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Kovdcs Krisztidn':

A megbékélés hangjai Benjamin Britten

Hdbords requiemjében

Abstract. The Sounds of Reconciliation in Benjamin Britten’s War Requiem.

On the morning of November 15, 515, German bombers attacked Coventry,
an English town with the population of 210 thousand people for 12 hours. The
medieval centre of the town was completely destroyed along with the Saint Mi-
chael Cathedral. The cathedral that had been torn down by the bombings has
never been recovered to its original state, they built a new church next to its ruins
instead. The consecration took place in 1962, for which an oratory was ordered
from Benjamin Britten. This was the occasion for which he wrote War Requiem that
is considered to be the interpretation of reconciliation since then, just like the cathe-
dral, which has become the emblematic place of it. Apropos of the music, we can
talk about the liturgic genre of mourning mass, as well as its unique function as a
reminder that can reach its audience regardless of their worldview and religion.
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1. Bevezetés — Békés dallamok hdbori utdn?

Lehet-e zenét irni Auschwitz utdn?* Theodor W. Adorno tézisét tovabbgondolva

val6ban létjogosultsiga lehet annak a kérdésfelvetésnek, hogy a huszadik szdzad hdborus

1

Egyetemi adjunktus a Debreceni Reformdtus Hittudoményi Egyetemen, E-mail: tubalkain77@gmail.com
> Adorno kérdésfelvetése eredetileg igy hangzik: ,,Auschwitz utdn verset irni barbdrsdg.” Theodor W.

ADORNO: Elkitelezertség, in: US.: A miivészet és a miivészetek, Helikon, Budapest, 1998. 132.
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tapasztalatai utdn milyen szerepet és funkciét tolthet be a zenemiivészet a malt feldolgozasa,
a megbékélés, vagy éppen a gydgyitds folyamatdban. A huszadik szézad zeneirodalma
bévelkedik olyan alkotdsokban, amelyek tdlnének a maguk alapvetd zeneesztétikai in-
tenciéjukon, és nem csupdn gyényorkodtetni, esetleg szérakoztatni akarnak, hanem meg
akarjak szdlaltatni egy kozosség fajdalmat, veszteségét, gydszdt, illetve emlékeztetni sze-
retnének a felel8sségre, a torténelmi tényekre, a pusztuldsra és pusztitdsra. A cél vildgos:
a szépség mellett az igazsignak is helyet kell adni a kompoziciéban. Ezt er8siti meg az
Adorno dltal Arnold Schénbergnek (1874—1951) tulajdonitott premissza, miszerint a
wzenének nem ékesnek kell lennie, hanem igaznak.”® Mindenféle patosz nélkiilinek tinhet
az a megdllapitds, hogy a térténelmi események brutalitdsa elvette a zenének azt az 4rtat-
lansdgdt, amellyel csak az esztétikai elvardsoknak akart volna megfelelni. A két viligha-
bort olyan nyomokat hagyott a zeneirodalomban, amelynek révén a zene egy olyan mé-
diumma lett, amely kortalanul, dllanddan jelen van a tdrsadalomban — él8, hangzé lel-
kiismeretként. Jéllehet, a zene mint alkalmazott mivészet sosem volt teljesen figgetlen
a torténelmi vagy aktudlpolitikai eseményektdl. A hdbora és béke egyardnt jelentettek
inspirdciét a korai vagy késébbi programzene szimdra — gondoljunk példdul Heinrich
Ignaz Franz von Biber (1644—1704) hires csatajeleneteket megzenésité Battalia-kom-
pozicidira. Ugyanakkor egy jelentds békekotéshez elengedhetetleniil sziikség volt a gydz-
tes gyézelmét legitimizdlé és dicsditd alkalmi kompozicidkra, amelyek kéziil tdbbek ko-
zott Georg Friedrich Hindel (1685—1750) Dettingeni Te Deumat lehet megemliteni. A
francia forradalom kovetkeztében egyre tobb zeneszerzd ébred rd arra a sajéros kiildeté-
sére, amely szabad és mindentél-mindenkitdl fiiggetlen alkot6tevékenységével jar egyiitt,
s igyekszik megszolaltatni tdrsadalmilag és politikailag is értelmezhetd eszméket, ideold-
gidkat. Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais
(1732-1799) nyomadn irt Figaré hdzassdga ciml operdja az arisztokrdcia egyenéreékii
partnerévé véld szolga karakterée dllitja szinpadra; Ludwig von Beethoven (1770-1827)
Fidelidiaban, valamint Egmont-kisérozenéjében a szabadsig eszméjét szélaltatja meg. A
romantika kora pedig a zenetdrténet szdmdra is a forradalom kora, amely a nemzeti érzel-
meknek éppuigy hangot ad, mint ahogyan fellelkesiil a forradalmi eseményekt8l. Amikor

a huszadik szdzadban a zene a t6rténelmi, politikai eseményeket értelmezi, mdr egy olyan

> Theodor W. ADORNO: Philosophie der Neuen Musik, in: Ders., Gesammelte Schriften, Band 12.
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1975. 46.
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hagyomdnyt folytat, amely magdt az alkot6é miivészt is a tirsadalom és a kozosség profétdjava
teszi. Legyen sz6 akdr Kurt Weil (1900-1950) 1928-as Berliner Requiemjérdl, Arnold
Schénberg A varséi menekiilt (1947) cimt mivérdl, Rudolf Mauersberger (1889-1971)
Drezdai requiemjér6l (1947—48), Krzysztof Penderecki Gydszének Hiroshima dldozatai-
nak emlékére (1959—1961) cimd kompoziciéjarél, vagy éppen Benjamin Britten Haboriis
requiemjérél, olyan torténelmi események 4llnak mogottiik, amelyeket az 6sbemutatdk hall-
gatokozonsége nagy részben megélt, 4télt. Igy ezek az alkotdsok minden szempontbél a hu-
szadik szdzad sajdtos torténelmi-politikai kommentdrjainak tekinthetdk, s kozvetve a szdzad
teoldgiailag is értelmezhetd emlékezetkultirdjihoz tartoznak.

2. A pacifista Benjamin Britten

A huszadik szdzad legjelentSsebb brit zeneszerzdjét, Benjamin Brittent (1913—1977)
joggal tartjak pacifistaként szdmon.* Sajdt és sajdros hitvalldsa szerint: ,,Nem vagyok képes
arra, hogy egy ember életét elpusztitsam, mert minden emberben jelen van Isten Lelke. Nem
hiszek Krisztus istenségében, de azt gondolom, hogy tanitdsa mély, és példdjdt kivetni kel-
lene.” Szémira elfogadhatatlan volt a médsodik vildghdbortiban valé részvétel, ezért t6bb
honfitdrsihoz hasonléan 1939-ben az Egyesiilt Allamokba utazott, azonban végiil mégis
hazatért 1942-ben. Lelkiismereti okok miatt ugyan nem vonult be aktiv szolgdlatra, de
— tobbek kdzott — mint zongorista miikodott kdzre a brit Zene és a Miivészetek Tdmo-
gatdsdnak Tan4csa 4ltal szervezett hdbortis hangversenyeken.® Pacifizmusdnak késébb is
hangot adott explicit médon is, amikor az 1949-es észak-amerikai hangversenykoritjdn az
dltala és partnere, Peter Pears dltal aldirt pacifista nyilatkozatot a koncertek programfiizetei-
hez mellékelték, kivivva ezzel Joseph Raymond McCarthy hivataldnak rosszalldsdt.” Nem

Lasd tobbek kozote: Sarah-Lisa BEIER: Benjamin Britten als Friedenskomponist. Perspektiven Zur

Musikvermittlung, Peter Lang GmbH, Frankfurt am Main, 2017.

> Kerstin SCHUSSLER-BACH: Das Echo der Versshnung, 6., in: https://www].wdr.de/orchester-und-
chor/startseite/war-requiem100.pdf (utolsé megtekintés: 2019. november 11.)

¢ Eric Walter WHITE: Benjamin Britten élete és operdi. Zenemiikiads, Budapest, 1978. 35.

7 Stefan HANHEIDE: Pace. Musik zwischen Krieg und Frieden. Vierzig Werkportrits, Birenreiter—

Kassel-Basel-London—New York—Praha, 2007. 144.
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csupdn magdnéleti dontéseit hozta meg pacifista nézetei alapjén, hanem szdmos zene-
miivében szélaltatta meg ennek az eszmének a hangjit. Az 1940-ben kompondlt Sinfonia
da Requiemjét, sajit bevalldsa szerint, mélyen dtitatja a hdbora rettegésének és kinjainak
érzése.® Az 1954-ben Edith Sitwell (1887-1964) Still falls the Rain (Esé zuhog’) cimi
versére irt dala egyértelmien az 1940-ben, Londonban 4télt bombdzast tematizélja, mi-
ként maga az eredeti koltemény is.'” De ezek mellett a kompoziciék mellett lehet meg-
emliteni kordbbi alkotdsait is; az 1936-ban keletkezett kisérézenét a Peace of Britain cim(i
filmhez, az 1937-es Pacifist March-ot és az 1939-ben komponalt Ballad of Heroes-t,
amely a Spanyol Polgirhdbortnak 4llit emléket,' valamint ide sorolhaté az 1936-ban
keletkezett Our Hunting Fathers cim(i alkotdsa, amely Britten Abesszinia olaszorszdgi an-
nekedldsa miatti tiltakozdsaként értelmezhetd.'” Késébb 1969—1970-ben a vietndmi hdbort
elutasitisinak hatésa alatt itja az Owen Wingrave televiziés operdjit, amelyet pacifista hang-
vétele miatt Michael Kennedy, Britten-életrajziré egyenesen Bob Dylan tiltakozé daldhoz
hasonlitott. Maga Benjamin Britten az opera alapjit képez8, Henry James 1882-ben meg-
jelent, azonos cimii novelldjit olvasva gy vélte, hogy a novella témdja — egy katonacsaldd
torténetét bemutatva — kifejezésre tudja juttatni pacifista nézeteit, s maga az opera segit-
het abban, hogy leleplezze a hdbortskodds biinds és haszontalan voltdt.”” Egy ilyen életm
laza keresztmetszete is mdr mutatja, hogy Britten mennyire elkdtelezett hive volt a bé-
kének és hdbortellenességnek, s mennyire mélyen és 8szintén tudott emlékezni mind-
arra és mindazokra, akik elpusztultak a hibortban. Igy a War Requiem személyes bizonysig-
tételként és sajdtos sirat6ként is értelmezhetd, amely kiilonleges helyet foglal el a zene-
szerzd életmivében, éppen gy, mint a huszadik szdzad remekmlivei és a zeneirodalom

nagy gydszzenéi, illetve requiemjei kozott.

8 WHITE: Benjamin Britten élete és operdi, 31.

Csak azoknak az angol kélteményeknek a cimét kézlom magyarul, amelynek van elérhetd miiforditdsa.
Jiirgen SCHAARWACHTER: ,,as anti-war as possible” Versuch einer Annéiherung an Benjamin Brittens
Pazifismus, in: Die Musikforschung, 59. Jahrg., 2006, 2. Heft. 149-160, itt: 157.

I HANHEIDE: Pace, 143.

12 SCHAARWACHTER: ,,as anti-war as possible”, 151.

'3 WHITE: Benjamin Britten élete és operdi, 238.
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3. A requiem mint liturgikus zene, vallomds és emlékeztetés

A requiem mint liturgiai és egyben zenei miifaj jelentds helyet foglal el a zeneiro-
dalomban. Mikézben a liturgiai funkcidja nyilvdnvaléan egy tudatos teolégiai és dog-
matikai ,haldl — utolsé itélet — feltdmadds” értelmezés mentén alakult ki az évszdzadok
sordn, akdzben kiildnleges pozicidt szerzett meg az adott zeneszerz8k életében is. Ha csak
a legnagyobb ¢és legtobbet jdtszott s legismertebb requiemekre gondolunk, felting, hogy
az adott alkotdsoknak éppigy megvan a kazualitdsa az el6addsra nézve, mint magdnak a
komponista élettitjdnak a szempontjibdl. A német zenetudés, Paul Mies dllapitja meg,
hogy nem csupdn a zeneszerz6k életmiivében foglalnak el jelentds helyet, hanem figye-
lemre mélté6nak mondhatd, ahogyan megjelennek magdban a komponistik életidejében,
élettitjaban."* Mdr a reneszdnsz és barokk korban is a komponista haldlra késziilésének
titkre lehetett a megkompondlt requiem, mint példdul Guillaume Dufay (1400k.—1474)
vagy Pietro Francesco Cavalli (1602-1676) esetében.” Mozart Requiemjét még a ro-
mantikus és vitathat6 keletkezéstorténete ellenére is exkluzivvd teszi a Mozart életmivon
beliili befejezetlensége. Johannes Brahms (1806—1872) Német requiemje (Ein deutsches
Requiem) édesanyja és a kortdrs Robert Schumann haldla feletti gydszdnak meghato ki-
fejezése.'® Nem ritka, hogy egy kozeli hozzdtartozé haldla miatti személyes érintettség
joval erdteljesebb impulzusokat adott egy-egy requiem megirdsakor, mint a haldl teols-
giai értelmezése, pusztdn esztétikai dbrdzoldsa, zenei interpretdldsa. Ugyanakkor a sze-
mélyesen 4télt kollektiv tragédidk, jelen esetben hdboruk, szintén mélyrél jové és mély-
rehaté impulzusokként szolgdltak arra, hogy a zeneszerzd személyes vallomdsa lehessen
egy-egy gydszzene.

A requiem és gydszzene teoldgiai olvasata és miivészi értelmezése egy jol korvona-
lazhaté véltozdson megy 4t a zenetorténet sordn, ugy, hogy az eredeti liturgiai intencié

rémai katolikus dogmatikdja persze mindvégig megmarad. Eszerint a rémai katolikus

Paul MIES: Trauermusiken von Heinrich Schiitz bis Benjamin Britten. Probleme und Gestaltungen,

in: Musica Sacra, 93. Jahrg., 1973, 4. Heft. 206-214, itt: 206-207.

15 Requiem (szdcikk). In: Carl DAHLHAUS — Hans HEINRICH (szerk.): Zenei lexikon, Zenemiikiadd,
Budapest, 1985, I1I. k. 212.

16 Gerhard KAPPNER: Lateinische Totenmesse und deutsche Begribnismusik, in: Jahrbuch fiir Liturgik

und Hymnologie, 27(1983), Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen, 1983. 118-134, itt: 133.
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requiem a halott lelki tidvosségéért bemutatott miseként értelmezhetd. A kdzéppontban
lényegében a halott és a lelki tidvének tamatizdldsa kertil, akiért az él6k konyorognek.
Ezt hangsulyozza a gydszmise kezdd antiféndja: L Orik nyugalmat adj nekik, Uram.” A
reformdtori tanitds elvetette a halottak lelki tidvéért valé imddkozds dogmdjdt és annak
liturgiai megjelenitését, ahogyan tobbek kozott az Agosmi hitvallds deklardlja: ,,ha a mise
a cselekmény bemutatdsdval eltorli élok és holtak vétkeit, akkor nem hithél, hanem a mise
cselekménye folytdn torténik a megigazuldsa, amit az Irds nem enged meg.”" A latin nyelvii
gydszmise helyét a német nyelvi gyiilekezeti istentisztelet veszi 4t, amelynek kozéppont-
jdba a prédikacié keriil.'* Majd fokozatosan alakul ki a temetési szertartds és annak zenei
anyaga. Kezdetben Luther Mdrton elgondoldsa szerint nem is a gydsznak és a szenvedés-
nek kellene megszélalnia a temetési énekekben, hanem a vigasztaldsnak, a biinok bocsé-
natdnak és az elhunyt keresztyének feltdmaddsa fel8li reménységnek."” S mig a rémai
katolikus requiem (megzenésitett formdban) a gydszmise egyes részeit foglalta magiban,
addig a protestdns gydszzenének az alapja a gyiilekezeti ének (kordl) és maga a Szentirds
lett. Ezzel egyiitt egy perspektivavaltds is megfigyelhetd: nem a halottért valé objektiv
kozbenjdrés a liturgikus alkalom intencidja, hanem az ember halandésdgdnak szubjektiv
felismerése. A requiem szdvege egyes vagy tobbes szim harmadik személyben beszél az
elhunytrdl, a protestins gydszzenében viszont legtobbszor egyes vagy tobbes szdm elsé
személyben szdlal meg maga a halandé ember. A legszebb példa erre az elsének mond-
haté protestins gydszzene, Heinrich Schiitz (1585-1672) Musikalische exequienje,
amelyben tobbek kozote a Job 1,21-et vélasztja a szerzd a kompozicié szovegének: ,,Mez-
teleniil jottem ki anydm méhébol, mezteleniil is megyek el.”

A huszadik szdzad alkotdsaiban, a torténelmi események, mindenekel&tt a vildg-
hadboruk és a veliik egylittjiré pusztitisok hatdsira mdr nem is feltétleniil a halott vagy a

halandé egyén dll a gydszzenék kozéppontjdban, hanem a pusztulds és pusztitds, a hdborts

7 Ago.rmz' hitvallds XXIV., in: Agostaz' hitvallds. A Magyarorszdgi Evangélikus Egyhdz Hitvalldsi iratai
2., Luther Kiad6, Budapest, 2008. 45. Vo.: Apoldgia, az/fgosmi hitvallds véddirata. A Magyarorszigi
Evangélikus Egyhdz Hitvalldsi iratai 3., Luther Kiad6, Budapest, 2017. 300-304. ,,Mivel a mise
nem elégtétel, ajandékdt pedig a hit fogadja el, ezért nem ajinlhatd fel a halottakért.” (idézet: 301.)

'8 KAPPNER: Lateinische Totenmesse und deutsche Begribnismusik. 126.

¥ Uo., 125. Vé.: Martin LUTHER: Die Vorrede zu der Sammlung der Begribnislieder 1542, in: D.
Martin Luthers Werke. Kritische Gesamtausgabe 35., Hermann Bohlaus Nachfolger, Weimar, 1923.
478481, itt: 478-479.
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trauma és a kozosséget ért sérelem maga. fgy az ,,0 a halott”, .én a halands” narrativa
mellett, a ,,mi, az dldozat” toposza is megjelenik, jollehet sokszor csupdn ldtens és imp-
licit médon. Nyilvdnvalé az is, hogy az eléadéi appardtus megnovekedésével, az idékeret
kiszélesedésével gyakorlatilag mdr a romantika koratdl kezdve a mivészien megkompo-
ndlt requiemek talléptek az eredeti liturgiai bedgyazottsdgukon, s koncerttermi, de leg-
aldbbis koncertszer(i eléaddsra szdntdk 8ket. S nem is tartozott feltétlenill a szerzék ere-
deti szdndékai kozé, hogy egy gydszistentisztelet vagy gydszmise keretén beliil sz6laljanak
meg az alkotdsok. De éppen ez jelzi a requiem mifajnak univerzdlis és humdnus értel-
mezési lehetségét, hogy gyakorlatilag vildgnézeti vagy valldsi, felekezeti hovatarozastél
fuggetleniil tizenettel, vigasztaldssal, emlékezéssel, figyelmeztetéssel birhat sokak szi-
midra. A requiem szvegétdl és megformaldsdtdl fiiggetleniil az eurdpai kulturdlis hagyo-

mdnyoknak megfeleléen mindig erre irdnyitja a hallgatdk figyelmér.

4. Az emlékezés helye: Coventry

Az 1940. november 14-r8l 15-re virrad6 éjszaka 515 német bombdzé 12 6rdn 4t
tdmadta az akkor 210 ezer lakost angliai Coventryt. A kozépkori varosmag a Szent Mi-
haly székesegyhdzzal egytitt szinte teljesen megsemmisiilt, de az egész vdrosban alig volt
olyan épiilet, ami ne szenvedett volna kisebb-nagyobb kart. A tdmaddsban és az azt ko-
vetd tlizvészben 568 ember vesztette életét. A német légitdmadds sikerén felbuzdulva
mély cinizmussal alkottdk meg az eseménybél a ,conventrieren” fogalmat.” Coventry
bombdzdsindl a varos fizikai és szimbolikus elpusztitdsdt egyardnt célként tlzeék ki, s ez
utébbi magdval hozta a lakossdg demoralizildsdt is, amely valéban megel6zte a katonai
és hadipari stratégiai pontok megsemmisitését.”! A bombdzds sordn lerombolt katedralist
nem dllitottdk helyre eredeti dllapotédba, hanem kozvetlen a romok mellé épitettek egy
Uj templomot. Az 4j katedrdlis alapkovée II. Erzsébet kirdlynd tette le 1956-ban, a fel-
szentelésére pedig 1962. mdjus 22-én keriilt sor. A tervezésre pélydzé 19 épitész koziil

Basil Spence (1907-1976) keriilt ki gySztesen. A célszer(i statikai és épitészeti megolddson

20 HANHEIDE: Pace. 140.

21 Dietrich HENCKEL: Urbizid — Stadtmord. Eine Skizze, in: Leon HEMPEL — Marie BARTELS —
Thomas MARKWART (hg.): Aufbruch ins Unversicherbare. Zum Katastrophendiskurs der Gegenwanrt,
Transcript Verlag, Bielefeld, 2013. 397-420, itt: 406.
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tdl szimbolikus jelent8sége is van a két templomépiilet egyiittdllisdnak. A torténelem, a
mult jelen van, a romok egyrészt a szenvedésre emlékeztetnek, de az Gj épiilet az Gjra-
kezdés, megbékélés és megbocsdtds fényébe dllitja a szenvedés maltbéli megtapasztaldsit.
(Hasonlé megolddst vilasztottak a berlini Kaiser Wilhelm Gedichtnisskirche esetében
is.)

A tdmaddst kovetd kardcsonykor a székesegyhdz esperese, Richard T. Howard igy
sz6lt radios igehirdetésében:

WAmit a vildgnak mondani szeretnénk: abhoz, hogy Krisztus ma djrasziilethessen
a sziveinkben, meg kell kisérelniink a bosszii minden gondolatdt szdmiizni, barmily
nehéznek tiinik is. Minden erdnket dsszeszedjiik, hogy ezt a roppant nehéz feladator
véghez tudjuk vinni, mely dltal megvédjiik a vildgot a zsarnoksdgtdl és a kegyetlenség-
t6l. Megkiséreljitk, hogy a vildgot bardtsdgosabbd, egyszeriibbé, a gyermek Jézushoz

hasonlébbd tegyiik.”*

1948-ban a katedrdlis esperese a megbékélést és az Gjrakezdést tematizdlva felira-
tot is készittetett a szentély épen maradt faldra a kovetkezd felirattal: ,Atydnk, bocsdss meg
nekiink!” (Father forgive!). A megfogalmazds sok helyi lakos nemtetszését valtotta ki, mert
szivesebben olvastdk volna igy: , Bocsdss meg nekik — németeknek.” A lerombolt kozépkori
székesegyhdz maradvanyai koziil szdrmazé hdrom dcsszegbdl keresztet formdltak, s ez a
szeg-kereszt (Nagelkreuz) a megbékélés szimbélumavd lett. A késébb elkésziilt 4j kated-
ralis oltdrdra is ez a felirat keriilt, majd ebbél a szellemiségbdl nétt ki végiil az a meghé-
kélés-projekt és litdnia, amelyet minden pénteken 12 érakor a lebombdzott katedrdlis
szentélyében a szabad ég alatt elmondanak.” A litdnia teoldgiai érvelése a Rém 3,23
blinértelmezésén nyugszik, s amely a litdnia kezd8sora is egyben: ,,Mert nincs kiilonbség,
mivel mindenki vétkezett, és nélkiilozi Isten dicséségét...”

Mara a szegkereszt-koz6sség (Nagelkreuzgemeinschaft) kiterjedt nemzetkozi hdls-

zattd vélt, amely kb. 160 projektet foglal magdban. A kereszt az isteni és a kolesonds

22 Oliver SCHUEGRAF: Die Nagelkreuzgemeinschaft — Dem Heilshandeln Gottes eine Gestalt geben.
Uber/egungm aus Coventry zu einer Theologie der Verséhnung, in: Susanne MUNZERT — Peter
MUNZERT: Quo vadis Kirche? Gestalt und Gestaltung von Kirche in den gegenwiirtigen
Transformationsprogessen. Joachim Track zum 65. Geburtstag, Kohlhammer, Stuttgart, 2005. 351.
Ldsd: http://www.coventrycathedral.org.uk/ccn/the-coventry-litany-of-reconciliation/, valamint:
https://nagelkreuz.org/ (utolsé megtekintés: 2019. nov. 11.)
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megbocsdtds jelképe lett. Szimbdluma annak, hogy egy torténelmi tragédidnak is lehet-
nek pozitiv kovetkezményei. A szegkeresztbdl tbb is taldlhaté szerte a vildgban, igy Né-
metorszdgban is, ahol az egyiket éppen a szovetségesek altal 1945-ben porig rombolt
drezdai Frauenkirchében helyeztek el, amelyet 60 év utdn, az 1994-ben elkezdett feldji-
tasi projektet kovetdn, 2005-ben szenteltek fel Gjra.’* A drezdai Frauenkirche 60 évig
allt romokban Drezda belvérosiban, a hiborts szenvedések mementéjaként. Ujjéépitése
nem csupdn a polgdri (civil) kezdeményezés kovetendd példdja, hanem a megbékélés és

Ujrakezdés megjelenitése — a coventryi katedrélishoz hasonléan.

5. A Héborus requiem keletkezése és szovege

Amikor az 4j coventryi katedralis lithat6an az elkésziiléséhez kozeledett, egy mi-
vészeti fesztivallal akartdk osszekotni a felszentelését. Erre az alkalomra kéreék fel Benja-
min Brittent, hogy irjon egy oratériumot. Britten készséggel villalta a megbizatist,
tudva, hogy jéval tobbrél van itt sz6, mint alkalmi zenérél, amely egy Gj szakrdlis épiilet
szentelésére késziil. Leendd miive magdban foglalja a sebek behegedésének lehetdségét, s
egyben kifejezésre juttathatja sajit maga hdbortellenes 4llispontjit.”” Az dsbemutaté
maga is jelképesnek mondhaté. A baritonszélét a német Dietrich-Fischer Diskau, a te-
norszolét az angol Peter Pears énekelte. Eredetileg az lett volna Britten szdndéka, hogy
a szoprdn szélamot az orosz Galina Visnyevszkaja énekelje, de ezt az elképzelést a hideg-
hdbord 4dthtizta, mert az orosz operaénekesnd nem kapott kiutazédsi engedélyt a Szovjet-
uni6edl Anglidba. Kérdésére, hogy miért nem, ezeket az érveket kapta valaszként: ,,ho-
gyan gondolja, on, a szovjet asszony, hogy egy sorba dll egy némettel és egy angollal? Es ha
kormdnyunk nem mindenben ért egyet veliik? ... A coventry székesegyhdzat a németek dllitottdk

helyre.”® Az dsbemutatén végiil Heather Harper énekelte a szopranszélét, a nagyzenekart

2 Vb.: Alexander VOLKER: Ort der Erinnerung, der Hoffnung und der Begegnung: Der Dienst des
Kirchenraumes heute am Beispiel der wiederaufgebauten Frauenkirche in Dresden, in: Jahrbuch fiir
Liturgik und Hymnologie, 45(2006), Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen, 2006. 11-33, itt: 27-31.

» WHITE: Benjamin Britten élete és operdi, 35.

26 Galina VISNYEVSZKAJA: Eletem, Szdzadvég Kiadd, Budapest, 1994. 383. Frdekes, hogy az 1978-
ban magyarul is megjelent White-kdnyvben az az indoklds, hogy az énekesnd szerz8dési kdtelezettségei
nem tették lehet6vé, hogy énekeljen az 8sbemutatén. (WHITE: Britten élete és aperdi, 81.)
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Meredith Davis, a kamarazenekart” pedig maga Britten vezényelte. Kés6bb az els teljes
DECCA dltal készitett lemezfelvételen az eredeti elképzelés szerint mar Galina Visnyevszkaja
hallhato.

Britten kezdettdl fogva egy requiemben gondolkodott, azonban mdsképpen akarta
megkompondlni, mintha csak a hagyomanyos latin gydszmisetételeket zenésitette volna meg,.
Olyan formi, s egyben olyan szoveget keresett, ami ellentétben 4ll a gydszmise imddsé-
gaival, félelmetes apokaliptikdjéval és vigasztaldsdval, de mégis hiien tiikrézi és juttatja
kifejezésre a hdborii okozta rémiiletet, szenvedést és kétségbeesést. Igy esett a vélasztasa
az elsd vildghdboruban elesett angol koltdre, Wilfred Owenre és kilenc kolteményére.

Az angol koltészetben az elsé vildghdborus koltészetnek rendkiviil jelentds szerepe
van az emlékezéskultdrdban, éppen gy, mint ahogyan a magyar 1848-1849-es forra-
dalom emlékezetében Petéfi Sdndor kolteményeinek.”” Viszont nem héskdltemények-
r6l, nem a hazaszeretet verseirdl, s nem is a gyézelmet hirdeté 6dékrél van sz4, hanem
olyan lirai beszdmoldékrél, amelyek kozelebb vitték a hdtorszdgban él6k szimdra a habora
borzalmait. Az elbeszél8k nem hdsok, hanem leginkdbb dldozatok.” Az elsé vildghdbort
koltészete szembement azzal a hazafias eszmével, amely a Horatiustdl szdrmazé idézet
alapjdn (,Dulce et Decorum est Pro patria mori”) édes és tiszteletre mélt6 dolog meghalni
a hazdért.”’ Owen éppen ezzel a cimmel irja megrenditd versét, melyben egyenesen dia-
dalra sévérgé, régimddi hazugsdgnak mondja a horatiusi sorokat.

Wilfred Owen (1893-1918) tobb pélyatdrsahoz hasonléan 6nkéntesen lépet be a
brit hadseregbe 1915-ben, majd tisztként vett részt a somme-i {itkzetben. 1918-ban, egy hét-
tel az els8 vildghdbori vége el6tt esett el az észak-franciaorszdgi Ors kozelében. Eletében
csupdn néhdny verse jelent meg nyomtatdsban, az amugy sem tdl terjedelmes életmibél.
Vernon Duckworth Barker a Nyugar 1932/23-as szdmdban egy rovid irdsban emlékezik

meg a fiatalon elhunyt angol koltérél, s olyan alkoténak dbrdzolja, akinek koltészete a

A mii el6addi appardtusa: szoprn-, tenor,- és baritonszdld, gyermek- és vegyeskar, kamarazenekar

és nagyzenekar, valamint orgona.

28 WHITE: Britten élete és aperdi, 78.

# D. RACZ Istvan: Az elsé vildghdborii az angol kiltészetben, in: Studia Litteraria, LIV. évf., 2015, 3—
4. szam. 125-132, itt: 125.

3 D. RACZ: Az elsé vildghdborit, 126.

31 Uo., 127.
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Jlirai hajlam és a bdanatos vonds™ parositisdnak zsenialitdsa mentén bontakozott ki. Paci-
fista volt 4 is, s egy olyan dologért halt meg, amelynek motivumiban nem hitt, de mégis
folaldozta életét, mert meggydz8dése szerint egyiitt kellett szenvednie a tobbiekkel.
Owen szdmdra a hdbort az ellenségeskedés és a szenvedés gigantikus szimbéluméva vé-

lik.

WA lovészdrkok élményei hoztdk meg Wilfred Owen szdmdra a katondnak mint
dldozatnak vizidjdt, s ez a vizid eltte lebegett mindvégig. A franciaorszdgi szornyii
szenvedések, amikben & is részt vett, és a polgdri vildg kizonye arra késztette, hogy
sz6lni kezdjen a hdborirdl. Fol akarta kelteni Anglia lelkiismeretét, a katondk helyetr
akart beszélni kiltészetével, akiknek nincs elég vigyességiik, hogy a maguk érdekében

megszdlaljanak”

— irja réla Barker.”> Owen sajdtos profétai ars poeticdjat egy késziil§ kdtetének el8szavé-
ban igy fogalmazta meg — amelyet egyébként Britten a Hiboris requiem mott6jéva is tett
—: ,Amit manapsdg a kiltd tehet, csak annyi, hogy figyelmeztessen.”>

Britten elképzelései, s f8ként pacifizmusa szdmdra tehdt kivadl6 szdvegforrdsnak
bizonyultak Owen versei, amelyeket a latin nyelvii gydszmisetételek kozé illesztett. Egy-
értelmiien és autentikusan fejezik ki a koltemények azt a borzalmat, amelyet Britten meg
akart szélaltatni a War Requiemben, s ami ellen tudatosan lézadt, s aminek ajbéli elke-

riillésére sziinteleniil figyelmeztetni igyekezett. Varnai Péter megfogalmazdsa szerint

»a mii egésze lenyligizd. A vmai, de nem modern« megjelolés ebben az értelemben
is helyénvald. A mit mindenképpen a ma emberéhez szél, a mi hdaborik utdni lelkidl-
lapotunkat fejezi ki, irtdzdsunkat és félelmiinker minden 1ijabb hdaboritdl. Hozzdink
sz6l, még akkor is, ha eszkizei — zenei eszkizei! — gyakran félszdzadosaknak, vagy

esetleg még régebbieknek tiinnek.”>*

32 Vernon DUCKWORTH BARKER: Wilfred Owen, in: Nyugat, 23(1932). Elérhetd: hetp://epa.oszk.hu/
00000/00022/00547/17135.htm (utolsé megtekintés: 2019. nov. 11.)

3 VARNAI Péter: Oratdriumok kinyve, Zenemiikiadé, Budapest, 1972. 344.

3% VARNAL Oratdriumok kinyve, 345.
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6. Orék nyugalom és Grik emlékeztetés — Teoldgiai kontrasztok

és értelmezések a Héboruds requiemben

A Hdboris requiem egyik meghatdrozé gondolata az dldozattd valds apdtidja. Mi-
kozben a gydszmise liturgikus tételei 1ényegében az elhunytére valé konydrgés mentén a
megvaltdst és a haldl kinjaib6l valé megszabaduldst és Krisztus altali megszabaditdst
tematizaljdk egy pozitiv eszkatolégiai reménység feldl, akozben Britten mivében az 4l-
dozattd vilds ténye dllandésul. A reménység nem redlis abban az értelemben, hogy a
hadbord borzalmai véget érése utdn annak belsd, mentdlis pusztitdsa nem mulik el az azt
4tél§ és megtapasztalé ember szdmdra. A darab kezdetétdl a végéig ez a negativ és két-
ségbeesett hang domindl. Az els§ tételben (Introitus és Kyrie) a zenekarban megszélalé
harangszéra szinte cinikusan reflektdl az Owen-vers (Anthem for Doomed Youth — Ha-
ldlra itélt ifjiisdg himnusza) ,Ledlteknek mily vészharang futja?’> vagy egy mds — a bruta-
litdst és ez eredeti ,cartle” kifejezést jobban visszaadé forditas szerint — ,,Mily harang szl

2% Ezzel az 616k nyugalomért konydrgd imaddsdg az emberi

azért, ki hull, mint a csorda
méltésdg dehumanizdldsa feletti hektikus és nyughatatlan vdddd lesz. Nem ritka a toreé-
nelem sordn, hogy az ellenséget dllatok képében dbrdzoltdk, igy reprezentdlva a gy6zte-
sek, illetve a leigdzék kulturdlis f5lényét.”” Ebben az esetben a totdlis legy8zottség és ki-
szolgdltatottsdg rezignalt — és Owen dltal megtapasztalt — elismerésérdl lehet szé. Kiilo-
noésen hangsilyossd vélik az dldozat-tipolégia megjelenitése az Offertorium-tételben. A
liturgikus tétel eredeti intencidja alapjan ekkor torténik az adomdnyok 8sszegyiijtése,
aminek nem csupdn diakdniai, hanem spiritudlis olvasata is van, mely szerint az 6sz6-
vetségi templomi dldozattal szemben a felajdnlds tdrgya a keresztyének sajét teste, melyet
Istennek ajdnlanak fel, s igy a lelki istentisztelet realizalédik az dllati dldozatok testi is-
tentiszteletével szemben.” A gydszmisében ez azzal az intencidval torténik, hogy a hivék
az elhunytakért ajanljdk fel Krisztusnak az dldozatot: ,, Urunk: dicséretedre bemutatjuk az

dldozarot, folajanljuk kinyorgésiinket. Fogadd el azokért a lelkekért, akikrdl ma megemlékeziink.”

3 Répds Rébert forditdsa. Elérhetd: hetps://www.magyarulbabelben.net/works/en-hu/Owen%?2

C_Wilfred-1893 (utolsé megtekintés: 2019. nov. 11.)

36 Raics Istvan forditdsa, in: VARNAL: Oratériumok konyve, 346.

¥ Lasd: RACSOK Gabriella: A képi megjelenités etikdja, in: FAZAKAS Sdndor: A protestins etika
kézikinyve, Kdlvin Kiad6-Luther Kiad4, Budapest, 2017. 91-124, itt: 104.

3 Jeremy DRISCOLL: Ez tirténik a misén, Bencés Kiadd, Pannonhalma, 2014. 68.
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Britten ezen a ponton a kovetkezd — Pilinszky Jdnos szabadforditdsdval visszaadott —

versét illeszti be a kompozicidba:

SAbrabdam tehdt Jolkels, feit apritort és vitnak indult. Vitte magdval a tiizet és a kést. S
hogy megérkeztek és megilltak, Izsik, az elsészilot, igy szdlt hozzd: Atydm, litom az eld-
késziileteket, ldtom a tiizet és a kést, de hol a brdny az égd dldozathoz? — Abkkor Abrahdm
megkotizte a fiit, drkot hizott és keritést emelt a mdglya koré, s magasba emelte a kést,
hogy megdlje fidr. Mikor ime egy angyal szdlt az égbdl, mondvdn: Ne emeld kezed a firira.
Nézd, egy kos szarvindl fogva fonnakads a bokorban; ajinld fel a Biiszkeség Kosdt helyette.
— De az dreg inkdbb megilte fidt, s Eurdpa fiainak felét.”>

A beillesztés két szempontbdl is izgalmas. Egyrészt, mert maga a liturgikus szoveg
eleve utal az Abrahimmal k&totee szdvetségre és a neki adott igéretre: , Vezesd el dket a
haldlbél az életbe, amelyet egykor Abrabdimnak és vdlasztottaidnak megigértél.” (,Quam
olim Abrae promisisti, et semini eins.”) Mdsrészt viszont az dldozatnarrativa az eredeti
Abrahdm-térténet forditottja szerint torténik, miszerint az id6sebb feldldozza a fiatalab-
bat (az eredeti Owen-vers cime is ezt emeli ki: 7he Parable of the Old Men and the Young). A
Hiboriis requiem tizenete alapjdn pedig azt jelentené, hogy a hdbort értelmetlensége felel6t-
leniil szedett dldozatokat a fiatalabb nemzedékbél az iddsebb generdcidk révén.*

Britten Requiemjének mdsik nagy konfrontdcidja a latin Requiem eredeti intenci-
6javal szemben a haldl és feltdmadds mentén rajzolédik ki. Mikozben a gydszmise teold-
gidja reménységet ad a feltdmadds — azaz a Biblia alapjén a haldl vége fel8l (pl. Ezs 25,8;
1Kor 15,26), akdzben Britten kompozicidja a haldlt mint utolsé tapasztalatot tematizdlja.
A gyaszmise Dies Irae-szekvencidja (f6ként Mozart Requiemje 6ta) egyardnt szélaltatja
meg az itélet harsondit, de ad egy pozitiv eszkatolégikus reménységet a feltimaddsra és
az 6rok életre nézve. A Hdboriis requiemben (a Dies Irae és a Tuba mirum szovegrészek
utidn) azonban nem az {télet és nem a feltdmadds harsondi szélnak, hanem a beillesztett

Owen-versben (Voices), mikdzben az obodk és a fuvoldk riadét jétszanak, a baritonsz6lé

% [PILINSZKY Jénos:] Hdboris rekviem, in: Uj ember, 1966. december 25. Elérhetd:
https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/PILINSZKY/pilinszky00373/pilinszky00691/pilinszky
00691.html (utolsé megtekintés: 2019. nov. 11.)

0 Peter TSCHUGGNALL: Abrahams Opfer — eine anstifSige Erzihlung iiber den Glauben? Dichterische
Varianten —Philosophische und psychologische Rezeption — Literaturwissenschaftliche und theologische
Befragung, in: Zeitschrift fiir Religions- und Geistesgeschichte, 46. Jhrg., 1994, 4. Heft. 289-318,
ite: 301.

170



KOVACS Krisztidn: A megbékélés hangjai Benjamin Britten Habords requiemjében

lemondédan énekel az alkonyban szomortian megszdlalé kiirtokrdl mint a reménytelen-
ség hangjairdl. Bizonyos értelemben forditott hatdsa van a Liber scriptus-tétel utdn meg-
sz6lalé betétdalnak. A latin szekvencia megzenésitése az utolsé nap izgatott remegését
interpretédlja, s ezt az affektust dtviszi Britten a beékelt Owen-vers megzenésitésére (7he
Next War), ahol a két férfi szélista pattogés, hektikus duettet énekel. Azonban nem az
utols6 nap félelme és rettegése jelenik meg a kettdsben, hanem a bajtirsként megjelend
halal bardtsdga. A Dies Irae-tételben még két Owen-betétdal szerepel. Az egyik a ,,Sonnet
on Seeing a Piece of Our Heavy Artillery Brought into Action”. A Confutatis maledictis latin
szekvencia-versszak utdn beillesztett tétel megkapé hasonlatot haszndl: az ég felé mutaté
fegyver képe mogott akdr Krisztus keresztjét is ldthatndnk. A fegyver azonban ellenke-
resztként nem a megvaltds és az idvosség eszkoze, hanem az Isten dtkdnak a tirgya. A
Dies Irae zér6 sorai elétt még egy Owen-vers (Hidbavaldsdg — Futility) keriilt beillesz-
tésre. S mig a latin szekvenciaszdveg a ,konnyel drads” utolsé napon megkegyelmezd
Krisztushoz konyordg, addig Britten az Owen-verssel egy elesett katona elvesztett életé-
nek visszaadhatatlansdgdt siratja meg: a reménységet ad6 napfény is cs6dot mond, a zdré
sor szerint: ,napfeny, botor a heved?’*'

A Sanctus-tételben ismételten kiilonosen érzékelhetd a kontraszt az eredeti mise-
tétel teoldgiai meghatdrozottsdga és a Haboris requiem értelmezése kozott. Miutdn a ké-
rus impozédns rézfuvdskiséretben Isten hatdrtalan nagysdgit juttatja kifejezésre, az utdna
kovetkezd Owen-betétdal (7he End) az ember halandésiga feletti lemondé és rezigndle
sirat6ként értelmezhetd.”” Maga a m(i zdrdsa (Libera me) is — még ha megnyugtatd, szinte
altatdszer(i és egyben katartikus a zene affektusa — a végsé dlom realitdsdt dbrdzolja.

~Megilt ellenséged vagyok, bardtom.
Megfagytdl, még e sotétben is ldtom,
Tegnap, mikor drdoftél testemen.
Védtem magam, de ellankadt kezem.
Aludjunk hat...”*

41 Wilfred OWEN: Futility, ford. Kélnoky Lész16. Elérhetd: https://www.magyarulbabelben.net/works/
en/Owen%2C_Wilfred-1893/Futility (utolsé megtekintés: 2019. nov. 11.)

42 HANHEIDE: Pace, 152.

® Wilfred OWEN: Strange Meeting, ford. Kappanyos Andrés. Elérhetd: https://www.magyarul
babelben.net/works/en/Owen%2C_Wilfred-1893/Strange_Meeting/hu/15167-K%C3%BCl%
C3%B6n%C3%B6s_tal%C3%A11koz%C3%Als (utolsé megtekintés: 2019. nov. 11.)
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fgy sz6l Owen Kiilonos taldlkozds (Strange Meeting) cim( verse. A zenei megfor-
mélds sordn a két férfi szdlista egy német és egy angol katondt személyesit meg. Az angol
katona maga a kdlt6 lenne, a német katona pedig az, akit a kolt6 6lt meg.** (Egyébként
éppen ez a vers volt az, amit miutdn Britten 1957-ben hallott a rddidban, a Hdboris
requiem szerkesztésének alapdtletét adta a komponista szdmdra.”®) A kiilonlegesen ben-
séséges duettet (tulajdonképpen egymdsnak énekel a két szélista altatédalt®) a teljes ké-
rus (gyermek- és vegyeskar), valamint a szoprdn sz416 a gydszmise dllandé részeihez nem
tartozé ,In paradisum deducant te Angeli” (Az angyalok vezessenek a paradicsomba)
latin szovegével kiséri, s itt éri el a m{i a maga pozitiv tetépontjt. Kétségtelenill ez lesz
a megbékélés hangja, amit az 6sbemutat6 alkalma mindenképpen megkivint. A mi elején
megszolalé tritonus-konduldssal (fisz-c) kisért kérussal (,Requiescat in pace. Amen. —
Nyugodjanak békében. Amen.) ér véget a Habords Requiem.

Viszont nem csupdn a kontraszt jelenik meg az eredeti gydszmise teoldgiai tizenete
és a Britten 4ltal megkompondlt emlékezés és emlékeztetés kozotr. Az ,Agnus Dei” té-
telben a zeneszerzd gyakorlatilag egybeszovi a hagyomdnyos miseszoveget az ide vélasz-
tott Owen verssel, amely egy hdbortban szétl8tt ttszéli fesziiletrdl sz6l.” Ez a csatatéren

jelenlévd Krisztus a hibortban szenvedd katondkkal valé szolidaritdsit jelentheri.®

7. Osszegzés — Egy zenei bizonysdgtétel a meghékélés
lehetosége mellett

Britten Hdboriis requiemje paratlan a maga nemében. Egyszerre adja vissza az eu-
répai keresztyén hagyomdnyban gy6kerezd gydszmise eredeti teoldgiai gondolatat és kul-
turdlis értelmezését, ugyanakkor megkérddjelezi, hogy a hagyomanyos szakrdlis ritusok
valéban elegedéek-e ahhoz, hogy segitségiil legyenek a mdsodik vilighdbord borzalmai-

nak feldolgozdsihoz, az emlékek gydgyitdsahoz. Mikdzben a ritudlis szévegek segitenek

“ \WHITE: Britten élete és operdi, 79.
% Uo., 78.

6 VARNAL: Oratdriumok kinyve, 348.
47 Uo.

48 HANHEIDE: Pace, 153.
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az egyén és a kozosség szdimdra megfogalmazni a veszteséget,” akozben nem lehet elhallgatni
a veszteség mogott meghtzddé igazsdgot. A megbékélés ebben az esetben nem a feledés
modszerével toreénik, hanem az emlékeztetés metodikdjéval. Ami azonban konzekven-
sen id6tallévd és idéfelettivé teszi Britten alkotdsit, az az, hogy nem a személyes szimon-
kérés és megtorlds szintjén emlékezik. Nem embereket itél el, nem is feltétleniil a masik
emberben testet 61t6 ellenséget (igen szép példa erre az angol és a német katona kettése),
hanem a hdbortt magdt. Meggy6z6déses pacifistaként nyilvinvaléan maga a hdboru lehetett
Britten szdmadra a legnagyobb ellenség, amely ellen ,,minden hanggal” kitzdeni igyekezett.
Mikézben a keresztyén teoldgia a 20. szézad folyamdn csak fokozatosan jutott el
arra teoldgiai meggydz8désre, hogy fel merje véllalni a hdbortellenesség narrativdji, s
megfogalmazza az igazsagos haboruval szemben az igazsdgos béke elvét, akozben a mi-
vészet mdr joval hamarabb kifejezésre jutatta e téren a maga sajdtos préfétai-kritikai meg-
ldtésait. Ez érthetd is, hiszen a teolégiai meggy6z6dés szimos szempont figyelembevéte-
lével alakult ki, s egyértelmtien és abszoliit médon letenni a voksot a pacifizmus mellett
éppen annyira jérhatatlan at lett volna, mint kritikdtlanul legitimalni minden fegyveres
beavatkozist, amelyet egy szebb és jobb élet reményében foganatositottak volna. Alap-
vetSen egyfajta objektivitds mentén lehetett csak teoldgiailag a hdbort és béke fesziiltsé-
gérdl beszélni. Azonban az utdbbi esztenddkben tgy tiinik, hogy az igazsigos béke ird-
nydba lendiil ki a mérleg nyelve,” s a teolégidnak azt a feladatot szénjdk, hogy a politikai
realitdsokkal szemben egy szigort értelemben vett pacifizmust vegyen védelmébe.”' Vi-
szont a miivészet és maga az alkoté miivész sosem adhatja fel a maga radikdlis szubjekti-
vitdsit olyan kérdésekben, amelyek tobbek kozott a politika és a teoldgia szdmdra joval
drnyaltabb és meggondoltabb mérlegelést igényelnek. Még akkor sem, ha létezik egy
olyan definicié a mivészet szimdra, amely megkérddjelezi, hogy a maga sajdtos esztétikai
és Lart pour lar?” funkcidjan il politikai vagy tdrsadalmi kérdésekben valé 4lldsfoglaldst

¥ HEZSER Gdbor: Pasztordlpszicholdgiai szempontok az istentisztelet iitkereséséhez. Elméletek é

gyakorlati lehetiségek, Kalvin Kiadd, Budapest, 2005. 70-71.

0 Lasd wbbek kozotr: Ulrich H. J. KORTNER: ,Gerechter Friede — ,gerechter Krieg”. Christliche
Friedensethik vor neuen Herausforderungen, in: Zeitschrift fiir Theologie und Kirche, 100. Jhrg,,
2003, 3. Heft. 348—-377.

' Hartmut VON SASS: Politik des Pazifismus. Eine theologische Verteidigung, in: Zeitschrift fiir
evangelische Ethik, 60. Jhrg., 2016, 1. Heft. 4147, itt: 47.
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célként tlizzdn ki maga elé.”® A huszadik szdzad kell8 okot szolgéltatott arra, hogy ennek
az elgondoldsnak a létjogosultsdga megkérddjelez8dhessen. Jollehet, a miivészet elsédle-
ges célja nem a politikai igazsdgszolgdlratds vagy kétes politikai torekvések legitimaldsa —
bdr mindkettére béven van példa a 20. szizadban —, mégsem hallgathatja el a maga préfétai
felismeréseit, hiszen éppen a miivészet kindlkozik leginkdbb annak a férumnak és kom-
munikdciés csatorndnak, amely képes akdr évszdzadokon dt meg@rizni az alkoté mivész
erkélcsi jelleméed] fiiggben annak mordlis itéletét vagy elismerését. Végsd soron pedig,
éppen a mivészet nyelvén szélva: ,, Vétkesek kozt, cinkos, aki néma.” (Babits Mihdly: Jonds
konyve) Benjamin Britten War Requiemje azon alkotdsok legkivalébbika, amely képes
volt emlékezni, emlékeztetni, és az utdkor szdmdra sziinteleniil figyelmeztetni, igy szélaltatva
meg a megbékélés hangjdt templomban és koncerttermekben, hivéknek és valldstalanok-
nak egyardnt.

Felhaszndlt irodalom

ADORNO, Theodor W.: Elkotelezettség, in: US.: A miivészer és a mitvészetek, Helikon, Budapest,
1998.

ADORNO, Theodor W.: Philosophie der Neuen Musik, in: Ders., Gesammelte Schriften, Band
12., Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1975.

Agosmi hitvallds. A Magyarorszdgi Evangélitus Egyhdz Hitvalldsi iratai 2., Luther Kiadé, Budapest,
2008.

Apolégia, az Agostai hitvallds védéirata. A Magyarorszdgi Evangélikus Egyhdz Hitvalldsi iratai 3.,
Luther Kiadé, Budapest, 2017.

BEIER, Sarah-Lisa: Benjamin Britten als Friedenskomponist. Perspektiven Zur Musikvermittiung,
Peter Lang GmbH, Frankfurt am Main, 2017.

D. RACZ Istvan: Az elsé vildghdborii az angol kiltészetben, in: Studia Litteraria, LIV. évf., 2015,
34, szam. 125-132.

DRISCOLL, Jeremy: Ez torténik a misén, Bencés Kiadd, Pannonhalma, 2014.

DUCKWORTH BARKER, Vernon: Wilfred Owen, in: Nyugat, 23(1932), elérhetd:
http://epa.oszk.hu/00000/00022/00547/17135.htm (utolsé megtekintés: 2019. nov. 11.)

HANHEIDE, Stefan: Pace. Musik zwischen Krieg und Frieden. Vierzig Werkportrits, Birenreiter—
Kassel-Basel-London—New York—Praha, 2007.

5> Michael MEYER-BLANCK: Gottesdienstlehre, Mohr Siebeck, Tiibingen, 2011. 29.

174



KOVACS Krisztidn: A megbékélés hangjai Benjamin Britten Habords requiemjében

HENCKEL, Dietrich: Urbizid — Stadtmord. Eine Skizze, in: HEMPEL, Leon — BARTELS, Marie —
MARKWART, Thomas (hg.): Aufbruch ins Unversicherbare. Zum Katastrophendiskurs der
Gegenwart, Transcript Verlag, Bielefeld, 2013. 397-420.

HEZSER Gdbor: Pasztordlpszicholdgiai szempontok az istentiszteler titkereséséhez. Elméletek és
gyakorlati lehetdségek, Kalvin Kiadd, Budapest, 2005.

KAPPNER, Gerhard: Lateinische Totenmesse und deutsche Begribnismusik, in: Jahrbuch fiir Liturgik
und Hymnologie, 27(1983), Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen, 1983. 118-134.

KORTNER, Ulrich H. ].: ,, Gerechter Friede — gerechter Krieg”. Christliche Friedensethik vor neuen
Herausforderungen, in: Zeitschrift fiir Theologie und Kirche, 100. Jhrg., 2003, 3. Heft.
348-377.

LUTHER, Martin: Die Vorrede zu der Sammilung der Begriibnislieder 1542, in: D. Martin Luthers Werke.
Kritische Gesamtausgabe 35., Hermann Bohlaus Nachfolger, Weimar, 1923. 478-481.

MEYER-BLANCK, Michael: Gortesdienstlehre, Mohr Siebeck, Tiibingen, 2011.

MIES, Paul: Trauermusiken von Heinrich Schiitz bis Benjamin Britten. Probleme und Gestaltungen,
in: Musica Sacra, 93. Jahrg., 1973, 4. Heft. 206-214.

PILINSZKY Jénos: Hiboris rekviem, in: Uj ember, 1966. december 25. Elérheté:
hteps://konyvtar.dia.hu/html/muvek/PILINSZKY/pilinszky00373/pilinszky00691/
pilinszky00691.html (utolsé megtekintés: 2019. nov. 11.)

RACSOK Gabriella: A képi megjelenités etikdja, in: FAZAKAS Sdndor: A protestdns etika kézikinyve,
Kélvin Kiadé-Luther Kiad4, Budapest, 2017. 91-124.

Requiem (szécikk), in: DAHLHAUS, Carl — HEINRICH, Hans (szerk.): Zenei lexikon, Zenemiikiadd,
Budapest, 1985, I1I. k. 212.

Sass, Hartmut Von: Politik des Pazifismus. Eine theologische Verteidigung, in: Zeitschrift fiir
evangelische Ethik, 60. Jhrg., 2016, 1. Heft. 41—47.

SCHAARWACHTER, Jiirgen: ,as ani-war as possible”: Versuch einer Anniberung an Benjamin Brittens
Pazifismus, in: Die Musikforschung, 59. Jahrg., 2006, 2. Heft. 149—-160.

SCHUEGRAF, Oliver: Die Nagelkreuzgemeinschaft — Dem Heilshandeln Gottes eine Gestalt geben.
Uberlegungen aus Coventry zu einer Theologie der Versohnung, in: MUNZERT, Susanne —
MUNZERT, Peter: Quo vadis Kirche? Gestalt und Gestaltung von Kirche in den gegenwiirtigen
Transformationsprozessen. Joachim Track zum 65. Geburtstag, Kohlhammer, Stuttgart,
2005. 351-363.

SCHUSSLER-BACH, Kerstin: Das Echo der Versohnung, in: https://www1.wdr.de/orchester-und-
chor/startseite/war-requiem100.pdf (utolsé megtekintés: 2019. nov. 11.)

TSCHUGGNALL, Peter: Abrahams Opfer - eine anstofSige Erzihlung diber den Glauben? Dichterische
Varianten — Philosophische und psychologische Rezeption — Literaturwissenschaftliche und
theologische Befragung, in: Zeitschrift fiir Religions- und Geistesgeschichte, 46. Jhrg.,
1994, 4. Heft. 289-318.

175



Rendszeres teoldgia — Systematic theology

VARNAI Péter: Oratdriumok kinyve, Zenemikiadd, Budapest, 1972.

VISNYEVSZKAJA, Galina: Eletem, Szézadvég Kiadé, Budapest, 1994.

VOLKER, Alexander: Ort der Erinnerung, der Hoffnung und der Begegnung: Der Dienst des Kir-
chenraumes heute am Beispiel der wiederaufgebauten Frauenkirche in Dresden, in: Jahrbuch
fir Liturgik und Hymnologie, 45(2006), Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen, 2006.
11-33.

WHITE, Eric Walter: Benjamin Britten élete és operdi, Zenemiikiad6, Budapest, 1978.

WISCHNEWSKAJA, Galina: Galina. Erinnerungen einer Primadonna. Miinchen, 2000.

176



