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Gdrdonyi Zsolt':

Kolcsonhatasok

Abstract. Interactions.

Music is a very special gift from God. In my opinion, it flows through the
inner world of the composer and then it is shared with others through both
written, and performed forms. Many technical, formal and instrumental
aspects of composition can be applied to organ improvisation especially.
This is true in current as well as in older worship music. Artful music fosters
cathartic experiences in the listener as he journeys through life toward his
creator. My personal idea of musical composition is to accompany and
enhance this spiritual pilgrimage.
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Isten dlddsdt kivinva Dévid Istvdn 70. sziiletési évforduldjdra, Srommel
jarulok hozzd a Theologia Reformata Transylvanica tinnepi szimahoz egy zeneszerz6i
onvallomdssal arrél, hogy miért és hogyan lettem elkételezett hive a modern, tehdt
kortérs egyhdzzenének.

Az orgonazene fejlédésében mindig jelentds szerepet jdtszott az a tipust
perszondlunié, amelyben az orgonista és a zeneszerzd tevékenysége fonddik egybe.
Néhany kiragadott példa korabbi évszdzadokbdl: Conrad Paumann (1410-1473), Jan
Pieterszoon Sweelinck (1562—-1621), Girolamo Frescobaldi (1583—1643), Dietrich

! Zeneszerz8, orgonamivész, 1975 és 2011 kozote professzor Wiirzburgban (Németorszdg),
www.gardonyi.de
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Buxtehude (1637-1707). Az 6sszehasonlithatatlan csticspont, J. S. Bach (1685-1750)
miivészete utdn César Franck (1822-1890), Anton Bruckner (1824—1896), Camille
Saint-Saéns (1835-1921), Louis Vierne (1870-1937), Marcel Dupré (1886-1971),
Jean Langlais (1907-1991) és Olivier Messiaen (1908-1992) tovabbi mesterekkel
egytitt gazdagitottdk az orgonajdték és a zeneszerzés kolcsdnhatdsainak tjabbkori
torténelmét.

A zenetdrténet folyamdn a hangszerjdték és a zeneszerzés egymadst inspirdlé
hatdsa az orgondtdl fiiggetleniil is természetes volt: a korabeli hangszeriskolak
tobbnyire ezért is tdrsitottdk a zeneszerzés alapjainak kozvetitését a hangszerjaték
tanitdsaval, mint példdul Leopold Mozart hegedtiskoldja (1756) vagy Daniel
Gottlob Tiirk zongoraiskoldja (1789). Bdr a 19. szdzad utdn a zeneszerzésnek és
a hangszeres virtuozitdsnak ez a Paganini és Liszt dltal is fémjelzett perszondluni-
ja egyre inkdbb hdttérbe szorult, a 20. szdzadban is voltak kiemelkedd szemé-
lyiségek, akik még ezt a teljességet reprezentdltdk (példdul zongoramiivészként
Busoni, Rachmaninov, Dohndnyi és Barték). Az istentiszteleti orgonazene
vildgidban mindmdig jelen vannak azok a hagyomdanyos kolcsonhatdsok, amelyek
az improvizici6 és a zeneszerzés kreativ 6sszefondddsiban rejlenek: a kompozicids
munka mesterségbeli alaptékéje harméniai, formai és hangszerelési tapasztalatokkal
gazdagitja az orgonaimprovizicié gyakorlatdt, amely ugyanakkor eleven inspirdciét
és hajtderdt jelent a zeneszerzés szdmara.

Tekintsiink vissza a legelsé életéveimet meghatdrozé impulzusokra is:
otthon mindig gyonyéri zenemiivek vettek koriil, hiszen édesanydm zenetandrnd,
édesapdm zeneszerzd, zenetudds, zeneakadémiai professzor és nagyszeri zongorista
volt. Ilyen kornyezetben természetesen mdr évekkel a kottaolvasé korom el6tt az
otthoni zongordnkon a magam médjin ,,pontydgve” naponta dtadhattam magamat
a billenty(ik szimomra madig ellendllhatatlan vonzerejének... Késébb aztdn a hang-
szerjaték, az improvizdcié és a kompondlds egymdst kolesondsen élénkitd hatdsai
nyomdn mind a konzervatériumban, mind pedig a Zeneakadémidn végig két tansza-
kon folytattam tanulmdnyaimat: orgona és zeneszerzés. Ezt kovetden a németorszigi
diplomdim (egyhdzzene, orgona és zeneelmélet) megszerzése sordn, de kiilonosen

a wiirzburgi f8iskola tandraként eltoltott évtizedeimben gyakran dtéreztem, hogy
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milyen végtelen héldval tekinthetek vissza azokra az életre sz616 Gtmutatdsokra,
amelyeket sziileimtél egyfajta ,zenei ozmézis” formdjdban megkaphattam.

Mir gyermekkoromtdl kezdve nagyon szerettem Bach, Mozart és Debussy
zenéjét, valamint a rddi6s keresgéléseim folytdn néha vératlanul felesendiild jazz
harménidit. Tanulmanyaim sordn tobbek kozott megismertem Frank Martin és
Olivier Messiaen miveit is, éppen az ezek irdnti lelkesedésem vezetett aztdn a 20.
szazadi egyhdzzene két vilighir(i mesterével val6 személyes talilkozdsaimhoz. Mindez a
zeneszerzGi hangzdsviligom kialakuldsira ugyanolyan nagy hatdst gyakorolt, mint arra,
ahogyan koncertez orgonistaként megtaldltam a hangversenyrepertodrom stlypontjait.

Tobb mint fél évszdzad tdvlatdbdl visszapillantva 6nmagam szdmdra is
érdekes felfedezés, hogy miiveimet a pentaton, diatonikus, akusztikus és distancia-
elvii struktirdknak ugyanaz a formaképzé véltakozdsa jellemzi, amely mar a Liszt
Ferenctdl kiindul4, majd Debussy, Ravel, Bartok és Messiaen stilusdn keresztiil a
kortdrs zenéhez vezetd tGton is nyomon kévethetd. Itt meg kell emlitenem, hogy
a komponalds folyamatdban, illetve a zeneszerzés mesterségbeli eszkdztdranak kreativ
alkalmazdsiban nem tiikr6z8dnek elméleti szindékok, bar egy zenemi utdlagos
elemezhetSsége ezeknek a feltételezésére csdbithatja f6leg azokat, akik maguk
nem kompondlnak. Képszer(i hasonlattal élve: levélirds vagy beszéd kozben sem
gondolunk arra, hogy most prézdban fejezziik ki magunkat, és egy anyanyelvii
tarsalgds folyamdn sem torédiink azzal, hogy példdul éppen tobbesszdmot vagy
térgyatlan ragozdst haszndlunk-e. Ugyanakkor kézenfekvé, hogy az dbécé, a helyes-
irds és a nyelvtan el6zetes birtokbavétele nélkiil nem rendelkeznénk az 4ltalunk
kozolni kivant tartalmak kifejezéséhez sziikséges eszkozokkel.

A zene lényege azonban messze tilmutat ezeken a stilusokhoz és id6hoz-
térhez kot6d6 szakmai részleteken: a miivészet forrdsa és megélése ugyanis nem
emberi természetdi, hanem Isten kiilonleges ajindéka. Erre az alapvetd élményre
a nyolcadik zsoltdr szavaival ma is rdcsodalkozhatunk: ,Mi Urunk Isteniink, micsoda
az ember, hogy megemlékezel réla?” Moézes elsd konyvének els fejezetében a vélaszt
is megtaldljuk erre a kérdésre: ,Isten az embert az § képére teremté.” Itt van a
magyardzata annak, hogy valamennyi él6lény kozott csak az embernek adatott meg,

hogy tervszertien és a szépség igényével alkothasson, ahogyan ezt a zenemivészet
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mellett példdul az irodalomban, a képzémiivészetben és a technika csoddiban is
megtapasztalhatjuk. Ennek felismerése teszi lehetévé, hogy a mindannyiunkban
lakozé ,istenarct tiresség” rendeltetésszerti tartalmat kapjon.

Zeneszerz6i meggy6z6désem, hogy mi a zenét nem kitalljuk, hanem sokkal
inkdbb megtaldljuk: az 6romteli meglepetésként kapott kreativ impulzusok mintegy
dtdramlanak a belsd vildgunkon, és arra varnak, hogy kottapapiron régzitve, illetve
zengve-hangozva mdsok szdmadra is érzékelhet6vé viljanak. A zenei nevelés célja
éppen ezeknek a belsénkbél kifelé vezetd csatorndknak az akaddlymentessé tétele,
ide tartozik a zenei kifejezéeré mesterségbeli eszkoztdrdnak megszerzése is. Ezeket a
kétiranyi folyamatokat szimomra a keresztyén ldtdsmdéd foglalja értelmezhetd keretbe:
azenemiivészet akkor nyeri el igazi és legteljesebb értelmét, ha ez az ajéndék valamilyen
modon visszamutat a Teremtére, és vdlaszol Isten benniink megszdlal6 szavdra.

Az inspirdciébdl fakadé és miivészi kidolgozottsigi kompoziciék, valamint
az ilyen tulajdonsigokkal nem feltétleniil rendelkezd hétkoznapi zenék az évszdzadok
sordn természetesen mindig egymds mellett, egyidejlileg léteztek, és 1éteznek ma
is. Mivel a mestermiivek felemel§ lelki hatdsa a zenei mindségben gyokerezik, az
egyhdzzene legfébb kritériuma nem az orgonahang vagy a mivek szévege, hanem
éppen az a stilusokon és korszakokon 4tiveld magasrend(i mindségi igény (kellene,
hogy legyen), amely egy prédikécié nyelvezetében vagy a templomok épitészeti és
képzémiivészeti kialakitdsiban is magatdl értetédik. Egy gyenge orgonadarab egy
énekeskonyvi dallam bevondsa dltal sem lesz jobb, és a bevdsrlokozpontok vagy
a kocsmdk zenéi sem valnak hirtelen alkalmassd Isten tiszteletére azéltal, hogy ha
ezek éppenséggel kegyes szovegeket kapnak.

A magasfokt miivészi kidolgozottsdg a modern, tehdt kortdrs egyhdzzenében
is ugyanugy, mint példdul haromszdz évvel ezel6tt ]. S. Bach miveiben, a zeneszerzé
mesterségbeli és egyben személyes vélasza a Teremtd kiillonleges ajindékaira. Ez azokra
a tisztdn hangszeres mifajokra is érvényes, amelyek nem kapcsolédnak semmilyen
egyhdzi szoveghez vagy énekeskonyvi dallamhoz. Stlyos egyhdzzenei veszteség és
mulasztds lenne dtengedni a koncerttermeknek a zenetorténet elemi erejit mestermiveit,
amelyek Istenhez vezet6 katartikus élményeket tesznek lehetévé szdmunkra.

SOLI DEO GLORIA!
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