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~

cuvant Inainte

Lucrdrile primului Colocviu National de Ecologie Lingvistica, pe care Tn buna
parte le publicdm in prezentul volum, au o dubli semnificatie, ambele deopotriva de
importante. Mai intdi, se atrage atentia asupra unui domeniu de cercetare pand acum
revendicat de diverse discipline lingvistice (limba literard, dialectologie, sociolingvistica,
lingvistica generald cu problematica bilingvismului) si apoi constatd starea limbii Tn
momentul actual. ”

Tn acest scop, de altfel, s-a initiat organizarea acestui Colocviu, care ia propune
sesiuni periodice si care, prin impactul sau Tn societatea civild, va putea impulsiona cercetari
fundamentale, dupa cum va putea, prin functionalitate, s& sesizeze deficiente ale comunicérii
datorate neadaptérii la context. Pentru ca o datd cu schimbarea mentalitétilor se schimb si
instrumentul de exprimare a acestora, este aproape inevitabil un conflict intre subiect si piata
lingvistica, hitre diverse diglosii sau chiar intre sisteme lingvistice divergente sau chiar
convergente.

De asemenea, hicrdrile Colocviului dar, mai ales, discutiile au subliniat importanta
teoretica, practicd, etica si estetica a semnificatiei sociale asumate de vorbire cu adresa
directa la fenomenele de performanta lingvistica.

De aceea credem ca intelegerea ecologiei lingvistice Th dubla ei subordonare fatd
de sistem, care genereaza studii de prescriere lingvistica, de standardizare a unor forme in
detrimentul altora etc., si fatd de context, care, la randul sau, determina studierea dinamicii
vorbirii adaptate la un context mereu schimbat, este fertila pentru viitorul lingvisticii, in
general, si al celei romanesti, in special.

Daca Tn aceasta prima tentativa de discutare a problemelor de ecologie lingvistica
au avut prioritate studiile teoretice (vezi cuprinsul volumului), cu exceptiile de rigoare,
sperdm, ca la editiile viitoare, sa se fi adunat un material apreciabil pentru a C dezbatut
tematic, Tntrucat ecologia lingvistica nu trebuie Tnteleasa ca o reluare a mai vechii preocupari
de cultivare a limbii, ci ea trebuie sa se implice in demografia lingvisticda cu masuri
guvernamentale de aparare a limbii nationale, Tn probleme de dialin®vistica - limbi
concurente - sau in probleme de standardizare a limbii scrise - e cazul limbii noastre, care are
0 noua ortografie fara a fi impartasita de intreaga societate, si, ceea ce e mai semnificativ,
chiar de cei care raspund de o asemenea reforma. Nu Tn ultimul rand, ecologia lingvistica isi
propune sa studieze atitudinea celor care folosesc limba (in diverse medii, dar, mai cu seama,
n scoald) fata de ea si, mai ales, reclamarea sprijinului institutional pentru propagarea unui
anumit statut al limbii. Tn consecintd, nu numai scoala, mass-media sunt mobilizate Tn acest
scop, ci credem ca intreaga societate trebuie sa-si ia raspunderea pentru starea limbii.

Totul insda, ne Tngaduim sa subliniem, trebuie discutat in spirit stiintific, cu
instrumentele stiintei si cu obiectivitatea acesteia, singura stiinta putand asigura echidistanta
ntre pasiune si ratiune Tn materie de comunicare lingvistica.

ELENA DRAGOS
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PRAGMATICA $SI ECOLINGVISTICA
ELENA DRAGOS

RESUME. Pragmatique et écologie linguistique. L'article propose b place
de I'écologie linguistique permis les autres disciplines gouvernées par la
perspective pragmatique. On démontra ainsi le caractére d'interférenge du
domaine de Técolinguistique qui a en vue les exigences de la norme
linguistique, mais aussi la fluctuation du contexte.

0. Concomitenta relativa a interesului pentru ce fac vorbitorii cu semnele si
pentru legaturile acestora din urma cu societatea Tn care circulda - am numit astfel
pragmatica si sociolingvistica - a dus, credem, la un paralelism al cercetarilor cu varii
consecinte, printre care amintim: izolarea lingvisticii - destinatda a cerceta numai
sistemul -, dar si "improspatarea’ cAmpului de investigatie cu fenomene ce nu aii suport
strict lingvistic. De fapt, lucrurile erau previzibile inca din momentul disocierii
fondatoare dintre logica si retoricd, ce a insemnat, Tn fond, ruptura dintre studiul
structurii gramaticale si cel al utilizarii ei. De aceea fata de pragmatica, ca studiu al
uzului lingvistic, s-au manifestat atitudini polarizate (Maingueneau 1990:3):
minimalistii considerédnd-o un component, printre altele, al semioticii; maximalistii
distribuind-o pe ansamblul spatiului lingvistic, adicd pragmatica se coreleaza cu
preocupari ce au a face cu sensul si comunicarea. Astfel se explicd de ce pragmatica
depaseste cadrul discursului pentru a deveni o teorie generald a actiunii prin limbaj,
recomandandu-se ca studiul unui conglomerat de domenii, permeabile unele la altele,
toate avand ca scop '‘cercetarea limbajului in context™.

1. Acest context e atat de divers, incat intalnirea cu contextul social e
inevitabild, redistribuind pragmatica fie ca o supracomponenta a sintaxei si semanticii,
fie ca o0 "pubeld” a fenomenelor reziduale de ordin psiho-socio-lingvistic, ignorate de
sintaxa si semantica sistemica. Prin urmare, pragmatica isi rezerva dreptul de studiere a
frazelor-ocurenta in acel eveniment singular care e actul enuntarii.

1.1. Implicand activitatea de enuntare, indiferent de canalul selectat - oral sau
scris -, discursul emitatorului va fi dependent de receptorl, de context si, implicit, de
statutul social al acestuia. In mod firesc, atentia pragmaticii se Tndrepta spre enunturile
orale, contextul social fiind cel mai exploatat, din acest punct de vedere, varietatea lui
furnizand si aspectele de baza ale interesului pragmaticianului: de exemplu, un discurs

1 Problema interlocutorului poate fl privita sl din punctul de vedere al moralei lingvistice, tn
sensul ca vorbirea asumata sau cea asertivl nu exista decat in contexte stiintifice; In rest, avem
de-a face cu un locutor care si prin selectia gramaticald tradeaza o ideologie, devenind un
porte-parole al acesteia, deci al discursului altuia, care poate fl chiar interlocutorul, spunem noi
(Gardiu, 1985: 140).
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oral transcris apare, dupa Fr. Gadet si Fr. Maziére (apud lonescu-Ruxandoiu 1995:
11-12), ca prea lung, dar si insuficient. Ceea ce-1 "lungeste" sunt modificarile,
corectarile, repetitiile: zic/zice, pai, spre exemplu, elemente de umplutura, explicatiile,
glosele, incizele - legate de tendinta de concretizare a mesajului. Ceea ce 1l face
insuficient sunt elipsele, parataxa, enunturile neincheiate, explicabile datoritd
posibilitatii de a compensa prin mijloace non-verbale absenta unor constituienti verbali:
ele pun Tn functiune capacitatea de deductie a interlocutorului, ambii participanti la
comunicare - E si R - Tmpartindu-si initiativa semantica.

1.2. Contextul pragmatic este deci o abstractie a contextului cognitiv si social,
avand ca modele bazele empirice. Cum acest context thseamna si context actionai
(context de enuntare), rezultd ca pragmatica se intereseaza mai ales de interlocutor, fata
de care locutorul Tsi ajusteaza enuntul/discursul, deci "actioneaza verbal" strategic,
pentru cd, asa cum definea Kant, "pragmatisch” Thseamna Tn relatie cu un scop uman
definit. Prin urmare, pragmatica ne-a invitat la o schimbare de perspectiva: nu numai
forma enuntului e semnificativa, ci si actul de la baza lui, enuntarea, accentuand relatia
cu partenerul, acesta devenind foarte important, deoarece se constituie n tinta si
justificarea enuntarii.

1.3. Avand impact asupra producerii si interpretdrii enunturilor, pragmatica
poate fi considerata ca o metateorie ce concepe limbajul a) din punctul de vedere al
comunicabilitatii si b) din punctul de vedere al naturii actionale (Parret 1976: 63).

Comunicarea poate insa dispune de varii dispozitive de functionare, grefate sau
nu pe limbaj. De aceea procesele de codaj sau inferentd simt convocate deopotriva
pentru a accede la sensul enuntului. Codajul priveste secventa verbald, inferenta
reprezintd aportul contextului extralingvistic, Tncat semnificatia (lingvisticd) si situatia
de enuntare se conjuga Tn vederea stingerii aceluiasi scop: retinerea sensului ultim,
complet al secventei enuntate. E de dorit deci o alianta Tntre lingvistica si pragmatica,
inteleasa acum ca tratdnd procesele mentale al caror camp de aplicatie depaseste
simplele procese de saturatie lingvistica (discurs, context lingvistic), pentru ca sa ia in
considerare procesele non-lingvistice declansate de elementele lingvistice sau sa 'rateze
inferentele direct din perceptii ale lumii externe.

1.4. De aici faptul cda in pragmatica se vorbeste de competentd comuna itiva.
enuntul neputand fi separat de cadrul socio-cultural in care e proferat (Dell Hymes
1975), sociolingvistica fiind antrenatd datoritda scopurilor comune: contextualizarea
limbajului, variatia sociolingvistica, riturile interactionale. Accentul e pus pefunctie si
mai putin pe structura enuntului, de unde au rezultat studii asupra fonnulelor de
adresare, de politete, de scuza etc., dar si studii externe sistemului lingvistic:
interactiunea face a face, cu dispozitive specifice unor culturi ale uzului limbajului
(interetnice, interculturale), pentru simplul motiv ca "interactiunile verbale nu sunt
universale" (Kerbrat-Orecchioni 1994: 7).

2. Dar sociolingvistica face parte (Haugen 1972) fie dintr-un program mai larg
numit dialingvistica, ce se ocupa de variantele lingvistice coexistente intr-o comunitate,
n cele din unna acestea restrangandu-se la bilingvism sau la multilingvism, fie din alt
program numit ecologia limbii, care e conceputd ca studiul limbii Tn interactiune cu
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contextul ei. Ecologia limbii, dispunand de doua coordonate: psihologica si sociologica,
integreaza sociolingvistica printre obiectivele ei, unele dintre ele nerecunoscute astazi:

- clasificarea limbii Tn raport cu alte limbi;

- probleme de demografie lingvistica;

- domenii de folosire a limbii;

- probleme de dialingvistica (limbi concurente);

- varietati regionale, sociale, contractuale ale limbii;

- natura traditiilor scrise;

- gradul de standardizare a formei scrise (problemé de lingvistica
prescriptiva);

- sprijinul institutional pentru normarea si propagarea limbii considerate;

- atitudinea celor care folosesc limba fatd de aceasta;

- statutul limbii Tn cadrul unei clasificari tipologice dupa criterii ecologice
(Haugen 1972: 336-337, apud lonescu-Ruxandoiu, Chitotan 1975: 13).

2.1. Propunandu-si un program atat de cuprinzator, in parte divergent, e singur
ca ecolingvistica, din care sociolingvistica face parte, trebuie sd apeleze la metodele si
conceptele unei discipline care s-a dovedit eficientd chiar studiind limba ca sistem -
semiotica -, recte pragmatica, ca parte integrantda a ei. Aceasta si pentru motivul ca
procesele generale, mecanismele, ca sa nu mai vorbim de concepte, sunt bine articulate
in pragmaticd, cercetarea lui parole, praxematica, pregatind o lingvisticd a vorbirii Tn
care factorul social nu poate fi ocolit, ba chiar devine hotarator (W. Labov nutrea
dorinta ca orice lingvistica sa devina o sociolingvistica).

2.2. Dacé cercetam mai Tndeaproape problemele lingvisticii vorbirii, acestea
coincid, Tn parte, cu cele ale pragmaticii, mai ales Tn calitatea ei de a interpreta: fraze
ratate, ezitari Tn fata articuldrii cuvintelor, corectii aduse enuntului. Praxematica, in plus,
determina campurile conflictuale Tntre subiect si piata lingvistica, analizand concret
aceste conflicte: de exemplu, diglosia, un conflict intre sisteme lingvistice divergente
sau convergente, praxematica observand-o si sub aspectul constituirii si functionarii ei.
Aceasta presupune si atitudinea celor care folosesc limba fata de selectia operata de
locutor printre elementele lingvistice, determinata Tnsa Tntotdeauna de interlocutor, asa
cum s-a ardtat mai sus.

Pragmatica, dupd St. Levinson (1983: 375), a ajutat sociolingvistica (cum i se
mai spune adesea ecolingvisticii) in Tntelegerea semnificantei sociale a modelelor uzului
limbajului, a proprietatilor structurale si a proceselor ce constrang interpretarea
semiotica a valorii, sesizabila doar Tn discurs - se realizeaza Tn conditiile transfrasticii si
n cele alf' semnificatiei globale, avand o importanta teoretica, practica, etica si estetica.
Semnific ita se vadeste a fi, in fond, echivalenta cu sensul pragmatic care nu coincide
nici cu sensul cognitiv, nici cu cel poetic, ci e sens instrumental, emotional, uneori
nonscn
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De asemenea, pragmatica furnizeaza instrumente pentru abordarea etnografiei
comunicarii, definind pertinent strategiile interactionale, comunitatile discursive,
sistemele de alternanta In vorbire, ca ti materialul semiotic (verbal, paraveibal,
nonverbal), organizarea tematica, logica a discursului.

Analiza conversationali poate dezvolta etnografia comparatd a vorbirii (vezi
cele trei ”"olume ale Catherinei Kcrbrat-Orecchioni, Les interactions verbales, cu
degajarea, In final, a unei tipologii a etnolectelor, ca: dialecte, sociolecte, idiolecte, ce
depinde de: organizari sociale (ierarhice sau simplu stratificate), contexte religioase,
organizari politice, organizari economice, factori demografici sau ecologici sau chiar
ipoteza climatica.

Materialul sociologic a ajutat, la randul lui, pragmatica prin: studiul deixitului
social (cu notiunea de rol), uzul actelor de limbaj, al evenimentelor discursive
(Bernstein a atribuit, de exemplu, cauze sociolingvistice modelelor ezitarii, in afara
ntelegerii motivatiilor conversationale de baza pentru astfel de modele). Prin urmare,
pragmatica se dovedeste a ti studiul unui ansamblu complex de fenomene psihologice si
sociale implicate n sistemele de semne, S general, si In limb&, in particular, avand
impact asupra fenomenelor de performanta.

2.3. Dar pragmatica poate converti insasi acceptiunea de ecologie
acceptiune cu care pare sa se impuna azi termenul, si anume aceea de asanare a limbii
de reziduuri ce Tmpiedica detectarea imediatd a sensului, deci de cultivare a limbii
(Haugen prevazuse si acest sens in stransa legatura cu faptul ca limba ar fi un organism
viu, natural, acceptie imprumutatd din biologie, doar ca astfel ea este preponderent
prescriptiva si are un interes mai ales practic).

Daca insa ramanem la nivel teoretic, pragmatica nu dezerteaza de la
interpretare, deoarece agramaticalitatea nu blocheaza interpretarea (Moeschler, Rcboul
1994: 493-539). Obiectul pragmaticii este acum studiul producerii si interpretarii
complete a enunturilor, iar capacitatea de a produce si interpreta enunturi agramntiealc
poate furniza informatii pretioase asupra proceselor pe care le utilizeaza cand producem
si interpretdm enunturi gramaticale. Prin urmare, posibilitatile de interpretare a unui
enunt nu tin de gramaticalitatea lui, deoarece pragmatica trateaza procesele mei tie al
caror camp de aplicare depaseste procesele de saturatie lingvistica; or, sin: \a si
semantica asigura tocmai aceste procese din sfera competentei (lingvistice). Considerata
corelativa cu teoriile performantei, pragmatica nu numai ca reconsidera sintaxa Si
semantica din acest punct de vedere, dar actioneaza intr-o zona in care contextul devine
determinant pentru depistarea sensului sau pentru incongruentele gramaticale. De aceea
credem ca Tn aceasta noua acceptiune, ecologia lingvistica poate fi dublu subordonata
fata de sistem si fatd de conceptul fundamental al pragmaticii - contextul -, astfel
aplicandu-se grafului lui J. Moeschler si A. Reboul (1994: 35) o noua coordonata, cea a
ecolingvisticii:

a limbii,
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pragmatica

ALE COMPETENTEI ALE PERFORMANTEI

Desi ar putea fi integrata sociolingvisticii sau chiar echivalata cu ea (vezi mai
sus denumirea de sociolingvistica a ecolingvisticii), credem ca, prin capacitatile practice
de care dispune, ecologia lingvistica devine un domeniu de interferenta Tn care norma si
contextul se presupun reciproc. De aceea ea nu accede nici numai la statutul de teorie a
competentei, nici numai la cel al performantei, ci retine din fiecare ceea ce ar contribui
la functionarea eficienta a unei limbi, fard pierderi in decodarea sensului, fara balast Tn
exprimarea lui.

2.4, Un adjuvant pragmatic in aceastd problema l-ar putea furniza teoria
spatiilor mentale a lui Fauconnier, strans legatd de limbaj, si anume considerarea
limbajului si a uzului drept constructie mentala si abstracta a spatiului, cu relatii intre
spatii.

Spatiile mentale sunt reprezentate de ansambluri structurale de elemente si

datii intre aceste elemente, adica relatii Tntre cuvinte si constructii mentale pe care le
realizeaza locutorul si interlocutorul. Un rol important Tl are aci functia referentiald
considerata drept functie pragmaticd, deoarece permite sa se treaca de ta un spatiu la
altul. De exemplu, articularea cu articol hotarat Tnseamna referentializarea
expresa: "Rapidul™ a fost Tnvins unde Tncorporarea apelativului Tn continutul
informational al numelui propriu si deci articularea joacd rol de conector pragmatic intre
un anumit spatiu si spatiul ruda. in: F.C. Rapid afost Tnvins/invinsa lipsa apelativului
poate recomanda, pe langa acordul gramatical, si acord dupa Tnteles, deci acceptabil2.

Tn alte situatii e implicata agramaticalitatea justificata situational: Marin Preda
e pe etajera din stdnga; declansatorul e scriitorul, tinta - volumele, iar conectorul
pragmatic, care e si referent, leaga scriitorul de operd. Se recunoaste astfel ca in teoria
spatiilor mentale ON joaca un rol hotarator, fiind purtator de referentializare, iar

2 Exemplul este selectat din G. Gruita, 77 de intrebari - 77 raspunsuri. Gramatica normativa,
Cluj-Napoca, "Dacia", 1994: 55-56.
9
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articolul hotdrat (sau nehotdrdt) Tnseamnd introducerea Tntr-un spatiu, deci o
referentializare ce rezolva si problemele gramaticale.

Functia pragmaticd (citeste referentiald) e activa si in cazul fenomenului
pronominalizarii, altfel unele substantive cu blocarea femininului ar obstructiona
detalierea3:

1. Primul ministru... Ea ..
2. Primul ministru... El.

Tn primul caz, pronominalizarea se face pe valoarea functiei de pronume; in al
doilea caz, pronominalizarea se face pe rolul insusi. Tn general Tnsa, functiei pragmatice
i se reproseaza non-detalierea si legatura acuzat directa cu contextul situational.

Spatiile mentale dispun de expresii ce introduc credinte de tipul: n spiritul,
cred ca, dupa X.., sau pot fi spatii ipotetice: daca..atunci, sau spatii modale: probabil,
se poate, presupun etc. (Moeschler, Reboul 1994: 155-166).

3. Prezentand aceste randuri, am sperat sa aducem un plus de explicatie a ceea
ce poate deveni o preocupare cu larg impact in societate, cum e cultivarea limbii, daca e
luatd Tn "custodie™ de o perspectiva pragmatica. De asemenea, se atrage atentia ca
enunturile noastre functioneaza si pe baza acceptabilitdtii, astfel ncat, aldturi de
principiul gramaticalitatii, se poate justifica oscilatia/ezitarea vorbitorilor uneori,
pragmatica fiind n stare sa explice si asemenea situatii.

BIBLIOGRAFIE

1 Gardin, Bernard, 1985 Pour une étude des morales langagiéres, in "Cahiers de
linguistique sociale”, nr.7: Problemes de glopolitique. Symposium International, Moni Saint-
Aignan, (20-23 sept 1984), p. 139-144.

2. Gruita, Grigor, 1994, 77 de intrebari - 77 de raspunsuri. Gramatica normativa, (tuf
Napoca, Ed. "Dacia".

3. Haugen, Einer, 1972, The Ecology o fLanguage, Stanford, California.

4. Hymes, Dell, 1975, Etnografia vorbirii, in vol. Liliana lonescu-Ruxandoiu, D Chit. ran.
Sociolingvistica, Bucuresti, ED.P.

5. lonescu-Ruxdndoiu, Liliana, Dumitru Chitoran 1975, Sociolingvistica,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica.

6. lonescu-Ruxandoiu, Liliana, 1995, Structuri fi strategii. Conversatia, Bucuresti,
Editura All

7. Kerbrat-Orecchioni, Catherine, 1994, Les interactions verbales, lorn. Ill, Paris,
Armand Colin

8. Levinson, Stephen, 1983, Pragmatics, Cambridge Univ. Press, Cambridge, London,
New York, New Rochelle, Melbourne, Sydney.

9. Maingueneau, Dominique, 1990, Pragmatique pour le discourse litéraire, Paris,
Bordas.

10. Moeschler, Jacques, Reboul, Anne, 1994, Dictionnaire encyclopédique de
pragmatique, Paris, Editions du Seuil.

11. Parret, Hermann, 1976, Lapragmatique des modalités, in "langages", 43, p.47-63

3ldem,p. 85.
10



STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, PHILOLOGIA, XLII, 4, 1997

EDUCATIA LINGVISTICA

GLIGOR GRUITA

ABSTRACT. Linguistic Education. The author considers the linguistic
education as the quiding element of general educations. The study is focused
upon the contribution which the public institutions (such as school, mass-
media, the Academy a,s. 0.) should bring to the accomplishment of this target.

0. Lingvistica a fost consideratd o vreme - poate mai este si acum - o stiiuta-
pilot, pentru ca a introdus Tn zona cecetarii sociale o anumita rigoare terminologica si
metodologicd. Ideea pe care o avansam aici este cd, in mod similar, educatia lingvistica
poate constitui elementul-pilot, busola initiald a cetateanului romén, care sa-I orienteze
spre un comportament civilizat. Obisnuindu-1 pe om, de la inceput, cu exigentele
comunicarii, cu normele comportamentului lingvistic, educatia lingvistica reprezinta si
un exercitiu de autocontrol si autodisciplinare, inculcand individului responsabilitate
deplind pentru actele sale. Deprinderea aceasta poate si trebuie sa fie apoi extrapolata in
celelalte compratimente ale relatiilor interumane.

1. Acceptand aceasta ipoteza, apare tentatia de a transfera misiunea verificarii
ei Tn sarcina exclusiva a scolii, ca institutie specializatd. Se pune cbiar intrebarea daca la
o Tntrunire a specialistilor in stiinta limbii este oportuna abordarea unei teme care
priveste domeniul educatiei. Fireste, o asemenea ntrebare are un caracter pur retoric,
Tntrucat toti suntem de acord cd scoala trebuie ajutata Tn realizarea educatiei lingvistice
si ca cel mai calificat ajutor vine din partea lingvistilor. La acesta se adaugd, desigur,
contributia institutiilor culturale si religioase, a mijloacelor de informare in masa si - in
mod absolut obligatoriu - sprijinul autoritdtilor guvernamentale, care, prin
departamentele specializate, trebuie sa promoveze o politica lingvistica clara, coerenta,
atat in perspectiva imediatd, cat si pe termen lung. Nu trebuie uitat rolul familiei, locul
unde Tncepe educatia lingvistica, prima instantd care decide calitatea integrarii
individului, prin Itmba, Tn societate. Din pdcate, majoritatea parintilor nu dispun de o
suficientd educatie generala si lingvisticd, de aceea, vrand-nevrand, lasa totul Tn seama
scolii, care, Tn loc sa consolideze niste deprinderi corecte, trebuie, de cele mai multe ori,
sd indrepte erorile de exprimare insusite anterior.

2. Tn ceea ce priveste rolul lingvistilor, consideram ca este de datoria noastra sa
asiguram celor care fac educatia lingvistica, o baza teoretica adecvata si instrumente de
lucru accesibilie, eficiente. Sa nu uitam c&, daca propagarea normelor o face scoala - in
primul rand scoala -, normarea o fac lingvistii. Aceasta nu trebuie lasatd pe méana unor
diletanti, amatori de politie lingvistica, "pescuitori de perle”. Ei pot deveni derutanti
prin superficialitatea cu care se pronuntd asupra unor probleme care le simt de multe ori
strdine.
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Specialistii in stiinta limbii trebuie sa depaseasca prejudecata ca a te preocupa
de aspectele normative inseamna a face o lingvisticd de méana a doua. Opozitia
lingvistica descriptiva - lingvistica normativa, existenta pe tot parcursul istoriei acestei
stiinte, nu mai trebuie judecatda astazi in termeni transanti si, Tn orice caz, nu dupa
criteriul fals al diferentei de prestigiu.. De altfel, avem la indemana atatea exemple, chiar
n lingvistica roméaneasca, de specialisti care au imbinat cu succes, in activitatea lor, cele
doua perspective de abordare a limbii ca obiect de studiu: Sextil Puscariu, lorgu lordan.
Al. Graur, lon Coteanu, Mioara Avram, Valeria Gutu Romalo, Theodor Hristea si altii.

Adevarul este ca, Tn ciuda unor aparente, specialistul angajat in lingvistica
normativa, in adevarata lingvistica normativa, nu Tn ceea ce se numeste, de obicei,
“'cultivarea limbii**, echivalenta, nu o datd, cu o banala opera de popularizare, asadar,
specialistul care practica o autentica cercetare prescriptiva trebuie sa fie un lingvist
total. In primul rand, el trebuie si fie un bun descriptivist, ca si-si poata justifica
stiintific optiunea pentru anumite variante, prin raportare la ansamblu, la sistem. | se cer
apoi calitati de teoretician" al limbii, pentru a putea distinge solutiUe corecte de cele
artificiale, prin raportate la principiile generale care guverneaza dinamica limbii.
Trebuie, de asemenea, sa fie un bun istoric al limbii, pentru a evalua schimbarea
lingvistica ta raport cu evolutia fit timp a unui idiom sau chiar a unei familii de limbi. Tn
sfarsit, celui care practica lingvistica normativa i se cer si calitdti de bun pedagog,
pentru ca el poate sugera, daca are asemenea calitati, solutii metodologice Tn vederea
propagarii eficiente a normelor.

N-am dori sa se inteleaga din cele spuse aici ca toti, absolut toti lingvistii
autentici trebuie sa facd lingvisticd normativa (sau si lingvisticd normativd) pentru a
putea fi recunoscuti ca personalitati de anvergura in specialitatea lor. Unii sunt
preocupati exclusiv de mecanismul limbu, nu au ceea ce se cheama "sentimentul
normei'’, le lipseste organul necesar unei functii de pedagogie lingvisticd. Aceasta stare
nu trebuie sa creeze nimanui complexe de inferioritate. Dar nici de superioritate!

3. Revenind la scoalda si privind lucrurile din perspectiva lingvistului
"moralist”, preocupat de comportamentul lingvistic al concetatenilor sai, constatam ca
studiul limbii nu este orientat Tn aceasta directie. Deocamdata nu existd echilibrul
necesar intre informatia teoretica si contributia practica a acesteia la ameliorarea
performantei lingvistice a elevului. Admitem cd in gimnaziu se justificd, Intr-o anumita
masurd, pastrarea unei dominante descriptiv-teoretice, pentru ca elevul sa asimileze
sistemul, codul standard. Totusi, latura normativa, practic-aplicativa ar trebui sa
depdseasca maniera nesistematica si mai mult implicita de predare, deoarece reprezinta
obiectivul principal al acestei discipline scolare. Altfel, vom continua sa avem
absolventi de gimnaziu capabili sd‘cunoasca teoria la perfectie, sa faca excelente analize
gramaticale, dar care etaleazd o competenta comunicativa foarte redusa.

Stim ca s-a initiat o reforma, sa speram ca va fi una de fond, care sa puna pe un
fagas bun acest obiect de studiu extrem de important. Deocamdata, predarea gramaticii
n scoala rorhé@neasca seamana cu un edificiu caruia Ti lipseste acoperisul. Constructia ar
putea fi terminata Tn anii liceului, cu o singura conditie: orele de limba de ia acest nivel
sa realizeze o valorificare practic-normativd a gramaticii descriptive Tnsusite n
gimnaziu.
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Aceasta Tntoarcere asupra gramaticii, din perspectiva normativa, ai viza numai
zonele de echilibru instabil, unde inovatia asalteaza norma, iar limba cunoaste ezitari,
oscilatii, variante. Explicarea acestor inovatii, raportarea la sistem, la vechea normg,
incadrarea lor in anumite tendinte de evolutie, justificarea respingerii sau acceptarii lor,
toate acestea ar fi, pentru liceeni, prilej de consolidare a cunostintelor teoretice din
gimnaziu, de familiarizare cu dinamica limbii, de constientizare a normelor lingvistice
si de practicare a lor. Si nuavem in vedere numai norma gramaticala propriu-zisa, ci Si
norma sociolingvisticd, norma stilistica, adica tot ceea ce tine de competenta
comunicativa a elevului: capacitate de selectie, de adecvate, de schimbare a registrului
lingvistic dupa imprejurdri. Cu alte cuvinte, Tn liceu, gramatica Tnsusita anterior trebuie
pusa la lucru, completata, fireste si cu alte cunostinte, Tn vederea desavarsirii educatiei
lingvistice a elevului, Un comportament lingvistic civilizat acoperad intreaga plaja a
actelor lingvistice: de la salut si formele de adresare, pana la cele mai sofisticate reguli
de retorica. Exercitiul normativ, Tn sensul larg aratat aici, ar trebui sustinut de un manual
destinat exclusic acestui scop, cu modele lingvistice bine alese, concludente pentru orice
situatie de comunicare, renuntandu-se la absolutizarea textului beletristic ca material
ilustrativ.

4, Cateva cuvinte despre celelalte institutii care ajuta - sau ar trebui sa ajute -
scoala Tn desavarsirea educatiei lingvistice a cetateanului roman.

a) Mijloacele de informare in masa (televiziunea, radioul, presa scrisd)
contribuie la cunoasterea normelor lingvistice prin rubrici de specialitate, tinute cu mai
mica sau mai mare regularitate, fara a se gasi, pana acum, o formula fericitd. Unele sunt
prea savante si plictisesc, altele pun accentul pe aspectul spectacular, pe accesibilitate,
dar sacrifica rigoarea stiintifica, mai ales cAnd aceste rubrici sunt tinute de nespecialisti.
Oricum, lipseste deocamdatd o rubricd sau o emisiune de prestigiul si regularitatea,
audienta si eficienta aceleia a lui Al. Graur ("Limba noastra"). Asa stand lucrurile,
consideram cd cea mai importanta contributie a mijloacelor de informare Tn masa este
aceea a modelelor lingvistice oferite. Sa nu uitdm ca, deocamdata, pentru multi romani,
televiziunea, radioul si z»arul reprezinta dascalul lor de roméana corecta. Tocmai de
aceea, din perspectiva educatiei lingvistice a cetateanului roman, este mult mai eficient
sd se puna la punct pregatirea lingvistica a oamenilor din redactii sau sa se asigure o
buna monitorizare lingvistica a tot ceeaa ce devine exprimare publica, decat sa
introducem rubrici de limba pe care nu le urmeaza nimeni. Sunt cunoscute atatea cazuri,
penibile de-a dreptul, cand specialistul vorbeste la radio, de exemplu, zece minute,
recomandand anumite forme corecte, ca sa fie contrazis apoi, in practica, de primul
crainic care ia cuvantul.

b) Cu privire la alte institutii culturale si religioase, ar fi de observat ca multe
propun fel de fel de cursuri de limbi strdine, de initiere Tn tot felul de practici exotice,
dar foarte putine sunt cele care se gandesc madcar la niste conferinte sau dezbateri menite
sa perfectioneze competenta comunicativa Tn limba maternd, sa amelioreze
comportamentul lingvistic al roménilor. In ceea ce priveste biserica, considerdm ca si ea
ar putea fi mai exigentd cu retorica slujitorilor ei. Modelul lingvistic oferit nu este
intotdeauna de bund calitate.
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Exista de multe ori o responsabilitate redusa fatd de cuvantul spus, care mai
muh ameninta si promite, pregatind parca demagogia politicianista si neincrederea n
cuvant, intarind ideea unora ca el ne-a fost dat sa ascundem gandul, nu sa-I exprimam.

5. Autoritatile guvernamentale, prin institutiile specializate, au posibilitatea - si
obligatia - de a sustine o politica lingvistica activa, prin care sa realizeze o dubla
protectie: a vorbitorului si a limbii. Prin educatia lingvistica planificatd, cetateanul
roman este ajutat sa-si amelioreze comportamentul lingvistic, sa se integreze in
societate, inlaturand barierele lingvistice, avand acces la limba standard. Protejarea
limbii se face prin sprijin institutional pentru normarea limbii si impunerea variantei
normate, in acest sens, s-au facut multe lucruri importante, mai ales prin institutele de
profil ale Academiei: gramatici, indreptate, dictionare etc. Totusi, sentimentul general
este ca rolul Academiei ar trebui sa fie mai ferm, mai energic, mai autoritar n
impunerea unei discipline lingvistice nationale. De multe ori se fac referiri la Academia
Franceza, ca exemplu pozitiv in domeniul ecologiei lingvistice, al protectiei si cultivarii
limbii nationale. In treacat fie spus, comportamentul lingvistic ar trebui, Tn situatii
speciale, sa infee si In preocuparea autoritatilor care asigura ordinea publica. Exista
manifestari lingvistice in locuri publice (pe strada, pe stadioane, in sali de cinematograf
etc.) care lezeaza bunul-simt, sunt total necivilizate, suburbane, reprezentand ceea ce
unii  numesc "figanizarea' limbii romane, absenta oricarui discernamant
comportamental.

6. Tn incheiere, revenim la ideea cu care am inceput: sa gandim pentru
cetateanul roman o cat mai serioasd educatie lingvistica, Tn ipoteza, optimista, ca
aceasta, prin generalizare, va duce la un comportament de ansamblu mai civilizat.
Leonard Bloomfield sugera acest lucru inca din 1933, in lucrarea sa ‘‘Language",
aparuta la New-York: "Faptul ca studiul limbii ne poate ajuta in directia intelegerii si
controlarii actelor umane reprezinta numai o perspectiva, dar nu una extrem de
indepartatd™ (p.509). De atunci a trecut mai bine de o jumatate de veac si poate ar ti
momentul s& incercam.
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"ECOLOGIE S| DEONTOLOGIE LINGVISTICA"
CARMEN VLAD

ABSTRACT. Linguistic Ecology and Deontology. The author considers'
that the object of ecolinguistics is the research of people linguistic behaviour
in their social interrelations, in order to protect and to improve the
communicative medium as.a vital cultural space. But, as these phenomena
imply a moral purification of the communicative verbal acts, as well, the
implication of the linguistic deontology is compulsory and revealing.

Titlul interventiei mele, ""Ecologie si deontologie lingvistici**, este de natura s&
provoace intrebari pe care, de altfel, mi le-am formulat si eu, gandindu-ma la
legitimitatea asocierii acestor termeni, la domeniile corespunzatoare si la legatura lor cu
sfera limbajului.

in Tncercarea de a aproxima raspunsuri cat mai adecvate si convingatoare, am
recurs la cateva lucrari lexicografice, in editii recentel, pentru a revedea continutul
termenilor. Am observat ca, sub cuvéantul-titlu ECOLOGIE, in toate dictionarele
amintite este mentionat sensul indeobste cunoscut, legat de sfera biologiei, avand ca
obiect de studiu raportul dintre organisme (fiinte) si mediul lor natural. Unele dictionare
(Webster, DN) atesta si un al doilea sens, subordonat sociologiei; Th acest caz, ecologia
umana este interesata de studiul relatiilor dintre fenomenele sociale si spatiile Tu care
sunt cuprinse ele sau de plasarea -indivizilor si a institutiilor Tn spatiu si de
interdependenta rezultata.

Dupa cum vedem, elementul comun celor doua sensuri diferite este interesul
pentru analiza si evaluarea raportuluifiintd-mediu, raport ce se particularizeaza apoi in
functie de optica proiectatd asupra entitatilor, una naturald, cand omul e vazut doar ca o
fiintd (organism) printre toate celelalte, apartinand sferei biologicului, cealalta culturald,
unghi din care omul e fiinta sociala si politica ce convietuieste in spatiul institutional al
cetatii.

Este evident ca, daca acceptam necesitatea unei cercetari lingvistice din
perspectiva ecologicd, a unei ecolingvistici deci, aceasta ar trebui sa se dezvolte la
granita dintre ecologia sociala (sau umana) si lingvistica vorbirii, in aspectul ei de act
verbal particular, circumstantial si manifest. Noul domeniu isi poate defini sfera
proprie, adica obiectul, mijloacele si scopurile, numai la confluenta celor doua zone
amintite, printr-un efort de sinteza, de proces osmotic autentic avand ca rezultat evitarea
capcanei, atat de frecvente, de a-si transfera reciproc o terminologie lipsita de continutul
specific pe care 1l reclama adecvarea veritabild la o optica noua.

1 Cf. Webster Encyclopedic Dictionary, 1995; Larousse, 1995; Dictionar de neologisme
(de F. Marcu si C. Maneca), ed. a LL-a, 1978.



CARMEN VLAD

Respectand aceastd exigentd, asumata ca o conditie initiald si de principiu, se
poate spune cad obiectul ECOLINGVISTICII se constituie din totalitatea aspectelor
verbale determinate de raporturile dintre indivizi, institutii si spatiul lor de convietuire,
Tn termeni mai analitici, este vorba de cercetarea conduitei lingvistice a oamenilor n
interrelafiile lor sociale, in scopul protejarii si ameliorarii mediului comunicativ ca
spatiu cultural vital.

Dintr-o asemenea perspectiva, aria fenomenelor verbale ce cad sub incidenta
unghiului ecologic este extrem de intinsa. Aici s-ar situa, pe de-0 parte, tot ceea ce se
nscrie pe dimensiunea conduitei lingvistice de grup, de la micro-comunitatea familiald
sau a cuplului, la ansamblul unei comunitati nationale, pe o scald endolingvislic
determinatd, progresiv amplificata si vizand mediul comunicativ ambiant. Pe de altd
parte, un alt set de fenomene ar rezulta din evaluarea raporturilor interindividuale
exolingve (sau interlinguale) dintre locutori nativi si non-nativi, in spatiul de contact a
doud sau mai multe limbi.

Tn aceastd din urma alternativa, caracteristica este divergenta dintre repertoriile
lingvistice ale participantilor la actul comunicativ. Perspectiva ecologica ar implica, Tn
aceasta situatie, stabilirea setului de obligatii si strategii specifice care sa contribuie
eficient la compensarea disparitatilor initiale, pentru a garanta ameliorarea cadrului si a
atmosferei de comunicare. Existenta unei literaturi bogate2 pe tema comunicarii n
situatii de contact intre limbi si speranta ca printre colegii mai tineri se aila deja unii
interesati de aceste probleme ma determina s& paradsesc aici discutia, pentru a revem, cu
cateva reflectii, la comunicarea endolingva.

Tn mod evident, latura cea mai relevanta si grava (in sensul nevoii imperative
de a remedia deficiente si disfunctionalitati majore) este, pentru ecologia lingvistica,
aspectul oral al comunicarii verbale. Acestr a fost perceput si tratat adeseori ca pol
negativ, caracterizat printr-un cumul de trasdturi ce pot genera piedici Tn calea
ntelegerii, pana la blocarea interactiunii verbale.

Dintre fenomenele considerate impuritatile sau "zgura" mesajelor orale, se pot
mentiona: constructiile diseoezive produse prin schimbari bruste ale parcursului
sintactic, incoerenta semantica, constructii ramase in suspensie prin auto-intreruperea
lantului discursiv, marcile de ezitare ("a", "i" etc.), rectificarile si reformularile, reluarile
"In ecou”, fie la locutorul Li prin repetitia fragmentelor din propriul discurs, fie la 1,2,
prin reluarea unui fragment din discursul precedent al lui L(.

Atitudinea lingvistilor fatd de aceste fenomene este foarte diferita, osciland
intre doi poli: sanctionarea lor drastica si acceptarea lor ca manifestari ale capacitatii
locutorilor de a construi enunturi cu o eficientd sporitd din punct de vedere interactiv.
Mai mult decét atat, unele dintre aceste fenomene sunt considerate, tot mai fracvent.
marci ale discursului oral, forme specifice lui care, in ciuda impresiei imediate de haos,
Ti conferd o ordine proprie, o regularitate de altd natura decat cea cunoscuta si indelung
studiata Tn aspectul scris, preelaborat al, vorbirii.

2 Cf. Catherine Kerbrat-Orecchioni, Les interactions verbales, Tome 1, Paris, Annaiul
Colin Editeurs, 1990, p. 121-123
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Tocmai de aceea, devine tot mai putin acceptabila separarea axiologica a
aspectului scris al limbajului de cel oral, Tn termenii unor cupluri de trasaturi pozitive
vs.negative, respectiv: ordine vs. haos, géandire logica vs. gandire prelogica,
corectitudine vs. greseald, bogatie vs. saracie, densitate vs. diluare, coerenta vs.
incoerenta, concenlrare/relaxare3 urbanitate vs. vulgaritate. Se impune, mai curand,
adoptarea unei conduite stiintifice, echilibrate, purificate de prejudecati, si "aplicate"
lucrurilor, asa cum sunt ele. Situarea y 0 asemenea pozitie Tn cercetarea actelor de
limbaj realizate, concrete, adica Tn sfera comunicarii textuale ne furnizeaza suficiente
motive sa vorbim despre ambele aspecte, scris si oral, considerate w egala masura
legitime, fiind intemeiate pe o .baza comund, dublatd de elemente particularizante.
Printre acestea, o valoare deosebitd si un mod de functionare nuantat detin normele care,
Tn raport cu productiile orale, obliga la o relativizare ajudecatilor de acceptabilitate. Si
dacd ele reprezintd un criteriu pentru identificarea norméi, un grad superior de
acceptabilitate devenind chiar "anticamera" acesteia, atunci "alunecarea" ecologiei
lingvistice spre deontologia limbajului mi se pare evidenta si fireasca.

Dupa cum se stie, deontologia este studiul sistemelor normative. Acestea
cuprind ansamblul prescriptiilor deontice, ca expresii generale ale unor norme (morale,
etice si estetice), reprezentate pin enunturi de forma: e permis sa P, e obligatoriu sa P, e
interzis sa P, corespunzatoare conceptelor de permisiune, obligatie, interdictie.

Din perspectiva lingvisticii, conceptul de NORMA a fost de multid vreme
asumat de numerosi cercetatori. VVoi rememora Tnsda, in continuare, Tn linii foarte
generale doar una dintre conceptiile de deontologie lingvistica, cea pe care o consider
solid articulatd din punct de vedere teoretic. E vorba despre contributia lui Eugen
Coseriu, asa cum s-a conturat ea Tncepand cu mai vechiul studiu Sistema, norma y
habla'l si pana la recentele interventii intitulate Deontologia si etica limbajului si
Deontologia culturii*.

Ca forma fundamentald a activitatii creatoare, alaturi de arta, mit, stiinta si
filosofte, LIMBAJUL apartine culturii si, ca si ea, "este o activitate liberd si e o
manifestare creatoare a omului liber, Tn sensul filosofic al acestui cuvant, adica o
activitate al carei obiect este infinit si care Tsi creeazd acest obiect"6. Tnsd, - adaugd
Coseriu - "libertatea omului istoric nu este nici arbitrariu, nici capriciu, libertatea
omului istoric este o libertate ordonata prin propriile sale norme", interioare limbajului,
implicand o anumita morald, o anumita etica lingvisticd. Norma este cea care determina
selectia faptelor verbale Tn virtutea unor reguli de conduita lingvistica, impuse istoric,
prin autoritate colectiva. De aceea, "Este nu numai incorect, ci si imoral, din punct de
vedere cultural, de a vorbi oricum, de a vorbi incorect, fara norma"7. Si, deoarece
individul ca vorbitor "este masura tuturor lucrurilor in lingvistica, fiindca limbajul e

3CI. Catherine Kerbrat-Orecchioni, op. cit., p. 40-44.
4Cf. Teoriadel lenguajey linguistica general, Madrid, Gredos, 1462, p. 11-114.
5 Aceste doud lucrdri au aparut in Eugen Coseriu, Prelegeri si conferinte (1992-1993), lasi,
1994, p. 163-171 si 173-180.
6Eugen Coseriu, idem, p. 165.
7 lbidem, p. 174.
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facut de catre si pentru vorbitori”, "datoria lingvistului este s& justifice, sa explice
fundamentul si sensul propriu al nelinistii si al dorintei vorbitorului de a vorbi mai bine,
mai corect, de a vorbi o limba, intr-un fel, superioara"* Pentru ca acest deziderat de
exemplaritate sa prinda contur in formele de comunicare verbala efectiv realizate, ele
trebuie sa satisfaca simultan trei "judecdti": cea de corectitudine (in raport cu limba
comunitatii istorice), cea de congruenta (fata de principiile generale ale gandirii si de
cunoastere a lucrurilor) si judecata de adecvare (la situatia, de fiecare data particulard, a
comunicarii)’.

lata, deci, conturatd o zona de confluentd a ecologiei cu deontologia Tn
lingvisticd. Interesatd de spatiul Tn care se construiesc in permanenta identitatea sociala
si relatiile interpersonale, ecologia lingvistica va apela la produsele verbale textuale
(cele conversationale Tn primul rand) doar pentru a extrage si a cerceta date relevante
pentru raporturile dintre interactanti. Dar cum ameliorarea acestor raporturi este direct
dependenta de ameliorarea comunicarii verbale, de o purificare in sens moral a actelor
lingvistice, interventia deontologiei lingvistice este inevitabila.

Exista numeroase fapte care conduc la concluzia ca trdim Tntr-un moment cand
vorbirea este amenintata de o seama de tendinte maligne, a caror eflorescenta nu este
strdina de influenta mediilor de comunicare (presa, televiziune si mai putin radioul),
prea grabite si insuficient preocupate de propriul lor comportament lingvistic.
Conversatia stradala se trivializeaza ingrijorator, expresia verbald devine violenta la cel
mai neTnsemnat dezacord dintre interesele cotidiene, marunte, ale interlocutorilor, iar
permeabilitatea la tot ce este strdin limbii roméane si traditiei sale ne izbeste la fiecare
pas. Tn fata acestei stdri, comunitatea specialistilor este aceea care, prin institutiile
universitare, academice si scolare, are misiunea importanta de a interveni, cu mijloace si
argumente stiintifice, convingdtoare, in scopul asandrii rapide a mentalitatii n steni
comunicarii verbale.

Spre satisfactia noastra, trebuie sa spunem ca Tn persoana unor distinsi colegi
prezenti astazi, aici, lingvistica roméaneasca si-a gasit deja promotori ai acestei m»-
deontologii verbale. Lucrdrile lor, de o certda tinuta stiintifica, cunoscute si laig
raspandite, contribuie la realizarea dezideratului coserian de a reda normaUvaiuii
lingvistice "sensul adevarat si nobletea originarda", "intr-o tara de culturd, care tinde sa
fie si de culturd majora”.

8lbidem, p. 164.
*Eugen Coseriu, Prelegeri si conferinte, p. 42.
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LOGOS SEMANTIKOS LA HEIDEGGER $I COSERIU

DAIANA TH. ZANC

ABSTRACT. Logos semantikos - Heidegger and Coseriu. The study is
focused upon language, seen both by Heidegger and Coseriu as a fundamental
form of human activities. Their linguistic thinking and philosophy of
language, in spite of the methodological differences, validate the same
premises: the authentic Logos - Logos Semantikos - seen as as birth and
meaning of the world

Lingvistica lui Coseriu se revendica si fundamenteaza, in acelasi timp, dintr-o
si inspre o filosofie a Limbajului; e o tentativd, dupa cum o marturiseste chiar autorul,
de trecere dincolo de Limbaj, "pentru a ajunge la lucruri si a stabili in ce sens si pana
unde limbajul ne spune ce sunt lucrurile, eventual ne Thsala cu privire la modul de a fi al
lucrurilor”. lar demersul heideggerian vrea, la randul sau, sa demonstreze indreptatirea
omului Tn pretentia ca e capabil de a ajunge la esenta lucrurilor pornind de la ceea ce el
numeste apelul limbii.

Filosofia Limbajului nu studiaza Limbajul in sine si pentru sine, ci Tn raport cu
gandirea si alte activitdti umane, Tncercénd sa stabileascd esenta si locul acestuia Tntre
fenomenele care exprima esenta omului. Lingvistica, pe de altd parte, uimareste modul
de manifestare a Limbajului Tn formele sale istorice, care sunt limbile. Aparent
divergente, aceste modalitati de aplecare asupra Limbajului coincid, in operele lui
Heidegger si Coseriu, intr-un acelasi postulat: Limbajul e forma fundamentald a
activitatii noastre cognitive.

Cdci, spune Heidegger, "in interiorul Logosului... se petrec fenomene
fundamentale ale fiintei". Si abia atunci cand limba confera fiintdrii un nume si doar
prin aceastd numire fiintarea este ridicata la cuvant, putand sa apara "n toata stralucirea
ei". Numirea, ca "ridicare" a fiintarii, e heideggeriana rostire esentiala ce valideaza
deopotriva lumea si deschiderea fiintarii.

Inaugurarea fiintei prin Limbaj e postulata si de Coseriu prin conceptul preluat
de la antici, acela de Logos semantikos. Referirea la conceptia aristoteliana, ca si
depasirea ei, e comuna celor doi autori si punctele de convergentd nu lipsesc la o privire
mai atentd. Daca Heidegger se intreaba: "oare nu e cel mai firesc sa banuim ca omul
trans-pune Tn Tnsdsi structura lucrului felul Tn care el concepe lucrul in cadrul
enuntului?”, iar enuntul e "locul originar si autentic al adevarului”, Coseriu vorbeste la
randul sdu despre o "skeologie" lingvisticd, sugerand functia gnoseologica a Logosului
si, de aici, putinta acestuia de a ctitori lumea.
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Astfel, nivelului universal al Logosului, cel al vorbirii si/sau al desemnarii, Tn
termenii lui Coseriu, i-ar corespunde heideggerian numirea prin "rostirea esentiald",
UrPoesie si UrDichtung.

Vorbind insa despre desemnare, Coseriu aratd ca numirea prin cuvant
depaseste designativul pur, fiind, mai ales, organizare formald a cunoasterii noastre
asupra realitatii. Cuvantul-esential, numire, prin care fiinta ajunge sa fie ceea ce este,
ex-pune omul in fata lucrului revelat caré, spune Heidegger, "In calitate de fiintare 1l
asupreste si 1l Inflacareaza Tn Dasein-ul sau iar in calitate de nefiintare 7l Tnsald si il
dezamageste”. E un acelasi triumf al gandirii, formulat prin dialectica inerentd a
Logosului - intre a avea lucrul inaintea ochilor si a asculta cuvantul, cand rostire
esentiald Tnseamna a-l&sa”sé-se-vada.

Pe de alta parte, Tnsa, Coseriu opune pe a numi lui a zice si scoate cuvantul in
afara distinctiilor existent/inexistent, adevarat/fals, statudndu-i doar Tncarcatura
semanticd. Determinarea apofanticd, spune el, e ulterioara numirii. lar Heidegger arata
si el ca rostirea poate fi apofanticd, poate fi adevaratd - ca "dezvaluire" - sau falsa - ca
"acoperire” - tocmai pentru ca existd deja in Logos acel a-lasa-sa-se-vada, acea
semantica si originard posibilitate de percepere a fiintarii. Mai mult, orice "vizualizare"
simpld, ante-predicativa a fiintarii disponibile este deja, Tn ea Tnsasi, "inteleganda” si
"explicitandd". lar interogarea nu este vazutd ca prim gest al gandirii, ci ca fiind
ulterioara unui Logos semantikos ce tine de nsasi ontologia Dasein-ului.

La cel de-al doilea nivel, cel istoric, Coseriu plaseaza limbile si semnificarea.
lar limbile, spune el, sunt fenomene mult mai complexe decat chiar diferitele forme ale
civilizatiei. Heideggerian, fiecare limba e survenirea acelei rostiri esentiale Tn care unui
popor i se deschide Tn chip istoric lumea sa si i se performeaza felul in care 1si concepe
esenta sa, adicd apartenenta sa la Istoria lumii. Limba e datd omului pentru ca
identificarea respectivului j  * cu ceea ce i-a fost dat sa realizeze sa lie posibila.
Astfel, istoricitatea fiintei survme, la ambii au‘ori, Tn acest plan al limbilor.

La acelasi nivel, al limbii, Coseriu isi bazeaza definirea si clasificarea tipurilor
de semnificare pe raportul Limbaj/lume; semnificarea e corespondenta cu lumea (tipul
lexical), e lume in limba (semnificare categoriald) etc ; el vorbeste chiar despre o
semnificare onticd, existentiald. Despre semnificare vorbeste si Heidegger, aratand ca
nu Tn orice semnificatie a unui cuvant, luata la intamplare, limba ne ofera dintr-o data si
pentru totdeauna esenta limpede a unui lucru; cuvantul nu ramane niciodata izolat n
semnificatia lui curenta, ci participa constant la semantismul familiei mai vaste dm care
face parte (similar, oarecum, cu semnificarea lexicala a lui Coseriu), pe baza unei
"memorii" intacte pastrate Tn el. Ceea ce explica si recursul frecvent al autorului la
etimologii, "In spiritul limbii", prin traversari arheologice ale straturilor limbajului, spre
un sens originar complex al cuvantului (de altfel, o face si Coseriu vorbind, in stransa
legatura cu semantica de etimologie si lexicografie).

Interesanta e chiar formularea heideggeriana a raportului desemnare-semnili-
care, intemeiat pe virtutile aceluiasi Logos semantikos Tntemeietor de lume; ar fi gresit,
spune el, s& credem cad un cuvant este prevazut cu semnificatie. Semnificatiile fac s&
rasara cuvintele.
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Dar esenta limbii nu se epuizeaza Tn a semnifica, asa cum o definitie a limbii ca
proprietate, instrument al reprezentarii si al comportamentului omului, ca desemnare era
si ea restrictiva si deci falsd. Dincolo de o sferd a obiectelor si a reprezentarii lor,
dincolo de desemnare si semnificare, se deschide un alt domeniu - cel al limbii ca
rostire-enunt, un alt nivel - cel individual, al discursului-text. lar descrierea lor deschide,
la ambii autori, alte doua probleme fundamentale - cea a limbii drept ca si comunicare si
cea a sensului.

Limbajul e, deci, si a comunica. Coseriu analizeaza Limbajul drept comunicare
despre ceva, dar si comunicare a ceva cu cineva. E sistem de semne simbolice, folosite
pentru intercomunicarea sociald, exprimare si comunicare de idei si séntimente sau
continuturi ale constiintei. Comunicarea e vazuta ca finalitate.a Limbajului, fiind nu
doar fenomen de cunoastere, ci si purtator de functii sociale.

Dar dincolo de o analiza efectiv lingvistica a comunicarii, textul coserian
enuntda o surprinzatoare viziune ontologica asupra acestui Logos pragmatikos.
"Limbajul efectiv realizat e o continua atribuire a eului celorlalti”, un fel de
"experimentare™ a altuia Tn sine si a sinelui Tn celdlalt. Limba, ca specie a comunicarii,
Tn reprezentarea curentd, nu ramane, astfel, nici la Coseriu, - sau oricum nu in primul
rand - simpla transmitere a unui continut manifest si/sau ascuns cu ajutorul cuvintelor si
propozitiilor. Heidegger, pe de alta parte, chiar daca neaga primatul comunicarii ca atare
si refuza regasirea esentei Limbajului Tn aceasta, intelege ca, daca fiinta omului Tsi are
temeiul Tn limba, aceasta survine Tn Istorie in chip autentic abia prin dialog. E, in fond,
0 aceeasi realizare a limbii Tn si prin comunicare, o aceeasi ajungere la fiinta celuilalt
mediata de vorbire si e sansa de a ajunge la cuvantul esential care, pentru a fi Inteles,
trebuie sa devina comun. Tnsasi esenta limbii e definitd ca dialog, ca si comunicare,
putintda de ascultare primara si ontologica, comprehensiva. Conceptia heideggeriana,
mai explicitd aici tocmai prin natura demersului sdu, demonstreazd si reconfirma
valoarea Logosului semantic. Spune el, dialogul e numirea - prin care lumea devine
cuvant - iar premisa acestui dialog ce suntem noi insine e acel Logos semantikos, cuvant
esential Tn care este de fiecare data revelat unul si acelasi lucru, asupra cdruia cadem de
acord, pe baza cdruia suntem uniti si, Tn felul acesta, suntem in mod autentic noi Tnsine.
"Orice rostire despre, care prin ceea ce se rosteste comunica si Tmpartaseste, are totodata
si caracterul de a se exprima". Sau, Tn termenii lingvisticii coseriene, dobandirea
alteritatii si creativitatii hi si prin limbaj sunt posibile tocmai in virtutea unei vorbiri
bazate pe anumite norme, norme de coerenta cu cunoasterea lucrurilor si cu principiile
generale ale gandirii.

Dar comunicarea - ca act-de-a-permite-vizualizarea-in-comun, alaturi de
predicatie si faptul-de-a-ardta, de a permite sa se vada fiintarea Tn ea Tnsasi sunt doar
fatete ale unei entitati complexe: enuntul/rostirea, sau, in alti termeni, discursul/textul.

Enuntul determina si comunica, e loc originar si autentic al "adevarului" in
acceptul heideggerian al termenului; ca mod derivat al explicitatii - in sens gnoseologic
- enuntul e purtdtor de sens. Si interpretarea sensului aici e fundamental ontologicg;
numai Dasein-ul poate sa dispuna sau sa fie privat de un sens, proclamandu-se indirect
ridicarea enuntului la rang de fiintare. Sensul nu e limitat la semnificatia de "continut al
judecatii”, ci e fenomen existential ce valorizeaza o fiintare extratemporar. Unei
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lingvistici coseriene a textului, Tn care sensul e "continutul specific al unui act lingvistic
sau al unui discurs sau fragment de vorbire concretd, construit cu ajutorul desemnarii si
semnificarii, dar si in afara lor", 1i corespunde o teorie ontologica a enuntului - vazut
deopotriva ca fapt-de-a-ardta, predicatie (si deci rostire apofanticad) si comunicare - aet-
de-a-permite-vizualizarea-in-comun. Si nici o libertate a limbajului nu poate justifica si
accepta o incalcare a sensului.

Dinspre aceste dimensiuni ale Logosului, desi perspectiva e din nou diferita
sunt prefigurate, atat la Heidegger céat si la Coseriu, o - in termenii ultimului -
deontologie si o etica a Limbajului si a culturii. Si, in pofida premiselor teoretice
divergente, orgoliul tragic al fiintei - de a se crede fauritorul si dascalul limbii, cand, de
fapt, "limba ramane stapana omului" - e amendat specific Tn ambele cazuri.
"Angajamentul” vorbitorului, prin faptul ca vorbeste intr-o anumitad limba si Tnlr o
anumita situatie, trebuie respectat.

Céci, dacd, pe de o parte, Limbajul e forma fundamentald a culturii, a spiritului
obiectivat in istoric, "manifestare a activitatii libere, creatoare a omului liber, Tn sensul
filosofic al acestui cuvant, activitate al carei obiect este infinit", iar, pe de altd parte,
vorbitorul ramane masura tuturor lucrurilor Tn lingvistica, libertatea omului istoric nu
este, afirma Coseriu, "nici arbitrarul, nici capriciu, ci e ordonatd prin propriile sale
norme, ce tin de creativitatea si alteritatea Limbajului”. Doar aparent insa, dimensiunea
ontologicd a Limbajului e ignoratd sau - la celalalt pol al intelegerii - reglementatad
oarecum rigid de aceste nonne, atata timp cét ele sunt de lapt derivate tocmai din
adecvarea la cunoasterea lucrurilor si principiile generale ale géandirii. Sau, cum ar
spune Heidegger, "limba este cea care vorbeste”, fiind "chemarea latentd" adresatad
omului de Fiintd, chemarea fata de care atitudinea adecvata e ascultarea si vorbirea din
chiar interiorul limbii. Riscul e, suntem avertizati, de a da uitdrii prea usor ceea ce spun
Tn chip propriu cuvintele esentiale ale limbii, in favoarea semnificatiilor supei licialc.
Enuntata aproape poetic de autor, ca ne-acordare a atentiei cuvenite ascultarii limbii si,
de aici, unei inerente taceri, exigenta poate fi reformulata: a vorbi corect, in acord cu o
exprimare - corectd - a fiintei; exigentd prin care fiinta 7l revendicd pe om per'ru a o
exprima adecvat prin limba, regasind si restituind plenitudinea de Logos semantik v

Descriind si exemplificAnd variantele de suspendare ale noimei,a ce
guverneaza si - e doar aparent paradoxal - garanteaza libertatea Limbajului, Coseriu
vorbeste, alaturi de metalingvistic sau extravagant, de metaforic, punand Tn discutie
raportul limbaj-poezie.

Nu vom insista aici si acum asupra conceptiei lui Coseriu sau Heidegger asupra
creatiei, artei, poeziei, metaforicului etc. Ne vom limita la a enunta, mai degraba decat a
analiza, cateva idei Tn legaturd cu aceasta Tn masura Tn care le considerdm révélante
intr-o pledoarie pentru regasirea unui Limbaj esential, semantic.

Astfel, dincolo de dihotomia aparenta Limbaj=Poezie fatd de Limbaj vs Poezie,
cei doi autori descoperd specific sansele la un Logos absolut, ca dobandire de
deschisului si a adevarului. La Coseriu subiectul care creeaza arta nu este subiectul
vorbitor sau creator de Limbaj, ci un subiect universal, care si-a asumat
responsabilitatea tuturor subiectelor; si e postulat, de aceea, ca identic cu poezia, un
Limbaj absolut, dezlegat, spune el, de celelalte subiecte. lar Heidegger vede poetul ca
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agent al unei rostiri absolute, esentiale. Poezia "nu se f6l6sévé njbiodatd'dbUMHM ca de
un material preexistent, ci abia poezia Tnsasi e cea care face.posibila limba", ctitorire a
fiintei Tn si prin cuvant, ca Urdichtung, Autorul "textuhti" nu e Aici aici subiect investit
demiurgic, ci doar un bun "ascultator”" al limbii. "Cdci prin lipira trece o instanta care
nu suntem noi". Autorii demonteaza argumentele care proclaimsera "epoca demiurgiei
subiectului lingvistic"; si dacd E. Coseriu sanctioneaza inadecvarile Limbajului drept
incongruente, nepotriviri, incorectitudini, Heidegger radicalizeaza in plan ontdlogc:
"Dereglarea secventei <ascultare-vorbire> este expresia lingvistica a dereglarii survenite
n raportul omului cu fiinta".

Coseriu, Tntelegand humboldtian arta si Limbajul ca energeia, defineste si
delimiteaza forme de obiectivare istorica ale spiritului, forme care descriu lum”a -
limbaj, artd, mit, stiintd, frlosofie. Conceptia despre priinatul si importanta Limbajului
intalneste tezele heideggeriene. Adevarul, ca disputd originard Tn care, sub o forma
determinatd, este debandit deschisul Tn care se situeaza si din care provine tot ce se
constituie ca fiintare, poate si chiar trebuie sa survina ca arta, Adevarul survine in mod
privilegiat Tn operd, in demersul poetic, asa cum o face si Tn sacrificiul esential, Tn ac|ul
Tntemeierii unui stat sau Tn interogatia proprie gandirii. Si arta e nteleasd si aici ca
modalitate de cunoastere si energeia, producerea, spune el, salt originar si anticipator
intru unicitatea firii.

Poezia e Dichtung, e Logos care doar el devine si rdmane autentic, e ivire-din-
sine si ex-punere de lume, ctitorire a Fiintei implinita cu ajutor ul Cuvantului. Este, de
fapt, numire ce guverneaza orice arta (chiar sculptura si pictura, arata autorul). Tn esenta
ei, orice artad este Dichtung.

Asadar, daca textul - discursul (chiar si cel poetic) apartin Tn mod formal, in
coordonatele lingvisticii coseriene, celui de-al treilea nivel ai Limbajului, cel individual,
el se valideaza numai Tn masura n care Tsi asuma orgoliul de a fi, generic, Logos
semantikos al lumii. Asa cum, la Heidegger, poezia e deopotriva enunt, limba originara
a unui popor ce apartine istoriei - caci poezia survine Tn limba tocmai pentru ca aceasta
1i pastreaza esenta originard - si cuvant - rostire esentiald -, iar poetul e agentul acestei
rostiri.

Tn "Experienta gandirii" Heidegger arata "pericolele™ pentru aceasta: pericolul
bun, méantuitor - vecinatatea poetului-rapsod cel rdu, aprig - gandirea Ths&si; iar cel de-
a dreptul nociv, daunator, aducator de ratacire - filosofarea. Parafrazand, cei doi autori
Tntemeiazd, fiecare prin metode specifice, o profunda gandire lingvistica si o filosofie a
Limbajului deopotrivd; validate, Tn pofida abordarilor diferite, de o aceeasi premisa:
vecindtatea si, mai mult, situarea mantuitoare ntru Logosul autentic. Logos pe care Tl
putem numi generic Logos semantikos, reconfirmat si astfel, prin operele celor doi, ca
nteles si nastere a lumii.

Din aceastd dubld perspectiva, a gandirii lingvistice dar si filosofice, sansele
accederii la Logos sunt adecvarea la vorbirea limbii Tnsesi si, daca ne e data, putinta
supremad a tecului. lar dacd nu, macar a lasa limba sd vorbeasca, tdcand, cdci si tacerea
face parte, spune Heidegger, din esenta Logosului.

2.3
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COMPUSE DE TIP TEMATIC IN PRESA ACTUALA
MIOARA AVRAM

RESUME. Composés do type thématique daai h prate metbelle. Tont
dabord ob constate b croissance du nombre des fonnations nouvelles, dont
une partie, a savoir les formations indubitablement roumaines, sont
significatives pour b productivité de b composition thématique. Se sont
multipliés aussi et se sont diversifiés les types de composés thématiques; on
signale comme des nouveau tés (absolues ou relatives) les composés
déonomastiques et déacronymiques, les adverbes et les verbes Se sont
multipliés, enfin, les éléments de composition (préfixoides et suffixoides), soit
par des emprunts, soit par des créations roumaines. La productivité du procédé
en question se manifeste surtout dans b sphére des créations expressives.

Dans l'avalanche de composés nouveaux on rencontre des mots formés ou
employés d'une maniére erronée. Des exemples appartenant a ces catégories
sont classifiés selon b nature de l'erreur, qui peut concerner uniquement b
forme, uniquement le sens ou, a b fois, b forme et le sens, et ils sont
examinés dans un esprit critique; les explications données ont un but correctif.

Méme si beaucoup de composés récents occupent une faible position dans
b langue (il s'agit des créations éphémeéres, personnelles, occasionnelles et
contextuelles), le procédé comme tel est clairement productif et il continue a
gagner du terrain

1. Compunerea de tip tematic este un procedeu de formare a cuvintelor a canii
productivitate in limba roméani s-a dezvoltat mult Tn perioada actuali. Aceasti
dezvoltare este fireascd, venind Tn continuarea unui proces care a inceput de circa doud
secole ti a progresat mereu, Tn consens cu o tendintd puternic marcatd pe plan
international Fenomenul a fost studiat cu referire la perioada interbelica de lorgu
lordanl si cu referire la perioada totalitara de diversi cercetdtori2 dar in special de
Florica Dimitrescu’; o buna sinteza istorici si descriptiva se gaseste in primul volum al

1Limba romana actualda. O gramatica a "greselilor”, editia a doua. lasi, 1948.

2 Mioara Avram, Probleme ale exprimarii corecte. Bucuresti, 1987, p. 125-133, 240-247,
Al Graur, Tendinte actuale ale limbii roméne. Bucuresti, 1968, p. 268, "Capcanele" limbii
romane. Bucuresti, 1976, p. 19-20, 42, 45, 59-60, Pi.tina cromatica U, Bucuresti, 1988,
p 193-194; Theodor Hristea, Probleme de etimologie. Bucuresti, 1968, p. 48-50, 56-59 si
SCL XXVI, 1975, 4; lorgu lordan, "Revue de linguistique romane"™ XXXI 1967,
I utietia Mares, SMFCV, 1969; Ana Nicula, LL, 1976, I; Maria Purdela Silaru,
HSRI R 1978 (= Hommage lordan/, Luiza Seche, LR XIY, 1965, 3, SMFC V, 1969, SCL
XXVI, 1975,4, LR XXVI, 1977,3, LR XXVII, 1978,4. LRXXX, 1981, 4

* Patru articole din 1968-1970 reproduse in volumul autoarei Dinamica lexicului roménesc - ieri
si azi. Cluj-Bucurcsti, 1995, p. 168-188; c£ si alte locuri din acest volum: p. 238-259, 269-276.



MIOARA AVRAM

tratatului Formarea cuvintelor in limba romand4 iar mai recent una sumard, dar
pertinenta, i se datoreste lui I. Fischer5.

Tn ultimii sapte ani se constatd nu numai inmultirea exploziva a formatiilor noi
- fie si efemere -, ci si inmultirea si diversificarea tipurilor de asemenea compuse fata de
cele cunoscute anterior, precum si 0 mutatie de natura stilistica.

Pentru ponderea reprezentativa a procedeului conteaza, desigur, si formatiile
cate sunt sau pot fi imprumuturi analizabile, dar productivitatea este dovedita numai de
formatiile sigur romanesti, cu sau fara corespondent strdin, in care sunt implicate
cuvinte comune din fondul vechi sau nume proprii autohtone. De exemplu:(de la
cuvinte comune) burtologie ROM. LIB. 1996, nr. 2007, 2/4 si burtometric ROM. LIB.
1995, nr. 1471, 4/4, hartogfag M. Zaciu, Jurnal, vol.1, Chij-Napoca, 1993, p. 132,
maidanocratie AZI 111, 1992, nr. 483,7/2, megadatomic ROM. LEB. 1996, nr. 1924,4/5
si megamagarie ACAD. CAT. VI, 1996, nr. 24 (240), IK.prostocratie CRON. ROM. |,
1993, nr. 25, 5/1 si prostologie, sictirofilie, zvonodrom ACAD. CAT. Il, 1992, nr. 17
(27), 11 si zvonoteca ROM, LIB. 1990, nr. 14340 (306), 2/3; (de la nume de persoane)
brucanocratie ROM. M. I, 1990, nr.l, 2 si brucanozaur ORIZONT LU, 1991, nr. 44
(1272), 1/1, ceausescofll, fitnarologie ACAD. CAT. Ill, 1993, nr. 6 (67), 2/1 si
fitnarozaur CUV. 1V, 1993, nr. 4 (191), 2/6, romanolatru ROM. LIB. 1991, nr. 14576
(542), 2/4, vadimogen EXPRESS MAG., IV, 1993, nr. 6 (132), 21/4; (de la toponime)
Bircofll ACAD. CAT. I, 1992, nr. 51 (67), 3/3; (de la nume proprii de institutii) neo-
cepeex ROM. LIT. XXV, 1992, nr.5, 3/3, renelozaur ROM. LIB. 1995, nr. 1505, 4/1
(cf. si derivate secundate ca neo-ceapist ACAD. CAT. V, 1995, nr.33 (197), 4/3,
neoutecism DREPT. XXIII, 1991, nr. 354, 3)6. Uneori existd considerenti
extralingvistice care ne permit sa interpretdm drept formatie romaneasca si un compus
cu constituenti exclusiv neologici: polimerocrat si mega-miner AL, CIV. 1V, 1994, nr.
10,3 nu pot fi decat creatii romanesti.

In ce priveste Tnmultirea tipurilor de compunere savanta, un prim aspect a
rezultat indirect si din exemplele anterioare: diversificarea claselor de cuvinte folosite
catermeni de baza prin compusele deonomastice, n care intra nume proprii (pentrv caie
exista antecendentul celor formate in perioada interbelica de la baza antroponimn a
Eminescu7minescolog(ie), eventual si eminescofobie, eminescomanie*, si pun

*Compunerea, de Fulvia Ciobeau si Finuta Hasan, Bucuresti, 1970.

5Rumanisch: Wortbildungslehre/Formation des mots, Tn Lexicon der Rommistischen Linguistik
(LRL) herausgegeben von Giinter Holtus/Michael Metzeltin/Christian Schmitt, LLI, Tubingen,
1989, p. 51

* Am relevat productivitatea actuala a procedeului Tn La créativité du roumain, In Maria
lliescu/Sanda Sora (Hrsg.?, Rumanisch: Typologie, Klassifikation, Sprachcharakteristik. Ahlen
des Internationales Kolloquiums der Sildosteuropa-Gesellshaft und des Instituts Itir
Romanische Philologie der Universitat Minchen, Tutzing, 30.3.-2.4.1993 (= "Balkan-Archiv",
Neue Folge, Beiheft, Band 11; Siidosteuropa-Schriften Band 14), VVeitshdcheim bei Wiirzburg,
1996, p. 289-190.

?Vezilorgu lordan, Limbaroména actuala, p. 227.

8 Am discutat asemenea compuse deantroponimice Tn Formations déonomastiques dans le
langage politique, comunicare b al XIV-lea Congres de Stiinte Onomastice, Trier, 10-15
aprilie 1993 (sub tipar in Acte).
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compusele deacroniraice, in care intra o sigla (criptoPCR, neocepeex, renelozaur),
pentru care existau de asemenea antecedente recente foarte slabe in calcurile ozenolog si
ozenoauf.

Din punctul de vedere al partilor de vorbire Tn care se incadreaza compusele de
tip tematic, continud predominarea netd a substantivelor si buna reprezentare a
adjectivelor, dar, desi unicate, este de remarcat crearea unui adverb ca geodeparte
ACAD. CAT. VII, 1997, nr. 2 (170), 7/1 si a unui verb ca a se megasupara'ACAD.
CAT. VII, 1997, nr. 8 (176), 3/1 (cf. participii ca megadifuzat EV. Z. I1, 1993, nr. 225,
4/1).

Mai importanta este, poate, inmultirea elementelor de compunere, fie prin
Tmprumuturi, fie prin creatii proprii.

Dintre elementele de compunere imprumutate cu care s-au alcatuit recent
formatii roméanesti mentionez urmatoarele sufixoide: -gate, detasat din engl. amer.
Watergate (formatii ca Andagate ACAD. CAT. V, 1995, nr. 38 (202), 4/1, Bombgate
ROM. LIB. 1995, nr. 1530,3/6 si Safl-gate ROM. LIB. 1996, nr. 1851, 16/1); -land(a),
detasat din nume proprii de tari/regiuni ca Groenlanda, Noua Zeelandd (formatii ca
Gotland sau Golanland(a), Caristasland ROM. LEB. 11995, nr. 1589, 16/5,
Draculaland ""22i L, 1992, nr.42 (143), 15/3, Juverianda "'Oltenia" CATAVENCU I1,
1991, nr. 35 (74), 7/4, Romlanda L. A 1. L 1991, nr. 2/4 si Stupidlanda ACAD. CAT.
1V, 1994, nr. 17 (129), 5/2); -stan, detasat din nume proprii de tari ca Afganistan,
Kazahstan, Turkmenistan si din substantivul bantustan (utilizat Tn formatii ca
Absurdistan - devenit si substantiv comun cu pl. absurdistanuri ROM. LIB. 1993, nr.
1068, 9/3-, Ferentaristan, Gagauzstan); -strolca, detasat din rus. perestrojka (formatii
ca tiganostroica ""22'" 1V, 1993, nr. 43 (195), 10/1,fesenstroika LUC. 1991, nr. 48, 4,
Romstroica ACCENT 1,1990, nr. 1,1/2, Vadimstroica EXPRES MAO. Il, 1991, nr. 36
(59), 2); -tlma, detasat din numele propriu HiroshimaOca simbol al distrugerii sau al
dezastrului (utilizat Tn denumiri ca Ceausima pentru "‘centrul civic al Bucurestiului'
ADEV. 1990, nr. 96, 1/4, cf. Ceauskima VI. Tismaneanu, Fantoma lui Gheorghiu-Dej,
Bucuresti, 1995, p. 56, sau Televishima pentru "TVR" DILEMA I, 1993, nr. 8, 13/1).
Dintre elementele de compunere imprumutate mai de mult cunosc o mare productivitate
suflxoidele -crat(lc)/-cratle (am Tnregistrat cateva zeci de formatii, dintre care, pe langa
cele deja citate, mentionez cateva: caracatitocratie EXPRESS MAO. L, 1992, nr. 12
(86), 4/1, fraierocrafie ACAD. CAT. VT 1996, nr. 28 (244), 7/4, presedintocratie
ACAD. CAT. VL 1996, nr. 9 (225), 8/2, regizorocratie EV. Z. 1., 1992, nr. 41, 6/3,
sindicatocratie DIM. 1993, 1, smenocrafie, untversitarocrafie ROM. LIB. 1995, nr.
1725,9/1, mingicrat ACAD. CAT. 1V, 1994, nr. 26 (138), 8/1, vodcocrat ACAD. CAT.
VI, 1996, nr. 14 (230), 5/2, presocratic ""22" LU, 1992, nr. 22(123), 4/2, publicistocratic
CUV. Il (VI1I), 1996, nr. 2 (226), 8/1); -fOZ-fllie (spanacofil ROM. LIB. 1996, nr. 1787,
2/3, spagoJUa ACAD. CAT. V, 1995, nr. 11 (175), 7/4, draculofll ADEV. 1995, nr.
1575, 8/3, iliescofil ACAD. CAT. 1V, 1994, nr. 42 (154), 4/4, vacafil ACAD. CAT. V,*

* Am discutat asemenea compuse, printre alte formatii deacronimice, in Laforce dérivative des
acronymes, comunicare la Al XX-lca Congres International de Lingvisticd si Filologie
Romanicd, Palermo, 18-24 septembrie 1995 (sub tipar in Acte).
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1995, nr. 33 (197), 7/2, Bircofd ACAD. CAT. IlI, 1992, nr. 51 (67), 3/3), -iog/-logie
(dosarolog "22" HI, 1992, nr. 21 (122), 1/1, somnolog ACAD. CAT. VI, 1996, nr. 17
(234), 5/1, draculolog ADEV. 1995, nr. 1575,8/3,jucanologie ACAD. CAT. VII, 1997,
nr. 6 (274), 2/2, mincologie ACAD. CAT. IV, 1994, nr. 42 (154) 2/2), -man <-manie
(mitingoman, profitomon ROM. LIB. 1991, nr. 14565 (531), 4/3), -oid (partidoid
EXPRES MAG. Il, 1991, nr. 32 (55), 2/3, revolutionaroid EXPRES MAG. IV, 1993,
nr. 24 (150), 21/4, gavroid ACAD. CAT. V, 1995, nr. 44 (208) 2/4, vacaroid ROM.
LIB. 1995, nr. 1724, 1/3), -teca (circotecd ACAD. CAT. LU, 1993, nr. 6 (67), 6/1,
dosarotecda ROM. LIB. 1996, nr. 2037, 11/1, rockoteca ROM. MAG. I, 1996, nr. 1,
11/6, tuicoteca ADEV. 1991, nr. 418, 1/1, zvonoteca ROM. LIB. 1990, nr. 14340 (306),
2/3), alaturi de care se dovedesc productive si altele, ca: -cid (btbliocid ADEV. IM, 1991,
nr. 405, 2/3, reformicid ACAD. CAT. VI, 1996, nr. 17 (234), 3/4), -drom (melcodrom
ROM. LIB. 1993, nr. 983, 15/2, zvonodrom ACAD. CAT. Il, 1992, nr, 17 (27), 1/1),
-fob (iliescofob)', prefixoidele cele mai productive sunt cripto- (criptociocoi ACAD.
CAT. V, 1995, nr. 18 (182), 6/2, criptocomunism "22" Il, 1991, nr. 20, 4. criptofesenist
COT. I, 1991, nr. 2,) -neo- (neocotidian ROM. LIB. 1994, nr. 1298, 3/1, neocotroceana
ACAD. CAT. VI, 1996, nr. 24 (240), 6/2, neohaiduc ROM. LIB. 1996, nr. 1793, 3/1,
neolimbaj de lemn AL. CIV. I, 1991, nr.46, 2/3, neokultumic ROM. LIB. 1991, nr.
14364 (334), 4/7, neonomenclatura "22" M, 1991, 1/3, neo-retro ROM. LIB. 1994, nr,
1331, 16/1, Neo-Securitate ROM. LIB. 1992, nr. 14681 (647), 5/6), pseudo-
(pseudolider AZI I, 1991, nr. 6, 4/5, pseudopartid EXPRES MAG. II, 1991, nr. 42 (65,
2/5)10t dar au formatii noi si auto- (automartirizant EXPRES MAG. Il, 1991, nr. 36
(59), 5/3, a-si autorepartizu ROM. LIB. 1995, nr. 1509, 3/2)", flo- (jiloceausist "22"
11, 1991, nr. 33, 12,filorusie ROM. LIB. 1996, nr. 1828, 1/2), mini- (mininationalizare
ROM. LIB. 1996, nr. 11951, 9/4, miniprivatizare ROM. LIB. 1993, nr. 1128, 9/6, mini-
CAER ROM. LIB. 1995, nr. 1702, 116), porno- (pomocratie ACAD. CAT. V, 1995, nr;
22 (192), 1,pomopolitica ROM. LIB. 1995, nr. 1721, 8/3), vice- (vicelider ROM. LIB.
1996, nr. 2014, 1/6, viceredactor ROM. LIB. 1992, nr. 14742 (708), 5/1). Desi fusesera
Tmprumutate de mai multd vreme, cateva elemente de compunere au devenit productive
abia n acesti ani, deci pot fi considerate noutati din punct de vedere functional: este
vorba de sufixoidele -man de origine engleza, cu varianta -men, (tarabman ROM. LIB.
1995, nr. 1530, 1/6, tupeumen ACAD. CAT. V, 1995, nr. 38 (202), 3/1, Bircman
ACAD. CAT. I, 1993, nr. 27 (87), 3/5), -naut (embargonaut ROM. LIB. 19°5, nr.
1703, 9/1), -zaurll (brucanozaur, fitnarozaur si multe alte formatii de la nume proprii
de persoane, renelozaur), precum si de prefixoidele macro- (macro-conjunctural CUV.
I (Vn), 1996, nr. 2 (226), 8/1, macro-stabilitate ROM. LIB. 1996, nr. 1793, 3/5, a se

10Pentru acejte prefixoide vezi si Irina Preda, Tmbogatirea lexico-semantica a limbii romane
actuale (Cuprivire speciala laperioadapostdecembristd). In LR XLI, 1992, nr. 9, p. 489.

1 Vezi si autoemanat, semnalat de Dorin N. Uritescu, De la chiofcari la vestemizare. Mic
dicfionar ti termeni actuali, Bucuresti, 1993, p 54.

1 Tn 1983 aw semnalat compusul, izolat atunci, profitozaur (vezi Probleme ale exprimarii
corecte, p. 241), reintalnit Tn presa actuala. Dorin Uritescu, iucr. cit, p. 122-123, a
semnalat compusul stalinozaur.
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macrostabiiiza ROM. L1B. 1997, nr. 2085, 2/5, macrozvonisticA ROM. LIB. 1996, nr.
1874, 4/1), maxi- (maxiprivatizare ROM. LEB. XLIX, 1991, 26 VI, 3/1), giga-
(gigabuzunar ROM. blIB. 1996, nr. 1926, 7/3, gigacomisiotl ACAD. CAT. VI, 1996, nr.
24 (240), 3/2, gigadatorntc ACAD. CAT. VI, 1996, nr. 28 (244), 5/3) fi mai ales, mega-
(cateva zeci de formatii, de la megasticla Pepsi-Cola la megapresedinte EV.Z. I1, 1993,
nr.225,4/1)"\

Alt prefixoid Tmprumutat care » devenit productiv in ultimii ani este euro-
(""Euro-barfe pe marginea unui euro-esec’ ROMANUL VII, 1996, nr. 25 (323), 4/1,
eurofl 22" 1V, 1993, nr. 39 (189), 16/3, Euroion si Eurodiescu ACAD. CAT. L,
1993, nr. 7 (68), 4/1, eurvoptimisl-si euroisletime COT. V, 1995, nr. 106 (1151), 1/1); el
prezintd interes si pentru structura lui, acest formant international fiind creat prin
trunchierea numelui propriu Europa. Dupa modelul mai multor compuse cu asemenea
teme trunchiate (vezi expo-, imago-, info-, petro- < petrol, poiUo-, promo-, prono-,
reacto-) s-au creat si in romana elemente de compunem prefixoide prin trunchierea unor
cuvinte#: alco- < alcool (alconaul ACAD. CAT. LU, 1993, nr. 9 (69), 1/1), blsno- <
bisnitd (bisnocra(ie), buldo- < buldozer (buldotanc), demago- < demagogie
(demagocrafie si demagoipocrizie ZIG ZAG M, 1992, nr. 47, 16/2-3), directo- <
director (directorat si directocrafie 22" IV (180), 1/1-2), ecomo- < economist
(econocrat TVR 2, 22 XI 1993), emano- < emanat (emanocrafie ACAD. CAT. I,
1992, nr. 8 (18), 6/1) si chiar cojo- Cojocaru (cojocerc ROM. LIB. 1995, nr. 1493, 16/5,
cojoterapie EXPRES MAG. 1V, 1993, nr. 15 (141) sau perje- < Perjovschi (perjoteca
22" VI, 1995, nr. 28 (282), 14/2).

Mutatia de natura stilisticda pe cam am ammtat-o constd in faptul ca
productivitatea procedeului se manifesta nu atat In domeniul diverselor terminologii (in
cam exista de mult asemenea compuse, mai ales calcuri si semicalcuii, dar si formatii
proprii ca neoiobdgie a hii C. Dobrogeanu-Gherea), cat in sfera creatiilor expresive care
parodiaza adesea modele terminologice din limbajul politic sau din limbaje stiintifice.
Antecedentele nu lipsesc nici in aceasta privinta, dar, in afind de amploarea actuald a
fenomenului, este de remarcat rolul privilegiat al presei. in secolul trecut creatii similare
sunt atestate relativ izolat in literatura artistica: mai cunoscute si mai expresive sunt cele
din dramaturgia lui B. P. Hasdeu (ortonerozie), a tui V. Alecsandri (burtocrat,
prostocrat, pungocrat) si a lui 1. L. Caragiale (moftologie si moftolog), dar formatii
ocazionale au fost depistate si la alti autori (pseudoproroc la Gh. Sincai, pseudocalugar
la Gh. Asachi si pseudoartist la Titu Maiorescu; semicivilizat, semieuropenesc si
semisomn la C. Negruzzi, semiorasel si semisat la Pantazi Ghica; toate acestea in DLR);
publicistica lui Eminescu ofera exemple interesante, ca bugetofag si pomocratie, care
insd ar putea fi si imprumuturi. In perioada interbelica s-au Tnregistrat din presa si din
limbajul familiar compuse romanesti neutre din punct de vedere stilistic (de exemplu, cu

De ultimele patra elment# de compunere m-am ocupat in Formanéi reemti de
superlntiviaugmeniativ in limba romand, comunicari tinutd la a IV-a conferintd *‘Limba
romftnd azi*', lagi, 7 noiembrie 1995,

1 Pentru asemanarea dintre (unele) teme si abrevieri vezi Mioara Avram, Probleme ale
exprimarii corecte, p. 256-257.
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prefixoidele auto-, pseudo- si senti-)I%; in perioada totalitara, in limbajul familiar au
circulat creatii expresive care rareori au patruns in presd (CitAtumon, sedintoman,
procesoman, bitocrat, brazdometru si ochiomeiru, microbanuiald, pseudonoutate, mai
multe cu mini- si cu fete-)1* Limbajul pamfletar cultivat de presa actuald oferi un camp
propice de Tnflorire acestui procedeu. -

Expresivitatea compuselor de tip tematic este direct proportionald cu contrastul
stilistic dintre constituenti, deci este mai mare la compusele care aldturi formanti
internationali savanti unor cuvinte populare, familiare sau chiar argotice: sa se compare
exemple ca bisnocrafie, fraierocratie, maidanocrafie, smenocratie, vodcocrat cu
demagocratie, directocratie sau piMtcistocratic, hirtofag cu cronofag sau energofag;
sictirof3ie si spagoftl cu rusofil« sau ceaufescol’; megaloplosnitd ACAD. CAT. VI,
1996, nr. 16 (232), 3/1, megatepar ACAD. CAT. VI, 1996, nr. 24 (240), 8/2, megafoapa
ROM. LIB. 1993, nr. 14907 (873), 1/5 cu megabuget ROM. LEB. 1996, nr. 1949, 2/4,
megapartid ROM. LIB. 1995, nr. 1632, 3/1, megacriminal ROM. LIB. 1996, nr. 1972,
1/6, megamafiot ZIUA 1, 1996, nr. 674,1/2)47%

2. In avalansa de creatii noi se ntalnesc si unele compuse de tip tematic care
sunt alcatuite sau folosite gresit din punctul de vedere al formei sau/si al continutului.

Greseli referitoare la f or m a compuselor de tip tematic se comit si la cuvinte
care sunt imprumutate si mai vechi Tn limba. Sunt cunoscute cateva cazuri de confuzii
paronimice intre elemente de compunere prefixoide ca BETO- si areo- (coliziunea are ca
rezultat celebrul aeropag rostit astfel in Parlament)I*, geno- si genu- (rdspandirea
actuald a lui genocid contribuie la consolidarea variantei gresite genoflexiune ROM.
LIB. XLIX, 1991, nr. 14525 (491), 2/7 a lui genuflexiune), ideo- si Idio- (idiocrafie in
loc de ideocratie sUnvers, ideolect sau ideostil in loc de idiolect, respectiv idiosiil; cine
confunda aceste doua prefixoide nu poate Tntelege distinctia din "lata cum se trece de la
ideocratie la idiocrafie” André Glucksmann, Prostia, Bucuresti, 1992, p. 42) si chiar
mo- si NOO- (cf. martuim hri Mircea Zaciu, Jurnal, vol. I, Cluj-Napoca, 1993, p. 56,
despre noocratie receptat de studenti filologi drept neocratie), ca si intre elemente de
compunere sufixoide ca iloc si -log (ventrilog pentru ventriloc)**, -man si -mont
(chiroman pentru Chiromant). De asemenea este cunoscut faptul ci unele elemente de
compunere latinesti au capatat variante gresite sub influenta cuvintelor romanesti
mostenite care reprezinti dubletul temei respective: de exemplu, ierbivor pentru erbivor
(sub influenta lui iarba, ierburi), pietrifica pentru petriflea (sub influenta lui piatra.

IsVezilorgu lordan, limbaromana actuala

UVeri FlJrica Dimitrcscu, Dictionar de cuvinte recente, Bucuresti, 1982, si
diverse lucrari citate Tn nota 2

MVezi si lucrarea citata Tn nota 6,

1 Vezi in ultimul loc Theodor Hristea, Neologisme deformate prin etimologie
populara (I2, n "Excelsior" V, 1996, nr.9, p.8.

19 Vezi Al. Graur, "Capcanele" limbii romane, p. 42, si Dictionar al grefelilor de limba.
Bucuresti, 1982, s.v.
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pietre) sau viermicid, viermijug pentru vermicid, vermifug (“sub influenta lui vierme,
viermi)10,

llnele compuse au Tn norma variante/dublete romanizate: aldturi de
Tmprumutul homicid s.m. si s.n. existd calcurile omucid s.m., s.n., omucidere s.f. si
omucigas s.m. Dar de la Tmprumutul genocid nu este corectda formatia genocigas
ACAD. CAT. 111, 1993, nr. 28 (88), 7/3!

Analiza gresita a unui compus Tmprumutat, amfibiu, a dus, acum doua decenii,
la creatia analogica (riflbiu, Tn care segmentul fi- nu are nici o justificare21.

Dintre elementele de compunere recent formate nu mise de par acceptabile cele
care genereaza confuzii ononimice cu altele consacrate in terminologia internationala,
Tn aceasta situatie sunt, Tn primul rftnd, prcfixoidele gloto- < gloatd (din gloatocratte,
creatie a lui H. R. Patapievici, Politice, Bucuresti, 1996, si glotosocietarism,
glotosolstlfiu, creatii ale lui Ulm Spineanu, Pariul cu tranzitia, Bucuresti, 199622), care
intrd Tn conflict cu glot(o)- "limba" din glotocronologie, glotologie, glotonim, si medlo-
< (mass-)media (din mediocratie "22" VII, 1996, nr. 1 (307, 1/4), care se suprapune lui
medio- "mijlociu™ din mediorreaca, mediopalatal, medionecroza. Dar si unele elemente
de compunere prefixoide fuimate prin trunchiere mi se par neinspirste, din acelasi motiv
al contuziilor ononimice pe care le pot genera: in ciuda raspandirii pe care a capatat-o,
termenul directocratie, creat de Andrei Comea cu directo- < director, are, dupd opinia
mea, defectul de a putea fi raportat la direct hi loc de director; de asemenea, parto-
<partid (vezi parlocrafie) este vulnerabil22 din cauza omonimiei cu prefixoidul
international parto- "nastere" (din partograma), deci trebuie sd i se prefere dubletul
purtido-.

Tn fata omonimelor etimologice internationale - ca elementele de compunere
prefixoide algo- "durere" si algo- "algd", respectiv sufixoide -col "cultivator" si -col
"care lipeste" sau ca elementul de compunere preftxoid hipo- "cal" si prefixul hipo-
"mai putin" - nu avem ce face. Un caz complex, care intereseaza si denumire»
colocviului nostru, este acela al omonimelor eco-: Tn terminologia stiintifica, alaturi de
prefixoidul eco- "mediu, locuintd” < gr. oikos (ecologie, ecosferd, ecotip) existd un
pietixoid omonim eco- "sunet, zgomot, ecou" < gr. ekho (ecoacuzie, ecolalie,
ecometruf4si acesti formanti au si compuse omonime ca ecografic?5, iar in ultimul timp
presa a lansat si un compus din abrevieri Tn care segmentul eco- inseamna "economie";
ecofin "intrunire a ministrilor Economiei si Finantelor" (“exista toate sperantele ca la

2]Vezi Mioara Avram, ortografie pentru toti. 30 de dificu'.tati, Bucuresti, 1990, p. 18, 21.

21 Am criticat aceasta formatie gresitd intr-un articol din 1983, republicat Tn volumul Problems,
ale exprimarii corecte, p. 247.

2 Pentru dificultatile de receptare a acestor compuse cu gloto- este interesanta marturia ziaristului
(‘rislian Tudor Popcscu: "Banuiam ca trebuie sa lie ceva legal de glotd, deci de procesul de
inghitire” (A)KV, 1996, nr 2028, 1/5).

21 Vezi insa aprecierea lui de catre Gheorghe Drutd, Formarea si utilizarea unor neologisme,
n "Revista de lingvistica m istorie literari" 1991, nr. 3 (135), p. 45-46.

24 In uncie limbi moderne aceste prefixoide sunt diferentiate urin scrierea vocalei initiale (&/sau a
VS €)san/si @ consoanei (C sau K vs. ch).

2 Vezi Nie olae Andrei, Dictionar etimologic de termeni stiintifici (Elemente de
compunere greco -latine). Bucuresti, 1987 s.v. eco-i Si eco-j.
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summit-ul de la Dublin sa se desfasoare si un «ecofin»" ROM. LIB. 1996, nr. 2037,
4/3); un termen nou ca ecolingvislica risca sa nu fie raportat la primul dintre aceste trei
omonime (deci la familia lui ecologie), ci sa fie Tnteles drept "lingvistica
ecourilor/zgomotelor” sau "lingvisticd economica”. Omonimia formantilor -man este si
ea complexd, Tntrucat exista patru elemente de compunere sufixoide: -man: -mani <lat.
"mana" (biman), -man2< gr. (cf. manie) “pasionat, doritor" (meloman), -man} < engl.
"om, barbat" (barman) si -man4 < genn. "barbat" (din antroponime: Cirloman), pe langa
impropriul -mani "ghicitor" si pe langa vechiul si enigmaticul sufix -(o)man din
gogoman, hotoman, dintre care Tn limba actuald sunt productive, dupad cum am aratat
sub 1, man legat de manie si -man < engl., ultimul cu varianta -men sau numai cu
pluralul diferit -meni; cele mai multe compuse recente nu pun probleme de identificare
a sufixoidului continut: am exemplificat lara ezitare pe -man legat de manie cu
mitingoman si profitomon, iar pe -man <engl, cu Bircman, tarabman, tupeumen, dar nu
mai am aceeasi sigurantd pentru -man din agamon ADEV. 1995, nr. 1626, 6/1-2, care
poate Tnsemna atat "amator de AGA", cat si "om din AGA, membru in AGA” (cf. AGA-
giu ROM. LIB. 1995, nr. 1594, 3/1), sau pentru -man din opinioman (lon Simut,
Confesiunile unui opinioman. Editura Cogito, 1996), al carui model, opioman (cf.
Confesiunile unui opioman de Thomas de Quincey), contine evident pe -man < gr. si
manie, dar care ca sens poate fi raportat si la -man < engl., ca "om de opiiflé". E de dorit
insd@ macar ca numarul omonimelor sa nu fie sporit Tn mod inutil cu teme create pe teren
roméanesc, asa cum s-a intdmplat mai demult Tn cazuri ca apo- (prefix international < gr.
"departe de", aldturi de care s-a creat tema romaneasca apo- "apd" din ajxtmetru) si sin-
(prefix international < gr. "con-" si prefixoid international "chinez", la care s-a adaugat
tema romaneascd < pronumele sine)% si se intampla sub ochii nostri cu elementele de
compunere gloto-, medio- si parla- discutate mai Tnainte.

Ambiguitatea unor lonuatii poate fi intentionatd la formatia in sine sau la
folosirea ei Tn context. Pentru prima situatie se poate mentiona formatia SpAGA-man
ROM. LIB. 1996, nr. 2005, 1/3, care vizualizeaza prin grafie raportarea atat la spaga,
cat si la AGAZ, folosirea lui stegozaur cu trimitere la steag ALMANAH ACAD. CAT.
1996, 5/2 sau dubla lecturd posibild a compusului englezofag n “speech-ul
englezofagului XY" ACAD. CAT. Ill, 1993, nr. 24 (84), 7/2 (= "mancator de engleza/de
englezi"). Pentru a doua situatie este tipic citatul "fie ei si mai putin francolbni sau
trancofagi” ROM. LIB. XLIX, 1991, nr. 14576 (542), 2/5 (cu invecinarea unor formatii
de ia teme omonime sau polisemantice: franco- “franceza" sifranco- "franc moneda").

Tn general, elementele de compunere formate prin trunchiere prezintd o
anumita lipsa de transparenta care poate crea dificultati de receptare: este si cazul lui
bisno-, demago- si cojo-, dar intr-o masurd mai mare al lui buldo- (care, Tn loc de

Aceasta omonimie I-a indus n eroare pana si pe Alexandru Graur, clasicist si etimolog, care a
inclus verbul a sinucide printre formatiile cu un element de compuuere international

., (Tendintele actuale ale limbii roméne, p. 268).

* Pentru "echivocul ortografie”, numit si "joc ortografic", vezi Dorin N. Urilescu, Noutati Tn
ortografie. ( orectiludine si greseala, Bucuresii, 1995, p. 18, care 1l discutd poruiud de la un
exemplu lejint de compunere» tematica: "Buclirestiul se alld incd sub presiunea istoriei de tip
tali".! - I'l IRIJit ule", el petri- "piatra" t Petru (cel Mare).
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buldozer, ar putea fi raportat la buldog), econo- (cf. paronimul icono-) si emano- (cf.
omonimul emano- "emanatie” din emanoterapie).

Transparenta si deci analiza corecta pot fi periclitate de fenomenul de
haplologie care se produce lajuncture termenilor componenti2l. La mai vechile exemple
imprumutate: idolatrie, lunaut sau formate In romana: purtcid, poate selenaut, se
adaugd acum altele cu -naut (oceonaut) si unu cu -nomie (reaganomie ROM. LIB.
1994, nr. 1439, 1/2). Unele cotpwe au dublete cu si fara haplologie:
oceanaut/oceanonaut, ozenaut/ozenenaut, selenaut/selenonaut.

Discutabil ca mod de alcétuire este compusul numeomanie EXCELSIOR V, nr.
9, 1996, p. 3, creatie a clujeanului LLle Radu-Nandra cu sensul "manie de a atribui
nume"; Tnsasi alegerea cuvantului romanesc nume in locul combinatiei, mai firesti in
acest caz, cu elementul de compunere international de origine greaca
onomato/onomasio- nu este fericitd, cu atdt mai putin forma datid la juncturd, cu
mentinerea desinentei vocalice -€ si adaosul vocalei de legatura -0-.

Mecanismul de formare a compuselor de tip tematic necesita Tncad precizari cu
privire la temele prefixoide sau/si la vocala de legatura de la junctura termenilor
constituenti.. Descrierile existente trateaza sumar comportamentul cuvintelor romanesti
implicate Th asemenea compuse, Tnregistrand numai vocalele de legaturd 0 si im pusc pe
acelasi plan, desi -O- este evident mai solicitatd. Compusele mai noi sunt insa n
numeroase situatii fard vocald de legaturd: a) dupd un acronim terminat Tn orice literd
vocald (AGA-man, SAFI-gate) sau intr-o literd consoand cititd cu adaosul vocalei e
(ozenenaut; cf. Tnsa kaghebofon ACAD. CAT. II1, 1996, nr. 44 (260), 4/4); b) dupd un
cuvant (substantiv feminin) terminat in vocald (hartievor, Andagate); c) chiar dupd un
cuvant sau o tema care se termina ntr-o consoana (habamaut ROM. LIB. 1996, nr.
1770, 9/1, Caritasland, Vadimstroika, Bircamn, hirfofag). De remarcat comportarea
inconsecventa a aceluiasi cuvant in formatii diferite: blrcol3, dar Birman (poate ca
*pircoman ar fi favorizat confuzia cu omonimul -man < gr. ?); ozenolog, dat
oze(ne)naut; vadimogen sau Vadimofobie ACAD. CAT. 111, 1993, nr. 23 (83), 2/2, dar
Vadimstroika, precum si variantele de tipul cotroceniofll ACAD. CAT. 1lI, 1993, nr, 24
(84) 7/2 si cotrocenofil ROM. LIB. 1995, nr. 1502, 9/2. Compusele care contin cuvinte
intregi cu sau fara vocala de legatura sunt evident mai transparente decat cele cu teme
neconsacrate, mai ales daca la acestea din urma, pe langa eliminarea desinentei,
intervine si o alternantd fonetica (gloto- fatd de gloata; hirtog- fatd de hirfoagd; cf.
miezonoptic ROM. LIT. XXIX, 1996, nr. 29, 18/3 fata de miazanoapte). Trunchierea
unor cuvinte pentru folosirea fragmentului respectiv in compuse se face adesea in mod
arbitrar dupa un 0 din tema asimilat cu vocala de legaturd: vezi atat majoritatea
imprumuturilor care au servit ca model (expo-, info-, petro-, promo-, prono, reacto-),
cat si cele mai multe creatii interne (alco-, buldo-, cojo-, demago-, directe-, econo-,
perjo-).8

‘s Vezi Formarea cuvintelor fn limba romand, vol 1, Compunerea, p. 156.
2 Ibidem, p. 23.
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Usurinta cu caro se creeaza compuse de tip tematic este legatd de marea
asemanare ti chiar identitate a unor elemente de compunere internationale de origine
greeo-latind savanta cu cuvinte romanesti, fie mostenite din latind (acu-, auro-, arbori-,
corni-, cruci-, -duci, fratri-, frigo-, -fug, multi-, pomi-, somno-, uni- etc.)10l fie tot
Tmprumuturi mai vechi sau moderne (astro-, centri-, ciclo-, cosmo-, istoria-. logo-/-log,
melo-, -metru etc.), ceea ce induce parerea ca orice cuvant poate fi antrenat in asemenea
compuse. Pe de alta parte, aceasta ustirinta se explica prin faptul ca, desi este un
procedeu de formare a cuvintelor relativ nou in limba romand compunerea de tip
tematic nu contravine traditiei; fiind foarte apropiata fonnal de procedeul derivarii,
considerat definitoriu pentru limba romanall

3. Greselile referitoare la Tntelesul compuselor de tip tematic au si clc
antecedente inregistrate la imprumuturi. S-a semnalat, de exemplu, atribuirea de sensuri
improprii elementului do compunere prcfixoid viii- (din viticol, viticulturd), Tnteles
gresit drept referitor la "vite”, in loc de "vita de vie"12 De acelasi tip este receptarea sau
folosirea lui mitoman cu sensul "amator de mitda" in loc de "inclinat «pro mit, spre
minciuna"”, deci identificarea unui element de compunere mito- "mitd"; "ccologisti
mitomani, ce-au adus otravi pe bani" (text din Almanahul "Romania Mare" 1996,
reprodus in ZIUA 11, 1995, nr. 413, 3/3).

l.a unele compuse recente este impropriu modul de alcatuire, raportul dintre
termeni putand fi receptat altfel decat a stal in intentia celor care folosesc compusele
respective. De exemplu, Tn momentele culminante ale bataliei ortografice de acum
cativa ani un publicist a utilizat compusul orlopolitica in sensul impropriu de
"ortografie politizata"1l, desi el nu poate Tnsemna decat "politica dreapta, corectd”, caci
orto- are sensul "drept, corect, adevarat, normal" si nu "ortografic" (cf. ortoepie,
ortofonie, ortojjed, ortoscopie sa.); numele emisiunii Stereopustimea de la Radio
Romania Tineret se decodeaza "pustimea stereo”, desi, probabil, intentia a fost de a
caracteriza pe destinatari drept amatori de muzica inregistrata si transmisa stereo.

Cu sensuri foarte aproximative este folosit vechiul sulixoid -fon lie Th compuse
consacrate plasate in contexte improprii (de exemplu: limba francofond, publicatie
francofona sau cotidianulfrancofon ROM. LII3, 1995, nr. 1527, 4/5), fie in formatii ca
(limba) [Aeonaslicofona ACUZ , 1993, nr. 1, 2/8, mutofona ACAD. CAT. VI, 1996, nr
46 (262), 3/2, kaghebofon, snegurofon ACAD. CAT. IV, 1994, nr. 14 (126), 7/1 sau
(aria) (ifnofona ACAD. CAT. V! (1996), nr. 28 (244), 3/2. Dar complet bizar este

10 Vezi Mioara Avram, La créativité et I'«hospitalité.» du roumain, in RR! XXXVIII, 1993,
nr. 1-3, p. 24; cf. Al. Graur, La romanité du roumain, Bucarest, 1965, p. 65. Asemanarea i
Inrudirea pot duce la interpretari gresite: in pruncucidere., sinucidere nu exista un sulixoid
neologicriViar (cum spune I. Tischer, loc. cit.), ci substantivul roméanesc ucidere < unde.
mostenit din latina.

1 Vezi, in ultimul loc, I. Coteauu, in 1 Coteanu, Narcisa Fordascu, Angela Bidu-
VrAnccanti, Limba romana contemporana. Vocabularul, editie revizuitd si adaugita.
Bucuresti, T>K5, p. 251.

2 Vezi Al. Graur, "Capcanele." limbii roméne, p. 45, si Dictionar al greselilor de limbo, \ v
viticol.

11 Am criticat aceasta formatie gresita in Procesul ortografiei, in I R XI 1, 1992, 4, p 190
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compusul care se vrea terminologic, creat de P. M. Béacanu. totalifon, s.n.
"raintirea/prostirea tuturor cu ajutoiul limbajului” (epoca totalifonului fiind "epoca Tn
care romanii sunt pacaliti, mintiti cu sunetul, de o adevarata fonocratie" ROM. LIB.
1994, nr. 1233, 1/1).

Categoria greselilor referitoare la intelesul compuselor de tip tematic ar putea
fi mult Tmbogatita cu ilustrari recente ale unor fenomene care au fost discutate pentru
perioade anterioare: folosirea improprie, in contexte cu care simt incompatabile, a unor
compuse cu -en(ar) (de exemplu, "pubbcatia IMPARTIAL a reusit sd ajunga la primul
centenar - nr. 100" EXPRES 1V, 1993, nr. 6 (157), 2/3) sau -fer (de exemplu "interese
petrolifere” ROM. LIB. 1995, nr. 1625, 20/6), pleonasmele in care sunt implicate
compuse cu auto-, cu>to-, -emie/hemo-, -onim, pan- etc., contradictii Tn adaos pe langa
compuse cu auto-, bi-, hemo-34

4, Pentru greseli care privesc in acelasi timp forma si intelesul exemplul
clasic este cel al elementului de compunere sufixoid -orama, decupat gresit drept -rama
(telerama) si chiar drept -ama (humorama), dupa cum a semnalat Al. Graur35; formatii
recente de acest fel, din ultimii ani, sunt Tinerama (periodic si post de radio)3* si
Adorama, firma comerciald bucuresteana.

ntr-o situatie asemanatoare est elementul de compunere sufixoid -naut, care
ptMunele formatii a atras critica lui Al. Graur37 pe vremea cand sensul nu ajunsese
etc r inexplicabil (in exemple ca acvanaut, lunaut, selenaut/selenonaut). Tn presa
actuala s-au creat compuse cu acest sufixoid care sunt departe de forma si sensul lui de
origin: balconaut ACAD. CAT. I, 1992, nr. 1, 1/1, benzinaut, izmenaut ACAD. CAT.
VI, 1996, 1/4, vagonaut ROM. LIB. 1995, nr. 1687, 9/1 (discutabile numai pentru sens
sunt alconaut si habamaut, mentionate sub 2, sau spaganaut ACAD. CAT. VI, 1996,
nr. 49 (265), 7/1).

Greseli de acest tip complex, vizand forma si continutul, se pot produce si la
elementele de compunere prefixoide: este cazul - semnalat tot de Al. Graur8- al lui tri-
devenit tria-, Tn compusele trialog si triateza, prin gresita intelegere a prefixului dia- si
confundarea lui cu prefixoidul di- "doi"; interpretarea gresitd a structurii cuvantului
dialog persista si se reflect’ in creatiile multilog (cf. si derivatul a multiloga FLACARA
1990, nr. 19, 22/5) sau polilog, gandite drept opuse lui dialog.®

A Vezi Mioara Avram, Probleme ale exprimarii corecte, p. 243-244. Pentru hemo- cf. Dorin
Urile. , De la chioscari la vestemizare, p. 66-68.

15 "Capcanele" limbii romane, p. 19-20 (cf. si Cuvinte rait formate, in LR VII, 1958, 2, p.2).

Bl,uiza Seehe, Tn LR XXVII, 1978, 4, p. 342, 1l ruregi,trase ca "aurit la radio".

N Putin  amatica M, p. 183-184, si "Capcanele" limbii romane, p. 20.

" Putind.  itmetica, Bucuresti, 1971, p. 115.
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5. Multe dintre compusele recente de tip tematic din presa actuald sunt creatii
efemere, personale3*, ocazionale si contextuale, uneori chiar jocuri de cuvinte (de
exemplu, englezofag, francofag sau spAGA-man dintre cele citate anterior; cf. si
zerotehnie ROM. LIB. 1994, nr. 1441, 4/4 pentru "zootehnie" sau mimarea identificarii
sufixoidului -man <engl. Tn antroponimul Gherman <lat. Germanus, scris Gher-man
ROM. LIB. 1996, nr. 1797, 3/1), cu atestdri unice; exista Tnsa si compuse de acest fel -
nu totdeauna cele mai reusite - care au capatat deja circulatie (cazul lui directocratie sau
embargonaut). Dar, chiar dacad pozitia in limbad a multor formatii este slaba, procedeul
ca atare este evident productiv si Tn continua afirmare.

Semnalarea unor formatii gresite sau cel putin discutabile a Tncercat sa

corecteze ce se mai poate indrepta si sa preving, prin explicatiile date, repetarea unor
erori similare.

ABREVIERI

ACAD. CAT. = "Academia Catavencu"
ADEV. = "Adevarul"

AL. CIV. = "Alianta civica"

COT. = "Cotidianul"

CUV. = "Cuvantul"

DIM. = "Dimineata"

DREPT. = "Dreptatea”

Ev. Z. = "Evenimentul zilei"
EXPRES MAG. = "Expres Magazin"
L. A. I. = "Litere, arte, idei"

LUC. = "Luceafarul"

ROM. LIB. - 'Romania liberd"
ROM. LIT. = "Romania literara"
ROM. M. = "Romania Mare"

ROM. Mag. = "Romania Magazin"

Plinii ziaristi atrag chiar atentia asupra caracterului inedit al formatiei. De exemplu, lansand n
titlul unui articol compusul pactogeneratii pL art., Petre Mihai Bacanu explicd imediat:
"Termenul este inventat, stimati cititori. Din «pact» (...) si mai putin uzitatul «gerant» (...) lu
cazul nostru pactogerantii ar putea fi si arbitrii europeni” ROM. LIB. 1995, nr. 1553, I/I,
Acelasi autor declara la Tnceputul articolului Epoca totalifonului: "Ne-am tot gandit cum S
caracterizam «etapa actuald», daca celei anterioare obignuiam sé-i zicem a totalitarismului Am
inventat sintagma epoca «totalifonului»..." ROM. LIB. 1994, nr. 1233,1/1
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PENTRU O POETICA A TAUTOLOGIEI

(repere teoretice)
MK CEA BREAZ

RESUME. Pour une poétique de la tautologie (repéres théoriques). Les
quatre repéres théoriques qui structurent l'article (extrait d'une thése de
doctorat) constituent en méme temps des délimitations méthodologiques
placées sous le signe d'une tautologie consacrée: "Qu'est que signifier"
"signifie", "C'est ce qui est et non pas ce qui n'est pas”, "La pensée esthétique,
de certaines époques a admis I'esthétique de I'identité" etc.

L'acceptation d'une poétique de la tautologie et son intégration dans un
systéme sémantique, synthétique et théorique-discursif pourrait amener a la
réconsidération de celle-ci dans un modéle d'esthétique rhétorique, o0 il serait
possible qu'elle figure comme composante principale d'une rhétorique de
I'identification, de la généralisation et de la concentration sémantique, dans la
perspective d'une science de la littérature intégratrice.

Les précisions méthodologiques sont amenées a opérer la distinction entre
la tautologie et le pléonasme, au-dela du critere commun de la rédondance
discursive.

1. CE INSEAMNA INSEAMNA?" (Tautolégiain "limbajul gandirii')

Acceptarea unei poetici a tautologiei si integrarea ei intr-un sistem sintactic,
semantic si teoretic-discursiv ar echivala intr-o mare masura cu afirmarea si perpetuarea
unui program alternativ de tip ineist in psihologie si lingvistica (initiat, de fapt, de N.
Chomsky si continuat, Tntre altii, mai ales de J. Fodor), n legatura cu o serie de aspecte
ale teoriilor limbajului ca "organ mintal”, repunand dintr-o data Tn discutie nu numai
natura Tnvatarii limbii, ci Tnsasi natura gramaticii, macar ca premisa abordarii - ideea
specificitatii Tnndscute a limbajului a fost spectaculos amendatd de H. Putnam in Teorii
ale limbajului. Teorii ale Tnvatarii (1988: 481) dupa care "gramatica unei limbi este o
proprietate a limbii si nu o proprietate a creierului lui homo sapiens".

Oricum, in sensul de "abstractie reflectanta” atribuit altddatd de Piaget ca
urmare a functiei sale reiterative, mecanismul logic al tautologiei conduce asa-nuraitul
"organ mintal" de pe o treaptd pe alta, la scara generalizarilor empirice, unde noul
predicat se defineste in termenii predicatelor vechi, remodeland mereu enuntul, si unde
marcheaza conexiuni inter/intrapozitionale permanent adevarate. S. Stati (1972:34) viza
situatii similare cand comenta sintactic "propozitii succesive cu termeni comuni"
repetati ir ambele propozitii cu aceeasi fUnctie sintactica sau cu functii sintactice
diferite: "De remarcat cd termenii sintactic substituibili nu sunt totdeauna si semantic
substituibili; intre corectitudinea sintactica si acceptabilitatea semantica nu exista
coincidenta obligatorie".
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Pentru Chomsky, (Teorii - 1988:438-39) si in sens restrans, tautologia apartine
deci "limbajului gandirii", atat in sensul strict de "definitie circulatd”, specific oricarui
mesaj autoreferential, cat si Tn sensul "mai suplu si mai colocvial de adevar evident". Cu
aceleasi acceptiuni (si din nou farda urma de conotatic peiorativd), tautologia este
exploatatd de logica formald Tn cazul definitiilor implicite printr-un sistem de axiome:
"La axiome cercurile vicioase pot aparea numai sub foima de tautologii, care din
punctul de vedere al continutului nu adiic nici un prejudiciu, iar privite formal sunt doar
forme concrete sub care apar legile logicii" (G. Klaus 1977:331). Cum prin aceste
definitii se fixeaza concepte fundamentale, nici din punct de vedere teoretic-discursiv,
cum am fincercat sa sugeram anterior, nici din punct de vedere matematic (vezi "legea
tautologiei"), psiho-lingvistic (vezi faimoasa dezbatere privitoare la "tautologia" lui
Fodor) sau logic ("petitio principii") si, cum vom vedea in continuare, nici din punct de
vedere semantic si stilistic, problematica tautologiei nu este niciunde consacrata ca
eroare si nu se justificd Tn nici un fel cuprinderea ei printre greselile de limba, prin
invariabila ei asimilare cu pleonasmul, cliseul de exprimare, stereotipia lingvistica etc.

2. "ESTE CEEA CE ESTE SI NU ESTE CEEA CE NU ESTE"
(delimitari metodologice)

Tautologia este unul din mijloacele structurale recurente ale carui cazuri
particulare pot fi reduse la operatii autoreferentiale stabilind identitatea sau
confruntarea, respectiv opozitia, progresia si intensificarea, concentrarea, evidentierea si
explicitarea ideilor prin reiterarea elementelor nivelului de structurd respectiv in
interiorul "figurii repetitive”, fie ea imediata, fie la distantd, cu uimat<arele efecte
stilistice de sporire a expresivitatii: ironia, ambiguizarea, nuantarea, parodia, "relieful'.
emfatic, echivocul, calamburul sau paradoxul.

Tautologia este, asadar un procedeu cantitativ ("pluralitatea corectitudinii®) si
calitativ-procedeu de subliniere sintactica si de reliefare stilistica descris ca atare pana si
n Gramatica Academiei, desi, in general, normele prescriptive academice, consacrate
de manualele scolare, au fostin dese randuri depasite de noile realitéti lingvistice.

Nici fenomenul tautologiei nu a fost lipsit de efecte cenzurante, cu toate ca
probeaza virtuti stilistice evidente Tn cadrul variantelor "nonstandard”, nonacaderaice
ale limbii literare precum si o dinamica aparte in circulatia mijloacelor lingvistice de
deviatie semantica; daca inventivitatea artistica nu s-ar fi slujit de acest, sa zicem,
"accident semantic", atunci fenomenul ar fi putut fi considerat ca apartinand asa zisului
"limbaj aproximativ" sau "parazitar", intrucat solutia de a se face apel la alte cuvinte de
sprijin drept suport sintactic ar fi inclus probabil definitiv tautologia ui domeniul
frazeologiei, daca nu Tn sensul simplificator, mergand pana la vulgarizare, oferit de
DEX ("vorbarie fara continut, care ascunde sardcia de idei; vorbe goale si umflate;
palavrageald" - p. 351), atunci in acela mai restrans, dar tot nediferentiat, de "unitate
frazeologica", banuim ca alaturi de diverse locutiuni, expresii, zicale, proverbe sau
maxime, depinzand de "felul propriu al unei limbi sau al unui scriitor de a construi
frazele" - precizat tot in DEX.
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Cu atdt mai mult surprinde considerarea tautologiei - in lucrdrile multor
specialisti - ca "eroare semantica"”, "greseald lexicald", "greseald de exprimare" opusa
brevilocventei, "supraabundenta de termeni”, "imbinare frazeologica parazitarda",

"vorbire parazitara", "cuvinte de umpluturd”, "abatere sintactica" sau "echivoc logic"
generat nu de lipsa de continuitate gramaticald intre Tnceputul si sfarsitul unei unitati
gramaticale sau de absenta unor pozitii gramaticale, ca Tn cazul anacolutului sau al
elipselor, ci de mai sus mentionata "supraabundenta de termeni*.

Acest adevarat "consens al erorii”, intretinut si de nenumarate "pacate" ale...
dictionarelor (asupra carora vom reveni, de altfel, insd cu o altd ocazie) s-a produs
probabil ca urmare a unei nediferentieri de criterii sau ca rezultat al’ unor ezitdri
terminologice care au condus, intre altele, si la confuzia tautologici cu pleonasmul.

Extrem de rar se intampla insd ca tautologia sa fie considerata o gresealda de
stil, Tn acceptia sa larga de "fel de exprimare"” si numai atunci "cand repetarea
tautologica, nici prin intonatie, nici prin determindri nu aduce nimic in plus in
comunicare” cum afuma V. Serban (1970:370) intr-un curs practic in care, in general,
preia argumentele Gramaticii Academiei potrivit careia tautologia este o "repetitie de tip
special”, "care constd Tn repetarea unei parti de propozitie sau a unei propozitii prin
aceleasi cuvinte si cu acelasi inteles (?), dar cu functiune sintactica diferitd" avand rolul
"de a sublinia o calitate sau o actiune". Al doilea termen al ei exprima in general
identitatea cu cel dintdi.'Tot Tn cadrul repetitiei trateazd si Gramatica Academiei
problema tautologiei, situand-o intre fenomenele si procedeele sintactice - cu valori
afective - comune propozitiei si frazei, aldturi de anacolut, elipsd si constructii
incidente, cu urmatoarele nuante distincte de identificare a unei notiuni prin aceeasi
notiune: Tntareste caracterul veridic, autentic, real al primului termen; autentifica prin
confirmarea realitatii primului termen; evidentiaza prin "sublinierea insistenta” realizata
calitatea primului termen; indica exclusivitatea, (s.n.)

O recuperare estetica a tautologiei, Tn domeniul stilisticii retorice, realizeaza
Al. Graur (1962) sau E. Mandrescu (1988), iar pentru schita unei reconsiderari teoretice,
de asemenea, bogat exemplificata, utild este si consultarea lucrdrii lui I. Diaconescu -
Probleme de sintaxa a limbii romane actuale, Ed. Stiintificd si Enciclopedica, Buc.,
1989, p. 184-187.

3. "GANDIREA ESTETICA A ANUMITOR EPOCI A ADMIS
ESTETICA IDENTITATII" (L Lotman).

De vreme ce constd Tn dezvaluirea deosebirii Tn similar, identitatea formalad de
tip tautologic, devenitd Tnsasi conditia divergentei semantice, este presupusa de Lotman
(1970:97) cand considera ca natura repetitiva a rimei (“coincidentd fonica intre cuvinte
sau parti de cuvinte ... insotitd de o noncoincidentda semanticd" - si a ritmului, adica
fundamentele structurale ale versului, este Tnsasi natura poeziei, intrucat se Tncadreaza
in formuh "acelasi si totodata altul”, de extrema importanta, pentru artd, in general.

Se realizeaza astfel trecerea de la receptarea "liniar-verbald" a textului la cea
fundamentald, transversald, "sImctural-artisticd", adicd aceea care reuneste mereu sa-
aduca Tnapoi pe cititor la textU parcurs. Remarca esentiala ca 'fian Urea estetica a
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anumitor epoci a admis estetica identitatii" prefateazd numeroase exemplificari;
elocvente prin valoare si prin aria de rdspandire Tn Tntreaga istorie a literaturilor lumii:
astfel, paralelismul tautologic-muzical era bine cunoscut in poezia evreiasca, Tn psalmii
biblici, Tn poezia finlandeza si chineza, Tn idilele lui Tennyson si Tn baladele lui Bums,
in poemele lui Béranger sau Tn versurile lui Okudjava, dupa cum afinitatile
paralelismului psihologic cu cel tautologic sunt exploatate si in Kalevala, in poezia
medievala franceza, Tn Céantecul lui Rotand sau in poemul Renaud de Montauban, ca, de
altfel, si in poezia medievald a Orientului, Tn gazelurile lui Hafiz si la poetii scolastici
din secolul al XV-lea, Tn poezia clasica araba (Ibn Haldun) sau in versurile tautologice
ale futuristilor care afirmau ratiunea de a fi a poeziei "transrationale", bazata pe clisee
ritmico-sintactice repetitive oarecum Tn afara sintaxei semantice consacrate; tot asa, de
pilda, versul simbolistilor era o reactie Tmpotriva versului traditional saturat de
semantica neoromantica proprie epigonismului poetic posteminescian de pana la
Bacovia, Tn literatura noastra.

in lirica moderna, aportul inedit al tautologiei se remarca in "formarea
treptelor” secventelor lirice prin serii de coincidente formale identificabile Tn tehnica
laitmotivului, a refrenului, Tn care dinamica versului se realizeaza prin preludri din vers
n vers.

Mecanisme similare evidentiaza in proza Sklovski, atat in limbajul artistic de
tip beletristic (in basmele bieloruse, de exemplu, sau in basmele lui Perrault, construite
evident pe baza unor "tautologii subiectuale sui-generis”, respectiv dupa formula
"progresiei aritmetice fara reducerea termenilor asemenea”, cu argumente pe care le
regasim si la V. 1. Propp sau la C. Brémond, in Logica povestirii), cat si Tn limbajul
nonartistic, al reclamelor si afiselor publicitare, si, mai recent, in "poetica scenariilor
cinematografice”, in asa numitele "cinedrame", Tn care se recurge la paralelisme
tautologice Tn construirea etajata a subiectului, ca in "Trama celesta", dupa Casares.

4. "FENOMENUL OGLINDESTE O REGULA CURENTA: FORMA
TSI CREEAZA CONTINUTUL - (V. Sklovski)"

n relatia dintre procedeele de compozitie si procedeele de stil, formalistii rusi,
si mai ales Sklovski (1993:397-429), includ tautologia intre alte procedee ale limbii
poetice: paralelismul obisnuit si negativ, comparatia, repetitia, simetria st hiperbola.
Facultatea tautologiei de a crea o percepere aparte a imaginilor poetice o inrudeste in
cadrul structurilor etajate cu alte procedee ale gradatiei epice: "De constructia etajata
tine repetitia (...) tautologia, paralelismul tautologic, paralelismul psihologic,
retardarea, repetitiile epice, ritualurile si peripetiile basmice, si multe alte procedee ale
construirii subiectului” (op. cit., p. 404, s,n.).

Generalizand, Sklovski observé ca, daca ceea ce s-ar semnifica ar fi "A", ceea
ce se exprima prin "AJA" (de pilda tautologia) sau prin "AA|" (de pilda, paralelismul
psihologic-tautologic) constituie, ca si Tn retorica freudiand, "esenta tuturor procedeelor”
si alcdtuiesc, de altfel, si Tn retorica figurilor lui Genette, "ritualul si taina artei in
ansamblu" (1987, p.515).
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Tn poezia cu formad fixa, n triolet, ca si Tn rondel, balada sau gazel, Tnrudite din
punct de vedere discursiv cu paralelismul tautologic, acest procedeu este canonizat,
adica pus la temelia crearii tramei scenariului liric si, cum observa Sklovski (1993:406)
"fenomenul oglindeste o regula curenta: forma iisi creeaza continutul".

Tot la nivel stilistic al discursului, Tinianov deosebea un "stil pedestru”,
caracterizat prin elemente "ilogice”, barbarisme si contamindri dialectuale de "stilul
Tnalt", cu amplificari tautologice, neologisme si arhaisme, considerand ca "speciile
literare tin cu preponderentd de unul sau de celdlalt din aceste stiluri continuand traditii
literare diferite” (1993, p.481-482).

Tinianov exemplifica din Dostoievski, care parodiaza stilul "nalt", tautologic,
n scrisorile in legatura cu Suflete moarte de Gogol, unde expresiile tautologice devin
clisee cu valoare parodisticd si sens figurat: "Cunosc Rusia si Rusia ma cunoaste"
(1993, p.499-501).

Pentru Alonso Amado (1987:333) din unghiul retoric al figurilor de sintaxa
poeticd, tautologia desemneazd explicit virtuozitatea stilisticd si corespunde unui
automatism psihologic fundamental, Tnsemnand ritm al.gandirii "provocat" tautologic de
asa-numitul "paralelism tautologic al ideilor" - cu idei care nici nu se repetd, nici nu se
opun, ci care Tsi raspund printr-o constructie identica de natura sa-l faca pe J. Guillen sa
exclame:

"Oh, concentrare prodigiosd! Toti trandafirii sunt trandafirul!"

Atunci cand propunea analiza unui cunoscut vers tautologic din G. Stein ("a
rose is a rose is rose is a rose"), Eco evidentia nu numai un "surplus de expresie" Tn plan
sintucuc, ci si un "surplus de continut" in plan semantic, identificand,dincolo de un
aparent exces de normalitate si de "cvasi-redundantd”, un neasteptat "spor de
informatie" echivalent cu frisusi mecanismul de "hipercodificare estetica" a textului:
"Totusi, tocmai'acest exces de redundanta este o abatere de la norma si isca banuiala ca
mesajul este mai mult ambiguu decat pare. Senzatia cd la fiecare ocurenta cuvantul
semnificd mereau altceva transforma mesajul in text pentru cd aici devierea se face n
raport cu diferite subcoduri, de la cel botanic la cel simbolico-alegoric, oferind o
formula care nu corespunde nici uneia dintre normele lor definitorii (...). Versul devine
0 opera deschisda. El comunica prea mult si prea putin. Pare impermeabil la abordarea
semiotica si genereaza totusi multiplele sale sensuri tocmai pe baza descatusarii libere a
mecanismelor semiotice" (1982:342).

Am reprodus aceastd magistralda interpretare tocmai pentru ca ea repune in
discutie o intreaga traditie literard a ambiguitatii, pentru care tautologia nu reprezinta o
eroare de exprimare (decat, eventual, Tn limbajul litarar standard), de vreme ce "regulile
¢ dului lingvistic sunt nu numai respectate, dar chiar si reiterate" - ci, dimpotriva,
d acolo de aparenta opacitate a asertiunii, ea inseamna o virtuozitate stilistica printr-o
studiatd abatere "premeditatd" de la normd, printr-o voitd ambiguizare, printr-o
intentionata deviere simbolico-alegorica si eimetizata de factura manierista.

Aceeasi ambiguizare ("ambiguitate de tipul al saselea, prin tautologie si
irelevuntd™) o regasim semnalata si de Empson (1981:271), care sesizeaza ca, in mod
paradoxal, uneori, "cititorul este obligat sa-si inventeze propriile sale afirmatii*.
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Ata cum am putut obaena, de fapt, criteriul comun al ""redundantei'* discursive
distinge incd o datd tautologia de pleonasm, deoarece ne conduce la o altd deosebire
esentiald intre "‘structura nonartistica’ a pleonsamului si "'structura artistica™ la nivelul
careia receptam tautologia Tntr-un sistem de conexiuni intntextratextuale intr-atat de
complicate, incat o redundanta, la un anumit nivel, inceteaza sa mai fie redundanta la un
alt nivel, ca in cunoscuta tautofonie macedonakiana: "'Un an dand d-ani leag-an d-an d-
ani vani''. Si H. Plett (1983:284) recunostea in privinta tautologiei o anumita functie
estetica Tn sine, decurgand absolut firesc din principiul poetic general al editiei. De
aceea, alaturi de Genette, asimileaza deopotriva "figurilor' deviatiei semantice si
"figurilor'* echivalentei morfologice, ca "metasemem aditiv'' Tn dependenta directa de
context in privinta functionalitatii literare a figurilor semantice ale *‘aditiei", atat
pleonasmul, céat ti tautologia iau nastere "'prin aceea ca se adauga trasaturi semantice sau
complexe de trasaturi contrar restrictiilor semantice ale ocurentei".

Spre deosebire de pleonasm - simpla insiruire aditiva de unitati lexicale care nu
produce deviatie semantica, in cazul careia trasaturile semantice ale unui cuvant sunt
deja continute. intr-un alt cuvant, aldturat, ceea ce echivaleaza cu o "editie eronat
redundanta” a unui semem ¢ n cazul tautologiei (“'metasemem de insertie'"), daca
intervine, prin presiunea contextului, o “Inmultire” a tr&saturilor semantice ale
sememului respectiv devenit astfel metasemem "de insertie’" prin prezenta aceluiasi
cuvant reinterat formal si remodelat nu numai sintactic, ci si semantic, la fiecare reluare,
n aceste conditii (teci, "eroarea semantica a tautologiei se transiomia afunci intr-un trop
stilistic, In emfaza" (Plett 1983:286),

Situdnd Tn acelasi plan aspectul referential al semnului si cel relational,
perspectiva sociologica si cea psihologica, Plett a elaborat un model de estetica retorica,
prin valorificarea posibilitatilor unei "'stiinte a literaturii integratoare", in care tautologia
este deopotriva '‘figura retorica™ si "‘figura a gandirii'* si, Tn acest sens, il citeaza pe
Barthes: "Figurile retorice sunt asadar in acelasi timp si figuri ale gandi.ii, care fixate
topic - iau forma unor mituri sociale, in aceasta perspectiva, tautologia de exemplu,
apare ca o figura logica tipica a micii burghezii: "Inertia este ridicatd la rangul
severitatii'' (Plett 1983: p.343). De retinut si concluziile acestuia, unde tautologia
figureaza ca principala componentd a unei retorici a identificarii, a generali/aiit. a
abstractizarii si a concentrarii semantice, ca "'poetica a clasificarii'', admitand cd
repetarea absoluta si neconditionata pe * ire 0 presupune reprezintd o analogie dialectic
complexa care - artistic - pune semnul egalitatii intre fenomen si esentd, iar apoi intre
esenta si model gnoseologic.
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PARONIM1A: TNSUSIRE IMANENTA SI EFECT

C. MILAS

KEZUMAT. Paronimia: Tnsusire imanenti si efect Antonii articolului
demonstreaza ca paronimia nu este o categorie lingvisticd functionald, ea
neinstituind relatii opozitive,

Ca trasdtura imanenta a cuvintelor limbii, paronimia poate deveni, prin
efectele ei, si devine o categorie functionald la nivelul discursului. La acest
nivel, paronimia serveste intentia comunicativa a emitatorului, dovedindu-si
eficacitatea n sfera discursului poetic.

0.0. Fenomenului lingvistic al paronimiei i-au fost consacrate, in ultimele
decenii, o serie de contributii. Ele au aprofundat unele probleme mai vechi si au revelat
unde aspecte inedite privind exclusiv unitatile concrete, adica paronimele. In genere, se
poate aprecia ca toate interventiile vadesc efortul de a corela continutul conceptului
generic cu particularitatile evidentiate de cuvintele paronime in procesul comunicarii.

Intr-o lucrare monograficdl mai recenta si meritorie, Nicolae Felecan sublinia
caracterul obiectiv al paronimiei in limba si, Tn acelasi timp, faptul ca diferitele definitii
propuse pentru conceptul de paronim recurg la criterii eterogene de identificare. Astfel,
unii autori au definit paronimele exclusiv pe baza criteriului formei lor7. Alti cercetatori
imbina criteriul formal cu cel semantic si cu cel etimologicl

In sfarsit, altii iau in considerare pentru identificarea paronimelor exclusiv
folosirea lor si efectul acestei folosiri in vorbire (criteriu pragmatic)a*

IN. Felecan, Paronimia in limba romana, Editura "Gutinul", Baia Marc, 1993, p. 15 si urm.

2 Pcutni bibliografie vezi N. Felecan, Op. cri.;aici ne vom limita sa citdm cateva lucrari, de
preferinta, nesemnalate Tn lucrarea mentionatd la nota 1, Charles Bally, Linguistique
générale et linguistiquefrancaise, editia a LLI-8, Beme, 1950, p. 176; Oswald Ducrot,
Tzvetan Todorov, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage. Editions Seuil,
Paris, 1972, p. 327; Jean Dubois et ail, Dictionnaire de linguistique, Librairie Larousse,
Paris, 1973, s.v.; Maurice Grévisse, Le bon usage, dixiéme édition revue, Editions J.
Duculot, Uembloux (Belgique), 1975, p. 123; Luiza Seche, Paronimia sursa de greseli in
presa, in "Presa noastra”, 1975, nr. 2, p. 39.

1 Ciheorghc Constantiuescu-Dobiitor, Mic dictionar de terminologie lingvistica,
Editura "Albatros", Bucuresti, 1980, s.v.; Silviu Constantinescu, Dificultati semantice.
Editura Stiintifica Bucuresti, 1994, Introducere, p. 8-10.

4 1 N. e« anHrea, Gh. Adamescu, Dictionarul enciclopedic ilustrat, Editura "Cartea
romaneasca . Bucuresti, 1931, s.v.; Balogh Dezs6, Probleme privind notiunea de
paronimie Tn lingvistica maghiara. In "Stulia Universitatis Babcs-Bolyai"”, Philologie, an
XXXI, 19X6, lase. I.p. 45.
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N. Felecan aduce, prin analiza critica pertinentd ti exhaustivd a conceptului
paronim, observatii judicioase privind aceastd problematicd. Domnia sa considerad
aspectul formal ca primordial, dar insuficient pentru definirea ti identificarea cuvintelor
paronime. Tn consecinta, Ti alatura, dupa modelul altor lingvitti, criteriul continutului
(semantic). Prin aceasta, autorul citat rateaza sansa de a formula o definitie reald {ti
operantd, intrucat cele doua criterii presupun nivele diferite de localizare si nu pot fi
cumulate pentru a defini paronimele la unul ti acelasi nivel de analiza, acela al vorbirii
sau, dimpotriva, cel al limbii.

Tn cele ce urmeazd, vom ardta ca numai unul din criteriile mentionate mai sus
poate fi eficient in incercarea de a defini ti identifica paronimele ca fapte de limba, deci
ale sistemului cum afirma de altfel, Tmpreuna cu alti numerosi cercetatori, N. Felecan5.

1.0. Paronimia si paronimele sunt atestate, de reguld, prin raportarea la
categoria omonimiei. Apropierea este justificatd de apropierea formala a paronimelor,
acestea fiind atdt de asemanatoare, incat au fost caracterizate ca "presque
hommonimes"6, adica "cvasi-omonime"7. Am selectat numai aceastd caracterizare a
paronimelor pentru a sugera ca identificarea lor se poate efectua intemeindu-ne exclusiv
pe criteriul formei sau al expresiei. Acesta se vadeste fundamental si suficient nu numai
pentru identificarea paronimelor, ci, implicit, si pentru disocierea lor de unitatile
categoriei semasiologice limitrofe: omonimele.

Paronimia ca si omonimia sunt concepte ce denumesc, ambele, o proprietate
(specifica unor unitati lingvistice) care se manifestd in planul expresiei acestora:
asemanarea, respectiv, identitatea de structura fonica a cuvintelor. Referirea comuna la
unul si acelasi plan nu semnificd inexistenta unor deosebiri calitative Tntre cele doud
calitati ale unitatilor lingvistice ce concretizeazd fenomenele omonimiei si par mimiei.

1.1. Deosebirea pe care o avem in vedere se referd la geneza unitatilor
lingvistice care cad sub incidenta conceptelor de omonimie si paronimie

n ce priveste omonimele, se stie ca ele reprezinta, la origine, cuvinte distincte
atat ca expresie, cat si ca sens. Ele au ajuns, (si vor ajunge) la identitate formala in unna
unui proces evolutiv datorita unor diverse cauze (dintre care ponderea, ca frecventa, o
detin transformérile fonetice, asa-numita evolutie foneticd convergentd). Prin urmare,
omonimele sunt rezultatul activitatii lingvistice efectuata de vorbitori, Tn practica limbii,
asupra unitatilor ei, activitate care, cauzand-o, se identifica cu evolutia sistemului.

Rezultda de aici ca omonimia reprezinta o categorie discursiva. Unitatile ei
concretizatoare - omonimele - sunt conservate Tnsa de sistem in virtutea faptului ca ele
erau unitati functionale distincte ale sistemului, anterior momentului de identificare a
lor, sub raportul expresiei, si ca ele continua sa functioneze in acelasi fel si sub noua
stare de omonime. Dar, subliniem, asemanarea perfectd Tncarneaza o proprietate

5cf. N. Felecan, Op.cit., p. 12 siurm.

6cf. Maurice Gréviesc, loc. cit.

1cf. Theodor Hristea, Paronimia si atractia paronimica in limba romana (cu referire la
opera lui l. L Caragiale), in LL, 1978, voL 1, p. 23.
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dobéanditd, asadar ulterioara stadiului initial de geneza a cuvintelor in cauia Nefiind, Tn
calitatea lor de omonime, unitati originare ale sistemului lingvistic, Tnsusirea dobandita
(“identitatea) poate conduce la stari conflictuale Tn comunicare, dacd omonimia la care
s-a ajuns este intolerabild. Faptul cd sistemul impune rezolvarea situatiei conflictuale,
fie prin eliminarea unuia dintre cuvintele omonimel, fie prin convertirea omonimiei
intolerabile intr-una tolerabila8 certifica asertiunea ca omonimele nu sunt unitati primare

ale limbii sub acest aspect si nici nu corespund unor necesitati obiective de functionare a
sistemuluilol

1.2. Omonimia si paronimia sunt fenomene complementare: unitatile lor,
cumulate, acoperda o buna parte din sfera categoriei mai generale a omofonici
lingvisticell. Omonimia afirma identitatea (totald) de expresie a doud sau mai multe
cuvinte, ¢f. mind, "loc subteran cu zacaminte de substante 'minerale utile”; mina
"expresie a fetei"; Minad "veche moneda greceasca” "mina de creion, grafit".

Spre deosebire de omonime, paronimele constituie acea multime de cuvinte din
vocabular care neaga identitatea punand in valoare diferenta de expresie care poate fi
minima, ca in; car, dar, far, iar, etc.122%Diferenta minimé se poate actualiza nu numai n
cazul monosilabicelor, ca in exemplele citate, ci si in sfera polisilabicelior, cf. furibund/
muribund, aperturd/apretura etc.

Cvasiomonimia, ca negare a identitatii, are o importantd vitala pentru
fi asemanatoare (mai putin sau mai mult) este determinata obiectiv de insesi limitele
sistemului lingvistic: inventarul redus de elemente sonore minimale componente.
Important este, pentru specificitatea paronimelor, ca ele poseda o proprietate "naturald"”
impusa de sistem, nonidentitatea, calitate proprie anterior si etimoanelor diverselor
omonime actuale. Prin urmare, paronimele conserva “starea naturald" de existentd a
unitatilor in sistem si, in consecinta, trebuie definite si descrise la acest nivel, deci al
limbii. Desigur, odata integrate Tn uzaj, Tn discurs, paronimele pot constitui, la randul
lor, baza de generare a unor forme identice, adicd omonime, cf. carta (pogtalédevenit
carte (postald) sub influenta lexemului mostenit carte; inlocuirea cuvantului s/ard prin
sfoard etc.

8 Este cazul cuvantului fur, Tnlocuit cu substantivul hot, din cauza omonimiei cu persoana |,
prezent indicativ de la verbul afura sau a substantivului blana "scandura” foarte rar uzitat sub
presiunea lexemului blana "piele de animal cu pir pe ea".

5cf. I. Coteanu, A. Bidu-Vranceanu, Limbaromana contemporana, VoL N Vocabularul,
EDP Bucuresti, 1975, p. 84.

cf. Vasile Serban,lvan Evseev, Vocabularul romanesc contemporan, Editura "Facla”,
Timisoara, 1978, p, 173.

Hidem, ibidem, p. 172,

2 1n cazul diferentei minime, monosilabicele constituie, dat fiind volumul fonetic redus, cadrul
fonologie propice pentru instituirea unei corespondente constante intre numarul de foneme
identice componente si al celor diferite din structura fonematicé a cuvintelor paronime.

B5cf. Theodor Hristea, Probleme de etimologie, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1068, p. 243 si
urm,; cf. si Carmen Vlad, Limba romana contemporana. Lexicologie, Cluj, 1974, p. 91-92.
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1.3. Cele doud fatete (stari) ale expresiei unitatilor lingvistice - identitatea si
asemanarea (=nonidentitatea) formala (sonord sau graficd) - par sa reprezinte nsusiri
nonfunctionale Tn sistem14® Ele nu pot constitui criterii de sistensatizare a unitatilor
lingvistice Tn microsisteme ale caror componente sa functioneze opozitional.

O anumita posibilitate de ordonare a cuvintelor pornind de la aceste Tnsusiri ar
oferi-o asocierea spontand pe baza identitdtii sau a asemandrii formale. Se pot obtine
astfel inventare de forme (unitati) lingvistice utile pentru facilitarea efortului de
memorizare. O atare organizare este Tnsa rudimentard, neriguroasd, nonsistematica si,
prin urmare, fara eficienta functionald. Aceasta nu Tnseamna ca trasaturile in discutie nu
ar avea nici o importantd. Ca Tnsusiri ale elementelor lingvistice, identitatea si
asemanarea de expresie nu pot fi eludate, intrucat ele conditioneaza intr-un fel existenta
si functionarea unitétilor concrete din care fac parte ca proprietati ale acestora.

S-a vdzut ca identitatea de expresie nu raspunde unei necesitati obiective de
functionare a limbii. Tn schimb, asemanarea (=nonidentitatea) are o deosebitad
importanta pentru recunoasterea si folosirea unitatilor lingvistice. Asemanarea de
structurd a cuvintelor, fie maxima, fie aproximativa, constituie spatiul structural de
manifestare a diferentelor. Or, dupa cum se stie, in limba, adica la nivelul sistemului
diferentierea reprezinta unica modalitate de manifestare si de identificare a unitatilor
limbii . Asemanarea formala (paronimia, cvasiomonimia), ca stare "naturald" de
existentd a unitatilor limbii reprezinta fundalul expresional care pune Tn valoare
fiinctionalitatea discreta a elementelor minimale (fonemele), permitand, prin opozitiile
instituite, decelarea unitatilor proprii sistemului si functionale Tn acest cadru. Evident,
continutul asertiunii este cunoascut si, Tn general, recunoscut, dar nu totdeauna acesta
este suficient de clar precizat, fapt ce se reflectd, pentru cazul nostru, in eterogenitatea
criteriilor folosite pentru identificarea paronimelor.

n conformitate cu unghiul de. vedere adoptat aici, Tntr-o serie ca urméatoare a
(de altfel extensibild): calin/calin, cal/car, casa/masa, emergent/ imergent, cofetarie/
coletdrie, elucida/ eluda, insera/ Tnsera, inveterat/ invedereat, lizibil/ ilizibil, original/
originar etc. cuvintele enumerate nu ridicd probleme pentru Tncadrarea lor, teoretic
vorbind, Tn categoria paronimelor. Termenii perechilor citate poseda proprietatea de a fi
asemanatori sub raportul expresiei, fara a fi identici.

14 Este foarte posibil ca o cercetare atenta a relatiilor dintre cuvintele omonime, sinonime si cele
polisemantice si releve o anumita functionalitate si Tn cazul identitdtii de expresie. Remarca
profesorului lon Coteanu cd "omonimia constituie un mod normal de existenta a cuvintelor"
(Op. cit., p. 92) si nu o situatie acidcntald, sugereaza ca omonimia ar reprezenta, Tn structura
complexa a vocabularului, un mod de organizare a cuvintelor in corelatie cu celelalte doua
categorii seinasiologice. Tn stadiul actual al cercetdrii vocabularului recunoastem nsa ca nu
gasim argumente pentru a sustine functionalitatea identitdtii de expresie la nivelul limbii (al
sistemului lexical).

cf. Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, publié par Charles Bally el
Albert Sechehaye, Payot, Paris, 1969, p. 166.
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1.4. Un alt avantaj pe caie-1 oferi cvasiidentitatea formald consta in faptul ca
limba Tsi poate largi ("completa™) mijloacele functionale (opozitiile fonologice)
fructificand cu aceeasi menire, in comunicare, diferentele fonetice care, Tn principiu,
sunt non-functionale pe axa paradigmatica.

Astfel, diferenta dintre paronimele lin/ alin si val/ aval este semnalatd de
prezenta/absenta vibratiilor vocoide Tn pozitia initiala a semnificatilor (lin, val). Nu
vorbim de opozitie fonologica realizata (ca Tn cazul aval/ oval), pentru ca paronimele
citate au structuri silabice diferite: termenii care se disting reprezinta un monosilabic
(lin, val) si un bisilabic (alin, aval).

Lucrurile sunt si mai evidente Tn cazul deosebirii unor paronime de tipul alin/
plin, amintit/ smintit etc. Aici, sarcina de a semnala, pentru ascultdtor diferenta
semantica dintre cuvinte revine contrastului fonologie maximall* dintre categoriile
alternante Tn pozitia initiala a semnificantilor citati, desi categoria vocalic (=V) si
categoria consonatic (=C), diferite si ca substanta fonica si ca mod de functionare Tn
structura fonologica a semnificantilor, nu pot constitui baza materiala a unei opozitii
fonologice. De altfel categoria consoanelor este in raport de dependenta fatda de
categoria vocalelorl7. Tn plus, aceastd ipostaza a contrastului fonologie, ca relatie
instituita Tntre foneme, este tipic sintagmatica, nu opozitiva.

1.5. Tinand seama de cele ardtate n paragraful 1.3., anume ca paronimia este o
categorie specifica limbii, atunci paronimele sunt si ele unitati distincte ale sistemului,
pentiu care conditia (sau proba unica si suficientd) sine qua non de exsitenta este non-
identitatea formald. Toate cuplurile citate Tn seria de la 1.4. indeplinesc neindoielnic o
atare conditie, Tncat criteriul formal adoptat Tn vederea identificarii paronimelor se
vadeste a fi suficient si satisfacator pentru scopul urmarit.

Tn ce priveste sensul cuvintelor Tn cauza (criteriu reclamat de unii cercetatori),
diferentierea Tn continut este implicatd de cea formald, incat recursul la aspectul
semantic devine inutil, din moment ce paronimele, odata identificate riguros ca unitati
ale limbii, distincte expresional, sunt diferentiate simultan, in mod necesar si sub raport
semanticI*

Faptul ca unele paronime pot fi confundate in practica de comunicare nu este o
problema care priveste sistemul, ci uzajul (cf. infra 3.0.) ceea ce dovedeste incd o datd
ca apelul la criteriul semantic nu se impune cu necesitate in delimitarea peronimelor ca
fapte de limba.

Combinarea celor doud planuri - al expresiei si al continutului- in aceastd
problema si la acest nivel complica inutil problema paronimelor fara nici un beneficiu
de ordin stiintific. Recurgerea la aspectul semantic al paronimelor introduce inevitabil
nuante de sens adesea datorate contextului a caror diferentiere si descriere este mult mai
delicatd si mai dificil de realizat cu precizia stiintificd posibila in cazul deosebirilor¥

U Pentru conceptul de contrast fonologie maximal, cf. lorgu lordan, Vladimir Robu,
Limba romana contemporana EDP, Bucuresti, 1978, p. 95.
Tcf Hniannel Vasiliu, Fonologia limbii romane, Editura $ ntiiica, Bucuresti, 1965, p. 42.
* cf. Ferdinand de Saussure, Op. cit., p. 156.
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formale. Este chiar posibil ca semantismul paronimelor sa contrazici flagrant criteriul
formal de identificare a paronimelor. Ne putem referi la cazul cuvintelor paricid si
patricid care, formal, sunt paronime, dar care, semantic, se autoexclud din aceasta
categorie datorita identitatii dintre sferele lor semantice, ele fiind sinonime perfecte'*.

Toate contributiile consacrate pamnimiei sau care vin in atingere cu aceasta
problema, daca abordeaza si planul semantic precizeaza faptui ca intre peronime exista
0 deosebire (mai micd sau mai mare) incontestabild in ce priveste sensurile lor.
Consecinta logica a constatarii citate ar fi cd paricid si patricid fiind paronime, n-ar
putea fi, Tn acelasi timp, si sinonime sau invers. Renuntand insa la cuplarea celor doua
planuri, elimindm orice dificultate privind catalogarea celor doua cuvinte drept
paronime, ntrucat pentru limba este absolut indiferent faptul dacd ele vor fi sau nu
confundate in vorbire.

2.0. Paronimia este un fenomen intrinsec al sistemului. In consecinta,
paronimele (unitdtile concrete) care atesta existenta fenomenului constituie, la randul
lor, unitati ale limbii (cf. 1.3.). tn calitatea lor de unitdti ale sistemului, paronimele au
fost definite drept cuvinte asemé&natoare Tn ce priveste forma si nonidentice semantic.
Definitia Tnvedereaza ca dispunem de un concept care ne permite sa identificam
obiectele ce cad sub incidenta semnului lingvistic paronim. Posedam cu alte cuvinte,
definitia in intensiune a obiectului, care intensiune determind, in fond, extensiunea
conceptului20. Din punct de vedere semantic, semnul lingviste paronim este unul
descriptiv general, caracterizat prin faptui cd extensiunea sa este constituitd dintr-o
multime de obiecte2l. Pe fagasul precizarilor facute aici rr urma sa inventariem
multimea cuvintelor la care se poate aplica in mod corect conceptul paronim, adica a
cuvintelor care au proprietatea de a fi asemanatoare ca structurd fonematica, lucru ce
poate parea simplu la prima vedere. Dar, Tn literatura de specialitate, tocmai extensiunea
conceptului reprezinta "marul discordiei” intre diferitii autori. Punctele de vedere
exprimate releva divergente acute cu privire la gradul de asemanare a paronimelor, la
limitarea extensiunii conceptului si, in ultima instantd, la conditionarea analizei formale
a cuvintelor asemanatoare de cea a continutului lor semantic (v. 1.0.).

Divergentele semnalate complica sarcina definirii categoriei semasiologice in
cauza in loc s-o simplifice. Dificultatea, daca nu imposibilitatea de a clarifica problema
rezidd, din punctul nostru de vedere, in perspectiva mixtd din care este abordata
problema paronimelor. Astfel, se pleaca in mod constant pentru definirea lor de la
aspectul formal, ceea ce este corect si in spiritul traditiei initiatd de gramaticii antici dar
se sfarseste cu reliefarea efectului generat de procesul atractiei paronimice care priveste
exclusiv planul vorbirii. Or, modalitatea de a defini si a delimita unitatile limbii nu
poate fi identificatd cu modul de a defini si descrie faptele de vorbire si functionalitatea
lor la acest nivel. La nivelul vorbirii, diversitatea factorilor coprezenti in constituirea si

"*c£siN. Fclecan,op. cit.,p. 29.

2 c£ Emanuel Vasilin, Introducere in teoria limbii. Editora Stiintifica, Bucuresti, 1991,
p. 72.

2Lldem, op. rit., p 74.
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derularea actului de comunicare si a factorilor sai componenti ce co-actioneaza unii
asupra altora fac iluzorie o identificare a unei unitati a limbii cu propria ei ipostaza
actualizard Tn vorbire. Amestecul de planuri Tn determinarea limitelor unei anumite
unildti obtureaza calea descrierii cu claritate a ei si, bineinteles, a circumscrierii cu o
anumita rigoare a "hotarelor" ei. O atare modalitate de interpretare se perpetueaza de la
Albert Dauzat (cu viziunea sa unificatoare asupra etimologiei populare si a proceselor
lingvistice Tnrudite) si de la Ch. Bally. Lingvistul elvetian considera paronimele drept
un. caz de patologie a limbii pentru ca fiind "quasi-hommonimes"23 n procesul
comunicarii, vorbitorii le pot confunda si substitui eronat sub presiunea atractiei
paronimice. Datorita acestuia fapt, paronimele ar constitui o sursa de generare a
omonimelor, substituirea inadecvata a cuvintelor reprezentand, "o forma a etimologiei
populare care este, Tn acelasi timp, un caz de omonimie realizata"24. Apare evident
faptul ca cvasiomonimia este abordata de catre Ch. Bally numai sub aspectul posibilelor
consecinte negative Tn planul vorbirii. Categoria paronimelor este limitatd numai la
sectorul cvasiomonimelor.

Tratamentul posibil al cuvintelor asemanatoare Tn vorbire Ti excedeazd pe
lingvisti si-i impiedica sa vada ca asemanarea dintre cuvinte este o proprietate naturala
si obiectivd a unei categorii mult mai largi de cuvinte, dacd nu a cvasitotalitdtii, dat fiind
numarul limitat de foneme constitutive. Paronimia, cum s-a vazut supra 1.3., nu este
decat un mod de exsitentd a cuvintelor in vocabular impus prin numarul limitat de
elemente minimale componente.

Definitiile cunoscute nu precizeaza limitele asemanarii in temeiul cdrora sa
putem acorda unui anumit cuvant statutul de paronim Tn raport cu altul sau cu altele si sa
determinam astfel extensiunea conceptului. Unica limitd care apare mentionata relativ
constant Tn cvasitotalitatea incercarilor de a propune o definitie este precizarea suficient
de clard ca paronimele sunt cuvinte aproape omonime.

Sprijinindu-ne pe aceastda precizare putem afirma fara nici un risc ca
cvasiomonimia ar reprezenta una din limitele care ne permite sa disociem cuvintele
asemanatoare, pe de o parte, de cele cu formd identicd, cum sunt lexemele mai
(substantiv) din sintagma luna mai; mai (adverb) din Mai lucreaza; mai (substantiv,
"ciocan”) din Tmbinari ca la un mai pentru laut haine; mai (substantiv, regional) "ficat",
pe de alta parte.

Tn aceeasi ordine de idei, adjectivul din sintagma cuvinte asemanatoare ne
ajuta sa distingem paronimele de cuvintele care nu au structura fonematica
asemanatoare, ca drum, fag, plop lexeme n a caror schema fonologicd nu apare nici un
fomen comun. Prin urmare, cvasiomonimia reprezintd limita care, odatd depdsitd,
semnaleaza ca asemanarea ca fnsusire a cuvintelor se transforma calitativ devenind

supra 1.2.).

2 cl Albert Dauzat, Lespatois. Peris, 1972, p. 109.
2 cf. Charles Bally, Linguistique générale et linguistiquefrancaise, troisiéme édition, Berne,
1950, p 176.
24 ldem, ibidem.
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Cealalta limitd a paroniiriei nu poate fi detenninata sau dedusa din ceea ce ne
oferd prin continutul lor definitiile formulate panad acum. Avem Tnsa posibilitatea de a
ajunge la o anumita concluzie procedand la compararea solutiilor date de diversi
cercetatori. Analizand comparativ propunerile respective ajungem la constatarea ca sunt

considerate cuvinte paronime lexeme, foarte variate din punctul de vedere al structurii
lor fonematice:

a) cuvinte cvasiomonime, diferentiate printr-un singur fonem, ca in:
aplcal/ apicol;

b) cuvinte care se diferentiaza prin doua foneme, ca in: inveterat/ Tnvederat*L
agonist/agonisticu \

¢) cuvinte diferentiate prin trei foneme (anulabil/anulativl?) sau chiar mai
multe, de exemplu sapte - amplitudine/amploare?*.

Remarcam aici distantarea d-lui S. Constantinescu fatd de alti cercetatori pe
care 1i devanseaza prin straduinta de a se mentine mai aproape de sensul propriu al
cuvintelor asemanare, asemanator. Urmarind acest aspect, vom observa ca se constata o
largire progresiva a acceptiei semantice acordata cuvantului asemanator. Asemdnarea,
n ce priveste paronimele, inseamna o diferentd minima la N. Felecan, diferenta medie
la Th. Hristea si o diferentd mult mai proeminentd la S. Constantinescu. Subliniez
aceasta graduare pentru ca ea reilectd o percepere progresiv mai adecvata a lealitatii
lingvistice si confirma pozitia pe care am adoptat-o in definirea paronimiei.

Asa cum nu concordad punctele de vedere Tn privinta gradului de asemanare a
paronimelor, nu exista acord nici Tn privinta localizarii fonemelor diferentiative in
structura fonematica a paronimelor. Astfel, gdsim foneme corelative Tn pozitia initiald a
seninilicaritilor, cf. enerva/inerva; in pozitie mediana, ca in, cofetarie/ cdletarie, releva/
revela; Tn pozitie finald, ca In: sac/ sap, familiar/ familial. De foarte multe ori Tnsa
diferenta fonematicd nu se ordoneaza simetric in structura paronimelor, deci fonemele
diferentiative nu se afla in pozitii corelative. De altfel, cand deosebirea dintre
componenta fonemica a paronimelor se realizeazd printr-un numdr mai mare dc trei-
patru foneme, cerinta ca lexemele vizate sa prezinte o dispunere corelativa a fonemelor
diferentiative devine nerealistd (a se vedea unele exemple citate mai sus).

Diversitatea situatiilor prezentate aici ilustreaza cu claritate ca asemanarea
formald a cuvintelor paronime este o méarime variabild, graduald. Variabilitatea
asemanarii se Tnscrie intre diferenta minima (cvasiomonie), ca in canal/ canar, calca/
casca si valoarea zero a acesteia, ca in: astru, poloboc, sina. Ultimele cuvinte citate sunt
intr-adevar nonidentice ca structura fonica, dar acest fapt nu exclude posibilitatea
asemanadrii lor cu alte cuvinte din vocabular, ca: sind, cing, tind; astru, cadastru etc

21 cf. Theodor Hristea (coordonator), Sinteze de limba romand, editia a Llka, lidilura
"Albatros", Bucuresti, 1984, p. 24.

16c¢f. Silviu Constantinescu, Op. cit., p. 1L

2L 1dem, loc. cit.

2*Idem, ibidem, p. 10.
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2.1. Concluzia care se degaja de aici este ca cealaltd limita a paronimiei este
reprezentata de extensia schemei fonologice a cuvintelor Tn cauza. Altfel spus, a doua
limitd a asemadnarii dintre doud sau mai multe cuvinte se identificd cu limita cuvintelor,
Tn functie de situatia concretd, aceasta limitd este reprezentata de extremitatea stanga, ca
in familiar/ familial; compar/ compas de extremitatea dreaptd, ca in casa/ masa,
intravenos/ intravilan sau de ambele extremitati daca fonemele diferentiatoare sunt
plasate n interiorul cuvintelor, cain: cofetarie/coletarie, gdlca/gasca.

Din cele prezentate pana aici reiese ca doua sau mai muhe cuvinte pot fi
considerate si sunt asemanadtoare, dacd au cel putin un fonem comun in componenta lor,
Tntrucat, Tn acest caz, asemanarea actualizatd, desi foarte apropiata de gradul zero, are
totusi 0 marime pozitiva, mai mare decét zero.

Concluzia la care am ajuns impune cu necesitate reconsiderarea opticii privind
ordonarea cuvintelor asemanatoare in cupluri paronimice dupa modelul antonimelor. La
nivelul limbii, paronimia nu reprezintda un mod de organizare absolut sistematicd a
unitdtilor concrete. Asemanarea dintre cuvinte acopera atat asocierile sistematice, cura
se intampla de exemplu Tn cazul formarii cuvintelor, cat si asocierile pur intamplatoare.
Din aceasta cauza, consideram mai adecvat sa acceptam si intr-un caz si in celdlalt, ca
avem de a face cu serii de paronime mai cuprinzatoare sau mai reduse.

O serie limitatd de paronime ar fi familia de cuvinte rezultate de la un cuvant
de baza si numai daca o tratdam izolat (vezi infra 2.2.). Chiar si in acest caz, caracterul ei
limitat poate fi acceptat si verificat numai Tn sincronia limbii. Daca avem in vedere
diacronia sistemului,limita inventarului de paronime este, cel putin teoretic, relativa,
caci volumul ei poate fi afectat fie de arhaizarea unor lexeme din seria respectiva, fie
datorita crearii de noi forme de baza celor deja existente.

Tn ce priveste asocierile nesistematice (actualizabile exclusiv pe temeiul
asemanarii - mai mult sau mai putin evidente - formale) limita devine aleatorie, adica
arbitrarda chiar in sincronia limbii. Fiind vorba de o proprietate cuantificabild a
cuvintelor, stabilirea unui reper cantitativ Tn functie de care sa fie apreciat gradul
asemanarii este o operatie absolut subiectivd, dependenta de intentia cercetdtorului.
Admitand un atare criteriu, ne-am regdsi exact Tn situatia discutiilor referitoare la
extensiunea conceptului paronim (v. supra 1.0.) problema care, pusa in acesti termeni,
s-a vazut mai sus, se vadeste insolubild (subiectivismul fiind inevitabil):

a) consideram a fi paronime cuvintele cate se deosebesc printr-un singur fonem
(dar chiar si Tn acest caz, daca avem in vedere cuvintele mono- si bisilabice, ajungem tot
la serii de paronime), dimpotriva, b) ne oprim, in acelasi scop, la cuvintele diferentiate
prin doua foneme sau c) la cuvintele care se disting prin mai multe foneme s.a.m.d.

Arbitrarul solutiei adoptate, prin limitarea gradualitatii poate fi ilustrat prin
orice caz concret. Sa presupunem ca dorim, de exemplu, sa identificdm seria de
paronime dezvoltata de la o baza comuna trifonematicd. Fie aceasta baza semnificantul
cal. Urmarind Tn Dex cate cuvinte reiau aceasta secventa fonica initiald, constatdm ca,
pand la articolul calchiere (limitd evident arbitrard) sunt Tnregistrate 33 de lexeme, seria
continand si doud perechi de omonime. Scdazandu-le, obtinem o serie de 31 de paronime,
Tntre baza cal si paronimele sale apar diferente de un fonem (cal, cald, calc), de trei,
patru sau cinci foneme (calcaneu, calcaros etc.) si chiar de opt foneme in cazul
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cuvantului calamandros. Dacd modificdm insa reperul asemanarii, reducandu-l la un
singur fonem, cel initial [c], rezultd o serie total diferita care ar insuma, cvasitotalitatea
cuvintelor de la litera [c], mai putin omonimele posibile in sfera vocabularelor care
Tncep cu sunetul (litera) mentionara).

2.2. Precizari finale. Punctul de vedere expus in aceasta lucrare prin care se
invafdeaza criteriul de a gradualiza asemdnarea cuvintelor Tn scopul identificarii
paronimelor se Tntemeiaza si fructifica in bunda masura contributiile anterioare ce au
abordat, sub diferite aspecte, fenomenul paronimiei. Opinia noastra se apropie mai mult
de cea formulata de S. Constantinescu, opinie pe care o prelungeste pana la limita
teoretica si practica posibila. Ea este intr-un fel subinteleasd, implicitd Tn multe
contributii, dar, dupa cunostintele noastre, nu a fost, pana acum, formulata explicit.

Ne disociem de pozitia lui S. Constantinescu sub raport metodologic prin
separarea categoricd, in investigarea paronimelor si a paronimiei, a celor doud nivele
lingvistice Tn care se manifesta fenomenul analizat aici: a) nivelul limbii Tn care
paronimele se definesc ca unitati ale sistemului lexical si b) nivelul vorbirii unde ele
sunt integrate actului de comunicare si unde, Tn anumite conditii, pot prejudicia
intelegerea dintre interlocutori.

De asemenea, nu putem fi de acord cu afirmatia ca "paronimele formeaza o
categorie organizatda a vocabularului limbii romane"2’. Consideram asertiunea prea
generald si, din aceastd cauza, inexactd. Am argumentat pe parcursul lucraiii ca
paronimia nu poate constitui un criteriu de sistematizare a unitatilor limbii, ci ca ea este
Tnsusi modul de existentd a cuvintelor nonidentice.

S-a vazut sub. 2.1. ca putem vorbi de o organizare sistematica exclusiv Tn sfera
formadrii de noi lexeme, daca izolam familiile de cuvinte de restul unitatilor
vocabularului. S& ludm spre ilustrare situatia vocabulalelor crasma, plug. zid care
analizate comparativ, Tn acest cadru restrans, nu sunt petonime, neavand nici un fonem
comun. Tn schimb, derivatele lor cu sufixul -ar servind la formarea substantivelor nume
de agent devin inevitabil paronime, cf. crasmar, plugar, zidar. Gradul de asemanare
sporeste daca la derivatele respective atasam sufixul -ila (cu acelasi sens "nume <e
agent", dar pentru substantive feminine)@®&crasmarita, plugarita, zidarita.

Tn aceiasi fel, verbele cuvanta, merita, veni, voi au intre ele un grad redus dc
asemanare (intre unu-doud foneme). Aseméanarea creste pana la sase foneme in formele
compuse cu adverbul bine, cf. binecuvanta, binemeritalletc. llustrarile pot Afi
multiplicate, dar ele conduc la aceeasi concluzie.

Trebuie Tnsd sa mentionam ca sistematizarea acestui tip de paronime nu le este
imanenta lor, ci este un reflex al sistematicii mecanismului de formare a cuvintelor.
Sistematizarea derivatelor dintr-o familie de cuvinte este datd de caracterul sistemic al
derivarii, compunerii etc. Tocmai de aceea cuvintele primitive care nu au nici un fonem

Acf. Silviu Constantinescu, Op. cit.,, p. 22

301. Coteanu, A. Bidu-Vranceanu, Op. cit.,, p. 155.

A cf. Fulvia Ciobanu si Finuta Hasan, Compunerea in Formarea cuantelor in limba
romana, Editura Academiei, Bucuresti, 1970, vo. I, p. 209.
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comun in structura lor pot deveni si, de regula, devin paronime Tn urma aplicarii
regulilor de producere a noi formatii lexicale. Microcampurile astfel formate pot fi
dezagregate foarte usor prin raportare la celelalte cuvinte din vocabular. Lexemeie dintr-
o familie de cuvinte pot deveni intdmplator paronime cu ahe lexeme cu care nu intretin
nici o afinitate semantica.

Distingerea neta a celor doua nivele lingvistice ne-a permis sa confirmam si sa
argumentam mai convingdtor ca paronimia si paronimele sunt fapte de limba, iar Th
calitate de unitati ale limbii, ele trebuie definite pe baza unui criteriu unic, cel al
expresiei. Criteriul formal nu implica o cuantificare a Tnsusirii posedate de unitatile
concrete (ale limbii) de a fi asemanatoare. Ele sunt similare sau identice in calitate de
entitati si nicidecum ca fragmente ale acestora.

Acelasi criteriu permite determinarea noncontradictorie a semnului lingvistic
paronim cu intensiunea si extensiunea sa.

Alte criterii si procedee de descriere care pot fi aplicate Tn intentia de
sistematizare a paronimelor Tsi dovedesc eficienta la nivelul vorbirii. Aici, dat fiind
caracterul complex al actelor de comunicare, apar aspecte variate de Tntrebuintare a
paronimelor care, evident, trebuie cercetate, descrise si clasificate.

3.0. Cele discutate Tn paragrafele anterioare impun precizarea ca actualizarea in
discurs a cuvintelor care au insusirea de a fi paronime nu conduce obligatoriu la
confundarea lor. Paronimia nu este cauza greselilor de limba, ci doar conditia lor
favorizanta.

Cauza reald si conditiile Tn care cuvintele asemanatoare din punctul de vedere
al structurii fonice pot fi confundate sunt localizibile Tn activitatea lingvistica efectuata
dc vorbitori in timpul derularii actului de comunicare orala sau scrisa. Asupra acestui
fapt insista toate interventiile privitoare la paronime. Prin urmare, este absolut normal ca
efortul depus pentru cercetarea efectelor posibile ale paronimiei sa se concentreze
asupra nivelului vorbirii ca unic cadru lingvistic unde unitatile limbii pot fi utilizate
corect sau eronat.

Observarea paronimelor in actele de vorbire nu vizeaza definirea acestora, ci
impactul pe care-1 au conditiile in care se desfasoara dialogul si factorii componenti ai
actului de comunicare (cu particularitatile lor) asupra intrebuintarii cuvintelor care se
aseamana, tn consecinta, identificarea si descrierea paronimelor pot fi.conditionate de
unele aspecte intrinsece intercomunicarii, cum ar fi relatia dintre interlocutori, intentia
comunicativa, competenta comunicativa a interlocutorului etc. Asadar, cercetarea are de
indeplinit, printre altele, obiective ca:

- identificarea tipului de utilizare (spontana sau intentionald);

- incadrarea efectului In sfera proceselor lingvistice;

« frecventa confuziilor si posibilitatile de eradicare a lor;

- gradualizarea asemanarii ca suport material inductiv al greselii de limba s a
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3.1 Privind problema din punct de vedere teoretic, se poate afirma ca sfera
paronimiei acopera multimea cuvintelor nonidentice din vocabular. Or, este de la sine
Tnteles ca nu toate paronimele suni supuse riscului de a fi confundate intre ele122Pecéand
de la aceasta supozitie, ansamblul paronimelor poate fi divizat m alte doua multimi,
fiecare cu o sfera mai mica de extindere. Astfel, vom nota cu a) multimea cuvintelor
paronime care nu pot fi confundate din ratiuni diverse (neconiundabile) si cu simbolul
b) multimea cuvintelor paronime care favorizeaza prin forma lor declansarea procesului
munit atractie paronimica in urma cdruia sunt incluse in dialog cuvinte inadecvate
contextului din punct de vedere semantic pe care le numim paronime confundabile.

Multimea a) a paronimelor neconfundabile poseda o sferd foarte cuprinzatoare
acoperind cea mai mare perte a vocabularului.

Tn primul rdnd, mentionam cuvintele din fondul principal lexical; acestea fiind
frecvent folosite si general cunoscute, riscul de a le confunda este practic zero. Alaturi
de acestea se inscriu si cuvinte din masa vocabularului, anume acelea care prezintd o

trculatie curenta si extinsa, fie la nivelul limbii literare, fie Tn registrul limbii populare.

Tot n. aceasta sfera se Tncadreaza vocabularele specializate. Terminologiile
tehnico-stiintifice se folosesc, de reguld, Tn domenii mai restranse de activitate de catre
vorbitorii ce lucreaza in domeniul social (cultural etc.) respectiv. Prin urmare este de
presupus ca, in cazul acestor termeni, continutul lor semantic este relativ bine asimilat,
datorita folosirii frecvente Tn munca diurna de cdtre un numar de vorbitori, Tn genere,
redus numeric, ceea ce ar asigura folosirea lor corectall

Multimea de sub simbolul b) reprezinta un volum de cuvinte mult mai redus in
raport cu multimea a). Tn principiu aici se inscriu neclogismele de origine strdind pentru
care, datorita unor necesitati de naturd diversa, vorbitorii manifesta interes de a le
adopta progresiv Tn vorbirea cotidiand. Zona neologismelor de acest tip ofera numeroase
cazuri de utilizare inadecvata. Dintre acestea, unele, datorita tizului, se generalizeaza si
se impun ca normd, cf. anticamerd, sfoara pentru sfard14 Asemenea situatii constituie
insa raritati pentru 0 anumita perioada istoricd. Ele ilustreaza faptul ca sistemul dispune

12 Opinia ci greselile de limba favorizate de paronimie afecteaza cu precadere zona perifciica a
vocabularului este generala in literatura de specialitate.

13 Grupdrile de cuvinte propuse sunt teoretice si Tn mod firesc, relative, fara limite rigide ntre ele.
Nu este exclus ca unii termeni specializati, daca sunt recenti, sa fie folositi 0 anumita perioada
cu unele dificultati chiar de cétre vorbitorii din domeniul de activitate in care au fost creafi sau
Tmprumutati, Dar acestea reprezintd, desigur, cazuri de exceptie. De asemenea, este posibil ca
unii termeni tehnici sa depaseascd, prin circulatie, domeniul specific, patrunzand in uzajul
general. In acest caz, se poate imagina o perioadd de utilizare oscilanta a lor, cu erori firesti,
pana la asimilarea temeinicad a cuvintelor w cauza. De exemplu, un vorbitor neavizat ar putea
coniunda usor lexemul izotrop cu izotop sau paduref cu paduros etc. Dar ni se pare dificil de
admis ca, Tntr-o perioada scurta din viata vocabularului, sa patrunda in uzajul comun un volum
important de termeni tehnici care sa provoace asemenea dificultati vorbitorilor, incat sa se
impund necesitatea actiunilor in directia cultivarii limbii.

lcf. Th. Hristea,probleme de etimologie, p. 219; cf. si Luiza Seche, Op. cit., p. 41.

P cf. Eugenio Coseriu, Sincronia, diacronia y historic, editia a LU-a, editorial Gredos,
Madrid, 1988, p. 53 si urm. cf. si idein, Teoria del lenguajey linglistica general, editia LL-a,
editorial Gredos, Madrid, 1989, p. 94-95.
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(v. si 1.4.). Din moment ce se impun Tn uzajul general, ele sunt integrate, implicit si
impotriva normei, Tn sistemul lingvistic roméanesc.

Tmpreuna cu elementele neologice propriu-zise se poate include Tn aceastad
grupare un numar destul de Tnsemnat de cuvinte mai mult sau mai putin recente, precum
si altele mai vechi care au tendinta de a iesi din circulatie36. Este vorba despre cuvinte al
caror continut semantic este cunoscut cu aproximatie sau deloc. Insuficienta stapanire a
sensului lor conduce la utilizari inadecvate Tn exprimare, inadvertentd sesizabild mai
frecvent Tn aspectul scris al comunicarii, datorita permanentei mesajului37.

3.2. Paronimele confundabile sunt acelea la care riscul de a fi utilizate eronat
are o probabilitate ridicata. ntrebuintarea gresitd a unui cuvant este un fapt strict
individual si se produce n timpul actului de comunicare. Spre deosebire de fenomenul
omonimiei, Tn cazul paronimiei localizarea procesului este exact inversa. Eroarea 0
sdvarseste locutorul. Ea poate fi acceptata, datoritd ignorantei, de catre interlocutor sau,
dimpotriva, corijata. Faptul tine de competenta comunicativa a participantilor la dialog
pe durata caruia aceasta este pusa la incercare.

Greseala apare sub presiunea "atractiei paronimice" proces care conduce, dupa
expresia profesorului Theodor Hristca, la "confuzie paronimica"38*Confuzia se produce
exclusiv Tn planul semantic, dar are loc, cum arata convingator domnia sa, sub impulsul
unui elemen) "inductor" care este, Tn fapt, expresia (sonora/graficd) a paronimului mai
frecvent si deci mai cunoscut vorbitorilor si care se substituie celui "indus", mai putin
cunoscut, cf. verbul neologic tasa, nlocuit in vorbirea populara prin taxa*1

in cazul derivatelor cu afixe, confuzia paronimica este sprijinita si de o
inductie suplimentard a unei pseulosinonimii40 de la radical spre afixe, mascand faptul
(& ele au sensuri diferite, ca In: emergent/ imergent, familial/ familiar, petrolifer/
petrolier. La cuvintele nederivate, factorul inductor se limiteaza la asemanarea
expresiortala care poate sa fie si aproximativa4l, cum o ilustreaza paronimele temerar
apropiat sau asociat gresit cu a se teme, temator sifortuit apropiat semantic, fara temei,
de- verbul aforta.

Se poate Tntelege acum rationamentul prin care s-a incetatenit opinia ca
paronimele se ordoneaza pe principiul binaritatii, in cupluri paronimice (vezi si 2.1.). De
obicei, paronimele sunt citate perechi (cum am procedat de altfel si noi), pentru ca
abordarea lor nu este facuta din unghiul de vedere al fenomenului de paronimie ca atare,

FHcf. N. Felccan, Op. cit., p. 41.

37 cf. Michael Riffaterre, ncercari de definire lingvistica a stilului, in Probleme de
stilisticd Culegere de articole, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1964, p. 65 si urm.

Rvezi Theodor Hristca, Paronimia fi atractiaparonimica..., p. 25; cf. si idem, Sinteze.... p.
26, si urm.

9 ldem, Sinteze..., p. 26.

4cf S. Constantincscu, Op. cit., p. 9.

4 Oswald Ducrot si Tzvetan Todorov definesc paronimia drept o asemanare partiald "a
scinuiticantilor care incitd locutorul sd asocieze sunetelor asemanéatoare sensuri asemanatoare";
confuzia care se produce se explica prin tendinta locutorului de a motiva semnele lingvistice,
cf Op. rit., p. 327.
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ci din punctul de vedere al pericolului pe care-1 prezintd cuvintele asemandtoare pentru
o exprimare neglijentd428Efectul negativ al paronimiei consta Tn posibila confuzie a doi
termeni relativ apropiati din punctul de vedere al formei lor. Prin wTare, confuzia
generata de atractia paronimica este aceea care pune intr-o falsa relatie de substituire doi
termeni, nu paronimia. Dar, cum se stie, confuzia cuvintelor este un fapt de vorbire
individual si numai posibil, Tn timp ce paronimia este un fapt dat ce ramane real,
indiferent daca vorbitorul confunda paronimele sau nu. De exemplu, temporal si
temporar sunt paronime Tncadrabile Tntr-o serie mai redusd daca ludm drept bazd
secventa tempo- (temporal, temporar, temporiza, temporizat, temporizare,
temporizator), Tntr-una mai extinsa daca luam ca baza de similaritate segmentul temp-,
si mai larga n cazul segmentului fonic tem-, s.a.m.d. Confuzia posibild nu implica insd
decat cei doi termeni initiali temporal si temporar. Acceptind binarismul ca ¢
particularitate a paronimiei, ar insemna s& punem semnul echivalentei intre o Tnsusire
nonrelationald - paronimia - si una relationald - opozitia fonologica.

Confuzia paronimicd, alaturi de etimologia populara si de contaminare sunt
procese care au loc concomitent cu activitatea lingvistica efectuata de vorbitori pentru
realizarea actului de comunicare. Ele au un caracter spontan si tocmai de aceea, prin
efectele lor, atesta lacunele mai mult sau mai putin grave din competenta lingvistica a
locutorilor.

La acelasi nivel al discursului, dar Tnlipostaza sa literard, efectele proceselor
mentionate sunt fructificate Tn elaborarea mesajului artistic. Tn opozitie cu situatia din
dialogul natural, aici avem de a face cu o utilizare constientd a paronimelor. Naratorul,
in functie de intentia sa comunicativa, integreazd cu bund stiintd paronime Tn enunt,
scontand anumite efecte de stil realizabile prin figuri retorice ca: parecheza,
paromologie, paronomaza, pentru care trimitem la lucrarea lui Gh. N. Dragomirestu4’,

Actualizarea paronimelor in discurs (dar exclusiv la acest nivel) permite
ordonarea si clasificarea celor confundabile din anumite puncte de vedere. Cum
confuzia paronimicd implicd cu necesitate doi termeni, adicd un cuplu de paronime,
termenii cuplului pot fi comparati intre ei sau cu ai altui cuplu. Fiind vorba de ¢ inti
care poseda insusirea de a fi asemanatoare si, de asemenea, pe aceea de a pu i fti
confundate este posibila o cuantificare a asemanarii lexemelor ce cad sub meii nta
atractiei paronimice.

S. Constantinescu a propus conceptele paronime ibsolute si paronime
relatived Cele absolute sunt reprezentate de paronimele ce se diferentiaza expresional
prin maximum doud foneme; Tn spiritul cercetdrii stiintifice franceze, doamna Dorina
Roman vehiculeazd pentru aceeasi situatie conceptul paronime apropiate sau

Lcf. | .Déanila, Termeniproprii fi improprii, In LR, VID, 1959, nr. 5, p. 52-57.

43 Gh. M. Dragomirescu, Mici enciclopedie a figurilor de stil, Editura Stiintificd si
Enciclopedicd, Bucuresti, 1975, s.v.

44 cf. Silviu Constantinescu, Op. cit., p. 10.
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cvasiomonime45, ca n exemplele, abtine/ obtine, elida/ eluda, evalua/ evolua,
planificabil/panificabil, inveterat/invederat, elaborat/eliberat.

Criteriul diferentei fonematice minime ar justifica incadrarea la paronimele
absolute si a cuplurilor de tipul apical/ apicol. Din punctul nostru de vedere acestea nu
Tndeplinesc Tnsa caracteristicile cuplurilor de paronime absolute. Pentru cele absolute ar
trebui luata Tn considerare si structura accentuatd a cuvintelor similare, Tntrucat aceasta
poate diminua probabilitatea confuziei. Accentul are Ti limba roménd, si functie
distinctivad cf. companie/ companie, mobila/ mobild. Cum se observd, omografele, daca
nu sunt si omofone, trebuie incadrate la paronime46.

Chiar dacd Tn cazul cuplului apical/ apicol existd o opozitie fonemica
(vocalicd) alo, localizarea accentului pe silabe diierite din schema fonologica a celor
doua cuvinte augmenteaza fonic sentimentul diferentei, Tncat confundarea lor este putin
probabila.

Considerdm ca la aprecierea probabilitatii de confuzie paronimica trebuie sd se
aiba in vedere mai multe particularitati structurale: numarul fonemelor diferite, pozitia
fonemelor diferite (simetrica, corelativa), eterogena (in radical, Tn afixe), alternarea
pozitiilor ocupate de fonemele diferite, locul accentului n structura accentuatda a
paronimelor.

O alta grupare ar fi reprezentatd de paronimele relative la S. Constantinescu si
de paronimele indepartate la Dorina Roman. Acestea pot fi diferentiate gradual dupa
numarul fonemelor distincte. Aici exemplele abunda: admirabil - admirativ, culturism -
culturalism, abureala - aburire, credibilitate . credulitate, ierta - iertator, experienta -
expriment, irita - iritabil, competitiv . competitional, adaptare - adaptabilitate.

3.3. Tn ce priveste clasarea efectului deranjant a paronimiei, se pare ca opiniile,
desi, n general, nuantate concorda asupra esentei fenomenului concretizat in vorbire -
confuzie terminologica. Profesorul Theodor Hristead7 deceleazd cu subtilitate
remarcabilda mecanismul atractiei paronimice in raport cu procesul etimologiei populare,
riscul unei posibile identificari a lor fiind real, datoritd unor aspecte similare formale si
psihice. La randul sdau, N. Felecan incearca o disociere a atractiei paronimice de
confuzia terminologica sesizand cu finete nuantele pe care le cunoaste ultimul proces.
Domnia sa fixeaza o zona limitd care ax distinge, ca proces, atractia paronimica de
confuzia obisnuitd, prima fiind caracterizatd de o nlocuire a termenilor facilitata si
conditionatd mai ales de o asemdnare maxima a paronimelor. Prin urmare, atractia
paronimica apare drept un caz particular al confuziei de termeni4g.

4 cf. Dorina Roman, Dictionar de paronime frencez-roman, editura "Casa cartii de stiinta:
Petre Saivan", Cluj-Napoca, 1995, p. 11.

4cf Al. Popcscu-M ihailesti, In legdtura cu definitia omonimelor, Tn LL, oi XVIII, 1968,
p 28

47¢! .beodor Hristea, Etimologii populare, in SCL, IX, 1958, nr. 4, p. 115-531; ci. si idem,
(ercetari si precizari etimologice, in SCL. X, 1959, nr. 2, p. 259-269.

48cf. N. Felecan, Op. cit,.p, 39.
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Intr-adevar, se pare ca cele mai frecvente confuzii se produc in cazul
cvasiomonimelor. Indiferent insa de gradul asemanarii, rezultatul procesului este cel
revelat de Th. Hristea - confuzie paronimica cu inlocuirea eronatd a termenilor
paronimi.

ConclnziL Datele prezentate Tn lucrarea de fatd au scos in evidentd ca
paronimia este o Tnsusire inerentd a unitatilor limbii Tn temeiul cdreia doud sau mai
multe unitdti concrete (=cuvintc) poseda un anumit grad de asemanare. Unitdtile care
poseda aceasta proprietate se numesc paronime.

Doua sau mai multe cuvinte asemanatoare, deci paronime, daca structura lor
fonematica include cel putin un fenomen comun.

Paronimia nu este altceva decat modul "natural” de existentd a unitatilor in
orice sistem lingvistic. Ca proprietate naturald a unitatilor sistemului se opune altei
p iprietati a acelorasi unitati rezultate in urma utilizarii lor ca entitati in procesul de
comunicare, proces care poate avea, printre altele, ca efect anularea paronimiei si
transformarea ei in omonime. Prin urmare, paronimia se opune omonimiei, asa cum
nonidentitatea se opune identitdtii si limiteaza efectele grave pe care aceasta din urma le
pe teprovoca Tn actele de comunicare.

Paronimia, ca nonidentitate expresionald, consfinteste si mentine distinctiile de
structura dintre o entitate a limbii si alta. Pe aceasta baza ea permite si asigura astfel
delimitarea unitatilor si functionalitatea lor prin faptul ca ea conserva jocul diferentelor
structurale dintre expresiile semnelor lingvistice. Paronimia asigurd viabilitatea
sistemului, Tn timp ce omonimia generalizata I-ar distruge.

Reflexul paronimiei Tn comunicare este posibila confuzie paronimica cu
consecintele ei nocive. Dar confuzia paronimica este un proces cu efecte negative
remediabile, pe eand omonimia nu mai poate fi remediata.
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CACOFONIA In limba romana

ILIE RAD

ABSTRACT. The Cacophony in the Romanian Language. The itudy
treete globally, for the fini time in the Romanian linguistics, the stylistic*
grammatical phenomenon named "‘cacophony™ (from the Greek kakas m bad
utdphonos =amid.

Academician bn Coteami definea cacophony aa *the unintentional
repeating of some sounds that beeing brought together produce a bad auditory
impact, especially when the ending of one word meets the begining of another
one, sometimes inducing the listeners to think of something unpleasant™.

After the definition, with examples, of cacophony, the chapter Romanian
Writers Against Cacophony reveals some great Romanian writers' attitude -
Vasile Alecsandri, lon Heliade Rldulescu, Titu Maiorescu, Alecu Russo,
Tudor Arghezi - that of blaming the ones who makes cacophonies.

The third chapter - The Diversity o f Cacophonies ¢ offers a large list of
cacophonies taken the works in the field ¢ very few, thought - and from
Romanian Press, by the author of the study himself.

The fourth chapter - How to avoid cacophonies - underlines the three
important ways used in replacing the cacophonies: a) by inserting some words
or phrases between the two words which could form a cacophony; b) by «sing
synonyms; c) inflecting

The author proves that - nowadays there is a tendency and a high interest
in avoiding cacophony. The evident proof is that in schools, in books, in
specialized studies or during the highschool and University entrance
examination the problem of cacophony is emphasized.

Last of all it is shown that cacophony is an excelent means of satirizing
the characters.

1. Definirea cacofoniei. Dupa aprecierea academicianului lon Coteanu,
cacofonia (din gr. kakos - rdau; phonos = sunet) reprezinta "repetarea din nebagare de
scama a unor sunete a caror apropiere suna urat, mai ales la Tntalnirea dintre sfarsitul
unui cuvant si Tnceputul celuilalt, facand cateodata pe ascultator sa se gandeasca la ceva
neplacut"l Rezulta de aici ca prin cacofonie nu trebuie sa Tntelegem doar "ciocnirea”
unor silabe, de genul ca ca, ca cand, ca ci, ca ce, deoarece fenomenul se extinde si la
altfel de silabe. De fapt, pentru a-si ilustra afirmatiile, academicianul Coteanu da
urmatoarele exemple de cacofonii: le - le (Parale/e le sarim usor), ca - cu (Spunea ca cu
cat mai repede, cu atat mai bine), pi - pi (Cu litera n pis& tot timpul). Cuvantul cacofonie
se foloseste si Tn limbajul muzical, unde inseamna “suprapunere de sunete discordante;
’ipsa de armonie".

You Coteanu, Gramatica - Stilisticd - Compozitie, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1990, p. 43.



ILK RAD

2. Scriitorii im potriva cacofoniei. Desi cacofonia este intolerabild din punctul
de vedere al limbii literare, mai ales Tn unele din aspectele sale, fenomenul ca atare nu
s-a bucurat de o atentie prea mare din partea lingvistilor. Bibliografia de specialitate,
aferentd acestei probleme, este relativ saraca, iar faptui ca in lucrarile cu caracter
normativ mi s-a luat atitudine impotriva acestui aspect - stilistic, Tn fond - a dus la
proliferarea exprimarii cacofonie. Cacofonia este at& de raspAndita Tn literatura
secolului al XIX-lea, Incat s-ar putea crede ca autorii veacului trecut nu "constientizau™
acest fenomen. In realitate, avem cateva ferme luari de pozitie, apartinand' tocmai
autorilor amintiti. N. Mihaescu, filologul care, la noi, s-a ocupat cel mai mult de acest
tip de exprimare, a identificat numeroase opinii Tn sensul ardtat mai sus, pe care le-a
inclus Intr-un capitol dip lucrarea sa, Dinamica limbii romane literare (1976). Astfel,
ntr-o scrisoare din 1867, adresatd lui Al. Hunnuzacbi, Vasile Alecsandri lauda
contributia lui lon Heliade Radulescu la evolutia limbii romane literare: "El (Heliade -
n.ns.) voieste pentru Romania o limba simpld, dulce, armonioasa, ferita de
cacofoniciunf'. In aceastd apreciere, Alee andri se baza pe cateva afirmatii facute de
Heliade: "El (geniul limbii - n.ns.) ne-a dat de stire a ne feri de cacofonii, de intampinul
strident si discord al sonurilor antipatiei' sau "Mie Tmi place armonia sonurilor si
culorilor, clasicul, tot ce e arta, cu un cuvant, imi place si ador tot ce este varietate,
doresc sa ajunga limba romanilor acolo unde o duce geniul ei. imi displace dezordinea,
discordurile, cacofoniile™. Acelasi Alecsandri, de astd data intr-o scrisoare adresata lui
lacob Negruzzi, scria: ""Eu sunt de parere sa respectam armonia limbii, sa ne conducem
de notele ei melodioase si sda ne ferim de tot ce ar produce cacofonii Tn concertul
ei"(sublinierile ne apartin) .

Titu Maiorescu, in faimosul sau studiu, Directia noua Tn poezia si proza
romana (1872), comentand versurile unui oarecare dr. I. C. Drdgescu, observa cu
sarcasm: "«[e pura-ti frunte porti cu mandrie: cand uniti va veti osti: jurati cd veti fi
frati» - cat de parasit de toti dumnezeii trebuie sa fie cineva pentru a crede ca asemenea
tastiitura este limba poetica1! (Apropo de aceasta "tastiitura™, cum numea Titu
Maiorescu aliteratia sarmanului poet academicianul lon Coteanu, pe buna duptate,
atragea atentia asupra faptului ca fenomenul cacofoniei nu trebuie confundat cu
aliteratia, prin care se imitd, Tn mod intentionat, diferite zgomote din naturd: prin visini
vantul viu vuia, sus singur susura izvorul, Tn aceste exemple aliteratia avand reale
valente stilistice). Comentand apoi prefata aceluiasi volum al lui 1 S. Dragescu, Titu
Maiorescu incheia pe acelasi ton sacastic: "'Foarte bine! Dar nu s-ar putea ca «inima si
constiinta» acestui domn sa fie mai mult modeste si mai putin cacofonice?"'&

1N. Mihdescu, Dinamica limbii romane literare, EA Albatros, Bucuresti, 1976, p. 70.

1Titu Maiorescu, Opere, 1, Editie, note, variante, indice de Georgeta Radulescu-Dulgherii Si
Domnics Filimon. Studiu introductivtle Eugen Todoran, EA Minerva, Bucuresti, 1978, p. 170.

4 1bidem, p. 171.
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Un alt scriitor din perioada clasici a literaturii romane, Alecu Russo, remarca
si el: "Tulburarea In limbi [..] aduce confuzie in idei [..], cacofonie si stavili in
inspiratie" 1

Mai aproape de noi, Tudor Argbezi, intr-o tableta publicati in Gazeta literara,
a protestat impotriva celor care scriau lon Luca Coragiale, cand, se stie, marele
dramaturg, cu un simt al limbii atat dt dezvoltat, a semn.it intotdeauna I. L. Caragiale
sau, mai simplu, Caragiale, pentru a evita cacofonia din propriul siu nume. Argbezi
condamna "‘adaosul de umpluturi, lon Luca Caragiale, lisand iarasi altora si preferintei
lor raspunderea grozavei, monumentalei cacofonii, stilizatd aproape ca o insulta. L-am
cunoscut destul de bine si pe Caragiale, ca si stiu ci de asemenea compldctari (sic!) si
preferinte i-ar fi venit greatd, daci ar mai trai sa-si vada lacuna certificatului de botez
devenind o titulatura'4.

3. Diversitatea cacofoniilor. Cel mai amplu inventar de cacofonii I-a realizat,
panain prezent, N. Mihiescu, Tn lucrarea citatad deja. lata cateva dintre acestea:

ca - cu: "Petrolul (echipa de fotbal - n.ns.) nu se poate impaca cu o astlel de
situatie”. Asupra acestui tip de cacofonie a atras atentia si Sextil Puscariu, in cunoscuta
sa lucrare, Limba romana: "'Dupa conjunctia ca nu intrebuintdm pe cuvant, ca si
evitdm cacofonia™. Culmea este ci, doar cu vreo cateva pagini inainte, lingvistul Tnsusi
facuse urmatoarea cacofonie: ""Chiar si oamenii culti se lasa influentati de simtul lor
etimologic in trebuinta de a explica cuvintele'. Alte exemple: "A urcat in barca cu
sportivi''; Florica cunostea bine drumul''; "'Nu se poate impaca cu o astfel de situatie"".

ca - ca: "Pot remarca ca...""; "Pentru a explica cd..."; "Nu stia ca Maricica

cdrnse snopii''; "'"Barca cadea sub rafalele vantului'; ""Orasul Cluj-Napoca capata rangul
de municipiu™.

cd - cu ""Concomitent se dezvoltd linia melodic# cure.."”; "in acest fel,
imaginea liric# capata caracter..."”; "o Intreprindere tot atat de himeric# ca a sculpta o
statuie din parfumul unei gradini**; "'nevoia de foita de munc# calificata™; "'o interesanta
discotec# care dispune de...".

ca - ca: ""Dacd as Incerca ca intr-o forma lapidara s& rezum...""; "putin adusa de
spate [...] si pielea ca cafeaua cu lapte™; pisica care este blanda; poteca care ne-a dus la
cabana; scartaie ca corul

c# - cand: Fiindc# candva l-a certat; A fost la Copsa-Mict cand s-a turnat
filmul

Alte cacofonii: ca-cl (fara ca cineva); ca - ce (ca ceva); ca - cum (se explic#
cum) ca - cu (se identific# cun); ca - co (proza rom anease# contemporand); ca - co (a
venita ca consatean) etc.7.

> Alecu Russo, Scrieri, Publicate de Petre V. Hancs. Editiunea Academiei Romane, Bucuresti,
1908, p. 79.
‘ Tudor Arghezi, Teatrul National, In Gazeta literara, an XLU, nr. 43 (676), 21 oct. 1965,
P17
7 Exemplele puse intre ghilimele sunt luai .lin lucrarea lui N. Mihiescu, Dinamica limbii
romane literare, care le-a cules din diverse publicatii. Celelalte exemple ne apartin.
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4. Modalititi de evitare a cacofoniilor. Foaite multi vorbitori Tncearca s&
evite cacofonia prin ulilizarea cuvantului virgulda. Asa cum a aratat Insa academicianul
lon Coteanu, "o cacofonie nu ae ndepdrteaza daca se spune cu voce tare cuvantai
«virgula» ntre sunetele care pot duce cu gandul la ceva urat, de exemplu in: ¢ -virguld
- cat mai repede etc., fiindca In fehd acesta de abia se atrage atentia asunra Tntelesului
vorbei care ar rezulta din ntalnirea sfarsitului ei si inceputului alteia’ . Interesant e
faptul ca acest procedeu de evitare a cacofoniei se poate ntalni si Tn scris, desi asupra
acestui tip de exprimare autorul poate reveni cu modificari adecvate. lata un exemplu:
"S-or fi gandit ca, virguld, celui pe care au pus stampila reprezinta sigla unui partid
legat de pasurile taranimii’ .

Exista, desigur, numeroase procedee de evitare a cacofoniei:

a) introducerea unor cuvinte sau sintagme Intre cele doua cuvinte care ar putea
intra in relatie de cacofonie: "Numai de nu s-ar repeta senzatia de Tndbusire de
adineauri, fiice aceea cumplita ca nu mai poate respira’ (Al. Philippide, Floarea din
prapastie, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, t 238); "'Lupta aceasta ma sugruma mereu si
fried mi-e cd au se va ispravi niciodatd, puate nici dincolo!"" (L. Rebreanu, Padurea

.spanzuratilor, Ed. Minerva, Bucuresti, 1978, p. 198)10;

b) recurgerea la sinonime: mi-e fricd/te&ma ca vine; proza romaneasci
actuald/contemporana;

¢) flexionarea unor cuvinte: Inmice cometa = In spatiul micii camere.

5. Concluzii. Desi academicianul lon Coteanu spunea ca 'Hoata de cacofonie
nu trebuie exageratd", eu cred, dimpotriva, ca utilizarea unei cacofonii, mai ales din cele
citate mai sus, creeaza cititorului sau ascultatorului o impresie la fel de proastd ca si
utilizarea gresitd a buclucasului articol posesiv-genitival (a, al, ai, ale) sau, si mai grav
a adjectivului pronominal de ntdrire (insusi, Tnsesi, Tnsisi etc.). O cacofonie reprezinta,
n vorbire, ceea ce este o greseald de ortografie Tn scris "Ortografia este un sinonim al
elegantei vizuale, spunea Rene Parisse; o prima reputatie a omului se stabileste prin
aceasta si dacd este defavorabild, va fi foarte dificil sa se indrepte. Scrieti si ftceti
greseli de ortografie: iata-va desconsiderat Tnainte de a fi cunoscut™'t Cu toate acestea,
pare cel putin ciudat ca se pot Intalni cacofonii chiar si Tn lucrarile de specialitate ale
unor lingvisti. Astfel, aldturi de exemplul din Sexul Puscariu, amintit deja, iata ce putem
cii in prefata unui Dictionar de sinonime; "Apropierea geografica, ca si relatiile
culturale mai departate, se reflecta si m lexicul romanesc"12 intr-o alta lucrare (Lexic

romanesc. Cuvinte. Metafore. Expresii), o altd "surprizd": "A da iama are ca model o

*lon Coteanu, op. cit., p. 43.

J1Academia Catavencu, an VI, nr. 25 (241), 26 iun. - 2 iui 1996, p. 8.

0 Cele doua exemple sunt excerptate din articolul semnat de Steinar Lone, in legaturd cu
fenomenul de cacofonie, in Limba romana, an XXXI, nr. 3, mai - iun. 1982, p. 268.

1 C£ Olga Dutu, Exercitii ortografice pentru admiterea tn liceu, Ed Europolis, Constanta,
1991, coperta IV.

1 Gheorghe Bulgar (si un colectiv), Dictionar de sinonime, Ed. Stiintificd, Bucuresti, 1972,
p. 8.
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expresie turceasca cere se traduce prin...""1L Exprimarea cacofonica poate constitui, in
operele literare, si un mijloc de caracterizare a peisonajelor (ma gandesc la Caragiale,
Tudor Musatescu s. a.). Un memorialist spunea referitor la profesorul Mihail
Dragomirescu: "vorbitor si chiar scriitor, trecand cu superioara neglijenta peste rigoarea
expresiei, luneca cu (sic!) o stupefianta perseverenta in greseli de acord gramatical,
cascada de pronume relative (care, cari) si cacofonii** 4.

Se pare ca, In ultima vrane, a aparut un interes mai mare pentru evitarea
exprimarii cacofonice. ""Romanii - scria profesorul Gligor Gruita - sunt destul de
sensibili la asemenea vecinatati cacofonice (ca + coleg, n. ns.), de aceea Thcearca sa le
evite", dar, continud autorul, inlocuirea improprie a lui ca (- in calitate de, drept) prin
ca fi conduce la o alta gresealda: "'se evitd o cacofonie cu pretul unei grave erori
gramaticale’15. O altda dovada a interesului actual pentru evitarea vecinatatilor
cacofonice este si faptul ca, in cadrul probei de limba romana, datd la Facultatea de
Drept din Bucuresti, sesiunea 1996, profesorul Theodor Hristea a propus un subiect
(= un subpunct) consacrat exclusiv exprimarii cacofonice. Merita reprodus acest
exercitiu, inclusiv pentru caracterul lui pactico-aplicativ: 1. ""Majoritatea coincidentelor
se pot explica ca inovatii paralele. 2. "'In acelasi fel a procedat si fiica, care a cumparat
apartamentul...". 3. ""Derivatele de tipul curiozitate suntjustificate, pentru ca curios nu e
derivat"”. 4. ""Asa se explica cd, In prezent, N. U. a deschis un restaurant chinezesc...".
5. "Maiorescu trebuia sa duca mai departe ceea ce era bun la Laurian si Cipariu...".
6. "Se uitd cu mai multa indrazneala la Laura, care se topi de rusine'. 7. "De cate ori a
fost nevoie, Tn casa sa s-a gasit 0 camara pentru Eminescu™. 8. ""Numeroase nave i
ambarcatiuni au esuat pe tarm sau s-au scufundat™. 9. "'Deoarece cei trei martori nu s-au
prezentat, instanta a dispus amanarea procesului”. 10. "Este, in acelasi timp, o
profesiune de credintd, pe care A. F. a respectat-o toata viata". Dupa ce ofera cateva
modalitati de evitare a vecinatatilor cacofonice (mansa intai, in loc de prima mansg;
"va dispune de suficienti bani, in locul lui de destui bani), profesorul Theodor Hristea
propune si solutiile corecte pentru acest exercitiu:

1. "Majoritatea coincidentelor pot fi explicate ca inovatii paralele (sau sunt
explicabile ca...)". 2. ""in acelasi fel a procedat si fiica sa (lui, lor etc.), care a cumparat
apartamentul..””. 3. "Derivatele de tipul curiozitate sunt justificate, Tntrucat

[adjectivul] curios nu e derivat™. 4. ""Asa se explica faptul cd, in prezent, N. U. a
deschis un restaurant chinezesc..."". 5. ""Maiorescu trebuia sa duca mai departe ce era bun
la A. T. Laurian si Cipariu (sau Cipariu si Laurian). 6. "Se uitd cu mai multa
indrazneald spre Laura, care se topi de rusine”. 7. "'De cate ori a fost nevoie, m casa lui
s-a gasit o camara pentru Eminescu'’. 8. ""Numeroase nave si ambarcatiuni au esuat pef

N Stelian Dumistraccl, Lexic romanesc. Cuvinte. Metafore. Expresii, Ed. Stiintificd si
Enciclopedica, Bucuresti, 1980.

UCf. N. Mihdescu, op. cit., p. 73. Cateva informatii despre cacofonie se pot gasi si in articolul
aceluiasi autor, Cu privire la "fenomenul de cacofonie”, Tn Aspecte ale limbii roméne
contemporane, Ed. Albatros, Bucuresti, 1984, p. 84-85.

5G. Gruita, Gramaticd normativa, 77 de ntrebari / 77 de raspunsuli, Ed. Dacia, tluj-Napoca,
1994, p. 158
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taim ori s-au scufundat™. 9. "intrucéat cel trei martori nu s-au prezentat, instanta a
dispus aménarea procesului*. 10. "Este, Tn acelasi timp, o profesiune de credintd pe care
A. F. a respectat-o intreaga sa viata (sau Tn tot cursul vietii sale)14¥De asemenea, la
concursul de admitere Tn clasa a IX-a de liceu, sesiunea iulie 1996, s-a formulat
urmatorul exercitiu, Tn care se vede clar intentia examinatorului de a evita o cacofonie:
'Alcatuiti doua fr /e Tn care conjunctia sd, pe rand, sa introducd o propozitie
subordonata atributiva si o propozitie subordonata circumstantiala concesiva'1'.

n fine, sa mai amintim ca revista Academia Catavencu, renumita pentru sarja
pamfletara si imaginatia lexico-umoristica aproape fara egal in presa romaneasca,
publica urmatoare "lozinca" dedicatda unui cunoscut personaj politic: Icsulescu,
"te iubim /Ca ca tine nu gasim!"'*. Altadata, aceeasi revista tiparea pe prima pagina o
replica a unui alt om politic important din acel moment: "'De banii astia te bagam si-n
Academia Romana, direct membru plin, ca ca corespondent e mai greu, stii si tu, cu
scrisu'l"'19

UTheodor Hristea, Proba de limba romana la concursul de admitere in Facultatea de Drept,
Universitatea din Bucuresti, sesiunea septembrie 1996. Subiecte, barem de corectare si de
notare, rezolvareaprobei de "limba romana", in Excelsior, an VI, ur. 10,1997, p. 24.

17 Concursul de admitere 1n clasa a IX-a de liceu, sesiunea iulie 1996 (subiectele, baremul de
corectare si de notare, solutiile la proba de limba romana. Controlul stiintific al solutiilor:
conf. univ. dr. Stefan Hazy, Tn Excelsior, an VI, ai. 10,1997, p. 8.

1 (cademia Catavencu, an VU, nr. 2 (270), 22-28 ian. 1997, p. 6.

Academia Catavencu, an VI, nr. 21 (237), 29 mai - 4 iun. 1996, p. 1
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LES VERBES DE COMMUNICATION NON-CONVENTIONNELS.
ESSAlI DE CLASSIFICATION

GEORGETA RATA1l

REZUMAT. Clasificarea verbelor care apartin comunicarii non-
conventionale - verbe pe care le consideram "construite" pe baza cuvintelor
rcperabile Tn comunitatea lingvistica Tn care se integreaza utilizatorul.

Les usagers d'une langue n'emploient pas tous les mémes mots pour
communiquer parce que, d'une fagon ou d'une autre, ils tdchent aussi dexprimer, par le
language, leur propre individualité leur perception personnelle du monde ou celle du
groupe social auquel ils appartiennent.

C'est ce qui explique le fait que, parallelement a la désignaism du monde de
fit;  directe et consensuelle, on enregistre aussi une désignation de la méme réalité de
f(u,” indirecte et subjective. Dans cette perspective, l'argot, le jargon et, da facon
génétale, les langues des groupes Aforte identité sociale constituent le domaine de choix
de I'écologie linguistique', d’une parte, leur lexique connait un dynamisme particulier;
d'autre part, I'usage qu'en en fait différe selon les usagers.

("est donc Apartir d'un corpus d'une cinquantaine de romans de la série San-
Antonio de Frédéric Dard que nous avons inventorié environ 250 verbes de
communication dans la tentative de voir dans quelle mesure la littérature argotique
constitue ou non une menace rélle pour le systeme du frangais.

Les verbes de communication, verbes exprimant un mouvement imaginaire
d'un message d'une message d'une limite initiale (émetteur) vers une limite finale
(léccpteur) ont, en structure de profondeur, le prédicat sémantique DIRE et peuvent étre
classifié du point de vue de l‘intention de communication (“faire connaitre qqch Aqgn",
"faire partager") en verbes de communication proprement dits (dire parler, etc.) et
verbes de communication non-conventionnels ou verbes "accidentellement” de
communication (faire, lancer, etc.).

l.a premiére cctégorie comprend des verbes indiquant lafagon dont on articule
en (huint (bléser, chuchoter, s'égosiller, etc.) ou lafagon dont on émet en disant (gémir,
béler, hurler, etc.) ou bien des verbes qui sont des marqueurs dénominatifs de divers
actes dlocutoires (accepter, convenir, décider, espérer, implorer, objecter, proclamerm
réclamer, etc.)

(buversihitca dm Suceava.
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La deuxieme catégorie englobe des verbes dont le sens commun a été
transgressé, dans la plupart des cas, par la contamination de leur contenu sémantique:
bien qu'appartenant & des classes sémantiques différentes, le verbe dire se voit
remplacer par ces verbes grace a un trait sémique commun (le trait "bouche') qui
permet i ces derniers de fonctionner,comme des signes nouveaux, tout en continuant
d'appartenir a d'aunes classes. C'est ce que Patrick Cbamudeau (1992, 85) appelle effet
de "métaphorisation”.

Ces verbes a sens détourné ee laissent grouper, selon le trait sémique dominant, en:

1° Verbes d'émission de sons [- Humain]:

barrir (2,57) ""pousser un barrissement' (en parlant de I'éléphant);

coasser (5. 19) "'crier" (en parlant de la grenouille, du crapaud);

croasser (5,19) "crier" (en parlant du corbeau, de la corneille);

glousser (4,104) ""pousser des cris brefs, répétés™ (en parlant de la poule,
de la gélinote);

grincer (4, 134) "*émettre des cris gringants” (en parlant des chauves-
souris);

meugler (1,231) "'crier, pousser des meuglements' (en parlant des bovidés);

vagir (6,100) ""pousser des vagissements etpar ext., de faibles cris

comparables™ (en parlant de I'enfant nouveau-né et de
guelques animaux);

faire couac  (8,40) "*émettre des sons faux, discordants' (en parlant du
canard);
pousser un (10,39) ""pousser des hénissements' (en parlant du cheval).

hénissement

A ces verbes on peut ajouter ruminer (10, 73) "macher de nouveau des
aliments revenus de l'estomac, avant de les avaler définitivement" (en parlant des
ruminants).

Si l'apparition de es verbes est due a l'existence de toute .me série de verbes
de communication [ Humain] pour lesquels les dictionnaires de |ingue enregistrent
aussi l'emploi [+ Husain' (aboyer, béler, beugler, bramer, couiner, grogner,etc),
I'emploi de ruminer co:m « verbe de communication s'explique ptu l'existence d'un
verbe comme machonner "micher lentement, longuement, a ;c difficulté ou
négligence”, mai« missi "prononcer d ime maniére indisiio.-te, en arti< lant mal"
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2*Verbe* d'ém ission de sons/+ Humain]:

s'esclaffer (4,372) "*éclater de rire bruyamment'’;

éternuer (11,127)  'faire un éternuement'’;

gazouiller (1,158) "*foire entendre des sons articulés (en pariant d'un petit-cn&nl);

haleter (10,26) respirer avec gone a un rythme anormalement précipité;
étre About de souffle;

hoqueter (3, 239) "avoir un hoquet, le hoquet';

pouffer (9,14) "éclater de rire malgré soi'";

siffler (5,48) "émettre un son aigu, modulé ou non, en faisant échapper

I'air par une ouverture étroite (bouche)".

Deux de ces verbes sont a la limite entre les verbes d'émission de sons
[F Humain] et la soua-catégorie suivante, vu que gazouiller signifie aussi "'produire un
bruit Iérger et doue (tel que celui d'un petit ruisseau sur des cailloux, ou celui des petits
oiseaux)" et siffler se dit aussi d'un sifflet ou d'un instrument.

3e. Verbe* d'émission de sons[- Anim é]:

clapoter (4, 227) ‘"étre agité de petites vagues qui font un bruit
caractéristique en s'entrechoquant” (en parlant d'une
surface liquide);

crachoter (4, 192) "émettre des crépitements’ (en parlant d'un haut-parleur,
d'une radio);

gargouiller (4, 266) “produire un bruit analogue & celui de I'eau tombant
d'une gargouille™, *"produire des gargouillements dans le
corps';

faire claquer (11, 108) "produire un bruit sec et sonore™.

4°. Verbe* reliée, d'une fagon ou d'une autre, a lasalive:

baver (3, 208) laisser couler de la bave";

bavocher (11, 171) "déborder les traits, empater, maculer les contours™ (en
parlant de I'encre, des couleurs);

dégouliner (4, 102) "couler lentement, goutte a goutte ou en filet";

postillonner (12, 248) “envoyer des postillons (des gouttelettes de salive en
parlant).

A remarquer que le verbe bavocher semble étre un dérivé de baver employé
dma le domaine de la gravure et de I'imprimerie, tandis que le verbe dégouliner a pour
étymon "gueule”, ce qui nous autorise a le placer dans cette sous-classe.
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5°. Verbe* reliée, d'une fagon ou d'une autre, au motbouche:

béer (6,45) "avoir la bouche ouverte en regardant ggch'";

minauder (11, 83) 'faire des mines, prendre des manieres affectées pour
attirer I'attention, plaire, séduire';

sourire (11, 16) "prendre une expression rieuse ou ironique par un léger

mouvement de la bouche et des yeux"'.

6°. Verbe* [+ Action}:

balancer (6,165) "'jeter (avec un mouvement de balancement, de bascule);
commettre  (7,202) "*accomplir, faire (ume action blamable)"*;

démarrer  (6,17) "*commencer, entreprendre’’;

plonger (8,17) "'s'enfoncer ou se jeter (dans, sur)'™;

trépigner  (4,272) “frapper des pieds contre terre a plusieurs reprises d'un

mouvement rapide, en restant sur place™.

Panni ces verbes, balancer et plonger ont eu, probablement, pour modele,
jeter, lancer, laisser tomber - verbes détournés dont la valeur de verbes de
communication est déja enregistrée par les dictionnaires de langue, et démarrer, le
verbe de communication commencer. Commettre acquiert, croyons-nous, cette valeur
grace au fait que I'on peut accomplir des actions blamables en parlant aussi Quant a
trépigner, il acquiert la valeur de Verbe de communication en tant que verbe
caractérisant un verbe de communication proprement dit (*'Non! dit-il en trépigne t')

En guise de conclusion nous dirons que ces 30 verbes dont le sen.' a été
détourné et qui ont acquis, ainsi, la valeur de verbes de communication, ne repré.' nient
une menace pour le systeme du frangaise contemporain: d‘'un coté, ils sont encore peu
nombreux (nous avons inventorié, a partir du corpus investigué, environ 250 verbes de
communication, dont les 30 analysés ci-dessus) et leur fréquence est, de loin, plus
réduite que celle des verbes de communication proprement dits. D'autre c6té, bien
gu'appartement a l'argot, ces verbes sont "‘construits" a partir du corpus investigué,
environ 250 verbes de communication, dont les 30 analysés ci-dessus) et leur fréquence
est, de loin, plus réduite que celle des verbes de communication proprement dits.
D'autre c6té, bien qu'appartenant a lI'argot, ces verbes sont "‘construits'” a partir des mots
de la langue de la communauté nationale ou vivent les membres du groupe a forte
identité sociale qui peuplent les romans de la série San-Antonio.
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ABSTRACT. For a Poetics of Non-Verbal Communication (NVC). This
work is a critical aproach to the impact the modem theories of semiotics and
semantics had on communication, starting with réévaluation of the exclusive
understanding of the human being's expressions only in its written forms. The
Man, as formalism or structuralism, following the Cartesian traditional
understanding, is just a automaton, a mechanism of physical constituency.
Accepting the impact of the visual over the written, the author tries to
describe a possible poetics of non-verbal communication, based on the
dissatisfaction of the postmodems like Derrida and Eco and the
phenomenological novelty of perception as a corporeal functiou. The three
coordinates on which such a poetics could be defined are presented as the
Iconic, the Imagine and the Pragmatics. The Iconic is the level where the
physical appearance becomes in fact a expression of temporal presence, the
figurative and the figure ofthe human being is in fact the sign of its existence.
The Image is decoded in the ambivalent relation to death and fascination. The
Pragmatic aspect brings a necessary theoretical support to the evolution of
NVC, where analogical language provides a understanding of perceiving a
grammar of the non-verbal. The language of the body, constructed on the
rules of kinesics, proxemics, haptics, vocalics and general expressions finally
offer a possible grammar of NVC.1

1. Postmodernism si "moartea" limbajelor

La inceputul anilor optzeci, in literatura americand de specialitate, s-a impus
tot mai mult conceptul de "regandire a comunicarii" (1, 1-2), formule ca "stiinta
textului”, textualism, semiotica si semiologie, fiind percepute ca expresii ale unei
modernitati coagulante, orientate spre mecanica realizarii sensului, Tn virtutea traditiei
carteziene a stiintelor umane preocupate de cunoasterea prin semn, prin reprezentare,
continuata de scoala saussuriand. Tn ambitia de a deveni o stiintd autonoma, cercetarea
comunicarii 1si pierde treptat identitatea prin restrdngerea analizelor la limbajul
seris/vorbit drept singurul (sau preeminentul) mod de expresie a fiintei umane. Desi unii
teoreticieni formalisti, in special M. Bahtin (4), au incercat o apropiere de studiul
realitatii individuale a experientelor dialogale ale fiintei, aceastd tendintd raméne in
sfera unui umanism abstract fara ca anthropos sa fie elementul central, Studiile acestea
acordd in contin wre o atentie deosebitd discursului, comunicarii verbale sau semioticii
atribuiiulu li-sc an loc major in descifrarea misterului fiintei, excluzand celelalte forme
de expresivitate,
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Descartes este cel care fixeaza doua surse majore modelului gnoseologic
modem. Omul, sustine el, are ca modalitate activa de cunoastere limba (limbajul) si
semnele. n cele din urma acest model se defineste prin compararea fiintei umane cu un
mecanism, cu un automaton, concluzia fiind ca "este moralmente imposibil sa existe
suficiente organe intr-o masina pentru a o face sa actioneze..asa cum ne permite noua
ratiunea sa actiondm'*. Preocuparea pentru aspectul mecanic al functionarii comunicarii
umane cunoaste momentul de apogeu inca din lingvistica modernitatii timpurii. Relatia
dintre limba si vorbire este pentru intemeietorul lingvisticii modeme realizarea unei
"unitati" intre doua elemente, o unitate a doua imagini (una acustica si una concreta)
distincte; "limba este depozitul imaginilor acustice, iar scrierea, forma tangibila a
acestor imagini** (3, 125), in care caracterul linear, scrisul si textualitatea sunt formele
majore, chiar unice, ale expresivitatii fiintei umane. Este perioada in care litera si
cuvantul sunt preeminente lui anthroposl

Gandirea filosofica de la sfarsitul modernitatii va pune in discutie tocmai
aceste fundamente ale modelului rationalist, deconstructivismul fiind numai unul dintre
curentele cu o atitudine ce incearca o permanenta reformulare a lor. Interpretarea pe
care J. Derrida o face Dialogurilor platonice asaza scrisul la nivelul ultim al capacitatii
umane de re-prezentare de sine. Zeul scrisului are un caracter '‘secund’ este un
"personaj subordonat™ (5, 98); scrisul (si textualitatea) fiind echivalente cu moartea.
Limbajele, semnele sunt droguri, pharmakon, menite a seduce realul, adaposturi pentru
simulacru: "'scrisul nu are esenta sau valoare proprie, fie ea pozitiva sau negativa, el se
desfagoard Tn simulacru™.

Termenul de simulacru este reluat de J. Baudrillard ce reconsiderd mitul care
reprezinta inceputul si sfarsitul modernitatii noastre - informatia - (6. 80 sq.), spunénd
ca am ajuns n stadiul in care comunicarea umana fisi devora propriul continut.
Comunicarea nu mai este decat o punere in scend, consumandu-se Th mecanica auto-
reprezentdrii. Societatea post-industriald2 dezvolta o noud logica (7, 67 sq), capitalismul
tarziu rodcfinindu-se prin orientarea productiei sensului intr-o activitate economica
noua, productia de imagini. Este vorba aici de altfel de imagini decat cele produ: di-
fiimal vorbit, formuld asimilabila modalitatii moderniste, logocentrice, dependin'. Je
tiparul linear, in care valorile expresiei verbale Tsi pastreaza dominanta istorica Se
realizeaza o noua dominanta culturala definita ca arta video (ibidem) a carei tendinta
principala este caracterizata de re-prezentarea omului, a lui anthropos, in centrul
mijloacelor sale de comuniccre. Aceasta este si intuitia lui Marshall McLuhan (8 ; intr-
una din spectaculoasele sale viziuni asupra omului "vizual". Pentru el, mijloacele
mediatice prin care omul se comunica nu sunt altceva decéat "extensii'* ale corporalitatii
sale, formula rezumata in definitia celebra "'intermediarul este mesajul*. Este momentul
cand corpul omenesc incepe sa fie Tnteles ca sursa si centrul oricaror forme de
exprimare.

'Evident, mai ales, Tn interesul pentru aparatul vocal si cel acustic, cum este cazul lucrarilor tui
Troubetekoy sau al Principiilor defonologie de Saussure.

ZTermenul Ti apartine lui Daniel Bell.
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2. Omul ca mesaj

Pornind de la definitia datd lui anthropos ca animal symbolicum (9, 27)
Cassirer pune Tn discutie originea limbajului, artei si religiei raportate la realitatea fizica.
Omul se distinge de lumea animald prin accesul la acele componente ale gandirii care
sunt imaginile. Cassirer foloseste aceasta discutie pentru a analiza problema diferentei
dintre simbol si semn, referindu-se la studiile lui Charles Morris in domeniul teoriei
semnelor; el identificd semnalele cu nivelul "operational, fizic si substantial”, iar
simbolurile cu nivelul "designational”, cu valoare functionald, punand o datd mai mult
sub semnul Tndoielii teza lui Descartes potrivit careia automatismul ar guverna formele
de exprimare ale fiintei. Facand apel la Critica ratiunii kantiene Tn care intelectul uman
se caracterizeaza prin "nevoia de imagine", Cassirer vorbeste despre nevoia de simbol
ca manifestare a unitatii dintre sfera fiintei si sfera sensului.

M. Merleau-Ponty (10, 251 sq.) face o distinctie mai profunda, radicalizand
sciziunea Tntre vorbire, limbaj si gandire. Corpul omenesc constituie sursa primordiala a
cunoasterii de sine si a celorlalti (idem, 254), sensul devine gestul Tnsusi. "Semnul
natural” opus "semnelor conventionale" are acces direct la emotii, senzatii si la
cunoastere, fara a necesita prezenta intermediarilor, fard a solicita mecanica fonatorie,
acustica sau textuald. Cuvantul sau limbajele conventionale nu mai sunt in acest context
decét cazuri particulare, exceptii ale manifestdrii corporale a fiintei care comunica.

Pe o altd coordonata, U. Eco (11) preia tema interdeterminarii existente Tntre
corpul omenesc, existenta fiintei Tn organicitate si inteligenta si capacitatea acesteia de a
comunica. Cu referire la sugestiile oferite de Fenomenologia spiritului lui Hegel, Eco
analizeaza masura n care, n istoria civilizatiei, gandirea umana, insusi actul rational, a
fost influentat si modificat de determinarile corporale, de boalam, de Tmbracaminte si de
moda3. Vestimentatia, metabolismul, tulburarile si activitatile fiziologice4 sunt tot atatea
instrumente semiotice, mijloace primare de comunicare. Rolul lor este la fel de
semnificativ Tn influentarea perspectivei noastre asupra lumii si a realitatii ca si cel al
structurilor sintactice ale limbajului.

3. Coordonatele unei posibile poetici. Iconicul. Imaginea. Pragmatica

Reasezarea omului Tn corporalitatea sa deplind, ca un intreg comunicativ
incepe cu noile mijloace de expresie artistica. Din momentul Tn care expresivitatea
umana este transferata din textualitate si dinspre cultura scrisa, tehnologiile sfarsitului
modernitatii vor impune si un nou model estetic. Fotografia, cinematograful,
televiziunea, artele video au n centrul lor grafic imaginea omului, Tnsa aici anthropos
nu este numai subiect ori obiect, cum se intampla in artele vizuale "clasice", ci este
subiect si obiect deopotriva.

I Barthes a dedicat un volum intreg fenomenului semnificarii prin imbracaminte: Systeme de
la mode, 1967.

'Vezi si lucrarea lui A. J. Greimas si J. Fontaniel Semio'ica pasiunilor, hi. Scripta,
Bucuresti, 1997.
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Caracterul definitoriu al acestor arte si nijloare este iconicul. Omul este mai
mult decat oricAnd o imagine, sursd, dar si receptacol de imagini, orientat Tn Tntregime
spre vizual, definindu-se prin manifestari ce Tl scot treptat din logosferd pentru a
constitui Tn jurul sdu o videosfera (12). Noua situare a fiintei Tn spatiul comunicarii, ca
urmare a saturatiei exercitate de formele "traditionale™ (verbal, scris/citit), determind
necesitatea reintoarcerii la sursele primare ale comunicdrii - la corporalizarea
limbajelor, coordonata esentiald fiind redescoperirea perspectivei pragmatice asupra
comunicdrii, a productivitatii si a rapiditatii decodificarii acesteia. De aceea, pragmatica
poate constitui corpusul "stiintific" de interpretare a mijloacelor comunicntionale
actuale.

3.1. Nivelul iconicului. Desi "péarintii" semiotici contemporane, C. S. Peirce si

C. W. Morris au facut cateva distinctii teoretice clare Tntre nivelul iconic, cel simbolic si
cel indexial ale realizdrii semice, analistii semiologi contemporani (Barthes, Kristeva
s.a.) tind sa realizeze demersuri analitice asupra limbajului fotografic si filmic, utilizand
termenii clasici impusi de interpretarile textuale. Imaginile, semnele "iconice" sunt
decodificate ca texte, intr-o linearitate discursiva improprie lor. Regretabila eroare ce
este de fapt o incdlcare a unui principiu fundamental; dupa Peirce, seninul este "ceva
ce, pentru cineva, tine locul a altceva Tntr-o anumita privintd sau calitate"5 definitie
completatd de analiza structurii interne a semnului, operatd de Saussure - semnul este 0
entitate compusa din semnificat si semnificant. De aici teza fundamentald a arbitraritatii
semnului lingvistic, a absentei oricarei "motivari" a acestei reiatii.

Eco (14) face si aici cateva distinctii necesare pentru instantele in care
Saussure denumeste drept simboluri ceea ce Peirce numea iconuri, ori Hjelmslev, care
aseza printre simboluri si semnele izomorfe. Distingem mai intai semnul de figura, de
simbolurile onirice (imaginile latente) si de arhetipuri. Toate acestea sunt produse in a
caror structura interna (scindarea dintre semnificat si semnificant) se reduce la
maximum. Tn chiar sursa istorica a termenului iconic se afld identitatea celor doud
elemente. De altfel, icoana, Tn traditia eclesiastica rasariteana este chipul lui Hristos,
adicd reprezentarea materiald a corporalizarii divinitdtii, a Tntruparii Logosului,
exprimare a inexprimabilului. A nega icoana Tnseamna a leza Tnsasi realitatea intruparii
si existentei divinului Tn deplina sa umanitate. Aici "semnul iconic" are, Tn afara de
functia gnoseologicd, un caracter.de prezenta epifanica (15, 148). Cinstirea icoanelor
este nu doar cinstirea reprezentdrii divinitatii, ci a Tnsesi acesteiab. in centrul
reprezentarii iconice stau tocmaifigurile umane, fie ele imaginile hristocentrice, cele ale
Fecioarei cu pruncul sau ale martirilor si sfintilor, descrise intr-o curporelitate extrema.
Anthropos, chipul sdu Tn expresie transcendentd sau Tn contact cu transcendentul,
reprezinta forma suprema de comunicare.

Erwin Panofsky reia termenul acesta impunandu-1 Tn istoria artei. Pentru el,
iconografia este acea parte a istoriei artelor preocupatda mai putin de forma, céat de

’Something which stands to somebody for something in some respect or capacity.

“"Conflictul" cu Descartes si cu triumful semnului asupra simbolului este justificat astfel nu
numai pe plan teologic, ci si In ordinea culturali a preeminentei “semnului* asupra "viului".
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intelesul operei artistice. Iconografia are ca scop identificarea expresiva si perceptuala
intre figura, semn si semnificatie (16a, 28). Analiza iconografiicS are ca obiect de studiu
imaginea, naratiunea si alegoria, iar nu motivele si mijloacele artistice de realizare;
interesul principal fiind, si aici, orientat catre descoperirea tendintelor esentiale ale
mintii omenesti. Este aceeasi surprinzatoare apetentd pentru Tntelegerea perfectiunii
corpului omenesc (ca la Matyla Ghyca), proportiile trupului stiind la baza realizarii
vizuale a armoniei muzicale si matematice. Miscarea, perceptia, anatomia si chiar
alimentatia omului capata semnificatii culturale ce tin de profunzimea fiintei (16b, 182).

Analistii formelor contemporane de arta iconica, mai ales din spatiul fiancez,
pornesc consecvent de la "traditia™ lingvistica; un Rene Lindekens (17) sau Christian
Metz (18; 19) au ca punct central al teoriilor enuntate prpmisa existentei unei
'semantici™ vizuale, a unei “'gramatici* filmice, interpretarea imaginii nedepftsind, cum
spuneam, modelul textual, fie prin extrapolarea unor solutii semiotice consacrate, cum
se intampla cu teoria "manifestarii'* a lui Hjelmslev, prin decodificarea simbolisticii
subiectului psihanalitic ori prin crearea unei ""mari sintagmatici'* a filmului (17, 51 sq)
lipsita de functionalitate. Specificul iconic al imaginii este acceptat a priori si, fara
exceptie, recunoscandu-se drept caracter fundamental al acesteia analogicul, caracter ce
opune iconicul verbalului. Rolul central in constituirea "'limbajului** vizual Ti revine
actantului, subiectului "'atoate perceptiv'* (18). Desi Lindekens incearca sa sustina dubla
articulare a iconicului, existenta unui "limbaj" vizual nu poate fi sustinutd (20, 143).
Puterea vizualului consta tocmai in faptul ca distanta dintre semnificat si semnificant se
anuleazd. Semnele iconice se citesc Tn mod "natural* fiind conditionate intr-o prea mica
masura de conventional (21,127-128).

Principiul fundamental al poeticii non-verbale, rezultat din caracterul ei iconic
este acela al depasirii tezei saussureiene a arbitraritafii. Semnificatul si semnificantul in
comunicarea non-verbalda se apropie pana la identificare, iar in cazul imaginii
fotografice, filmice sau grafice relatia este "'motivata’ in intregime; ntre obiectul "'real",
"vizibil” si iconul acestuia exista o relatie naturald, indestructibila.

3.2. Nivelul imaginii. La intrebarea fundamentala ridicata de M. Blanchot (22,
79), "ce este imaginea?" raspunsul oferit sugereaza faptul ca imaginea voibeste la
modul cel mai intim despre noi, despre fiinta umana, rolul ei fiind acela de a umaniza
nimicul ce ne Tnconjoara. n ordinea cunoasterii, imaginea urmeaza obiectului, vedem si
npoi imagindm, Tn ordinea semnificatiei insd& imaginea este un cadavru un corp, 0
reminiscenta a obiectului, dublul perfect al acestuia. Tn aceasta ambiguitate a imaginii
std chiar esenta ei creatoare; ea contine simultan negatia si afirmatia existentei.

Capacitatea de a opri evaziunea timpului si concomitenta imposibilitate de a fi
fragmentata, redusa la unitati reduse de tip lexematic sau fonetic, converg cu
simultaneitatea sa inerentd, cu calitatea de a fi semnificat si semnificant in acelasi timp
(23, 345-350). Fata (figura) detine si aici pozitia centrald, ea gandeste si simte (24)
independent de determinarile conventionale, chiar mai mult **corpul este o imagine, un
set de actiuni se reactii...sinele este o imagine, deci o miscare' (idem). Pentru R. Barthes7

7in engleza corpse.
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faptul ca fotografia si psihanaliza (ca modalitate de cunoastere a adancurilor fiintei) au
cunoscut o dezvoltare simultana nu constituie o simpla coincidenta (25), fiind singura
forma de retorica comuna pentru vise si pentru imagine. Pentru a realiza 0 mult dorita
"gramaticd’ a conotatiei iconografice trebuie sa recurgem, sugereaza Barthes, la
materiale din picti-a, teatru, asociatii de idei, metafore etc., oricum, In spatiul culturii
imaginile fiind prin excelentd polisemice, apartindnd unui sistem care nu poate
comunica despre sine, tocmai pentru ca nu realizeaza relatii arbitrare, semnele unei
imagini fiind destinate unei "citiri"* optimale, simultane.

Fotografia nu este decat o anatomie a vizibilului, o corporealizare (25,. cap.
Corporealised Observers. Visual Pornographies and the Carnal Density of Vision)
depling, interesul principal al fotografiei din chiar momentul aparitiei sale fiind corpul
omenesc, carnalitatea acestuia. Imaginea nu este altceva decat dublul perfect al
obiectului (26, cap. I). Corporalul inlocuieste vidul "material” produs de disparitia
literalitatii si, Tn acelasi timp, instituie o forma de expresie care se ihtemeiaza pe non-
linearitate. Imaginea nu poate fi "cititd"* decat in simultaneitate, nu poate fi descompusa
si nici nu poate fi fragmentata in unitati minimale. Ea opreste scurgerea timpului linear,
impunand perspectiva holista a instantaneitatii. Th plan politic si social, efectele
videosferei inseamna trecerea de la "nationalismul™ culturii scrise la tribalismul
planetar.

Un alt posibil raspuns la intrebarea "'ce este imaginea' porneste de la definirea
etimologica, de dictionar*; Imaginea: ceea ce ancoreaza semnificantul Tn realitatea
perceptibild. O alta definitie este cea enciclopedica9, ca suport al comunicarii vizuale, ea
materializeaza un univers perceptiv. in timon, imaginea are tocmai intelesul de semn
provenind din imago care insemana "‘inlocuitor", "'reproducere", ""portret™, aici gasindu-
se si slabiciunea sa, predispozitia spre manipulare si capacitatea de deformam. Fiind, n
pofida mobilitatii extreme, un corpus de 'cadavre"”, imaginea ofera posibilitateA
disectiei, montajul constituind modalitatea principala de exprimare, constituind sursa
propriu-zisa a sintaxei limbajului imaginilor. Retorica acestei sintaxe (26, 73 sq.)
oscileaza intre pastisa si parazitism, orice imagine poate fi deturnata, deformata si
rastalmacita - colajul, decupajul, supraimpunetea sunt expresiile acestei fragilitati
extreme. Pentru F. Eternelle caracterul principal al imaginii ar fi capacitatea de a se
descentra Tn ea Tnsasi pe trei coordonate, evocativa (imaginea aduce in real, n actual,
ceva pierdut), revocativa (exohide posibilitatea unei asemenea prezente) si
transformativd. Aparenta omogenitate este cu usurintd dizlocatd mai ales prin
interventia semnului scris, care poate interpreta si re-interpreta o imagine, prin simpla
etichetare.

Imaginea este un eveniment, o naratiune chiar in stadiile sale abstractizate
(sum sunt ideogramele, hieroglifele sau chiar silabarele) care exercita asupra individului
ofascinatie ce depaseste comunicarea. Fie ca e vorba de imagini kinetice sau statice ele

*Dictionnaire des medias, Mame, 1971.
*La Communication, C.E.P.L., 1971.
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transcend nivelul sensului, al mesajului. Imaginea nu face numai sa comunice (27), ea
este, are un Tnalt caracter interactional (27).

3.3. Pragmatica. Dupa Camapl0 care continua principiile exprimate de
Morris, comunicarea umana are trei nivele: sintaxa, semantica si pragmatica. Fiindca
expresia non-verbald, prin structura ei iconica si imagistic 4, nu se poate delimita in mod
concludent prin primele doud, pragmatica este partea stiintelor comunicarii care oferad
criteriile minimale pentru o asemenea delimitare. ntr-o definitie clasica (29), Morris
descrie pragmatica drept "acea portiune a semioticii care se ocupa cu originea, utilizarea
si efectele semnelor, cuprinzand si totalitatea comportamentului interpretilor semnelor"”.

Pragmatica (30), pastrand in contextul "stiintelor semnului" o structurd
interactionald, deschisa spre variabile, prezinta avantajul major al intelegerii mutatiilor
permanente manifestate de CNV. Mutatia principala Tn acest cadru este aceea ca, la fel
ca gandirea matematica, semnele (variabilele) au sens doar Tn relatie unele cu altele.
Folosind notiunjea de functie (posibila dupa ce Vieta introduce in 1591 notatia
alfabeticd), este rezolvatda imposibilitatea descrierii stiintifice a mijloacelor de
manifestare a unor "semne" aflate Tn afara unui limbaj structurat, fundamentat pe ceva
atat de instabil si lipsit de nivel abstractional cum este perceptia. Din perspectiva
interpretarii psihice, Bateson (31) identifica abstractizarea produsa de notiunea de
functie cu procesele rezultate Tn urma perceptiei: schimbarea, miscarea si scanarea.

Principiul fundamental al pragmaticii care justifica interpretarea CNV este
imposibilitatea necomunicarii. Daca doua persoane care nu se cunosc, aflate Tn aceeasi
incapere, sunt puse Tn contextul necomunicérii, Tn chiar momentul intrarii lor Tn relatie
spatiald, devin comunicanti, prin pasivitate sau activitate, prin tacere sau expresie
verbald, simpla lor prezentd are valoare de mesaj si poate fi interpretata - aceasta
imposibilitate a m-comunicarii, ca axioma a pragmaticii comunicarii, face posibild
reconsiderarea oricaror manifestari ale fiintei umane, de la comportamentul cu caracter
intentional la impulsurile inconstiente, Tn contextul larg al formelor de comunicare.
Relatiile astfel stabilite Tntre comunicanti pot fi structurate pe trei nivele: confirmare
(acceptare), respingere si ne-confirmare (descalificare). Principalele moduri de realizare
a relatiilor comunicationale sunt expresia digitald si expresia analoga (31, 60). in orice
comunicare umana, obiectele - Tn sensul cel mai larg - pot fi referentializate prin
asemanare - analogizare, sau prinnume - digitalizare; toate formele de CNV (sau
kineticd) sunt incluse Tn planul referentializarii prin analogie.

Limbajul analogic (asimilat de Bateson cu miscarile intentionale, vocalizarilc
si semnele emotionale emise de animale ca forme de definire a naturii relatiei lor sau
pentru a face afirmatii denotative asupri lumii) ne aduce la sursa primordiala a
manifestarilor fiintei. Mesajelor analoge au atributul de ambiguitate, lipsindu-le
indicatorii temporali (trecut, prezent, viitor) sau cei de echivalenta din elementele vitale
oricarei forme discursive: dacd/ atunci; fie/ sau, ori a negatiei simple. Prin interactiunea
umanad, prin "realizarea" functiilor, in sistemul comunicational non-verbal se introduc
doua elemente specifice de autoreglare - limitarea si contextualizarea. intr-o secventa

10ntroduction to Semantics, Harvard U. Press, 1942.
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comunicationald fiecare schimb de mesaje realizat reduce numarul miscarilor urmatoare
posibile, iar in afara contextului fenomenele raman inexplicabile sau pot conduce la
erori majore de interpretare digitald. Sugestiva si necesara este apropierea de domeniul
logicii simbolice, simbolul constituind reprezentarea unei functii abstracte, a unui aspect
al relatiei, este si perspectiva pe care introspectia profunzimilor psihice, descrisa de
Jung, o sustine Tn cazul simbolului; atata timp cat digitalizarea este imposibild (nu este
posibild Tnca sau nu mai este posibild) Tntr-un context comunicational suntem in sfera
non-verbalului.

* «

4. Comunicarea non-verbald (CNV) si limbajele corpului (32; 33; 34; 35)

Istoric vorbind, un limbaj al semnelor pus intr-o forma sistematica a aparut
abia in secolul al XVT lea prin activitatea misionarad a cdlugarilor benedictini. Sistemul
de semne inventat de Pedro Ponce de Leon si Juan Bonét este preluat de Michel I'Epoe
si aplicat in 1775 in prirha scoald pentrv surdomuti. Devenind un limbaj coerent,
limbajul semnelor (36) Tnsa nu este decat la nivelul inferior, mult prea Tndatorat
digitalizarii, al comunicarii analoge. Prima mentionare a CNV e o0 consecintd a
interdictiei ideologice asupra comunicarii verbale, Tn Syracuza tiranul Siciliei scotand in
afara legii discutiile publice. Primele Tncercari de interpretare a CNV vin din darwinism,
prin sugestia ca "nu"-ul gestual ar fi expresia refuzului sugarului de a fi alaptat. Exista
referiri la Al. Dumas, care vorbeste despre felul in care napolhatni sunt in stare sa spuna
povesti intregi prin cateva semne si interpretarile facute la Cina cea de taina a lui
DaVinci.

CNV este forma primara a oricaror forme de comunicare umand, omul se
comunica din momentul Tn care apare Tn mod corporal. Ca limbaj CNV se constituie n
principal pe doua planuri; unul arbitrar (o serie de semnale, "embleniatizari" sa
formate asemenea cuvintelor, cu o natura discretd) si U til iconic, cu naturd continua
Succint, modalitatile de realizare a CNV pot fi ordonate in mijloace Kkinetice,
proxemice, haptice, vocalice si genbfale, toate implicind prezenta, miscarea sau
contactul corporal.

Cele mai des utilizate si cele mai cunoscute mijloace kinetice sunt gesturile,
utilizate ca ideografeme, ca mijloace ilustrative sau pictoriale. Limbajul gestual are o
pozitie aparte in CNV prezentand forme de expresie diferitd, in functie de contextul
emotional, istoric, geografic sau social al manifestdrii sale; privirea este un
indicator esential pentru stadiul atins de relatia comunicationald - ea poate fi interpretata
din punct de vedere fiziologic (marirea sau micsorarea pupilei) sau in functie de
intensitatea si durata contactului; postura tine de mobilitatea membrelor corpului
omenesc, dupa studiile antropologice efectuate de Hewes exista circa o mie de posturi
care implicd; pozitia trunchiului fatd de picioare, a partii superioare a corpului fata de
cea inferioard sam.d.; miscari ale corpului -acestea includ o sfera larga
de componente sociale, de la dans, ritualuri si comportament institutional la salut si
zdmbet; expresivitatea facial& apare bine exprimatd Th mimicd si Tn
7 le teatrale si cinematografice.
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Proxemica are ca subiect decodificarea atitudinii, relatiei si starii emotionale a
participantilor la actul comunicational prin studiu] apropierii interpersonale, in
functie de constituirea spatiului intim, a orientdrii fatd de un potential public sau a
manifestarii celor patru atitudini fundamentale: dominarea, supunerea, ostilitatea,
prietenia - avAnd un puternic impact asupra comportamentului social. Atingerea
face parte din ansamblul mijloacelor proxemice si teritoriale jucand un rol fundamental
in comunicarea spatiala (apropiere, atingere, teritorialitate), determinand nivelul
sustinerii, protectiei, aprecierii si recunoasterii ca si nivelul intimitatii si afectivitatii.

Modalitatea haptica (sau tactild) de comunicare non-verbalad se realizeaza prin
mijloace ce tin de spatiul intim, de relatiile de apropiere maxima si sé combina cu
modalitatea olfactiva, atat in situatiile contunicationale publice, cat si Tn cele de natura
sexuala, intima.

Vocalizarea include decodificarea volumului, a tonalitatii, fluentei si intonatiei
fluxului verbal, interesul Tndreptdndu-se asupra impli<Arii emotionale a exprimarii
acustice si nu asupra continutului acesteia. Stilul conversatiei este si el un indicator
vocal alaturi de ritmul, durata si capacitatea de reactie vocala.

Mijloacele generale de expresie non-verbald sunt extrem de diversificate
incluzand aspecte ce finderitua luri - comportamentul la cumparaturi, la masd, in
cazul primirii sau oferirii de cadouri; prezenta simbolica urmareste
aspectul fizic, vestimentar (uniforme, decoratii, tatuaje, cicatrici, podoabe s.cl.) si in
general tot ceea ce tine de "etichetad".

Supusa manipularii si controlului rational, CNV are un rol important in
definirea individului ca persoand sociald, aceste mijloace guvernand, in mod constient
sau inconstient existenta cotidiana a omului. Ea ramane, pentru civilizatia limbajelor
publicitare, a video culturii si societatii informationale mijlocul primordial de expresie
si socializare.
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RABELAIS GRAND RHETORIQUEUR
L'enchainement rétrograde

dans I'Inscription mise sus la grandeporte de Thdeme (1534)

BENOITT DE CORNULIER1

ABSTRACT. Concatenation ox anadiplosis is a kind of backwards-Knkink
(Fr. enchainement rétrograde ot rétro-enchanement) according to which
some unit starts at the point, or in the way, the preceding unit ended (some
first element of Unit 2 is equivalent in some respect to some last element of
Unit 1). This process varies along several parameters: 1) what units are
involved (stanzas, Unes, hémistiche, sentences...), 2) what kind of elements
are involved (syllables, words, Unes...), 3) what kind of likeness between
these is involved (same sound, same sign...). This paper shows that
backwards Unking in a variety of forms according to the variety of
parameters involved, was an important element of the metrical style of the so-
called grand rhetoriqueurs (French poets of the late 15th and early 16fb
centuries), and that Rabelais practised this style in a very elaborate and by to
means ironical way.

Lé2 manoir de I'abbaye de Théleme, fondée par le roi Gargantua au bord de
la I-oire, était absolument magnifique et présentait a son entrée l'inscription
suivante, en grosses lettres antiques:

Inscription mise
sus la grande porte de Theleme.

Cy n'entrez pas, hypocrites, bigote,

Vieulx matagotz, marmiteux, borsouflez,
Tordcoulx, badaux, plus que n'estoient les Gotz
Ny Ostrogolz, précurseurs des magotz;

Haires, cagotz, caffars empantouflez,

Gueux mitouflez, frapars escomiflez,

Befflez, enflez, fagoteurs de tabus,

Tirez ailleurs pour vendre vous abus.

1Cenlre d'Etudes Métriques Nantes, M.S.H. Age Guépin.

2Cctte inscription, formant le chapitre 54 de La vie trés horrificque du grand Gargantua, est citée
d'aprés I'édition Droz/Minard (1970) étabUe par Ruth Calder d'apres édition princeps. Merci A
Henri Bonnard, Dominique Billy, Dominique Gangler, Gérard Gouiran, Albert Henry et
Madeleine le Merrer pour leurs objections et remarques sur des versions antérigurcs de cette
étude (depuis Art Poétique, polycopié de cours, Nantes, 1989).
Pour les termes marqués d'un astérisque, cf. le Glossaire de YArt Poétique (1995).



BENOIT DE CORNULIER

Vous abus meschans
Rempliraient mes champs
De meschanscté;

Et par faulseté
Troubleraient mes chants
Vous abus meschans.

Cy n'entrez pas, maschefains practiciens,
Clets, bazauchiens, mangeurs du populaire,
Officiaulx, scribes et pharisiens,

Juges anciens, qui les bons parroicicns
Ainsi que chiens mettez au capulaire.

Vostre salaire est au patibulaire:
Alice y braire; icy a'elt faici excéa

Dont en vous cours on deust mouvoir proces.
Proces et debatz

Peu font cy d'eshatz,

Ou lNonvient s'eshatre.

A vous pour debatre

Soient en pleins cabatz

Procés et debatz.

(onsaute id 4 huitaine et 4 sizains)...

Cy entiez, vous, dames de hault paraige,

En franc couraige! Entrez y en bon heur,
Fleurs de beaulté a celeste visaige,

A droict corsaige, i maintien prude et saige:
En ce passaige est le séjour d'honneur.

Le haut seigneur, qui du lieu fut donneur
Et guerdonneur, pour vous I'a ordonné,

Et pour frayer a tout, prou or donné.

Or donné par don
Ordonne pardon

A cil qui le donne,

Et tresbien guerdonne
Tout mortel preud’hom
Or donné par don.
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H. Bonnard3 propose de ce poeme une analyse dont la partie métrique peut se
résumer ainsi:

Dans ce poéme «du type appelé Cri», Rabelais exploite en virtuose une «forme
poétique des plus contraignantes», justifiant ainsi «les formes fixes». Le tout est
composé de «7 ensembles atrophiques comportant un huitain et un sizain», et dont le
début est marqué par Cy n'entrezpas ou Cy entrez, vous.

Dans les huitains, rimés en abaabbcc, la disposition des rimes «n'est un
élément de cohésion que pour les six premiers vers», avec la «iéduplication» initiale

abaabb. «Le 7e et le 8e vers font bande a part (Ce)», mais «une forte unité [de la
strophe] est instituée par la batelure, répétition ala césure de la rime du vers précédent»
(vers 2,4,5, 6,7 des huitains).

Dans les sizains, «l'imité est fortement cimentée», a défaut de rimes batelées
impossibles dans des S-syllabes sans césure, «par la rime (ddeedd) et par I'identité du
premier et du dernier vers».

«On remarque que le début du sizain reprend les derniers mots du huitain».

Dans son traité, Quicherat (1850:564) avait analysé des huitains (du XVe)
semblables & ceux de Rabelais de la maniére suivante:

«Les deux premiers vers étaient en rimes croisées; les six autres étaient en
rimes plates».

Ces deux analysent convergent pour traiter les deux derniéres terminaisons (cc)
du huitain conformément [ la doctrine modeme dispositionnelle*, tendant a considérer
comme se groupant ensemble les vers qui présentent des terminaisons semblables (d'ou
le distique final selon Louis Quicherat et Henri Bonnard, et méme les trois distiques (sa
bb cc) identifiés par Quicherat). Mais la doctrine dispositionnelle, suivant laquelle les
vers formeraient des groupes rimiquernent saturés, A.rimes normalement «suivies»,
«Croisées» ou «embrassées», échoue nécessairement sur une telle strophe, d'ou les
ajustements  (différents) proposés par nos auteurs, Quicherat applique
imperturbablement la mécanique dispositionnellc a partir de la fin de la stance, et
g.ipMie de «croisées» les deux terminaisons initiales (ab), qui lui restent sur les bras,
parce que leur schéma ressemble a un schéma initial (abab) de «rimes croisées», (peu
lui chaut, semble-t-il, qu'ainsi isolées elles ne sont croisées en aucun sens). Henri
Bonnard, plus soucieux de marier ces deux premiéres terminaisons a l'intérieur de leur
groupement métrique (saturation), stoppe dés I'antépénultiéme vers le bull-dozer
dispositionnel et considére comme un bloc I'ensemble des six premiers vers (abaabb) -
groupe inanalysable dispositionnellement -,

Rabelais, conclut Henri Bonnard, «n'ignorait rien des techniques de la
composition strophique». Disons plutot que si telle avait été la structure de sa stance, il
n‘aurait rien ignoré... des principes dispositionnels appliqués par nos métriciens a la
p.iisie classique tant bien que mal, et a la médiévale plus difficilement encore.1

1 Dans / 'Information Grammaticale (1988), pour la préparation a un concours d'agrégation.
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Jai essayé de montrer ailleurs certains inconvénients de la doctrine
dispositionnelle4. Ici, plutdt que de montrer lI'inadéquation des analyses qui (tant qu'elles
peuvent) s'en inspirent, j'essaierai plutdt de présenter une analyse différente de la
structure de ces strophes.

1. Le haltain

Je propose d'analyser les huitaine de la maniere suggérée ci-dessous a propos
du dernier:

Cy entrez, vous, dames de hault paraige, \Y

En franc couraige! Entrez y en bon heur, \Y/ 2V
Fleurs de beaulté a celeste visaige, \Y/ 2-3V
A droict corsaige, a maintien prude et saige: \Y 3V
En ce passaige est le séjour.dhonneur. \Y/

Le hault seigneur qui du lieu fut donneur \Y/ 5-3Vv
Et guerdonneur, pour vous I'a ordonné, \Y 3V
Etpour fraya a tout, prou or donné. \%

analyse proposée

La premiére remarque de méthode a faire me semble étre que, compte tenu de
I'éloignement de la culture médiévale pour noue, lecteurs du XXe siécle, nous n'avons
guére de chance de percevoir spontanément la structure métrique originelle de telles
strophes (a moins d'un entrainement trés spécial, peut-étre...); nombre d'entre nous ont
toutes chances de les percevoir a travers le systéme de métrique sensiblement diiférent

qui s'est développé entrele XVle et le X1Xe siécle. Ce serait une erreur de méthode, que
d'analyser ces strophes sur la seule base de notre impression. Dans le contexte de
I'époque, et de la métrique de Rabelais, notamment dans ce poeme, le huitain me parait
devoir s'analyser en quintil du type (abaab) plus tercet du type (abb), plutét que sizain
du type (abaabb) plus distique du type (aa). Le quintil est lui-méme analysable en deux
modules* du type (ab) et (aab); je ne me prononcerai pas sur la structure interne du
tercet. Soit la succession des deux groupes suivants5 (on conviait que chaque paire de
parenthéses courbes 0 délimite une sous-formule autonome, de sorte que le filt de
représenter un vers par «a» dans la seconde sous-formule ne signifie pas qu'il rime avec
un vers en «a» de la premiére: les liens éventuels d'un groupe a l'autre sont
provisoirement ignorés):

(ah aab) (abb)

4 Notamment dans Comulier(1992 et 1995:149-155).

5 Cf. les conventions de notation des formes atrophiques proposées dans «Pour une grammaire
des strophes», dans Le Francais Moderne, 1988 et I'Art Poétique (1995).
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Cette analyse diverge de celles que proposent généralement les métriciens
modernes (Quicherat 1850, Chatelain 1907, Bonnard 1988), lesquels tendent a ne pas
supposer de frontiere de groupe entre deux vers rimant entre eux, donc a ne pas
dissocier V5 et V6. Une exception est Philippe Martinon (1912: 332 n.3) qui, quoique
non spécialiste du Moyen Age, envisage deux types d'analyse («il faut bien, dit-il, se
garder de décomposer comme fait Quicherat en un distique croisé et trois de rimes
plates, ce qui ne ressemble a rien»); seul aussi Martinon produit un argument, tenant

compte de la période concernée, en faveur d'une solution6 (celle de la coupe 5-3V);
mais cet argument, reposant sur l'origine supposée par lui de cette forme strophique,
n'est pas suffisant. Pour trouver une raison plus directe de choisir, et pour étayer aussi
une analyse modulaire du quintil, j'ai fait une petite statistique (ponctuométrie*7) sur la
ponctuation moyenne des fins de vers de huitain (abaabbcc) dans un petit corpus
(quelques poemes de Molinet a la fin du siécle précédent, ou de Gringore et Collerye
vers I'époque de Rabelais). Pour chaque auteur choisi, le résultat est le méme que pour
notre édition de Yinscription: la ponctuation (moyenne) principale se situe, trés
nettement, aprés le cinquiéme; et a l'intérieur du quintil ainsi suggéré, la ponctuation
principale se situe aprés le deuxiéme vers, tendant a confirmer l'analyse en distique et
tercet. Cette méthode n'est pas trés rigoureuse, notamment parce que la ponctuation
ainsi évaluée est essentiellement due aux éditeurs modemes; mais rien n'indique que
ceux-ci croient a l'analyse en quintil et tercet. Une raison d'un autre ordre, convergente
en faveur de la coupe quintil-tercet, est fournie par le fait que le quintil (ab aab) est une
forme des plus communes a I'époque, employée par exemple en série dans des soties (ce
qui suppose que les auditeurs la reconnaissaient spontanément), et notamment dans le
Jeu du Prince des Sotz de Gringore (1511), dont nous verrons qu'il a pu influencer

MMnscription, ou servant, par exemple, a I'état isolé, de dédicace a L'Adolescence
Clémentine (Mardt, 1532).

6 Jai été frappé, en étudiant ce probléme, de constater que Chatelain, spécialiste des strophes du
Moyen-Age, était moins sensible a la spécificité de la métriqgue médiévale que Martinon, dont
la these porte pourtant sur les strophes «de b Renaissance i nos jours». Chatelain me parait
sous-évaluer I'extension du type (abb), et n'imagine méme pas l'existence de distiques du type
(ab) envisageé ci-dessous. A propos, c'est un grand dommage que nous ne disposions pas d'un
bon traité de métriques médiévales.

7 Pai mesuré la ponctuation moyenne des entrevers de 0 a 9 selon les affectations suivantes: 3
points pour une virgule, 6 pour un point-virgule ou double-point, 9 points pour une ponctuation
majeure (point), O point en cas d'absence de ponctuation. Le calcul des moyennes par entievers
donne pour les huitains de I'Inscription la séquence suivante de degrés moyens de ponctuation:
2522744 9 Dans I'édition de la Pléiade (éds. J. Boulcnger & L Scheler, 1955), la
ponctuation forte aprés patibulaire (fin du vers 6 du 2e huitain), non indiquée par le sens, est
manifestement suggérée par la perception métrique moderne en sizain-distique. Si peu
rigoureuse que soit dans son principe une telle sorte de ponctuation-métne, elle a du moins
I'avantage de fournir une petite indication, indépendante de ma subjectivité et de mes éventuels
biais théoriques, sur la décomposition sémantique des strophes.
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La distinction d'un tel quintil initial est encore justifiée par le fait que chez un
poéte comme Molinet par exemple, il apparait comme composant de diverses autres
sortes de strophes composées8. Appelons enchainement rétrograde*9 (en général), ou
rétro-enchainement, la relation suivantel0:

Enchainement rétrograde: liaison entre deux suites réalisée par une équivalence
entre la derniere unité de la premiére suite, et la premiére unité de la suivante (le point
d'arrivée de la premiére est repris comme point de départ de la seconde) (deux suites
ainsi liées peuvent étre dites rétro-enchainées). Reste a spécifier le type des «suites» qui
sont enchainés, des «unités» (éléments de ces suites) qui sont équivalentes, et de ce en
quoi elles sont équivalentes. Par exemple, si on {vend pour «suites» tous les 3-syllabes
de la formulette enfantine J'en ai marre / Marabout / Bout d'flcelle/Sell' de ch'val...,
pour «unités» leurs syllabes, et pour équivalence I'homophonie, on peut dire que ces
«vers» sont rétro-enchainés par équivalence de syllabes, ce qui correspond précisément
a la notion de rime annexée dans I'Art Poétique Francoys de Thomas Sebillet (1548).

De méme, on peut considérer qu'A l'intérieur du huitain, il y a enchainement
rétrograde entre ses composants quintil et tercet (ce sont les «suites» enchainées), que
les «unités» (de ces suites) qui sont équivalentes sont des vers, et qu'il s'agit d'une

8 Des considérations semblables conduisent a analyser le septain (ababbcc) chez Molinet en
(abab bcc); I'envoi d'une ballade du Saint-Quentin sur cette strophe est un tercet <bcc> (recueil
Langlois, p.240). Chez Molinet encore, le «Débat du viel gendarme et du viel amoureux», suite
de septains en (abaab bc) rétro-enchainées (ce qui fait rimer c), se termine par un huitain
(abaab bot), ce qui tendrait plutdt & confirmer I'analyse par Martinon du tercet en <bc c>.

9 Pour les termes maqués d'un astérisque, on peut se reporter au Glossaire de I'Art Poétique
(1995).

10 Ontrouve des notions apparentées a celle-ci, et plus ou moins explicitées, par exemple, dans le
Répertoire Métrique de la poésie des troubadours dL Frank (Bibliothéque de I'Ecole des
Hautes Etudes, 1953), ou dans Elwert (1965: 138), ou chez Fabri (cf. Poét. p.41-43, notions de
rithme enchainée, anadiplosis, rime entrelachée, etc.); j'essaie seulement de donner une
formulation Ala fois plus précise et plus générale. L'enchainement rétrograde peut apparaitre
comme un cas particulier de la notion d'enchainement applicable, par exemple, [ideux quatrains
rimés en (abab chdb), ou en (abab abab), ou Adeux tercets successifs dans une terza rima
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équivalence métriquement codifiée de sonorité finale (rime)1L: le premier vers du tercet
rime avec le dernier vers du quintil précédent; d'ou la série rimique observée Hans le
huitain:

([ab aab] [bec])

Du métre, contentons-nous de noter qu'il s'agit du metre composé 4-6 dominant
a I'époque (avec le 8-syllabe simple), en constatant I'absence complete a la césure de
syllabe féminine en surnombre (indice d'une composition lache*) ou conclusive*. A cet
é"ard 1+ métrique du poeme est conforme a la tendance de I'époque, ou ont a peu prés

di .paru a la césurel2 les féminines surnuméraires (généralisation de la composition
dense*) ou conclusives, encore communes vers la fin du siécle précédent.

2. Lesizain

Je propose d'analyser les sizains comme il est indiqué ci-dessous a propos du
dernier:

** Comparer, chez Roger de Collerye, dans le cri «Contre les clercs de Chastellet» (CEUVIES,
Paris, Jannet, 1855), ou encore dans le cri «Pour I'abbé de I'église d'Ausseire et ses suppostz»,
Cs (aab aab bcc), ou les (aab aab bebe), dont le tercet ou le quatrain final est rétro-enchainé
aux tercets précédents.

Jai proposé, malgreé les objections de collégues médiévistes, une analyse comparable pour
le dizain (ababbeeded) de Scéve, en l'analysant comme formé de deux quatrains (paires de

distiques) séparés par un distique de transition suivant le schéma ([ab]2 oc [cd]2), les quatrains
et le distique médian étant liés par enchainement rétrograde (L'Information Grammaticale 36,
janvier 1988, p. 29). Cette analyse différe de celle souvent proposée (Dictionnaire de Morier &
l'article «ballade», Eléments de Métrique francaise de Jean Mazaleyrat [1974:95] sur un
exemple de la Délie de Scéve), et selon laquelle ce dizain serait composé de deux quintiis en
miroir autour d'une césure atrophique principale a la fin du 5éme vers: (ababb ceded); la
jonctuométrie* (25-27 26-25-29) des cinquante premiers dizains de la Délie (1544) d'aprés
I'édition par E. Parturier (Nizet, 1987) montre que le Seme entrevers, dont I'analyse en quintils
symétriques ferait attendre qu'il soit en moyenne le plus fortement ponctué, est, au contraire,
I'un des deux moins ponctués, les quatre entrevers les plus fortement ponctués (nettement)
correspondant aux quatre frontieres de distiques de l'analyse que je propose. Martinon
(1912:408-409), qui - encore lui - décompose correctement ce dizain pour le Moyen Age, me
semble surestimer la tendance chez les «modernes» a le reconstruire «é cause de la symétrie

apparente» en 5-5V; ainsi, au XVUI® siécle, dans ses Epigramnes, J.-B. Rousseau coupe
généralement (abab bc eded) (c'est tuen la symétrie superficielle de la séquence rimique,
justement relativisée par Martinon, qui rend les métriciens modernes si siirs de leur analyse du
dizain médiéval en 5-5V).

Le dizain écrit, a la méme époque, par Rabelais comme avis «Aux lecteurs» du
Gargantua concorde aussi fortement avec la structure métrique supposée par l'analyse en
distiques: c'est donc un autre cas exemplaire d'utilisation de I'enchainement rétrograde par rime
chez, cet auteur. De méme les huitaine des «Fanfreluches antidotées» (chap. 2 du Gargantua)
sont des paires de quatrains rétro-enchainés.

12 Par exemple ch 1 Bouchet vers 1515-1520.
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Or ddnné par don \Y/

Ordonne par don \Y 3V
A cil qui le donne, \% 3-3v
Et tresbien guerdonne \%

Tout mortel preud’hom \Y/ 3V
Or donné par don. \Y

Ce type de sizain est également analysablel3 en 3-3v, soit deux cellules,
tercets, le premier du type (aab),. le second du type (abb); chacun est-il fonué d'un
distique et d'un monostiche, et dans quel ordre, je ne me prononcerai pas sur ce point
(faute de I'étude et des arguments nécessaires). D’un tercet a l'autre, il y a conservation
des rimes, les paires de rimes étant en on dans le second comme dans le premierl4.
Cette relation implique a fortiori celle d'enchainement rétrogradels: a l'intérieur du
sizain, il y a donc enchalnement rétrograde du premier tercet au second, et cet
enchainement est basé sur I'équivalence de rime, au niveau des vers (il y a en outre un
parallélisme/contraste morphologique de on a onne articulé sur l'opposition des
terminaisons, mais ce phénomeéne ne se retrouve pas dans tous les tercets de la piéce; du
moins n'est-ce pas un hasard si cet ornement supplémentaire se retrouve notamment
dans sa derniére stance).

Le vers 6 répétant le vers 1, il y a une équivalence (par répétition mot pour
mot) entre le premier vers du premier tercet et le dernier du second. Ce bouclage (d'un

13 Seéquence des degrés moyens de ponctuation (ponctuométrie) a I'entrevers des sizains de
TInscription: 1153 2 7, suggérant nettement deux tercets.
On rencontre des sizains rimés en aabbaa chez Eustache Deschamps, fin 14e siécle, par ex.
dans Comment pourra mon euer durer, ou dans le viielay sur la campagne du sire de Coucy en
Allemagne (Oeuvres compleétes, Paris, 1884, t.4, p.26 et 209); cf. surtouts §3 ci-dessous sur le
Jeu du Prince des Sots de Gringore (1511).

14 Suivant cette analyse, les sizains (aab baa) sont donc fortement apparentés aux sizains (aab
aab) communs aux Moyen Age.

15 A qui objecterait que l'effet massif de permutation doit masquer I'effet particulier
d'enchainement, on peut signaler que, dans les 5éme et 6eme paires huitain-sizain, le rétro-
enchainement (par équivalence de mot) du huitain au sizain se réalise par la reprise de gentils
compagnons (ou saincte parolié) en Compagnons gentils (ou parolié saincte), ol il est clair
que l'inversion est englobée dans une permutation compléte. A la lumiére de tels exemples,
montrant que la permutation rimique peut étre en méme temps un cas d'enchainement
rétrograde, on peut considérer que dans les douzaine du type d'HéUnand rimés (vers 12007?) en
(aabaab bbabba), il n'y a pas seulement permutation des terminaisons rimantes d'un sizain
composant a l'autre, mais rétro-onchainement. L'enchainement rimique rétrograde (sans
permutation) entre tercets dans un sizain (aab) (abb) est illustré par I'épitaphe de Mar6t pour
Charles de Bourbon, rimée en ([aa b] [b cc] ).
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type banal dans la chanson, et notamment dans le rondeau, pratiqué par Rabelais16) n'est

pas sans analogie avec l'inversion structurale du couple distique/monosfiche qui
renferme ‘e sizain sur lui-méme.

3. La paire huitain-sizain

Chez Molinet, quand des strophes a métre (plus) long alternent avec des
strophes a métre (plus) court, elles se regroupent par paires que conclut la strophe a
metre court; ainsi est constituée une unité métrique de niveau supérieur a la "strophe".
Dans Xinscription de Rabelais, le méme type de groupement est caractérisé non
seulement par la reprise de I'expression Cy n'entrez pas au sous-vers initial des quatre
premiéres paires, ou Cy entrez, vous dans celui des quatre derniéres, mais aussi par un
enchainement rétrograde "lexical" de huitain a sizain (et non de sizain € huitain, c'est-a-
dire d'une paire de strophes a l'autre). Cet enchainement est réalisé par équivalence
d'unité morpho-lexicalel7 au niveau de la strophe entiére: la derniére unité morpho-
lexicale du huitain est reprise a l'initiale du sizain18. Pur sa combinfason avec le
bouclage répétitif des sizains, dont chacun se commence et se termine par le méme vers,
I'enchainement rétrograde "lexical" des strophes a cette autre conséquence qu'a
I'intérieur de chaque paire strophique, le huitain et le sizain s'équivalent en ce qu'ils
présentent une méme unité morpho-lexicale a la rime ou a l'initiale de leur dernier vers;
par exemple, dans la derniére paire, citée ici, or donné, qui conclut le dernier vers du
huitain, initie le dernier vers du sizain19.

H. Bonnard parle de "forme fixe" a propos de ce poéme, qu'il appelle «cri». D
ne sagit pourtant ici ni d'une forme f.xe, ni a proprement parler d'un «cri».

16 Par exemple, dans le rondeau "En chiant” du chap. XLLl de Gargantua, la p orniére reprise de
I'initiale En chiant boucle le sizain initial, et la seconde reprise des méme: mots emballe, si
j'ose dire, le tout.

17 «C'est Anadiplose que ¢a s'appelle !», m'assure un ami savant.

18 Cette caractérisation des unités équivalentes est approximative (cf. les suites défaceJ/Face,
déshonneur//Honneur, la saincte parolle//Laparole, ordonné // Or donné). Voir Elwert p. 138;
"On emploie, dans le (...) but de créer des liens entre les strophes, des pr»>édés rhétoriques, par
exemple la figure de I'épanalepse: le mot de la rime du dernier vers d'vne strophe est repris au
début ou é l'intérieur du premier vers de la strophe suivante. Les provencaux appelaient ce
genre de liaison coblas capfinidas” (Remarquez le car»etere ciiculai.-e Tle I'explication de liens

par le but supposé «de créer des liens»),

19 Clest le cas d'équivalence la plus riche du poéme (deux mots pleins) L'équivalence est plus
faible dans la paire 3 (...vous deface //Face...) ou 4 (... dc.shonmur // Honneur..).
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La fonne globale parait relativement libre, méme s'il est vrai que le huitain
(ab-aab bcc), éventuellement batelé, est un forme stéréotypée de la fin du 15e au début
di16é20.

L'Inscription peut étre notamment rapprochée d'un “cri" particulierement
célébre, et imité, a cette époque, celui que Pierre Gringore avait écrit pour annoncer son
Jeu du Prince des sots (1511), et qui consiste principalement en une suite de trois
strephes de 4-6-syllabes féminins rimés en (aab aab bcc); on peut y soupgonner
quelques ressemblances avec I'Inscription. Mais le rapprochement le plus précis, quant a
la versification, concerne non pas ce cri, mais le tout début de la sotie qui le suit, un
triplet de sizains de 8-syllabes rimés en [aabbaa] sur les mémes rimes; le premier vers
de cet ensemble est repris comme dernier de chacun des trois sizains, ce qui fait que le
premier sizain, bouclé par répétition comme un début de triolet21, présente exactement
la méme forme apparente que les sizains de YiInscription, dont le type, peu commun,
n'est pas identifié par Chatelain; & moins de trouver ailleurs des sizains du méme type,
on peut imaginer que ce début de sotie a suggere la forme des sizains de Rabelais.

Une caractéristique notable de I'Inscription apparait, par contraste, dans cette
comparaison: le genre des vers est régulier dans les neuvains du Cry de Gringore (vers
tous féminins), ainsi que dans les sizains initiaux de sa sotie (vers féminins), mais libre
dans le poéme de Rabelais (il riy a pas un schéma de genres constant de huitain a
huitain, ni de sizain a sizain). Ce contraste superficiel signale une différence plus
profonde: le cri de Gringore, que nous, lecteurs, lisons écrit, était destiné a étre chanté
comme annonce publique d'un «jeu»; de méme la sotie commengait par une partie
chantée (aprés quoi le genre des vers est libre). Le poeme de Rabelais, justement
nommeé «inscription» (et non «cri»), est un chapitre d'un livre qui, d'emblée, apostrophe
ses «amis lecteurs», ou bien, dans l'univers du récit, elle est un avertissement écrit
s'adressant & toute personne arrivant devant la porte du manoir. L'Inscription du
Gargantua est de la poésie littéraire, non du chant22.

20 Le batellagc des vers 2, 4, 5, 6, 7, c'est-a-dire exactement comme dans les huitaius de
I'Inscription, est notamment pratiquée dans des (abaab bcc) de divers poétes de I'époque,
surtout Molinet. La forme des «cris» varie librement, comme on peut le constater en lisant le
Recueil général des soties publié par Picot (Paris, 1902-1912) et les «cris» de Roger de
Collerye (Oeuvres, Paris, Jannet, 1855) dont aucun ne présente ni des paires de strophes, ni des
huitaine ou sizains semblables a celles de I'Inscription.

21 Une caractéristique du triolet est que le début en est repris & la fin de la premiére strophe, puis
a la fin du tout (c£ Chatsigné & Comulier 1994). Beaucoup de soties anciennes commengaient
par un triolet (chanté). Ceci explique la forme du début a chanter) du Jeu des Sotz et accuse le
contraste a'’ec ce qu'en a tiré Rabelais, qui n'est phis du domaine du chant (la structure de
répétition de vers, dans les sizains de I'Inscription, n'est plus semblable a celle d'un triolet; elle
est purement strophique, et sarticule avec un ensemble d'autres phénoménes dont le rétro-
enchalnement).

22 Cela n'empéchait peut-étre pas, a I'époque, chacun des sizains d'évoquer le chant par le métre
5-syllabique et le bouclage répétitif du premier au dernier vers.
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4. Le batellage du huitain

4.1. Le batellage par rétro-enchainement entre vers.

Comme on l'a vu, la «rime batelée» est généralement considérée comme la
rime d'un hémistiche initial de vers avec le vers précédent. Admettons provisoirement
cette définition, qui est par exemple celle de Mazaleyrat (1974:187) et du Dictionnaire
de Morier. Alors, si, décalant la hiérarchie métrique, on imprime les sous-vers comme
des vers, et les vers comme des strophes, on peut présenter les deux premiers vers du
huitain ci-dessus comme la succession de deux distiques:

rimes de sous-vers
Cy entrez, vous, *
Dames de hault paraige,

b
En franc couraige, b
Entrezy en bon heur. *

le premier vers du second «distique» rime avec le dernier vers du «distique» précédent.
En se limitant a ce point de vue, on peut donc considérer la "rime batelée” comme un
rétro-enchainement entre vers, par rime de leurs sous-vers23.

Toutefois ce point de vue ne suffit pas a rendre compte du fait que chez
Rabelais comme chez Molinet au siécle précédent, il n'y a pas de ruge batelée dans les
vers 3 et 8 de ce type de huitain (dans notre exemple: Fleurs de beaulté et Et pour
frayer ne riment a rien): si le type de huitain que nous analysons était purement et
simplement soumise a xétro-enchainement entre vers (par rimes de sous vers), on
s'attendrait a ce que tous les hémistiches initiaux, a I'exception du premier, riment au
vers précédent Est-ce a dire que cette notion de rétro-enchainement ne convient pas a la
rime batelée en général? M y a lieu de croire qu'elle est ici insuffisante, plutdt

23 La formulation traditionnelle de la rime batelée (Bonnard op. cil., Mazaleyrat 1974, Molino-
Tamine 1987, Elwert 1965), selon laquelle un premier hémistiche (césure) rime avec le vers
précédent, ne correspond pas a un cas d'enchainement rétrograde, et différe de la présente
formulation en ce quelle considére comme rime de sous-vers a vers ce qu'a cet égard je
considere comme rime entre deux sous-vers. Autrement dit, mon hypothése est que Gotz, qui
bien sdr, d'une part, fait rimer un vers avec d'autres vers, fait en méme temps rimer, sur un autre
plan, un hémistiche avec un autre. La polyvalence hiérarchique des rimes ainsi supposée est, je
crois, un fait banal dans le domaine de la chanson: Comparez [ C'est le Pére Lustucru - Qui lui
a répondu ] [ Madame la Mer' Michel vol' chat n'est pas per-dul ] o0 répondu me parait
fournir une rime-écho entre hémistiches Al'intérieur du «vers» et une rime d'appel entre vers A
l'intérieur du «distique». - Cest également le sous-vers et non le vers qui est l'unité supportant
I'équivalence, dans la relation d'équivalence de répétition d'une paire huitain-aizain Al'autre: ces
super-strophes s'équivalent par le fait que leur premier sous-vers est répétitif (Cy n'entrez pas,
puis Cy entrez, vous); cette coincidence de la répétition avec la premiére (sous-)mesure n'est
pas fortuite: elle est caractéristique du rondeau Avers composes, dont le premier hémistiche
fournit le «rendement».
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qu'inadéquate; et on peut citer comme cas ou elle suffit exactement celui d'une «taille
pleine laie balladant» et d'une strophe de «ballade laie» citées dans les Régles de la
seconde rhétorique24*Ce qu'il nous faut, c'est donc un complément d'explication.

4.2. Le batellage par*éd”o strophique a la césure.

Dans son Art de Rhétoriquel*, Jean MolihCt, concerné comme poete autant que
métricien, part d'un point de vue différent, et ne parie jamais de «rime batelée». Pour
introduire la notion de ce qu'il appelle la «rhétorique batelée» ou le "bateHage", il se
situe au-niveau de la strophe, et dit, Apropos justement des huitaine du type (abajJj bcc),
que s'y fait «rhétorique batelée», ainsi dite parce que, «avec ce qu'elle a sa volée de
resonance» aux fins de vérs (rimes de vers), elle a «un autre son et reson» Ala césure, «A
maniere de batellage»; ailleurs, c'est d'une ballade qu'il dit qu'elle est batelée (batellage
désignant le fait de frapper les cloches, I'image semble étre que la sonnerie ou le carillon
des rimes des vers est doublée de la sonnerie ou du carillon des rimes des som-vers
initiaux26). Du point de vue de Jean Molinet, il parait donc: 1) que le batellage
caractérise globalement la strophe ou le poéme, non simplement des vers deux par deux,
moins encore simplement une rime27; 2) qu'il n'implique pas par définition
I'enchainement entre vers dont j'ai parlé (en suivant les métriciens modernes); en effet
Molinet parle de la «volée de resonance» séparément pour les fins de vers et les césures.
Et surtout, on constate que I'enchainement rétrograde entre vers (par rimes de sous-vers)
n'est pas une constante de ses exemples de «rhétorique batelée»; ainsi il cite comme cas
de batellage une ballade dont les Ilv et le quatrain final riment comme l'indique le
schéma ci-dessous; chaque vers y est représenté par la combinaison de deux symboles
dont le premier, antéposé et rehaussé, correspond Ala rime éventuelle de I'némistiche
initial (césure), et le second, gras, correspond Ala rime de fin de vers, un astérisque
correspondant Aune terminaison non rimante28:

*a "b “a “b *C cc cd dd de dd de

24 Citées dans le Recueil de traités compilé par Langlois (1902), p. 97 et 100. Ce sont les seuls
exemples que je connaisse d'un pur et simple rétro-enchainement entre vers par rimes de sous-
vers, et auxquels conviennent suffisamment les définitions de la «rime batelée» que du
batellage quej'ai rencontrées dans des traités modernes.

26 Cité ici d'aprés son édition par Langlois (1902).

26 D'apres le Glossarium ad scriptores mediae et infimae Latinitatis de du Cange (1733),
«bastellus» désigne le battant d'une cloche ou d'une cymbale. Cette valeur du mot «batellage»
n'est déja plus comprise dans le Dictionnaire Etymologique de Ménage, qui discute d'autres
étymologies.

27 1l est révélateur que les métriciens modernes parlent quasi exclusivement de «rimes» batclécs,
comme le Dictionnaire de Moricr qui présente le batellage Alarticle rime; cest le résultat d'une
sorte de fixation idéologique sur les «rimes», combinée avec la manie de la classification,
compensant le manque d'analyse des systémos.

28 Les vers riment donc en abab ccd déde, et les hémistiches initiaux en *aaa *cc dddd (ou Kk
tiret note une absence de rime, comme ferait un point en d'autres occasions).
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Comme on le voit, les sous-vers initiaux des vers 1 et S ne liment pas, et,
contrairement a la conception moderne de la «rime batelée», ceux des 3eme et avant-
dernier vers ne riment pas avec le vers précédent.

Cette distribution ne s'éclaire que si on analyse la structure de la strophe. Celle-
ci me parait composée, comme l'indiquent les regroupements de ce schéma, de deux
quatrains de type (abab), séparés par un tercet de type (aab), le dernier quatrain étant
rétro-enchainé au tercet médian. On constate alors que, dans chacun de ces trois
composants de cette ballade les sous-vers batelant riment entre eux en faisant en méme
temps écho au vers initial du composant (les composants concernés ici étant le quatrain
initial, le tercet médian, et le quatrain final); par exemple les hémistiches des trois
derniers vers du premier quatrain riment en a, parce qu'ils rimept ainsi avec le premier
vers de ce quatrain. La rime de césure manque aux vers 1 et 5 initial du tercet parce
qu'elle ne pourrait pas y apparaitre comme écho d'une terminaison qui n'a pas encore
paru. S'il peut y avoir une rime a la césure du vers initial du dernier quatrain, c'est
(semble-t-i1) parce que la rime finale de ce vers a déja été anticipée par enchainement
rétrograde (larime en d du quatrain est comme annoncée par la fin du tercet).

Ce batellage par écho strophique a la césure, et celui qui consiste en un rétro-
enchainement entre vers par rimes de leurs sous-vers, ont évidemment ceci de commun
que dans un type comme dans l'autre un vers donne par sa rime le ton a des césures
subséquentes; mais dans le second type seulement le vers est représentatifd'un
composant strophique (qu'il initie).

4.3. Le batellage par enchainement entre vers et écho strophique.

Nous pouvons maintenant comprendre le batellage des huitains batelés de
Rabelais (et Molinet), dont le schéma rimique complet est le suivant29:

*a «b *a “a ab 4 bc *c

C’est pour ainsi dire l'intersection des deux types que nous venons d'observer a
I'état pur: batellage par rétro-enchainement entre vers (84.1), et batellage par écho
strophique a la césure (84.2). Le batellage implique en effet ici enchainement rétrograde
entre vers par rime de leurs sous-vers (condition absente des 1llv de Molinet); mais il
comporte encore cette contrainte supplémentaire, que tout hémistiche batelant rime du
méme coup avec le vers initial du composant de strophe ou il apparait. Cette analyse
fournit une explication du fait que le premier sous-vers du vers 3 (Fleurs de beaulté) ne
rime a rien: s'il rimait en a, il ne réaliserait pas lI'enchainement rétrograde des vers 2 et 3,
et s’il rimait en b, il ne rimerait pas avec le premier vers du quintil (en a). Sans étre la
seule possible, la méme explication est envisageable pour le premier sous-vers du
dernier vers du huitain (Et pour frayer), dont on peut dire, en considérant que son

I Soit ab aub bcc pour les rimes de vers, avec *a *aa bb* pour les rimes d'hémistiche initial.
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groupe de batellage est le tercet final, qu'il ne pourrait pas a la fois rimer avec le vers
précédent (enc) et avec le premier vers de ce tercet30 (en b).
Quicherat (1850:145), dont le traité, rappelons-le, est le grand traité de

métrique francaise du XIXe, commente la «rime batelée» de Rabelais en citant son
huitain initial: «Ce genre ria pas échappé a la verge Rabelais». L'invitation sélective a
I'abbaye de Théleme serait donc formulée a dessein dans un style ridicule. Curieux
retournement; mais il est vrai que la versification médiévale, et notamment la
versification complexe des grands rhétoriqueurs, risque d'étre aussi peu sentie qu'elle
n'est comprise a partir de I'époque classique ! - Par l'alternance des strophes, les
systémes d'enchalnement rétrograde ou de répétition, et le batellage, cette piéce apparait
comme la plus richement versifiée de toutes celles qui figurent dans Il'ceuvre de
Rabelais. C'est, ou cela se veut, de la «grande rhétorique», c'est-a-dire de la grande
versification. Somptueuse comme il convient & la magnificence de I'abbaye royale de
Théléme.

Dans certaines des relations formulées ci-dessus, on aura reconnu des especes
de «rimes» traditionnellement cataloguées sous le nom de rimes «couées», «annexeées»
ou «fratrisées», etc. dans des traités de métrique anciens ou modernes et comptées au
nombre des «prouesses rhétoriques» (Mazaleyrat, 1974:186), mais réanalysées et
reformulées ici a la lumiere, en particulier, du principe d'enchainement rétrograde. Ce
principe multiforme et omniprésent dans de nombreux textes er vers du Moyer-Age3l,
peut-étre a cause de son enracinement musical (chantjt est une des particularités de cette
poésie qui font qu'on ne peut pas l'analyser uniquement a l'aide de concepts
généralissimes valables d'un seul coup pour toute la métrique francaise, voire toute la
métrique en général.

30 On peut aussi imaginer que le dernier vers d'une strophe puisse étre en tant que tel épargné par
le batellage. L'Art et science de rhétorique vulgaire (Recueil Langlois, n°7), traité au uyme
d'environ 1525 pillant largement celui de Molinet, cite un huitain [ abaab bcc J balei, eu |
*aaaa bbc ] (je note par un point le vers non batelant); en supposant que cet exemple soit
significatif, le fait que que le dernier vers y batelle en c, et non en b selon la rime initiale du
tercet, pourrait s'expliquer en admettant I'analyse de Martinon qui coupe «étymologiquement»
ce tercet en [ bc ¢ ]: le groupe de batellage du dernier vers est le monostiche terminal auquel il
s'identifie, et dont il est le premier (et unique) vers; son sous-vers initial rime alors
régulierement avec sa rime de vers, celle-ci étant annoncée par I'enchainement rétrograde au
distique [bc].

31 A propos d'une version manuscrite antérieure du présent article, Guy Demerson écrit
(communication personnelle a un collegue): «Le principe d'enchainement rétrograde me parait
convenir a l'analyse de ces structures» et en propose méme I'extension suivante: «je pense qu'on
pourrait t'utiliser pour étudier les enchainements de conversation, par exemple dans le Tiers
Livre». Cette remarque, que je n'ai paa pris la peine d'exploiter, me parait étre d'un grand intérét
par le pont qu'elle établirait entre un processus métrique et un conversationnel D m'avait
semblé entrevoir un tel lien entre lés rétro-enchainements métrique et argumentatif dans
I'analyse que j'ai proposée de la fable de I'Huitre et les Plaideurs dans Comulier (1992:20-21)
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Mais ce qu'on perd en généralité en distinguant concrétement les domaines et

les époques, on le récupére parfois au niveau de la caractérisation formelle et précise
des structures.

8.

9.
10.
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STUDIA UNTVERSITATIS BABES-BOLYAI, PHILOLOGIA, XLI1,4,1997

DE QUELQUES ARTIFICES RIMIQUES CHEZ VERLAINE

D. BILLY

Dans la versification classique dont hérite le xixe siécle, il est plus
particuli 1 ment deux régles dont le respect est a peu prés constant, et dont la violation
suscitera l'intérét particulier des poétes attachés a la mouvance symboliste. L'une
concerne un aspect prosodique, l'autre, un aspect phonologique. Les contraintes du
metre s'exercent sur le langage dans sa dimension prosodique, de telle sorte que la fin de
la rime coincide avec une frontiére de mot phonologique, ou, si I'on préfére, de groupe
accentuel, méme si quelques théoriciens ont pu tendre a exclure les formations verbe
fini plus sujet clitique atone (dis-je; est-ce...), considérant que, en aucun cas, la rime ne
pouvait contenir une frontiére de mot. La violation de cette régle pennet d'accroftre
considérablement la flexibilité du vers tout en ouvrant la voie a des effets stylistiques et
rhétoriques d'un nouveau genre qui vont susciter l'engouement des poétes du dernier

tiers du xixe siécle. Cest ainsi que I'on voit paraitre a la rime des déterminants, des
pronoms conjoints antéposés au verbe, des prépositions ou des conjonctions, jusqu'a ce
qu'il soit porté atteinte & I'intégrité du mot méme, avec la rime tronquée. Une autre
contrainte classique porte sur la qualité du noyau rimique qui doit étre une voyelle
pleine, contrainte qu'il convient de lier a I'instabilité phonologique du schwa que seule
I'accentuation peut bloquer dans la formation des énoncés. Cette instabilité se prétera a
des traitements divers qu'illustre assez bien I'ccuvre de Verlaine. Cest I'ensemble de ces
artifices que nous nous proposons d'examiner ici, en faisant abstraction des aspects
rhétoriques, stylistiques, qui ont pu en motiver I'emploi et en justifier la forme.1

Avant de poursuivre, je définirai la rime comme une structure résultant de
I'identité recherchée de la cadence finale de deux ou plusieurs vers, et consistant en un
noyau, une coda, un schwa et une consonne flottante. Dans cette structure, le noyau est
obligatoire, le schwa détermine une classe particuliére de rimes (féminines) et les autres
éléments sont facultatifs. On retiendra les définitions suivantes:

attaque = dans une syllabe, consonne, semi-consonne ou groupe de consonnes plus
éventuellement semi-consonne initial, précédant la voyelle (dans mat, clan, lieu
etpluie, l'attaque est, respectivement, {m}, (kl), {lj} et {pI})

'‘Les pieces de Verlaine seront citées d'aprés I'édition d'Y.-G. Le Dantec (Euvres poétiques
compleétes, Gallimard, Pléiade, 1962). Les références se limitent ici en principe .a la page ou
débute la piéce, mentionnée entre crochets, sauf pour les pieces longues ou seule la page
concernée est indiquée. Merci a J.-M. Gouvard pour ses remarques
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coda - d ms une syllabe fermée, la consonne ou le groupe consonantique succédant
au noyau vocalique

eféminin = schwa terminal des cadences féminines, correspondant généralement au
noyau post-tonique des paroxytons du latin, mais correspondant plus
généralement au noyau d'i ne syllabe virtuelle succédant a une syllabe a voyelle
pleine (ce qui inclut le cas des morphémes libres aton  tels que une ou celte)

flottante (consonne) = dans la rime, derniére consonne hi toriquement amure (I’s de
luths ou deforts, le tdefort; par contre, le h de luth on le bah! n'en est pas une)

noyau (de la rime) = élément essentiel de la rime canoniqgi t, parce que co istant: ime
rime peut étre réduite au seul noyau, généralement un ; voyelle plein; (rime en
-6, par ex.), a l'exception des rimes en oi ou en oin. dans la versification
classique

pleine (voyelle) = toute autre voyelle que le e instable, dit «met»

schwa =e instable, dit <muet»

1. Rime tronquée

1.1. Rimes masculines

Verlaine obtient des masculines au moyen de l'apostrophe, artifice ancien qui
l'autorise a y avoir recours des 1868, qui ne releve pas de la nme tronquée, la partie
touchée par lI'apocope étant par définition amputée. Il fait également appel a un artifice
plus audacieux, significativement d'une maniére tardive, semble-t-il, dans les années
'90, avec la troncation de polysyllabes dont la partie antérieure établit la rime tandis que
la partie postérieure se trouve rejetée en téte du vers suivant. On peut ainsi listinguer
divers types du point de vue morphophonologique et prosodique, selon que la troncation
coincide avec une frontiére de morphéme, en fonction de la nature des morphémes
concernés, ou avec une frontiére de syllabes au sein d'un morphéme donné, ou avec une
frontiére de segments au sein d'une syllabe donnée, selon le niveau ou elle intervien

1.1.1. Dans les mots composés, la troncation s'effectue au niveau d ne
frontiére séparant les unités lexicales composantes:

- galvano- / Plastie, en rime avec Hispano- / Américain («Qui veut des
merveilles?», 1867 [32j); la méme troncation se trouve a la césure quelques vers
auparavant [31]
- Jean-/Foutre, rimant avec en, dans un sonnet monosyllabique de I'Album zulique
(«Sur un poete moderne», 1872)
- lvry- / Commune, rimant avec abri, dans un poéme d'Amour (Lucien Lé&iinois,
XXII1, publ. 1886 [459]); méme troncation & la césure au dernier vers de la piéce
suivante qui appartient au méme cycle (1885) [461]
- potron-/Minette, rimant avec ron, ron, ron! dans Filles 1 (1889) [536]
- quen-/Dira-t-on, en rime avec conséquent (Dans les limbes, XVI, 1894 [841]; la
neutralisation occasionnelle d’une consonne flottante est une licence traditionnelle)
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1.1.2. Dans les préfixés, elle peut séparer le(s) préfixe(s) de la base:
- con-/ Duite, en rime avec Lecon-/ Te de Lisle («A Raoul Ponchon», Dédicaces,
X, 1889 [560]), ou la troncation pennet de faire écho a une insulte dégagée par une
premiére troncation (cf. § 1.1.5)
-ex- [/ Boyara, rimant avec vortex, dans une piece acDédicaces (XXIII: «Au
Docteur Guilland», s.d. [569])
- &s- /Amis, rimant avec toutprés («Pour "La Plumel», 1893 [636])
-réin-/ Teégrent, rimant avec en train, dans «Vent, Sancte...» (Liturgies intimes, XI,
s.d. [744])
- pré-/ Tend, rimant avec préel (Invectives; XVII, publ. 1896 [915])
- demi-/Douzaine, rimant avec ennemi (Invectives; XX, 1891 [919])

1.1.3. Il est exceptionnel que, dans des masculines, la troncation affecte une
imité morphémique, ce dont Verlaine n'usera que tardivement. Elle coincide avec une
frontiére de syllabes dans le prologue de Chair (1894) [883], avec roucou- / Lant, en

rime avec hou-hou! et rotP, et dans le premier poéme A Eugénie, publié en 1895
[1026], avec préci-/Sément, en rime avec ainsi et transi.

1.1.4. La troncation peut néanmoins aller plus loin en intervenant au sein d'une
syllabe, aprées la voyelle accentuée, rejetant par élision la coda en téte du vers suivant.
Dans le Final de Liturgies intimes (ant. 1893), on trouve engeance en rime avec autan
[757] dans un poéme en quatrains 12 ah6a; le phénoméne a lieu dans le huitieme
couplet, avec autan au premier vers, engeance au dernier. Il faut en fait tenir compte de
I'enjambement interstrophique qui rejette la consonne finale du nom en attaque de la

syllabe suivante, le vers suivant commencant par un adjectif épithéte d'engeance, a
initiale vocalique:

Mon ceeur est un troupeau dissipé par l'autan,

Mais qui se réunit quand le vrai Berger siffle

Et que le bon vieux chien, Sergent ou Remords, gifle
D'une dent suffisante et dure assez I'engeance
Affreuse queje suis, troupeau quim'en allai

Vers une monstrueuse et solitaire voie.

on lira donc: l'engean- / Ce affreuse, comme le suggére I'éditeur (1277). L'artifice
graphique se trouvé dans la piece XI d'Hombres (1891) [1413], ou la troncation
intervient entre les deux consonnes finales, la seconde étant rattachée au vers suivant a
la faveur de I’élision, permettant de dégager un calembour obscéne:*

2Le texte de I'éd. {pre) doit étre corrigé. Il s'agit d'une rime associant un vers masculin et un vers
féminin, forme que nous avons étudiée dans «La rime androgyne: d'une métaphore métrique
chez Verlaine», a l'occasion du colloque Le vers frangais: histoire, théorie, esthétique, Univ.
Paris Sorbonne, 3-4 oct. 1996, dont les actes sont a paraitre.

*Dans les Assonances galantes, LUl [887], du méme recueil (méme date), on trouve sac- / Cager,
qui assoue avec saches.
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Cependant It vit, mon idole,

Tend, pour le rite etpour le cul-

Te, @ mes mains, ma bouche et mon cul
Saforme adorable d'idole.

On ne confondra pas ces cas avec lapocope implicite du calembour
d'Invectives, XLVIII («On dit queje suis un gaga...», s. d. [945]:

Moi qui suis un charmant garcon,
J'dis a person’ qu'il est quel...

L'apocope réelle - celle du que de quelcongue - s’impose en effet pour justifier
avec la rime la délicatesse oratoire de Verlaine4, I'apocope formelle ne relevant sans
doute pas d'une simple pudeur éditoriale.

1,1.5. La troncation peut aller encore plus loin, en I'absence d'élision,
premiére syllabe du vers suivant commencant par une syllabe post-accentuelle, a l'instar
de ce qui se passe dans le second hémistiche des vers a «césure enjambante». Ainsi,
dans la dédicace A une dame qui partait pour la Colombie (Dédicaces, L1lI) (publ. fév
1896) [590]:

Sije n'avais l'orgueil de vous avoir, a ta-
Ble d'hbte, vue ainsi que tel ou tel rasta,

ou dans une dédicace a Raoul Ponchon (Dédicaces, X; publ, sept 1889 (500J), cette
troncation irrévérencieuse, répercutée par un double écho, dont I'un est également le lait
d'une rime tronquée:

Voyez de Banville, et voyez Lecon-
Te de Lisle, et totpratiquons leur con-
Duite et soyons, tels ces deuxpreux, nature;

ou encore dans une piéce des Odes en son honneur, XVIII [780]: "6 toi triomphai,  mii
deux...!; 1892), ou le premier segment du digramme ss permet d'assuré la fonction
rimique d'une consonne flottante:

Tu (...) n'employas d'effort subtil
Quejuste assezpour que tufus-
ses encor mieux, grace a cet us

4La censure graphique se retrouve au terme du poéme avec la seule assonance qu'il contient, tu
reste explicitement évoquée: El sij'avais | verbe superbe / (Et I'assonanc'!) Je dirais..
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Qu'as de me plaire sans complaire
Plus qu'il nefaut & mes caprices.

Le cas de la dédicace A une dame qui partait pour la Colombie dans la

Chanson pour boite (Invectives, LV) (publ. mai 1893) [951] présente un intérét
particulier:

Je vole a la gare du Nord,
Maisj'y pense: or voici que I'ord-
E misére est la qui me mord...

Le rejet du schwa fait ainsi de son attaque non pas exactement un élément de la
coda de la syllabe précédente (et donc, de la rime)5, mais I'équivalent de la consonne
flottante de ses pendants, soit le d de Nord et celui de mord, tout en s‘articulant sur le
schwa par lequel commence le vers suivant. Le probleme n'est aucunement génant dans
la mesure ou la tradition reconnait depuis longtemps en finale I'équivalence entre une
consonne amuie et une articulée67

Ces procédés que l'on peut considérer comme des variantes I'un de l'autre se

retrouvent en ltalie dans la rime «hypermétre» de Pascoli®, a ceci pres que Pascoli
n‘accepte pas la troncation, situation que l'on retrouve avec le pendant de cette figure, la
rime enjambée d'Aragon (cf. conclusion).

1.2. Rimes féminines

1.2.1. On trouve deux cas de troncation du suffixe dans des adverbes en -ment,
dans la dédicace A une dame quipartaitpour la Colombie déja citée [590]:

(o ) gentil
D'étre, grace a votre talent defemme exquise-
Ment amusante, décoré d'un doigt subtil

et dans Ecce iterum crispinus (Invectives, VIII, s.d. [907]):

(...) Ce Rod ineffable a souri,

Parait-il, de ma mine affreuse-
Ment peuple et sans nul galbe exquis

5Ce qui est par contre le cas du K de shako, en rime avec chaque, évoqué au § 1.2.3.
6Quelques exemples chez Verlaine: jolis.lys, luth:fallut, subtils.'gentils, gars:écarts.

7Cf. . G. Beltrami, La Metrica italiana, Bologne, 19947, pp. 135 et 194; A Menichetti,
Metrica italiana: fondamenti metrici, prosodia, rima, Padova, 1993, p. 529, préfére le terme de
rime «excédante», mais dar» le cas de Pascoli, le fait que l'excédent soit récupéré par le vers

suivant rend cette désignation & son tour insuffisante.
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Comme aussi de la malheureuse
Absence en moi du ton marquis, etc.

Dans un autre cas, la troncation tombe au sein d'un morphéme verbal (e/r), soit
dans «0 toi triomphante sur deux...» {Odes en son honneur, XVIII, 1892 [780]):

Mon ceeur, mais non pas ma bravoure
Enfait d'amour! Tu ressuscite-
Rais un défunt, le bandantpour
Le déduit dont Vénus dit: Sit!8

On remarquera que, dans tous les cas, le schwa succéde a la derniére syllabe
pleine de la base lexicale. La structure des adverbes permet en fait de dégager la base
adjectivale en constituant des syntagmes provisoires: votre talent de femme exquise, et
de ma mine affreuse dont les vers suivants aménent la réinterprétation9, et, en ce qui
concerne le code oral, il en va semblablement de la troncation dans «b toi...» ou s'offre
d'abord un présent, morphologiquement non marqué, que le vers suivant annule en
introduisant un morphéme de conditionnel.

1.2.2. Il y a également des troncations moins drastiques du point de vue des
frontiéres morphologiques, procédant par détachement d'enclitiques: racole- / Z-en en
rime avec j'agricole (Vieux Coppées, VH; c¢. 1876 [300]), écoute- / Moi en rime avec
toute dans la premiere piéce d'Elégies (paru 1892) [787], pose- /Les en rime avec rose
et chose, dans Chanson pour elles {Chair, 1894, [883]), age- / O en rime avec partage
dans Griefs {Invectives XLVII; s. d. [944]). On peut relever un cas de troncation entre
composants d'un composeé: boule- /De-gomme en rime avec solle {Femmes, VI [1393]).
Dans tous ces cas, le schwa atone de la rime correspond bien a une post-tonique
primitive.

1.2.3. Le phénomene se comprend d'autant plus aisément si I'on compare avec
un cas de troncation particulier qui consiste a scinder le mot aprés une consonne
d'appui, avant voyelle stable, dans les quatrains d'octosyllabes de Pour dénoncer la
"Triplicei au lieu du Concordat {Invectives, XXXIX, s. d. [935]), rimés abab:

L'Autriche, elle est bien bonne 13,
Non sans son "laurieri sur son shak-
O, la Prusse qu'on consola

Par telles cessions dont chaque

Est si terrible qu'il nefaut

8Pour la rime, entre vers masculin et féminin, cf. la référence de notre n. 2.

9Cf. B. de Cornulier, Artpoétique: notions et problémes de métrique, Lyon, 1995, p. 88, n.
127.
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Aucunement espérer tréve
Ni paix sans reprendre de haut!

Du fait de la troncation qui préserve sa fonction d'attaque, shah- y est tout aussi
féminin que chaque: coda de {Sak} selon le vers, {k} est bien attaque selon la-langue, et
I'attaque se trouve ainsi amorcée avant que le vers suivant ne l'effectue avec la syllabe
{ko}, tandis que celle de chaque demeure virtuelle ({Sak }).

De la méme fagon, avec les noms propres étrangers, l'accommodation
graphique ne semble pas s'imposer cf. k Koning der Beigen, en rime avec la Senne,
dans Hou! Hou! (Invectives, XXI1V, s.d. [923]), qui fait pendant au probléeme inverse
dans une rime masculine de Fog! (Chair [893]) associant a clair, meicester Squarel0.

2. L’utOisatfon de monosyllabes a schwa a la rime

L'instabilité du schwa est mise & profit pour la constitution de rimes tant
masculines que féminines. Seules les formes accentuées sont exclues des féminines, les
formes tant proclitiques qu'enclitiques étant susceptibles de constituer le noyau atone
virtuel des féminines.

2.1. Rimes masculines

On reléve un emploi accentué de ces formes dans «Vrai, la, mais quel
bourreau d'argent tufais, petite!» (Elégies, VIII [799], c. 1892):

moi  J'aimais (...)
Enfin acheter des dessins et gravures
Et, l'avouerai-je? me payer des gravelures
Japonaises du dix-huitieéme siécle, et ce
M'a nécessairement conduit...

toi Arrétez-le!

L'emploi de proclitiques a schwa comme terminaisons masculines se trouve
dans Unpeu de politique (Invectives, XXXIlI, s. d. [929]):

10Voici les mots-rimes des trois quatrains d'octosyllabes qui composent cette piece:

fade est hagard
clair autres méme
promenade et hasard
Square nbtres m'aime

Tout se passe comme si le statut d'emprunt de I'expression neutralisait la fonction du e graphique,
mais la forme semble étre traitte comme une féminine dans le changement de strophe. Ce
phénomeéne n'est sans doute pas significatif.
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Tribune encore de Taffreux Louis-Philippe,

Et de Prudhomme et de Robert Macaire et de

Tous les piedsplats et d'aussi tous les cceurs bas que
La honte attire et que I'opprobre rassasie!1l

Or. ne manquera pas do remarquer que le «et de» de la rime fait écho a celui de
la césure®2, comme au de de la césure du vers précédent. De la méme fagon, mais
symétriquement, au «que» terminant le vers précédent feit écho le «et que» de la césure
du troisieme vers. Dans «Je suis un poéte entre deux...» (c. 1893 [985]), on a une rime
identique:

Je préfére surtout ce que
J'aime

EtJ'aime beaucoup! trop ce que
Taime.

Dans Anecdote (Invectives, XXLU, 25 fév. 1895 [922]), en quatrains
d'octosyllabes (sauf vers final du dernier couplet) rimés ahab, on trouve dans le
troisieme couplet:

L'éditeur qui venait de ne

Vendre... qu'une édition toute,

Bref, répondit: «<Mon vieux, vous me,
Volez comme sur la grand'route.»

S'agissant de rimes, la qualité¢ du schwa est respectée, ce qui ne sera plus
nécessairement le cas dans les assonances, ou il pourra rimer avec des voyelles pleines.

2.2. Rimes féminines

L'usage des enclitiques a schwa a la rime est évidemment classique: Prusse :
Jut-ce [77], sais-je : collége [724], dis-je : prodige [934] etc. Ce n'est que tardivement
que l'on voit chez Verlaine I'emploi de monosyllabes a schwa proclitiques rejetés hors
de la mesure du vers, en une position qui correspond par conséquent a la derniére,
virtuelle, des féminines: dans I'envoi de la Ballade de la vie en rouge (Parallélement-,
ant 1894 [516]):

Prince etprincesse, allez, élus,
En triomphepar la route ouje

1'Dans ce texte fragmentaire de 31 vers, l'alternance des genres n'est enfreinte qu'une fois, défaut
que I'on peut supposer virtuellement destiné i correction.

12Nous parlons naturellement de la césure conventionnelle de I'alexandrin, sans noua soucier de la
configuration prosodique superficielle de ces vers.
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Trime d'orniéeres en talus.
Mais moi, je vois la vie en rouge.

Dans un quatrain de Sur la manie qu'ont lesfemmes actuelles de relever leurs
robes (Invectives, XLIII; 1896 ou avant [939]):

Car I'ampleur de la robe et son envol et tout le
Reste graces au vent

Fontpenser I'hnomme, non intime mais enfoule
A ce qu'il a devant...

dans un quatrain dAnniversaire (30 mars 1895) [1030];

N'importe, ah, buvons donc, tandis que
Ce docteur a le dos tourné,

Un petit coup a ce damné

Age mr venu dontje bisque

dans le dialogue en alexandrins entre Moi et Toi de Dans les limbes, IV (c.
189: 93) [830]:

moi  Mieux depuis que t'es la.

TOI Zut avec (on banal,
Ton vulgaire «depuis que t'es la»!

MOI  C'est que, c'est que...

TOl  C'estque, c'est que, tum'as l'air... c'est que... Zut! avecque
Tes boniments toujours les mémes. (...)

dans le sonnetd la seule (Invectives, LXIII; publ. 16janv. 1892 [958]):

Exquise qui mefis quel bien

Et mefais que de mal! J'opine
Pour ta mort... ou la mienne, ou bien
Pour les deux en méme temps... Ni ne
Dis mot, ni surtout ne te tais!

Il convient de supposer que, dans tous les cas, le schwa terminal était élidé
dans l'esprit de Verlaine, sinon, on aurait une syllabe surnuméraire dont l'intrusion
parmi les syllabes proprement numéraires occulterait la forme métriquel3. Cette
hypothése trouve confirmation dans le dialogue, ou l'interruption réduit la conjonction a

13Dans T'liypotliese d'une diction soucieuse de la dite forme, tirant ses effets de la valorisation des
chevauchements du métre par le verbe.
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son attaque (c'est qu'...), phénomeéne qui se retrouve un peu plus loin a la césure, avec le
pronomye [831]:

L] R (SR ) et, pour tapénitence,
Tu ne me verras plusjamais.
moi \]I

toi O rouspétance
Détestable! Ne réponds pas etfais le mort.

L'absence des indices propres [ la rime rendait ici l'apostrophe souhaitable
sinon nécessaire, I'apocope n'allant pas de soi.

3. Conversions

On sait que les conventions de la versification qui accordent a des phonémes
amuis ou intermittents conservés par le code graphique” une fonction dans le cadre de

la rime, sont malmenées par les poétes des derniéres décennies du Xixe siécle. En
particulier, I'ignorance du e féminin, généralement signalée par I'apostrophe et une fois
par l'omission, peut servir a former des rimes masculines. Parallélement, I'adjonction
indue d'un tel e peut servir a former des féminines. (

3.1. Apocope

Signalée par l'apostrophe, I'apocope permet, comme au temps de Ronsard, de
convertir en masculines des formes que la tradition métrique tient pour féminines. C'est
le méme procédé qui permet, a l'intérieur du vers, d'ajuster le compte en recourant aux,

formes orales”. Cette accommodation graphique se trouve aussi bien a l'intérieur du
vers qu'a la fin, et affecte aussi bien des e libres que des e entravés par une consonne
virtuelle de flexion qui interdirait normalement I'élision: cf. Je renonce & Satan, a ses

pomp’, a ses ceufsNe L'apostrophe peut accidentellement affecter des voyelles de toute
facon élidées (j'dis merd' a les Gatti, ibid; ElI'mém' olsque, pour un trimess' a
Charlepompe, dans Vieux Coppées, IX [300], ou I'apocope de trimess' affecte le groupe
final occlusive plus liquide, conformément a des parlers populaires; cf. trimess' ,

injuss'H, cocher d'fiac’, rhumatisse - a la rime -, ou situate, ou I’apocope est d’un autre

14Schwa des féminines, consonne flottante finale: le d de bord, le 5 de bords.

15Verlaine explicite le procédé a plusieurs reprises dans sa Ballade enfaveur de Léon Vanier et
0 e [925]: J'aime la femme, - un fait, ce I'est / Indubitable, - comm'j'abhorre / (Avec
apocope) le laid!, / lls sont charmants, doux comme lait, / Luisants comm’ louis qui se dore /
(Avec apocope) et qui plait /A tout le monde. (...), et: ... Un los s'essore, /Et I'envieux que
I'envi‘fore/(Avec apocop) - sesjureurst - / (Avec idein) crev’comm'pécore.

161In Vieux Coppées, VH (c. 1876) [300]; L'expression est parlante...

17Cf. b rjme pédérassetrace dans une invective a Raoul Ponchon (Invectives, XLIX [946]).
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ordre). Ce phénomene est en effet lié a d'autres artifices censés reproduire une
prononciation et un registre populaires; eun' =une, quéq' Fanta, quéqu'chose, mariache,
En arrivant, qu'on m'arrache /Eud'toi, Histoire eud'faire sérillieux, pluss'euq'jamais,
V'la-t-y, pluspir’ etc.; artifices graphiques traduisant symboliquement par I'utilisation de
graphémes indus I'écart par rapport & la norme linguistique; meyeurs, sollions, la rime
dergnier: pagnierQuand il n'est pas fait référence & Coppée, le phénoméne a une
application beaucoup plus limitée, et ne saccompagne pas ou guere d'autres artifices
linguistiques, comme dans les chansons La machine a coudre et le cerf-volant cités de
meémoire par Cazals et Le Rouge (1868) [126] (cf. éd. 1365), Allez au boul'vard Saint-
Michel... (1868) [12P], Faut hurler avec les loups! (1873) [295], conformément a la
tradition populaire du genre, ou dans des fantaisies diverses comme Sur Rimbaud
(1875) [301], pastiche de Victor Hugo (cf. éd. 1143), piéces ou le phénomene se
cantonne & l'intérieur du vers. Dans L'ami de la nature (1868) [127], piéce a cinquains 8
aaab4 B, le sens du procédé n'est guere interprétable du point de vue de la rime,
méme si lI'apostrophe traduit nécessairement des masculines, car la structure est en fait
irréguliére du point de vue du genre, ce qui n'est pas si commun chez Verlaine:

chouett' banlieu’ Rein'Blanch’ batfern... terre
poeét' lieu's blanch' Barrait' obtempére
boit" bleu manch's patt's taire
compagne champagne régne soibagne
campagne campagne campégne quoilicampagne

Dans le schéma aaabb, 'a' est masculin en principe (cf. bleu Il 2), saufau Ve
couplet, et 'b' généralement féminin, saufen IV. Cette distribution peu réguliére tend A
indiquer que I'apostrophe joue ici simplement un réle d'indicateur de registre, comme A
I'intérieur du vers, tout en laissant dans I'ombre la raison du maintien du schwa dans les
féminines, situation qui ne peut recevoir l'explication de contraintes mélodiques comme
c'est le cas dans les chansons que Verlaine a écrites, comme La machine a coudre et le
cerf-volant [126] ou «Allez au boul'vard Saint-Michel...», («Sur I'Air de La Femme a
barbe» [128]): dans de tels contextes lyriques ou les schwas intérieurs sont soumis A8

I8Cf. dergniére dans Faut hurler avec les loupsl [295]. La graphie serillieux @ par contre une
fonction graphitique, traduisant la diérése (c'est i «pii sert A cet usage dans la transcription
phonétique du sonnet dédicacé AA Duvigneaux, «trop fougueux adversaire de forthographe
phonétique» (D ¢dicaces, LXXVI [610]); meieur. Publiée pour la premiére fols en 1891, cette
dédicace est un curieux sonnet en écriture plus ou moins phonétique, intitulé sonefonétic en
1893. L'alternance des genres n'en est pas moins respectée dans ce poéme ou l'omission du
schwa post-accentuel est simplement sujet au code adopté pour la transcription, et il en va sans
doute du méme des consonnes flottantes, les graphies correspondant js étant eaux pour ‘a’,
ange pour ‘b’, (glens : (mech)ants pour V , ique pour *d’, erde pour 'f, seul ‘e’ étant A cet
égard irrégulier (emballa, oiseaux-la, débat, pas; on peut du reste idus vraisemblablement
considérer que ces mots riment avant tout deux par deux).
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I'érosion d'une parlure relachée, la régle classique régissant les anciennes post-toniques
Ala rime est toujours réguliérement suivie.

Il est cependant quelques cas de pieces a la versification popularisante, ou
I'apostrophe fournit opportunément des masculines indues, comme dans la piece VIII
des Vieux Coppées (fin 1876) [300], en rimes plates, ou I'on voit se succéder les mots-
rimes suivants: dergnierpagnier, ratisse.rhumatisse, c'est-n-égal:  Sénégal,
noce.négoce, plag's:Canag's. On trouve encore a la rime, dans Rastas (Invectives, XLI,
s.d. [938]), moi-mém':M. (euphémisme). Dans la Ballade de I'école romane (Invectives,
IX; c. 1890 [908]), I'apocope est maniée avec parcimonie a I'intérieur du vers ou elle fait
écho au propos: Que l'apocope se pavane / Comm' drapeaufier dans lefier choc / Sur
les rangsfermes comme roc/Dela grande école romane! Ony trouve, dans l'envoi, les
formes phoqu's.loufoqu's en rime avec -oc.

Il arrive une fois que l'apocope ne soit pas signalée par I'apostrophe, mais par
la suppression pure et simple du e terminal, dans une interjection (Epilogue en maniére
d'adieux a la poésie personnelle, 1895 [1029]): ... faut (... ) / Quej'assume un sang-
froid insigne

Pour, Bouddha, célébrer tes rites
Et vos coutumes, touspays!

Et, le mien de pays, 6 hiss!

Dire tes torts et tes mérites etc.

3.2, Paragoge

Suivant un usage de la chanson populaire, a un mot-rime oxyton terminé en
consonne Verlaine ajoute un schwa terminal pour fournir une féminine dans une piéce
donnée pom se chanter «sur l'air de La Femme a barbe» (1868) [128]:

Entrez, entrez, homm's supérieurs
De méme que les infirieurs,
Entrez voir ce bon Cabanér...e
Surtout, pigez-moi comme il erre,
Merre, Il erre, 1l erre, 1l erre!

C'est que, en effet, une consonne en finale de mot peut étre considérée comme
l'attaque d'une post-accentuelle virtuelle, sur le modele de clai-re etc., ou le schwa est
intermittent, avec les deux prononciations possibles, {kIEA} et {kIE-A}. Que le
phénoméne affecte un nom propre, soit une unité relevant d’une classe échappant en
partie aux normes orthographiques, n'est sans doute pas innocent.
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4. Deux cas d'ambivalence du genre

Nous voulons, pour finir, évoquer de curieux cas ou le genre des rimes se pose
d'une maniére conflictuelle.

4.1. Dans Arcades ambo (Invectives, XIV [912]), poéme en
octosyllabes, inspiré par les sarcasmes que lui portait Henri Fouquier dans le Figaro du
24 mai 1891, l'initiale du prénom du critique fournit a Verlaine une féminine:

(T Cegas

Brandit la hache de son H

Sur moipovre et d'un pas de vache
Espagnole écrase mon cas,..

Ce qui est d'autant plus troublant que, a l'intérieur du vers, l'initiale compte
pour une syllabe: H. Fouquier, sans nulle orthographe, / H. Fouquier, sans nulle
vergogne, / H. Fouquier, auquel E. Feydeau. Comment expliquer cette ambivalence?
Elle semble s'appuyer en fait sur une particularité des initiales qui ne sont pas l'image
graphique (plus ou moins transparente) d'une forme orale - au contraire de a ou a
(forme verbale), par exemple, qui constituent les facettes graphiques de signes
linguistiques particuliers -, mais qui n'ont pas non plus d'image graphique, au contraire
des chiffres et des nombres19. Il s'agit d'un simple symbole graphique, non d'un
graphéme20, obtenu par la décomposition de I'image graphique d'un signe linguistique
particulier: pure icéne, dont la représentation phonique est dotée d'une coda, l'initiale est
neutre du point de vue du genre qui prend traditionnellement appui sur la graphie; des
lors, la présence ou non d'un schwa n'a aucune pertinence du point de vue rimique. Le
son (aS) est en effet monosyllabique, tout en rimant parfaitement avec le mot hache, et
il n'existe pas en francais de rime masculine en {aS}, sans l'artifice de I'apocope, bien
entendu.

4.2, Le cas des monosyllabes a schwa est trés particulier: on a vu qu'ils
pouvaient constituer I'élément atone de rimes féminines, comme I'élément en principe
accentué de rimes masculines. Mest un poeme ou de tels éléments constituent des rimes
masculines en un lieu ou l'on attendrait des féminines, Dans les limbes, X, «lls ont
rampé jusques ici...», s.d. [836]. Voici les mots-rimes des quatre quatrains (8 AbbA,

IIl: Abb A), suivi du quatrain en question;

ici instant insulter vivons
soupire face pour ce imbécile

19Seuls les abécédaires proposent une image graphique, dont la fonction est précisément celle
d'uue notation phonétique.

20Qui soutiendrait que la lettre W renvoie a {dubl've} comme elle renvoie [ (v) dans wagon ou i
{w} dans watt?
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martyre trace que tranquille
ici instant insulter vivons

Tinsulter, or, c'est m'insulter
Au centuple, et certespour ce
Ils auront lieu d'apprendre que
Tinsulter, or, c'est m'insulter.

En une audacieuse hypallage, Chevrier2l dit que cette piéce «semble
considérer ce et que comme des rimes féminines pour I'ceil».

QONCLLBION

Il semble que, au bout du compte, Verlaine ne se soit pas imposé de limites
dans I'exploration des possibilités offertes par la rime tronquée ou les monosyllabes a
schwa. Un examen plus attentif révéle néanmoins l'existence de ce que I'on peut tenir
pour de véritables tabous métriques. Ainsi, la troncation n'intervient jamais apres
l'attaque initiale de la premiére sinon unique syllabe du mot. On n'a jamais de cas
comparable au suivant:

Ne parlez pas d'amour. J'écoute mon cceur battre
Il couvre des refrains sansfil qui lI'ont grisé

Ne parlez plus d'amour Quefait-elle la-bas tr-
Opproche et trop lointaine 6 temps martyrisé

Et lorsque Aragon exploitera cette forme, sous le nom de «rime enjambée»22,
ce sera avec une précaution qui en dit long, préservant l'intégrité morphologique du mot
en faisant enjamber la rime, soit, dans ces vers qui sont les siens: la-bas/ Trop proche.
Comme on le voit, ce qu'Aragon aura en vue consiste icompléter la rime avec l'attaque
du vers suivant. Parallélement a ce tabou, le détachement d'une coda ne s'effectue que
dans les féminines ou elle a la possibilité de servir d'attaque i une syllabe, meme
virtuelle, appartenant au mot, et ou I'élision phonologique préserve la syllabe graphique
(imon cul-/ Te, a mes mains). L'absence de troncation dans engeance témoigne méme
d'une réticence a accepter une telle troncation.

Le second tabou consiste dans le caractére irréductible du schwa qui, en toute
rigueur, n'entre pas dans le cadre des oppositions phonologiques du fiangais moderne,
mais dans un cadre morphophonologique qui oppose la voyelle instable aux voyelles
pleines: Verlaine distingue radicalement un phonéme /7 de /0/ qui figure également en
syllabe ouverte.

211* Sexe des rimes, Les Belles Lettres, 1996, p. 247.

22Dans son article «La rime en 1940». Son inventeur donne une définition moins juste: «ou ce
n'est pas le sens seul qui enjambe, mais 1é son, la rime, qui se décompose & cheval sur la fin du
vers et le début du suivant»; I'enjambement du sens n'est pas requis, méme s'il facilite I'efiet,
comme le montrent divers exemples dont Chevrier (366-91) recense un certain nombre.
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S'il admet leur équivalence phonique, c'est uniquement dans le cadre de
I'assonance qu'il a parfois pratiquée, en dehors du systeme de la rime, comme le montre
le poéme publié en 1894 sous le titre Choses pour I'amour, avant d'étre repris dans
Chair sous celui d’Assonances galantes [886], ou sont en relation je, veux et que, puis
me, je et Dieu.23

Verlaine par contre peut ignorer la contrainte du code graphique en ce qui
concerne le schwa des féminines, mais il y a a cela une condition stricte: les formes
concernées sont en effet soit des noms propres étrangers {Beigen, Square), qui ne
relevent par conséquent pas du code graphique du francais, soit des éléments qui ne
s'inscrivent pas directement dans le code graphique des formes linguistiques propres,
c'est-a-dire des unités lexicales ou morphologiques de la langue, comme les initiales.

23Dans Le Vers francais, ses moyens d expression, son harmonie, Parie, 1954, pp. 348, M.
Gramont signale un cas dans les Pensées d'ao(t de Sainte-Beuve, ou de (accentué par

suspension: la Présidente de...) rime avec Dieu.
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