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STUDIA UNIV. BABES-BOLYAI!, PHILOLOGTA, XXXVII, 12, 1992

DOCTOR HONORIS CAUSA

UN MARE LINGVIST CONTEMPORAN

Profesorul Eugenio Coserin, de la Universitatea din Titbingen, si-a
dobindit un loc cu totul privilegiat in cadrul lingvisticil contemporane.
Pentru a atesta prestigiul de care se bneurd acest mare savant av {i suli-
cient sd ne referim la alegerea sa in fruntea unor organisme $i foruri stiin-
tifice internationale (cum sint: Socictatea de Lingvisticd Furopeand, So-
cietatea de TingvisticA Romanicd, Asociatia Internationald a Cercetitori-
lor din Stiintele Umane Moderne), la alegerea sa ca membru sau membru
de onoare in prestigioase academii de stiinta din diverse {drt (Germania,
Italia, Spania, Norvegia, Brazilia, Moldova, Romania si al Academier Eu-
ropene din Londra), la titlal de doctor honoris causa care i-a fost decernat de
circa 15 universitafi din mai multe tar ale lumii s.a.

Acest prestigiu se intemelazdt, fireste, pe ampla difuzare sirecunoas-
tere a operel sale stiingifice, care a fost tradusi in numeroase limbi (germa-
ud  soyaniold, portughezi, italiand, japonezi, englezd, rusd, {rancezd, fin-
landezd, cehd, greacd, coreeand, romani). O dovadi elocventd a conside-
rafiet cu care este inconjurati aceastd operi, in comunitatea stiintifica interna
tionald, o constituie, intre multe altele, impozantele culegeri de studii oma-
giale dedicate Profesorului Kugenio Coseriu, care intrunesc (intr-un mod
1ard precedent in acest domeniu) 9 volume de cca 4300 de pagini, inménun-
chind colaboririle a 240 de cercetitori (lingvisti, filosofi, istorici si eritic
literari) din peste 25 de téri ale lumii.

Cu toate acestea, evaluarea contributici si a adeviratel semmnificatii
a operel lui Fugenio Coseriu in domeniul lingvisticii si, in general, al stiin-
telor umane contemporane este, inci, departe de a fi incheiatd. Multe din
exegezele de pind acum (de la cea a britanicului N.C.W. Spence, pind la
cea a lui I. Tordan, fostul sau profesor de la Tasi) inclind sit defineascd aportul
specific al operci coseriene prin contribufia acesteia la realizarea unei ,,sin-
teze” (sau ,,medieri”) teoretice intre principalele direetii antitetice din
lingvistica secolului nostru. Alti exegeti eminenti (intre care germanii H.H.
Christman si J. Albrecht, cehul J. Sabrsula, finlandezul I, Seppiinen,
japonezii 1. Miyvasaka si 1. Kamci) relevd, cu dreptate, subdomeniile si
zonele problematice majore in care invitatul nostru si-a adus o contributic
originald si de importantd decisivii.

Dupid intelegerea noastri, cveluarea globald a operel Profesorulud
Fugenio Coserin va trebual ¢4 ia in considerare insi, la un nivel mai apro-
fundat, si impactul acestela zsupra insesi fundamentelor teorctice pe care
s-a cladit |, stiinta pilot” o domeniniui umanist al secolului nostru. Impar-
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tdsim, astfel, convingerea c&, prin aportul temeinic al savantului romén
de la Tibingen, se prefigureazi, de fapt, o mutatie radicald a orizonturilor
actuale ale lingvisticii §i o reintemeiere a acestei discipline pe baze de prin-
cipiu net consolidate.

., Principiile 11r1g\'1st1c11 ca stiintd a culturii’” apar, acum, pentru prima
oardi, elaborate in mod cocrent si sistematic. In filigranul prezentirii lor
intr-o formd extrem de simpld si de accesibild se pot descifra, dacd nu ne
ingelim, semnele acelei adevdrate si profunde ,,revolutii’” adiscipli-
nei lingvistice, cu consecinte incalculabile pentru evolutia ulterioarad a in-
tregulul domeniu al gtiintelor nmane.

MIRCEA BORCIL
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PRINCIPIILE LINGVISTICII CA STIINTA A CULTURII

SUGENTO COSERIU

Dacd vorbim de principiile lingvisticii ca stiintd a culturii, intelegem,
prin aceasta, principiile lingvisticii la care vrem cd contribuim, principiile
care e ciliuzesc si nc-au cdliuzit pind acum in cercetare, principiile pe
care am incercat si le aplic in tot ce am putut realiza pind astdzi.

Aceste principii sint foarte putine, sint nwmai cinei si sint principii
simple, dar dupid pirerca mea aceste cinel principii, cu corolarele lor, sint
fundamentale.

1. Principiul obiectivititii. Primul principin este un priucipiu care
depiseste lingvistica si toate stiingele, fiindcd se aplici, explicit sauimpli-
cit, de cétre toate stiinjele. Este vorba de principiul obiectivitatii, datoriti
ciruia orice stiin{d prezintd sau tinde si prezinte obiectul In obiectivitatea
sa, asa cum este el ca obiect. Acest principiu a fost formulat de Platon, in
dialogul despre ,,Sofist”, cu celebra formuld 1& dvtx &g Zotiv  Aéyewy,
i.e. ,,a spune lucrurile aga cum sint”’. Spunea, acolo, Platon céd aceasta este
trésdtura caracteristicd, esenfiald, a logosului adevdrat: iéve. 8¢ 6 udv
ary09c (Rédyoc) T dvra &g Fomiv, pe cind logosul neadevdrat spune lucru-
rile cum ## sint sau cum sint nmnai dintr-un punct de vedere sau cum au
fost sau cumn sint numai intr-un moment determinat s.a.n.d..

S-ar pidrea cd este principinl cel mai simplu si mai usor de aplicat:
ne uitim la lucruri, le examinidm si le descriem asa cum sint. In realitate,
este principiul cel mai greu de aplicat, fiindcd nu vedem niciodatd lucrurile
in toate contextele lor, in toate couexiunile lor si nici micar in toate cone-
xiunile lor necesare; tindem deci sd partializim, tindem sd considerfim
lucrurile In sine asa cum sint lucrurile vizute dintr-o anume perspectiva
si de multe ori uitdm si spunem — ceea ce ne-ar putea salva in stiinta! —
cd e vorba de o viziune dintr-o anumita perspectivii $i cu anunite limitéri
care nu pot fi eliminate, nu pot fi ignorate.

Ce inscamnd insd principiul obiectivitatii, sau ,,a spune Jucrurile asa
cum sint”’, pentru o stiintd ca lingvistica?

Daci in general acest principin se aplicd tuturor stiinfelor si daca,
din acest punct de vedere, stiinta oricum e universald in fiecare caz — chiar
daci te-ai ocupa de detalii, de lucrurile cele mai particulare —, fiindcd
e vorba de universalitatea lucrurilor ca atare, in cazul lingvisticii acest prin-
cipiu al obiectivitdtii, implicd [si” un al doilea principin, cel al umanismului.

2. Principiul wmanismului. Acest principin ¢ impus de faptul cad in
lingvisticd este vorba de un obicct care este o activitate liberd, o activitate
a omului, si anume o activitate libera in sensul [ilosofic al acestui cavint —
adicll o activitate al cirui obiect ¢ nesfirsit, e infinit. E vorba deci de o ac-
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tivitate permanent creatoare, intr-o misurd oarecare, o activitate ca ac-
tivitatea artisticd sau ca cea religioasi sau ca cea stiingificd si filosoficd. Este
vorba adicd de o activitate de genul celeia pe care o numim cullurd sau,
wieort, spirit — spiritul netiind, i realitate, alteeva decit aceastd activi-
tate de creatic ca atare, adiclt endrgeia ca atare, care se realizeazi in aceste
forme istorice pe care le numint, ca forme concrete, realizate in istorie, cul-
furd. Spiritul este activitatea sf insesi aceste forme realizate de activitate
catt activitatea Insdsi re alizata in istoric, i.c. cultwra. Iutre toate aceste
forme, una dintre cle i forma fundamentald —- ceea ce nu putom discuta
mai judelung aict — este tocmai Iimbajul.

Ce inscamnd principiul nmanismulul pentru lingvistica ¢, in realitate,

pentru celelalte stiinte ale culturii?

Aai intii de toate, acest principin nseamnd ¢d, in aceste stiinte, nu
avem nevoie de ipr)to'/e filnded nu avem nevoie de ceva pe care s3-1 punem
wdedesubtul faptelor”, pentru a le putea interpreta. Aceasta deoarece, aic'
faptcle le cunoastem ntr-un ful prin ce 1 ce se poate numi ,,x/zz:/zll originar”
san cliar ,stiinta originard’’, in sensul lui Husserl, adicd prin acea cunoas-
tere pe care omul o are despre sine insust i despre tot ceea ce face ca subiect
creator 1 liber. Accastii cunoastere este, Td indolald, intuitiva, dar ea este
tocmai baza si punctul de plecare pentru ficcare stiintd a culturii, deci si
pentru lingvisticd. e aceca, de la inceputnl activitatil mele, am vorbit
tocmai de intnitia subiectulut vorbitor. Atunci cind, mult mai tirziu, s-a
inceput s se vorbeascd, in lugvisticd, st in Awerica de Nord, despre ,,in-
tuitia subiectului vorbitor”, accasta nu era, in realitate, aceeasi |, intuitic
originard’” la care mil gindisem cu sl s-a vizut ¢d ea nu putea servi, de fapt,
ca bazd, fiindcd se confunda stiinta originard intuitivi a vorbitorului cu o
stilntd deja reflexivd a vorbitornlui ca Iingeisf, a vorbitorului care vorbeste
despre limbid, — pe cind acca intuitie la care ma refeream eu era intuitia
care se aratd in activitatea de a vorbi si care are numai aceastd justificare:
casa se spune in lmba mea’’, nimic alteeva (acceast intnifie carc se arati
si: in interpretare, in intelegere 31 in acceptarea sau respingerea fard alte
motiviri a vorbirii altora).

Accasta hiseamni ¢, In hngvistica st in alte stiinge ale culturii, plecim
de la ceca ce stin deja vorbitorii ca vorbitori ¢l fncercim s3 justificam, si
explicdm intnitia carc e la baza activititii vorbitorilor jusisi. Iutr-o formula-
re care, uneori. o pivut (unora) paradoxald, spuneam, s sustin $i astdzi,
¢d lbajul nu functioneazd prin $i pentra lingvisti, ¢i prin si pentru vor-
bitori. Ca lingvisti nu trebuie si uitdm niciodatd acest lueru! Lingvistul
trebuie sd plece decet de la vorbitor sau chiar de la sine insusi, dar ca vorbi-
tor, ca subiect de Hmbaj. Spus iutr-o formd mai gener rald, in lingvisticd -—
st in celelalte s‘liim,('- ale culturii —— e vorba de aceasti trecere de la ceea ce
este | hokannt’’, adicd |, cunoscut i111ui1i\'", in sensul iui Hegel, la ceva care
sl fic erkennt”, adicd |, cunoscut in mod justificat, cu bard sau fntemcial”
De aceca am intrebuintat de multe ori accastd for muld a lui Hegel — | tre-
cerea de la bokannt la crbunnl” - sau am incercat s situez lingvistica in
cadrul distinctiitor de grade ale cunoasterii la Teibmiz, In Meditationes de
coghilivne, verifule of idels {1684), Teibniz vorbeste despre cunoasturea ca
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stiintd, deci cognifio adequala a ceea ce este la vorbitor o cognilio confusa,
adicd o cunoastere cu totul clard (cici ,,confusa’, la Teibniz, nu se opune
lui clara), insa care nu are justilicare. Ceea ce trebuie si facd lingvistul, in
schimb, cste s justifice aceastd cunoastere intuitivd.

La acest principiu se va putea obiccta: , Bine, principiul in cauzi es-
te, fara indoiala, valabil pentru tot ceea ce este universal, dar nu putem cu.
noaste, prin stiinta originard pe care o avem cu privire la noi ingine, datele
istorice, de exemplu, din trecut. Nu putem cunoaste faptele particulare,
niei cele de astdzi. Nu putem invdta, prin stiinfa originard, japoneza de
exemplu”’. Fard Indoiald, asa este. Stilnta originard se aplicd numai la ceeq
ce este universal. Adicd, prin stiinta originard infelegem ce este limnba,
care este functia limbii, cc este o unitate lingvistica, dar nu vom sti care
este [functia san unitatea respectivd] in fiecarc caz. Insd tocimai de aceea
sl in interpretarca faptelor particulare, si in interpretarea faptelor istorice,
aceeasi stilntéd originard pe care o are omul cu privire la ¢l insugi constituie
baza interpretiirii. Se crede, de multe ori, ¢a interpretarea istoricd, de ex.,
a faptelor este o interpretare care n-ar trece prin sublect si prin aceasti in-
tuitte a sublectului. In realitate, fiecare interpretare in acest domeniu —
unde nu avem alte ipoteze decit pe acelea pe care le putem gindi noi cu pri-
vire la noi insine — este o explicatie din punctul men de vedere. Prin acest
proces hermeneutic, extrem de greu, ne asumém personalitatea si conditii-
le istorice ale persoanelor de care vorbim, ca s justificdm {aptele lor, si ne
intrebdm pe noi insine ce am fi ficut noi In aceste conditii i de ce noi am
{1 ficut in aceste conditil acelasi lucru. Un filosof englez, care a {ost citva
timp destul de nitat, din cauza unei orientédri diferite a filosofiei in Anglia,
dar care in ultimii ani ¢ din ce in ce mai pretuit — Collingwood —, zice ¢i
atunei cind ne intrebim de ce 1-a ucis Brutus pe Cezar, 1n realitate ne intre-
bam de ce eu — in conditiile istorice din timpul lui Brutus si Cezar — l-as
fi omorit pe Cezar. Nu numai ¢ asa frebuie sd facem, zice Collingwood,
¢l asa face, intr-adevir, orice istoric, chiar dacé el crede cd nu [face astfel].
Deci ¢ 1n istorie — fiind vorba iusd de o interpretare tot sincronicda — se
reconstruieste toatdl situatia in masura posibilitdtilor si ne intrebdam: ,in
aceastd situatie de ce as fi fdcut eu asta sau asta”. Tot asa procedim si]
peutru explicarea schimbirilor lingvistice. In realitate, intrebarea este
aceensi: de ce as fi adoplal cu acest lnern? Se intelege cd trebuie sd aratam,
si dovedim ¢d Intr-adevir asa este, s avem argumente pentru asta. Faptul
¢d aceste argumente sint, uneori, greu de gisit, nu Inseamni cd putem apli-
ca altd metodd, cd am putea ajunge la rezultate mai valabile cu ajutorul
unet alte metode. Cum spuneam undeva, toemai vorbind de aceste interpretari
hnistorie, fard indoiald, interpretarea esteticd a unul roman poate prezenta
anumite riscuri, dar asta nu inscamnid cd in loc de interpretarea esteticd
putem cintari romanele pentru a le stabili valoarea ; fiindcd aceasti cinti-
rire nu are absolut nimic de a face cu valoarea esteticd. S sustineam ¢i toc-
mai exactitatea stiintelor wmane, a stiintelor culturii, depinde de acest
stint originar, de ceca ce omul stie cu privire la sine insust,

Existd mai multe corolare ale principiuiui umanismului. Nu putem vor-
bi de toate, Insit unul ni se pare cu totul fundamental. Este vorba de nni-
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latea permancntd -- in lingvisticd si in alte stilnte ale culturii, insd in ling-
visticd 11 mod particular, fiindcéd aici au existat atitea devieri — fnbre leo-
ric st studiul cinpiric.

Nu are nici un sens, dacit aici plecim de Ta ceca ce este bekannl, si cons-

struim teoril independente de fapte st s se spuni, cum s-a spus uneori, ci
daci teoria nu se aplicd realitdtii, fant prs pour la réalité ) nu, de vind fiacest
caz, este, oricnm, teoria si nu realitatea. Filosoful spaniol Ortega, vorhind
despre aceastd aberatie, a teoriilor inaplicabile, spunea: |, Unateoria que
o se aplica no es una teorfa, ¢s una estupidez”.
1 pentru fapte, aceasta Inscamni acelesi lucru: nu existd, in reali-
tate, studin empiric 1ard o teorie, cel putin intuitiva, la bazd. Un studiu
crupiric bine facut, bine realizat, este deci st o contributie la teorie, asa
cum teoria este Intotdeauna teorie a faptelor, teoria nefiind altceva decit
recunoasterea universalului in particular, in conceret. Si printre multele
lucrnri pe care le-am invitat de la Hegel, acesta este poate cel mal im-
portant din punctul de vedere pragmatic, al cercetiirii: faptul ¢d@ teoria
este viziunea universalului in faptele insesi st nuin afara faptelor, nu
constructic de modele abstracte care apol s¢ apliclt.

3. Prineipiul traditiei. Dacd baza studiului lingvistic rezida de fiecare
datd In acest sfiul originar, in accastd curoastore origivard, aceasta in-
scamna 4 sialti oameni, catofi oamenii, pot i — lutr-un sens - Hngvisti,
cel putin lingvisti incepitori; aceasta, designr, dacd vor sa treacid de la
intuitie la reflexivitate. De aiel derivi al treilea principin — principiul tra-
difici.

Tiu nu fac unici o deoscbire intre lingvistica moderud” si |, lingvistica
traditionald”, ,,veche”, ,.prestiintificd”, cum s-a spus de multe ori. In
toati traditia gidsim  aceste treceri de la intuitie la rellexivitate, care
fard ndoiali au neajunsurile lor istorice si, de multe ori, metodologice,
dar asta uu fuseamnl ci trcbuie sd le respingem si ca idei, ca propuneri
de solutii, dacd sint intr-adevar, in acest seus, anlenlice.

Spunea Menéndez Pidal, alt lingvist de la care ani fnvdjat mult (tot
ca atitudine) : ,en la cultura lo premiero es la tradicion, ¢ dentro de la
tradicion lo nuevo v lo revolucionario’, i.e. cullura cste mai iniii traditic,
tar dn acesta tradific este faptul nou si revolufionar”. Exact acelasi lueru
se aplicd, se intelege, si obiectului, iu cazal acesta obiectul cultural care
este Hmbajul / limba : Hmba este mai intii de toate traditie, iar noutatca
este uncori primul fapt de Hmbd revelutionar in cadrul tradified.

Accasta ne ajutd sa intelegem schimburca lingvisticd, ceca ce s-a numit
~evolutia limbilor”, ca o schimmbare internd, datoratd unui  dinamism
intern al limbilor, care nu sint in realtate sisteme statice, de lucruri
deja create, ficute, ol sisteme de virtualititi, sisteme de procedee pentru
a vorbi si nu numai sistcine vorbite. Aplicind acest principiu la o Hmba
in particular, putem spunce ¢ Hmba tomand nn este numai limba romand
realizatd pind acum in texte, of este limba romand cu posibilititile ei, deci
tot ce se poate prezenta in viitor ca Hmba romand, pe baza acelorast vir-
tualitdti, acelorasi posibilititi.
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Acest principiu are si o aplicatic importantd cu privire la corectitudi-
nea limbii s.a.m.d.: este corect tot ceca ce este bine Hicut si e necesar pentru
jin anumite necesitati sau conditii expresive.

Spuncam ¢it principiul traditiei se aplicd obicctului i se aplicd si stiin-
tei obiectului, deci se aplicd si la istoria lingvisticii. De aiel provine intere-
sul meu particular, care nu s-a inteles uncori, pentru istoria lingvisticii
si punctul de vederc pe care l-am adoptat in istoria lingvisticii @ adicd, sd
viid in fiecare caz ce a fost productiv, care a Jost intuitia adevaruini obiec-
tiv si ce a putut fi preluat st a putut fi obicctiv dezvoltat. Asta, de la Aris-
totel pind la Humboldt si mai departe, in fiecare caz. Aceastd activitate

“a mea | se haza pe o fncercare de a infelege toati lingvistica si toatd filoso-

fia limbajului din  trecut ca activititi care prefeu aceleasi probleme.
Aceastd premisd a mca depinde de increderca mea nemdrginitd in om si
posibilitdtile lTui: e premisa dupd care oamenii au fost 111t01d01111m inteli-
genfl st deci, dacd s-au intrebat in wod sincer si auteutic ce este cutare
satt cutare luern, atunci au Incercat s dea ¢i solutil care pot {1 cel putin
partial valabile. Tar dacdi n-au reugit s dea solutii valabile in intregime,
ceea ce trebuaie sd facem in istoric, in istoria unei discipline, ca, in general,
in interpretarea unei stiinte sau in interpretarca interpretirilor, este si
ciutdm shinburcle de adevir, in loc il criticim ceca ce este gresit, ceea ce
¢ caduc, ceca ce nua avut nici o urmare §i nici nu putea avea nici o urmare.
1Y bine sd semmaliim si si Infelegem ncajunsurile, dar aceastii activitate
de a semmala ne 111111s11r110 este cu totul neproductivd pcmru 1>rozgrcsul
stilntei. Pentru 1)10;,1&5111 stiintel este 1)10(111('(1\' tocmal s vez, in ciuda
momentulul istoric §i oY muda 11Ld]lll]\11f1 or datorate u)udqnlm 1storice,
care este totusi intuitia  adeviratd, care este totusi simburele de adevar
confinut intr-o tcorice, intr-o explicatic, intr-o interpretare.

T

4. Principiul .mluloqm.lllsmulm.,\wistﬁ fnscamnd Isd recnnoastem |
cu privire la diferitele lingvistici, la diferitele puncte de v cdere asupra ling-
visticil, asupra  lhwmbajului, un al patrulea principiu — privcipiul anfi-
dogmalismului.

Uncori a fost interpretat ca un fel de optiune eclectici a mea faptul
(i cu am fucercat sd gasese de fiecare datd ce ¢ bine in fiecare teorie, in
liecare descricre, st si aleg tocmai ceea ce era, dupit pirerea mea, adevirat
sau cel pufin partial adevirat. Ma bucurd cid aici, la Cluj, in interpreti-
rile de care am pomenit, s-a remarcat si s-a subliniat tocmai faptul ¢ nu ¢
vorba de eclectism, ¢i ¢l e vorba de rationalism critic ; deci de a recunoaste
adevaral sau intuitia chiar numai partial adeviratd, acolo unde se prezinti,
fard a face nici un el de concesii, fardl a renunta la o unitate de viziuwe,
la o unitate a teoried.

Acest aspeet il exprim, vorbind cu elevii wed, intr-o formuld mai
stmplad @ nici o greseala nu e wimal greseald, dect d1mr st greselile pot i
interpretate in ceea ce au ca simbure de adevir sau cel putin ca puet de
plecare valabil, apoi deviat prin partializare, prin arbitrar s.aad..

Dacd vrem sd lfotmulim acelast tnera la v nivel mualt mat inalt, atuaci
ne putem releri la ceca ce spunca Leibniz despre sistemele filosofice. Fl
spunca <@ toatle sistemele filosofice sint adevirate in ceca ce alirmd si
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sint false in ceea ce neagd. De aici decurge accastd generozitate pe care
o consider ca datorie a savantului i a omului de stiintfi, aceastd generozi-
tate cu privire la fiecarc orientare a lingvisticii. $i chiar atunci cind ajung
sit resping in bloc o teorie, aceasta respingere nu este o respingere inainte
de incercarea de a o intelege si [a ajunge la] o Intelegere, cum spun cu,
dinduntru : care sint motivele e, de co s-a fAcut cutare sau cutare  gre-
seald.

Cooo 0 Cred cd putemt aminti, aiei, cel putin doud interpretdn curente
referitoare la doud orientdri in lingvistica.

De multe ori s-a respins, fard alte argumente, conceptia lingvistics
a lui Hjeluslev, acest mare lingvist danez, inunail fiindedl se spunea ci
ceea ce propune el este o ,,algebrd a limbajulni”, i ¢l face deci matema-
ticd si nu face lingvistica si cd, de altfel, nici nu se intelege. Mai iutiil,
cind se spune ¢d ceva ,nu se infelege” ar trebui & ne dam scama ci aceasta
este,  de cele mal mulie orl, o autocritici ; asta luscamni @ e nu inteleg”’,
~cu nu sint capabil s Inteleg’; iar 1dspunsul ar {1 aici: .atunci incearci
sd intelegi 7o Referindu-ne dnsd la faptul celdlalt — c@ se poate
spune cd lingvistica nu trebuie sa fie o stiintd de acest fel —, trebuie s3
intelegem, ntii, de ce era necesar si chiar inevitabil, pentru Hjelmslev, ca
lugvistica si fie aceastd ,alged a limbajului”. Hjelmslev considera ci
limba ca lmbd este numai forma, [ard substantd si indepeudentd de o
anumitd substantd; si el intelegea deci cd studiul limbii ca limbd este un
studin pur formal. Se poate discuta pozitia lui Hjelmslev], insd atunci
trebuic sd discutdmt principiul insusi, nu putem spuune: ,respingem pur
si simplu aceastd idee”. Si va trebui si ludm in considerare, atunci, si
faptul & Hjelmslev viza studiul lmbii ce Limbd, $i nu studiul limbii co
limba realizatd, ca vorbire s.a.m.d.. Dimpotrivd, Hjelmslev era si dirce-
torul unui institut de foneticd st acolo {acea loneticd experimentald si fieca
studiul empiric al sunetelor s.a.m.d..

Celdlalt exemplu este exemplul lui Leonard Bloomficld. In cazul lui
Hjelmslev e vorba de o anumitd counceptic a limbajului care impune o
anumitd metodd. In cazul Ini Bloomfield s-a spus: ,,ce ne facem cu o
lingvistica ce 1tu s¢ ocupd cu semnificafia sau care nu ne poate spune nimie
despre scinnificatie 7’ Se poate discuta acest principiu, insd trebuie intii
sd-1 intelegem s sd intelegem ci pentru Bloomfield aceastd climinare a
semuificatiei ¢ra un sacrificin pe care i1 credea cu totul necesar peutru a
asigura obilectivitatea totald, radicald a lingvisticii. K1 stia foarte bine
ci — si toate definitiile de la inceput din Language sint — . forma lin-
gvisticd este o forind cu semnificatie”, ,cutare cste o formi cu semnifi-
catic”. Deci el era coustient ¢d] toatd gramatica si lexicologia  sint
Lsemanticd”. Dacd se admite fnsi cid semnificatia ¢ ceva care se afld numal
in constiintd, nu  putem studia senmilicatia, fiinded congtilnta nu se
prezintd ca intersubiectivd; si dect, din cauza acestel conceptil a §t1111ju;1,
stiinta oblectivd trebuic sii constate mumal ceca ce se poate constata In
mod intersubicctiv, ceca ce sioun aparat (sau o magind bine fdcuta) ar
putea constata. Aceastd conceptie a stiintel exclude introspectinnca, ex-
clude faptul de a vorbi despre ceea ce lingvistul, ca vorbitor, gtie loarte



PRINCIPIILE LINGVISTICII CA STIINTA A CULTURIL

11

bine. Fra vorba deci de un sacrificiu si {rebuie sd-] intelegem, atunci, ca
atare sau, dacd il criticim, si il criticim spunind de ce nu poate fi asa si
de ce nu putem renunga, totusi, la studiul semnificaticei: adicd trebuie
si aritdm ca tocmai obiectivitatea stiintifici cere si studiem semnificatia,
fiindca in acest caz obiectul se recunoaste ca obiect numai cind ii atri-
buim o sewmunificatie. Altfel, dacd nu-i atribuim nici o semmificatie, nu e
nici semn, nu e cuvint.

5. Principiul utilitigii sau raspunderii publice. In sfirsit, cel de-al
5-lea si ultimul principiu, privcipiul ulilitaiic publice saw pricipiul rdspun-
derit publice decurge din faptul ¢d atunci cind vorbim de limbaj si de
limba, vorbim de ceea ce toti vorbitorii ca vorbitori stiu in mod intuitiv, si
vorbim de o activitate permanenti a omului, de o activitate care pe om il
intereseazd, il duce de multe ori la pasiuni politice si este peutru om $i o
activitate instrumentali — faptul de a invita alte limbi, pentru a lua cou-
tact cu alte culturi, sau chiar numai, i viata practicd, de a lua coutact
cu alte comunitdti s.a.m.d.. Lingvistica, inteleasd in acest sens umanist,
nu poate rdmine intr-un turu de fildes, nu poate ignora problemele pe
care si le pun, cu privire la limbaj si la limba, vorbitorii. De aici decurge,

mai intii, in cazul meu — si ceea ce Incerc aici este tocmai si ardt care
este unitatea Intre toate formele de activitate In cadrul domeniului ling-
visticii din partea mea — interesul pentru aplicarea la traducere, la inva-

tarea si predarea limbilor. Asta nu inscamud, in realitate, ,,a te coborl
de la teoria frumoasi si inaltd in  vidle de jos ale Tosafatului’.
Nu; e vorba aici de o datorie pe care o are omul de stiintd. El trebuie si
inteleagd c¢i are o raspundere publica: dat fiind faptul c¢d existd, de ex.,
aceastd activitate a traducerii, Jingvistul trebuie 3 explice traducerca
s 88 ajute In aceastd privintd si pe traduciitori, ca $i el si treacd de la o
cunoastere numai intuitivd la o cunoastere reflexivd, Dacd se prezintd
problema preddrii limbilor $i se prezintd, mai ales in epoca actuald, fntr-un
ntod atit de acut, peste tot, fard indoiald ¢d avem uevoie de o intelegere
a preddrii limbilor, si anume de o intelegere teoreticd pe care si o putem,
in acelasi timp, si aplica. Asa se motiveazd uncle scrieri ale mele, care ar
Pparea cu totul numiai practice, dar care sint practice tocmai filnded vin
de la o teorie care cere aplicarca. Ca s-o spunem, din nou, cu cineva care
intelegea si teoria, si practica — cu Ietbniz, pe care l-am citat tocmai
in aceste lucriri, despre predarea limbilor $1 despre predarea limbii natio-
nale : scientia quo magis theorica, imagis practica, i.e. , stiinfa cu il ¢ mal
feoreticd cu atit ¢ mai practica”. Nici un fel de dispret deci pentru problemele
practice, dimpotriva !

De aici decurge, tot asa, interesul pentru problemele politice ale limba-
jului. Se intelege <& limba - mai ales Hmba comund si lba exemplari
— reprezintd si o problemid politicd pentru o anumita comunitate. Tnsusi
faptul de a adera la o anumitd limha, de a recunoaste o anumitd alteri-
tate ca dimensinne proprie, ¢ deja un act politic. Lingvistul trebuice s&
explice st acest sens politic al Hmbii si al Hwbajului. I trebuie s3 explice
cel putin care ¢ sensnl asa-zisel upte fntre limbi™', care este sensul |, plani-
ficArii lingvistice” saan.d..
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tu sfirsit, pentru vorbitor, limba este in acelasi timp un instrument
al sdu (al vorbitorului) si al comunitdtii, care cere o anumiti realizare
dupid anumite norme. Iar aceastd coustiinti a normelor existd la fiecare
vorbitor si, in realitate, In tot ceea ce facem ca subiecte constiente in orice
domeniu. Vorbitorul vrea, asadar, sd vorbeascd mai bine sau vrea sid vor-
beascd corect, fiinded vede tocmal aceastid normai, care nu e numai a
lui, ¢i e o normi a comunitatii, o normi a limbii insesi. El se intreabi,
decit e bine asa in limba romdud ?”. El nu afirmi, doar: ,,asa spun eu”,
¢i se intreabd dacd e bine ceca ce [cum | spune. De aici provine interesul
pentru problema corectitudinii, pentru problewa limbii exemplare, pentru
tot ceea ce il intereseazd in realitate pe vorbitor, si pentru constituirea
traditiilor literare si a tradigiilor de limbd comund, pentriu toate probleniele
practice, deci st de ,,planificare lingvistica”, cum spuneant. Nici o problemi
uu ¢ prea maruntd, nici un fapt nu e prea neinsemnat, dacid problemele
si faptele sint considerate cu bazd stilntificd solidd si din punctul de vedere
al unetd teorii universaliste i, In acclasi timp, umaniste.
Prelegere rostiti cu ocazia decerniirii titlului de doclor honoris causa al Uni-
versitdtii din Cluj (1iMartic 1992 transcriere de pe bandamagneticd -M.B.).
Referirile din text la “interpretdrile’s de la Cluj, pomenite Jde autor cu
accastd ocazie, trimit Ja: Mircea Borceild, Fugenio Coserin i ovizonfi-
turile lingvisticii i Aurel Codoban, Eugenio Coserine, un filosof al limbit
pentry sccolul XXT, amindoud in lichinox’, XX, 1988, ur. 5, p. |, 3° 4-5.
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STUDIA LITTERARIA

LE STATUT DU MYIHE D'APRES LE PREAMBULE
DE LA THEOGONIE HESIODIQUE

J. RUDIARDT

Selon 'enseignement d’Hérodote!, les premiers habitants de la Grece,
les Pélasges, sacrifiaient atx dieus, parce qu’ils voyaient en eux les auteurs
de l'ordonnance universelle, mais ils les invoquaicnt collectivement.,
D’Egypte, ils recurent ensuite de  unombreux noms, propres a
désigner individuellement chacun des dicux; ils les  adoptérent,
sur le conseil d’un oracle. Lorsque les Grees se sont établis dans le pays,
ils recueillirent sur ce point I'héritage pélasgique; Homere et Hésiode
attribuérent enfin une figure et des actions aux dieux que les dénomi-
nations d'origine dgvptienne permettaient de distinguer ; du méme coup,
ces poetes tissaient entre cux des relations de parenté, et définissaient
Porganisation de la société divine. Hérodote se trompe sans doute en
concevant lorigine et les premiers développements des religions hellé-
niques de cette facou. Quoi que nous pumons de sa théorie, nous devons
cependant admettre qu’elle était intelligible & ses lecteurs et que ceux- ¢l
ne devaient pas éprouver de difficulté majeure a VYaccepter. Les Grecs
sont donc préts a croire que des poetes ont fagouné les images qu'ils
se font des dieux. En {ait ce sont des poétes qu'ils appelleront un jour
théologoi?, c’est & dire théologiens. C’est pourquoi les textes propres & é-
clairer la nature de l'activité poétique me semblent revétir une importance
particuliere pour I'historien des religions. Hésiode Iui—méme est l'auteur
de T'un des plus importants d’entre eux. Nous le trouvons au début de
sa Théogonie.

Dans la Théogonie, vous savez qu'Hésiode raconte la naissance du
monde et des dieux. Il dit comment parurent les premiéres entités a la
fois divines et cosmiques, comment eclles enfantérent puis comment, leurs
descendants procréant a leur tour, le nombre des étres grandit. Devenant
de plus en plus divers au cours des temps, les uns naissent plus claire-
ment cosmiques, les autres, plus personnels et transcendants. Le poéte

raconte d’autre part les conflits qui opposent les générations entre elles,
jusqu’au moment oi, les étres étant suffisamment divers pour coexister,
Zeus attribue un réle 4 chacun d’entre eux et coufére une ordonnance a

I'univers. Avant d’exposer le systéme remarquablement cohérent dans

1 Hdt. 1, 52—53.
¥ Arstt, Metaph. 1000 a, 8, 8s.; 1071 b, 26
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lequel il ordonne ainsi plusicurs des grands mythes véhiculés par la tra-
dition grecque, Hésiode éerit un préaumbule. Chose sans exemple dans la
littérature antique, ce préambule compte plus de cent vers.

Hésiode évoque tout d’abord les Muses de I’Hélicon et raconte qu'elles
lui ont un jour adressé la parole, enseigné 'art du chant, eujoint de louer
les dieux, en lui demandant de les chanter elles-mémes en premier licn
(1—34). Obéissant a ces divinités, le poete leur consacre nn hyvmne. 11
les évoque dans leur activité olympienne, célébrant les dicux, pour char-
mer lesprit de Zeus. Il dit ensuite la naissance des Muses, raconte com-
ment elles s’installerent sur 'Olympe et v chauntérent pour la premiére
fois. Il énumere enfin les bienfaits qu’elles apportent aux hommes (35—103).
Dans une priere ultime, le poete sollicite leur aide pour accomplir 'ocuvre
quil centreprend (104--115). Cette priere achevée, 11 commencera 2 ra-
conter la Théogonie. Usant d'un ton personnel rare dans la poésie épique,
Hésiode me parait, dans ce préambule, nous donner des enseignements
capitaux.

Le premier est difficile & admettre pour un esprit moderne. Te podte
vient d’évoquer les Muses, telles qu'elles sont présentes sur nne montagne
de son pays, o elles regoivent un culte; il poursuit :

Un jour, elles apprirent & Héslode le bel art du chant,

alors qu’il menait paitre ses troupeaux, au pied de 'Hélicon divin.

Cet Hésiode, ¢’est moi; les déesses m’adressérent en premier lieu les
paroles que voici,

les Muses Olympiennes, filles de Zeus Porte-égide :

, Patres qui passcz vos nuits dans les champs, tristes objets d’opprobre,
vous qui vous réduisez a des ventres,

nous savons dire des mensonges semblables & des propos véridiques

mais, quand nous le voulons, nous savons aussi chanter des vérités.”

Ainsi parlérent les filles du grand Zeus, de leur langue habile;

elles me donnerent en guise de sceptre un rameau de laurier vigoureux

) qu’elles avaient coupé, trés beau; cependant elles m’insufllérent une
voix

divine, afin que je chante ce qui sera et ce qui fut,

et m'ordonnérent de célébrer la race des bienheureux dont Uexistence
n'a pas de {in;

clles me disaient aussi de les chanter clles-mmémes en premier et en
dernier lieu®,

L’esprit d’Hésiode est certes fagonné par une tradition qui lui pré-
existe ; pour dire ce qu’il ressent, il use d'un langage connu de ses con-
temporains et qu'il n’a pas inventé. Les dieux dont il parle, les Muses
elles-mémes, sont des personnages déja familiers 4 I'esprit des Grecs. Ils
s'en font des lmages et leur vouent un culte. D’autre part, de nomhreux
peuples possédent des récits évoquant l'inspiration divine de propheétes
ow de chantres; la Gréce a peut-étre bien connu de tels réeits avant Hé-

$Th, 2234,
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siode. Le fait qu'il a done probablement suivi des modeles anciens o subi
leur influence ne nous autorise pourtant pas 4 mettre en doute sa sincé-
rité. Le caractére personuel de ses propos, la brutalité des paroles adres-
sées aux patres par les Muses, brutalité pen conforme aux usages litté-
raires mats compréhensible chez celui qui stigmatisera les vices de la race
de fer, dans les Travaux et les Jours, ces deux traits nous incitent a
prendre son discours au séricux. Il a vécu lexpérience dont il parle, e¢n
utilisant des images et des mots propres a son temps; cette expérience
va modifier sa conduite. Les déesses 'ont investi d’une charge que sym-
bolise le sceptre d'olivier, insigne de devins et de prétres; elles i ont in-
sufflé une voix nouvelle, lui ont prescrit de chanter les dieux. S'éloignant
de la simple vie pastorale, il répondra a cette vocation, qui est a4 la fois
vocation podtique et vocation théologique.

Quelques vers des Travaux et des Jours!, uu poéme postérieur & la
T'héogonie, rappellent cette intervention des Muses dans la vie d'Hésiode.
Il participa, raconte-t-il, & un concours de podsic a Chaleis, lors des fu-
nérailles d’Amphidamas, Vainqueur, il se rendit ensuite sur VHélicon pour
y consacrer aux Muses le trépied, insigne de sa victoire, ,,dans leslicux
mémes oll, pour la premicre fois, ,,elles n'avalent mis sur la route des
chants harmonicux’”. Pendant lougtemps, le poéte conserve donc un sou-
venir assez vivant de sa rencontre avec les déesses héliconiennes, pour
leur témoigner sa reconnaissance par un acte rituel. Un tel geste ne
peut pas ne pas conlirmer la réalité de U'expérience qu’'il dit avoir vécue
jadis, cette expérience serait-elle restée purement intéricure.

Revenons a notre prologue, pour considérer la priere qu’Hésiode adresse
aux Muses 4 la fin de son préambule,

Salut, enfants de Zeus! Donnez moi un chant plein de séduction.

Célébrez la race sacrée des Immortels dont lexistence n’a pas de
fin,

ceux qui naquirent de la Terre et du Ciel toilé,

de la Nuit obscure et du Flot marin plein de sol,

et les dieux qui, de ceux-13, sont nés, dispensateurs de bienfaits.

Racontez comment ils se partagérent les richesses, se distribuérent
les honneurs et les charges,

comment ils s’assurérent pour la premieére fois la possession de I"Olympe
aux multiples vallons.

Ces éviénements, dites-les moi, Muses qui habitez les demeures olym-
piennes, :

en commengant par le début. Dites-moi ce qui, parmi ces étres, vint
a Uexistence en premier lieu®.

Pour chanter, comme les Muses le lui out prescrit, le poéte sollicite
doue leur collaboration. Il définit lui-méme 'ordonnance de I'oeuvre qu’il
a lintention de composer mais cette oeuvre, les déesses la lui dicteront.
Ce sont elles qui vont chanter; d'une certaine facon, il répétera leur

4 Hes. Op. 630--659.
¢ Th. 104—113.
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chant a lintention des hommes. Ainsi le poete théologien, le idvlogos,
est un inspiré. Dans les premiers vers de I'Iliade et de I'Odyssée, lorsque
l'aéde prie: ,,Chante, 6 déesse, la colere d’Achille...”, |, Dis-nous, Muse,
I'homme aux mille tours...”, ce ne sont point 1la de vides Tormules litté-
raires. Il sollicite réellement une assistance divine. Dans I'Odyssée méme®,
parlant de I'aéde Démodocos, Ulysse dit avec insistance étroite relation
qui unit le poéte a la Muse ; ¢’est elle qui lui enseigue son oeuvre ;ilchante
un poéme, porté dans I'élan que la divinité lui commmunique. Platon derira
plus tard que les poctes et les devins sont des personnages possédés; un
dieu les habite et parle par leur bouche. Ainsi la parole des poétes, a
cominencer par celle des plus anciens d’entre eux, est une parole divine.
La Gréce ne possede pas de livre révéld, pas de bible unique, mais la
tradition religicuse qui conserve pour eux le souvenir de multiples enseig-
nements poétiques est une tradition inspirde.

Considérons maintenant ce qu’Hésiode nous dit des Muses. Imagindes
comme des jeunes femmes gracieuses, qui dansent et chantent dans des
vallons hoisés, clles sont filles de Zeus ¢t de Mnémosyvue?. Le nom de
Mnémosyne signific Mémoire. Ainsi le mythe nous doune un cnseignerment
clair : Vinspiration poétique n’est pas issue de rien, ce qu'elle produit n'est
pas déunué de toute relation avec une expérience passée; iuspiration
nait de la mémoire. Cependant les Muses sont aussi filles de Zeus, le dicu
souverain. La parole qu’elles inspirent a de lautorité. Le roi favorisé
des Muses est persuasif; il sait dire la justice, apaiser les conflits, derit
Hésiode?. Notons unc autre chose. Soeur d’une vieille déesse de la Justice,
Thémis, Mnémosyue appartient & 'une des premicres générations divines,
celle des Titans; régnant sur le moude présent, Zeus eu assurera toujours
la permanence. Solidaire de la mémoire et du passé, l'iuspiration concerne
cependant l'actualité.

Ajoutons une remarque. Thémis s'unit a Zeus, elle aussi; clle lui
donne pour enfants les Moires, déesses des destins, et les Heures dont les 1oms
sont Equité, Justice et Paix®. Les Muses sout proches de ces divinités plus ou
moins collectives qui, de par leur naissaince, uuissent comine elles le passé
au présent et qui, de par leur fonction, contribuent a Véquilibre des socié-
tés humaines. Elles sont aussi cousines des Charites!?, les Graces filles de
Zeus et d'une Océanide, et qui sont pleines de séduction. Quelle que soit
la gravité de leur chant, les Muses conservent en effet du charme et de la

¢ THom. Od. 8, 479--500; cf. 8, 44--45,

“Th. 53--63; ¢l 915--917.

5Th. 80— 92,

*h. 901 906.

18h, 907 —~911. Proximité Charites-Muszes, cf. Th, 64,



LE MYTHE DANS LE PREAMBULE DE LA THEOGONIE ET HESIODIQUE 17

légereté. Ta grice de leurs danses en est U'illustration. Hésiode dit explici-
tement : Uesprit libre de chagrin, elles sont uées pour apporter une tréve
dans les soucis. Celui qui les entend oublie ses peinest!,

E

Fxaminous de plus prés le langage utilisé par les Muses. En abordant
1Iésiode, elle lul font une déclaration surprenante que j'ai déja citée:

., Nous savons dire bien des mensonges semblables 4 des propos véri-
diques

mais, quand nous le voulous, nous savens aussi chanter des vérités.”

ER ) 1 ! ~ A ~ 1
'.O{J‘E‘) JENILEY TOALD leYeLy E’T‘)TOU’LV ')I‘O'7

“i8uzv 82l E0érwmuey &hvbéx “fourchw 12

Bien que ces deux vers ment douné lieu a de nombreux commentaires,
je ne crois pas que o en ait parfaitement dégagé le sens. Les Muses ¥
distinguent deux types de discours qu’elles sont également ecapables de
tenir. On comprend habituellement que le premier est mensonger, tandis
que le second est véridique. Une telle interprétation n’est pas fautive
mais elle est incompléte. Deux traits caractérisent le premier des discours :
il est mensonger mais i1 est fait de paroles qui semblent énoncer des
véritds, Te second s’oppose exactement 4 lui; deux traits symétriques
dotvent également le définir. Il énonce des vérités mais les faits qu 11 évo-
que paraissent peu vraisemblables,

Deux observations coufirment cette conclusion. Comme plugieurs su-
teurs Uont déja noté, nous lisons dans 1'Odyssée une formule extrémement
proche de la formule hésiodique. Ulysse ,,s‘ait dire de nombreux mensonges
qui ressemblent & des propos véridiques” . Ioxz $eddex mohha 7.éywy drduor-
awv Hueizt®  Nous le voyons en etfet sattrlbuer une fausse identité et
déclarer a4 Péndlope qu’il a rencontré son époux en Créte, alors que celui-ci
v abordait, dérouté par les vents. Les événements racontés par Ulysse
sont lictifs mais ils n'ont rien d’extraordinaire; ils ressemblent en tout
point 4 des dvénentents réels. Ils sont vraisewblables, méme s'ils n'ont
jamais eu licu. Tel est le caractére distinctif du premier type de discours
dont parlent les Muses. Ie modele du second nous est fourni par les chants
que les Muses pml'érent sur I'Olympe & lintention de Zeus et par celui
qu’clles enselgnem a Hésiode. Nous v vovons racontés les malheurs d'un
ciel chatré, celui d'enfants avalds par leur pere puis régurgités vivants,
des combats oit la terre bride et gémit, oll les eaux de 'Océan se mettent
a4 houillir, tandis que se déchainent des géants dotés de cent bras; de tels
événements ne ressemblent & rien de ce dont nous pouvons étre témoins.
Ton les évoquant, le poete et les Muses nous font cependant connaitre
une vérité. Te réeit d’événements qui peuvent ne pas étre vraisemblables
est un juste instrument de leur enscignement.

Comme nous ne possédons & peu pres rien de la poésie contemporalue
d"Hésiode ¢t d'Homere, il ne rous est pas possible de dire quelles sont

Th. 55 et 61

27h, 2627,

¥ Hom., Od. 19, 203,

2 Failologia 1--2{1982
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exactement les oeuvres vraisemblables mais niensongéres ¢voquées  par
Hésiode. Puisque les Muses en parlent immédiatement apres avoir dé-
noncé la grossicreté des patres, nous pouvons supposer que ce sont des
ocivres auxquelles ils se complaisent et qui satisfaisaient Hésiode lui-
méme, quand il menait paitre ses troupeaux avant sa rencontre avec
les Muses. En inspirant de tels chants, les déesses remplissent sans doute
une de leurs fonctions - elles charment et divertissent — 1nais, sans
cesser d'étre plaisantes, elles savent aussi tenir un role plus grave. Elles
usent alors d’un langage particulier, qui peut recourir a des images in-
vraisemblables, pour énoncer une vérité.

bm ce langage parad()\dl Hesiode nous fournit une information essen-
ticlle. Lorsque les Muses chantent sur 1 Ol}mpe pour charmer Zeus, dit-il,
elles ¢élebrent d'abord la race des dieux a partir de son origine, les enf(mts
du Ciel ¢t de la Terre puis leurs petits-enfants, dicux dispensateurs de
tous. les biens; clles parlent enfin de la race des hommes et de celle des
géantsH, Flles chantent done unc théogouie ou situent dn moins les dieux
dans une séquence de générations ; partant de lorigine des choses, clles
descendent dans le-temps jusqu'd Papparition des races mortelles. Relatant
ainsl nne histoire, clles traitent d'événements anciens. Or Hésigde définit
anssi le sujet de leur chant d’'une maniére différente ¢t plus synthétique.
Les AMuses réjouissent esprit de Zens, dit-il,
sUor wa < fhvry 79 énshucva mab 2 dbuta

N exposant ce qui est, ce qui sera et ce qui fut”1s

Lorsqu’elles évoquent des événements trés anciens, le chant des Mu-
ses concerne done le présent, lavenir et le passé. Sovons plus précis.
Hésiode ne mentionne pas les trois divisions du temps d'une maniere ab-
straite : employant des formes du verbe étre, il parle de la réalité; plus
concutmnent encore, usant de participes au neutre pluriel, il ne se referc
pas a l'étre d’'une maniére générale mais a des événements concrets, a
des choses qui sont, qui seront ou qui ont été. Sovons en outre attentifs a
I'ordre de succession des temps. Le premier participe est au présent ; le
discours des Muses concerne essentiellement cce qui est; il concerne en
second lieu ce qui sera, en troisieme lieu seulement, ce qui fut. Ce que le
chant des Muses éclaite véritablenient ¢’est, permanent a travers la durée,
le sens de tout ce qui cst. '

Quand, aprés leur naissance, les Muses montent sur 'Olympe et se
présentent & Zeus pour la premitre fois, leur chant n'est pas trés différent
de celui qu'elles lui  chanteront ordinairement par la suite et dont je
viens de parler. Plus Dbref, toutefois, il va pluns directement a I'essentiel.
Sans remonter a Uorigine des choses ni traiter des races les plus reccnte‘,
elles disent d’emblée, en laisant U'éloge de Zeus, l'acte par lequel il donne
A la théogonic son aboutissement. Elles vont vers lui ...
' ' qui régne au ciel,

WoTrh 4332
1 Th. 38.
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détenant en personne le tonunerre et la foudre Dbrilante,

apres avoir par la force vaincu son pére Crouos; et il a réparti

toutes choses avec exactitude entre les Immortels et déiind leur apa-
nage.

Voila ce que chautaient les Muses .. .19

Le poéte se téfere ici 4 un complexe d'événements centraux daus la
mvthologie divine de la Grece. Ils aboutissent a une répartition des fimai
entre tous les étres. Tel est le mot que je viens de traduire par apanage.
1l s’agit a la fois des honneurs que les dieux regoivent, du culte que les
hommes leur rendent, des charges dont ils sont revétus, des fonctions
gu’ils remplissent a l'intérieur du monde. Dans le préambule que nous analy-
sons, Hésiode présente la répartition des fimai comme un aboutisseruent
peuvre de Zeus; son récit de la Théogonie la situe en elfet au terme
de la Titanomachie et semble montrer en elle YVacte décisif accompli par
le nouveau souverain des dieux, au début de son régne. Dans le cours de
I'épopée, faisant allusion au commencement de la Titanomachie, le poéte
nous apprend toutefois que plusieurs dieux ont déja requ des timai dans
des périodes mythiques antérieures ; Zens se contentera de les valider- plus
tard, s’ils luttent 4 ses cOtés dans le dernier des grands counflits divins.
D’autre part, a la fin du poéme, apres avoir dit la victoire de Zeus et de
ses alligs, Héslode énumere encore les dicux de la dernitre génération,
eutfants de Zeus; il fuudra bien que ces divinités nouvelles regoivent des
{imai a leur tour. La 1épartition des fimal n’est done pas le produit d'un
acte unigue. Flle saccomplit en plusicurs temps. De fait, les pricipaux
mythes divins eu racontent des épisodes; les évéucements que ces mythes
relatent la complétent, laffinent ou la réajustent!”. Sous le regne de Zeus,
alors que les grands principes de l'ordre universel sont déja établis, plu-
sieurs dieux s'affrontent encore et luttent entre eux, de manic¢res diverses,
pour conquérir des privileges ot des fonctions qui resteront les leurs
Zeus est toutefois Parbitre de ces couflits individuels; il ¢n admet ou non
les résultats. Fn bref, s'il n'est pas toujours Pautenr unique de la réparti-
tion des fimar, il v préside dans les autres cas; il en entérine les résul-
tats. C'est done bien lul qui assure finalement cette répartition, menant
ainsi la cosmogonie 4 son aboutissement ultime; voild ce qu’ Hésoide
nous apprend, en termes brefs et synthétiques.

I1 dit une chose scmblable d'une autre maniére, quand il termine
son 1écit de la naissance des Muses.

... en faisant entendre de leur bouche unce voix charmante,

elles chantent; elles célebrent les lois et les sages régles de conduite

de tous les dieux — en falsant entendre une voix charmeuse!s.

On le constate, les ¢vénements anciens racontés par les Muses abou-
tissent a Ulinstauration d'un ordre, sous la domination de Zeus, et a

L ST B FS
T Quelques exemples: mythes racontds dans les grans Hymnues Homériques (notam-
ment Hymues & Démdter et o Herméns ;o réeit Athénien du conflit opposant Athéna et Posei-
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Iinstitution de régles divines permanentes. C’est en partie pourquoi leur
récit peut concerner le présent et I'avenir, comme il a concerné le passé. On
observera toutefois que ces régles ne sont jamais énoncées en termes expli-
cites. On en pressent la nature, en considérant les événements qui abou-
tissent & leur instauration. Or beaucoup de ces événements sont invraisem-
blables, comme nous l'avons déja observé. En les évoquant, les Muses
nous laissent entrevoir ce qui peut conférer une intelligibilité au monde,
comme a la vie des sociétés humaines; elles aident ainsi chaque individu
4 v trouver sa place. Il apparait donc que le sens de tout leur discours
se situe aun-dela de son contenu apparent.

Aok ok

Apreés avoir considéré le langage des Muses, portons notre attention
sur celui du poéte. Nous avons dit qu'il interpréte a Uintention des mor-
tels le chant que les Muses lui inspirent. Son poéme doit donc ressembler
aux leurs. Si nous lisons la Théogoniec d° Hésiode, nous constatons en
effet qu’il traite de sujets semblables & celui que les déesses exposent &
intention de Zeus. Ko relisant attentivement le préambule de la Théogo-
nie, nous noterons pourtant qu'Hésoide signale deux différences impor-
tantes entre le chant divin et celui des hommes.

Sur UOlympe, nous savons que les Muses disent ,,ce qui est, ce qui
sera et ce qui fut”. Or, lorsqu’eclles indiquent sa tiche au poete, elles ne
parlent plus du présent ; cles lui prescerivent seulement de chanter ,,ce qui
sera et ce qui fut’1 Le terme essentiel dans la définition du chant divin,
»ce qui est” a disparu de celle du chant umain. Tout se passe comme si
I'esprit des hommes pouvait saisir ce qu’ils espérent ou craignent et ce
qu’ils ont déja vécu mais non point ce qu'ils vivent et qui toujours fuit;
comme s’il fallait étre a tout jamais, pour saisir I'instant qui passe ; seule
I'immortalité donune au présent sa plénitude. La disposition du texte
d’Hésiode me parait confirmer cette interprétation. A la formule ,,ce qui
sera et ce qui fut”’, qui termine le premier vers, répond, a la fin du vers
suivant, la tournure ,les bienheureux qui sont 4 tout jamais”. Il semble
donc que la connaissance de I’étre dans sa permanerice soit inaccessible
au mortel.

Le préambule me parait signaler une autre différence entre le chant
des Muses et celui du poéte. Nous avouns constaté que les Muses disent les
lois et les régles de conduites propres aux dieux. Le poéte ne parle pas
explicitement de ces régles ¢t de ces lois; il mentionne en revanche les
{imai attribuées par Zeus a chacun des dicux. Selon West, un des der-
niers commentateurs de la T'héogonie, les formules ,/imai”’ et ,régles et
lois” seraient équivalentes® . Je crois que cette équivalence est partielle.
Les timai comprennent en effet les activités que les dieux exercent parmi
les hommes et les honncurs cultuels que les hommes rendent aux dieux;
ces choses étant accessibles aux mortels, le poéte peut parler de #mal,

1 Th. 32,
20 M. T,. West., Hesjod Theogony. Edite ! with Prolegomena and Commentary by. Oxzford
1971, p. 178
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Mais celles-ci comprennent en outre les régles el les lois célébrées par les
Muses, régles et lois qui concernent proprement le monde divin; elles
échappent aux hommes; le poéte ne peut rien en dire,

S S

Il n’ent reste pas moins que son chaut concerne quelque chose de 1'étre.
Cela nous permet de comprendre un paradoxe. Les filies de Muémosyne,
avons-nous vu, sont nées pour douner Poubli du mallheur. Comment donc
un oubli peut-il &tre un produit de la Mémoire 7 Quand une homme plongé
dans Uaffliction enteund un poete chanter la geste des dieux, il oublie
peines et soucis, dit Hésiode?. Certes le chaut du poéte a du charmre mais
pourquoi donc la commmémoration d’aventures anciennes cioutribue-t-elle
d’une fagon spécifique a l'apaisement du malhcureux? Ne serait-ce pas
que le récit mythique, en évoquant un passé oit se réveéle le sens de 'avenir,
relativise la soullrance du moment présent ct vous aide a4 la compren-
prendre ?

Adapté aux possibilités de 'esprit humain, le chant du poeéte théolo-
gien n’a pas exactement la méme-portée que celui des Muses mais les deux
chants sont bien de ménie nature. Ils racoutent des événements anciens,
pour éclairer une action tournée vers l'avenir. Leur euseignement ne se
gmite donc pas a ce que disent iinmédiatement les mots par lesquels il est

onté.

Nous nous rappelous que les Muses tiennent deux types de discours.
Quand elles mentent a la fagon d'Ulysse, racontant des évéenements vrai-
semlables mais fictifs, les mots qu'elles emploient disent immédiatement
ce qu'ils signifient, méme si la chose dite ne correspond a aucune réalité.
Nous constatons maintenant que leur langage fonctionne d'une fagon diffé-
rente, lorsqu’elles parlent des dieux et font connaitre une vérité .Cette
vérité se situe au-deld des événements qulelles racontent ; ces événements
enx-mémes sout vrails, non en vertu de leur historicité, mais en comnsi-
dération de leur sens.

La dunalité des 1yvpes de discours tenus par les Muses et la comple-
xité du second d’entre eux me parait expliquer les jugemnents contradic-
toires que les Grecs ont portés sur le mythe. Dans leur langue, ce mot
signifie d’abord la parole; il s’applique ensuite a tout réecit puis, plus
particulierement, au récit fabuleux que nous appelons ,,myvthe’” anjourd’hui.
Dans ce dernier emploi, i1 désigue aussi bien le discours mensonge des
Muses que leur discours véridique.

Dans le discours fictif des Muses, nous avouns constaté que le mot sig-
nifie sculement et d'une nmaniére immeédiate ce qu'il dit; il est donc uni-
voque ; il en résulte que deux propositions contradictoires ¥ sont incompa-
tibles entre elles. Serait-il véridique, c’est aussi le cas dans le discours
vraisemblable que les Muses inspirent au pocte lorsqu’il traite des activités
humaines actuelles, comme Hésiode i lait souvent dans ,,Les Travaux
et les Jours”. (Uest pourquoi nous ne trouvons aucune contradiction, dans

21Th, 98--103.
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&

de trées longues séquences de vers homériques ou Lésiodiques. Ce n'est
plus le cas daus le discours véridique mais invraisemblable que les dées-
ses inspirent au poete, lorsqu'il traite des dicux. Te sens d'un 1éeit se situ-
ant alors aun-dela de ce qu'il raconte, le poete peut dire des choses appa-
remmeut contradictoires, si les images qu'il évoque orientent esprit de
son auditcur daus des directions convergentes. C'est ainsi que, sur un méme
sujet, nous pouvous lire deux choses profondément différentes, dans la
Théogonie hiésiodique?®. Voici la premicere : Aprés s’étre unis Uun a Ueutre,
les dieux Ocdanos et Téthys ont enfanté Styx; cette fille prestigieuse lut
la premiére a répondre a Yappel de Zeus, lorsqu’il convoqua les dieux
sur I'Olympe pour Jutter contre les Titans. Pour la récompenser, il a
fait d’eile la garante des serments divins Jes plus solennels. Voici la seconde :
Styx est un cours d’eau souterrain ol s’écoulent uu dixieme des flots
du fleuve Océanos ; les dicux prennent un peu de I'eau de ce cours souter-
rain c¢t Ja répandent en libation, lorsqu’ils prétent serment ; clle a un tel
pouvolr qu'un parjure entrainerait ensnite pour cux des conséquences
terribles. Ces deux séries de propositions ne sont pas contradictoires aux
veux des Jecteurs de la Théogonie. Elles évoquent sans doute des types
d’événements dilfdrents mais ces ¢vénements étant vrais en  considéra-
tion de leur sens svinbolique, ainsi quie nous avons constaté, les Grees
peuvent les percevolr comme parfaitement compatibles entre eux, dans
toute la mesure ot ils oricutent correctement leur esprit vers les divinités
d’'Océanos ¢t de Styvx, divinités qu'ils ne peuvent ni concevoir, n' se
représenter d'une maniere adéquate.

Dans le préambule de sa Théogonie, Hésiode nie parait ainst caracté-
riser d'une nianiere tont a fait remarquable ce que, par commodité, j'ap-
pellerai le mythe divin, outil du poéte théologien, langage propre & ce que
les Grecs appellent hicrof logoi, C’est A dire ,,récits sacrés’.

22 Premicr réeit: Th, 361; 389--401.

Second récit: Th. 775-- 804,
Méme si le second réeit est le produit 'une interpolation, comme certains éditeurs le suppo-
sent, les deux récits ne sont contradictoires ni aux veux de interpolateur, ni & ceux de ses
lecteuts.
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TITU MAIORESCU SI CRITICA DOGMATICI

DORU BURLACU

RESUME. Titu Maiorescu et la critique (loglmdﬂquo. 1963 représente pour
la critique littéraire roumaine Pamnée de lu résurrection de Titu Maiorescu.
I apparition de V'article (u professeur Tiviu Rusu - Tusesnndri  despre Titn
Maiorescit — dans les pages de la  revue ,Viata Romaneascd”, a remis
en discussion plusieurs problemes épineux comme celui du réle joué par cetie
personnalité marquante de la littérature et de la culture rowmaine, ou bien celui
de 'importance, et de la valeur de son action et de son ocuvre. ‘

Au nom de la verité qui a gouverné toute la vie de Titu Maijorescu, le pro-
fesseur I,. Rusu a eu le courage de s’attaquer aux muystifications que la critique
littéraire dogmatique des anmdes '50- '60 avait aceréditées aux yeux du grand

public Lres pages qui suivent essayerout d'offrir I'image et I’ aualy.sc & un étrange
déhat  littéraire,

Criticul (tindr) care are curiozitatea de a parcurge confruntirile de
opinii din presa literard romdaneasci a deceniilor cinci-sase pe marginea:
personalititii si activititii lui Titu Maiorescu, incearcd sentimente diw
cele mai contradictorii, de la revolta abia stdpinitd, ce riscd a se dez-
lantui in iuvectivd, pind la resemnarea scepticd a congtiintei dezgustate
de fariseismul caracterelor.

Este greu de imaginat $i acceptat atita lipsd de moralitate, de pro—
bitate profesionald, etalate in dispretul absolut al celui mai elementar
simt al relativitiitii judecidtilor. Siguranta cu care se agtern pe hirtie sen-
tinte, {ard nici cea mai vagd binuiald de ridicol, fermitatea cu care se
sacrifici nume si se mutilcazd epoci de insemnitate din istoria noastra
literard, sint de-a dreptul ulnitoare, :

Cel mai multi dintre mterpre‘;n a11ga]at1 in dispute in vremea aceca
at cortinuat uestmsohenu s scrie, sd- §1 consolideze pomtnle sd se im-
1)1111a drept 110‘[01’1(‘[&11 intr-un domieniu in care uniitroneazi si azl Cu. se-
nindtate. Toti acestia au triit, dacd nu neapirat intr-o candida ignorare.
a culpei faptelor trecutului, cel putin disimulind cu abilitate dimensiuneca
reald a vinel lor, minimalizind-o pe cit posibil. Cu 111t0110011h1 oportunis-
tilor de carierd, el an stiut sd alterneze registrele critice in functic de
dircectia de bitaie a v intuloi” ideologic. Asa s-a ajuus la un moment
dat ca acuzatii si acuzatorii, calil si victimele (in rindurile celor din urméd
incadrindu-se ¢ marea masd a cititorilor) sd {raternizeze intr-o horda pro-
miscud, dintuind pe muzica funchrd a culpel generale. ,

Toti sintem vinovati! Asa suna unul dintre sloganele cele mai vin-
turate dupa revolutia decembristd a anului 1989. E drept, in sfera Iite-
relor, de gresit nu au gresit decit cei neostracizati dintr-un inceput, cel
(drora dleptul la semmdturd nu le fusese Inca retras. Important era- sa
reusesti si faci cit mai putine, ori neinsemnate compromisuri. Performanta
greu de stabilit ! Indcosebi pentru cei tineri, pentru care claustrarea, cu
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mirajul unui viitor ,,dezghet” care <3 le inlesneascd afirmarea, risca si
devind, cum s-a si intimplat in multe cazurl (vezi promisiunile infirmate
ale asa-zisel literaturi ,,de sertar”), vis steril. Ci un Sadoveanu, Céli-
nescu s-att plecat — domeniul operel lor cra deja prea vast, prea bine
fortificat, spre a mai putea ii cucerit si pingarit. Tar de triit, trebuiau
si el sd trajascd ; sl nu oricum ! Dispretul nu i-a ocolit fusd nici pe acestia!

La fel de adevirat este insa si laptu (& ¢ ugor sl judecdm o pericadi
tulbure ca accea la care ne referim, din ]_)el.spec‘r]\a libertatilor prezen-
tului. Dar ¢ind reactionarii $i dusmanii poperului misunau pe la tot pasul
prin rouele si asa \'ulnerabile ale lteraturii, dind |, vindwii” burghezo-moe-
71er1mn Lontmuau sd dispretuiascd cu nerusinare subicctcle atit de ,dragi”
si de ,,necesare’” clasei muncitoare, era lirese ca vigilenfa cerberilor tem-
plulut noii culturi sd fie pusd la incercare prin interventii prompte, la
obiect, necrutidtoare, cu atit mai de dorit cu cit erau vizati ,idolit’” spi-
rituali at defunctului sistem, intre care ‘I'. Maiorescu cra tinut la mare
cinste. Si ce le riminea de facut bietilor condeieri din cancelaria literelor
decit si se execute. Cu mal mult sau mei putin talent, cu mai mici sau
mai mari profituri, fieciruia dupd puteri.

S-ar putea replica la un moment dat ¢d, la uwrma urmelor, totul ¢
explicabil, cd scuze se pot gisi usor, nu trebuic decit clutate. Mai greu
e sd nifi si sd ierfi. Pentru ¢d nu orice poate fi dat uitédrii, dupi cumnu
oricine poate uita orl ierta. Tristul spectacol al prostituidrii unora dintre
constiintele noastre literare in faza dogmaticd ¢i, mai apoi, in cea dicta-
toriald a comunismului a cxasperat pind la paroxism. Si, dacd greselile
— umane, ale unora — au putut {i lertate, so/ul altora a ramas culpabil.
Céacd, tristd, dezgustdtoare, revoltitoare nu e atit esenta argumentaticd
care nu depéaseste decit in rare cazuri adevarul liferal al textelor dez-
batute, cit tonalitatea de ansamblu a demersului interpretativ, sarjat pind
la grotesc printr-o prea zeloasd aplicare a unor imperative extraliterare.

La fel de indreptdfitd ar apirca §i remarca potrivit cireia in cadril
unui subiect cu o tematicd bine circumserisi precum aceea anuntati 1mu
titlu, nu se prea vede rostul unui preambul de genul celui desia;mat pind
acum. O precizare se impune, asadar. Daci ¢ stiut ¢d epoca asupra cireia
am poposit o clipd a fost indeajuns de bine disecatd la vremea sa in cadrul
unor campanii concertate si abil regizote de forurile {stelare, tot atit
de adevirat e cd oricind un memento ¢ binevenit, mai ales atunei cind
incearcd si pondereze tendinfele |, vindicative” ale interpretului actual,
gata si sc ndpusteascd, prin caricatuwrd, zeflemea ori chiar ofensd asupra
unora dintre interventiile consemmnate in paginile revistelor literare ale
timpulul. Altfel spus, se simte nevoia de a tempera sensibilitatea ultra-
giatd a criticului actual, si nu neapirat de a .nung,c la compromisuri cul-
pabile. In felul acesta se va putea spurie ¢t {ocul p(ﬂuma intretinut cu
atita ardoare de cel coboriti fn arend, a avut poate mai putin (k a lace
cu fondul real al chestinnilor luate in discutie, importantd fiind c¢patarca
potentatului toldnit in {ribung, de la care wrmau s& vind recompenscle,
Pentru cd ¢ greu de crezut ¢i voct critice ca ale lui Savin Bratu, Horia
Bratu, Paul Cornea sau Paul Georgescu — ca si-1 numim doar pe Cc
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mai importanti — nu au inteles artificialitatea pozitiei adoptate, nn au
intrevizut mﬁcar ridicolul, pentru posteritate, al condificl de stimpli pioni
avansati pe tabla de joc a idcologiei culturale a unui sistem care s-a nas-
cut si a vietuit, in suprema-i infatuare, cu iluzia stupidd a cternitatii.
Cd un I Vitner, C. I. Gulian ori N. Tertalian pot i ignorati in filipicele
lor impotriva lul Maiorescu, cei dintii prin absoluta obtuzitate a viziu-
nilor propuse (cf. vol. Critica crificii, 1950}, iar cel din urmi prin invo-
area statutului de simbriasi-filosofi, angajati s4 demoleze cu orice pret
maiorescianismul ca ideologic politicd si culturald reactionardl, sur mai
putea intelege, dar cind critici literari precum accaia deja amintiii se
precipitd cu atita patos devorator asupra mentorulul Junimii, finpros-
cindu-1 cu tot felul de invective, calificindu-11in {el ¢ chip, cu formulele-sal-
lon ale vocabularului politic la moda, ¢ nu doar uimitor, dar si revoltator,
gindindu-ne la cota de credibilitate ce le mai poate i acordatd unora
dintre ci astiizi, atit ca profesionisti ai literelor, dar si ca simpli indivizi
umani.

Spre a ne face o idee chiar st aproximativd asupra imaginii pe care
perioada anilor '50—"60 o avea despre I'. Maiorescu ne oprim la doud
articole, unul apartinind lui N. Tertulian, aparut in nwmarul 2 al Fiefii
Romdnest! din februarie 1936, articol inititulat, in maniera directa a vremii,
Caracterul re aclionar al “aulonomicl eslelicului’, si v altul, semnat Savin
Bratu, pubhcat in citeva numere succesive ale Gatefei llerare din 1958,
purtind tithul Fanloma Tui Muaioresci. Un ideolog, asadar, si un  eritic
literar.

Pe nrmele lui I. Vituer, care scria in 1950 <&, Dupd Ibrdileanu si
mail ales dupid prima sa etapia dc critic al culturil, In zdgazul ridicat cu
trudd pentru o clipi de Gherca. s ]>roduw o Dbresd admca prin care
apele tulburi ale subiectivismului maiorescian inindi critica literara”,
semnalind necesitatea imperativd de a lamuri an adevidr clementar, si
anne acela potrivit cdruia ,,critica noastrii literard (cu exceptia lui Gherea
si a unel parti din activitatea criticd a lul Un'éilcamx) a fost expresia
mnstnntu de clasd a coalmu 1)111;_.)11010 moswres’ 1, ale carei interese pre-
cise le-a apiérat In acest domeniu”, dec adcnta spiritulul critic nefiind
decit ,,0 consecinfa fireasci a decaderii bazel sale materiale si sociale’,

N. Tertulian si S. Bratu minuiesccu dezinvolturd — sase, respectiv opt
ani mai tirzin — acelast set de arguinente. Asa de exemplu, pentru cel

dintii ,,meritul Jui Gherca si nu mai putin al continuatorului opcr(fi sale,
Garabet Ibhridileanu, este (...) de a fi spulberat mitul atitudinii strict
estetice’ a lul Maiorvescu, de a [i demonstrat ¢d dincolo de profesarea
teoriei artd pentru artd’, a ‘antonomici esteticului’ si contemplatiel dez-
interesate, dincolo de crvarca (subl. n.) lui Maloreseu fatd de patrunderea
tendintelor politice, a sentimentelor sociale si patriotice m artd, dincolo
de grimascle (subl 1) sale estetice, se ascunde pur st simplu nu estetismul
¢iu intransigent, i o conceptic mirginitda, intercesatd, de clasd”? Tran

VI Vituer, Critica cviticil, apad. Domitian CISEREANU, | Criticasi sociologisinul
wmecanic” in Peqnanente ale criticii, Yl Pineretului, 1968, pag. 22,
’ N, Tertulian, Caiacterul reaciionar al (eoriei | aulosiomiel estelicului” in Viata
Romaneascd nr. 2, lebruarue 1936, pag. 216
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demascati ,,coltil junimistului reactionar’”’, era dezviluitd ,reactiunea ca-
wuflatad, interesatd, wnedivwlgald si de accea invaluitd in rafiuni “strict cs-
fetice” (subl. n.) a omului contrariat in catehismnl vederilor sale politice’s,

Aflam tot cu aust prilej ¢d pentru Maiorescu ,cultura 1c1chonam a facut
tot ce i-a stat in putintd spre a-1 ascunde infatisarca unui ‘zoon politikon’
e cea mail purd spetd si a-l prezenta drept un “homo acstheticus’ pur’,
Unde se puteau oare ascunde otendintele de grup si ambitiile de casty’”

dacd nu ,,sub masca "impersonalitdtii’ si "obicctiv 114111 estetice a lui Ma-
foresci’’®. Un lucru este insd cert pentru intreaga perioaddi — acela ¢i
nwMaiorescu incerca sd arunce discreditul asupra ideilor dcmocraticc folo-
sindu-se de abuzurile si ticalosiile partidu ui liberal de la putere’”. Sco-
purile Iui Majorescu si ale awh‘nlor sdi era acela de a obtiue anularea | pind
st a celor mai cinstite drepturi democratice, pentru a asigura astfel inti-
Tirea putcrn discretionare a marilor proprietari funciari”®. Tutreaga actiune
criticd (culturald) a mentorului junimist era dedusit din practica sa poli-
ticd. Abia acum sc explicau resentimentele sale fatd de intruziunile poli-
ticulul in artd, ca sl aversiunea sa fatd de idealurile generoase ale revo-
lutict de la 48, respectiv 1>10d11(,,1110 artistice ale acesteia,

Pe urmele tui Gherea si sprijinit coplos cu citate din Ibraileanu, N.
Tertulian fine sd ne limureascd cu orice pret (uitind ¢d a mal spus-o)
ca T. Maiorescu, departc de a [i fost acea ..constiintd esteticd purd” pe
care a simulat-o cu atita abilitate nu a huut decit 53 actioneze ,,dominat
de stmpatiile si antipatiile sale de clasid”. Nu ¢l este acela care a ,.cell-
zurat puin técere” versurile poeziilor lui Goga — Rugdcinne si Clicasii

doar pentru ci cle traduceau revolta maselor? Chiar si in problema
tipologiei literare, Maijorescu, aplicind estetica sa idealisti, nu a urmdirit
decit sd-si impuna si pe tarim artistic ,,scopurile sale de clasi”. Dupi
N. Tertulian, Malorescu l-ar fi imaginat pe artist ca pe un medium inert,
ce primeste | iluminarea’” ideil pe care o asterne mal apoi pe hirtie:
s - -« Maiorescu introduce ipoteza fantfasticd (subl. n.) dupa care din cerul
platonic ar descinde in constiinta artistului o idee, un prototip absolut
(...), o esentd impersonald (...) Maiorescu considerd tipurile literare
Lucealdarul sau Werther, nu ca o generalizare ideald a unor procese de
viatd reale, nu ca pe expresii ideale ale conceptiilor si atitudinilor reale,

personale ale artistului — asa cum sint in realitate, ¢i rastuwrnind raportu-
rile reale ale lucrurilor, le transformid in escente cu o cexistentd ideali,
intr-un ‘obiect’, o ’idee platonicd’... Toate aceste artificii si prestidigitatii

ale unui scamator care minnieste idei ‘celeste” fn loc de panglici terestre,
nuw are drept scop decit sa intunece adevirul ca tipurile literare se creeazi
ca o reflectare subiectivdi a unor procese obiective din viatd etc”?

In general, pentru comentatorii perioadei sociolegizante sint greu —
dacd nu chiar imposibil — de pitruns subtilitdtile delimitérilor waio-

Y ldem., pag. 218
iddem., pag. 218
& Jdem., pag. 219
¢ Idem., pag. 224
P Idem., pag. 233
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resciene, dinamica aparte si semnificatiile majore ale actiunii sale critice,
implicatiile ei profunde in configurarea tabloului culturii si literaturii
romine moderne, vizute in devenirea lor, chiar asa tensionati, contorsio-
natd, dar structuratd finalmente intr-un tot organic, in al cidrui echi-
libru fiecare element component isi are rosturile sale precise. $i le este
greu ori imposibil pentru simplul motiv cd le este inferzisa (indeosebi la
propriu) citirea fird parti-pris-uri a textelor operei maioresciene. Ca purti-
tori de cuvint ai comandamentului esteticii marxiste, comunicatele lor
nu pot trimbita decit decesul estetisimului de sorginte maioresciani.

Nu intrd in intentia noastri de a angaja o polemicd peste decenii
cu ,.directia’ sociologizantd. Aua {dcut-o, la timpul lor, altii. Totusi, e
bine sd reamintim ci punctele de vedere avansate de criticii dogmatici
ai vremii, interesati doar de dimensiunca ideologicd a operelor, de coor-
donata istoricd a acestora, au interzis creatiei artistice posibilitatea de
a se valorifica sub unghiul diferentei specifice, generind regretabile con-
tuzii. Vinturind (si vulgarizind) principii care trebuian $i puteau si parti-
cipe la constituirea unei judeciti critice, comentatorii sociologizanti, far3d
a tine seama de ,,valoarea reald a operei, de circuinstantele in care a apirut,
de tipul de creatie si de sensibilitate, de particularitifile formulei”, se
complac in a cluta peste tot ,,semmne sigure si, mai ales, limite. A aparut
in chip fatal o literaturd a limitelor artistice si idcologice, sociale po-
litice, reale si ireale, formulate cu o violentd c¢e azi, la o lecturd linistitd,
amuzd. Cine parctirge comentariile nu prea vechi despre Eminescu, Maio-
rescu, Macedonski, Goga, Bacovia, Blaga, Barbu etc. ramine surprins de
unicitatea limitelor lor, fncit incolfeste banuiala cd scriitorii n-au 1icut
altceva decit, timp de aproape un secol, sd-si transmitd unul altuia grave
crori si, mai ale, limite, spre desfitarea exegetului necrutitor’s.

In cazul lui T. Maijorescu nu a fost (sau nu a putut fi) remarcati
schimbarea de registru din critica sa, renuntarca la absolutul normelor
inscrise in Cercetarea. .. de la 18G7 si plierea pe specificul individual al
valorilor. Comentatorii de genul celor amintiti pind acum nu au putut
intelege cd., dacdi Maijorescu nu s-a apucat precum Gherea ori Ibriileanu
sii réscoleasci puzderia de factori ce concurd, aldturi de estetic, la reali-
zarea operel artistice, nu a facut-o nu pentru ¢@ nu ar {i putut sau le-ar
fi ignorat complet rostul. Pentru spatiul literar romdnese Maiorescu este
nu numai posesorul, initiatorul si sustindtorul competent si consecvent
al spiritului critic judicios, dar si acela care a avut iu vedere, desi cu
accente diferite, cele dou# componente esentiale pe care s-a fundamentat
Intreaga criticd literari romdneascdi, chiar dacid uncori, din prea mult
zel, continuatorii an optat pentru solujii extreme. Evident, asemenca
asertiuni pot apdrea, dacd nu nea parat aberante, cel putin teribiliste,
fortind, prin sincretism, nota interpretirii, ficind in felul acesta maiores-
clanismul responsabil de toate fanatismele care au bintuit critica noastri

literard, de la hiperbolizirile estetizante ale unui M. Dragomirescu g1 pini

Pllugen Simion, Adworitelea criticii in Viata Romauneasci ur, 1, 1967, apnd.
D. CESERFANU studiul amintit.



28 D. BURLACU

<

Ta exagerdrile iorghiste, Dar, dacd este un fapt recunoscut astizi ci textul
Criticelor maioresciene nu permite decit prin deviere interpretarea dogma-
ticd a principiului autonomiei esteticului (fanteziile unui M. Dragomirescy,
care s-a consideat cel mai {idel continuator al liniei lui Maiorescu, fiind
repudiate de insusi patronul sdu spiritual), s-a convenit de mult ¢d accep-
tarea politicului in artd, tcoretizarile conceptului de specific national si,
in prelungirea acestuia, a formulel romanului poporan, si chiar discutiile
in marginea problemei moralitatii artei, a tendintelor acesteia, uu s-au
constituit atit in ,,contraziceri”, c¢it in obiectivari ale unor potentialitati
ale criticii maioresciene. C3, in faza de inceput a actiunii sale, accentele
trebulan puse pe estetic, acesta fiind singurul capabil sia instituie un
autcntic sistem de valori in degringolada avinturilor necenzurate ale |, forme-
lor fird fond”, e adevirat. Terenul trebuia insd curitat de usciturile ce
impiedicau aparitia noii vegetatii literare, si o criticd analiticd, de tip foi-
letonistic, nu era posibild. Nu la fel au stat lucrurile dupa 1886, cind pe
nedrept s-a pretins ¢d Maioresen ar fi deeretat decesul eriticii. Rapoartele
academice au dovedit contrariul; dacd nu ueapirat apetenta, cel putin
disponibilitatile analitice ale lui Maiorescu si, nu in ultima instantd, deschi-
derea de not porti sferclor artisticului. Concesiile ficute siminitorismului
nu trebule interpretate imediat drept semme ale oportunismului maiores-
cian, ori ,,in{ringeri acceptate’™?, ¢it mai degrabd probe ale unei lucidititi
critice constiente ¢d realitdagile literare sint altele. Evident, e greu de sta-
bilit cit de ,,jenantd’”’ a fost — dacd a fost — acomodarea acestea, sau
daci Maiorescu a trdit cu iluzia subordondrii tacite a teudintelor la moda.
Dar, dacd e adevirat cd Maiorescu ,,a creat statutul criticii asezind crite-
rial esteticului iu centrul actelor apreciatoare’”, dupa cum la fel de just
¢ ¢d Gherea e acela care ,,a inaugurat modalitatea analitici in critica 1mo-
dernd roméneascd, semnalind necesitatea considerdarii — in judecata de
valoare — a tuturor factorilor care intrd in universul particular al ope-
rei”’10) toate acestea nu ne indreptdtesce si negéun faptul ¢, vorbind despre
opera literard Implinitd estetic, Malorescu nu a privit-o in abstract, in
afara uneci spiritualitdti, a unei limbi, a unul cadru geografic precis de-
derminat. Ca, in evaluarea creafiei artistice, la inceput, nu a luat in
considerare toti acesti factori, pentru c¢d nu le-a vdzut rostul intr-un
asenenca demers, iar, mai apoi, c¢ind a realizat transformirile survenite
in peisajul literar romanesc al vremii, orgoliul siu de intemeietor nu i-a
mai permis schimbiri radicale de porzitie, e un fapt real, care poate ii
calificat chiar limitd a uneil viziuni critice, dar nu probeazid ignorarea
de cdtre Maiorescu a elementului extraestetic din structura operei de
artd. | Niciodatd -— spune Pompiliu Constantinescu, teoreticianul este-
tismulul in critica noastrd n-a tdiat, cum cred unii, sau cum au lasat
s sc creadd, ‘cordonul ombilical’ dintre originalitatea fondului etnic cu
narticularitifile lui $i universalitatea, in contemplatie, a creatiei artistice’.
De fapt, fenomenul maiorescianismului e unul cu implicatii paradoxale.
Z. Ornea nota cd ,mu o datd literatura, vrem sd spunem esteticului, a

7. Ornea, Junimea si funimismul, Tal. Eminescu 1978, pag. 723,
0 Jdem., pag. 503.
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fost integrat deliberat in sfera mai largdl a cultwrii”. Dacdl aceasta cste
sau nu o contradictie, nici chiar criticul citat nu o poate stabili. Ce se
stie este cd Maiorescu a considerat ¢l asanarea culturii se poate realiza
si prin reconsiderarea statutului literaturii indreptate spre ea insisi. Pu-
rismul estetic maiorescian pus in slujba culturalului, sociologicului si spi-
ritului public, general -- crede Z. Ornea — nu trebuie considerat drept
o contradictie, cit mai degraba o prejudecatii de climinat.

Savin Bratu a avut inspiratia, in intentie prea putin favorabild mento-
rului Junimii, de a-si intitula grupajul de articole Fantoma lur Maiorescu,
Titlul trideazi o stare de spirit subterand a acclel perioade (si nu numai),
care simte, fird a avea curajul de a marturisi public, nevoia imperativa de
Mariorescti. Impactul maiorescianismului atit de hulit asupra literaturii
romdne moderne in general si, in particular, asupra perioadelor care igno-
rd, voit ori nu, rolul factorului estetic in evaluarea operci literare, este atit
de mare, incit orice critic lucid, chiar aservit tmor comandamente straine
esteticului, se simte bintuit de ,fantoma’ lui Maiorescu ori de cite ori se
apleacd onest asupra unci productii carcla urmeazd a-i aplica judeciti de
valoare. Impactul acesta, resimtit la vremea sa de eriticii deceniului patru,
s-a exacerbat in deceniile cinci-sase ale dictaturii comuniste, cu prelungiri
dramatice, desi estompate, pind in cea mai recentd contemporaneitate. Cu
deosebirca cd, si in conditiile escaladdrii amcvinfarnii fasciste, a eludirii
treptate a libertitilor democratice, un 1. Lovincescu san postiaiorescienti
gengratici a treia, asumindu-gi riscuri majore, s-au putut totusi exprima,
fapt interzis criticii literare rcspensabile din poricada comunisti,

Analiza articolului lui S. Bratu din 1958 cste utila pentru douit motive
pe de o parte pentru ¢ prezintd mai amanuntit punctul de vedere al unuia
dintre interprefii care s-au angajat in dezbaterile anului ,,resurectional”
T. Maiorescu — 1963, cu o interventie din paginile Luccafdrului'® aparuta
la o siptdmind dupd insemnirile profesorului L. Rusu din iata Rowmd-
neascd®, iar pe de alta deoarece, prin comparatic, ilustreazd perfect ideea
oportunismului critic pe marginile caruia glosain la inceputul acestor no-
tatii.

in general, 8. Bratu face figura unui comentator inteligent, cu putere
de discerndmint si, deci, profitabil in multe dintre aserfiumile sale. Dar
acesta numai cind reuseste sa pariaseasca zonele ideologicului, ilustrate abun-
dent prin tot felul de poncife acuzatorii. Ca unul care a citit Iusemndrile
zilnice $i incurajat de ireverentiozitatea cdlinesciand, S. Bratu vede pentru
inceput in tinirul Maiorescu, proaspit sosit din Germania, un Rastignac
roman insetat de putere: ,,Din insemnirile lui Maiorescu, setea de putere
si hotdrirea de a o cistiga, prin cistigarea superiorititii in distinctie fafa de
notabilii romani insisi, sint refliefate puternic’”.*

UWSavin Bratu, Fawtomae hi Maiorescu in Gazetu literard nr. 23 (19 junic 1938}
3i urmitoarele.

2Savin Bratu, Despre Litu Maiorescr in Luceafdrul 10, 11 wai 1963

BLiviu Rusu, Insemndri despre Titu Maioresc in Viata Romaneascd nr. 5, mai
1963.

* Pentru criticul luat in discufie acum se renuntd la sistemuld de (rimiteri, citatele vizind
unul §i acelasi articol (ci. nota 11).
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Aceleagi trasaturi le va refine si Paul Cornea in schita de portret fi-
cutd lui Maiorescu in articolul din 1963: ,,Sub masca olimpianismului si
a impersonalitdtii Maiorescu ascundea o imensd vanitate, un spirit de se-
uior ciruia il place clientela si un exclusivism de simpatie incompatibil
cu exercitiul critic”’¥. Mai putin segmentul {inal al citatului, observatiile
sint juste, in ciuda unui usor aer ofensator, incriminat in permanentd de
0 parte a criticii noastre, care nu s-a putut impaca cu asemenea portreti-
zari, si atunci cind a fost vorba doar de simple ebose, cu atit mai putin
cind cle au luat amploarea unor cartit®, Astfel, incd din 1967 Mihai Drigan
scria 1 ,,Parerea ci Maiorescu a fost stipinit de un orgoliu nemasurat (.. .)
si de o ambitie rardl de a parveni (a fost numit de G. Cilinescu un Tanase
Scatiu superior’’) contine multd fantezie si rdutaic”'. De fapt, Mihai Dri-
gan sc ,rdzboieste” cu multe din judecitile avansate de 5. Bratu si Paul
Cornea. Criticul considera ci {izionomia morald si intelectuald a lui T'. Ma-
ioresen, ,,in ceca ce are el mai nobil si mai pilduitor pentru urmasi”, tre-
buic descoperitd printr-o interpretare judicioasa a documentelor, evitindu-se
‘antonarea pe aparente ori aminunte tendenfioase. In vizinnea lui Paul
Cornea -- scrie M. Driagan, — Maiorescu afiscazd fucit de pe vremea cind era
¢lev la Thereziannm o ,,incoercibila ambitie de a triumfa, de a escalade
treptele notorietdtii”. Dominantd ar {i in structura lui psihologicid | avidi-
tatea de parvenire”, ,formalismul rigid”, ,tinuta aulicd”, ,uscaciunca
sufleteased”, | egoismul”’, trdsituri trimbitate cu energie in anii din nrmi
si de alti critici improvizati ad-hoc in cercetittori ai vietii gi operei lui Ma-
iorescu. Unele dintre aceste caracteristici nu sint de data recentd (ele se des-
prind, intre altele, din portretul cam tdios pe care i l-a facut criticul G. Ci-
linescu. . ., dar mai ales din bdgarile de seamd (subl. n.) cu iz de pawmflet ale
lui Savin Bratu ... Noud nn este forfa intempestivd cu care acestea sint
vinturate — adaugd criticul amintit, —si date ca singure compounente ale
portretului woral si intelectual maiorescian (...} Pérerea pe care Paul
Cornea se osteneste, cu atita zel si energie polemicil ,,neadjectivald” s-o
impund in constiiuta cititorilor de azi, este ci Maiorescu, ,,inzestrat” cu
aceste trasaturi de caracter a avut un ,,violent resentiment hmpotriva pa-
soptismului”, ajungind la un ,,nihilism total” fatd de ,,cultura anterioard”.
Aceeasi pozitie o adoptd nn de mult si Savin Bratu care a nidzuit, probabil,
si dea de inteles cd-si revizuieste convingerile mai vechi despre condu-
catorul Junimii. , Revizuirile” sint, de fapt, tot sentintele din suita dear-
ticole Fantoma lui Mariorescu. . .17,

Interesant este insd faptul cd acest filon interpretativ, alimentat cu
probe din Jeurnalul lui Maiorescu $i Insemndrile zilnice, va proliferain cri-
tica noastra, ducind la cirtile lui Z. Ornea (Viata lui Titu Maiorescu vol,

HPaul Cornea, Titw Maiorescu gt pasoptismul in Viata Romdineased nr 9, sept.
1963, pag. 119,

AL Dobrescu, Introducere in opeva lui Titw Maiorescu, Yd. Minerva, Buecuresti,
1988,

¥Mihai Dragan, Maiorescu si literatwra nationald in Luceafdrul 10, nr. 10711,
12 - 1967,

% Idem., nr. 10,
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I IT — C.R. — 1986, 1987), respectiv aceea a lui Al Dobrescu, despre care
Mircea Torgulescu nota, cu minic abia stapinitd : , Extrem de tendentioasa,
cartea are ca suport o confuzie probabil nedelibarata : intre interpretarc
si1astalmacire. Perspectiva din care este privit Maiorescu, foarte joasa, duce
la trivializatre. In viziunca lui Al Dobrescit, Maioresen devine un fel de
Dinu Péturicd implacabil, a cidrui ascensiune pe firmamentul culturii si
al literaturii nationale se datoreaza in exclusivitate unor manevre si combi-
natii abile, unor intinmpliri norocoase, lipsite de scrupule si, nu in ultimul
rind, existentel unor adversari care nu se pricep (...) si Insele si sd cistige
publicul. Pentru a counstrui aceastd imagine meschind si vulgard autorul
porucste de la fapte si daeviiruri stiute; numnai ¢id sint altfel judecate si
inlanfuite. (...) Lectura abuzivi si grosoland a fusemndrilor adolescentului
Maiorescu 11 permite autorului acestel Infroduceri sd conchidid cd incid din
tinerete existd la Maiorescu o vaditd inclinatie spre ,, minciuna utila Sieﬁi”,
0 mmumm savant si atent construitd, capabila sii inducil toatd lumea in
eroure’’18,

Ca orientare ideologicdi, articolele Tui S, Bratu si, in general, a tuturor
comentatorilor anului 1963 (mai putin Tudor Vianu si Tutr-o oarecare mi-
surii Livin Rusu), respectdd linia autoritiitilor acreditate in domenin — N
Tertulian, respectiv C.1. Gulan, ale ciror puncte de vedre crau oficializate.
In aceste condifii nu mnai surprinde (wl mult exaspereazdl) permanenta re-
liefare a ¢ 11<1utcmlm reactionar al maiorescianismului, orientarea sa anti-
pasoptista si antidemocratic. $i pentru S, Bratu, tindrul Majorescu pacti-
zeazd cu marea bolerhime conservatoare, triadindu-i pe toti cei sub ochii cd-
rora crescuse (lideri spirituali ai miscdrii pasoptiste) si care-l primiserd in
tard ,,cu surle i trimbite”” (Barit, Sion). Mai apoi, in conferiuta Despre so-
cialism §i comunisim, dupd ce ,,cocheteazi cu ideile parintilor sii si se pre-
zintd mai aproape dc dcma“ogn liberald decit de cinismul conservatorilor”,
ajunge si ironizeze i sd condammne refornicle burghezo-democratice, res-
pectiv productia 11temrd a vremii, Evitd folosirea termenului de ,,lupta de
clasa” si-1 propune pe acela de egoism, pregatindu-si incet teoria ,,despre
necesitatea distragerii, prin artd si studiu intelectual, de la contemporanei-
tatea sfisiatd de lupte”. Teoria ,,formelor {ard fond’’ este ,,atit de tipic reac-
tionard, incit numai nivelul intelectual scézut al epocii putea da posibili-
tatea inducerii in eroare’’, aceasta fiind, spre consternarca comentatorului,
»cea mal lurddicinatd idee maioresciand in mintea intelectualilor post-ma-
ioresclent, de orientdri ideologice antagoniste uncori”

Concluziile propuse sint si ele, la rindul lor, extrem de coutradictorii.
Astfel, dupd ce recunoaste nivelul cultural scdzut al vremii, faptul ca |, fe-
nomenul coucret ohservat de Maiorescit éra uneoti autentic si expruna ti-
pica megalomanie a tinerei burghezii ronmanesti de a avea pe hirtie tot ce
trebuie si aibd o tard inaintatd, fard ca in realitate si existe justificarea ci-
frelor demagogice si a titlurilor pompoase’”, S. Bratu scrie cd ,,Batalia sa
,eulturald” era anticulturald in fond”, ¢4, teoria formelor goale 11 va sluji

®Mircea Torgulescu, ,Complexul” Maiorescie in Romania literard ar, 32,
1988, pag. 1L
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la propaganda politicd reactionard, iar are (subl. n.) pentru democraiic si
progres social-politic o va transforma in , teorie literard” pentru a pormo-
‘a o ,directic nouidl”’, antipasoptista’.

Cind trece insd la analiza coucretd a activitditii de estetician si eritic
literar a lui Maiorescu, notatiile lui 8. Bratu sint mai coerente. (.. ;) Care
ar fi totusi, in viziunea acestui comentator, erparea lui Maiorescu? In pri-
mul rind faptul de a fi orientat ideologic critica sa literard — altfel justa
pentru momentul istoric respectiv — ,impotriva forfelor progresului”.
Apoi, de a fi avut ,,veleitatea, pentru care nu era pregatit, de a {i un Mal-
herbe, intr-o literaturd care stribituse intr-o jumittate de veac un drum de
Autdri si de descoperiri impresionante”. Si mai apoi: ,, In orbirea sa fana-
ticd, pe baza urii sale coutrarevolufionare, care l-a {Gcut ¢4 contrapund po-
eziel lul Eliade, Bolintineanu, Alexandrescu, Bolliac poczioarele de mult
uitate ale lui Bodndrescu si co. .. S. Bratu il uitd pare-se pe Eminescu,
dar isi aminteste de ... Arghezi: ,,$1 rar un astfel de confuzionism consce-
vent ca acela care-i perniite lui Maiorescu in 1908, cu citiva ani inainte
de afirmarea lui Arghezi, si-1 avanscze in icrarhic pe nevinovatul juni-
mist Naum (...) in vreme ce Macedonski era socotit definitiv scos din W
teraturd iar poezia modernd  romaneascidt ce germina pe urmele lui, ¢ tos
tal ignoratd”. Finalul studiului Ini 8. Bratu se face in acceasi notid a conciu
ziilor ambigue si a reprogurilor meschine @, Fard nefasta sa estetici, si idea-
Listél, s dogmaticdl, se poate spune ¢i prin funciia coneretd de curdjire a ai-
tet literare de impuritatile formale, Malorescu ar {i putut contribui, didac-
tic, la agezarea clasica a literaturii romane. In actualitate, judecind in pers-
pectiva istoricd pe esteticianul reactionar si pe criticul mirginit, nimic, dar
absolut nimic (sulb. aut.) nu poate fi folositor din desueta criticd maiores-
ciand”’. Cine, oare, poartd raspundera pentru toate aceste limite ? Cum 9.
Bratu nu indrazneste si-1 facd de-a dreptul obtuz pe Maiorescu, apeleazd
la autoritatea cillinesciand, in a cirul formulare trunchiatd giseste un po-
sihil raspuus: ,,ingustimea receptiunii sale critice, sdrdcia sufleteascd’

Dupd cum am amintit deja, in 1963 S. Bratu avea si revind asupra
,cazului” Titu Miiorescu (devenit ca atare prin publicarea articolului pro-
fesorului L. Rusu), In studinl intitulat Despre Liluw Maiorescu. Nava ,,{an-
tomd” zaritd cu citiva ani In urmi va pluti de data aceasta cu silueta-i in-
treagi pe ape mai calme, impinsd de vinturi mai blinde, avind la cirmi un
comandant la fel de sigur pe el si de senin preenm odinioard . ..

13 1, nota 13
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STABLOURILE IL,UL BACOVIA

V. FANACHE

HESUME. — Tes ““Tableaux” de Baeovia. [/opinion selon  laquelle Bacovia
représenterait le paysage environnant de maniére photographique {ou cinémato-
graphique) comme si ses pastels avajent une qualité d'instantands naturistes est
le résultat d'une lecture du texte dans ses apparences trompeuses.

Te poéte éerit, en cifet, en laissant Uimpression que ses | tableaux’ seraient
des images directes de ce qu'il avait vu, mais en réalité il ne photographie pas,
il se projette lui-méme chromatiquement dans le texte, s'insinuant avee osten-
tation par deslignes et des touches personuelles, dérivées dela vision générale
d'un wnivers en déclin. Lia couleur bacovienne émane d'vne intention subiec-
tive; c'est un , décor” placé sur le monde, avee une fonectionnalité estéthique
préeise. Profondément spiritualisée, comme chiez les expresionnistes, la conlent est
une |, tache” irrdeile, lahile, évancscente, se décomposant du blance wvers le
noir, signe, 4 une péle scromatique comnie 4 Tautre, de  Paunulation  de
sol-rséme.

Opinia dupi care Bacovia ar Infdtisa peisajul inconjurdtor in manierd
fotograticd (ori cinematograficd), ca st cunt pastelurile lui ar avea calitatea
unor instantance naturiste, snrvine din lectura textului in aparenfele lui
inseldtoare. Poetul serie, In adevir, lisind hnpresia cit tablourile lui ar [i
niste numiri directe ale celor vizute, dar in realitate ¢l nu fotografiaza, cf
se proiecteazi cromatic in text, insinuindu-se cu ostentatie prin linii §i cu-
lori personale, derivate din viziunea generald a unui univers in cidere. Cu-
loarea bacoviand emani dintr-o intentie subiectivd, e un ,,decor” asternut
peste lumea din jur cu precisii functionalitate esteticd. Profund spirituali-
zatd, ca si la expresionisti, culaoarea ¢ o ,,patd’’ ireald, labild, cvanescentd,
in descompunere dinspre alb inspre negru, semn, si la un pol cromatic si
16 celdlalt, al anulirii de sine. Fugitiva, pur imaginari (tot cala expresionisti,
care pictau cai albastri), mereu n schimbare gt mereu indeterminahbila, sen-
zatia cromatici e un aspect provizoriu al obiectului In dezintegrare, depen-
dent/independent de lumea reflectatd si de substanta in perpetud modifi-
care a obiectului; ca si sunctul, care istaccentueazi disouanta, culoarea ba-
coviani tinde si se inchida in negru compact. Dar inainte de a vorbi despre
acest ,final”’, e de spus ci acelasi obiect sau aceeasi fiin{d ,,poarta” de-a
lungul existentei lor culori diferite, succesiv ori simultan. Stropii de ploaie
“dzind in amurg primese culori de sineald, de aur, de singe. Amurgul, ce-
lebrul amurg bacovian, nu este exclusiv violet cum se crede indeobste, ci
divers colorat : ,,amurg insingerat’”. ,,amurguri rosii”’, ,,amurgul galben”,
smamurgul lasd flacdri’” ete.

Aceastid tehnicd fine intrucitva de arta hmpresionistd, dar numai iu
misura in care senzatia cromaticd a avut un rol in pictura aparfindtoarc aces-
tui curent ; rolul ei a depiisit domcniul plasticii si a deschis i in literatnrd
(incepind cu simbolistil) o noud perspectivi. Preluatd de literatura moder-

3 = Philojogia )=—2/1982
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nd, scnzatia cromaticd indeplineste; treptat, oarectm un alt rol decit in
picturd, ea intrd In componenta unui ,limbaj literar”, devine o scriitard
legatd inextricabil de personalitatea autorului. Obiectele capitd sens prin
culorile conferite, altele decit acelea pe cave le-ar pritea avea eventual in
chip natural. O simbolica din ce in ce mai individualizatd intrdin jocul cro-
matic, lumea se ,,rccdoreayﬁ” si se ,,deccloreazd’’ dintr-un unghi subiectiv.

De la simbolism incoace m(‘mtou]o cromatice ocupd un loc in crestere la
toti seriitorii moderni. In coasociere cu scurgerea timpului si in corespon-
donm cu celelalte senzatii, culorile literare se Polarizeaza intr-un Gestalt,

,Fiecare seriltor exprimi o lunie celoratd carve-i apa irfine si care fn decursul
Intregii sale vieti manifstd o mare fixitate, oricare ar {i subiectul adoptat,
ceea ce ar putea indica faptul ¢d predominanta uuei culori saut a alteia are
ridicini yr()fundc”l. George Matord constatd aversiimea lui Proust faid
de violet, culoare invecinatd fonctic si semantic de cuvintele véol si vzolmz/a—
Alta este semnificatia aceleiasi culori la Claudel, pentru care violetnl sen-
nificd starea de penitentil ori de semi-doliu. Se intelege astfel o in scrisu-
modern diferitele coduri cromatice consacrate sl pierd auteritatea, inlocui-
te de conotatiiie sublective.

e de altit parte, autorul zilclor noustre poate impinge accastit sublec-
tivizare cromatict pind la conferirea unel culori unice tuturor obicetelor.
Astel énpunsiunen vieletului la Bacovia pare a nucunoaste margini torasul,
mulfimea, stréabunii, mortil 3 viy, roata moril, plopit, zaveiud, frigul, cimi-
tirul ete. sint violete, mal exact sint simtite ca violete. Accastd unicitate
crotiaticd puw peste diversitatea lumii d(dansoua un efect straniu, in
loc de a ramine recognoscibild, mimeticd, imaginea pare a se distanfa de
Inmea privitd si in acelasi timp pare a o scruta in esenta ei, dezviluindu-i
madevdrata’ culoare. Pentru a {1 vdzutd nemistificat, lumea trebuie con-
templatd printr-o cnloare unicd. In acelasi timp, tot ce cade In privire poa-
te si fie violet, ca in alte momente si fie alb, galben sau negru. Numai ci
o astfel de culoare omniprezentd nu mai este pur si simplu ,,vizibild”, obiec-
tivd, e una inventatd si folositd pentru a sugera un nou raport intre fiinfa
poetica si lume, de cele mai multe ori fragil si nesigur, mereu torturant.
Culoarca se infafiseazd de fapt ca un succedaneu simbolic al unei drame
existentiale. Lumea vizutd in galben sau violet semnificd o snitd de unde
Iuminoase in necontenitd autonegare. In cazul lui Bacovia, culoarea pare
o falic deschisd in prapastia neantului, in vibratiile ei pilpilie intunericul.
Pe misurd ce se descompune, culoarea relevd absenta oricirei culori, noia-
nul de negru. Niciodati cea adevirati, culoarea suly semunul ciruia se afld
un obiect e o fulguratie trecatoare, cicel un dincolo de culoare actioneazd ca
neintrerupté negare, in tonuri din ce in ce mai stinse @ ,,A spune despre un
lucru cd este galben sau violet nu este decit un proceden (s.a.) pentru a sugera
ce este sub culoarea galbend si sub culoarea violet, tentatia de a fixa o cli-
pit a constiinfei, Jocurllc {remuratoare si momentane ale lanternei magice’’3,

PGeorges Mator¢, A propos de wvocabulaire des coulerrs, in ,, Annales de I/'Uni-
versité de Paris’’, 1958, p. 141

L Ibidew ; vezi si interesantul studiu: Tudor TIonesen, Quelques aspects de la counleny dans
la peindire ef littérature, in |, Synthesis”, '\'HI, (1986), p. 27 34,

PGeorges Matord, op. cit, p. 148,
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Aceastd instabilitate cromaticd, precum si instabilitatea celorlalte senzatii,
dd un reflex maladiv deépre adevarul lucrurilor. Sindromul cromatic per-
sistd, in oricare din ipostazele imaginate si el constitule, de exermplu, unul
din motivatiile starii de , greatd” incercate de Sartre, schimbarea sentiimen-
tulni de confort si sccuritate, cu golul existential. In La Nausée, citim :
., Sunetele, parfumurile, gusturilé care treceau rapid pe sub nas, ca niste ie-
puri speriati scosi din birlog, cind nu eram prea atenfi, puteam s le lndm
drept foarte simple si linistitoare, puteam chiar si credem ¢d existau pe
lumea aceasta un albastru adeviarat, o adevaratd mircasma de migdala sau
de violete. Dar deindatil ce il péstrai o clipd, acest sentiment de confort si
securitate ldsa locul unei protunde indispozitil. Culorile, delectdrile, mires-
mele nu erau niciodatdi adevdrate’d

Dominante in universul bacovian sint albul s negrul, care de fapt nu
sint considerate culori. $i totusi din combinarea lor rezulta |, ,decorul”” in-
doliat al scenei universale pe care 1si joacd destinul fragil $1 parelnic colora-
tele fete ale Inerurilor si ale fiintei. Culorile purtate de acestea, ca niste stiri
iluzorii constrastante, nu fac decit si intensifice prezenta decornlul fune-
bral. Interpuse intre alb si negru celelalte culori sint ca niste semue |, 1ipi-
toare”, ridicole prin incordarca de a rezisten la rostogolirea in im\'isten}d :
,,Cind priveant lucrurile, mé simteain foarte departe de ideea ci ¢le ar exis-
ta cu adevirat : cle finl apirecau ca un decor’s. Culorile deco;,, vorbesc
despre ambianfa in carce obicctele, fenomenele, 0111111 isi consurnid sfirsitul.
Intre albul si negrul bacoviene variatia decorativd e pe cit de restrinsi pe
atit de wiforma in semnificatie, ro§111, rozul, galbenul, palidnl, cenusiul
produc acelasi sens monoton al ciderii: ,,adu roze pe tine sd le pun” (Cup-
tor). ,,De singe pare lacul, / Mai ros ca totdeauna” (Awmurg), ,, Amurgul
galben m-angdlbenit si m-apasd’” (Scinter galbene), ,,cade \1()1(1111 (Poe-
ma in oglindd ), ,,agonia violetd” (Idem) etc. Cromatismul scriiturit se di-
rectioneazi spre o singurd semnificatic : crepusculul universal. Cit totul rare
sint abaterile de la accasti priveliste apocalipticdl, intrinsced materied.
Bachelard afirmi undeva c¢ii ,,nici o mictaford dinamicd nu se formeazi
citre jos, nici o floare imaginard nu Inforeste in jos®, afirmatia contrazisa
de imaginarul bacovia, dummlmt de un tunp confuz, care impinge in ]os
toate lucrurite : ,,T.a un geam intr-un pahar /, O rozd galbend se uitd-n jos”
(Nocturnd ). Ca si in cazul rozei galbene, culoarea stropilor de ploaie, a
spiritului care ,,ardc in culort’’, a copucilor a frunzel st amurgului, culoarea
fiintei umane si a oragului, a parculul §i a cimitirului reprezintd niste meta-
fore dinamice orientate spre cadere. Nu obiectele posedd, anumite culori
fixe, definitivé, c¢i1 culorile prelau fugar in posesie cbiectul ca apol sd-1lasc
si cadd in altd culoare, mai Inchisd, ,,mwal putredd ca altd datd”. Culorile
.vin”' st pleacd” fard a se mai intoarce vricodatd la acelasi obicet, rimas
in cele din urmia frustrat de vreo culoare, pradd negrulut. Neaparfinind
obiectelor, culoarea are doar rolul de a le insoti un timp pentru a le numi

$Jean Paul Sarive, Greata. Triuducere de Marius Rolescu, Buc., Editura Mi-
nerva, 1881, p. 163,

8 Ibidem, p. 164

tGaston Bachelard, L4 o fes songes, Parls, José Gorti, 1962, p. 107,
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,virsta’” sau starea lor pe parcursul coboritor spre neant, ea este semnul
si semnalul, care functioneazd, pentru fiecare obiect, o singurd datd. Gal-
henul sau violetul sint obisnuit anterioare negrului, in denominatia unui
obicct, iar negrul are exclusiv un 1ol cromatic final. Gindirea liricd bacovi-
and foloseste culoarea cu rigorare simbolicd. A crede cd poetul ,,aplicd
existentel acelasi tratament ca fetoreporterul saun operatorul cinematogra-
fic”, ¢t ,,ia pur si simplu vederi, insd, fireste, sclectiv sl selectia e prezidata
de un spirit opus celui din practica traditionala”” mi se pare a fi victima
unei surprinzitoare simplificiri. Si tot astfel, nu ,,sirdcia” imaginilor eva-
nescente 11 obligd pe Bacovia sit repete aceleasi sintagme cromatice, ci vi-
ziunca profundd, conform céreia dacd, pe de o paite, un obiect e luat in sta-
pluire o singurd datd de o culoare, pe de altd parte, nici un obiect nu poate
evita ,trecerea’ In drumul séun evanescent, prin cidorile manipulate de poet,
In devenirea lor, Tormele existentel tree prin diferite momente cromatice,
de alb, de roz, de rosu, de violet, de cenusiu, de negru. Poetul ,,coloreazi’”
existenta inclusiv poezia sa (. peema rozd”’) ori stiirile existentiale (,,spaimi
violetd™) recurgind la un scenariu subtil, care lasd impresia ¢i ar urma cru-
gl anotimpurilor ori destdsurarca temporalid a unor zile, pentru a-si face
asttel verosimild extraordinara sa disponibilitate picturald. Dar ¢ de mirare
oft unii eriticl ajung sit creadd eit Bacovia ¢ ,fotografiat” poema rozi, spai-
ma vieletd, stiiibunii violeti ¢te. Ficcare metaford cromatica se susfine prin
recurenta aceletasi semmilicatii, indiferent de obiectul pe care il determini,
are deci o descliidere generalit. Ka anuniit gradul cdderii, stadiul ,,maladiei”
incurabile de care suferdl obicetul. De la o culoare la altéd culoare se petrece
un , gai’’ adverbial regresiv, totala involulic spre negru @ ,,mai neagrd noap-
tea pare” (Somnct).

Chiar albul, culoarea situati la extremitatea de sus a coloanei croma-
tice bacoviene, are un asemenea scns regreviv. Exceptind poemele Alb
si Balet, care se incadreazl in discursul erotic, albul din celelalte texte (pes-
te doudizeci §i cinci) apartine unor obiecte in cddere si in chip covirsitor nin-
sorii. Ninsoarea joacd rolul de metaford cu semuificatie plurald, albd ci-
dere a frigului peste lume, ea se asterne in ritmuri nevrozante : ,,ninsoarea
cade rar”’ (Decor), ,ninge repede, apoi incet” (De iarnd), ,,ninge pripi-
dind” (Nevrozd), ,minge grozav’ (Tablow de iarnd) : si in nuante depir-
tate de albul imaculat : ,,ninge gri”’ (Gri), ,ninge zoios” (Nocturnd). Im-
purd, uinsoarea in ciidere este un nou mod de a plinge al materiei, potopul
se preschimbd iu laerimi cristalizate, cu aceleasi efecte nimicitoare: ,,Po-
top cad stele albe de cristal” (Singur ). Albul ninsorii coboard citre vidul
nocturn @ ,,$1 ningea-n noapte plind de pacate” (Idem), pentru a lua infai-
sarea unui linfolin gros, sufocant : ,,Ninsoarea imprejur cu cerul s-atinge
(De iarnd). Semn al moriii si al doliului prin insusi actul ei de cidere (in
utentaiitatea primitivd albul ¢ culoare miortil), ninsoarea se constituie si
intr-un semn agresiv, ca asediazi fiinta, bate in geamuri, o acoperd sau o
ingroapd de vie, o izolcazit de celdlalt si in cele din urmi o ingheatd. Efec-

"Duwitru Micu, Modernisinil vominesc. De la- Macedonski la Bacovia, T, Buc.,
Lalitura Minerva, 1984, p. 211
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tul simbolic al ninsorii este fucremenirea n plumbul de jarnd, mineraliza-
rea fiintei, De fapt, albul ninserii nu apare in formd purd, ¢l se contaminea-
24 cu alte culori, rosul, galbenul, negrul, impreund ele alefituiese |, picla
noptilor de larnd”, sinistra ,,picld coloratd” (Dormitind), omniprezentul
cenusiu. Tablou de ivrnd contine, de exemplu, intreaga panopli( a unui de-
cor mncbru sugerat de albul ninsorii in cddere (,ninge grozav’”, , ninge 1e-
reu”) intr-un spatiu intunecat si un timp tirziu (,,ccas tirziu”, , zarca-n op-
“tatd” corbii si ,,Jupii licarind”). Alte doud culori, rosul — , singe cald se
scurge pe canal” — si galbenul — , geamuri triste se aprind” — interpuse
intre alb si negru intervin ca semne ale declinulul ireversibil a regnurilor
vietii. Aparent constrastante, cele patru calori emand aceeasi semnilicatie,
prabusirea materiei si a omului. Materia si lumca sint sortite, ne-o spun cu-
lorile, pieirii, singele sc scurge pe canal, geamurile sint gaiben-triste, usa e
inghetata. Salvarea fiintei ritacitoare in accastd ambianié de ,,culori inchise’
— ,,vei ratdci ca mine / In culori fnchise” (Neivi de foa;;z;za) nu mai e po-
sibild, asteptarea parc la fel de inutild ca si ini{iativa de a-si alla un adipost :
nimeni nu te mai astupm si nimeni nu- 11 mail poate deschide : .,A§‘rept in
/apada dar ce mai astept ?’ " se intreabi podul in Plimb de durnd, ca actun,
in poemul pe care-1 analizam, si implore zadarnic chemarea iabitei: ,,Iu-
“bit-o, sint eu la usa-ughetatd”. Usa nu se mai deschide niciodatd. Tablou
de farnd, un cvadricolor sumbru, imagineazi de astd datd un cu care nu
se niai constatd captiv in cavoul de plumb sau in locuiuta lacustd, el se
afld undeva afard, intr-un spatin relativ larg, insd bintuit de stihii si de
semtle macabre, profund intunecat, din care, tragic, nu arc nnde si se re-
tragd. Cavoul si locninta lacustrd se refuzau locuirii, casa iubitei devine ca
insfisi precari sau inabordabila. Dannat s& ratdceasca intr-o ambiania albh—
neagra, crepusculari si devitalizantd, cul se consumd steril i aceastd con-
dl‘;ie ¢ T4rd scapare. Albul bacovian nu poate fi apdrat de petele morfii.

La fel rosul. Oriunde isi face aparitia in vers, rosul (de multe ori sin-
geie), sugestia dominatoare ramine extincetia. Singele cu 1g111d ori biltind n-
scainnd exisetenta sccituitd de viatd: ,,Cu lacrimi tari de singe / Curg
frunze de pe ramuri” (Amurg ). Cind rosul nu este al singelui, ¢i al felinaru-
lui, al parcului, al dmurgului al frunzelor sau al focului scnzatia receptatd
trimite la o lume c3zuti Agonlo‘[os in agonic. Acest vosu agonizant sc extin-
de peste obicete ca o rand nevindecabild san ca flacird nimicitoare. Iu rela-
tic cu negrul (cu amurgul, cut noaptea) rosul figureazd in repetate teblouri
de apocalipsd. Cidci el inchipuie nateria in {laciri, dupd ce ca fusese auzita
plingind, acwm acecasi materic este pe cale de a se preface in serunt si o
noian de negru.

Cind devine coplegitoare, intinzindiu-se ca o patd nmensd peste mntregul
1:@15(1 culoarca nu mai este un atribut cromatic, ¢i o ,,substanti care, 1)10—
venind din mase necunoscute, se extinde parcit epidemic”’®. Astlel de cutori
epidemice sint la Bacovia galbenul i vieletul. Decornl galben, succedat de
cel violet acoperd in drumul lor nvelutiv toate obicetele Tumiil, Vazute in

SHugo Friedrich, Swucturalivicii moderne. Traducere de Dieter Fulirmann, Bue,
Liditura pentru literaturd universald, 1969, p. 219.
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galben ori in violet, cele mai neasteptate aspecte capdtd deodati o semmifi-
catie macabrii.

Sub raportul intrebuintdrii culorii literare s-a vorbit de relatia esteti-
ci dintre preromantism si curentele moderne, precum expresionismul. Pre-
romanticii au dat o mare pretuire descriptiilor cromatice, ¢i au preluat vechi
dictoane de tipul celul horatian — ut pictura poesis — si an lansat altele,
in care {ixau stripsa interferenta dintre pocezie st plasticd : pictura e o poe-
zie mutd, poezia o picturd vorbitoarve. Culoarea rostitd, culoarea vorbitoa-
re ar avea dubla [uuctie de a sugera un sentiment inferior ¢t de a surprinde
o senzatie externi. asadar de a realiza un raport intre cu si non-eu. De re-
gulil, cadrul non-cului la preromantici ia infdtisarca de Jocl anmocint, propice
redresarii sentimentelor perturbate. Tehnica este aceea a imitatiel. selec-
tivad sl verosimild, in spiritul lui Aristotel, sau vealistd, adeviratd, cum re-
comanda Pliniu. Esentialul, si intr-un caz s in celdlalt, este drumul literar
ce se deschide acum senzatied cromatice, deocamdatd iutr-o desfasurare
empiricd, nu departe de filesofia Tui John Tocke. Dar incd de la acesti pre-
romantici afirmati la stirsitul veaculud al NXVIl-lea si inceputul celui de
al XVIII-lea era clar ca folosirea culorii in poezie nu era totuna cu deserie-
rea platd. Delille, celebrul pastelist, spunea @, Descrie pour decrire est une
sottise’’?. Important e sensul iimaginilor cromatice, surprinderca confluente-
lor dintre flinfa pocticd si univers. Poezia modernd preia tchnica senzatiei
cromatice intr-o manierd distantati de formele mimetice, proprii preromau-
tismului. Culoarea devine sursa unui limbaj subiectiv, pur literar, impus
diverselor realitdti de spiritul inventiv al poetului. Se creaezd astiel aniin-
tita irealitate cromaticii; in loc de a {i imitate culorile obiective (inerte !,
lumea este cea carc primeste un spectru de culori subiective cu scopul de
a provoca anumite emotil. Cu cit culorile sint mai inadecvate obiectelor,
cu atit ele comuuicd o mai intensd instriinare. Cu aceastd tehnica Bacovia
infuzeazd lumii din jur propriile sale emotii cromatice, diferite de la o cta-
pa la alta a scrisulul sdn: , Acum in urmi m-a obsedat galbenul, culoarea
deznidejdii. De aceca ultimul meu volum poartd numecle Seinlei galbene . . .
In plumb vad culoarea galbeni. Compusii lui dau precipitat de galben. Tem-
peramentulul nieu i1 convine aceasti culoare. Dupa violet si alb, am evoluat
spre galben. Vet zice : o necesitate subicetivi, In nrmi, am ignorat culoa-
rea albd, culoarca rosie. Plumbul ars e galben. Sufletul ars e galben. In ma-
nualul de fizicd nu mai glisesc altd culoare. In eprubeta mea, orice precipi-
tat chimic dd precipitat galben’ .

Galbenul rezultd asadar dintr-un sir de metamorfoze cromatice subiec-
tive. Ncecesitate interioard, culoarea galbepd ¢ ,,vazutd” pretutindeni,
indiferent de nuantele pe carve le an in realitate lucrurile, fiinded numai in
raport de ca Bacovia da relevantd ciderii lumii. Ce este dincolo de acest
galben epidemic, al omulul si al copilului, al rozed, al amurgului, al {acliet,

fApud Basile Muntceano, Constuntes  dialectiques  en littrature et en historie.
Problemts, Recherches. Perspectives., Paris, Didier, 1967, p. 245; aminunte despre peezia
naturistd (, picturi vorbitoare”) in acelasi loc, p. 2335--249,

10 vezi interviul dat de poet tui Lon Valerian, i Bacovia, Opere, Bue, Lditura Minerva,
1978, p. 432--433.
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al elevulul, al luctatoarei, al visdtorului, al fetel, al scintedi si al sufletului:
,.paloarea, mutismul mincazd-al meu piept !’ (Plumb de farud)? O stare
de desnidejde, spune poetul, inevitabilul plumb, ca insumare simbolicd ivi-
t1 la capitul arderii vietii. In planul fiintel risipirea si instrdinarea de sine
sint marcate de ,,paloarca” impasului existential, de semnul cromatic al
unei ingdlbeniri ontologice : ,,un elev singuratec palea’ (Scinfei galbene) :
oun palid visdtor s-a impuscat” (Plwnb de foannd). Precipitarca in plumb,
ruina, starea de gol si de mutenie, echivaleazd cu paralizarea discursului
poetic, se codificd prin galben, care nu ¢ ncapirat un semn al vizibilului,
ci unul legat de spiritul prabusit in focul de sull al infernului. Yoczia, ca
lnsdsi, ,,bolnavi’” de continua ratare a sensului, ¢ ca o scintele galbena,
aproape de stingere: .. Ju nu mai stiu nimic / $1 m-am intors acasd [ Ui-
tati-va ce gol [ Ce ruini-n amurg [ Amurgul galben m-a-ngilbenit st m-apa-
s&” (Scintel galbene ).

Culoarea bacoviand nu aparc decit pentru a sugera un momenit al ‘des-
compunerii — a se precipita, cu termenul chimiei — prinsd de virtejul
neantizdrii. Proprietatea e1 maximi se aratd a fi labilitatea : ,,Culoarea pare
a 1i adesea in literatura contemporani, un produs de inlocuire sau chiar o
mistificatie inconstientd; in virtejul care atinge toate lucrurile, in aceasta
desfdsurare neintreruptd carc necesitd in ficcare clipi retusurile neantului,
culorile ... sfirsesc prin a-si pierde orice existentd’”. Ca si galbenul, vio-
letul bacovian este un retus al neantului, un alt timp, mai apropiat de intu-
neric ; ,,cind filffie pe lume violetul” (Pliumb de iarnd), iluziile isi pierd fra-
cila consistentd si timpul devine fantomatic, aproape disparent. Imaginile
violete produc o rupturd a sensului, vil $i morfii se amestecd halucinant —
,parcd toti murird, parcd toti au Inviat”, demarcatiile logicii se pierd, sub-
stituite de atotstdpinitoarea culoare: violetul, lmensi si nevrozantd pati
fird nuantd. Partea nu mai existd indati ce nu se mai poate raporta la altce-
va diferit, cel mult ca este o ,,bucatd” din intreg, de aceiasi nuant. Cind
totul seamdnd — cromatic — altceva nu mai este de cdutat, miscarea dis-
pare, tintuitd de un singur tablou inert, inghetat, infricogdtor. Ideca de nuan-
td devine simpld si zadarnicd fluzionare in fata universului monocromatic.
Semn al unel viziuni interioare, violetul se intinde nebuneste dincolo de ri-
gorile permise, in intregul spatiu, impactul lul terifiant asemuindu-se cu
acela sesizat de Apollinaire in pinzele lul Chagall 1 ., Am plins amintindu-mi
de copiliria noastrd ' Iar tu imi ardti un nspdimintdtor violet” (Lt Mare
Chagall ).

Violetul hacovian crecazit o suprarealitate esteticd, el reuseste o foarte
modernd colorare antilogicd, bizara a lucrurilor aflate in ,,destrimare’”.
Concret si abstract totodatd, violetul continudl emotia tragicd a scufundarii
in vid. Realititi incongruente, depiirtate intre ele sub cele mai difcrite ra-
porturi, ca si diferitele stirl existentiale se ,,adund” chemate sub blestemul
unicei culori. Artificiul cromatic, de a face s34 semene toate, Intr-o monoto-
nic violetd, produce extenuarea constiiniel, pentru care nu mai este nimic
de cdutat, de sperat, de pretuit. Egalizarea violetd provoacd inchiderea sem-

HWGeorges Matoré, op. cit. p. 148
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nulud, tragica lui cidere. Violetul ,,cade” peste tot si peste toate : toamna
violetd — ,zdvoi violet”, ,violetd ceatd” etc. Integral violet e orasul:
sorasul tot ¢ violet™ (Wmurg wiolel ), ca simuliimea, toatd colorati in funesta
culoare © |, multimea totd pare violetd” (Idem). Simbol al destinului care
macind viafa — roata moril — arc culoarea violetd. Incendiul si frigud,
doud semne contrastante ale mortii, sint de asemenca violete (Nofe de toam-
ud, Plhionb de iarnd ). Spaima si agonia se coloreazil fn acest univers, printr-o
bizard alchimie In violet : ,.agonia violetd” & ,spaima violetd” depisesc
posibilitdtile imaginative ale pictorului st ale nu pot {i admise decit ca nig-
te culori literare, sugestii ale tristetii paroxistice. Contururile se pierd,
luindu-le locul prin pata violetd. Ea vu mai nameste parti ale lumii indivi-
dualizate. e lumca ,toatd”, expresia cromaticd a universului in cadere.

Tonurile crepusculare, pe mdsurd ce fac ¢ dispard individualitatea
lucrurilor ¢i a fiintel wimane, transformit culearca in ,,noian’’. Albul, rosul,
zalbenul, violetul, cenusiul amurgulul rezoneazi ca niste convulsii preves-
titoare de acestul crepuscul. Fle se manifesti | maladiv’”, deja ,,atdcate”
de funebrul negru. In devenirea ¢i, Tumea se Linegreste’”, isi pierde culoarea
o datd cu suflul vital. Negral desemneazi absenfa, pata care in cele din ur-
wd acoperd si inghite ca un hiu formele divers colorate ale lwmii. Albut
deschide drumul c¢idderii, negrul inchide spectacolul funchbru fn ,,misterul”
imensitafii invizibile. Poate & suferinta filntei bacoviene provine din aceas-
td decolorare satuiniand a universului. Kandinsky picta in 1912, asadar
In perioada elaborarii poeziilor din volumul Plumb, faimosul tablow inti-
tulat Pala ncagrd. Tra unul din semnele aitel crepusculare moderne. Ne-
grul, contra cnloarea lui alb 1 a tuturor celorlalte culori, se situeazd la li-
mita culorilor reel st ose asociazd tenebrelor primordiale, vidului infinit.
Aflat dedesuptul lucrurilor, negrul exprimd, in termeni expresionisti, pasi-
vitatea absolutd, moartea dcfinitivd, nimicul 1ard sansd si tdcerea cternd,
fara speranta unui viitor. Culoare a dominatici vesnice, negrul este si culoa-
rea renuntdrii la vanitatea de a mai fi in aceastd lune, dizolvanta resemnare,
intilnitda si intr-un vers al poetulul nostru: ,,$1 n-am mai murit”. In Du
spirituct dans Uart, Kandinsky spune despre negru: ,,Ca un  @intiey {ird
posibilitate, ca un enimic » mort dupd moartea soarelui, ca o tacere eternd,
fard viitor, rezoncaz esenta negrului Negrul este ca un ciirbune stins, con-
sumat, care a incetat si ardd ,, fcarbonizate flori, noian de negru’”” iinobil
si insensibil, ca un cadavru care tol alunceid sl pe care nimic nu-1 mai atin-
ge. El e ca tdcerea in care intrd corpul, cind viata s-a uzat pind la capat™=

Intrarea in universul nocturn ¢ anuntati de succesive semne, golite
de lumind, Timpul preparator al noptii cterne, la care se lixeazd recurent
Stablourile” poctul este cel al amurgului si al joculd de umbre @, jocuri de
umbre ce dau nebunie” (Palind ). Amurgul se asterne morbid peste Tume
i stimeste umbrele reci ale obiectelor. Inviluite treptat in beznd, liintele
se misca fird sd se mai vadi una cu alta, intr-o riticire bezimeticd si condam-
nate sd s¢ scufunde in propriul lor intuneric. Singuridtatea provenea, in iu-
bire, datoritd meortii celuilalt, actin ea se¢ accentucazit prin disparitia o
beznd a scmenulul. Nimeni nu se mal gdseste en niment.

12 Tiditions Dencél, 19689, p. 129
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Viziunea ciderii materiei in ea insdsi, fntr-o nesfirsitd gaurd ncagrd
constituie azi o descoperire banalizati in rindul astrofizicienilor. Iumea
aluneci la nesfirsit intr-o pripastic fiird fund. Intr-una din aceste black
holes (astfel denumitd de J. A. Wheeler) pare a cidea universul transfi-
gurat de Bacovia. De argint, de metal, de vard, de toammni, de iarud de jale,
violet, galben, rosu, sumbru sau antic (intentia de generalizare este evidenta)
amurgului bacovian i este intrinsecd pribusirea in sine, exprimatd direct st
nemetafizic. Nu intilnim in legiturd cu aceastd iimagine nici o referire mitolo-
gicd sau recurgere la o schemd din recuzita rowmantic-religioasd a cdderii.
Bacovia 1)arc a vorbi in cuvintele (de mai simple, dar dupad ,,nmnudlul
de fizicd”, dublat de o intuitie gentali, despre adevarul tragic al universu-
lui, relevat lui ca.apocalipsi continud pe care teoriile fizice moderne vin
$-0 confirme. Pe misurd ce ni se relevd mai adine, universul ne umple de
spaimd (violetd) si ne face mai neincrezittori in fortele de care dispunem.
Universul in misterioasa lui cidere sporeste constiinfa tragicd a Imited.
Un paralelism tulburdtor se poate face intre versul din Awmurg de tarna .
,.,Chemir de disparitie ma sorb” s gaura ncagri in care pamintul si
stelele alunecd fird oprire. Amurgul fenomenalizeazi literar si cu puterite
fatal subective ale unui talent despre o devenire crepusculard a lumii.
Motivul constituie simultan culoarea de fundal, indiciul temporal si alune-
catea in haul negru, cu un cuvint, amurgul cste semnul complex al perma-
nentei extinetii. Subordonate insidiosului amurg, cclelalte culori primesc
umbrele coboritoare in neant. Sa ludm unul din textele cu titlul murg:
Verdele pal, vindtul cadaveric, violetul, la carc se adaugd ,.sunctul de sgho—
fet” al crengilor edlcate de eul ,singur. .. invinetit ca un cadavru” atestd
consecientele neinduritoare ale ammgului. Culoare a cosmosului si a {iin-
tei, amurgul se insinueazid prctutindeui si strecoarl presentimentul de
cadavru omului incd viu, precum in acest peisaj sublunar: ,,Crai nou,
verde pal, s1 eu singur/Prin crengile cu sunct de schelet, —/ Invinetit
ca un cada\ ra.../ - Vine-n zdv 01111 violet./: Or, nu! s-aprind  lumini-
le-noraf. ../ Smt a]tu si un alt poct.! F mult dc cind dormim in umbrd/
in cmutnul violet.” (Amur g). Asadar, acelasi am urg (violet) domind ,,/a—
voiul”, loc al afirmaérii iluzorii si c11111t1rul, undc cel vii chiar ,,dorm de mult.”

Dar amurgul trebude privit ca un preambul al nopti' si al negrului,
A se inopta si a se Intumeca vizeazd timpul clar-obscur al amurgului,
invazia inexorabild a noptil negre. Textele lui Bacovia sint in majoritatea
lor niste poeme ale noptii malefice : Lacustra, Sonct, Moind, Rar, Plund
de iarnd, Nevvi deloamnd, Singur, Miczul noptic, Neaple, Mars funchri,
Nocturnd sapte poewme cu acest titlw), Tdcere, Ecoul noptii, Sic transit,
Noapte in oras etc. ete. De sfera couferitd noptii si negrului, pe lingd
amurg si umbrd, apartin a sc¢ cerni, a se carlboniza, corb, doliu, piela,
funebru, intr-un evantai cromatic restrins In nuante, aflat in curgere swre
negru, ca spre capatul unei pilnii. Miezul oricdrui obicet 1 al fiintel
insdsi se dezvidluie a {1 negrn. Poeti ca Valéry si Blaga aveau revelatia
amiczii, starea solard de perfect echilibru. Bacovia, dimpotrivd, sesimte
continun impins ciitre ,,satanica ord’” a miezului denoapte glacial. Determi-
wtivele voptil sint, i oricare desfisurare o discursulul poctie, negative,
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alienante, opuse initiativei, ele stopeazd cintecul, in ansamblul lor de-sem-
nificd existenta: , FE-o noapte udd grea, te-ncci afard” (Sonct), , Noaptea
sc lasd Murdatd si goald” (3oind), ,,Noaptea vastd, rece i pustie” (Fan-
Jara), ,,In noaptea asta-n care am devenit nduc” (Noc/wrndg), . Sinistra
noapte,'$i amard stea” (Apus) etc. Accasti de-semnificare a existentel
sl a existarii, trdsaturd valabild pentru intreaga lirich bacoviand, isi afld
in metafora noptit sugerarea golului absolut. Noaptea ¢ metaforica groa-
pa (caverna) unde se amestecd, sc¢ descompune in definitivd disparific
toate Infatisdrile existentei. Teritoriul al pustinlui (,,pustiul noptii’"}, noap-
tea inceteazd sid mal semmnifice, pentru ¢d nu existd un dincolo de ca viu, rege-
nerativ. Noaptea e vesnicul nimic @ ,,ninge cu nimic in noaptea asta vastd”
(Plumb de tarnd). Pustiul, a se intelege pustinl semantic, si noaptea siut
termeni comutativi: ,,Nimic. Pustiul tot mai larg parea.../Si-u noaptea
lui amard tacuse orice cint” (A7fel). Noaptea bacoviand nu provoacid nici
vraja romanticd, nici cintecul, ea este pur si simplu vesnicia nefiintei.
Cdcl aceastd noapte este inainte de toate neagrd, ,,grozavd’, |, sinistrd”
fard vreo sansd previzibild, Cadere in profunzimile negre, noaptea poartd
lumea pe un drum ireversibil. Negrul noptii dobindeste o scmnificatic
existentiald izvoritd din interiorul fiintei, e calea care nu duce niciieri
sau ,,\colo, unde nu-i nimeni, Nici umbre,/Uude se duc wul{inie de ani,/
St zgomotele zilel, /S tdcerea noptil” (Sic lramsil — Astfel trece).

Spiritul poetului distribuie culorile intr-o desfisurare ambivalenti ;
lumea primeste atribute cromatice ircale, excesive si totusi profund semni-
ficative  si totodatd aceeayl lume se decoloreazd intr-o derulare verti-
ginoasd spre negru, adicd spre absenfa oricirei culori si astfel se ajunge
la un stadiu de¢ de-semmnificare egal cu nimicul. Culorile sint fiuprumutate
lucrurilor pentru a 1i se sugera pieirea, starea pecard, si a le preface in-
tr-o patd neagrd, nediferentiatd si epuizatda de sens: ,.Carbonizate flori,
noian de negru. ../ Scrieri negre, arse, de metal,/ Vestminte funcrare de
mangal,/ Negru profund, voian de negru.../Vibrau scintei de vis...
noian de negru,/ Carborizat, amoral fumega.! Parfum de penc arse, si ploa-
ia.../ Negru, numai noian de negru...(Negru).

Culoarea ,,decoreazd” nu pentru a acunde,ci pentru a releva chi-
pul esential, ,,carbonizarea” dileritelor forme de existentd, eternul doliu.
Fa este o ,,mascd” menitd de demnaste luterioritatea lucrurilor, acel,,negru
profund”’, neobservabil sau trecut cu vederea, din spaimi, de citre siminl
comun, care il refuzd, impodobindu-se cu iluzii multicolore, cu false masti,
Poetul se preteazd unui joc pe muchie de cutit. El demascd pentru a mas-
ca din unou, cu propriile lui culori, din wmelientd pentru aparentele roze,
din ostentafie in manipularea formulei sale, care tinde si aplice un decor
unic si uniform pe toate infitisarile firii.
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BIOGRAFIE ST VIATI | ARTISTA”
IN CREATIA OLGAI CABA

LIANA COZEA

ABSTRACT. — Blography and ., Artist’” Lile In Olga Caba‘s Work. There can-
not be done a categorical, flat demarcation of the | essences’” that compose the
ineftahle of Olga Caba’s work, the physiognomy of this prose does counsist of
articulating all these components in a special dosage, achieved  with talent and
erudition. The lyricism and realism, the fantasticalness and irony hlend, they
are melted into each other, they coexist, being artistically harmonized. The bipo-
Tarity of this aesthetical attitude undoubtedly belengs to the writer's particular
complex structure.

Cértile de proza ale Olgdi Cabal, -jurnal de cilitorie, romaue, nuvele,
dezvoltd teme gi motive variate in tot atitea formule literare, subsumate
-- fie cd e vorba de o ,,vacantd sentimentald in Scotia’” sau de incursiuui
in universul interior sau exterior al artistului, ca si de vietuirea in di-
utensiunea halucinanti a visului, pe de o parte, si a jocului intelectual
pe de alta parte — aceleasi inclinatii spre humor si ludic. Tdeea ¢& hnmorul
este cousiderat drept ,,0 modilicare a {rumosului prin care comicnl, care
nu se impartaseste din virtujile esteticului, st cucereste o valoare estetica’’?
nu face decit sd sustind aserfiunea cu caracter, oarcenm, de froudd a pro-
zatoarel studiate, potrivit cireia ,,cinc nu are umor si nu se apuce de
seris’’3,

,,Cel mai bine ma regésesc in Totaliter Alilcr st Cumpdna din cefate’™?,
mdrturisca scriitoarea, romane, care, la o primid lecturd par a apartine
nuor autoare distincte, chiar dacd nu opuse cu desadvirsire, circumscrise
totusi altor sfere intelectuale si artistice, poate inrudite, dar diferite to-
tusi, nu imposibil insd a se intersecta. O cercetare atentd surprinde in
Cumpdna din cetafe s1 mai apoi in Pusul aldlurca trecerea de la triirea
rational-realistd a gindirii prozeistice la o triire poctic-fantasticd, in care
se descifreazd libertatea imaginatiei debordante ,,dresatd”, imblinzitd de
rationalitatea precumpduitoare. Este ca si cum componentele poeticd si
fantezista ar fi fost zdgdzuite de compouentele rational-ironicd si ludici
ale serisului sau.

! Creatia epicd a scriitoarci Olga Caba cuprinde urmitoarele velwme, mentionate,
aiei, de noi, in ordinea aparitiei lor: Uacanfa scntimentald in Scotia (1944), Cumpdna din Cetate
(1977}, Pasul aldturea (1979), Totaliter Aliter (1982, Nuwele fantastice (1984), Zodia Vi sdtoru-
lii de apd (1988).

Citatele  din acest studiu sint preluate din editiile enumerate mai sus.

*Theodor Lipps, Nowmic und Fhanor, Jena, 1998, p. 220, apud Radu ncceu,
Criticda si valoare, Cluj, Xd. Dacia, 1973, p. 105,

B Olga Caba in dialog cu Apostrof, | Apostrof”, an T, nr. 5, 6,7, 1990, pag. 18.

10lga Caba, Specificul prozei femminine. Ancheta Fumiliei tealizatdl de Tiana Cozea,
Famitia, seria o N'-g, anul 23 1125), nr. 4, (284), aprilic 1989, pag. 11
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Drumul pe care talentul Olgdi Caba il parcurge de la Vacanfd senti-
mentald in Scofia si Cumpdana din colate la Zodia Virsdlorulul de apd nu
anticipeaza saltul din Tofalitcr Aliler, dar pagini din Pasul eldlurca anuntau
totusi transpunerea intr-o altd ,,clicie”, ineditd. Titlul Insusi Tofaliler
CAliter sugereazi tonalitdti si armionii noi, o eliberare absolatd a fanteziei,
transgresiunea si transcenderca prozaicului, a obisnuitului. Transpar astfel
sinuozitdtile unei personalitati literare mai putin obisnuite, cu atit mai
putin comode, dar foarte captivante. O demarcatie categoricid, netd a
nesentelor” care compun inefabilul creatiei sale este practic imposibild,
fizionomia prozei acesteia consistd tocmal in articularea tuturor acestor
componente intr-unn dozaj savant, realizat cu talent i stiintd. Lirismul
si realismul, fantasticul si ludicul se contopesc, coexistd, ge arutonizeazd
fericit chiar si i stare latentd numai.

Tasind la o parte ,exercitiul”’ literar care este de fapt Vacanfd senti-
mentald in Scolia, apartinind asa-numitej literaturi de frontierd si care,
fara indoiald, se Intemeiazd pe autobiogralic, este lesne observabild sime-
tria creafillor in prozd ale Olgdi Caba. Cumpdina din cctate, ¢ un roman
autobiografic realist, primul in ordine cronologicd, dupd jurnalnl scotian,
si Zodia Vdrsdtorului de apd, cea mai recentd aparitie (1988), ultimul deci
in ordine cronologicd, este un roman in care din nou autobiograficul se
Intretese cu fictiunea. Pasul aldturea de dupd Cumpdna din cetate anunfa
Tolaliter Aliter, iar f{antasticul din aceasti ultimd carte isi are ecouin
volumnl de Nuwvele fantastice, chiar dacd unele din ele au ca prima datd
de aparitie anii 40, in paginile revistel Gdndirea.

Debutul de prozator al Olgii Caba in 1944, la o virstd relativ maturd,
cu Vacantd sentimentald in Scotia nu socheazd si nu surprinde, inseamna
doar aparifia in viata literard a unei cirti care poate si placd unor diverse
categorii de cititori, dar mai ales celor cu acces la cultura si literaturd
anglo-saxond. Pe misuri ce Inainteazi pe pimintul silbatic st arid al
acestel provincii din Regatul Unit, cilitoarea glseste asemindri intre
viata scotienilor si cea a ciobanilor nostri din plainri: , De multe orimi-a
venit in minte cartea lui Lucian Blaga Spatiul mioritic, ascultind doinele
scotiene sau ritdcind undeva pe vreo cirare siuguraticd pe coasta de
deal”, peutru ci si scotienii au doine pline de dor si de jale. ,,Doina sco-
tianului este reflexul peisajului sdu si a istoriei sale minore si apelcazé
Ja imaginatia romdneascd”. Dragostea pentru muzicd apropie cele doud
popoare, , muzica scofianului, ca si a noastrd, poartd caracterul peisajului
— plaiul — si e plind de nostalgw si un dor la care nici lacrima cea mai
ascunsd uu poate rezista’

De fapt, caracterul sentimental al acestei vacante nu este un atri-
but, o calitate cc i-ar apartine autoarei, ci este o particularitate a po-
porului pe care treptat, pas cu pas, ca ajunge si-1 cunoascd si sd-1 indrd-
geascd, si, de care ea insdsi se molipseste, imprumutind-o.

soentimentalisimul acut istoric”” atit de caracteristic scotianului, acel
instinet al trecutului e singura piedicd a unei coeziuni reale cu Anglia,
nn o piedic materialdl, ci una sufleteascd, avind ca substrat faptul cit
Celtul a rdmas cclt, iar Saxonul saxon”, conchide cu luciditate scriitoarea.
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,, Insemnarea” cilatorici prin Scotia cimuleazi date istorice, informa-
tii turistice, impresii, revarsate {ard oprelisti, aluzii livresti contrapunctate
de ironie $i umor intr-o alciituire originald, atractiva si amuzantd, studenta
de atunci jucindu-se cu idei, fapte, intimpliri si oameni. Predispozitia
ludicd se regédseste in tonul sprintar, pofta de glumi, cildtoarea devenind,
in farsa jucatd biciclistilor din Glasgow, printesa cmigrantd rusi, savurind
cu malitie bonomi dreptatea pe care ea insdsi si-o face la vederea ,,curtii”
alcatuite ad-hoc, fiecare dio ceil prezenti dorind a o servi si a i se inda-
tora — doar nu oricind dai in pustietatea scotiand de descendeute prin-
ciare.

Comprehensiuiea fatd de tarimul bintuit de stafii si vizitat de zine
al scotianului nu exclude nota ascutitd de humor care, comunicativ fiind,
,creeazit comuniune ... ] edificind totusi, chiar dacd dizolvd, cu un suris
nu striin de inflexiuni duioase si melancolice”’. In fata invaziei de hirbati
purtitori de A#lt-uri (fustanelele sccticne plisute) auntoarca marturiseste
,Mi-a pirut rau ¢d nu mi-am adus pantaloni lungi cu mine, mi-ar fi venit
«d-i fbrac dintr-un spirit de decentd, pentru a demarca o distanta in-
tre sex¢’’. Pasiunca pentru sport a englezului se reflectt cliar si asupra
faunei domestice. Glosind pe marginea peisajuiui sterp, cu buruieni re-
fuzate si de ol cu dezgust, acestea din urmi sint hirdnite cu biscniti speciali
,Dplimbarea lor ziluicd pind la pigune si inddrit ia mai mnlt un caracter
sportiv si digestiv’’. Spiritul de obscrvatic si ochiul iscoditor i le indul-
ceste, convertindu-le in glumd elegantd: ,.pentru ca sd fie cavaler, en-
glezului no-i lipseste decit talentul de a face complimente. T atit de timid
incit poate i-ar veni mai usor i loveascit o femeie decit sé-i spund ceva
gratios”.

Monumentul kitsch, creatie a marelui Walter Scott, indltat cu uzu-
fructul cértilor sale, cste diirimat literalmente cirdmidd cu cdrdmidd de
autoare a cdvei ironie este conforind coufiguratici pe care i-o stabileste
Radu Enescu ,,Ironia dizolvd orice realitate ce i se pare in opozitie cu
un mare ideal pe care il urmirim. Fa este, deci, si cam inlolerantd in
exercitiul functiei ei negatoare”s. Castelul lui Scott de la Abottsford .0
indefinibild corciturd, acest palid $i impur epigon al unui prea frumos
trecut, aceastd capodoperi de eroare arhitecturald” este ,,un castel cu
turlele de ciocolatd [...] care nu seamand ca uimic in lume, decit poate
cu o tortd de onomasticd expusd in vitrina unci cofetdrii de provincie”,
in stilul ,,cel mai dulceag medieval”.

Structura ludico-ironicd a scriitoarei este armonios dublata de compo-
nenta sa poetici, incit la ea ,lacul e linistit i feciorelnic”, iar Invernesse
este albastru ca si Capri, dar ,,poate e albastru ca si Capri vdzut in vis”,
sant pot si apard afirmatii cu tentd aforistic-poeticd ,,grddina englezului
este legdtura casei lud cu iufinitul”.

Ca orice mare iubire, anul petrecut si tradit cu mare intensitate de
Olga Caba in Anglia si Scotfia, este lesne de regisit si in cea de-a doua
carte a sa Cwmpdna din cetate, rellex nedisimulat al faptului ca seusibili-

SRadu Enescu, op. deit. pag. 140
¢ Idem, ibidem, pag. 140,
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tatea si afectivitatea i-au fost profund marcate de fncercarea de integrare
intr-o lume anglo-saxond, chiar dacd nu pe de-a-ntregul ostild, dar in
mod cert reticentd si circumspecti.

Cumpdana din cetate este un tomar de dragoste si de ,moravuri” uui-
versitare, este povestea unei iubiri, si nu-i zicem 1mp051b11e, dar oricum
greu realizabile; ca este cartea unei neintelegeri, a unor fuse orare care
nu se pot acorda, a unor sensibilititi nu intr-atit discordante, cit aflate
intr-un contra-timp si contra-spatiu. Indoiala permanenta a Liei fati de
iubirea lui Claude este o componentd a spiritului subsidiar ironic al car;n
retlectind astfel o caracteristicd a ironiei — indoiala -— care , tempereaza
efuziunile iluzorii si indeammni spiritul spre un strat mai lucid al cunoas-
terii”’?. Dragostea dintre Lia si Claude, studentd si profesor universitar
de literaturd englezi, mai mult sugeratd decit manifesta, dincolo de incfa-
bilul si frumusetea i, este un pretext plin de lirism, dar si ironie, care-i
prlle]me;te autoarei pexcutwute constatiri referitoare la atmosfera uni-
versitard a orasului englez E., cu galeria completd si complexi de pro-
fesori si profesoarc indicrite de studiu gi viatd lipsitd de evenimente. Este
et se poate de vizibil aici acel |, deficit de existentd” din viafa fieciruia
in parte, iucit aparitia Liei Alatel cu unda de exotism a [apturii sale si
a Jarii sale natale, ca si infimele manifestinl in public ale unui inceput de
afectinue dintre ea $i Claude, declanscazi o drami, intrigi, spiondri si
rizbuniiri, bizarerii de comportament, 1nici ipocrizii, temeri, refuldni si
obsesit ce pot oleri un bogat material pentru interpretari psihanalitice,
viizute cu blindd ironie si cu ingdduitoare compasiune intr-o drami care
aminteste de proza Elisabethel Gaskell — am in vedere, mai ales, ro-
manul Cranford.

Giasim 1n orasul englez, in viziunea Iiei Matei, studenti , venetici’,
o viatd universitard patriarhald; la X. timpul pare s se fi oprit in loc;
chiar daci rézboiul si cosmarul nazist se simt din depirtare, firul epic
putind si se desfdsoare la fel de bine la sfirsitul secolului al XIX-lea, ca
si la inceput de secol XX, cu universitari ,sectanti” — avartinind fie
,sectel” masculine a burlacilor, fie ,,sectei” feminine a domnisoarelor ba-
trine. ,,Este o cetate a barbatilor turnul dsta, conchide Ida, in vizitd
la Clande Andrews, a unor barbafi misogini, o societate mulfumitd cu
sine, inchisd in sine, in vesnicd defensivd impotriva incursiunilor femeiesti.
Nu mai miroase aici a praf de puscd, nu se mai scruteazd orizoutul in
asteptarea navalitorilor dinspre miazédnoapte, dar a mai rdmas o baricada
totusi, un zid ridicat din mormane de cirti st miros de tutun. Valetul
este si el un ¢garde-du-corps ». O lume pind azi nebdnuitd, ostild in fond,
bine organizatd, dupid oprelistile ei invizibile. Desigur, profesorii #stia
fuseserd cilugéri pe vremuri. ,,Aicl la E. nimic nu se intiimpld. Toatd lu-
mea cunoaste pe toatd lumea, toti s-au obisnuit cu toti si cu toate,

Raporturile de toleranyd mutuald a burlacilor si 1 bitrinelor ramase
nemiritate sint adine bulversate de afectiumnea ce se naste timid si cu

"Soren Kierkegaard, lLe concept d'ironie constamment rapporté & Socrate,
Paris Lditions I,/Orante, 1975, apud V. Tanache, Esewri despre wvirstele  poeziei, Bucuresti,
Ld. Cartea Romdéneascd, 1990, pag. 22
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repetate incerciri de reprimare intre cei doi, iimprejurare care reprezin-
ta, de fapt, asa-zisa intrigd a romanului care antrencaza cele dona tabere
pind atunci tolerante. Toate domniscarele batrine il regretd pe Claude.
In crasul acela ,,barbatii sc aflau la mare pret. Erau intr-adevir o rasi
de oameni precauti, care stiau sid se apere si sd-si prefuiascd libertatea
si, cu timpul, ajunseserd o fortd a crei conducere spirituald se afla sus
in cetate. Toti birbatil din oras ar {i vrut si semene cu ei, desi nici unul
n-0 Dbdnuia. , Pretextul iubirii dintre preacoptul Claude si mepoata Iia
este straveziu, intrucit scriitoarea insési il foloseste ca punct de plecare
si apoi, incheiere, in a desfisura un panopticmm de figuri, cu o ironie
si un wmor care depdsesc adesea in virulentd acea spetd tipic britanici
de umor ce presnpune luciditate, simt al contrastelor si simpatie pentru
oblectul ridiculizat.

In portretul dommisoarei Dhui se simte toenmial lipsa oricirei simpatii
peutru femeia care loenia intr-o casdt plind de sobolani”, care avind
mina dreaptd paralizatd st exploata infirmitatea cu nerusinarea unui
cersetor spaniol. Facea carferd la catedra de stiinte naturale, numai si
nimnal dateritd infirmitafii ei, de carve dealtfel nu vorbea niciodati dind
la o parte clementele capahile. Mina ¢i uscatd din umir se dovedi cea
mai strasnicd vacit de muls i ca a ajuns cu timpul si creadd cd tot ce
i se ceda din mila, 1 se cuvenea pe drept”.

Complexul de [rustrare folosit si cxploatat de Magdalen Dhui pentrua
parveni pe plan stiintific si profesional nu-i loloseste insd in dragoste, care
rimine pentru ea un teren interzis. .

Resentimentele indelung reprimate st dorintele indbusite deformeazi
psihicul oricum alterat deja al femeti nedorite s neiubite, intr-o existenta
cind ,,mereu la pindd, ldcomindu-se neilncetat la viata altora descifrase de
mult toate scmuele, tot codul vietii interzise pentru ea”. Ginduri boliave
ii tulburd mintea intr-un amalgain sado-masochist, demn de eroine ale
celui mai pur roman gotic englez: ,,Citise odatd un roman cu o contesd
maghiard din vremuri vechi, 1i zicea Dracula, care punca si fie ucise cite
saizeci de fete tinere deodatd ca sd se imbdieze in singele lor, cind se gin-
dea la asta se simtea intotdeauna cuprinsi de o efuziune erotici de pro-
portii infricositoare”. Pentru dommnisoara Dhui care-si ,.fécea si desfacea
toate patimile singurd, fard nici un ajutor din afard [...], nu era o proble-
mi si se indragosteascd de cineva, oricine ar fi fost el i pe oricine altul
ar mai fi iubit ea intre timp; {...1 la fnceput un joc al gindului, cu
timpul prinzind substanid, polarizind senzatii, azi o stringere de mini,
miine cine stie ce atingere Intlinplatoare, toate conteazd pentrn o fati
batrind care tezaurizeazid cu ldcomie firimiturile cizute in calea ei de la
masa altora’.

Personaj excesiv, de o tentd voit rocambolescd, Magdalen Dhui este
o creatie memorabild prin contrastele izbitoare, amestec de seductie ue-
gativi si egoisnu destructiv care stirneste repulsic si admiratie deopotriva.
Claude 1si amintea cind o vdzuse pentru ultima oard ,,in rochia el de
mitase purpurie, scinteind de bijuterii. Putea si placi? Cu un fior de
dezgust si de mild, 1si spuse ¢d da. Fusese nevoie de moarte ca el s-0

32

admita’’.
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In plind crizd croticd, ,,frenezia si felul cerincen cum se dadea in spec-
tacol, prezenta altora, dimpotrivd, pirea s-o intérite in loc si-i infrineze
patimasa descitusare” Dhui este o aparitie verosimild ca existentd realdt
si romaneacd, doar pind la un punct. Scriitoarea Olga Caba, aualist
de mare precizie si subtilitate, descompune $i recompune gestica el com-
plicati, intemeiatd pe afecte la fel de greu peuetrabile, conturind un ca-
racter introvertit prin structurd st infirmitate i extravertit, drept conse-
cintd a aceleiasi frustdri. Regizindu-si moartea prin foc, ea intuise cd
,ceea ce a fost luminat de foc pistreazd o culoare de nesters”’8. Prin foc
stie sd-si dobindcascd neuitarea pe de o parte, iar, pe de alti parte, focul
insusi inseamnd o metamorfozd. ,,Prin foc totul sc¢ schimbi. Cind vrei
ca totul si se schimbe chemi focul”?. Victorioasd, intr-o misurd, in plan
profesional si social, razbunarea postumd ii satisface orgoliul rdnit de in-
fringerea in plan sentimental. Verosimilitatea personajului in sine tine
de registrul in care se face lectura.

In creafia realistd a O. Caba sint lesne detectabile o serie de elemen-
te funambulesti — avem in vedere, pe iingd sinuciderca minutios regi-
zatd, prin foc, si uciderea ratatii a d-nei Barnett de céitre Jake, din acelasi
roman, sau nebunia contesei de Monirose, cu tot alaiul de evenimente
singeroase de la castelul Fontainebleau, care tin insit de inclinatia spre
ludic a prozatoarci. Persistd senzafia, la un moment dat, ¢ scriitoarca
1§i face discret cu ochiul —- luatd de avintul fanteziel sale — Intr-o com-
plicitate reciproc acceptatd. Cdci ce alteceva pare d-ra Dhui in casa de-
venitd torfi, decit o replicd a d-rei Havisham din Marile speranfe de
Dickens? Tot astfel interludiul romantic din Zodia Varsdtorului de apa,
cutt nota lui de senzational bine dozat, nu face decit sd releve o datii in
plus calitatea de homo ludens a O. Caba care ,se joacd un pic de-a at-
wosfera’’1?, cum ar spune Huizinga.

Giasim in cartile O. Caba, asa cum am observat si la H. X. Stahl,
o nemascatd si neiertitoare ostilitate fatd de birbati, cn nuanje de dis-

pret fati de caracterele slabe — ‘['raian Cornescu — si tristete melanco-
licd fatd de indecisii, incapabili de optiune in momentele cheie ale existen-
tei lor — Robert de Montrose si Claude Andrews, intr-o abulie intenieiatd

pe straturi de ipocrizie si prejudecdti cu valoare de tabu, acumulate succe-
siv, ca si refuldri si spaime dinaintea oricdrei schimbari. Cu toate acestea,
paradoxal, cliva in care profesorul de literaturd englezd se indrdgosteste
de Lia Matei este unul dintre momentele cele mai frumoase ale cdrtii, in-
viluit in abur inefabil de poezie. , Existi unele timpuri foarte personale
care transcend cerul stiut si 1l sfideazd, cind te ratdcesti putin si incepi
si binuiesti suprapunerea altor realititi peste cele ce sc vad; intuiesti
atunci cea de-a cincea dimensiune, pe care celelalte patru stiinte nu o
pot cuprinde, cum nici linia dreaptd nu poate cuprinde cubul. Numai

8Gaston Bachelard, Psihanaliza focului. In romaneste de Lucia Ruxandra
Munteanu. Prefatd: Romul Munteanu, Bucuresti, Ed. Univers, 1989, pag. 33.

* Idem, ibidewm, pag. 75.

Wiohan Huisinga, Howo ludens, Tncercare de determinare a elementului Judic
al eulturii, Traducere din limba olandezi de II. K. Radian. Prefatd de Gabriel Liiceann, Bucu-
resti, Bd. Univers, 1977, pag. 29. i
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poetii au facultatea de a o intui, indiferent daci au sau nu darul de a
s¢ exprima, cdei poezia este in suflet si ceea ce ramine pe hirtie este
numai o dovadd a esecului lor, chiar dacd altora i s-ar piarea sublim.
Asa a intuit Claude cea de a cincea determinantd in dimincata aceca
;...:l, ulterior, tocmai atunci precis in curbura accea a vremil, iesi ca,
nestiind uimic, avind timpul ei propriu, care foarte bine putea fi $i un
coutra-timp, inviluitd intr-o aurd de ginduri, aduse de sub alte ceruri
si coordonate. . .”

Trecerea de la Cumpdna din celafe la urmitorul roman, Pasul alitirea,
ar putea pidrea la prima vedere o ,cddere’” in creatia prozasticd a 0.
Caba. Autoarea insisi o socoteste cea mai putin reusitd carte a sa. In
citda renegirii, romanul, care, evident, nu atinge inalte nivele estetice,
reprezintd un moment de rtdscruce, deoarece oferidt citeva repere sigure
ale evolutiel ulterioare, intr-un alt spafin epic. Hxistd aici, stingaci re-
unite doud cirti, nu neapiirat dond romane, mai curind douid povestiri
d¢ mare intindere. Prima, In tentd realist cezarpetrescianii, cu ardeleni
dezridacinati si arivisti, dezabuzati in final de capitala corupti si per-
vertitd si eu o romanticd pscudo-poveste de dragoste dintre un foarte
important personaj al casel regale si o preafrumoasi Liana Vatdsescn.
Cea de-a doua povestire ne proiecteazi in plin fantastic, stranmictatea ei
descinde din lipsa unei auecdotici bogate si insolite, misterul care o in-
viluie derivd astfel din rafinata intrefesere a realitétii cu visul $i cu incd
ceva, indefinibil si impalpabil. Legatura dintre cele doud povestiri se reali-
zeazi oarecum fortat prin incursiunile ardeleanului indragostit de Liana,
dar atras aparent de mediocra Natalia, fn atmosfera neobisnuiti a casel
in care aceasta din urmi locuieste, casd care ,,iti oferea un dar ciudat
de a trii in afara timpului, [...] izolatd, striind de ambianta unde piarea
si sc afle, dind impresia de irealitate. Adeviratul liant este insd piticul
Baltazar, oligofren si criminal, locatar al aceleiasi case. Tiecare intilnire a
Nataliel cu aritarea hidoasii si sadicd coincide cu scufundarea ei in lu-
mea somnului, visului si irealitdtii, ca o reactie fireascd si instinctivd de
aparare in fafa intruziunii uritului si anormalului.

Memorabild rimine scena uciderii piticului de citre urs. Dacd la
G. M. Cancicov dausul ursului a insemmat propeusicnea citre ludic si
hilar, la O. Caba momentul cste de o cruzime sinistra si grotesca, dezva-
luind apetenta povestitoarel pentru un insolit socant s$i o ferocitate des-
cumpinitoare, dar, pu‘adoml naturalisinul scenei strivirii piticului nu
trezeste mild, ci numai greafd. , Piticul nu- sl mai incdpea in picle. Ajunse-
se cu obrdznicia piud la a- st azvirli ch1pml in capul ursului. Tmbétat de
aclamatii, deveni si mai mdrq/mt Se avropie de urs si ii smulse cifiva
peri de la spate. Nu-i viizu coltii dezgoliti si nu-l auzi miriind. Stitea
inecat de insuflefire, in ochi cu lacrimile fericirii adevirate, ridicind in
vizul mulfimii smocual de peri. [...| Ursul il plesni cu latul labei peste
cap, cu toatd puterea, doborindu-1. Fl il mai atinse o datd, cu scte, si
se sul pe el si mcqm si-1 calee sl osa-1 piseze ca strugurii in tease, jucind
pe trupul lui. foo.

Ceea ce se auzea cra hiriitul aerului care-i iesea din pldmiui. [...]
Urcat peste el si topaind cu toatd greutaten, ist intorsese fata spre soare

4 — Philslogia [—2{1983 : . . A . »
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si parea ca zimbeste. [...]1 Nemultumit si-1 calce numai in doua labe,
se sul pe cl cu toate patru, sdltind si ldsindu-se sd cadi, ca impins de
un resort. Atunci, in sfirsit, se dadu jos de pe hoitul care nu mai era
decit o grdmadd de carne si mate scildate intr-o mizgd rdu inirositoare”.

Ta antipod, gdsim, in acceasi carte, dovezi de necontestat ale irepre-
sibilei nevoi de frumos $i poezie ale scriitoarci, a cirei sensibilitate este
continun nutritd si revigorata de muzicd si artele fruimoase, imprejurare
care dezviluie strania $i surpinzitoarea ci pendulare intre extreme, intre
sublim $i grotese, intre frumos $i hidos. Frumosul exercitd aceeasi fasci-
nafie ca si uritul, monstruozitatea trezeste acelasi interes ca §i perfectiu-
neq, cle coexistind armonios, fard a se manifesta o ordine ierarhici, sint
in cgald misurd importante. Impactul cu imundul are, insd, neindoielnic,
‘clecte terapeutice i de catharsis. Bipolaritatea atitudinii sale estetice
fine, sintem inclinafi s credens, de structura complexd a scriitoared,
merett dornicd si-si socheze cititorul, pe de o parte si, pe de altd parte,
de o dorintd ascunsd de - disimulare. Poeta O: Caba fine sd se ascundi
in spatele prozatoarei, dupid cum prozatoarea doreste si-si incalce ti-
rimul, refugiindu-se o poezic,

Poate Ta nici una din sceriitoarcle debutante sau afinmate fu perioada
interbelicdt un abundd Intr-atit aluziile livresti, picturale si muzicale, ca
la O, Caba, frd o atitudine literaturizantd excesivi. Fste o viatd | artis-
ti”" care ii apartine pe de-a-ntregul si {ird de care cirtile ¢l nu pot fi
concepitte, Seriitura el se adecveazid, dealifel, subiectului ales, stilal el
fitnd intelectual si poetic.

Dacid autobiograficul si incapacitatea desprinderii de el submineazi
la un moment dat creatia H. Y. Stall, aceeasi ancorare in propria bio-
grafie reprezintd la G. M. Cancicov st O. Caba o sursi inepuizabild de
iunoire.

Neobisnuit prin structura sa epicd este romanul Zodia Virsdtorului
de apd. La prima vedere ar putea pidrea o simpld biografie a unui artist,
sprijinindu-se ve date din biografia autoarei, autobiograficul si biograficul
se intretes $i se sustin reciproc. Personajele sint reale, faptele autentice
si verificabile, picturile Laurei N. posibil de vdzut si de admirat, dar in-
tervine canavaua fictiunii pe care realitatea este artistic plasati; creatia
aceasta romancscd este astfel un veritabil ,,portret al artistului in via-
13’1 Rolul pe care si-1 asuma scriitoarea este unul dificil: de apiritor
si judecdtor, fard pdrtinire, al prietenei sale, pictorifa Laura N., nepoati
a lui Tuchian, verisoard a lui N. D. Cocea si sotie a pictorului §i sceno-
‘grafului Traian Cornescu. Cartea este o minunatd pledoarie pentru iertare
si intelegere in numele talentului si al artei. TLaura a gisit In O. Caba
avocatul ideal pentru a-i pleda cauza iutr-un proces pe care nu i l-a
intentat nimeni si in fata unei instante niciodatd constituite. In acest fel
Zodia. .. este cartea unci prietenii alese si rare pentru a intelege si cunoaste
cu dragoste, lertare si severitate, cu sensibilitate si inteligentd, o pictorifd
de talent. Niei Lorica N. nu s-ar {1 putut cunoaste si intelege mai bine;

Walircea Torgulescu, [loiiretul si atmosfera, ,,Rominia literari’, an XXI, nr,
“44, joi 27 oct., 1988, pag. 11
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nu i-a lipsit inteligenta sau subtilitatea, i-a fost doar egal dacd s-a inte-
les pe sine sau au inteles-o altii.

Niscuti in zodia Varsitorului de api, Laura N.nu-si dezminte semnul :
I/ etotfe intime de ce type zodiacal este fluide, lwcre ¢therde, voltaile,
transparente, toute de lmpidité spiritualle, pour ainsi dire angéhque. Ii
inclut le don de détachement de soi accompagné de sérénité et le don de
sol escorté de 'altruisme, du sens amical, du dévouement social’’12,

Povestea Loricdi devine captivantd nu neapdrat prin anecdotica ei,
dar mai ales prin evocarea vietii artistice si mondene a capitalei pe parcursul
a unui secol aproape, in virtejul cireia pictorita isitriadeste ,,veacul ei de
singurdtate’”. Anturata, curtatd, vizitatd, admiratda, dar nu pe masura
talentului ei, mama si sotie, Lorica este de fapt un om singur si putin abulic,
suspendat in timp, trdind intr-o casd in care se simfea ,,negarea asta lind
a timpului. | ] Timpul se oprise la portile de fier forjat. [ . .. ] In
jurul el se amestecau intr-o confuzie plind de gratie cirfi si portelanuri,
perne brodate, covoare, tirindu-se nesigure pe parchet. Nimic nu-si aveuw
locul siu precis, ceea ce iti amintea intr-una de zicala — «un beau désor-
dre, ¢’est un effét d’art ».- Aga se siinfea ea bine, ca si musafirii ¢i dealtfel
precum Adrian Maniu. Obiectele din preajmé -1 151 trdiau viata uestingherite,
cufundate intr-un timp al tihnei, de nimic tulburat. Ceasurile din casa nu
mergeau sau n-avea nici un rost sd meargid. Dulcea deldsare a obiectelor
te transpune in felul el de-a 11 : o neformulata filosoiie a vieyii care i1 promite

pace vecind cu somnul.”

Lorica, pictorita si femeia, nu a posedat nimic la superlativ, dar nimic
uut era mediocru in viaja si arta el. Destinul ei artistic capitd relevantd
abia spre sfirsitul vietii, in ,.intuirea unei divine dezordini cosinice, in stare
abia de gestatie: o noud deschidere a ochiului asupra lumii, deci un stil
nou, 7’ ,,picta cu o tusd mai liberd si o compozitie mai dezlegata decit de
obicei.”

Dincolo de zbaterile st inerincendrile, c¢liberiirile s1 succescle unel vieyi
de pictor, meritul cel mare al cirtii este de a fi reusit sd sugereze un ambient
artistic $1 sa evoce un aer, acel inefabil de parfum vechi al vietii aristocra-
jiei intelectuale si artistice bucurestene dintre cele douil razboaic mondiale,
pind prin anit '80.

Inzestratid cu solide cunostinfe de picturd romdanecasci si universali,
de artd in general, scriitoarea 0. (,dl)d, desi nu a mdrturisit-o niciodata,
trebuie sa {i fost ca Insdyi vizitatd de muze sisa fi incercat si accastd moda-
litate de expresie, pentru cd aprecierile competente si avizate referitoare
la tehnica pictdrii unui tablou, ca si consideratiile cu valoare definitorie
trideazd cunoastere s scnsibilitate artisticd, dar si capacitate si pntere
de generalizare : ,,Cilud incepu sit cxperimenteze tratarea uleiulud, pasta
el ca §i a lui Luchian se lucheagi, materiald si groasi, o entitate in siue,
de substantialitatea céreia i puteai da scama numai 1)1111 1)1111 pipdit | ...

sau ,,Cel mai mult o 111101csa cum imparte Luchian pinza in suprafete, de
la inceput ritmate. Nu putca privi la accastit operatie [dra emotie, pentru

2 Dictionnaive des symboles, Soua la dUrection de Jean Chevalier avec la collaboration
de Alain Gheerbrant, Paris, Robert Laltont, pag. 795
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ea era un sinibol al creatiei. Fiindcd la inceput a fost creat spaj:iul in
care lumea trebuia sd incapd. Apol urmaserd ritmul, dimensiunile. Toate
astea ii intrard bine in cap, formind mai tirziu baza valorilor din plctura ei,
secrctul implinirii in echilibru. Ceea cc diddea tablonlui viatd organicd era
latenta posibilitdtilor, intru-n sens mai frumoase decit tabloul terminat”

Critic dotat si avizat, scriitoarea este inspiratd in formularea ]udeca~
tilor de valoare : ,, Intnind si insusindu-si just calitdtile ascunse ale spatiului
inclus in obiectele puse 1u slujba indiscutabilel sale spiritualitéigi, Lorica
se desiivirsi ca pictor al linistii,al tdcerii, al echilibrului.” Cercetindu-i cu
atcitie tablourile, peisajele facute la Sighisoara, prozatoarea consemneazd :
, Realitatea transmisd a acestor case adormite pistreaza amintirile anacro-
nice ale unor reminiscente cézanniene, abia siintite, rdtdcind intr-o lume
de basm”. Criticul de artd este fericit sccondat de poeta si prozatoarea.O.
Caba, capabildl sit sesizeze iuscsizabilul: ,,Peisajul el urban renseste totusi
printr-o indicibildh putere de sugestie sd creeze nevizutele siluete ale unor
fiinte care montentan sint plecate undeva, dar sc pot intoarce oricind. Artis-
ta realizeazit o atmosferd, un cireait care sensibilizeazd, face posibile acele
prezente neviznte, ne apropice accle ahsente vit”

In formule care surprind vedefinibilul i definibil, O, Caba, Ia rindul
ci, crecazi, evoeind atmoslera unut veac aproape de viatd intelectuald gi
artistica a Bucurestivlut. Chinr dacldl evenientele sint aduse pind prin
anii ‘80, persistd un acr vetust st ousor trist de sfirsit de secol XIX si
inceput de secol XX, care situeazil personajele, personalitdfi autentice,
intr-un anacronism plm de melaucolie si poezie. Bucuregtiul copiliriei picto-
ritei este pitorese si animat. Tu casele vechi boieresti ,,me%ele se tineau lant,
bucitﬁria iti cerea o pricepere, o indeminare, o mlgald, azi de nemclupm‘c.
o1 trebuia sd dai mese intr-una, veneau prietenii, se imbulzeau neamurile
st copiii, se minca nu glimd, femeile nu se temeau atita si nu se 111grase
volumul supraponderal era strins in corscte, birbatii mai ales mincau in
negtire, cu disperare si beau fard socoteald [. . .7], se triia cu mare larghete,
multi ajungeau la sapi de lemn din cauza imetehnei Astela, se economisea
pe sccoteala servitorimii, a mincdrii, a lefsoarelor ei, ar fi murit multe slugi
de toame dacd n-ar fi avut destuld miute si fure”

Calitatea relevantd a cirtii este sesizarea inegalabilului farmec al ora-
sului [ie ci este vorba de expozitii si saloane de artd, fie de intrunirile moun-
deuc ale high-life-ului, acordindu-se egald lmportanti diverselor ipostaze

ale viefil capitalei: ,,Alergiirile de la Bineasa erau un eveniment in stil
mare. Tot Bucurestiul era de faid, cei care triian la mosiile lor se retrigeau
si el incoace, venise si Ghica de Ja ce-i mai rimasese din piminturile lui de
la Botosani, gindindu-se ¢l la urma-urmei, pofi si bei, si la Bucuresti, la
ncvoie, si Martha Ribescu, tocmai in vizitd la Mogosoaia, 1si facu aparitia
s1 Ton RBridtianu, desi acasd la l)qusam Incepuse sezonul de vinitoare,
nu lipsea niei cuconetul mereu pomuut in crouicile mondene (pe [rantuzeste !)
din reviste ca <€ Je sais tout de Bucarest », in fine toti snobii, to‘p1 catolicii
de vitring, toti care, Dumncezeu stie de unde, 151 peticiserd un fel de blazon,
chiar dacit numai oral — plus cifiva oameni de treabl care nu se pricepeau
la cud, dar vencau si vadd spectacolul protipendadei la mare toaletd”,
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Din punct de vedere estetic, Torica este o artistid; din punct de vedere
uman este un ,,caz’”’. Nereusita cisniciel o indurereazi. Traian Cornescu o
paraseste, desi, peste ani, i cauta prietenia si intelegerea. Ksecul el fundamen-
tal se afld in plan matern. Descoperirea infirmitatii unicului fin il submi-
neazd césatoria si i1 atroliazd bruma de instinet matern. Fsee dupd esec,
femeia devine tot mai abstrasi realititii, imediatulul, Nepidsiioare la evo-
lutia copilului, 1l Ingrijeste Intr-un automatism de pipusd mecanicd. Niscut
surdo-mut, ii observa meteahna la doi ani, jar Ja doisprezece ani il vede pri-
mul wedic. Tirzia, mult prea tirziu, dusi de ani, ajutatd de altii, il va integra
unei comunitdfi clar delimitate—scoala surdo-mutilor—pentru a-1 trans-
forma dintr-o sdlbdticiunce cu suncte ascutite gi spaime de jivind, intr-un
om, lipsit de posibilitatea contactulul cu realitatea — prin sunete —,
dar oricum inclus sferei wmanului. Niei afceetivnen scrittoarel i nici
marea ci prietenie, lolalitatea ei desiivirsitd, nu dolindese iertarca pcnuu
T.orica. ,,Altlstu sunt 1uu il cel mai heo] ijenti siau u)pm cel mal ingratt,
Elect si, artlal cauzii. 91 uunil si altii introv mm st unii s altii eg*()lqtl
Inainteazi de Capul lor 1 nu rabdi pe nimeni aliturca. Artistul, mai ales
isi ajunge siesi, ba isi este chiar prea mult. ,, Pledoaria oste totald, darnu
absolva decit artistul. Onwul rdmine in culpd si culpa este ware”

Ceea ce-1 reuseste de minuue scriitoarei in accastd carte este dozarca,
cu finete si miliestrie, a interesului pentru cotidianul uman, pe de o parte,
si pentru viata cotidiand a artistului, pe de altd parte. Evolutia el artis:
ticd nu s-a interneiat pe imediat, evenimentele casnice sau cele mondene,
cdrora i se supune cu nepdsare, din inertie, nu o ating si nu o tulburi.
Prea putin din drama propriului el copil reuseste s ajungé 1)111:1 la ea
Mereuw absentd, desi supusid Incercarilor, feineia se retrage, se¢ 11151gu1cfua,
dar pictura el isi pastreazd echilibrul si senindtatea.

La pragul diutre lumea vietii de fiecare zi a artistei st luirea din pla-
nul artei se situeazi ,,una din marile legaturi spitituale ale timpului, poate
ultima manifestare a ceea ce se nwnea odatd — mitic amoureuse » legd-
turd tirzie, putin melancolicd si {ard virstd dintre Adrian Maniu si L(mm
N. Intre Maniu si Lorica nu existau afinitdti spirituale plopl iu-zise — con-
stati prOLatOdreu — in afard, poate, de melancolic, i insusire care phiea
tot mai multd stipinire pe ea cu vremea. Prin temperament si atitudine
fatd de artd, erau cit se poate de diferiti. Adrian Maniu cra un parnasian
lipsit de simtful realitdfii In pictura si in scrisul lui, cu exceplia citorva,
putine poc/n de atmosferd, mai intime, pe cind Torica exeela, tocmai
dimpotrivid, in pondere si cchilibru. Cu toate astea, el i1 aprecia arta
si o laudase si fatd de altii, chiar fatd de G. Cilinescu. Este o @nimistd»
are vorbeste cu sufletul lucrurilor, o caracterizase ¢! o datd fatd de
Camil Petrescu.”

Dacid si numai prin aldturarea acestor doud nume sl revelarea  apro-
plerii celor doud constiinte seusibilizate prin poezie si artd, cartea Olgdi
Caba ramine un document al singuritidtii artistului i al nevoii de viefuire
dincolo de coordonatele vizibilului ¢ sesizabitnlui.

Adrian Maniu a fost intotdeauna atras de atelicre, de atimnosfera lor.
,,Caminul Loricdi exercita asupra lui o indoitd atracfie. Nu era numai
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atelierul, ¢i si cdminul el. Gisea aici ambianja unel femnei cu gusturi cul-
tivate. Covoarele, fotolule imbracate cu méatase, mobilele incrustate, bibe-
lourile, toate cu pricepere dispuse {ird insda a pirca aranjate, parcd crau
uitate ici si colo la intimplare. Tu fine, luxul iinbinat cu hunul gust,
mod liresc apelau la artistul care era ¢l.”” F cu atit mai fireasca seduqm
pe care o exercitd universul inanimatelor din casa pictorifei, cu cit,
viziunea lui I. Neg o1tebcu Ll pou1a Iui Adrian Maniu obiectele cinti si
subicctul — uneori — 11150?@;‘(0 i rostite cuvinte clutecul lor de jale
sl snmumtatc 13 In casa Loricii in care-1 retineau atmosfera, feminitatea
Loncm si felul e discret de a fi,.vraja din care insasi virsta el [dcea pdrtc
si 11 adusese atitea priduﬁi”, ea il subjuga ,,prin tot ceca ce spunea si mai
ales prin cele Idsate nespus”; Adrian Maniu ,.se plunba prin camerele ei
cind vorbea, se simfea inspirat, i veneau idei, mingila catifeaua belucis-
tanului ros si vingt din perete, 1i fdcea plicere sa calce pe covoarele in,
tinse pe jos, sd Invirteascd in mind cite un vas de portelan sau de lut.
Fra un deliciu pentru el sd vind spre seard $1 si se aseze intr-un  fotoliu
in atmosfua de crepuscul strecurat prin perdele, cind lumina se stingea
incet, mocnit in vasul de bronz de pe midsuta Boulle.

in decantarea binelni de rau, a culpei de incrtie, a talentului de pro-
zaicul existentei, inarmatii cu obicctivitatea subicctivititii inerente, scrii-
toarea conchide, In numele aceleiasi mari prietenii din care a fost scrisa
cartea. , Lorica a trdit cum a pictat. Ii cra fricd de tot cc ar fi putut
complica un tablou. [...] Din Instinct sc¢ intoarcea spre echilibru solid
si stabil, cu grijd si nu-l incarce, renuntind la orice superfluiditate care
ar deranja {rumoasa balantd a valorilor”

Remarcabild din punct de vedere literar este alaturarea portretulul
Loricai celui al Polinei, mama, persoani si personaj care sustine intregul
esafodaj epic, la care autoarca face apel ca la o instantd supremd. Polina
este In tot si In toate, este spiritul viu al casei, al existentei Loricai, este
viata insdsi. Admirabil redatd, personalitatca Polinei se alcdtuieste din
micl, infinitezimale elemente, care prin acumulare si stratificare reali-
zeazd figura inimitabild a acestei maler familias, coordonind si dominind
prin respectarea unor reguli nescrise viata burghezd, dar si hoema artis-
ticd a clauului lor. Dezarmati si dezarmantid, Lorica isi giseste putete in
contactul cu forta ei vitala si cu echilibrul pe care i lI-a m:ostenit.

Tumea romanelor Olgdi Caba cste una dominantd de femel — femei
burgheze, femei artiste, femei mondene, femei cultivate — o lume omogeni
prin sex, dar diversd prin tipologie.

Capabila si se emancipeze, femeia din romancle el simte, periodic,
nevoia supunerii autoritidtii tutelare a birbatulni, dar numai periodic,
tendinta cendrifugdl o reasazid pe orbita de satelit ,indcpendent’”. Atitu-
dinea dominanti fatdi de el este una contradictorie : de atractic si respin-
gere sau respingere si atractie, in doze si iutensitigi variate,

BI Negoitlescu, Tdoria literatuiii yonidse, vol. T (1800 1945), Bucuresti, Lid.
Minerva, 1991, pag. 289,
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Milica, de exemplu, independentd i cochetd in tinerfe, devine la
batrinete, dominatd de nevoia de a seduce — imaginea caricaturald a
celei ce a fost.

Ingdduitoare cu Milica in tinereste, chiar amuzanti de avatururile ei
anoroase, lasind sd se ghiceascd mai mult decit dezviluindu-i tencbrele
vietii din strainatate, fatd de Milica la bitrinete O. Caba devine neier-
titoare, plind de cruzine, pentru vina de a nu i stint si Imbitrineasci
decent, luindu-si astic] revansa, in numele Loricdi, pentru rdutdtile e
de-o viatd. ,,De la unsprezece in sus statea gota fuarmatid intre atlazurd,
asteptind vizite, pusd la punct coafatdi, parfumatd si fardatd, Doamne
fartd-md, frumoasd intr-un fel lugubru. Statea feapind si nemiscatd iu
fotoliul ei si primea ca o regind. [...] Era ca o mumie {rumoasd, care te
speria. Viu nu mai era in ea declt spiritul, prin ¢l cucerea incd, pentru ci
nu depusese armele pind la sfirgit. [...] Fermeca prin spirit. Iucolo, era
absolut diabolici. ,,I.a noudzect de ani, cu uun ibovuic de cincizeci de
ani ,.era inci o frumuscte, nu atit prin ca insdsi, ¢f prin atlazurile ei;
parfummul ei iti anmiintea incd de o defunctd splendoare”. Diabolicd In splen-
doarea ei decrepitd, fdcea iad viata celor din jur. Meunajul fortat al celor
doud bitrine, Lorica si Milica, — din nou doud extreme — coustrinse
sd couvietuiascd pind la expierca celei din urmd, cu toatd mizeria
virstei si a neputintei, se concentreazd iu citeva pagini de o amard lucidi-
tate si tristd Ingdduintd fatd de abjectia i bicisnicia umand.
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SENTIMENTELL, FAMILIALE IN PROZA 1,UT
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ABSTRACT, — Domestie feelingy with Marin Preda’s prose, The article “Do-
mestic feelings with Marin Preda’s prose”, being just part of a wide study that is
to be published, pleads for a full acquisition of the problem of love, a thematically
strong structure with Preda’s work. Love comes to outline a love novel ; love is
the very structure that classicizes a human value (ontologically speaking) and an
aesthetic one (a love rhetoric). Acentral pivot polarizing all the other themes
{history, philosohpy, politics), Tove becomes the blinder that fuses the cpic just
wlere jt seems to produce fissures within the pale of the harmony of construction.
The article deals with the matter of domestic feelings (maternal, paternal, filial
feelings) from an analytic or sometimes aesthetic point of view and underlines
sociological, philosophical (a certain ontology of feelings), stylistic moral and
psychological implications meant to configurate the fated man that is prepon-
derantly an ens amians.

Dacll in cazul cuplurilor erotice Marin Preda ne pune in fata comple-
xitatii de toate gradele (implicare totald, partiald, unilaterald, bilaterald)
a sentimentului iubirii, realizind cupluri care problematizeazd sentimen-
tul, n cazul relatiilor intrafamiliale dovedeste o liniste interioard carc
estompeazd efortul creator depus peutru iesirea din lumea labirinticd a
iubirii adultilor. Relatiile de acest fel, care plutesc insular in materia
epicd, polarizeazd in jurul lor o lumind invdluitoare s$i o anume senind-
tate a sentimentwui afectiv, care diminueazi din tratamentele mai dure
in cazul cuplurilor erotice. Atunci cind autorul poposeste in universul
familial, contind pe sentimentele dintre membrii familiei, personajele apar
mai sigure si serine pe (in) ele insele, o lumini din interiorul fiintei dii-
nuie peste paginile romanelor. Insusi limbajul discursului epic este mai
controlat si cenzurat de o tandrd afectiunc si gingisic, lipsit de asperiti-
tile cuvintului dur.

Pentru personajele prediste sentimentele familiale vin ca o compen-
sare, o sublimare a neimplinirii lor in viata sentimentald, o mini salva-
toarea de la ciderea lor totald. Marin Preda nu-si lasd eroii deceptionati,
fard nici o posibilitate de icsire din infringere, si alege o cale liberd, dega-
jatd si cinstitd, aceca a a iubirii intrafamiliale. Diada familiald strajuieste
bipolar cele doud romane-cheie, Moromelit (romanul tatilui) si Cel mai
tubil dintre paminteni (romanul mamei), sentimente decupate din exis-
tenta autorului, pe care doar scrierea cértilor le-a lamurit pe deplin. In
fond, cele doud chipuri tutelare inchid filele unuil resman fomilial, scris
si rescris pind la definirea relatiei finlui cu cei doi mentori biologici si spiri-

* Univessitatea Baia Muare
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tuali: ,,Cele doud romane pivot isi rispund incd o datid, ca un diptic al
unei realitdft globale, ce se cere potrivit inteleasi; iar legitura dintre el o
face, printre altele, tocmail situarea psihicd profundd a personajului {ati
de polii 1 intimi, proiectiile imaginare durabile: Tata si Mama’ (Vasile
Popovici, Eu, personajul, Fd. Cartea Romdneascd, 1988, p. 181)1. Poate
de aceea autorul fususi pare si se aseze in matca lui si probeazi o anume
seninitate sl un anume atasament aparte, atunci cind ajunge la asemenea
oaze odihnitoare. La nivelul creatiei aceste intarsii cristalizeazd un lirism
reflexiv, in care subiectivitatea este atit de acutd incit d& atributul auten-
ticitatii trdirilor. Ea vine din disponibilititile afective ale cului creator:
»Seriind intotdeauna am admirat ceva, o creatic preexistentd, care mi-a
fermecat nu numai copildria, ¢i ¢i maturitatea : eroul! preferat, Moromete,
carc a existat in realitate, a fost tatil meu. Acest sentiment a ramas
stabil s1 profund pentru toatd viata’ (Imposibila infoarcere).

Dualitatea familiei, a wmembrilor care-1 compun schiema, se intilneste
in ecuatia lui C. G. Jung, animus-aiima, in care iubirea dintre cci doi
(harbatul si femela) imprimd un anume caracter sentimentelor familiale.
Este, in fond, imagiunea diadel divine care, cu tiiupul, a alunccat spre
anima (partea feminind), iar copiii trebuie si refacd unitatea, desprin-
zindu-se de acest complex matern, devenind, la riudu-le, et insisi barbati.
Acest arhetip jungian, dupd care copiil mitologizeazd pdrintii (prin medi-
tatie, auto-sugestie si heterosugestic (Despre arhelip )? este , semnul comuniu-
nii existentiale” : ., Tubirea e¢ o luptd fericitd intre caractere opuse, un joc
dialectic intre (...) spiritul protector, cuceritor, garaut al legitimitd{ii si
al diferentierii pe de o parte, gi spiritul matern-grijulin, securizant de in-
timpinare neconditionatd si couservator, miai fixat pe grupul traditional,
pe de altd parte. O confruntare existentiala Intre maternitate, gratie,
tandrete, pe de o parte, hotarire si energie, pe de altd parte, pe terenul
comun al dignitdtii omenesti” (Radu Enescu, Dincolo de paternalism si
Sfeminolatrie)®. Cit din aceste complexe ale parintilor vor prelua copiii, tine
de mecanismul mauifestirilor eului in cele trei deschideri ale seutimen-
telor familiale.
1.Iubirea maternd. Pentru cazurile dezbidtute aici depistim in
opera lui Preda doud situafii tipice: pe de o parte, relatia mami-copil,
care comunicd din sublimarea erosului conjugal esuat, deci, un sentiment
deschis si puternic tensionat prin rolul siu compensator, iar pe de altd
parte, o relatic de indiferenta, uneori de totald absentd a sentimentului
(cazul Matilda) sau de gresitd intelegerc a rolului de mami (cazul Veronica
si Rodica Sterian). Prima situatic Imbrafiseazi un mod tipic tdrdunesc de
a exprima sentimentul matern (un sentiment constant si exprimat direct
la nivelul gesturilor), dupd gradul de implicare a partenerilor si in relatia
eroticd conjugald, a doua poartd amprenta cuplului matrimonial de tip

YWasile Popovici, Iu, personajul, Y. Cartea Romdueascd, 1988,
2C. G Jung, Despre arhetip cu o speciald considerare a conceptului de anima, trad.
Vasile Dem. Zamflireseu, in |, Fiata Romdueascd” nr. 9jseptembrie 1990, p. 97.

SRadu Lniscu, Dincolo de palevnalisin §i feminolatrie, in Fawnilia’” nr.  1lianuarie
1991,
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conflictual, in care sentimentul, ori lipseste, ori ¢ inlocuit de ard, o ura
cu repercusiuni $i asupra scntimentelor fatd de copii, asupra psihologiei
acestora,

Catrina Morontete isi imparte existenta el de mama pe doud directii.
Fa este mama legitima a trei copii avuti cu Moromete ,,proaspit intors de
pe front”, dar in acelasi timp ¢ mama vitregd a incd trei copii veniti
din prima cidsitorie a lud Ilie. Cu primii, dintre care cu Niculae mezinul,
mama dovedeste un sentiment matern coustant si declarat afisat (cele
doud fete se ataseazd mai mult de tatil lor). Sentimentul Catrinei pentru
Niculae fine insd de un scop stiut dar nemdrturisit, acela, c¢d odatd matu-
rizat, Niculae poate {i oricind un ,,stilp la bitrinete”, ferind-o de primej-
diile vietii la care a expus-o Ilie Moromete. Asa interpreteazid ea vizita lui
Niculae la ,,aialtd din vale”, (fata din prima tinerefe a Catrinei), atunci
cind baiatul incearci refacerea unititii familiale. Tubirea ei, tulburatd la
intilnirea cu Niculae, rdscoleste o avalansd de stdri si gesturi, comunicind
apoteotic. Tensiunea sentimentului iradiazid in afarid, electrizind preajina
cu un dor neimpicat dupd pierderca pozitici sale fatd de fiu: ,,...se
diddu jos si o lud spre biiat, cileind cu acel mers ezitant al mantelor in astfel
de clipe cind i se turburd cu acevirat mintea (...) Niculae, mamai, zise
ea cu o astfel de voce tardginati ci se umplu parci tot aerul de dragostea
el fard margini $i nu mai era in vdzduhul alb de iunie loc pentru astfel de
cuvinte si repetd, Niculae, mami, adici era si el, mal mult nu se putea
spunte”’. Din ce straturi obscure ale fiintei s-a ndscut acest sentiment matern
fatd de Niculae ? Fiinded cu ceilalti tred {ii vitregi relatia Catrinel este una
de disputd reciprocd, chiar de urd si dusménie. Ura femeli pentru biietii
Tui Moromete este alimentati de teama mamei care se $i vede abandonati,
lipsitd de orice suport material si social. Ilie Moromete nu i-a trecut nici
un lot pe numele ei sau al fiilor lor legitimi. Nu cimva ura aceasta materni
s-a extins si asupra barbatului {care a incercat si-1 adnci pe cel treil de la
Bucuresti, deci sd aducid agentli purtdtori ai urii), pentru ca, apoi, si se
rdizbune parasindu-1 futr-un moment de acuta crizi? Tatd de ce Catrina se
foloseste de actiunea sentimentului ei matern fati de Niculae pentru ca
razbunarea si fie c¢it mai cruntd. Semnificatia adined a sfaturilor ¢ i
scapid copilului, care i-a prins doar slabiciunile iubirii sale filiale.

Frosul conjugal consumat pind la epuizare, sau scldat cu un esec, este
sublimat in cel matern prin gesturi afective simple, cu greu cenzurate.
Fle vin din disponibilitatile eului mater, fmplinit prin progenitura sa. Tf
cazul Anei Rosculet, a cdrei plicere de a-si pieptdna fata o intoarce la anii
din urma, in care si-a rdstignit iubirca pentru brutalul Tomita.

Durabilitatea si sinceritelea sint ccle doud constante ale sentimentulud
matern. Mama lui Petrini intuleste o existentd tulbure a fiului. Durerea el
alimenteazi o trdire tensionatd a maternului, prin care ghiceste suferinta
copilului. Dublata de intuitie, iubirca maternd transferd ceva din senti-
ment in Dbucuriile {iului. Starca de spirit imbucurdtoare a lui Petrini sc
intilneste cu triinicia sentimentului si amhbele comunicd la acecasi octava
a teunsiunii. Sentimentul dependentel indestructibile mama-copil, acel ani-
ma de esentd feminind, proiecteazd psihologia afectulul in comportamen-
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tul sentimental al copilului. Tste simptomul mitologizdrit parintilor : ,,Ani-
ma este un factor de o deosebitd importantd in psihologia masculini. (...)
Fa intdreste, exagereazd si mitologizeazi toate relatiile emotionale cu pro-
fesiunea si cu oamenii, indiferent de sex. Atunci anima este puternic con-
stelatd, caracterul Darbatului isi pierde din tarie; el devine susceptibil,
iritabil, capricios, gelos, vanitos si neadaptat” (C. G. Jung, Op. cil.*). In
plus, feneia-mami este cel mai mult timp lingd copilul ei si cel mai direct
vizatd in relatiile afective. Ea trdieste prin progenitura el si ori de cite ori
existenta cotidiand devine apisitoare, mama poposeste in spatiul iubirii
materne. Copilul lncdl nu s-a desprins de placenta afectivd :,, Mama zimbea,
vizuse pesente ceva pe chipul meu, un lucrn pe care il stin numai ele
si nu-l spun, un mare secret simplu: copilul e linistit, e curat, ¢ liber ...
il e foame, unt e atent la ea ... dar e tot al ¢i, peutru totdeauna™. Si in
cazul acesta, sentimentul matern substituie pe cel conjugal absent. Tubirea
mamel depdseste spatiul strict al eroului si absoarbe pe cel existential,
intorcind fiinta la pozifia ¢i de protector. Nasterca copilului i-a dat con-
stiinta rolului ¢i de femeie, care o pune la addpost de ,razbunarea” pe
Larbat. Seutimentul despirtirii afective a copilulid de mama, prin casato-
ria lui, care-i furd si o parte din inbirea fiului, duce $iJa o iegire fizicd din
raza de actinne a maternului, o rand in afect. Mama Iui Petrini uferd cind
simte ¢ odrasla el nu are o existentdl linistitd fu matrimoniu, dar pierde
din vedere cit a pus din modelul ei pe care il reclami iubirea materni.
E aici strigatul dureros al seitimentutui frustrat prin despartirea de mama :
,riazbunarea tatdlui se Infaptuieste prin castrarea finlui, simbolizatd prin
despdrfire (pierderea sinului mamei, intdrcare)” (Denis de Rougemont,
Tubirea si Occidentul)t

AMarin Preda a pus in dezbatere si cazuri de mame care stabilese cu
copiii lor o relatie antimaternd, de totald absentd a sentimentului. B cazul
uuor manie iresponsabile, imorale si antimaterne. Matilda, aflatd in  divort
cut sotul ei, nu-si pune problema cresterii 1 educdrii copilului, un copil
nascut si adus pe lume din rodul unor ani de iubire cu Petrini. Numai ¢4,
in locul ei, analizeazdl pericolul la earve este expusa Silvia, Petrini, tatil.

Alteori, mamele supusce unor tratamente prea dure si riguroase din
partea sotului, pierd teren si in grija pentru copii, ajungind la o intele-
gere gresitd a rolului lor. In familia Sterian, Rodica si Veronica imbriti-
seazd un sentiient prea excesiv si unilateral nteles. Ele lasd independenta
totald In actiuvuile copiilor (Rodica-Constanta), sau satisfac toate capriciile
acestora (Veronica-Gabi). Revelatiile pe care le au ca mame sint tardive,
fiinded ambil copil trec prin experiente in care esueazd.
2. Tubirea paternd. Dacd-n cazul iubirii materne sentimentul
comunicd direct i nemijlocit, mama neputindu-si stapini avalansa sen-
timentului, in cazul celei paterne, sentimentul comunicd prin dissimiulatio
si dissidio (formd de sfisiere lduntricd). ¥ un soi de indiferentd a eului
tatd de copli, jucald in numcle 7ubirii palerne, dincolo de aparenta ciireia
rdzbate o profunzime a trdirilor. Jocul aparentelor, care antrencazi pa-

GG Jung, et it
iDenis de Rougemount, [ubirea si Occidentul, ¥id. Uunivers, 1987,
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ternul, tine de structura sa psihici mai rigidd si inflexibila, nn spirit mai
lucid si senin. De aiei si caracterul el aparent restrictiv, care cenzureazd
emotia si gestica afectului: ,,De aceea dragostca paternd e mai reflexivi,
mai detailatd, mai atentd la particularitdijile copilului” (R. Enescu, At
cit.). Tubirea paterni iese din zona abisald a psihologici htoniene a su-
flettilui (acolo unde se situcazi mai aproape iubirca maternd) si urcd in
zona superioard (solard) a spiritului.

Revelator e cuplul Ilie Moromete —Catrina. Tubirea paternd a lui Ilie
se rasfringe in afari doar in momente-limitd ale existengel, neprevizute
de el. In rest, simful paternitatii i1 detine de la sine, prin rolul siu de
pater familias, dar {ard si-1 constientizeze ca atare. Atunci cind o face,
eul patern isi pierde linistea si echilibrul, chiar pozitia tutelard in familie.
Raporturile tatilui cu fiul sin Niculae sint cele mai complexe din per-
spectiva iubirii paternc. Instriinarea si desprinderca copiilor de tatd fin
de ,,sinibolul barbitiei intemeictoare’’, care echivaleazd cu incercarea co-
piilor de desprindere de complesul anina st formarca lor ca hilubati:
,.Ca st se implineascit in propria Larbitie, Ilic Moromete trebuie sd piardd
in conflictul cu fili sdi aflati sub tutela feminitdtii.(...) A fost nevoie de
fuga copiilor si de schimbarca orinduirii sociate pentin ca Moromete si
se poatd manifesta prin gind in deplina sa fortd birbitcascd” (Daniel
Vighi, O pedagogic a demnitdlii)®. Complexul acesta jungian corceteazit
si optica asupra relatiilor cu Niculac. Tubirea paternd fuzioncazii dound
stiri opuse ale cului, in scena premierii bilatului. Pe de o parte, bucuria
datd de surpriza rezultatelor exceptionale obtinute de Niculae la gcoald,
bucurie care constientizeazi paternul prin sentimentul acut al posesiunii
biologice si afcctive (,,Cocosild! m#! Ala nu ¢ Niculae al meu?”), iar pe
de altd parte, durerea apisitoare provocatd de indiferenta lui in timp la
mersul sandtdfii fiulni, o durere tensionatd care tradeazd schimbari bruste
la nivelul reactiilor fiziologice. Fa aduce din strifundurile fiintei un acut
sentiment al vinovitiei care acuzi, paradoxal, tocmai iubirea paternd,
modul ei de manifestare. Secventa drumului pind acasid, cu ofranda vie-
tii lui In brate, este scena cea mai inclrcatd in manifestdri ale eului pa-
tern. In al doilea volum, iubirea paternd la virsta senectutii lui Ilie Mo-
romete cunoagte o interiorizaie extremi care subjugd fiinfa, anulindu-i
atributele gindirii si atitudinii. Moromete nu vrea si-si mai rdneascd uict
fiul, nici paternitatea Iui. In subteranul iubirii paterne lnereazda insd sen-
timentul vinovdtiei si complexul tatdlui nesibuit (,Eu, pirintele lut,
sint vinovat eu, nu altcineva”). Functia seutimentului aict este una com-
pensatoare, care si clarifici odata pentru totdeauna relatiile tatd-—fiu.
Culpa pe care si-o arogd la bitrinete poartd tensiunea confruntarii dintre
rational si afectiv, in care paternul 11-a fost deplin inteles, nici de o parte,
nici de cealalti.

Relatia Moromete—cei trei copii fugiti la Bucuresti punc in valoare
un patern tipic rural. La criza cconomicid se¢ adaugd si cea a iubirii pa-
terne. Imaginea tatilui, la piatra de hotar, monologind asupra crizei sale

SDaniel Vighi, -pedagogic a demnitidfii, in ,,Caiele critice” ur, 3—4/1987.
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familiale, ¢ cea mai griitoare pildd a trairii intense a deceptiel pater-
nului. Tubirea se rascumpdrd printr-o durere inimaginabila, care il intoarce
pe Moromete spre sine insusi pentru a gisi cauza dezmembrarii familiei.
Este primul rdgaz de vorba cu sine al lui Moromete, popas asupra gre-
selilor in iubirea sa paternd. Monologul raspunde perspectivei sale secu-
rizante, formé de a ocoli afisarea deceptiet in public. Starea de luciditate,
echivalentd aici cu constiinta ordonatoarc si diriguitoare, este primul semn
al unei wmorfi melafizice, prin rana deschisi de iubirea paterni inselatd.
Interogatiile retorice traduc aici acea neimpicatd iubire, care pune in
balantd atitudinea lui de pater, in numele cdreia si-a ficut datoria fata
de copii, si lipsa unei jubiri filiale, care nu i-a rasplitit stridaniile sale.
Fati de Catrina, Ilie Moromete i iubeste toti copiii, nu urdste pe nici
unul. In viziunea lui tofi sase sint rodul unor frumosi ani de dragoste
cu Fica si Catrina. Durerea neiufelegerii de cétre fii a sentimentelor lui
paterne, Moromcete o dezviluie printr-o adresare directd si disimulata,
in scena aplicdrii bitdii, cind biietii lui refuzd sd meargd la moard. E punc-
tul maxim al exploziel tulburdrilor sale interioare, clud a simfit ca si-a
pierdut pozitia de cap al fawmiliel. Bdtaia corectivid incearcdd sd aduced
feciorii lui la puterca de intelegere st simtire a tatllui. Ulterior, toate
incercarile lut Moromete de a reface familia in jurul sdu, prin vizitele
la Bucuresti, sint de fapt demersuri ale sentimentului de a i repus in
drepturile sale legitime. De aici, sentimentul trece din conditia Ilui de
stare filnfiald in act, in baza cdruia se justificd speranta lui Ilie in fntoar-
cerea copiilor lui acasd. In ce misurd copii vor raspunde acestei iubiri,
doar Niculae va fi cel care isi va definitiva pozitia fata de tata, intr-o
evolutie a sentimentului filial de duratid. Sa fie iubirea paternd a lui
Moromete semnnul unei oboseli, al risipirii pentru copii? O stranie senza-
tie strdbate paginile cdrtii, subtilizind iubirea intr-o resemmnare amari :
,E ceva deprimant In verbul gree agapae, a iubi. El inseamnd a iubi-
dar si a se multumi cu, a se resemna. De la fericirea dragostei treci in,
sensibil la tristetea resemndrii” (Constantin Noica, Jurnal filosofic).®

Romanul Co! mai tubit dintre paminieni exploateazi o semnificatic
aparte a sentimentului patern. Acesta nu se deruleazi intr-un cadru so-
cializat bine stabilit, familia (tata si mama), ci vine din exteriorul unui
matrimonin esuat. Tensitnea paternd este amvlificatd de functia recupe-
ratoare si puterca de interiorizare a sentimentului. Afectul este dublat
de intelect, care aplicd si o lumind corectivd asupra personajului. Tubirea
lui Petrini pentru Silvia e una constientizatd la nivelul cului i conduce
croul la reflectie. De aceea, iubirea paternd aici se exprimd {iri sugestia
aparentei eului, tipicd ruralului, i se apropie mai mnlt de sinceritatea
s1 candoarea iubirii materne.

Generozitatea in pasajele de manifestare a iubirii paterne, grija pentru
amanuntul miniatural, trimitind la o virstd infantild, purificd si expresia
epicd, inviluind-o intr-o candoare a retoricii iubirii paterne. Meditatiile
extrase dupd fiecare manifestare a psiliologiei copilului (,,Copiii pitrund

!Constantin Noica, Junal filozofic, Bd. TTumanitas, 1990,
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in sufletul unui om repede si necrutitor”) transpun intrebdri tulburitoare
despre viata parinjilor, despre partea de iubire pe care a pus-o fiecare.
Dacd deschiderca spre viatd i-a fost baratd de un esec in dragostea cu
Matilda, gindul sinuciderii este obturat de sentinientul patern, singurul
care poate recupera psihicul deceptionat al lui Petrini.

Ca in cazul lui Petrini si al fiicei sale, si Calin Surupiceanu trece
prin aceeasi criza paternd. Prezenta copilului e uunificatoare si demiurgicd ;
ca teconsiderd sensul iubirii matrimoniale. Sentimentul aduce eliberarea
cului de durere si se dizolvd intr-o stare dublu ipostaziatd in care mama
si copilul ocupd aceeasi pozilie sub aripa protectoare a iubirii, legind
prin destinul biologic si afectiv cele doud fiinfe. $i aici, unitatea de vi-
ziune si creatie functioneazd orizontal de la un roman la altul, ca un
semnt cd experientele adunate due la acea sumd a sentimentului, o nevoie
imperioasi a enlui creator de a prinde sensul unic al iubirii. Gesturile
crotice impuse de o misterioasdd comunicare, prin tocmai reciprocitatea
tat@d-—copil, tulburd cul masculin, si emotia se trddeazd prin incocrenta
gindirii i a limbajulni declarativ, ca-n scena similard cu Tlie Moromete
la serbarea seolarid a lui Niculae (,,Silvia, fetita, 11 spusci, codita, tata
te fubeste...”) De la aceastd revelatie, mai intii a erosului conjugal, apoi
a iubiril necesare unui conil (maternd $i paterndt), Petrini ridicd durerea
la reprezentarca colectivid despre iubire ca sentiment general-uman, in-
cotporat unei eticl morale si afective, pe care va trebui s-o adopte mai
tirziu copilul instrainat: ,...dacd in swlletul acestui copil, silit sia afle
atit de timpuriu prea multe, nu va aparea ceva dur impotriva oanienilor,
cinismul, ironia necrutdtoare, neincrederca si infidelitatea si riceala in
iubire ?”’. Finalurile romanelor Inlrusul $i Cel mai 1ubit dintre pdminteni
ne pun in fata unei concluzii similare, dupd care iubirea paterni devine
consolatoare si recuperatoarc pentru fiinfa care a esuat in experienta ero-
ticd matrimoniald. Dincolo de infringerile spontane, care constientizeazi
un moment de egec, sentimentul patern rdmine pivotul de rezistentd ale
existentei, un sentiment mult mai complex si concentrat in semnificatii
decit erosul Coujugal La ,tema creatiei ca ipostazd a existentei”’ si la cea
a ,,erosului cu epuizarea prog,ramatlca a spectrulm de la 1n1t1erea ]uveulla
1a mportul matrimonial”’ se adaugi o noud coordonati, ,fema paterni-
tdpii st a perpetudrii biologice”, deschideri care apropie romanul lui Preda
de cel ciilinescian (\Iomca Spuldon, Strategiile polemicit interioare.”

2. Tubirea filtald pare ceca mai lipsitd de profunzimea afectului,
pentru cd, in realitate, din perspectiva virstei biologice a copiilor acc§tla
nu interiorizeazd legitura afectivd ce-i leagd de parinfi. Ei stin sl simit
cd tata si mama existd dintotdeauna si pcntru totdeauna. Abia la virsta
mtelegun statutului Jor, cind ei insisi trec prin postura de piringi, cind
sint maturizafi §i au revelafia cd ei nu mai existd fizic, ca fiinte ale lor,
copnl kOllStl&Tltl?Q&Zd inbirea filiala. In comparatie eu sontlmentul matern
ori patern, care se deruleazd intr-un proces evolutiv, pe misura dezvol-
tarii copilului, si care au ca obiect al iubirii o persoani identificatd

"Monica .Spitidoun, Strategiile polesivii inlerioare, in |, Caiete critice” nr. 3—4/
1987,
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intr-una din progeniturile lor, sentimentul filial nu cunoaste asemenea
evolutii. In schimb, el este distribuit (partajat) dupi cei doi pirinti. In
aceastd actiune dubli a sentimentului filial std forta sentimentului. Fl
este conectat, prin salt, In anumite momente decisive ale formiarii copiilor,
la scara iubirii general-umane. Expericnfa eroticd de tip narcisiac (obiec-
tul erotic se identificd in persoana familiald, mama sau tata), ca si pier-
derea pirinfilor, asociazd sentimentul filial la durerea (plicerea) inirin-
gerii si aduce suferinta revelatici. Filialul recupercazad (fic p:in dragostea
fatd de o femeie — vezi scena din Viata ca o pradd —, fie prin inoarte,
— vezi scencle din Moromefic st Cel mai tubit...) imaginea pdrintilor,
proiectind-o din trecntul rememorat intr-un prezent cu dubla redundanta.
E1 di impresia unci aparente, dar deschiderca aceasta dubla produce ris-
coliri de mare adincime la nivelul cului.

In mérturisirile Aurorei Cornu, prima sotic a lui Preda, gidsim cheia
prin care autorul insusi a prins semuificatiile acestei iubiri filiale, si care
cxplicd In subtextul epic atitudini si gesturi ale personajelor fatd de pi-
rinti, in special, fatd de tatd. Tle sint dewmersurile lui Niculae, care de
la primul volum din Morometii pare s deschidd seria desprinde ilor wfee-
tive de piriati. In realitate, iubirea filiald, intre afectivme disimuoldd si
refuz, este cel mai complex sentiment care nu amelteste Impotriva obice-
tului (tatal) ci, paradoxal, il recupercazi prin scris: , Marin a ficut un
mare cfort si-si clarifice sentimentele fafdi de tatidl sdu si sd ajungd la
iubirea purd si la admiragia sincerd pe care i le-a purtat.(...) Dupi ce
a flcut toatd suma acestor afectinni si frustdri din copilirie, a ajuns lu
o senzajie de iubire purdl, a rdmas un fel de chintesentd de iubire filiala,
la care a ajuns punind foarte mult din sine insusi” (Document in Caicle
critice ur. 3—4/1987). Nu cumva accastd sumd de sentimente inscammni
proba prin care Marin Preda a iesit de sub complexul aniima (de esenti
pur maternd), devenind fiul matur?* Poate de aici vine si retusul pe
care-1 aplicd Niculae fajd de tatdl sdu, si complexul mitic al tatalui, po-
posit dupa nioartea acestuia in fotografia de pe birou a scriitorului. Moar-
tea lui Ilie Moromicte aduce lul Niculae sentimentul remuscarii. Actul lui
de justificare a absentei de acasid, intr-un moment cind tatdl se gisea
in pragul mortii, aduce in discutie tocmai psihologia arhetipald, dupa
care copiil cred in existenta eternd a périntilor si a sentimentului filial ne-
méarturisit. Pe calea acestul crez, copilul aduce o ofensi adevirului crud
si legic al mortii. I{a tine de proiectia in tmaginea-oglindd.? Aparitia ta-
tilui in vis, proiectic a riisfringerii i oniric a sentinentului filial puternic
tensionat, adunii durerea si o dizolvd in afard, i lumea realului coti-

25 fn cea de a doua parte a vietii, o pierdere durabild a animei inseamn? pierderea  viva-
citatii* flexibilitatii si omeniei. De reguld ia nastere o rigiditate timpurie, dacd nu chiar scle-
rozare, unilateralizare fanaticd, principialitate dogmatica sau contrariul, resemnare, oboseald
neglijentii, lipsd de responsabilitate” (C. G. Jung, arl. cil)

% | Parte feminind, deci, mama corespunde aniniei (.. .) pirintii sint pentru noi camendii
cei mai necunoscufi, ci ar exista, o imagine-oglinda inconstientd a parintilor. Ar i de conceput
cd imaginea-oglindd inconstientd sit nu fie altcaeva decit imaginea supravalorizatd a mamei $i
tatdlui, intipdritd in prima copiliarie, imagine ulterior refulata datoritd fantasmmel incestulul
care ii este asociatd” (C. G. Juung, arf. cit.)
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dian, linistitor si limpede. Alci se populeazi preajma de imaginea totald
a tatalui, care triie%tg incd printre lucruri $i umanizeaza intreg spatiul
domestic al casei, Curtu st portit spre drum. Visul cu tatdl sin e o forma
de fmpdcare, nu numai a tatdlui cu fiul, dar mai ales, o impacare a stii-
rilor confuze de pind atunci, ,,amestec ciudat de adnnrajclc fard seaman
si de neiertat repros, o relatie ambigud, care-i privea numai pe dingii”
(Ov.S. Crohmdlniceanu, Recitind Viaja ca o pradd).® Chemat cu strigitul
fiului rdnit in sentimentele sale, tatal isi face aparitia in lumina visului
lui Niculae, ca semn al raspunsului iubirii paterne la intrebarile iubirii
filiale: ,,...Tata! soptl deodatd Nicnlae si din aceeasl clipd sirufl cum
se napusteste asupra lui $i din adincul nestiut al fiinter un val de duio-
sie agresivd care i1 pipadi apoi gitul si fncepu sa-1 sugrunie: Tatd, tatd,
chemd el..., unde te duci tu acum, incotro o s-o iai dupi ce deschizi
poarta si o sd iesi iar la drum?”.

I)ispoziyia lui Marin Preda pentru sentimentele familiale capiitd fortd
de persuasinne in Fiafa ca o pradd. Tubirea filiald s¢ proicecteazd aici e
cea eroticd, identificindu-se total. Mobilul dedlansirii sentimentului sint
miinile oculistei, prilej de schitare a unui portret invaluit de o calda si
nostalgica intoarcere in tunp. El creioneazd un profil al mamei, cu aceeasi
deschidere spre imaginea-oglindd a tatdlui, transferind chipul mamei in
mediul ¢i obisnuit, casnic. K aici un imn inchinat mamei de cétre fiul
care a intilnit inbirea. Pe aceeasi perspectivit a rememordrii, dublatd de
cea a eseculul in viaga scutimentald, merge si cuplul Petrini—mama. Re-
ciprocitatea relafiel are functie compensatoare. Finalul volumului al dotlea
ne pune in faja unei situatii similare ca-u Morometii 11; Niculae iposta-
ziazd aici in Petrini. Durerea pierderii mamei (deci, a obiectului spre care
se indreaptd iubirea filiald) constientizeazd acelasi sentiment al credintei
in vesnicia pdrintilor, ca o formd de absolvire a unei vini nevinovate.
Din acelasl crez, Petrini, ca si Niculae, comunicd cu mama dnpa moarte,.
Tensiurea iubirii filiale pune o masca durerii $i adevarului, incit imaginea
penduleazd intre real $i oniric. Preajma asimileazd si aicl prezenta fizica
a persoanel iubite extincte. I un seutiment refulat care face si se iu-
tilneascd iubirea maternd cu cea filiald. Portretul mamei, ca gi al tatdlui
din Moromefii, dupd extincfla persoanet, pr1me§te contur prin supradi-
nensionarea trasiturilor. Toau! de o sensibild concretefe si muzicalitate
armonicd (dupd uudele seatimeatului filial) std sub bfwhcta dirijorului
din Viafa ca o pradd. Fi coavoacd aici imaginea anticipativd din romanul
din 1977 si insemnarile publicistice ale autorului de atunci, ocazionate
de moartea reali a mamei lui Preda (Ziua din wrmd a bdtrinet fdrdnci,
in M. Preda, Creafie si morald, 1989)%. Si recapituldm. Moartea tatdlm
(Tudor Cdldrasu) din 1983 este sublimata artistic in vol. 1T din Moro-
metit (1967); moartea mamei (Catrina) din 1977 topeste in romanul Cel
mai jubil dintve paminteni sentimentul filial frustat incd din perioada seri-
erii romanului (1977). Tatd de ce, romanul din 1967 cste romanul fiulut

$0v. S Crohmalaiceanu, Recitind Viaja ca o pradd, in , Caiete critice”
nt. 3 4/1987.
sMarin Preda, Creafic si morald, Bd. Cartea Romlneascl, 1939.
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fard tatd, iar Cel mai iubit. .., romanul fiului fdrd mamd, puncte nodale
din viata lui Marin Preda, care nu putea ocoli spatiul creatiei sale. Ro-
manul iu ansamblul lui devine astfel ofranda iubirii filiale a autoruluni in-
susi, care, in bipolaritatea cdrtilor sale, a construit romanul familiei. Re-
usita lui Preda constd tocmai din dezinvoltura cu care insereazi aseienea ex-
pe >110L1‘re Himita, venite in timpul creatiei, in fluxul epic armonizind edi-
ficiul si sudindu-1 in punctele de fisurd. Portretele tatalui st mamei ispd-
sesc In planul discursului o datorie morald a scriitorului. In economia
(picului asemenca seev ente ale iubirii filiale transpun un lirism de struc-
turd psilologicd, cu rol dinamizator si contrastiv. Pasajul publicistic din
28 martie 1977, Zina din wroind a bdlrinei fdrdnci, cuprinde in nucce ex-
presia livicd a portretului literar din roman si germenele filozofiei Iui Preda
despre  pdminiul ca hau al mortii. Mai tirziu, in 1980, dupd ce cartea
aparuse, Preda revine cu un articol inchinat zilei mamei, datat 7 martie
1930. ¥l certificd inclinatia liricd a romancierului, proba unei iubiri fi-
liale care s-a agezat odatd cn scricrea ciirtii. Interventia meritd retinutd
togmal pentra simplitatea si sinceritatea sentimentulai, expresia noetici
a afectivitdtit autorului. Rindorile articoluli omagial sint proiectate pe
imaginea-cheie a mameli lul Preda: 54 dedic eiteva rinduri femeii, este
ca siocind ag Tneerca sit serin despre flori, despre {rumnsetea lor nease-
muitd, despre parfumnl lor delicat.(...) Ar trebui sid serin despre dragoste
si devotament. Dar familia nu este oare dragostea in esenfa ci? $i uu
este oare femeia dimineata cu soare a caselor noastre? Nu este ea oare
orizontul de tihnd pe care uneori furtuni diurne, griji mai mari saumai
miici ni-1 tuiburd ? Ar trebui -1 inchin un omagiu. I s-ar cuveni un noem.
Dar ocare nu este chiar ea un poem al vietii, al existentei?” (lu Creafie
i morald).

Relatia Silvia-Petrini nu mal merge pe linia seutlmentulul in salturi.
Aici iubirea comunici evolutiv, in prezenta tatédlui care ia glasul, gesturile,
micile demonstratii infantile de personalitate, drept trepte ale interiorizi-
rii sentimentului. De aceea, n cazul Silviel se poate spune si e un senti-
ment spontan, iustincetiv §i inocent prin juvenilitatea copilului, care ris-
punde astiel sentimentului patern exprimat, numit ca atare. Iatd recipro-
citatea comunicirii sentimentelor familiale, cea care explici si fluxul
misterios al manifestdrilor iubirii. De data aceasta, e un excelent prilej
pentra Preda de a ridica aici un monument literar inchinat copilului ne-
vinovat dar deschis in atasamentul lui. Glasul, ca prim semn al simtirii
iubirii, sondeazd adinc si rdscoleste eul pind la dimensiuni cosmice. Ami-
1 ntul reactiilor, prin infuzia aceluiasi livism psihbologic, are reverbera-
tii de duratd la nivelul cului masculin, care acutizeazi iubirea paterni.
Petrini, el este cel care prela confesinuea iubirii filiale. 91)onta11eitatca
manifestarilor sentimentului filial trideazi o comunicare sincerd si deli-
catd, carc anuleazd instantaneu puterea de gindire a copilulni aflat in
preajma tatdlui, efect similar celui din cazul 1111)11111)'1ter11e (,,Ta-taaaa euw
cind te vad cd vii la mine si te asezi pe pat, mi uit la tine...si...nu
stin ce sa-11 mal spun”.) Tubirea capitd valoare prin actul de Constlenu-
zare al copilutui, o gindire spoutani care-si cere si ea drepturile in fata
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parintilor despdrtiti. Semmnificatia cuvintelor sale o traduce insd Petrini,
care este wail aproape de intelegerca limbajului incd neformat al Silviei,
dar si mai deschis primirii sentimentului ei sincer si total.

Disponibilitafile afective ale seriitorului, care completeazii cucazul
Silvia romanul familici, prelungesc netura moromeliend in intreg arsenalul
sentimentelor familiale. Opera lui Preda deschide accastdi poarti de iutrare
spre universul intim al omului, dacd nu cumva insusi procesul de creatie
naste autor 1 si-i da intilnire cu omul Preda, ,acel scriitori cu valoare
moaelizantd ce sinl scrisi de propria loy operd iie la vivelul continutulud,
lie la nivelul expresiei” (Marin Mincu, Marin Preda scris de Moromefii)b.
Rilantul moral, efectiv pe care-l fac asemenca creatori arve in sentimentul
familial una din probele verificate prin care poate invinge greutiitile vietii.
Lubirea maternd, paternd gi filiala la Marin Preda defineste si statatul
iubirii erotice intre partenerit cuplurilor. Este un fenomen de inductie care
dirijeazd sentimentul dupd gradul relatiilor dintre membrii famliei: ,,Ta-
til 151 iubeste copilul prin intermedivl mamei, in functie de iubitea ce-o
nutreste fatd de aceasta. Mama isi iubeste copilul direct, nemijlocit, indi-
ferentd fatd de tatfil progeniturii sale. De accea dragostea maternd ¢
mai reflexivd, mal detailatda, mal atentd o particularititile copilutui”,
(Radu Enescu, Arl. ¢it)

Unitlatea de viziunc i creafie, folalitalea la nivelul  tematicii jubirii,
iatd cele doud coordounate ale edificiulul epic. Romanele tratate aici incor-
poreazd tema iubirii ca un leit-motiv, pe care totalitatea manifestiriior
ei i1 contureaza de la o carte la alta. Unele romane merg pe linia cro-
sului extraconjugal (Moromcefii, Risipitorii, Marcle singuratic, Cel mai
tubit dintre pdmTnicni), altele pe cel matrimonial (Tndrusal, Cel mai iubit. . .).
Toate lasid insit loc suficient si sentimentelor familiale care, alaturi de ac-
tivitdtile pur intelectuale, sint semnul demnitdtii wmane, al desirii din
mizga existentiald si al unel seninditdti triumfdtoare. Iar dacd ,,cultura
noastrd e dominata de principiul masculin-paternalist” {R. Euescu), opera
lui Marin Preda s-a ndscut din aceastd fireascd si unecesard ciutare a
adevarului despre marea iubire: ,,...avea uevole de a {i inconjurat de
amor matern, amical, copilirese. .. Toate felurile de amor posibile crau
pentru el nccesare.”” (Docioment v Caicle critice nr. 3--4/1897). Ele dau
masura fidelititil antorulwi pentru sentimentul wman al tubirii. Din acest
punct de vederce romanul Cel mai {ubit dintre pamTunleni ramine romanul
folal, romanul marii revelatii a lui Preda, roman complet (N. Manolescu).
In el se fncorporcazd intr-un tot organic toate tipurile de iubire in formele
diferite de manifestare (cuplul conjugal, extraconjugal, matrimonial, tri-
unghi erotic liber si adulteriiz). St pentru ¢d nu se poate vorbi de unitate

1

fard viziunea creatiei in coastiyuciie, acest ultim roman absoarbe in materia

B Marin Mincw M. Dreda seids de Morossiii, in |, Calebe critice” nr. 3—4/1987.
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epicd structuri si tratamente din toate celelalte romane, realizind un roman-~
sintezd (tematic) si uu voman unitar (in constructie). El acoperd mai bine
idecea de totalitate, avansati de Fugen Simion, N. Manolescu, sau cea de
complexitate, avansatid de Maria-Luiza Cristescu. Fl face dovada unei anu-
me structuri psihologice care operecazd o corccturd serioasi mode’ anti-
Preda, céreia i1 scapd tocmai sublimul creatfiei, acea finuti intelectuali
a abordarii temel iubirii. Din ea s-a strecurat in roman si meditatia aforis-
ticd, cugetarca care insoteste si innobileazd cu demnitate sentimentul.
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STUDIALINGUISTICA

LLLIPSES SOLIDAIRES

10AN BACIU

ABSTRACT, - Selidary Bliipsis, There are in Freneh, specially in coordinated
clauses, striugs of elements which, Deeing common to many clauses, can be
omited hut only together (subordination relators, subject, clitic complement
prowouns, auxiliary verhs), which justifies the title of this paper.

Il s’agit d’ellipses parfaitement récupérables grace a la compétence
grammaticale, sans recours 4 la situation d’énonciation (ce qui les traus-
formerait en implicites pragmatiques ou sous-entendus?), ni a des éléments
linguistiques extéricurs a la plrase en question? Parmi ces ellipses gram-
maticalisées, retiendra notre attention le cas particulier étroitement lié
a la coordinacion nommé brachilogie ou zeugma. Le phénoméne est connit
¢t, comme on le voit, cataloqué, étiqueté. Il s’agit de ce que:,Quand
dans les termes coordonmnés il y a des éléments identiques, la tendance
naturelle de la langue est de ne pas répéter ces élédments communs.”’3:
., Jenlace et je berce son dme” (Baudelaire) = j’enlace son dme et je Dberce
son dimne. On pourrait déduire de cet exemple quc son et dme sont solidaires
devant Tellipse : soit on les supprime tous les deux, soit aucun. Pourtant
une généralisation comiue celle qui suit est impossible: les éléments d'un
groupe nominal sont solidaires devaunt Uellipse, ¢t ce parce qu'il y a des
phrases conumne :

(1) Il v a UNE bonne [SOLUTIONT ¢t UNE maueaisc SOLUTION,
ol Tes éléments identiques sout nwe et solution, poutant scul le nom est
ellipsé, l'article se répétant obligatoircment pour distinguer (1) )de:

(2) Il v @ wne bonwe et belle solution,
qui a une dérivation tout a fait autre: (1) provient de 2 phrases couca-
téades par coordination, (2) est le résultat de épithétisation d'une relative
dw type: I v a une solution qui st bonne of belle. T (1) il v a 2 solutions,

L e ne sont pas on plus des présuppositions (implicites linguistiques) : ce qud est implicite
ce est pas un élément de sens, mads wn seament dlexpression dont explicitation ne modifie
e rien le sens,

2 Sont ainsi dliminées de notre prop s les réponses incomwpléles, mais comp!étables par
le recours & la question préalable ([, Que veus-tu? -~ Tjo veux’ Celivee”), les phrases inache-
vées (hésitation, lapsus, passage d une autre idde} ol duilleurs, Tn partie absente n'est pas
récupérable.

AL Grevisse, Le Bon Usage, 12-e &l refondue par A, Goosse, Paris, 1986,

§ 260.
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en (2), une; voir cussi la reprise pronominale de (1), jo LES @i eérifides,
et de (2), jo LA connais.

Dans ce qui suit, nous comprendrons par ellipse solidaire Pellipse
caractérisée par ce que:

17 elle sapplique & au moins deux wnitds (mots) |

22 les deux {on plusieurs) unitds sout on séquence in‘médiam:

3 T'ellipse de T'une améne obligatoirement celle de Pautre (des autres),
la répétition de I'une imposant la répdétition de tous, ce qui justifie la qua-
lification de solidaires.

Vovons maintenant quelques-uns des cas les plus usuels :

1) l¢ determinant (article défini, adjectifs possessif ou démonstratif) et
Padverbe plus ou moins du superlatif relatif
(3) Les valeurs LES PLUS wnaturcelles, TLIES PLUS S authentiques et
LES PLUST nniverselles.
2) dans une énumération d'actions verbales 4 un temps composé, le sujet
Ie complément conjoint et Pauxiliaire peuvent étre ellipsés ensemnble

() JI2 DAL cherchd, Tje Ual !l trowed e Pail quitld,

3) si une phrase comme (4) est subordonndée, on peut choisir entre la ré-
pétition ou lellipse solidaire de quatre éléments: le relateur, le sujet, le
complément conjoint et lauxiliaire:

(5) Twu sais QUE JE L' A1 cherelid, “que jo Ual | trowed ot “que je I'al]
quitld.

Daus (3) le relateur ¢tait une conjonction, mais ce peut étre aussi un pronom
relatif :

(6) Voila Pendroit OU JE L'AI cherchié, Tow je Uail trouvd of Toit je

Padl quitts,
Sile relatif est complément d'objet direct ou indirect, le francais ne tolérant
pas la reprise pléonastique par un personncl (voir en roumain pe care il,
cdreia 17, etel), la séquence solidaire ne peut plus contenir de prorom per-
sonnel complément conjoint :

(7) Voida le type QUL J' AT cherchd, Tque jai ] trouvé of Tque 7 ai” quilte.
Fanfin, le relateur peut étre un mot intcrmgat}k dans interrogation indirecte :

(8) Tu veux savoir QUAND JIE L' AL cherchd, Tquand je Ual” trouvé
of Tquand je U'al] quitté.

Entre les Lhtl(,‘l]](h rrrrr la répdtition de toute la séquence (possible, mais
pew  €conomigue, rare ot done insolic ou marquée d'une valeur stylis-
tique) ou Vellipse solidaire — on peut imaginer des situations intermédiaircs,
de désolidarisation, oit sculement certains élédments de la séquence seraient
supprimés. Une hidrarchice de Pacceptabilité peut étre esquissée de ce point
de vue:

I. Tl est absolument inacceptable que:

1) lauxiliaire {c¢t éventuellenment le complément conjoint) soit ellipsé (s)
et que le sujet soit répété. (4) donne (4):

V¥ Je L'AL cherehd, je lail trowed of je al quitls.
2) 1( ro]dtcul de subordination soit upgtg ¢t que le sujet, Vauxiliaire ot
Sventuellement le comp!? umnt conjoint \Ultllt ellipsés. (3) donne (3'):

(3)* Tu sais yue JE L' AL chevehd, que “je Uail trourd of que je Fal
quilld.



ELLIPSES SOLIDAIRES 71

I’inacceptabilité de (47) et de (5) est due a ce que le sujet et le relateur
de subordination demandent & étre emplovés cn présence d'une forie
verbale finie et que 'es compléments conjoints ne penvent précéder un
participe passé.?

II. En échange, sont, dans uue certaine mesure, acceptables des phirases
comue (4) aves Vellipse du scul sujet :

) JE Uai cherchd, [je] Ual tronwd el Tjel Ual quitld, mais sion met
I'objet direct anssi, la phrase devient heauconp moins acceptable (en fait
sclon notre sentiment lingnistique, elle ne Uest plus du tout). De méne,
des phrases comme (5) sont passablement acceptables avee ellipse de la
conjonction et du sujet ¢t avec répétition de Pauxiliaire et du complément
conjoint :

(57) Tu sais QUL JIE Dal cherclé, Tque jc! Ual lrouvd of Tque jei lai
quillé,
mais, de nouveau, beaucop moins si U'on omet aussi le complément conjoint.
Ce qui vient d’étre dit est valable aussi de (6) ¢t (7).

On pourrait ajouter, entre autres, les observations suivantes:

a) si plusieurs subordonnées ccordonnées entre elles sont introduites par
des conjonctions différentes, Uellipse du sujet, de Iobjet conjoint et de
l'auxiliaire identiques n’est plus possible: Je U'ai vu quand il m’a salué ef
parce qu’il m'a salué

b) quand les propositions coordonuées sont négatives, Uellipse du relateur
(de subordination), du sujet, de l'anxiliaire ¢t, éventucllement, du complément
conjoint est pratiquement obligatoire, les participes étant précédés par
ni. (4) devient (4°7), (5) devient (37):

Y (a) Je ne Uai pas cherché, ni trouvd ni quilld,

(b)Y Je me Dai ni cherché, ni trouvéd, ni quilld,
(3" (a) T sais que je ne Uav pas clherché, ni lroucd, il quitld,
(b) Tu sais que je ne Uai ni cherché, ni lrouvé, ni quitlé.

Mais si wie seule proposition est négative, Uellipse est possible seulement
sila négative est la derniere: Je Pai cherché el (mais) pas trouvd, alors que
*Je we Par pas cherché, mais {rouvd.

¢) la juxtaposition cachant une subordination bloque Vellipse: Tu lanrais
cherché, lu Uaurais lrouvé sur place.

d) sile complément d’objet 1’est pas pronominalisé deés la premiére proposi-
tion, il faut le reprendre dans la suivante par un personnel et du coup lel-
lipse solidaire ne peut se manifester qu’a partir de la troisieéme occurrence :
Jlai cherché le livre, (jo) Uai trouvd, [je Uail mis de cOlé ol Tje Uai)] cxpédid.
¢} si, aux temps composés, 'zuxiliaire n’est pas le wdéme, seul le sujet
peut etre ellipsé: Jlai salud of suis sorli. De méme si le régime des verbes
est différent @ Je Dad cherché of Lid ai parlé. Clest 1a une conséquence de la

1 Exceptions (apparentesy: (1) 1707w reman, ol wne recne. Te cas est pourtant diffé-
rent : sceul fe verbe ost identique, et ellipsé ta ceconde fois, les sujets, non; d'ott la néeessité
de remplacer le sujet conjoint par une forme disjointe en Pabsence du verbe. (i) 11 nous engu-
eule, purce que pressé, 11 est calme, quoique pressé. Cette ellipse n’est possible, d’habitude,
quavec ces deux conjonctions ¢t seulement avec le verbe copulatif érre.
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précision 2° dans la définition des ellipses solidaires (iciles éléments communs,
je et ai ne sont pas en séquence immédiate).

Du point de vue contrastif, nous nous limitons a dire qu’en roumain la
cohésion entre auxiliaire et participe des temps composés est beaucoup
plus forte qu'en frangais: ils admettent trés peu d’insertions (quelque
adverbes comie mai, st, cam, chiar, nic/, prea) et Uellipse de 'auxiliaire
est dificilement admise. Une phrase comme : A mincal si baut “Il a mangé
et bu”, parfaitement claire, a I'air de calquer la syntaxe {rancaise. Si 1'on
ajoute qu’en roumain le sujet n’est jamais obligatoirement exprimé, on
peut dire que le phiénomene de ellipse solidaire n’est partiquement pas
caractéristique du roumain.
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ABSTRACT. -~ New Words Between Usage and Systewn. The requirewnents of com-
munication impose new words in language and, implicitales, in everyday usage,
as lexical elements opposed to ordinary words, — the only functional opposition
at vocabulary level. Their assimilation in the syvstem of language occurs though
the linguistic activity of the age group that borrowed them in collaboration
with the other co-existent age groups. Within this interval (aprox. 60— 100
vears) necessary horrowings became evervday words intergrated in the language
system at the ordinary vocabulary level or at the level of specialized languages,
The native formations are adapted ab initio. At the level of the lexical system
there occurs a stylistie opposition with a limited function within the sphere of the
cducated artistic language: new words [ archaic words,

1.0. Aduotdri la definitic. Traditional, neologisimul cste (reprezentat de)
orice formatie lexicald nou creatd ori imprumutati, precum si orice acceptie
noud a unui cuvint deja existent!.

Acceptia tradifionald are carenta de a fi impreeisd, intrucit explica
numai ce este neologismul pentru sistemul lexical din punetul de vedere
al genczei sale, dar nu oferd nici un reper i scopul delimitirii Ini de celelalte
unititi ale lexicului si nici pentru circumserierca Iui temporala,

Lipsa de precizie in definirea continutului nofinnii neologism proiecteazi
o viziune staticd asupra unei buue parti din lexic, anume aceea formati
din neologismele impuse de dinamica sistemului. Cum primenirea lexicului
reprezintd rolul esential tocinai al cuvintelor inedite, neprecizarca duratei
in timp a statului de element neologic pe care-1 poseddl un lexem in sfera
vocabularului este surprinzitoare?

Definitia este incompletd, intrucit relevd si fixeazd numai faza de
inovatie a clasei lexicale vizate fard a specifica perspectiva integrérii ci
in sistemul lexical. Conform coordonatelor acceptiei curente, ncologismul
ar i o unitate ineditd care, prin simpla inlocuire a alteia uzate, reface functi-
onarea normald a angrenajului lexical. Tu aceste conditii, interesul “bene-
ficlarului” s¢ concentreazd cu prioritate asupra provenientei “piesei” de
schimbh.

L Mentiondm unele luerdri ce contin definitia neclogismului: Al Graur, Prefaie la
Dictionar de neologisme, de TPlorin Marcu, Constant Maneca, Iditura Stiinti-
ficd, Bucuresti, 1861, p. 6; Florin Marcu, Constanut Mancea, Diclionar de jeclo-
gisme, editia a 1IT-a, BA, Bucuresti, 1978 (Prefafd, p. 71, sv.; Torgu Tordan, Via-
dimir Robu, Limbe vomdud contew porand, EDP, Bucuresti, 1978, p. 310; G heorghe
Constantinescu—Dobridor, Alic diclionar de lerminologie lingvistied, liditura
cAlbatros™, Bucuresti, 1980, sovo; Stelian Dumistricel, Levic romdnesc. Cuvinte
metafore, expresii, TSI, Bucuresti, 1980, po 18 51 wm.; Theodor Hristea, coordona-
tor, Stutere de limba romdnd, Editura | Aibatros”, Bucuresti, 1984, p. 50,

2 In Jogica fireasedt a unei atari viziuni, ar urma ca, la un moment dat, prin acumulare,

lexicul Hmbii sa fie constituit evasi-exclusiv din neologisme!
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Sugeratd, probabil, de practica lexicograticd o secolului al NTX-lea,
in lingvistica romaneascd s-a ajuns la practica de a pune semnul identitatii
intre categoria lexicald a ncologismului si sfera imprumuturilor.

Explicabild prin  intentia de a reliefa  preponderenta  sursclor
latino-romanice in modernizarea cautitativid a lexicului romanese, opinia a
accentuat tendinta de a elucida cu precdderc etimologia inovatiilor lexicale
neglijindu-se functionalitatea lor in comunicare si diminuind, simultan,
interesul pentru creativitatea intersd a limbii  romane.

Opinia mentionatd a dcterminat o ordine de prioritdfi nefiveascit in
utilizarea criteriilor de identificare si descriere a clasel neologismelor :
criteriul etimologic a devenit prioritar in raport cu cel crounologic, iar cel
functional a fost iguorat sau unefructificat® i teoria formatiilor lexicale
neologice.

Absenta unei definitii si a unor criterii mai ferme, riguroase pentru
a contura continutul conceptului #cologisin, determind, in practica lexi-
cograficd, cuprinderea i1t catagoria neologismelor a uror unitdti lexicale
cu statul eterogen. Astfel, cuvinte cum sint comandant, condific, diplomd,
Silozof, general ete. atestate in testele romdnesti din sec. al XVII-lea, alituri
de altele mai recente ca: armald, semnat, somndturd, screicii ete. fac parte
actunalmente din vocabularul curent al locutorilor. Ele sint integrate siste-
mului fonetic si gramatical al limbii, fapt probat de frecventa lor in diversé
structuri smtagmatm&. Cu toate acestea ele sint catalogate si Inregistrate
i sfera elemantelor” neologice alituri de imprumuturile foarte recente
(markcting, week-end, western) in temeiul argumentului “stiintific” c& sint
cuvinte strdine sau ci, fiind cuvinte internationale, circuld si in alte limbi
de culturd si civilizatie®.

Calitatea de cuvinte internationale poate atesta caracterul ncologic
al Jexemelor in cauza, fie in ansamblul lor, fie numai semantic, cel pufin
pentriunul din sensuri (de reguld, cel stiintific®), of. filozof, filozofie. Apar-
tenenta lor la vocabularul international nu exclude fnsd poslbllﬁatu ca ¢le
si fie adoptate in uzul gencral. n orice caz, circulatia lor si T alte limbi
nu spune nimic despre locul si rolul acelor cuvinte in limba romani, unde
pot fi sau pot si nu mai fie neologice.

3 Se afirmd cii neologismul inlocuieste clementele perimate ale comunicdrii improsgpitind
vocabularul. Affrimatia contine recunoasterea implicit;‘x a tendinted formatiilor ivedite de a
penetra in sfera cuvintelor wzuale of. Carmen Viad, Limba romdnd contemporand. {e-
ricologie, UuJ 1974, p. 28. In ciuda acestei recunoasteri a functionalitdtii sincronice, neolo-
cismul este insd vazut exclusiv ca termen al unei opozitii in planul diacroniei, fiind raportat
Ja arhajsm.

YCEa face armala, a fi Lun de armatd, decit filozof ofticos mai bine mdgar sdndtos, a
fitra in oservict, a fuce un servici, a fi de servici. in serviciu comandal, scard de servici ete.

®Vezi Theodoer Hristea, Op. cit., p. 51

8 Definitia stiintiticd a sensului {cuvintelor) roprezintd apanajul Hinbajelor speciale
care constituic coduri greu accesibile vorbitorilor nespecialisti. Aici avem in vedere definirea
semanticd a sensuaritor cuvintelor de uz general. VeziinceestsensAngela Bidu — Vrian-
ceanu, Nisicmatiqre des noms des coulenrs. Reclicrcle de wméthode en sémantique structurale,
T\, Bucuresti, 1976, p. 71- 735 idem, Strectura vocabularului limbii romdne contem porane,
515, Bucuresti, 1986, p. 405 a se vedea de asemenca, discutia asupra problematicii sensolui
din revista SCL, 37, 1986, p. 83 i urm.
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Opinii identice sau ascm@niitoare celel sugerate aici existd in literatura
poastra de specialitate Tie implicite, fie explicite, dar ele nu au vizat direct
continutul atribuit traditional conceputulul neologism, desi s-a denmonstrat
convingdtor, cd masa formatiilor ncologice nu poate ramine prea multd
vreme  omogend’.

Tmpromutul de envinte striine se justifica prin necesitatile resimtite
in comunicare de citre vorbitorii limbil care le achizitioneazd tocmai in
intentia de a le folosi. Tlementele noi sint atrase progresiv in circulaiie.
Tu acest cadru, ele suferd, prin activitatea lingvisticd efectuati de locutort,
o serie de modilicdri formale si de continut. In procesul comunicdrii rico-
logismele sint “fasonate” de vorbitori dupd modelul (imai vechi) al cuvintelor
uzuale dintre carcunele, imprumnntate anterior, sint deja adaptate caracteris-
ticilor subsistemelor fonologic, morfosintactic si semantic ale limbii. Odata
integrate,acestea au devenit din clemente straine, unitdti ale sistemului
lingvistic roman, indiferent de sursa provenientel lor. Sugestia avansatd
de I'r. Kirdly de a disocia ansamblul c¢lementelor ncologice in doud categorii
(lexeme adaptate/lexeme necadaptate®) este judicioasds si operatorie in
domeniu. Dacid ar {i fost acceptatd de lexicografi, ca ar [i impus inevitabil
revizuirea viziunii teoretice asupra neologismului.

2.0. Opozitia neologism/arhaism. Necesitdtile care determind preluares
si adaptarea neologismelor actioneazi in aceclasi mod indifcrent de lorma
in care se realizeazd comunicarea -— scrisd sau oralid. Prin urmare, logica
clementard ar cere ca rolul formatiilor neologice sd fic analizat si descris
in ficcare din cele doud aspecte ale limbii. In ciuda acestel cerinte si in pofida
informatiilor oferite de contributiile privitoare la mctaworfozele suferite
in procesul de integrare, categoria ncologismelor este abordatd exclusiv
din perspectiva funciionalitdtii lor fu exprimarca scrisd, al precis,
varianta artisticd a limbii literare. In cadrul mentionat, necologismul este
opus arhaismului, opozitie a cirel fwnctionalitate cste partiald si limitata,
ca actualizindu-se numai in registrul stilistic al limDbii.

Aceastd ipostazd [unctionald cste proiectatd spontan la nivelul siste-
mului lexical unde ea isi pierde caracterul functioual, deoarcee neologisniul
este pus In opozitie cu acecasi categorie a arhaisiunlui care, la acest nivel,
nu mat constituie un termen real, ¢l numai un termen zero.

Ca unitdti lexicale iesite din uzul vorbitorilor, arhaismele sint damnate
sd sporeascd fondul de cuvinte uitate din ansamblul lexical. Cum nu mai
participd la viata lexicului, e¢le pot fi incluse numai intr-o relatie ce
concretizeazi opozitia calitativd dintre clementele nonactive si cele rmase
active. Dar astfel, arhaismele se opun simultan atit necologismelor, cit si
cuvintelor uzuale care alcdtuicse Tmpreund ansamblul lexcuclor ucd active
in vocabularul vorbitorilor.

Dacd ludm n considerare procesul real de adaptare trebuie sd dam
¢istig de cauzit exprimirii orale. Comunicarca oralda este “laboratorul”

TPrancise Kiraly Probleme ale adapidrii foicticc - imprimulul i cuvindele sirdine
in LRONVIIIL 1969, nr. 5, po 439 - 464,
S ldemn, Op. it p. 461
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Neologisme  |Lexeme aparfinind limbii nationale cu
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cvasiexclusiv care valideazd cu certitudine impamintenirea formatiilor
ncologice striine prin adoptarca lor la ortocpia, flexiunea gramaticald
sila senmnatica reméncascd realizatd datoritil circulaticd lor, deci in sitacenia
vorbirii. Tn accst cadru insi, neologisiwele reprezintdl clarente Jexicale
ivcdite cu tendinga de a pitiunde in uzul gevcral, opunirdu-se prin acests
calitate cuvintelor uzuale dintre care unele videse tardinta de a-si restringe
circulatia. In sfera circulaticl, cercwrird Ieande wrale, 1¢ceg’sn e

g0t

¥ Tabelul ca orice schend, sugercand aspedtele fundomentale frivivd | vciofa”’ dicaonicd
s sincronicd a cuvintelor. Schewmatizavea, prin carvactevul el general, mu poate cuprinde  faptele
particidare, cum ar fi, de exemplu, impruvuturile divecte, pe cale orald, a ciror circulajie nu
depdseste nivelul regional si creqjiile autochione cu acelusi regim sare civenlatia cuvintelor dinspre
axprimarca orald nelilerard (populard, diulectald) spre limba literard.
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parcurg un proces mai indelungat sau mai scurt de trecere de la statutul
de cuvinte inedite la cel de lexeme unzuale, proces sugerat schematic in
tabelul urmitor:

Tl 7 siigeata verticald indicd sensul evolutiel diacronice a cuvintelor.

[ 7 jsdgeata oblicd indicd posibilitiatile de [unctionare sincronicd ale lexe-
melor aflate in circulatie.

Se confirmd astiel caracterul cminamente sincronic al procesului de adaptare
si de integrare in sistemul limbii romane a formatiilor neologice, categorie
lexicald reprezentatd in bund parte de clementele imprumutate din alte
sisteme lingvistice.

Intemeindune pe datele mentionate, considerim c¢i functionalitatea
sincronicd a neologismului este esentiald pentru delimitarea categorici
lexicale respective. Fa constituie un criterin operator ce asigurit aprecicrea
si determinarca mai riguroasd a intervalnlui de timp in limitele caruia un
lexem coneret 181 conservi statutul de element neologic i vocabularul
limbii romance. In consecintd, considerdni ¢l este absolut necesar ca defi-
nitia traditionald a neologismuliui si e amendatd in acest scns.

In vizinnea propusit aici, neologisinul este reprezentat de orice formatic
lexicald, ori o aceeptic a unui cuvint care sint noi pentru generafia care le
creeazd sau le fmprumuotd st sint folosite in mod curent de ciitre aceasta
si de catre generatiile coexistente (temporal).

Reformularea propusit evidentiazi nu numai specificitatea categorici
lexicale definite — calitatea de inovatie lexicald (lexico-semanticd) -,
¢l ea contureazi si o limitare in timp a conservirii si recunoasterii (de catre
vorbitori) a acestei specificitiiti in interiorul sistemului lingvistic roman,

Reperele sincronice pe care le contine (uzajul, limita temporald) asigurd
o sistematizare prin dicocieri teoretice posibile (vezi mai jos) menite si
ordoneze realitatea aparent atit de cterogenid gi de comlexd a formatiilor
de acest tip.

2.1. Detalicri. Mentionarea necesitatii de a fi utilizate in mod curent
priveste neologismele absolut necesare comunicdrii §i care, in virtutea
acestei necesitdti, sint atrase progresiv, dar inevitabil in circulatia gene-
rald. Odatd angrenate in uz, prin rulajul lor efectiv in vorbirea subiectilor
ce alcituiesc ansamblul celor trei generatii coexistente, neologismele sint
supuse procesului de adaptare pe parcursul cdruia formele neacceptate
sint abandonate!®. Dupi acest interval de tinmp de cca 60—-100 de ani folo-
sirea lor curentd si generald sfirseste prin a le integra formalsi semantic
sistemului lingvistic romanesc, incit caracterul “inedit”, erodat progresiv,
este substituit cu calitatea de cuvinte uzunale. Asadar, acceptind criterinl

® Punctionarea in sincronie a formatiilor neologice este mentionati adesea in literatura
de specialitate, ef. Carmen V1iad, Op. cit.,p. 27;Torgu Tordan, V ladimirRobu,
Op. cit.,, p. 310. Yrancisc Kirdly subliniazi, in articolul citat, p. 467, faptul ¢d masa neolo-
gismelor nu poate rimine prea multid vreme omogend, dar aceste observatii juste mu au fost
corelate cn definitia traditionald a ucologismului.

10 Se cunoaste, de exemplu, esecul Iui V. Alecsandri in incercarea de a impune in limba
literarii forma onor, uzul literar optind pentru forma lexematicd onoare ; ¢f. 51 Torgu lor-
doun, Viadimir Robu, Op. cit.,, p. 313,
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uzajului ca prioritar si determinant nu se mai poate justifica statutul de
neologism!'' pentru multe lexeme preluate de vorbitorii romdni la inceputul
secolului trecut, cum sint : bal.  cancelavie, capital, carnct, carlon, comerd,
comisie, crilicd, cpocd, mulitar, profesor, rafic, reguli etc.

Validarea impdmintenirii lmprwmuturilor pornind de la frecventa
lor in uzul vorbitorilor prezintd avantajul de a permite identificarea cu prom-
ptitudine si et un coeficient mai inalt de precizie prezeuja inovatiilor. De
asemenea, cle pot {i corclate cu  viata reald a vocabularului, facind mai
transparentd, in acelasi timp si propria lor diacronie acumulata sau in curs
de achizitionare. Iste ilustrativ cazul lexemului cifrd, al carui fonetism
tifrd, curent la granita dintre sccolele al NVIII-lea si al NIN-lea scmnaleazi
influentele exercitate asupra limbii literare anterior sccolului al NTX-lea
(germand, rusi, ue greacd)'s,

TFonetismul actual cifra carc a inlocuit progresiv, dupid 1850 pronun-
tarca mail veche {7frd, aratdl orientarea preponderentii a limbii literare din
a doua jumitate a sceolulni trecut spre o modelare ortoepicd mai apropiata
de fonetismul limbilor latino-romanice.

Cazul lexemului eifrd confinud pirerea i Go Ivinescu ol incadrarea
morfologicd a neologismelor nu este inso}itd totdeauna de incheicrea pro-
cesului de adaptare foueticdt care poate continua si dupd patrunderea lor
in circulatic!?, De excemplu, Hmba literard a vecomandat pronuntarvea {Ard
diftong a neologismului analog, analoga'. Ulterior insd a acceptat lormele
analoagd, analoage, recunoscind modelul ortoepic din uzajul general.

Prin urmare, abordarea neologismelor sub unghiul circulatiei lor in
vorbire duce la cresterea graduiui de precizie in ce priveste catalogarca
lor in sfera celor adaptate san, dimpotrivd, in sfera celor aflate in curs
de adaptare. Pe de altd parte, datele oferite de uzajul real al neologisielor
asigurd o hazi relativ obiectivii observatiilor teoretice sporind implicit
rigoarea stiintificd privind descricrea structurii, a stratificirii stilistice
si a evolujiel vocabularului cu reflexe pozitive in munca de elaborare a
dictionarelor (lingvistice).

3.0. Repartitia neologismelor. Mecanismul procesului de adaptare a
elementelor neologice este guvernat de legea necesitdtii. Realizarea efectiva
a integririi lor nu este insd nicidecum uniformd, cici in afara necesititii
intervin si alti factori secundari care influenteazd circulatia si durata pro-
cesului de adaptare. Astfel, repartitia stilisticd a cuvintelor disociazi ele-

1 Iixigentele lexicografiei stiintifice ar presupune ca dictionarele de neologisme sia in-
registreze exclusiv lexenwcle neclogice propriu-zise, iar, in cazul cuvintelor curente, exclusiv
sensurile neologice,

W Dicjionarul de neologisme, editia a Tll-a inregistreanzd chiar si fonetismul invechit
epubd, 8.\,

2 Vezi N AL Ursu, Fonnarea lerminologiei stiintifice romdnesti, Yditura $tiin{ifica,
Bucuresti, 1962, p. 120 si urin.; Despina Ursuw si N A Ursu, Obseyvafii privitoare la
adaptarea yeologismelor in limba romdnd, in LR, XV, 1066, ur. 3, p. 248,

YVezi Go Ivdnecesceu, Istoria Umbii romdne, Lditura ,, Junimea”, Tasi, 1980, p. 669
gi nrm.

18 Veyi Mic dicfionar ovlografic, BA, Bucuresti, 1955, s.v. 5i Indreptar oriografic, ortogpic
siode puncivafie, BA, Ducuresti, 1Uod, s.v.
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mentele absolut necesare in doudt grupe net diferentiate prin circulatia
unitétilor aferente:

a) ncologisme atrase in vorbirea cotidiand, cu perspectiva de a i gene-
ralizate; (menagement, menager, weeck-end).

b) ncologisme ancorate in sfera limbajelor speciale care, de§i se integreazi
sau sint dqa integrate sistemului, au o circulatic limitald, iar cind apar
ntr-o comunicare nespecializata au arca stilisticd [ spcmahzatl

In raport cu cele de sub a) ccle dina doua grupd au un statut dablu.
Pec de o parte, neologismele mai vechi pot reprezenta pentru specialistii
dintr-un domeniu sau altul cuvinte uzale. Pe de altd parte, termmologm
stiinfificd sl telnicd constituie, in bloc, un corpus de neologisme greu acce-
sibile pentru nespecialisti.

Tn cazul ¢i unele lexeme din acest corpus videse tendinfa de a gravita
spre wzul general, acestea pierd statutul de termieni (tehnic'), iar prin fina-
lizarca procesului de integrare si pe cel de neologisme. Existenta reald a
mui asemenca proces de detehnicizare evidentiazd mai pregnant justetea
aserfinmiit ¢ft uzul general constituic reperul cel mai convingiitor pentru
a aprecia integrarca totald a unul lexemn neologic si convertivea tut in cuvint
uzyal.

3.1 Hdaplurea cuvinlclor neologice. Uzajul constant al formatiilor
ucologice determingd inevitabil adaptarea lor la deprinderile articulatort
st morfosintactice ale vorbitorilor carc le folosese. Concomitent cu adap-
tarea structurii fonetice!® se sivirseste, de reguld, si cea morfologicd, din
moment ce aceasta se coneretizeazii prin morfeme, constituite, la rindul
Jor, din unul sau mai multe foneme®?.

In ce priveste intervalul de timp necesar transformirii formale si se-
nantice a unitatilor imprumutate in unitdtiale libii romdne, acesta depinde
in primul rind de structura foneticd a ncologismelor sau de structura lor
grafemicd

Ansamblul formatiilor lexicale inedite include lexeme ce se diferentiazi
substantial sub raportul tratamentului lor in comunicare.

O prima categorie este reprezentatd de inovatiile lexicale autohtone
care fiind formate dupd regulile ce guverneazd sistemul limbiiromane,
apartin acestuia, nefiind grevate de handicapul adaptarii. Cuvinte ca nefavo-
rabil, plantatoare, veclamagiu, sedinfoman etc. au, prin actul genezei lor,
structurd si wt confjinut familiar vorbitorilor, dcosebindu-se de cuvin-
tele uzuale ntunai prin caracterul lor inedit si prin circulafia restrinsi.
Raspunﬂnd insd unor uecesititi ale comunicdrii, aceste inovatii au gansa de

a se generaliza [oarte repede.

De situatia creatiilor autohtone sc¢ apropie acele neologisme imprumu—
tate a céaror strudura foneticd este convergentdl fonetismului romanesc

B Vezi Fr. Kirdly, Op. cit., p. 464

17 Integrarea in sistemul morfologic ar reprezenta un eriterin operational eficace mai
ales.in. cazul formatiilor lexicale realizate prin compuunere. Teoretic, procesul de lexicalizare
al reuniuniler de tipul floavea-soarelii, rochifu-rindunicii, cal-de-apd, alb-verzui ete. s-ar putea
congidera incheiat numai eind formatiile in canza nu mwai incaled regulile de Hexiune spe-
citice claselor morfologice in care tind si fie incadrate.
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sau a ciror formd graficd faciliteazd interpretarea grafemelor conponente
in conformitate cu valorile fonetice acordate acelorasi litere in limba romdné.
Tntr-o asemenca situnatie, efortul depus pentru adaptarea lor la sistemul
limbii romdane este mai usurat.

Ta polul opus, necesitind o perioadd mai lungi de adaptare, se situcazi
imprumuturile neologice care posedd o structuri fonica (graficd) divergenti
fatd de sistemul fono-morfologic si grafematic ale limbii romane. Asadar,
procesul concret de adaptare acoperd in mod firese aspecte variate deter-
minate de particnlaritiitile fonetice san grafice aleun intelor supuse activita-
tii lingvistice de integrare.

Rezultatul activitdiii mentionate este Consfintit de impamintenirea
cuvintelor striine realizabild sub ccle doud forme cunoscute :

a) Imprumuturile en structurd convergentd sistemului romanese (in
general, cele provenite din limbile latino-romanice) sint integrate acestua,
de reguld, pe baza adecvirii formei lor orale, conform ir. pluche > rom.
flus; {r. wvolume = vom. volum; it. canzonella >> rom. canfonctd

b) fmprumuoturile neologice cu stucturd foncticd (graficd) divergentd
Fatd de sistemul Himbil romdne sint adaptate de la caz la caz: 1) fic avind
ca punct de initiere a procesului forma orald a cuvintelor striine, cf. engl,
leader > romv. {ider ;s engl. speaker < row. spicher (spicher); engl . sconler'®
> rom. scuter; engl. short > rom. sort ete.;

2) fie prin interpretarea grafemclor lor componente in conformitate
ct: valorile fonetice ale literclor romdénesti corespunzitoare, ca in: engl.
crawl — rour. craul; engl. foolball'® > rom. fotbal; engl. Jladball > row.
handbal; engl. sandwich > rom. sandvici (sandvis)

Daci a traversat ezitirile inerente procesului de adaptare, orice impru-
niut este folosit in continuare cu o structurd formald adecvatd sistemului,
Fl intrd in organiziri sintactice si semantice structurii limbii roméane si
dacid se Incadreazd uuittilor lexico-gramaticale flexibile se flexionizeazi
in conformitate cu regulile morfologice romanesti, afixele gramaticale
aglutinindu-se la partea finald a cuvintelor.

Conditiondrile mentionate, adici adecvarea la structura foneticd gra-
maticald si semanticd, sint obligatorii pentru orice lexem allimbii romane.
In cazul existentei unor elemente lexicale care nu fndeplinesc integral
aceste conditii, acestora nu li se noate recunoaste statutul de cuvinte
integrate.

Aplicarea riguroasd a acestui criteriu ar facilita gi clarificarca proble-
mei asa-ziselor cuvinte compuse in limba romdna.

Ansamblul cterogen al formatiilor Cupnnse in mod curent sub denu-
mirea cuwvinte compuse, poate ti disociat in doux grupdri,

1. Pritua grupare ar fi alcituitd din mai multe subgrupe:
a) elementcle compuse create pe teren romanesc (botgros, Mos-ajun,
vinars ete.);

1819 Tlostririle sint imprumutate de la Anrel Trofin, Observatii cu privire la a-
daptarea terminologiei sportive de origine englexd in limba yomdnd, in 3 Studia UBB”, scries
Philologia, 1967, fare. 2, p. 130--152; Mariana Gruitd, ddaptarea cuvintelor de origine
englezd la sisle sl juurlu si ortograjic al limbii romdue, in LY, vol. I, 1974, p. 5147,
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b compuse formate dupda model strdin (clicopurtal, fdrdadelege, fonucon-
Jort, pronorsport, vomarta, scurt-inclraj ele.) ;

¢) cuvinte compuse imprumuatate (capodopera, glaspapir, portharta,
portdrapel,  porttigaret,  prim-niinistru  cte).

Acestea sint adaptate modelului flexionarf al cuvintelor romanesti
si, in comsecintd, constderim justificatd demumirea generici de cuvinte
compuse.

2. A doua grupare ar ingloba formatiunile sintactice mai mult sau
mai putin stabile care nesatisfacind total conditiile de integrare iu sistein
nu aw ajuns incd la stadiul de cuvinte compuse ale limbii romane. Ele
sint sau pot fi adaptate fonetic, intrucit sint alcituite din cuvinte care
existd si independent in limba romadnd, dar reunirea lor nu s-a transformat
intr-o unitate lexicald noud (princontopirea elementelor componente)adap-
tatd morfologic. La limita superioard a acctei grupdri s-ar sitpa structurd-
rile care se afld in faza finalda a procesului de integrare, of. rauplatnic, rau-
Platwiculud, rauplatnici, dar si rdi-plabnici.

Din moment ce vocabularul romdnesc contine numeroase cuvinte
compuse intcgrate total, asadar si morfologic, iar altele sint in curs de
intcgrare, inseamnd cd structura gramaticald a Hmbilimpune ineluctabil
tuturor formatiilor lexicale necologice adaptarea la modelul flexionar al
sistemului. Prin urmare, in cazul cuvintelor compuse, similar cu cazul
imprumuturilor adaptarea nu este optionald, ¢i obligatorie, reprezentind
o problema de duratd care este direct influentata de natura morfologicd
a componentelor ce aledtuiese grupul sintactic cu functionalitate de cuvint
compus.

Sudarea elementelor reunite printr-o funcjionalitate semantica relativ
unitard apargine exclusiv sferei uzajului. Ea este favorizatd cind segmentul
initial al viitorului compus este reprezentat de o parte de vorbire neflexi-
bild sau, in egueral, de un element invariabil®,

Compusele propriv-zise (ccle sudate) au, in sistemul lexical, statut
identic cu al cuvintelor simple :

- e¢lemente vechi, uzuale (hotgros, Mos-ajun) ;

- formatii neologice (elicopurtat, fonconfort, rauplatnic)

Formatiile aflate In stadiul final al lexicaliziirii se gasesc la linita trecerii
de la faza de grup sintactic la cca de cuvint compus. Restul formatiunilor,
nefiind lexicalizate, ci, eventual, in curs de lexicalizare nu pot fi luate in
discutie decit ca virtualitafi.

20

Vezri Fulvia Ciobanu i Fiovunta Hasan, Fommarea cuointelor in linba vo-
mdna, Vol I, Compunerea, 1A Bucurcsti, 170, P .

¢ — Fuilologia 1--2/1952
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DIDACTICA

TEHNICA JOCULUL ST A SIMUI, “\Rn IN PREDAREA
LIMBII ROMANE CA LIMBA STRAINA

ALINY VIEHMANN

RESUME. — Le jeuetla simulatlon comme techualques daus Penseignement du
ronmain-langue étrangere. Apprendre une langue étrangére suppose l'acqui-
sition des structures grammaticales ¢t d'un vocabulaire fondamental. I/auteur
analvse le jeu et ia simulation comme méthodes didactiques qui aident a foriner
la compétence de communication en langue étrangere, le roumain en 'occurence
Le but du jeu, activité pourtant strictement reglementée, est d'établir la commu-
nication, méme si la propri¢cté des formes linguistiques n'est pas totalenent
observée, Les questions qui soulévent des difficultes seront ciblées par le pro-
fesseur, qui leur réservera uune explottation ultéricure, La simulution est une
variante du jen, ol Pon demande aux {tudiants dlasswinetr un réle, ou bien
de se placer dans un contexte situationnel

Privind in ansamblu metodologia predarii limbilor striiine, se poate
evidentia faptul cA metodele din deceniul ciuci, sase, concentrate asupra
cuvintului, mai apoi asupra enuntilui si a frazel in metodele structura-
liste, au fost inlocuite in ultima vreme, accentul principal azi punindu-se
pe formarea competentel de comuuicare.

Din experienta acumulatd se pot evidentia citeve
in 1)TOC(bL1] predare-invagarce :

- profesorul ocupd un spatin prea larg in programul de limbai.

— rolul studentului este mai redus, momentul de ,,producere”
legat de obicer de exercitiile aplicative,
dat (Ve'/i' G. Brancus ,,.Limba romand”’

aspecte negative

este
majoritatea {dcute dupi mode!
manual pentru studentii straini).

- lipsa de 1111t1at1\ a a studentilor, starca de indiferenta fxla de pro-
blemele predate.

Literatura de specialitate, cu predilectie cea englezd, reconsiderd meto-
dologic stilul predarli — fnvatarii limbit printr-o largd gami de tehnici
posibile de abordare a limbajului, putin utilizatein predarea limbii romane
la strdini. Fard indoiald ¢ aceste *chnici nu pot inlocui fnvitarea temei-
nicd a structurilor gramaticale, in usirea vocabularului de bazii al limbii.
Aceste tehnici insd pot completa metodele clasice existente.

Jocul ¢ o activitate cu anumite reguli, are o $intd precisd si prezintd
evident si un clement de divertisment. Invatarea unei limbi striine presu-
pune o serie de diffcultiti, dar accastd fnvatare trebuic si se desfasoare
intr-o manierda placutd, iar J()Ull Ioate 1 la orice virsta o bucurie,

Existd doud catcgorii de jocurit:

— Jocurile mnijwiz'/ft'r in care jucdtorii sau echipete trebuie si ajungi
la o tintd comurit. Jocul consta in a intrece performanta altora. In aceste

jocuri se marcheazd punctul, care ¢ vizibil $i stimulator. Ele pot avea insd

I oAy deld, Jill, Elementary communication games, Nelson, Edinburgh, 1985, p. 4
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si un aspect negativ si antine nevoia vitezei poate deforma folosirea corectd
a Hmbii,

— gncurile de colaborave, de conunicare sint CL‘]L in care jucdtorii sau
cchipele colaborcazd strins spre o {intdh comuni. Timba poate servi mo-
duri diferite i grade diferite de comunicare esa inelt si tipurile de jo-
curi pot {t extrem de varlate.

Dt qu ce anumite structurl s-at imprimmat  deja, jocad este tehnica
ce poate distrage atentia celor care Invaid de la exactitatea formel lin-
tive. I9l nu se vor mai gmd. Ia,cuin e forma corectd” si o vor fo-
tosi i mod recepiiv si pr(,»(ha:{i\: ,“Suca‘um} in joc implicd parcurgerea
unut druim l Lo dveeput pind b oshivsdt, cucerivea fiechredl etape, lueru
natlt mai important deelt prodsicerca unel structui corecte, ruptd din
orice realitate”.® Decel forta unui joc, it ensitatea Tui std in a comunica
ceva cilosueces sionu I corectitundinea perfectd a Hmhajulul. Sunctele
separate, cuvintele, propozititle, oricit sint de fmbibate de veguli grama-
ticale nu pot doce Dviltaren Lot prea departe.

Vo g unde se pet dolost jecuriler BEle pot st facd parte infegranti
dintr-tr program do lunbd lo docte nibvelide, no €0 {ie privite ¢a o ac-
tivitate de slirsit doosaptimie?d cou de ofirsit al und zile de curs, ca o
activitate warginaldl care & wmple momentcle de tiigoz, Jocurile presupun
o practich concentrati, cle provid necesitatea vned commnicdrd reale, cu
toate o, producercs lor me Joe Tulrun spatin Hmitat artificial si asta
constituic in pod fnfre clasidl st lumoa reoldd”,

Tocul cel mai util al {olesirit lor se aild pe parcursul progresict tra-
ditionale de la prezentarea structurald spre comunicarca liberil; jocul
trebuie folosit ca o cubime a lecticl, ca o sansdt a studentilor de a folosi
Hmbajul invdtat, ca un mijloe spre un {final precis.

Jocul este si un instrument cu ajutorul cdruia profesorul diagnosti-
cheazd aviile de dificultate in insusirea Hmbil s Isi poate impune mésu-
rile rapide de remediere ale acestora.

Fiecare joc are o arie specific functionald st Himitatd la anumite struc-
turi ¢1 la un cimp lexical definit. _]ocu, in cele mai multe cazuri este
insotit de imagini multiplicate. Toti participantii la joc vor fi In posesia
acestor materiale ajutdtoarc. Jocul necesiti o pregitire temeinicd preli-
minard a profesorulni, care cuncaste exact mijloaccle prin care se va a-
tinge tinta propusia. Iil nu poate sd lie o simpld improvizatie. Jocurile
pot 11 folosite deja in primele lectii Ia nivelnl incepitorilor ;

— 84 primesti si e84 dail date despre 1"“1)” persoani

~- s& numeri cifi, cite,

s Intrebi si sﬁ sl wnde se eiscse ;ummiiv oblecte
sd ceri informatii

’

(5
o

Texicul necesar i joo trebude €8 fic cunoscut si profesorul trebuic

si controleze daci studentii sint sau nu familiarizati cu acest lexie, ina-
tnte de a fueepe jocul,

2 Thidcan.
fladtietd, Yit), tniermed’aic compumication  games, Nelson, Tidinburgh, 1990,
p. 6.
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O pioblenia tinportantd in utilizarce Jocurilor o constituic varictatea
lor. Onut ar {i de interesante jocurile Luzate pe aceleasi princinii, desi
inedite la inceput, isi vor pierde curlod interesul in fate studentilor.

O anumita clasificare a jocurilor o lace Jiﬂ I'Ifztd fiedds

1. Activitaten cea mal simpld estc ba'/z;l'i s princifiud Liforinelic

lipsd. Studentul N\ ere occes la oite ,a n Hormatli care-d Hpsese
studentulul I3 Acesta trebuie ok d()}nm? ascit anumite date pentru
a completa ivformatiile lipsd. Tipul cocsta de joo peate [i foimsi‘aﬁ
si I perechi, aici amindol jucitorii au nforatia pe care 4 wi-

zeze pentru o rezolva problema conmund,
2. Jocurile ghiciioare, uz/”)/uf: sint variente ele primuhad tip. Jued-
torul posesor al unel in 11)1‘&1(‘1“1 Impledict deliberet rezolvarea in

o

timp ce toli ccilalti Incearcd «@ ghiceascd ce ar putea fi.

3. Jocuri de descoperive a unel 1\u ane, o unui obiect, a unel situ-
atii, este o alm variantd care implicd intreaga clasl, Thecare par-
ticipant posedd o bucdfica de inforsnatic. Jucltorii trehuie si
obtind o largd cantitate de date valabile de a i completate in-
tr-un chestionar sau de a rezohva problema. Tiecere student e
simultan unul care olerd inlormatia si unul care o colecteazi.

4. Jecuri in care trebuiese pofrivile imagini sau texte rupte sau des-

ficute. Decupajele de imagini sau texte, prin descricre trebuiese

refacute. De exemplu o povestire scurtd care are o intreducere,

o scurtd dcsfﬁr‘;‘ararc a actiunii, un punct culimvant ¢ un sfirsit

va {i decupatd 1 bucdti si Tmpartitd studentilor. Textele vor {i

nvitate pe de rost siospuse cu voce tare. biudmrm vor trebui

s refacd povestirea I succesitnea el fireasci.

Jocuri bazate pe principiul franzacfict, schimbului de inforaatii,

l(mu aceste tipuri de jocwri fmplicd ¢ alte tehnicl: rezolvarca tip
puzzle, mimarea, interpretorea unui rol, simularca,

9

Orice joe presupune doud faze distincte: pregitivea s producerca Tud,

Jueatorilor 1 se oferd toate datele rolului pe care-l an de interpretat
siotimpul suficient ca et sd digere aceste jnformatii, Rolul primit are un
caracter fictiv, ru ¢ un rol fn odeviratul sens al cmimtul‘ui (ca cel al
unui actor de teatre). Elementul de interpratare oste subordonat scopulud
folosirti Hm ba]nlm comunicaril. Studentilor le este oferit acel | vocabulas
esential”, apol se clarifici toate di‘acmmgm. porticipantil siot indenmati
¢ discute iniormatiile pe carce lo posedd cu perechiea sau grupul lor, ]mn
poate demara cind juclitorii =int suticient pregatiti. M(-\.mmmxu relativa
o roluiul duce I suceest] i

4 in foreerea compitentel de con-
nicare. Aict atentia ¢ focalizald exvpra a cuea ce persen: ‘)Lk spun st fac
dar s asupra a cecn oo gindese finded alel fecare personaj se hmplicit
activ i sitvatia de stmulare pesponsal D conerete 1o crearea uned
atmostere.

Tadfield, Jill, ddvanced comvnunicalion games, Nelson, Ldinburgh, 1987, pp.
3—4.
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Simularea diminueazd st exclude inhibitia, profesorul ¢ numal uu
ntartor a ceea ce se¢ produce in clasi.

Nivelul de Hmba al participantilor la simulare trebuic sa fic o per-
manenta preocupare a profesorudui. Ia poate 11 abordata [drd rezerve la
orice nivel avind in vedere caracterul prin excelentd de comunicare si
participare -- puternica motivatie a oricarei simuldri.

Participautii la simulare trebuie si [ie constienti de puterca de de-
cizie cu care flecare dintre el ¢ investit prin acceptarea unui rol.

Simwularea arc un caracter extrem de flexibil astfel cd o serie de
aspecte in organizare ramin la latitudinea colui care coordoncazd jocul.

Existd in toate aceste tehnicl o anumitd maleabilitate n constituirea
grupurilor, in organizarea clasei,

In cazul an1111 irii si a interpretirii uni rol, profesorul trebuie si ex-
plice clar ce implicd simularca, si impartd fotocopiile rolurilor, sa fie acor-
dat timpul de studiere si chiar si se demonstreze cut un student situatia,
in fata celorlalti.

Rolul profesorului este cel de pivot st monitor, el se miscd liber de
la un participant la cclilalt, ¢l nu va lua decizii in muncle jucitorilor.
Teutatia de a corecta greselile de limbd trehute inlaturatd. Desfasurarea
simuldrii trebuie sd decurgd liber {ard intreruperi, fiinded scopul e comu-
nicarea cfectiva potrivit rolurilor st functiilor atribuite. Aspectele lingvis-
tice vor Ii notate si abordate ulterior.

Stmulirile pot include situatii care adesea lipsese din manualele noastre

— sa deserii persoana si relatiile tale ¢ ca

- si discuti avantaje si dezavautaje intr-o situatic

— s dai anumite instructiuni

— 53 couvingi pe cineva de ceva

— 8@ Invitl, s3 accepti, si refuzi, sd te scuzi

— 34 faci oferte si s pui conditii

— & faci anuwmite deduetii
— sd-ti exprimi regretul

d te plingl si sd {il optimist
— s exprimi Jucruri permise si altele interzise
-~ sd al ipoteze asupra unui cveniment
sd cerl sfaturi
1 povestesti vise, cte.

Aplicarea unor astfel de metode comportd o prcgélire prealabila a
pmtesoru]m $l existenta unor materiale complete ca sursd de inspiratie
si modalitate de utilizare a jocurilor.

Ca o concluzie, tucluderea jocurilor intr-un program intensiv de limba
oferd sansa comunicdrii directe, oferd coutextul in care limbajul ¢ folosit
cu nn anumnit scop.

Jocul creazda o atmosferd necercioniald. Jocul 11 cointerescazd pe
cel care iuvatd. Sint citeva virtuti pentru care ne putem propune intro-
ducerea lor in predarea limbii romauce ca limbd striini.

5

- 8

A
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O ABORDARE SEMANTICA A ADJECTIVELOR.
SUGESTII PENTRU PREDAREA ACESTORA LA STUDENTII
STRAINI

VIORICA MIHAESCU

RESUME. — Les adjectifs dans enseignement du roumain-langar étrangere :
une approche sémantique. I/ article présente les adjectifs dans une perspective
sémuntique, en soulignant notanmument les relations synouvmiques et antony-
miques. Au niveau lexical, les adjectifs sont porteurs ¢ significations constan-
tes, ce qui permet leur regroupement dans des séries sémantiques a partir de
feurs traits communs. Sur le plan syntagmatique, il intervient des mutations
diverses, qui aménent soit des erreurs dans la décodification sémantique, -soit
une sélection erronée des mots. invue d'un emploi correct des adjectifs, l'auteur
propose, pour Penseignement du roumain-langue étrangére, plusicurs types de-
xercices: sélection de la variante correcte; mise en valeur syntagmatique de
la polysémie, de Pantonymie et de la synonymic; explication des connotations.
Une étude sémantique des adjectifs offre la possibilité de comprendre les nuances
et la richesse linguistique de la langue roumaine, ainsi que les mdéeanismes qui
permmettent le décodage d'une expression métaphorique ou d'un texte litté-
raire inconnu,

1. Abordarea semantici a adjectivelor evidentiazi raportul de depen-
dentid pe care il dezvoltd fatd de substantiv, relatic tipica identitdtii sale.
Impreund cu substantivul, adjectivul formeaza clasa nunielui.

2. Manualele de predare a limbii romanc studentilor strdini abor-
deazd adjectivul mai cu scami din punct de vedere formal, ceea ce nu
este suficient pentru comunicarea exacti, denotativd, dar mai ales i re-
alizarea unor interferente conotative ale textului.

3. Lucrarile romdanesti de specialitate trateazd aspectul semantic al
adjectivelor din punctul de vedere al interesului general al vorbitorilor
de limba romand, situatic care se schimbd in cazul strainului, care trebuie
pregiatit pentru a reusi s decodifice corect un enunt, in cazul comuni-
ciril lingvistice neutre, prin corelatia semmnificant-semnificat, dar si pentru
a interpreta un text in temeiul prineipiulul metalorie, in cazul cunoas-
teril artistice.

4. Clasificarea pe care o propunem in cele ce urmeazid este o prezen-
tare mai amanuntitd sub aspect semantic a adjectivelor, valorificind si-
nonimia si aptonimia. '

4.1. Ta nivel lexical, adjectivele sint purtdtoare de semnificatii con-
stante si variabile in contextul semnificatiei globale a enuntului finit. I-
dentitatea acestora in plan paradigimatic este supusdd unor mutatii diverse
in plan sintagmatic. Pentru evitarca crorilor de decodificare semantici
sau de selectie a semnelor este unecesard evidentierea unel game cit mat
largi de posibilititi combinatorii ale substantivului cu diferite adjective,
exercitiu care dezvoltd capacitatea de a depisi echivalenta specificd seni-
nului lingvistic stiintific, scmmificat-semmnificant, prin anulare. Sensul me-
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taforic al sintagmei om acri este, evident, altul decit sensul propriu al

adjectivului din enuntul Frucicle verzi sint aere,

4.2, Existd adjective cu o singurd semnificatic proprie, cind unui
semnificat 1 se asociazd un anumit semnificant, pentru construirea unet
scmnificatii care se inscrie in semnificatia glebald a textului: Ilufuri miei
st alhaswei s oprese pe flori.

4.3. Adjectivele polisemantice pot avea doud, trei, patru sau mai
multe scmntficatii. De exemplu, adjectivul modern are sensurile: 1. non
sau relativ recent, din timpurile prezente, actual”’; 20 la modd, potrivit
ultimel mode” @ Abrupl Inscamma: 1. cu pantd foarte inclinatid, acci-
dental, prapistios” (despre povirniguri); 2. [drd legditurd, aspru, inegal”
(despre stil); 3. ,tiritor” (botanicd ; despre un organ). Adjectivul alsoluf
poate avea urmitoarele acceptioni: 1., care nu este supus unei restrictii,
neconditionat”, 2. ,,considerat in raport cu sine insusi ¢ nu in compa-
ratie cu alte persoanc ascmdndtoare’ ; 3. (despre marimi) ,,care nu de-
pinde de sistemul la care este raportat”, 4., desdavirsit, complet, per-
feet”.

4.4, In functie de reflectarea realitdtii ontologice, adjectivele se in-
seriv 1o serii semantice care au ca trasdturd comund o anuwnitd proprie-
tate, introducind prin aceasta ,,diferenticri in interiorul clasei de obiecte
denumite, la nivel notional, de substantiv’’ si scotind ,,substantivele din
sfera generalulul din perspectiva unel insusirl: socielalca -~ sociclale ic-
dreapld’l.

Din punctul de vedere al unghiului din care este caracterizat un o-
biect, sugerdm urmitoarele grupe semantice:

4.5. Adjective care indica trasituri fizice umanc:

a)  wvirstd: bdirin, matur, tindr etc.

b) calitati si defecte fizice: agreabil # dezagreabil; alrdgdlor # respin-
gedlor; frumos # uril; slab # gras; silucl, subtive # dcformat; fualt #
scund ;. bilbiit, desival, girbovit, pleswe, stivh, cle.

¢) capacitatea fizicd: pulernic, vobust, solid # slab, firav, pipernicit;
yezisient # Scusibil: acliv # inacliv; dinvamic, iule, agcr # lenl, comod
ete.

d) starea sdndtdtii: sdndlos # bolnav; odihnit # ohosii, ostenil, cxtlenual;
nervos # calim; stresat, agilal, ivilabil # relaxal; agcr, vioi # apalic,
somnolent cte.

e) infirmitatli fizice : mud, orb, surd, scliop, cte.

) culoarea tenului sioa parului: blond # brunet; wcaju, blond, castaniu,
negra, saten, ete.

) forma fetei: prelung, (riunglhivlar, oval, rolund e,

h)  gesturi, atitudini: blind # agresiv, brulal; cabmn, controlal, cchililrat #

nereos, wealen!, desechifibral ;. fin, delical, grajios # dur, vulgar gro-
solan; exageral, strident # obisnuil, simiplu, sobri; ircvenfios, obscen,
(vivial < pur, fnocent, nevinceal; provecalvr, oslentaliv # discret, fi-
rese ete.

D, Irimia, Structura gramaticald a limbil romdie, Bditura Junimea, Iagi, 1987,
p. 90.
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4.6. Adjective care exprimd caracteristici psihice:

a) amabil, cuviincios, politicos # neamabil, necuviineios, nepoliticos ; blind
# aspri; capabil # incapabil; culd, gencros primilor, afcctuos, ospi-
talicr # rcce, indifercut, neprinitor, slrdin; conformist # nonconfor-
mist; conscreator, {traditionalist # modern, wovalor; curdajos, (ndrds-
net # las, fricos, poltron ;. comun, obisnuil # straniu, cludal ; discrel #
indiscrel s drept, oncst, cinstit, incornplibil, ncpdriinitor # nedrept,
corupt, necinstit, pdriinitor, oporlunist; cxigent, sceey, intolerant # ii-
dulgent, ingddutlor, lolerant, rdbddior; wmodest, simplu # infulnat, or-
golios, {rufas: omenos # weomenos oplimist #  pesimist; scuin, ve-
sel # trist, posomoric; sincer # prefdcut, fals, inincinos; solilur, sin-
guralic, insingural, wesociabil # solidar, sociabil, comunicaliv; pribeag,
hoinar, cdldtor; superficial # profund; vulgar, prozaic, incclios, vi-
clean, tpocril, snob, intriganl, lncdipatinal, abil, clevetilor cte.

b) Adjective din stilul Tamiliar?: aiurit, desucheal, infigarel, desanfat, lof-
ter, parolist, sui, wschit, zurliu, cle.

4.7. a) Adjective nume de culori: alb, bei, conusiu, crem, golben, waro,

negru, rosu, rvoz, verde, violel, elc.

b) Adjective ce denumesc transparenta, luminozitatea, nuanta: cural,
fransparent, limpede, cristalin # lulbure, opac; lucilor, strdlucitor #
mal . lwminos, luminal # {ntunecos, intunccal . scinteictor, wurin, ar-
ginliu, sidefiu, multicolor, orbitor, cic.

4.8, Adjective care exprimd perceptia auditiva: slab, stins, incct,
nsor # pulcrnic, zgomolos, apdsal ; {dcul 5= galdgios subtive, piligdial # gras,
tngrosal . welodios, armonios,  picural,  soptil,  soptilor,  wmingiiclor
susurat, inginal, {acanitor, cadenfat, cgal, sovdilor, vuilor, fosiilor,
rdpdilor, aemalauzil, sctriiilor, bubuilor, gurcs, corldrel cte.

4.9. Adjective care exprimd miscarea si rezultatul miscarii sau nomis-
carca s aprins # slins, ascuns # descoperil [ deschis  tnchis,; lin # Linul-
tos, discrel # winplu, linistit, agilal [ staldtor, ivpictril % wobil, unduilor,
involburat, jucdus, schimbal # neschimbal ; incclini # accelerad [ oprit #
pornil [ lremaurdlor, linced, forfolitor cte.

4.10. Adjective care exprimd wmirosul: acrir, ars, afunial; adormilor,
califelat, insinuyant, fimiresmat, intepator, insuporlabil, piscdlor ete.

4.11. Adjective care exprimd gustul: dulee # amuar; gustos # fud ;
acri, condimental, grefos, salciu, sdral ete.

4.12. Adjective care exprimid consistenta, densitatea: dens, compacl,
des £ rar,; pufin # mull ; var # nwieros ; plin # gol; abundent, bogal +#
sdrac, pustiu,; aglomeral, popular £ wepopular, cte.

4.13. Adjective care exprimi perceptia tactila s rece s cald, vdcoros +
calduros; inghelal # ficrhinte [ Jilav, wined # wscal [ ncled # aspric ete.

4. 14 Adjective care indicdl spatialitatea : aprofial # depdartal; drepl
sting [ wdrginil # wemdrginil o laleral s marginal, peviferic; dnifial $# {er-
minal anterior # puslerior ; strint # larg, nesfivsit [ ngust # spatios cte.

*Alexandru Tosa, Elemenle de worfologie, Tditura stiintiticd i enciclopedicid
Bucuresti, 1983, p. GU.
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4.15 Adjective care indicil temporalitatea  antcrior # posterior :intivzial
# devansal . yon # vechi ;o tindr # batrin cte.

4.16.Adjective care indicd modalitatea : direct ¢ fndireet, st plu £ difi-
cil, grew; abscons, neclar, complicat # simplu, cxplicit, clar; anbicun, cchi-
voc # concls, limpede . dmplicil # cxplicil; general  dolalial, cindiunfil ]
cxclusiv # inclusiv ) lapidar # wnplie ete.

4.17. Adjective care indicd forma st dimensiunca  obiectelor s drepl
# curb, strimb ; alungit, bombat ; circulur, cilindric, hexagonal, paraleliji-
pedic, palral, sferic, siclar, trivnghiular; {uguial, wmflal; wic # e, e
morit, urias, ridicat, {nall ¢ scund, mdrunt ete.

4.18. Adjective care se referd la cantitale : mdl s fufin  usor -4 wren
infine # cnorin, wcomdsural, infinil, dncns ) dabli, triple, asccdl, Insatil,
inpedil, citva ete.

4.19. Adjective care se referd la calitatea obicctelor: superior # li-
Jerior [ scuwmp # dcflin, inciapdalor # neincdpalor, comod # inconod ;o ele-
gaul, andern, now # dewiodal, veclid, wzal [ parlal % nepurlal [ strim! = layg
Junctional # nefunclional ; bun & strical, rupl, dereglal e,

4.20. Adjective care aratd posesia®: gnuncilorese ] [drdiese ) liinese )
ordsencse ; personal, individial # colcellv, comun cte.

4.21. Adjective care precizeazil origineal. dlalian, rvindnese,  fraufu-
sese, wemfese ;oorigivar, aborigen, aulolion = strdin, {udigen, e,

2.

422, Adjective care indicd calitatea alimentclor: verde # wscal [ crud
# frevl, prdyit, copt; proaspal s alteral, acrid, wmacegdil ;) mcale lare
crocan!, rumen, mural, deghctal, topil, ars cte.

4.23. Adjective care indicd puncte cardinale®: osfic,  swdic, voslie,
nordic,

424 Adjective care sugereazd inrudirea : frdlese, paleri, malcrn, pd-
rinlese, turudit, legat, implicat £ neinradil, sirdin, ncimplical ; wnit # des-
binat,; desceden! [ urmas # predecesor, nainlas ete.

5. Parcurgind grupele prezentate mai sus se desprind citeva observatii
referitoare la semantica adjectivului:

5.1. Adjectivele exprimi iusugiti ale obicctelor denumite lingvistic
prin substantive. In functie de specificul interpretinii lngvistice a realiti-
tii ontologice, sfera semanticd a adjectivulul prezintid diferite grade de
deschidere, concretizate in posibilitdtile de combinare in planul semantic
al textului; detoritd caracterului sin polisemantic, adjectivul gicoi se poa-
te combina cu un numar nedeterminat de substautive, diferite sub aspec-
tul cimpului scmantic In care se inscriu: car greot, nicrs greol, vt greol
stil greoi, minic greoale,

5.2, Atunci cind substantivul contine in planul siu scmantic o anumi-
ti realizarce a Tususirii, el nu wai poate i urmat de adjective care i exprime
acceasi insusire. De exemplu copilas nu poate 11 determinat de adjectivul
miic, sintagma respectivd fiind pleonasticd.

S Idem, p. 60,
4 Ibidem.
8 Thidem.
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5.3. Ceea ce mai influentcazil semantica adjectivelor este si topica;
in limba romdnd adjectivel urmeazd substantivului. Antepunerca acestuia
determind amplificarea ideii, accentuarca calititii san sugerarca unicitatii.
Sintagma o prea friaoasd fuld coutine sensul | ,de exceptic”, fiinded {ata
de impirat reprezintd in pocmul eminescian wmanitatea privitd la modul
cel mai inalt.

54. Elementele de naturidl prozoedicd : intonatia, accentul dinamic si
muzical, timbrul, durata, intensitatea si indltimea sunetelor modificd seman-
tica I exprimarca orald®, Prelungirea unor suncte, de exemplu, ale ad-
jectivulul din sintagma cosd micutd semuificd, prin ironde, contrariul.

5.5, Uncle adjective determind prin insusi continutul lor lexical un
anumit mod de pronuntare a lor: wdicid  mizerabil, om ticilos,

5.6, Prelungirea unor vocele devine instrumentul de expriunare a
superlativelul s 2/ minunati !

3.7. 11111‘@1‘111><>1‘(-a vorbirii, pauzcle sint menifestarca upnor stirl afec-
tive teusionale t B own ain. L. ingrozitor !

6. Pentru folosirea corectd o adjectivelor sint utile mail multe tipuri de
exeret{i,

G L e selectaren din mad multe variante propuse a solutiilor corecte
sau incorecte, Model wom stimd, glas clndal, harbat sullire, fruct inalt, creion
scund, copac wrivs cte. Eaerefiile se pot transforma in jocuri, in sensul de-
ruddnit lov orale si, uncord, comice. Se propunce un adjectiv, urmind ca stu-
dentii s gscasedt ¢it mal multe substantive pe lingdl care se poli sta aces-
ta, sau invers; se ova da substautival, cerindu-se realizarea a cit mai
multe cowbinaiil posibile, pe baza cunostintelor acummulate sau prin fo-
losirea  dictionarului.  Model @ subtire — glas, haind, mijloc, gust, ironic,
snanle, carte, ete.

6.2, Exereitii de valorificare in sintagme a sensurilor  polivalente
ale unor adjective dupd un model dat. Exemple :

a)  SA se compare intelesul cuvintelor fandru, cald, blind, bun, ocrotilor si
sil se facdl propozitil cu acestea,

L) Gasiti sensurile adjectivelor o sincronic, wmbiguu, neclar.

¢)  Tixplicati semnificatfiile cuvintelor subliniate: Sindtatea e un bun
neprefudl. Clustea ¢ nefrefuiid Titr-o lume nedreaptd. T un om nepre-
fuif.

d) Sesizati diferentele de sens din sintagmele : mere adined, adinei batri-

nefe, codri adine, privire adinedt, somn adine, [indste adined bucnrie adinea,

deznddejde adined. rdddacini adine, cte.

¢)  Iixplicati sintagmele : m/nte erudi, om mie, valuri melodioase, padure
soptitoare. fdcere tneordatit, #ori posomoriti, asteptare infriguratd. Fo-
losite metalorie, adjectivele subliniate au sensurl peiorative sau inten-
sificd o trisiturd.

6.3, Tixercitii care valorifici antonimia. Scnsurilor diferite ale cuvin-
telor le corespunde distinefia intre antonimia in limbd si cea in vorbire,
in cazul termenilor cu seus contrar. Cuvintele care pot I incluse in prima

S, Trimia, Structitra <tilisticd a lindii vomdne conte mporane, Cirs pentrie acsul stu-
denfilor, Tagi, 1980, p. 49,
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categorie au statut de antonime in sistem, nefiind conditionate de o si-
tuatic de comunicare datd. Antonimiile stabilite in vorbire reprezinti
relatii de opozitie, imperfecte din punctul de vedere al simetriel, deoarece
intre termeni mai apar si alte diferente de sens (exemplu irece # fierbinic),
sau cet dot termeni diferdd prin marca stilistici: (ex. @ findr-babalic)?. Exer-
citiile de acest tip urmirese insusirea cuvintelor, concepute nu intr-o rela-
tie de antonimie rigidd, staticd, ci, in dinamica permanentd a vorbii,
intentionindu-se prin aceasta imbogitirea sensurilor prin diferenticri supli-
mentare sau printr-un plus de expresivitate.

AModelele de exercifiiz a) Gasiti antonime pentru urmitoarcle cuvinte
si asezati-le in coloanele : antonime derivate 59 antonime cu altd radacina®.

Adjectiv propus Antondme  derivate Antonime cu alta
radicind

adevdrat neadevdral Jals

conseceent inconsecverl schimbilor

sanalos nesandlos bolia

b)  Completati spatiile punctate cu antonimele cuvintelor sublinjate:

TUnul era inalt, celdlalt, Insa, era......... .
Fusese un om worocos, dar, de citiva vreme, i3l spunea ¢t e ...
Apa lmpede o riulul s-a facut deodata.........

¢)  Transformati urmatoarele propozitii, In asa fel incit si exprime con-
trariul :

Zipada era curald si usoard sub pasi.

Privirea lut blindd ne-a atras atentia.

Avea un glas pulernic 51 laivs.

6.4. Exercitii in care sint folosite sinonimne. Pentru dezvoltarea capa-
citiitii de interpretare semanticd st contextuald a sinonimiei se pot folo-
st urmdtoarele tipuri de exercitii?:

a)  Gasiti sinontmele cuvintelor @ fainie, singuralic, lemdlor, oslenil.

b)  Grapati In patru coloane dupid inteles urmitoarcle adjective . furios,
(rist, lrufas, invingdlor, agitat, supdral, ciclorios, ncrvos, amaril, (rinm-
Jdtor, mindru, obidit, ingitinfal.

¢) Iulocuiti cuvintele subliniate cu sinonime corespunzitoare: Qamenii
asteptau rdbddlori sd vind cineva. Pe drum a intilnit doua femei
sdarmane, una {indrd, cealaltd fn eirstd, cirora le dadu din eistigul siu.
Bitatul era asculldtor si hwrnic ca o fati.

"Angela Bidu-—~Vryanceann, Narcisa Forascu, Cuavinle $i sensuri.
Dolisemia. Sinonimiv, dntonimia prin cxercifli, Bdo Stiintifica si Euciclopedicd, Bueunregti,
1988, . 168,

S Idem, p. 193 197,

"Angela Bidu--Vranceanu Narcisa Foridscu, Modele de structurare
seinanticd. Cu aplicaiil Ja limbu romdnag, Tl Facla, Timisoara, 1984, p. 65— 102,
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6.5. Exercitii de abordarce a unor texte literare in care si fie explicat

niccanismul  conotaticil®,

Modele:

a)

d)

Tixplicati valoarca simbolicit a sintagmelor subliniate :

, Pe-un jilt tdiat in stinedl sta tapin, palid, drept. . preotul cel pagin:
St filflie deasupra-i, gonindu-se in roate

Cu aripile ostenite un «lh s-un wegru corh’. (M. FEminescu)

Precizati figura de stil din sintagmele subliniate si indicati sensurile
suplimentare exprimate prin adjective.

STu, pamintule, ochi alhastru,

pentru cd sintem privinle tale.

Tu, pamintule, gitle; de loe.

pentru ¢d osintem strigitul tiu.

Ta, pamintule, /impld albiti.

pentru cd sintem gindurile tale”. (N, Stincscu)

Tixplicati sensul termenilor subliniati din proverbele de mai jos:
,Cine aleargd dupd doi icpuri, no prinde nict unal”
Stringe banl @bl pentru zile negre”.

S Pomul bup se cunoaste dupd voade si omul dupid [apte”.
,, Ride ciob de oala sparta’.

Loacul gol nu ostd In picioare”.

HMita Dlindd zgirie raun’.

,Cu rima micd se prinde pestele mare’.

,La lemn fare, trebuie topor ascufit”.

LPisica rdzgitatd nu prinde soareci niciodati”.
,,Oaia relrasd de turmi, o mianined lupul.”

SAlbina cew bund nu se ageazd pe floarea vestejild”.
Aunalizati adjectivele din punct de vedere semantic:
Ziua cenusie, vindtd sio trista

Isi cocoloseste soarele-n batistd (...)

Negura urzeste, molcomi i muta,

Ziua neintreruptd, nemaiinceputd” (T. Arghezi)

7. Concluzia acestel lucrdri este necesitatea continuirii ctapei de in-

susire a formel corecte a adjectivului prin exercitii de tip semantic, care
si ofere posibilitatea unor exprimiri suple, nuantate, precum si instrunen-
tele decodirii unei formuliri metaforice, a unui proverh, a unui text li-
terar necunoscut,

1Ion Coteanu, Narcisa Forascu, Angela Bidu— Vranceanu,

Limba vomdnd contenporand. Vocabularud, Tid. Didactiedl i Pedagogicd, Bucuresti, 1985, p. 46.
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PROPUNERI
PENTRU O PREDARE A PRONUMELUI REFLENIV LA
STUDENTII STRAINT

MIRCEA GOGA

RESUME. — Comment peut-on enseigner le pronom réfléehi aux  éudiants
étrangers. Nous nous proposons de systématiser dans cct article les problémes
imposés par I'enseignement du pronom réfléchi aux d¢tudiants dtrangers: des
explications concernant la définition, les formes toniques et atones, les formes
emprutées au pronom réfléchi par le pronom personnel et les solutions pour
éviter leur confusion, les catégories dn pronom réfiéchi avec des exemples et
des exercices. A la fin nous énumérons quelques cas spéciany d'ewploi du pronom
réfléchi en roumain avee des précisions sur orthographe,

Pronumele reflexiv exprima identitatea dintre subicet si obiect. Prezin-
ta forme numai pentru dativ si acuzativ. Reflexivul are forme proprii nuinai
pentru persoana a IIT-a: 7/, -si, si- (dativ); se, s- (acuzativ), nediferentia-
te dupd gen si numdr, iar la persoancle I si a II-a rolul de pronume reflexiv
il indeplinesc formele neaccentuate de dativ si acuzativ ale pronumelui
personal : cu fmi amintese, tu {77 amintesti, nol #e amintim, voi vd amin-
titi (dativ), eu md spal, tu /e speli, noi ne spilam, vol vd spilati (acuzativ).

Reflexivul are forme accentuate : sie, siesi (dativ), pe sime (acuzativ)
si forme weaccentuate . imi, ifi, isi, ne, vd, isi (dativ), md, fte, se, ne, vd,
se (acuzativ). Deosebirea dintre pronumele reflexive ca semne ale diatezel
rellexive si pronumele personale se realizeazd prin imposibilitatea de a
repeta pronumniele reflexive prin formele lor accentuate, lucru posibil pentru
pronmnele personale

en wmd plinb
Un alt mijloc de a deosebi pronuiele personale de cele reflexive 1l consti-
tuie identitatea de persoani dintre pronumele reflexiv si verb:
ma plimb
pers. I =1
si nonidentitatea de persoani dintre pronumele personale si verh:
te plimb
pers. a Il-a # 1
Tipurile de reflexiv. a) Reflexivul obiectiv sau propriu-zxis:
subiectul face luerarea sitot el suferd (a se imbréca, a se Inecadlta, a se scula,
a se spala, a se trezi, . aj.

Ex. Fa se imbracd eclegant.

b) Reflexivul reciproc: actiunea ¢ indeplinitd de citre doud sau
mai multe subiecte, fiecare suferind acfiunea ficutd de celdlalt sau de
celelalte (a se asemdna, u se ataca, a se avea -- ca fratii, ca surorile, bine,
rdu, — a sc bhate, a se cisdtori, a se certa, a se cioeni, a se iromiza,
a se iubi, a se lmbritisa, a se impdca, a se Intilni, a se intrece, a se

%7 — Philologia 1-—2_‘"1992
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logodi, a se potrivi, a se saluta, a se sdruta, a se tutui (acuzativ); a-si da
binete, a da bund zina — dimineafa, seara-, a-si spune tu, a-si suride,
a-si zimbi (dativ).
Yixo a) Ei se ascamdnd.
El se aseamand cur ca.
[ia se aseamdnd cu cl.
L) Ei se intilnesc.
El o intilueste pe ea.
- Ka il intilneste pe ol
) 1 st simbesc.
El i zinbeste ci.
Ya 11 zimbeste lui.
¢) Reflexivul evemtiv: subicctul  se transpune dintr-o stare intr-
alta (progresivd sau regresivd) in substitutie cu constructii continind verbul
i deveni” (o ose albi, a se amefi, a se Imbogiti, a se himbolnivi, a se
mputing, a sc¢ ingdlbeni, a sc ingriisa, a se inrosi, a se insufleti, a se
intrista, a se Intuneca, a sc invesell, @ se mari, a se micsora, a se odihni,
a-ose reduce, a se subtia).
Ex. T8 se dngrasd.
Ll devine pras.
d) Reflexivul pasie : sublectul suferi actinnea exprimatd de verh
(in substitutie cn verbul la diateza pasiviy):
TFx. a) Tectia se {nvald repede.
Lectia este {nvdtatd repede.
b) Lectiile se fnvata repede.
Lectiile sint invdtate repede.
¢) Banul se cfsitgd cu greu.
Banul este cistigat cu greu.
d) " Banii se cfstigd cu greu.
Banii stmt cistigati cu greu.
)  Reflexivul posesiv: in substitutie cu pronume posesiv (men,
tdu, sdu, nostru, vostru) sau personal (lui, ei, lor).
Ex. a) El si-a oprit respiratia.
El a oprit respiratia lui.
(El a oprit respiratia sa),
b)Y Ea si-a witat servieta acasi.
Ya a ultat servieta ¢/ acasi
(Fa a uitat servieta sa acasd).
¢) Ei si~au gdsit cartile,’
Fi au gésit cartile lor.
d) Tle si-au cdutat caietele.
Tile au cautat caietele lor.
f)  Reflexivul dinamic: subiectul participd intens la actiune
(a-si aduce awminte, a-$i aminti, a-si bate joc, a-gi imagina, a-si inchipui,
a se ogindi, a se ruga, a se teme).
Yo, Isi ride de el
Se roagd de el
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g)  Reflexivul impersonal : actiunea are un subiect general, ne-
definit :

Ex. Se cdlaloreste hine cu trenul.
Se zboard plicut cn avionul companici TAROM.
h)  Reflexivul participativ al atribuirii suu al interesului:

Ex. [Isi arogd dreptul de a sancfiona vinovatii.
st asumd riscul.
Isi comstrwieste un apartament.
Isi disputd inlictatea asupra postului scos la concurs.
Isi insuseste toate criticile.
Isi procurd manualele de care avea nevoie.
Aceste tipuri de reflexiv se realizeazi, exceptind reflexivul pasiv, eventiv
si impersonal, atit cu pronume reflexiv in dativ cit si in acuzativ. Unele
verbe cunosc ambele constructii: a-si ride; a se ride.
Intre diversele tipuri de reflexiv nu existd limite [ixe.
Ex. a) Radu se bate cu Yon (reflexiv reciproc)
b)  Radu se bafe cu pumnii in piept (retlexiv obiectiv)
¢) Covoarele se bat cu bitiatorul (retlexiv pasiv).
Numeroase verbe nu se folosesc decit cu pronume reflexiv: a se bizui, a se
bosumila, a se cii, a se codi, a se fali, a se 14afai, a se mindri, a se plo-
cotl, a se pocild, a se rdzgindi, a se recrea, a se sfii, a se stradui, a se teme).
Unecle verbe realizeaza atit constructii active cit si comstructii reflexive:
Ex. Numesc pe cineva intr-o functie.
Ma numesc Ton Popescu.
Aflu o veste Imbucurdtoare,
Ma aflu In Bucuresti.
Cred tot ceea ce Tmi spul.
Md cred bolnav.
Unele verbe au formi reflexivid la o singurd persoani (persoana a III-a,
nmdrul singular) :
Se cade si salufi.
Se pare cd nu mai vine.
Se intunccd devreme.
Se innopleazd curind.
Se  poate si vind.
Se intimpld cd tocmal ajunge la faecultate.
Orlografia pronumelor reflexive neaccentuate.
A. Pronumele la acuzaliv se asezat inaintea unui verb care ncepe cu 4,
@ sau o se poate rosti separat de verb sau impreund cu verbul,
Cind se lcagd de un verb care incepe cu i pronumecle pastreazi pe o,
iar verbul pierde vocala 7:
se-mbraca
se-ngrijeste
Dac@ verbul incepe cu «a sau cu o, pronumele pierde pe e:
s-adaposteste
s-opreste
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Cind determind un verb la perf. compus sau la modul conditional-opta-
tiv pronumele s¢ — se leagd obligatoriu de auxiliar:

el s-a apérat
¢l s-au apirat

¢l (el) s-ar apara
Clud verbul determinat este la gernnziz, pronumele se se leagd obligato-
rin la dveapta verbului

aparindu-sc

privindu-se
L. Pronumele la daliv:

Pronumele i$1 are la inceput — ca g1 pronumcle personal fmi, iti, il
It -— vocala de sprijin 4.

Promumcle 4 se poate lega in vorbire de cuvintul urmitor sau de cuvin-
tul de dinaintea lul dn accleasi conditii ca st pronumele personale me-
accentuate in dativ.

Se la stinga verbelor cu formd simpld care incepe cu «, o sau %
I anxillarulul perfectulul compus i al modului conditional-opta-
tiv

st-aduce

sl~opreste

si- adus

si-ar aduce
I lipsa acestor conditil pronumele §¢ aflat inaintea verbului se poate
lega de ditente alte cuvinte dinaintea lui:

Nu-si poate inchipui...

Ce-si imagineazi?

Unde-si cautd...?
Pronumecle §7 se leagd la dreapta verbului la gerunziu :

aducindu-si
Cind insoteste un verb la conjuncliv sau la infiniliv pronumele s se in-
ercaicazd intre elementele prin care se exprimd modul respectiv :

sd-si aduci a-si aduce
Ca si pronwmele neaccentuate la dativ, pronumele si/ formeazi impreund
cu pronumele la acuzativ -/, -7, -0 grupuri de doud pronume care apar
in vorbire asemenea unor cuvinte independente atunci cind insotesc un
verb laindicativ, la conjuuctiv saun la infinitiv

si-1 (si-1, si-o) aduce

sd si-1 aducd

pentru a si-l aduce,
iar clnd Insotesce un verh la gerunziu se leagd de verb:

aducindu-si-l

aducindu-si-i

aducindu-si-o;
dupa verbul la gerunziu, pronumele §i- se poate asocia'si cu pronumelé la
acuzativ, -le:

aducindu-si-le
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La imperativ, pronumcle reflexive stan de obicel dupd verb:
— Imbraca-te!
— Imbriacati-vi !
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PAREMIILE, INTR-UN CURS PRACTIC DE
LIMBA ROMANA PENTRU STUDENTII STRAINI

ALINY STANCIU

Motto:
. Nu atit fondul cit forma lor e couza cd
proverbele sint cecea ce sint si trdicse,”
G. Coshue

ADSTRACT. -- Paremies in a Romanian Fractical Course for Foreign Students.
A sensible  selection  of  the Romanien paremieologic Tund is suggested
for the particular approach of proverbs in a practical course of Romanian. The
text-proverb affords the development of the linguistic, textual and socio-cultu-
ral competence and. as a consequence it gives students new linguistic acquire-
ments within ancther register of the target-language,

1.0. Invitarea limbii roméne ca limbd striini trebuie si sc reali-
zeze in strinsd conexiune cu cunoasterea culturii gi civilizatiel romancsti.

0. Supradozarea limbajelor de specialitate in cadrul actualului curs
intensiv de limbd romand poate duce la ingustarea competeniel lingvis-
tice a studentului si impune diversificarea materialului predat, in aga
fel fuelt acesta st acopere mai multe registre ale limbii tintd. Din aceste
considerente ne-am indreptat atentia asupra fondului paremiologic roma-
nesc ca una din modalitdtile de a realiza aceastd diversificare. Accastd
problema nu a fost discutatd in didactica preddrii limbii roméane ca limba
straind, dar i s-au dedicat mai multe studii in limbile englezd si rusi-
Mentiondm ¢d si in nitimul timp paremiile, o problem# foarte controver-
satd, au revenit in atentia cercetdtorilor de pretutindeni!, dar noi ne li-
mitdm interesul si demersnul la aspectul practic al problemei.

1. Excerptarca unui corpus de paremii pentru a servi ca texte pentru
invitarea Hmbii romdne ca limbd strdind este dilicild, datd fiind diver-
sitatea materialului de sorginte populard ¢ trebuie si se facit in functie
de scopurile demersului didactic si gradul de cunoastere al Hmbil romdne
de citre studenti.

1.0. Textul proverb-zicatoare® repreziuti in economia cursului practic
de semestrul al IT-lea san intr-un manual de culturd i civilizatic roma-
neascdt un text specific, en referire directa la poporul roman, valoros prin
experienta de viatd, imformatiile istorice, geogralice si de obiccitri pue care
le tezaurizeazd.

TCoustantin Negreanu, Cordpilufii inferiafionae fricind corcclarea proicbului
ca sistem modelator secundar in |, Studii si cercetiri lingvistice”, 1—2, 1991, pg. 45.

2 Diferenta dintre proverh si zicitoare este semnificativd dar in cadrul cursului practic
poate fi omisd si intra in disentie doar la studentii straini filologi.
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1.1. Din aceastd cauzd am considerat ca operational pentru cursul
practic si abordarea specificd a proceselor ca fenomene de limba un punct
de vedere intilnit la E. Veregceiaghin® privitor la existenta in limbd a unui
cnivel aforistic” format din proverbe, zicdtori, ghicitori, care datoritil
reeurentei lor sint recunoscute de intreaga comuunitate ca familiare. Re-
producerca acestora n diferite situatili sc¢ face cu usurintd, chiar daca
ele contin arhaisme, istorisme. Ele se revendicd astfel ca fenomene de
limba, c¢n un alt statut, cel pufin in lingvistica aplicatd, decit marea
masd a paremiilor ce aparjin folclorului.

1.2, Aceste proverbe st zictori au asadar in Hmbid un statut asc-
manator cu cel al expresiilor idiomatice : au o semauticd proprie, pot
avea sinouinmie, omonime $1 antonime si cunose paradigma. Se deosebesc
de expresiile frazeologice prin accea ¢ nu sint echivalentul unui cuvint,
¢l al unel intregl istorisini sau situaiii reprezentind un enunt finit. Ele
nu pot i folosite arbitrar. Intr-o conversatic, unul dintre vorbitori se va
indeparta de faptul concret si-1 va trapsforma intr-unul arhicnmoscut i
repetat spunind de exemplu: . Nu dese fum fard foc.” Pentru sustinerca
celor spuse, el s-a bazat pe autoritatea recomandartt populare.

2. 0 datd clarificatd atitudinea ce o avem lata de fondul paremio-
logic privind excerptarca proverbelor si zicitorilor, remarciim ca in cursul
practic sau iutr-mu curs de culturd st civilizatic romaneascit interesul nos-
tru vizeazd cu precidere directia lingvisticd -- particularititile de expresic
ale proverbului — deoarcee Hinba este principalul instrument care autoh-
tonizeazd proverbele™™.

2.0. Aspectul lngvistic al paremiilor, extrem de complex, a fost mai
putin cercetat, insd ¢l este cel care coucentreaza valoarea constructiva,
activa a paremitlor, deoarece dacdl substanta lor ¢ste comuna mai muitor
etnii, expresia lor verbald diferd, fiind un produs evident al specificului
limhii.

3.0. Enumerdm in continuare doar citeva dintre particularitatile tex-
tului® — proverh — text poctic 31 anume acelea care pledeazd pentrn
abordarca lui didactica :

a} Proverbul este un cnunt lingvistic, cu o structurd logico-seman-
tici particularda fixa$

L) Lextul-proverh  provoacd cu usurintd  capacitatea  receptorulni
(studentul strdin} pentru perceptic si imaginatic prin functia sa conativi
de mesaj adresat, {(nimeni nu-st spune siest proverbe) originalitate si -
previzibilitate.

¢) Formula sa lapidara, ritmul, runa, alitcratia, paralelismul sintactic
fuciliteazdd memorizarca, procedeu vechi, dar incd pe deplin recunoscut
it didactica limbilor striaine.

L. VNeresciaghin, V. Costomoroy, [ i Ekultura, Moskova, 1983, p. 9L

A Bubeco N Constantinescu, ef. C. Tabarcecea, Peedica procerbilii, Bucu-
resti, 1983, p. 38.

* Abardarea proverbului ca text ehiar daed ¢ diseutata ne inlesneste demersul si nu ne
indepiarteazd de comunicarea orala

8 Ne-am orjentat dupa capitolul | Preliminarii” din C. T abuarcea, Poetica proverbului,
T, Minerva, Bucuresti, 1982 p. 9. 41
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d) Proverbul este o expresie recurentd a carci aparitie in discurs
este semnalatd de o sumd de marci introductive, ce trebuie de asemenea
si intre in atentia noastrd: cum se spune, cun se zice, vorba aceea,
cum vine vorba, etc.

e) Proverbul devine metaford in momentul enuntarii, metatord ce se
fixeaza intr-un cliseu ce poate fi pus in relatie cu un sir nesfirsit de con-
texte sau situatil coucrete, posibile de imaginat.

f) Decodarea metaforei din microcontext (proverbul) pe unitati le-
xicale sau global este in strinsd relatic cu macrocontextul (context sau
situatie concretd), asemenea decodarii unui lexem in functie de contextul
in care apare. Accastd particularitate, adici descifrarca metaforel deictice
cum a mai fost numit proverbul de C. Tabarcea, poate i sursa a nune-
roase exercitii care vizeazd competenta textuald: adecvarea contextelor
posibile unui 1microcontext versus gasirea microcontextului adecvat si-
tuatiei date, evidentierea deicticelor care articuleazd proverbul, exercitii
de argumentare.

g) Textul-proverh in cadrul cursului practic face apel in acelasi timp
la experienta lingvisticd a studentilor si la experienta lor culturald. Acesta
sporeste motivatia prin doui elemente importaute ale receptarii:

1. Elementul ,identificare’” (studentul gidseste un proverb identic
in limba sa) care creeazd o punte culturald si un punct de plecare, afini-
tati, ete.

2. Elementul |, surprizid’’, (experienta lingvisticid cste total inedita)
datorat expresivitiitii limbir tinta.

1} Paremiile, expresii directe ale culturii si civilizatiel, romdanesti sint
pistritoare a nenwmdrate informatilt cu caracter istoric si etnologic. De-
codarea conotatiel social-istorice a unor lexeme si a continutului unor
proverbe in care acestea s-au pastrat da posibilitatea comentérii si actua-
lizarii unor realitiiti istorice si sociale romdanesti, si trimit la realitdti carc
adesea nu existd in alte culturi. Aceste lexenie, cu o puternicd conotatie
etnolingvistica, denumite si cultureme’’? crecaziiin clasd o veritabild at-
mosferd romaneasci. Nu putem sd nu subliniem g1 rolul deosebit de im-
portant al profesornlui in activitatea legatd de proverb. Studentii pre-
zintd interes si plicerc la aceste activitiiti, dar numai mdestria si tactul
profesorului, pregitirea lingvisticd adecvatda a textului pot duce la sesi-
zarea bogatului sens conotat din proverbe, la valorificarea notelor morale
st sociale specifice poporului roman.

II. Oferim in continuare citeva posibilitati practice de abordare a
proverbelor si zicatorilor®, in vederca optimizarii competenfel textnale
st discursive, sioa hmbogitirii competentel culturale, fard a epuiza uicl
pe departe mijloacele de exploatare ale acestora in procesul de predare.

1. Comentarea cu ajutorul profesoruiui a zicdtorilor . a da sfuard
in tard / dela Ulddica pind la opinca | a amesteca Bagdadul cu Larigradul!

a i aproape ca furci de impartdsanie /a vemi la spartul éreulul |/ i-a
x / 1 S J

"Adrian Nicolescu, Culturemul, analiza componenfiald §i  etnolexicografia, in
Jeimbile moderne in seoald”, VII Bucuresti, 1985, p. 535
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crescut nasul cel talal. | Binele 1-a luat furcu ] Azima mai coaptd, mai buni
ouspefi asteaptd.®

2. Grupali proverbele si zicdlorile pe leme. Numili tema. Memorizali-le !

~ Prietenul bun la nevoic se cunoaste. [ Mai bine mai tirziu decit ni-

clodatd [ Mescria ¢ bratard de aur. [ Stai strimh si judecd drept. [ Paza
buna trece primejdia rea. [ Prieten vechi, ciine vechi. / Lenesul mai mult
aleargd. [ Lenevia ¢ sord bund cu sirdcia. [ Dreptatea umbld cu capul
spart. [ Primiti-md in casid pind ce vaveti gisi Dvs, alta. / Omul ciuninte
isi cumpdrd vara sanie $iiarna car. [ Buturuga micd rastoarnd carul mare. /
Cinstea nu se cumpird, nici nu se vinde.

3. Reconstiluify penfru proverbele care wrntcazd wun posibil puncl genelic
privtr-o maraliune: Lupul i1 schiimba parul dar ndravuol ba. [ Nu te in-
tinde mai mult decit plapuma. [ Buturuga micd rastoarni carul mare.

4. Alegeti din coloana dine dreapla proverbele polrivile penlrit fiecare
din conlextele — situofiile date:

Doi frafi nu se inteleg. a. Buturuga micd rdstoarnd carul
Un student prost pregatit care a mare.

trecut la examen. L. Traiesc ca wmifa cu soarcccle,
Un incident miarunt impiedicd ¢. A trecut ca cliele prin api.

realizarea unui fapt hmportant.

5. Dupa un cxamen, cind studenlii s laudd cd a fosl wsor, ce la poale
spune un coleg?
a) Tiecare doarme cum igi asterne.
b) Dupd batalic mualfi viteji se aratd.

6. Explicati sensul dircct al proverbelor. Inmvenlali o povestive scurld
de care acestea sd se lege, dovedind asifel si sensul lov figurat;

a) Sacul din care tot iel s nu mai pud se goleste.

h) Cine se scoald diminecata departe ajunge.

¢) Nu iese fum fara foc.

7. Imaginafi-vda lrei dialoguri care pol fi inchelale scurt prin prover-
bele si zicdlorile
Omul e omni.
Rabdarea are si ea marginile eci.
Nu te ascunde dupa deget.

8. Explicafi zicatorile si rcmarcali dacd sc referd I weecasti silualic sau
la silualit diferiic:
Nu e griu fard neghind. [ Nu e trandafir fard spini. / Nu ¢ vin [drd droj-
die. / Aschia nu sarc departe de trunchi. [ Ce naste din pisicd, soareci
mauninca.
Nu vinde pielea ursului din pidure. / Pune la foc, ¢i am aflat un iepure-
ntr-un loc. [ Trage oala-u sus cd iepurele s-a dus.

9. Zicatorile care wrmeazd aw wn cuvinl chele. Gdsifi-l.
Nu céra apd la {intini!

Nu inchide lupul in stind!

8 Majoritatea proverbelor si ziciitorilor, citate dupd George Muntean, Proverbe
ronidnesti, Minerva, Bucuregti, 1984,
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10. Remarcali semnificafia vorbului atrece in funclie de sensul! global
al zicerilor

Apa trece, pietrele rdmin. [ Ciinii latrd, caravana trece. [ I'rece ca
clinele prin api.

11. Memorizali dialogurile

— Cine ti-a scos ochii.

— Frate-meu.

— De aceea ti i-a scos asa adiuc.

— (e e mai rdu decit o femeie?

— Doud.

IIT. Propunem de asemenca si un model de semantizare al unai- pro-
verb romdanesc, posibil de realizat atit intr-un dictionar de proverbe pentru
studentii straini cit si la clasd. Modelul trebnie sa fie elastic si trebuie
sd cuprindd in viziunea noastrd urmdtoarcle clemente de descriere a) evi-
dentierea uneia dintre situatiile al carei semn este proverbul b) proverbul
sinonim daca existd ¢) statutul semantic complex al unui lexem sau doud
din text, dupd caz.

Ce-1 in mind nu-i minciund.

a) Un fndemn pentru a uu renunta la un lucru deja obtinut.

- Mircea, te-al mutat?

— Jasis: Ain gisit o camerd frumoasd in ceniru, dar vreau si dau
si un anunt la ziar.

Ton: — Ce-i in wind nu-i winciuna.

b) Sinonime: Nu da vrabia din mind pe cca de pe gard.

1. Poliscitic:

1) mind — fiecare dintre cele doudi membre superioare ale corpului
omenesc de Ja umir pind la virful degetelor.
2) mind — cantitate micd — Dd-mi o mind de orez.

I1.Sinonimie: —

111, Combinalii sintagmalice

Locutiuni : de mind; pe sub mind; peste mindg; in mind; la Indemind

Expresii: « da mina (cu cineva), a se spdala pe miini (fig.) cu mina
goald ; o mind de ajulor; a punc mina pe ceva; -1 lua cuiva durerea cu
mina; a fi mind sparltd; « da din miini; de la mind pind la gurda; a da
pe mina qustifici

IV. Derivare. :

Verb: a minni; a inmiua

Substantiv : inminare ; manualitate

Adjectiv: manual

V. Cimpuri lexicale : Sferd £, largd -~ majontatea activitatilor umaaue.
Se pot organiza jocuri lingvistice, legate de activititile care cer o manua-
litate 1nare.
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INTENSITATEA COMPARATIVA SI NONCOMPARATIVA INTR-UXN
MANUAL DIE LIMBA ROMANA PENTRU STUDENTI STRAINI

PAULAY OSTANU

ABSTRACT. -~ Approach of Comparative and Non-comparative Intensity in
a Romanian Language Texthook for Foreign Students. The author presents
some methods of teaching comparative and non-comparative intensity during
the preparatory vear for foreign students, aiming at a correct understanding
and use of grammatical structures,

0. Intensitatea ¢ ,,0 categorie gramaticala care reglementeazi compor-
tamentul formal al adjectivelor si al unor adverbe, marcind prin anumite
morfeme gradul in care se realizeazd proprietitile cantitative ale semmni-
ficantului™t,

Intensitatea se poate realiza comparativ si noncomparativ, Intensitatea
comparativa ¢ cuunoscutd i gramatica traditionald sub numele de grade
de comparaiic. Intensitatea noncomparativi e reprezentatd prin grade de
intensitate.

Aceastd categorie gramaticald funciioneazid in cadrul adjectivelor
si adverbelor cantitative,

Ne propunem in cele ce nrmeazi redarea unor modalititi de prezen-
tare a intensitatii comparative si noncomparative in cursul de limba roméni
pentru studenti straini — anul pregatitor.

In procesul didactic se impune o ordonare in timp a invatarii formu-
lelor de exprimare a inteusitatii de-a lungul Intregului an pregititor.

Predarea gradelor de comparatie, desi nu inthmpind dificultiti deo-
sebite, nu poate i neglijatd in cadrul cursului de limba romani pentru
striiini, in vederea unei intelegeri si asimilart corecte a modalitdtilor el
de exprimare. De aceca consider ca fiind necesard prezentarea structurilor
prin care se realizeazd opozitiile de grad.

1.0. Gradele de infensilate comparalivd

In cursul inteusiv de limba romand pentru striini, nivel I, se urmi-
reste Insusirea morfemelor cu care se realizeazd exprimarca gradelor de
comparatie.

Gradul pozitiv, considerat ,,forma de bazd in care se prezintd continu-
tul semantemelor ce pot prezenta variatii de grad’?, apare nemarcat.
Exemple :

baiat : inalt, frumos, harnic

fatd : inaltd, frumoasd, harnica

scrie : repede, incet, frumos, urit

L. Tordan, V. Robu, Linba romdnd contem porand, p. 341,
2 Ibidewm, p. 342
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Dupd insusirea unor cunostinte legate de acordul si forma  adjecti-
velor si comportamentul adverbului de mod, se poate aborda gradul com-

parativ,
L1, Gradul comparaliv
Adj. / Adv
Pozitiv Elena e tindra. Teria plonat mul!
Comparativ Elena ¢ fof asa de tindrd ca Toana
a) egalitate Tu esti fot alil de tindrd ca (s1) mine
Ton e la fel de tindr ca Radu
Azi a plouat fof atit de mull ca ieri
b) superio- Elena ¢ ma: tindrd decit Toaua
Eu sint wad tindrad decit Toana
ritate Eu sint wmai inalt ce tine
Azi a plouat mar tare ca icri
¢) inferio- Llena ¢ wmai putin tindrd decit Ioana
ritate L osint mar pugin lindr decil tine
Azi a plouat mdai pulin fwre ca jeri

Observatii

a) la fel de adj. . subst. in Acuz.
: ca_(5)
tot asa de proi.
tot atit de l adv. adv.

Relatia comparativi de egalitate sc mai poate exprima $1 prin adverbul
intocmar : Bl este punctual intoemai ea tine

adj. stibst,
b) decit Acuz.
mai (ca) promn,

adv. adv.

Al doilea termen al comparativului de superioritate poate lipsi (termenul
fiind subinteles din context): .

In noiembric vremea e mai rece (declt in octombrie).

Citeste muai {lare (decit inainte)!

adj. dec subst. Acuz.
. . ecit -
¢) mai pujin | ————- (ca) prot.
adv. adv.

Comparativul de inferioritate poate fi fulocuit cu:

() vn comparativ de snperioritate al unui adjectivantonim (dacd e
posibil) :

Colegul meuw ¢ mai pufin slab decit Radu.

Colegul meu e mai gras decit Radu.

(1) cu forma ncgativd a comparativului de cgalitate :

Ton e mai pulin inicligen! decit tine.
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Ton nu e fof afil de intcligent ca tine.
1.2 Gradul superiativ relaliv
Radu ¢ cel mai mic din familie.
Radu ¢ col mar mic dintre {rati.
Maria e cca mat micd dinlre noi.
Ll inoatd cel mat bine din lot.
El inoatd cel mai bine dinlre colegi.
El aleargd cel mai repede dintre noi.
cel {cea, cel, eele) mai 4 adj. + din - subst. sg

i

-}~ dintre -+ subst. }
pl.

proi.
cel mai - adv, - din +subst. sg.
-+ dintre - subst |
proiw.

Termenul al doilea al superlativului relativ poate lipsi (fiind subinteles
din context):

Pentru acest examen am invitat cel snal madl (din seddune).

Superlatival relativ poate exprima o Insusire @ unui obiect in gradul
cel mai scizut :

Yste cel mai putin politicos dinfre noi.

Cind sint mai multe superlative relative care se referd la acelasi
obiect, cel se pune o singurd dati:

Cel mai atent, mai punctual, mai harnic e Mihai.

2.0. Gradcle de intensitate noncomparativd contin o singurd relatie
sintactica.

2.1. Superlativul absolul sau gradul intensitdtii maxime se counstruies-
te cu adverbele:

a) foarte, tare, prea 4+ adj. Am vizut un film foarte bun.

4 adv. Afard e ftare frig
Biletul costd prea mult.

b) extraordinar, extrem, adj.
teribil, grozav, nespus, -- de -
nemaipomenit, ncobisuuit adv.
etc.

Spectacolul a fost extraordinar de bun.
A fost extrem de multd lume in sali.
Ne-am distrat feribil de bine.
Artista a fost mespus de frumoasd.

¢) adj. 4+ de tot A rezolvat o problemi grea de tot
adv. A scnis mult de tot

2.2 Alte morfeme care disting forme de intensitate sint adverbele
sau locufiunile adverbiale urmitoare :
— deloe +adj.
adv.
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-

Acesta neagd total calitatea, fiind intotdeauna precedat de negatia nu.
Poate {1 inlocuit cu antonimul adjectivului respectiv la forma afirmativi.
Nu ¢ deloc frumos == ¢ nrit

— destul de +adj. I oo fatd destul de frumoasd.
suficient de adv.  Invata destul de bine.
I8 suficicnt de pregdlil pentru test,
 suficient de cald aici.
-~ tot mai - adyj.
din ce I ce mai  adv.
sl mai
Adj. Adv.
Maria ¢ ftol mai frumoasd. Afard este ot mai cald.
Maria ¢ din ce in cc mai frumoasd. Ploud din ce in ce mai tare.
Maria e s/ mai frumoasd. Azl e siomai frig.

Continind si nuante emfatice, aceste structuri vor fi insusite de catre
cursanti spre stirsitul cursului intensiv, folosirca lor presupunind o sti-
pinire a structurilor de bazid ale lHmbii romane.

23, In manualele de nivel I, cuprinzind limbajele de specialitate
trebuie abordatd problema adjeetivelor marcate chiar in forma de hazi
cit worfeme de intensitate, adjectivele care prin insusi continutul lor denoti
un anuntit grad de intensitate, realizat prin prefixare sau sufixare.

Adjective care cxprimd prin prefixele pe care le confin ideea de super-
laliv absolut

stravechi == {oarte vechi

supraaglomerat = foarte aglomerat

arhiplin = foarte plin sau aglomerat

ultramodern = foarte modern

extrafin = foarte {in

hipersensibil == foarte sensibil
Exemple:

Urne striavechi de viati

O sala arhiplind

Un oras supraaglomerat

Aparate ultramoderne

Ustensile extraline

Un tip hipersensibil

Adte adjective care exprimd intensitatea maxima sint - inferior, superior,
exterior, interior, ulterior, optimi, ultim, suprem.

Hxemple : omn superior, scop suprem, conditii optime.

Adjective care prim semnificatia lor nu suportd opozitiile de grad: ade-
varat, complet, general, intreg, mort, perfect, rotund, principal, seris, unic,
vesnice cte.

Se insistd asupra faptului ¢ unii vorbitori incearcit si includa aceste
adjective in grad, dar formele rezultate sint incorecte gramatical. D
excmplu : conditii foarte optime de locuit.

3.1. Exprimarca comparatiel rimine in atengia procesului didactie
in manualele de nivel II, urmirindu-se la nivelul sintactic al propozi-
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tiei sial frazei. Morfemele gradelor de comparatie sint folosite in contexte
cu lunbaje de specialitate. De exemplu, pentru studentii medicinisti se
poate iolosi:
Amigdalita e o hoald /ol «afil de periculoasit co (§/) apendicita.
lot asa de
la fel de
Apendicita ¢ o boald aal periculoasd decit amigdalita.
ca
Infarctul miocardic este cea snai grava boald dintre holile cardiovasculare.
Infarctul miocardic este cea mai gravd boald diw grupul bolilor cardic-
vascuolare.
3.2, T,a nivelu! frazei, al doilea termen al comparativului de superio-
ritate si de egalitate este exprimat printr-o propozitie comparativa, Exemple :
a) comparativ de superioritale .
Sedentarisinul prezintd un pericol decif
mai mare pentru sinitate de cum considerd unil.
Tratarea bolilor fufd de cum se fdcea In urmd cu cincizeci de ani
a progresat wult fufd de cil
vh, + adj.. la comp. de super. - decit
adv, -~ fatd de cum - vb,
fatd de cit
D) comparativ de cgalitate:
X fot atit de slabit cum a fost lnainte de boald
precuin
Y (ol asa de palid eca §1 cum ar avea hepatitd
ca si cind
c)
vh. - adj. la comp. de egalitate - cum 4 vh.
adv. precum
A $ocunt
+4-ca st cind -+ vh. la conditional
de parca
3.2.1. Superlativul absolul poate {1 exprimat prin regenta consecutivei.
Ex.: Fra Dbolnav, de nu putea sa numble.
3.3 Anulogia, compararea a doud obilecte, lucruri, fenomene care se
ascamdAnd partial, se exprima prin urmitoarele formante:
— adjective
asemanator
identic
similar cu - Acuzativ
analog - Dativ
adecvat
potrivit
conform
echivalent cu
egal cu

8 ~ Philologia 3—2/199}
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— wverbe

a se asemina cu

a se identifica cu

a echivala cu

a se potrivi cu ...,

a  se potrivi - Dativ

a se conforma - Dativ

a se supuiie 4 Dativ

— cxpresiy

prin comparatie

in comparatic cu

Prin asociere

in conformitate cu

— adverh sau locufiune adverbiuld

astlel

asa

la Icl cu

Excmple:

Ampicilina are clecte  similare  penicilined

A primit tratament potrivit cu diagnosticul lixat

Amigdalita e o inflamatic asemdndtoare apendiciter

Vacania studentilor incepe conform regulamentulusi.

Prezentarea pe care am ficut-o se lncadreazi fn eforturile de a intocini
o gramaticd practicd a limbil romdne, pe baza unor astfel de structuri,
pe care eolectivul nostru o are in vedere.
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SUOMEA ULKOMAILLA

EIRA PENTTINEN*

REZUMAT. — DPredarea lHmbii finlandeze in sirdinitate. Articolul de fafd
propuuie o perspectivit oarecum insolitd asupra problemei predarii limbii materne
(a profesorului), ca limb# striind. Autoarea este de cinci ani lector de limba
finlandezd la Uuiversitatea , Bahes— Bolvai”, iar la Helsinki lucreazi in cadrul
Departamentului de limbha si civilizatie finlandezd pentru straini. Ea prezinta
in paginile de mai jos trei aspecte esentiale ale profesiei sale: 1. politica apli-
catd de Ministerul Finlandez al Educatiei (UKAN} in incurajarea interesului
studentilor straini pentru limba si civilizatia anei tari atit de mici $i aparent
lipsite de importan{d (economico-politicd) in Turopa; 2. strncturarca progra-
melor mnitare de invitamint, aplicate de toti lectorii finlandesi trimisi in strai-
nitate de UKAN; 3. problemele generale ale predirii propriu-zise a finlandezei
la studentii vorhitori de limbi indo-europene,

Suomi on pleni maa, suomalaisia on vain viisi miljoonaa, Suomi on kau-
kana Pohjolassa, suomen kieltd ei puhuta maailman valtakeskuksissa —
nimd asiat mielessiidn suomen kieleny lehitori ulkomaiscessa opetuspaikassaan
vol syystd kysyid, mitd meistd snomalaisista yleensi tiedetddn ja kuka
meistd yleensi vol olla kiinnostunut. Yksi asia on, josta selvisti ollaan
kiinnostuneita : suomen kieli. Suomea opetetaan tiati nykyid 23 maassa,
vli 60 vliopistossa Suomen ulkopuolella. Opettajia on noin 80, heistd
puolet Suomen opetusministerion ldhettdmid. Lisdksi on ulkomaisia ylio-
pistoja, joissa on tilapdisesti suomen kielen kursseja tali muuta Suomeen
liittyvdd opetusta tai joissa Suomi jollakin tavalla on opetuksen tai
tutkimuksen kohteena. Tamdi saattaa olla vilattavid, varsinkin suomalaiset
itse hidmmaistelevit tidtd asiaa. Kuitenkin sille, joka tuntee aikamme ylio-
pistoja, el noissa luvuissa ole mitidn ihmettelemisti. Yliopistojen luonteeseen
kouluu, ettd niissd opetetaan sekd suuria cttd pienid asioita.

On tietenkin myvonnettivi, ettd suomen edustus useimmissa ulkomaisissa
vliopistoissa on hyvin vaatimaton : tavallisimimin opetuksesta vastaa vksi
Ichtori, jolla on vihin oppilaita. Oppilaista suurin osa tdhtdd vain jon-
kinlaiseen kiytinnélliseen kiclitaitoon. Motiiviksi riittdid halu kiydd Suo-
messa tai scurustelu suomalaisen ystivin kanssa.Voidaan kysyid, onko
vliopisto oikea paikka tdminkaltaisen alkeisopetuksen antamiseen. Eihdn
kukaan kuvittele, ettd vliopistossa opetettaisiin englannin tai ranskan
alkeita matkailijan tarpcisiin, Mutta jos jonkin kielen taidolla on niin
viithdn kysvntid, ettel siti opeteta kouluissa eikd edes kansalaisopistoissa
tai kielikonluissa, jdd ainoaksi vaihtochdoksi yliopisto. Sitd paitsi  opis-
kelijain joukossa on aina myds niitd, pyrkivit syvempiin suomen kielen
osaamiseen ja Stomen {untemukseen.

* Heldingin yliopisto
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Vankimmat traditiot suomen akateemisella opetuksella ja tutkimuksella
on Ruotsissa ja erdissd Keski-Furoopan maissa. Erity sestl Ruotsissa suo-
malaisen kielitieteen eli fennistiikan tutkimus on korkeatasoista.

Suomen kielen asemasta virallisena opetusainecna kertoo ehkid se, miten
suomi on sijoittunut eri vliopistoissa eri laitoksiin. Seuraavan luettelon
mukana lukija vol tehdd matkaa cri puolille maailmmaa ja huomata, miten
laajalle suemen kielen harrastus on leviunyt,

Keski-Thuroopan maissa suomen kicli littyy yleensd fennougristiikan laitos-
ten  ohjelmaan. Nidin on  esimerkiksi Unkarissa (Budapest, Debrecen,
Szeged, Pées), Saksassa  (Gottingen, Minchen, Hampuri), Itdvallassa
(Wicen) ja Tollannissa (Amsterdam, Groningen). Suomen kieli ja kirjallisuus
o saanut oman laitoksen Tukhiolman, Uwmajan ja DPetroskoin yvliopis-
toissa, Muualla sitd opetetaan jonkin muun laitoksen suojissa. Pariisissa,
Hirenzessd, Oslossa, Indianassa, Pictarissa ja Tartossa suomi kuulua suo-
malais-ugrilaisen, uralilaisen tai ural-altaitaiscn laitoksen ohjelimaan. Unkarin
Kiclen laitos on suomcit kotipaikkana DBratislavassa, Varsovassa, Clujissa
jiu Novi sadissa. Nilissd siis Kiclisukulaisuus on ratkaissut sijoitf umisen,
nrutia myos meanticteelhset seikat ovat voineet vaikuattan @ Kéopenhai-
nasse, Cacnissa, Berllindssi, K(’Blnias{i Kiciissid, Poznanissa Minneapoelisissa,
Greitswaldissa, Hinatsukassa, Gdunskissa, Wisconsissa ja I\’iia%u SUOML 0
iyvhimitelty pohjoisinaiseksi Licleksi ja siksi saanut majapaikan skandi-
navistitkan tad nordistitkan laitoksesta, Kolmasg lzzit'()si})l)l,:, johon suomen
opctus on litetty, ovat erilaiset kielten tal yleisen kieliticteen laitoksct.
Tillaisiin laitoksiinhan monissa vliopistoissa on jirjestetty scllaisten kiclten
opetus, joilla ei ole oaa laitosta tai oppituolia. Monesti yleisen kieliticteen
opiskelijoilta vaaditaan jonkin ci-indoeurooppalaisen kielen opintoja, ja
silloln suomi voi olla hyvd valinta. Tdmintyyppinen isdntilaitos suomella
o1 muun mnassa Sofiassa, Prahassa, Arhusissa, Bochumissa, Bonnissa,
Osakassa, Tromssassa ja Moskovassa. Joissakin paikoissa suomi on saanut
melko eksoottiselta kuulostavan sijoituksen : Lontoossa se kunluu slavistiikan
ja Ttd-Euroopan yksikk6on, Berliinin Humboldt-yliopistossa ja Torontossa
slavistitkan osastoon, Napolissa [td-Furoopan osastoon, New Yorki Colum-
bia-yliopistossa ja Oregonissa germanistiikan osastoomn. Aantapaus oli
Madridin yliopisto, jossa suomi ensin oll sijoitettu orientalistiikan ja
afrikanistiikan  osastoon.

Suurin osa ulkomaisista suomen kiclen opetuspaikoista on perustettu vasta
alvan viime vuosikymmenind (kuitenkin csimerkiksi Tarton jo vuonna
1803 ja Oslon 18481). Monissa maissa yliopistolaitos alkol huomattavasti
laajeta 1960-luvulla, ja siitd seurasi mim., ettd suomi haluttiin ottaa ope-
tusobjeliaan. Suosion kasvu oli melko dkillinen, c¢iki siihen ollut osattu
Suomessa  varautua. Niinpd piti Suomen opetusministerion yhteyteen
perustaa eritynen neuvottelukunta, jonka tehtivini on siitd lihtien ollut
huolehtia ulkomailla {yoskentelevistd suomen kielen lehtoreista ja pro-
fessoreista.  Neuvottelunkunta ldhettdd  lehtoreille esimerkiksi  opetus-
materiaalia, se tuottaa ulkomaalaiselle suomen opiskelijalle tarkoitettuja
oppikiricja, huoleltil lehtoreiden jatkokoulutuksesta ja myos siitd, ettd
kilnted yhteys kotimashan, sen kieleen ja kulttuuriin sdilyy.
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Ulkomaanlehtoraattien lisiksi Neuvoltelukunnan tehtiviin kuuluvat ulko-
maisille opiskelijoille jirjestettiviit stomen kiclen ja kulttuurin kesikurssit.
Niitd pidetdin nykyiian Helsingissé, Lappeenrannassa, uopiossa, Raumalla,
Tarussa ja Tampercella. Niihin kursseihin voivat osallistua ne opiskelijat,
jotka kotimaassaan ovat opiskelleet sucomen vliopistossa tail korkeakoulussa.
Suomen ulkopuolella harjoitetun suomen kielen opetuksen ja tutkimuksen
merkitvstd voidaan arvioida monesta nikokulmasta. Globaalisclta kannalta
suomen kielen ja suomalaisen kulttuurin tutkimuksen osuus on vain pisara
valtameressi, Kuiteukin se on osana fennougristitkkaa jo uralistiikkaa
auttanut ymmdrtimdin [1d- ja Pohjois-Tlurcopan kansojen menieisyvtti.
Alyos kuva nykyisestd Pohjois-Tiuroopasta ja Skandinaviasta jid cepitiy-
delliseksi, ellel Suomi ole mukana,

Silti el saa vitheksvi sellaistakaan stomen opetusta, jolla on kiytdundn
tavoitteita. Perehtvminen vieraaseen kicleen ja kulttuuriin avartaa ithmisen
maailmankuvaa ja lihentdd kansoja toisiinga. Suomen kielen opetuksella
voi olla myds selkcit amimatilliset tavoitteet. Jokin mdird tulkkeja ja
kiclenkiddntdjitd tarvitean niissi maissa, jolden konussa Suomella on
kanssakiymisti. Kaikki suomen kursseille tulevat eivit aleita opiskelua
cusisijaisesti kielen takia, vaan he haluavat perehtyi johoukin suomalaiseen
ilmiéon esim. arkkitehtuurin, musiikkitieteen, vkeisenn kielitieteen tai
viiteiskuntatieteiden piiristd. Suomelle jokainen, joka vaivautuu tutus-
tumaan kieleemume ja kulttuuriimnie, on tirkei, koska he joka tapauksessa
voivat levittdid tietoa Suomesta ja suomalaisista. He ovat Suomen ystivid,
¢ikd Suomella ole varaa menettdd yhtdd ystdvidnsi !

Kun Suomi tini vuonna viettdd it sendisyyvtensd 75-vuotisjulilaa, se tapahtuu
melke hillitysti. Snomen talondellisen tilanteen, jatkuvan laman ja yhil
lisiidutyvin tyvottomyyden takia i juhliminen voi olla kovin richakasta
ja dinekidstd. Pikenvninkin on korostettava siistolinjaa téddssiakin asiassa :
opetuksessa se {untuu esimerkiksi niin, cttd oppimateriaalia, lehtid ja
Kirjallisuutta saadaan paljon vihemmin kuin cinen.

Titd tavstaa vasten onkin eritvisen ilahduttava se kehitys, joka Clujin
vliopistossa on tapahtunut @ tind syvksyni, ikidn kuin Suomen juhlavuoden
kunniaksi, suomen kiclesti on tehty siviaine. Se ¢f sils ole endd vain
mnkarin padaineopiskelijoille pakollinen kurssi tai ronanialaisille opiskeli-
joille mahdollisesti kitnnostava cksoottisen tuntuinen vapaachtoinen kiclei-
kurssi, vaan filologisen tiedekunuan opiskelijat voivat ottaa sen aineyhdis-
telmiinsit B-aineena, Frittiin kauniisti timi tapahtmna Hittyy juhlaveoden
viteen teemaan, joka on inhimillinen kasvu ja jota jullavuoden ewblee-
wmassa esitetyvt portaat kuvaavat.

Ak on suomen kielen nlkomailla annettavan opetukscnr tulevaisuus?
On vaikea ennustaa, missi midirin Furoopan vhdentyminen tulee vaikut-
tamaan stomen kiclen ulkomaalaisopetuksen tarpeeseen. Suomen jasenyys
Turoopan newvostossa vol ldhitolevaisuudessa lisiatd tulkki- ja kiddonospal-
velujen kvsyntdd, Nikvvitmpl vatkatos tulee varmaan olemaan Furoopan
maiden viliselli opiskelijavaihdelia, johon mm. Trasmus-projekti tdhtdd
j jossia Swpomikin on mukana. Pavoitteena on, cttd mahdollisimman
moul viiopisto-opiskelija — Kiytinnossi nein kolmanues heisti — opis-
kelist Tukukauden tai kaksi jossakin toisessa Euroopan maassa. Tavoitteena
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on mydos, etti eri viiopistojen opinto-ohjelmat voisi soviltaa vhteen siten,
cttd ulkomailla suoritetut opinnot voitaisiin lukea opiskelijan hyviiksi
my6s hidnen kotimaansa yliopistossa.

Suomeen tulevia ulkomaalaisisopiskelijoita ¢i tictenkidin pakoteta opiske-
lemnaau suomen kieltd, vaan Suomessa valmistandutaan antamaan opetusta
englanniksi kansainviliselle opiskelijakunnalle. Mutta aivan selvidi on,
ctti jos opiskelijavaito toteutuu uiin laajana kuin on suunniteltu, sec
lisdd kiinnostusta myos Furoopan pienid maita, niiden kielid ja kulttuu-
reita kohtaan. Tdamé voi olla  ldhitulevaisunden tirkein haaste suomen
kielen ulkomailla annettavalle opetukselle ja myds Suomessa tapahtuvalle
ulkomaalaisopctukselle.
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PROBLEMI, ALL INVATIMINTULUL ST HEDUCATIKI
IN ATENTIA LUI LIVIU REBREANU

16N DRAGOTOLU

ABSTRACT. — Teachiny and Educationni Problems in Liviu Rebreanu’s Atten-
tion, President of the Roumanian Writers Societv, the fonnder of the
modern roumanian novel, Liviu Rebreanu (1885 - 1944) deals tangentially with
teaching and educational problems to part of his opinions heinyg a result of
the “conscilence’ of the epoque with an interest even today.

The attention given to the part and mission of the teacher is explained
by his origin. As the son of the teacher Vasile Rebreanu couldu’t remain indiffe-
rent to the teaching problems. By undetlaining the social part of the teacher
hie is in the epoque one of the supporters of the claiming of the teaching staff.

Thus he revises the primary teaching books from the point of view ot
the styles, writes memorials and defends in press the people.

As the head of the Direction of Peoples Tiducation and as o member of
the Radio Diffusion Comitet he stresses the importonce of the peoples educa-
tion and the part payed by literature and art in this seus,

Interesul i preocuparea lni Tivin Rrebreanu peuntru problemele
invatamintului si educatici, desi nu constituie o dominantd a activitdtii
sale, sint totusi constante. Aceasta se explicd, fn primul rind, prin desceu-
denta sa. Fiul invatitorului Vasile Rebreanu, ajuns prin talentul sdu s
printr-o muncd titanicd in fruntea literatilor romani din perioada interbelicd
nu-si nitd originile. Isi trage de acolo seva pentrut o parte din vasta sa
creatie literard si, fn momentele cind reuseste sd priveascid retrospectiv
drumul parcurs sau cind situatii concrete ori diferite fuuctii pe care le
detine In ferarhia sociald i-o cer, se raporteazd la activitatea si destinul
tatdlul siu (si prin ¢l la activitatea si destinul dascililor transilvdneni),
cautind solutii pentru vasta activitate de ridicare culturald a masclor
si de desdvirsire a unificdrii spirituale a poporului roméau in patria intregitd
dupd 1918, in hotarele i firesti.

Referindu-se la rolul s¢ micuirca dascdlului in colectivitatea socialil,
hutr-un interviu acordat lui Dan Petrasinen, L. Rebreanu afirma @, Cunose
indeosebi pe invitatorul din Ardeal, deoarcce cu insmini sint fin de inva-
titor. Stin ci un fnvatitor poate schimba fata unui sat- cind voieste-. ..
Invatitoral roman si indeosehi cel din vechiul regat, are un mare viitor
in fata lui. De el, st numai de ¢l depinde emanciparca, culturalizarca {ara-
nifor, atit de necesard la noi. .. Invitidtorul este de fapt un stipin spiri-
tual al satului sdu, si dacf ficcare ar {1 wal putin cgoist si mai wult
constient  de ceca ce cere tara de la el, ar trebul si-s1 ta misiunea in
serios”™h

Poate dascilul «d-3i indeplineazcl menirea sa?

Rebreanu aratid ¢, in conditiile In care dascalul este situat la periferia
vietii sociale, conditiile sale de existenta fiind mizere, acest lucru. este
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dificil. De aceea recomandd ca statul sd acorde o maj mare atentie acestel
categotii sociale.

Intr-un articel publicat in 1924 in Remdnria? intitulat : ,,Calvarul
profesorilor” ¢l analizeazd in detaliv situatia mizerda a dasciililor, conditia
lor sociald, in comparatie cu alte categorii de salariati. Raspunzind argu-
mentulul ¢d salariile profesorilor sint U"“«]C e cele ale alter categoril de
salariati, Rebreanu constata : | Ej, bmc, nu sint egale salariile, céci pro-
fesorul este condamnat sd trajascd numai din leafa pe care i-o dd statul.
St leafa oaceasta, orice cconomii si renuntari s-ar face, nu poate hrani
o familie”’s,

Comentind ecourile in presa vremii la frianintdrile dascililor, Rebreanu
constata : ,,Oficiosul guvernulul atitd spiritele In loc si le poto]casca.
Cere fliminzilor mereu sacrificii, rdbdare ¢i idealism. Toate acestea, fireste,
pentru cd nu costd nimic. Dar sa incerce domnil ministri a trdi o luna
cu trel mii de lei cau cu 1677 ca un invidtator 11}(Lp“10r platind chirie,
hriind o familie st imbracind-o. Dupi incercare vor vorbi altlel™.

Autorul 1si exprimi speranta intr-o revelvare a situatiel dascalilor :
JTrebule siose gliseased un leac pentru sivdcia corpniul didactic, Trebuic
sa 11 se dea putinfa sdt reziste pind ce vom scipa din criza financiard si
economicd i care ne zvircolim cu totil. Cu bundvoeintd multad s-ar mai
putea alina suferintele lumindtorilor tirii. Dacd se gitsese mijloace pentru
a susiine industriile nationale, cu atit mai mult trebuic sa sc gaseasci
pentru instructiia nationald, carce-i mwai importantd decit toate fabricile
si haneile din lume'™.

Articolul lui Rebreanu a avut ecou in rindul dascdlilor s in presa
vremii, filud reprodus de numeroase ziare.

Rebreau este si autor (respectiv coautor) de manuale scolare, urmind
in acest scus pilda inaintasilor @ Odobescu, Creangd, Slaviei, Cosbuc,

In 1934, la rugimintea editurii LAdevdrul” el acceptda sa participe,
in calitate de coautor, la aledtnirea a 9 manuale pentru cursul primar
(1 abecedar, 2 aritmetici, 1 geografie, 2 gramatici si compuneri pentru
clasa a 11T a si a IV a). Colectivul de avtori era for mat din D. Vasu, I
Burcd, R. Cosma, N. Bilaccanu si literatii T Tcodorescu-Braniste st Livia
Rebreanu.

Care cste contributia lui Liviu Rebreanu?

I. Cremer, intr-un articol publicat in 19635 inccaicd si detecteze acceastit
countributie. Fiind vorba de o | revizuire” accastd countributie poate fi cel
mult detectata in sclectia sl in rev izuirca stilisticit a unor texte din ¢ artile
de citire. In rest, credem cd st atragerea Jui Liviu Rebreanu in grupul celor
care elaborau manuale pentrin cursul primar se incadreaza practicilor unor
edituri $i autori de ciirti didactice de a-$i plasa cdrtile sub acoperirea unor
nuine de rezonanta pentru a fncasa beneficii®*. Aceasta nu diminueazi bhuncle

* Cd este asa nie-o alestd o dnsewmrare a lul Livin Rebieana din Jurnal @ Valea - Marel
15 dudie, duminica. .o i plecat din Bucuresti abia la 11 dinvineata, fiided a trebuit sd astep
sd-mi adued bawid de la | Adecdral”. Mioica adus Woli s mi-e i sild sd-i cer, desi am ajuns
de-mid siné el dutori. Ao area sdoni dea 30.000 lei, privee rad@ pentrie cursud primar de ciarfi
didactice fe cave-l fuc impreund cu cifica profesord”. {Jurnal 1, BEdo Minerva, Bucuresti, 1984,
p. 260,
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intentii ale lui Rebreanu care-si ia rolul in serios. Unele constatind s
opinii ale sale, formulate cu accastd ocazie, sint de o pregnantd actualitate.

Astfel, cu privire la colaborarea scriitorilor la cartile de citire ¢l cons-
tata: | Scriitorii an colaborat totdeauna la cartea de citire. Tireste, fard
stirea si consimtamintul lor. Autorii de car{i didactice, pedagogi mai mult
sau mai putin fucercati si savanti si-au dat seama ¢ o carte de citire trebuie
¢i fie scrisa de scriitori, pentru ¢d utilul numai cu [tumosul poate sit cuce-
reascd mintea si infma eclevului ... Pedagogul ar wvea sa pund sistemul
iar scriitorul mijloacele de realizarve. Atuncl s-ar obtine o carte de citire
unitara”?.

Interesante s actuale sint si opiviile lul Liviu Rebreanu cu privire
la rolul modelator al cértii de citire. | O carle de citire ar i menitd sa rdmind
o prietend dragd pe care elevul s-o rdsfolascit cu plicere totdeauna, chiar
dupd terminarea scoalei. Sub o lormd ispititeare, asemenea carte cuprinde
o micd enciclopedie. Tucrurile cele mai aride, infitisate in haina artei ar
deveni simpatice micului cititor si i-ar iutdrl si midri dragostea de invata-
turd. Dar mai cu seamai, cartea de citire bine alcdtuild trebuie st sideasci
in inima elevului mindria de a fi roman si increderea in puterile creatoare
ale neamului”.

El vede astfel cartea scolard, si scoala In general, ca o modelatoare
de caractere prin inoecularea patriotismului, uu ca o datorie impusd cl
ca un sentiment organie din care izvordse toate virtutile mari ale unul
popor”.

Una din ideile de bazd, asupra cirela Rebreanu revine adescori, este
accea a educdril ¢ culturalizirii masclor, a ridicarii culturale a acestora
cu ajutorul cirfii literare. E o preocupare care derivi din calitatea sa de
presedinte al Societitii Scriitorilor Romani, de dircetor al Teatrului National,
de Director al Directiei Fducatiei Poporului sau de membru in comitetul
de conducere al postului de radio Bucuresti.

Stoin acest sens Livin Rebreanu acordd dascilulul un rol prineipal.
Astfel, in interviul mentionat (acordat lui Dan Peirasineu) ¢l ardta ¢a incd
i 1920 inaintase | Casei Scoalelor” umn memoriu i care cerea | introducerca
la sate a tuturor operelor de frumte ale literaturii romdnesti, printr-un
sistem care ar fi putut da roade bune tot prin inviititor:”. El ia ca ctalon
in acest sens situatia din Ardeal unde in acest Iel | s-a creat si printre fa-
rani un cult al cartil ¢ al valorilor”. $i tot el menfiona in continvare:
LJDacd am ajunge st trezim interesul satelor pentru literatwrd numdrul
cititorilor s-ar ridica la cifre nebanuite. 8i nu cred in mitul marginirii omulud
de la tard, deoarcce, odatd trezit, el ar {1 un mai fervent cititor decit oricare
ordisean”?,

Reluind, in alt context, ideca culturaliziri ¢l considerdt ¢ o adeviratid
calturd se formeazd prin intermediul cirtii, si cu precadere al ciiiin de
literatura,

LCind ¢ vorba, in primul rind, de cducatia sufleteasced, ni se va permite
si mai credem ¢ creatiile Jiterare romdnesti sint instrumentele culturale
cele mad eficace. Geniul national n-are o posibilitate de expunere mai cu-
prinzatoare declt operele Hterare, Toate neanurile vorbese cternitatii nuned
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prin marii lor seriitori. Stiintele, industriile, toate aplicatiile tehnicii moderne,
carce alcituiese si caracterizeazidl civilizatia masinistd actuald, se pot ltm
de-a gata, spre a fi utilizate In Roménia, ca si in Mexic. Ceea ce nu ¢ infer-
national e mai valores In cultura unui popor liinded reprezintd creatia
lui speciticd. ‘I'eoriile lui Einstein sint valalile pretutindent ca s produscle
lui Ford. Fminescu sau Caragiale, oricite cheltuieli ar face statul st oricite
sforfari ncobisnuite cu (11)0'\1.()111 lor seduﬂan ori cdlitori, nu vor putea
fi importati si nici fulocuiti, pentru ¢d In opera lor se manifestd insesi
sufletul rominesc sub 111fa11§11ea cea mai repu/uw‘mn\'u i uﬂtv & roma-
neascd fard esentda de suflét romAnese anevoie s-ar inel Hpoi

Dacdl cartea de literaturd are uu 1ol asa.ulal In unificarca =piiitualll
si modelarea morald a unui popor este firesc ca la baza acestul proces si
stea literatura nationald originald. Ori, procesul de difuzare a 1iic1‘atmii
nationale originale (si implicit sicel de creafic al acestein) este strins leg
de formarea gustului de lecturd in straturile cele mal laret ale T)(\ponum
In acest sens Rebreanu sur prinde corelatia dintre ceca ce In epocd cra nunlit

Loriza carfit” st gustul de lecturd restrins, uldanllmd rolul pe care scoala
ﬁl dascilul il at in formarca gustului de Jecturd.

Astlel, Intr-un menoriu Inaintat Ministerulul Cultclor i Artelor fa
7 iunie 1928 constata, futre altele: | Pe lingd sforférile de-a intensifica si
a face eficace Invatamintul de toate Umdcle se desla\o(ncx o ampld acti-
vitate peutru mspmducl culturii in cercuri cit mai largi, prin \7\/@1011 s
couferinfe, cirti ete. In acest Ump insd se pare cd scapd atenticl tocmai
temclia oricdror sforfiri culturale serioase : cartea. Dacid vrem ca in viitor
cultura romdueascd sd aibd mai mare amploare, nu se poate sd nu sc tinit
seama ¢i cultura inaiute de toate, ¢ creatie originald si ¢d deci, in primul
rind, aceastd creatie se cuvine sd fie stimulatad prin toate mijloacele posibile
spre a dobindi instrumentele indispensabile pentru dezvoltarea une cul-
turi intr-adevir nationale, singura cu adevdrat pretioasd si folesitoare
intereselor superioare ale neamului. Ce se va face scoala romdieascd, ce
s¢ vor face nenumiratele celiipe de propagandi culturald dacd miine ne va-
lipsi cartea, adicd insugi nudterialul, singurul pe care se bazeazi Invatd-
mintul si propaganda”.

In stimularea interesului pentru literaturd, pentru carte in general,
scoala are — In conceptia lut I,. Rebreanu — wn 1ol esenfial deoarcee
Jliteratura se invatd In scoli”

Este acesta un lapt recunoscut, dar, constatd ¢l @ | Atita doar ¢a lite-
ratura ramine in scoli, $i anuie pe seama lor. Imensa majoritate a rowanilor
nu mai citeste absolut nimic, afarad de un ziar oarecare, dupd ce a scpat
de pe binci e scoalel. S1 scoala n-are menirea decit de a pregiti pentru viata.
Lectura adevaratd ar urma de-abia dupd scoald. Fard de lecturd accasta
ulterioard scoanla rdamine stearpi”=

Pentru o continuitatea lantului  (scoald— lecturd—culturd) Rebreanu
subliniazad necesitatea orgzmiy':n'ii actiunii de calturalizare dincolo de zidu-
rile scolil, prin institutil s forme de activitate patronate de stat. Caci,
argumenteazd el In alte tari, unde setea de culturd e organici, statul
nu are nevoie s s¢ intereseze de educatia cetifeanului dincolo de zidurile
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scoalel. Acolo literatura se cautd. Ia nol literatura trebuie si-si caute
cititorii”18,

Rebreanu intelege, In acest context, prin literaturd nu numai poezii
si romane ci cartea bine scrisd, n general, iar jn ceca ce priveste interesul
statului pentru literaturd si cultura masclor el vede in acestaun | mijlocitor
intre carte ¢i cititor” caci odatd pitrunsd pretutindeni, cartea va stirnd
interesul cetdtenilor si isi va forma ca insidsi cititorii”.

In 193031 Rebreanu este conducator al Dircctich Educatiel Popo-
rului, iofiinjatd pe Ministerul Muncii, Sandtatii si Ocrotirilor Sociale. Cu
ocazia instalarii sale in nouva functic (la 20 i1an, 1930) ¢l isi exprimaideile
cu privire la directiile de actiune ales noil institutii.

Noua directic — aratdi ¢l — sc va ingriji. ,pe de o parte sd plstreze
lumina pe care o raspindeste scoala romaneasci st sda mbogdteascit sufle-
tele prin darurile pe care le oferit artele siliteratura, iar pe dealtd partesa
pastreze lumina pe care o riaspindeste scoala romdncascd i sid imbogateasci
sufletele prin daruvile pe care le oferd artele si literatura, iar pe de altd
parte sii lucreze si pentru pastrarea si sporirea sdnidtdfii lizice si morale
a poporului nostru‘4,

Noua directie (si inclusiv conducitorul ei) a fost violent contestatd
in forurile supreme ale 1arii si in presd. De aceea, intr-o conferinta rostita
in primévara anului 1930 in cadrul Universitatii populare UF.R., Rebreanu
va simil nevoia sd justifice necesitatea dirijarii culturii, expunindu-si tot-
odati conceptia sa despre cducatic (cu raportare speciali la educatia mase-
lor, la cducatie extinsd la scara intregii natiuni) prezentind totodata si
modul in care vedea infdptuirca acestela.

Referindu-se la notiunea de educatic ¢l o disociazd de iuslyuclic ard-
tind ca educajia nu se limiteazd la aceasta din urmi.  Iiducatia insofeste
pe om pretutindeni, toatd viaja, ziua, si noaptea, ziva trebuie sa stii si te
porti, noaptea chiar s3 te dezveti de sforait, dacd nu altceva. Pentru educatie
nu ¢ nevole si frecventezi scoala si nici sd ai profesor. Tducatorul cel mai
mare a fost si a rdmas experieuta vietii. Scoala iti olerit clementele tuturor
cunostintelor, o temelie pe care sid poti clddi pe urmd. Oricit de puternica
si de bineficdtoare ar {i influenta scoalei, ea nu ajunge pentru educatia
omulol”,
~ Rebreanu foloseste si notiunca de educafie inlegrald, aratind ¢d ca
“vrea si fie educatia in toate privintele si in tot cursul vietil. Aceasta cerc
o colaborare strinsd, permanentd futre toti, incepind cu parintii $i termi-
nind cu artistii. Educatia integrald insd cere multe si de toate $i in orice
caz educatia trupeascid si cea intelectuald: cea trupeasci va intari rasa,
cea sufleteascd va ofeli caracterele si cen intelectuald va ascufi si imbogdti
mintile. Asemenea educatic ¢ nn ideal.”

Fl aratd totodatd cd infaptuirca idealulni  respectiv era imposibila
i conditiile crizei cconomice din anii "30, si ¢d: , In realitate se face ce se
poate, cu cine se poate si cum se poate. Vremurile si imprejuririle nu sint
propice pentru preocupdri  cducative cind stomacul gol tipa disperat.
Intii sd traiesti si pe urmd s te cduci”™s.

Caracterul social al cducatici, extinderca si organizarca cducatiel la
scara intregii societatii sint deziderate permanent subliniate. | Fericirca
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individelul o doreste cducatia, dar 1n cadrul societiitii ... De accea viafa
civilizatd e in realitate o uzind de educatic. Scoala face cducatie, biserica
face educatie, ficcare pdrinte face educatie, cum ficcare primar bun face
cducatice, cum politia insiisi tot cducatie Tace oprind pe oameni sd facil cecea
ce ar supdra pe altii ... Totalitatea acestor cducatii face eivilizatia ™7,

Toate aceste actiuni educative vizau formarea unui  anamit  profil
spiritual, in special in Romdnia intregitd dupd Marca Unire din 1918, Un
ascmenea profil urmia sd Intruneascldl trasiturile pozitive ale romanilor
din toate provinciile, Rebreanu acordind un rol primerdial Transilvanic
a cirel misiune cra, in conceptia sa | de a aduce In viata romancased acea
conceptic de seriozitate de care aceasta arc asa de multé nevole. Tipsa
seriozitalil este unul din cele mai grave neajunsuri ale socictitii noastre,
Trausilvania este un adevirat rezervor de seriozitate.

Din insusirile specifice tuturor provinciler romsdnesti-Isi exprina ol
convingerea — va trebui s fasd un om ale civrul virtuti st calitdfi si se
impun intregii lumi, Iu ored o destinul acestul newm, ered in viitorul
lul straducit, Repet insdc trebuie s3U Incepem prin a1 sericesi. Acesta este
v lueru capital™s,

O atentie deosebitd acordd T, Rebreanm cducatici oin internediul
artelor (contributici artelor la realizarca obicetivelor educaticd). | Dacd as
f1 profesor — afirma ¢l — desigur as spune ¢d cel mal bun mijloe de
educatic este scoala. Fiinded sint scriitor, imi permit a crede ¢f este arta
in general. Dovada de altfcel ¢i si scoala utilizeazd arta sl literatura ca
principale instrumente cducative”,

Argumentele pe care le aduce in favoarca educatici prin intermediul
artelor sunt de o pregnanta actualitate. | Invitatura se dobindeste cu muncd,
stradanie, persistentd, cu mare cheltuiala de energic. Arta se insinucazd
in ochi, in urechi, u inimd, te cucereste de multe ori st impotriva vointel
tale. Educatia insd trebuie s3 se facd in general si pe it posibil cu ¢it mad
putind cheltuiald de energie, cu ¢t mal multd plicere pentru educator
si pentru cel ce printeste cducatic, Siiatfl artele se impun de la sine prin
firea lor ca admirabile mijloace de educafic. Descoperirea insi n-am {acut-o
cn, artist, ol au facut-o cducatorii de profesiune, de mult. Chiar fu invatamint,
profesorul cel mai bun ¢ acela care izbuteste si-si agrementeze invitaturile,
st facd pe elevi sil gdseascd placere dezinteresatd in invataturd. De obiedi
acesti profesori au si darurt artistice: vorbese frumos, au darnl plastici-
tatii, expun clar, demounstreazd, coucretizeazi chiar lucrurile cele mad
abstracte, in sfirsit fae putind artda”™o,

Care este relul literaturii si al celorlalte arte in cducatie?

Rebreanu rdaspunde prin evidentierea consccinfelor pe care  le-ar
avea lipsa acestora i procesul educativ. “Titeratura, muzica, artele plas-
tice, teatrul, arlitectura — suprimati-le din viata omului st aveti =i va
datl scama cit de goald s lmposibila ar {1 cxistenia”.

Pe temciul acestor consideratii ¢l sublinlazdl necesitatea educatict
poporulul ardatind ¢d acesta a devenit un postulat pe care nicl un stat
civilizat nu-1 poate neglija (31 pe care chiar dacd il neagd, toate statele
il practicll cu perseverentd, cici asa zisa propaganda ¢ i realitate o educatice
dirijatd a poporului).
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Rebreanu considerd propaganda drept | faza primitivd a  eduocafiel
poporului” si militeazd pentru aprofundarca si diversificarca cducatie
prin fmbinarca initiativei statului cu initiativa particulard.

Enumcerind mijloacele de educatie (dintre care nu neglijeazi radioul,
filmul), Rebreanu aratd ¢t totusi ,,cel mai puternic mijloc de intelegere
rimine mereu cuvintul, deci in intelesul cel mai larg literatura, fie vorbitd
sau tiparitd”*". De aici nccesitatea raspindirii stiintei de carte si a cartii,
acesta din urmd fiiud considerata | instrumentul durabil de educatie” a
maselor, El acordd o deosebitd atentie dotirii si bunei functionari a biblio-
tecilor populare, pregatirii bibliotcearilor peuntru ca aceste biblioteci si
devind adeviirate focare de culturd.

Ideile formulate de Liviu Rebreant, ca siinitiativele sale in domeniul
cducaticl poporulul au intimpinat rezistentidt in epocdt find considerate
utopice sau neavenite dar cle Ist pistreazit-credem ¢ azi valabilitatea, in
conditiile reaseziirii invatdmintului ¢ cducaticl in tara noastrd pe baze
noi, democratice, constituind, dacdt nu o normd acceptatd, cel putin un punct
de referintd pentru procesul transformator care are loe in secictatea roma-
neasci.
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CREATIA EMINESCIANY ST UNIVER-
L. FOLCLORIC ROMANESC

Bogata mostenire pe care ne-a ldsat-o
Mibai Eminescu continud sd ispiteascd nu
numai interesaul exegetilor literari, ci $i a
altor categorii de cercetatori, intre care si
cei ai culturii populare. Cici, desi nu a ni-
cuit miciodati sd se consacre cu prioritate
aborddrii riguros stiintifice si sistemutice
a acestui domenin, autorul  Liuceafdrilici
se inseric printre cele mai strilucite con-
stitute ale geniului popular in cultura uoastri.

Tira sa poatd {i izolat de orientirile
cpocii sale si de pilda inaintasilor, interesyl
poetului pentruentiura populard romineased
se fncadreazd inninte de toate propriei con-
ceplii despre istorie §i despre destinele cul-
turii neamului sin. Interesul lul Fominesea
pentrn patrimoniul naticnal  se intemeiazd
totodatd pe propriile-i edutari $i convingeri,
lo care a ajuns prinir-o adined i maturd
weditatio.  Pentru  poctul  roman, despre
care se stie cd a fost cdlauzit in intreaga-i
activitate de un puternic sentiment al isto-
ciei, acest interes insemua, pe de o parte,
dentificare cu tradifia poporului siu, lar
pe de altd parte, insemna reazim al unor
patriotice aspiratii de viitor, aspiratii care
imbritisau trunchiul nostru etnic cu teate
raificatiile lui. Asa cumsingur marturisea,
poctul se simtea ,,o parte a totalititii”, ada-
ugind de indatd c¢i e ceva dumnezeiesc in
acest sentiment”,

Twpreund cu Hmba, cu documentul is-
toric §i en vechea moastri literaturd, folelo-
rul reprezenta pentru Mihai Fmineseu izvornl
adevdratei culturi nationale, sufletul $i expre-
sia ei. Conceptia aceasta pare si se fi ivit
de timpurin in mintea  poetului, cristali-
zindu-se deplin pe parcursul anilor, in ambi-
anfa vremii i prin contactul neintrerupt
cu lumea roméincascd, cu prilejul vesnicelor
peregrindri prin aproape toatce tfinuturle
locuite de roméni. Emincscu gi-a putut cu-
noagte astiel nemijloeit neamul din care
ficea parte, in splendida-i wuitate lingvis-
ticd si culturald, asa cwm apdrea ea mai cu
scami in viata satelor noastre, in arhitectura
acestora, in porturile si obiceiurile, in gra-
iurile si traditia orald a locuitorilor lor. Poctul
si-n putut face totodatd o idee wai limpede
despre bogatele disponibilititi snfletesti ale
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tdrduimii noastre, si despre marea-i capa-
citate de creatie in plan artistic.

La numai 19 ani (in 1869) Mihai Emine-
sceu face parte din grupul de edrturari din cad-
rul societdtii | Orientul”, care isi propunea si
adune folelor din toate tinuturile locuite de
romani. Apoi, in 1875, dupd ce ficuse cu-
nostinti  — la Viena -~ cu curentul etno-
psihologic ee se afirma acolo, poetul se -
plici intr-o actiune de proportii nationale,
in scopul culegerii obicejurilor i peeziilor
populare romauesti, actiune in care urma
s joace un rol important, de vreme ce se
aferise si claloreze un cheslionar care urma
siofie difuzatl pretatindeni in tard, Nu avem
mirturii care s ateste finalizerea uneia san
alteia din cele douit actiuni, dar aderarea
poctului la ele e de naturd sd sugereze o idee
despre adincimea convingerilor sale in ceea
ce priveste iusemnatatea culturii populare.
De altfel, acuitatea numerocaselor observatii
s comentarii pe care le-a facut Eminescu
de-a lungul anilor pe marginea creatiei po-
pulare videse deopotrivd pasjunea sa $i pu-
terca de patrundere a esentei fenomenului
folcloric, unele din consideratiile sale pis-
trindu-si pind astizi valabilitatea.

Cit priveste actiunea de colectionare a
folclorniui, poetul a continuat-o in sensul
principalei sale vocatii, ceea ce vine si explice
una din dominantele operei sale poetice:
puternica ei bazid folclorici. Fminescu ada-
ugil astfel piese noi (de data aceasta iu scris)
la ceea ce acmmulase incd din fragedd copi-
lirie, cind asculta cu nesat | povesti $i doine,
ghicitori, cresuri”” din gura mosnegilor din
Ipotesti si la ceea ce adunase mai apoi din
cirtile tipdrite. Desi avea cunogtinte sigure
in ceea ce priveste modul de culegere a crea-
tiilor folclorice (si este sigur ci le-ar fi aplicat
intoemai in cazul proiectatelor culegeri gtiin-
fifice din 1869 si 1875), Liminescu nu se cot-
forineazi principiilor pe care le asternuse
el insugi pe hirtie. Ceea ce urmirea el prin
culegerile sale individuale, care provin in
marea lor wmajoritate din nordul Moldovei
si din Transilvania, nu era realizarea uuei
opere de rigoare stiintifica

i, a unei colectii
pe care si se poatd intemeia cercetirile de
specialitate. Poetul a notat din gura pur-
tatorilor de folclor, ea si din manuscrise
datorate unor pricteni si chiar colectii tipa-
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rite, Lot ceca ce ise piarea semnificotiv pen-
tru medul de a gindi, de a simti s1 de a se
exprima al poporului si ceen ce comvenea
totodatit proprict sale  conceptii artistice.
Caieteie de literaturd pepulard ramase  de
la Ihminescu §i tiparite postum in volum
anticipeazii Antologia de lileralurd popidard
yomdneascd (1966) a lui Luecian Blaga, care
a fost conceputd pe acclasi  criteriu funda-
mental. Spre deosehire de aceasta, insd, an-
tologia lui AL Timinescu n-a fost aledtuitd
spre a {i inerediniatd tiparulvi; ca fnsuma un
material destinat meditatiel  $i inspiratici
poetului insusi. In acest sens, ea este de mai
redusi importantd pentiu exegetul creatici
folclorice, dar reprezintld o sursd fundamen-
tald in exegeza operei poctice emincsciene,
Colectia face posibili cunoagterea modului
cwm s-a realizat practic ideea, mai veche,
a inspiratici folclorice la cel mai deseamd
cxponent al ei in literatura romand din
acest unghi opera hui Mihai Bminescu con-
stituind plind o pitda de invitdminte mercn
actuale. Antologia de literaturd populari o
marelui nostru poet este, asa cum s-a mai
spus de altfel, un veritabil Taborator de crea-
tic. Tia evidentiazd, intre altele, opiniile
autorului despre  valoarea deosebitelor com-
partimentie ale folclorului, precum si opii-
unile si inclinatiile lui artistice. Vocatia ro-
manticd il orienteazd astfel citre basmul
fantastic, una dintre speciile privilegiate in
preocupirile sale. Acesta avea sd-i alimen-
teze, pe de o parte, {fondul de imagini mitice
si romantice, atit de fertile si de amplu re-
prezentate in creatia sa artisticd, iar pe de
altd parte, basmul fantastic avea si-i inspire
poctului uncle din marile sale poeme: Cd-
lin Nebunul, Fata-n vedding de aur, Mivon
st frgpoasa fdvd coip, g, precum §i Lae-
ceafdiul, una din cele mai strilucite creatii
de juspiratic foleloricd din intreaga noustrd
literaturd, in care tema populard este pur-
tatoarea wnei incarcituri filosofice din cele
mai grave. Pornind tot de Ta basmul fautas-
tic popular, Fminesceu inangureazid basmul
cult in proza roméncascd.

Admiratia lui Mihai Iiminescu pentru
ascutituen  gindirii - §i concizia  exprimirii
caracteristice proverbelor il indreapta ciitre
tarimul paremiologici populare, pe care avea
si o valorifice amplu in publicistica sa.

Dar preferintele marelui nostru poet

national merg mai presus de toate cdtre
lirica populard, care a gdsit in persoana sa
pe adeviratul ei  descoperitor. Tixplicatia
optinnii sale peutru liriea  treboie ciutatid

cu sigurantd in propriivic aptituding ale poctu-
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tui, ca sifnvirtatile ertistice ale ceestuia, dar
nu poate 11 pierduta din vedere nici calitatea
liricii populare de-a oglindi cu mai multi
fidelitate decit alte domenii ale Tolelornlui,
specificul  etnic. Lirica fiind in  conceptia
lui Tminescu cexpresia cea mai scurtd a
simtamintului i o gindirii”, intelegem mai
bine atentia speciald pe care ¢l a acordat-o
liricii populare romanesti din Transilvania,
aceen care intruneste prin execclentd acest
caracter si pe care, drept urmare, a ahsor-
bit-o in mai mare misurd in creatia sa ar-
tisticd. Poctul, despre care Perpessicius spu-
nea i si-a fLeut ueenicia in chiar gradinile
imhalsamate ale folelorwlui, de la care a
imprumutat atitea miresme si atitea podoahe
pentra propria sa creatie poeticd”, a valo-
rificat acest pratrimonin in creatia sa ori-
einald uzind de un larg evantai de proccdee,
de Ta simplul citat folelorie la inlerpretarea
personald a simburelud anitic seu fa ampli-
ficaren substantel etice o elementului popular
ctes Uneori modelul folelorie e Teeoy-
noscibil (Ce fe togend, La wgjloc de codsne des,
crimpoinl opistolar din Serisourea 11D s,
pastrindu-si totodatd semniticatia originara,
Alteori struetura originard {de ox. cea din
cintecul | Cinc-a  stimit  citduoia/Minca-i-ar
casa pustia” ete) a suferit modificdri fun-
damentale i a dobindit semnificatii cu totul
deosebite. | Doina’ Ce sta vintul sd tol batd
¢ o creatie originald, al cirei text insd e | al-
toit intr-o tulpind populard” (Terpessicius)
Poate ci din intreg universul de viatd roada-
tieascd natura §i indeosebi codrul sint acclea
pe care inspiratia poetului le-a chemat mai
freevent, proiectind asupra lor o viziuse
foarte apropiati de accea cu care le-a inzes-
trat si poctul popular.

Ceea ce se impune a fi subliniat e cd
Mihai Fminescu nu s-a mulfumit sa preia
din folclor doar , podoabe’” si , mircsme’”,
c¢i, sondind cultura noastrd populara la adin-
cimi numai de putini atinse pind acuni, a
reusit sd descopere in intimitatea ¢i insugi
sulletul neamului, invegmintat in o expresia
Iui artisticd cca mai aulentica. Ixperienga
acestui titan al literaturii roméne dovedeste
astfel ca putini altii ca principinl inspiratief
folclorice rimine simplu principiu atita vre-
me cit se aplicd in cazuri de circumstanga
si nu se intemeiazd pe cunovagterea efectivit
si profundd a materialului popular, a sensu-
rilor lui genuine si a expresici lui particulare;
ci preluarca unui motiv, a unei imagini sau
a sistemului popular de versificajie nu re-
prezintd ju fond nimie, ¢i numai pornind
de la intelegerea si dezvitluiren miezulud ei,
creatia folcloric poate oferi seriftorulud mia-
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terial de inspiraic; c¢d fard sensibilitate
artisticd st fard o stiaruitoare munci de asi-
milare a esentei sale, nu este posibili valo-
rificarea creatoare a folclorului. O 'dati cu
efortul de a da poporului sidu o literatura
care si-1 exprime in ceea ce are mai specific
fizionomia sa  spirituali, Mihai Iminescu
te-n oferit urmasilor siii pe tarimul creatie
o pilduitoare lectic de valorificare efectiva
a folclorului.

DUMITRU POP

Gondolatok egy nem

mindennapi  kiényvril

Gheorghe Petrusan | fosif Vulean si re-

Familia” c. konyve olvan épitmény-
ként tdrul elénk, amely szilard tzxrt(')})il]v('—
ren nyugszik. A legfontosabbak  kozil s
csak kettdt emeliink  kiez alkalommal. Az
cgyik a minden eddig ismert, a  targvalt
témahoz kapesolodo konvvészeti 6s dokumen-
ticids  anyag  teljes, mindent kimerité  is-
merete, s ennek  alkotd, kritikai feldoleo-
zdsa. A teljesség igénye egvformdn érvénye-
sl mindségi  ¢s mwennviségi szemponthol,
Mint ismeretes, ez a kovetelmény ininden
teljes értéki tudomdnyvos iras anegirdsinak
kiinduldpontja ¢s '.\1up'j:\.

A szoban forgd konvy wdsik igen fou-
tos aluppillére egy mindent atfogd, integ-
ralé  szemldélet. Egy olvan eszmdénvi, el
¢s modszertani szemléletrdl van szo, amely
meghatirozza  ¢s osszefogja  ar
cglszét ¢s annak minden
asszetevdjot s,

vista

epitmdiny

a legkisebh -

Lgy johet ¢és jou Iétre egy olvan épit-
meény, amelvben mindezen komponens a le-
tvére keriil, s ennek eredménveként  cgy
elimdcletileg ¢s mddszertanilag tokéletesen arti-
kuldlt frismi. Bz esctben is egy altalanosan
elfogadott s tisztelethen tartott kovetel-
meényvrél van sz0.

Ami ezekkel szemben tobbletet jelent, s
ami egyben a konyv egyediségénck, erede-
tiségének az alapja, az nem mas,
szerzének  a feldolgozott témahoy
szonya  keérdeshez

ATTOl van 520, hogy az eddig megje-
lent, a témdhorz kapesolodd irisok  szerzéi
az egdsz problémakort mint czeu kivilallok
szemlélik és  értelmezik.

' Gheorghe Petrusan az c¢lsé olvan szer-
26, aki mindezt belilrdl latja  ¢és Fittatja.
SzAmdara az elemzés tdrgva szemdélvescn  is
4télt, gy is mint sorskérdés. ’

Fnnek a sajdtos szemlcéletnek, o kor-
déshez  vald sajatos viszonvuldsdnak mey-
vannak a sajatos clénvei ¢s buktatoi. Sa-
jdos emberi ¢s szerzdi  stitusa lehetove

mint o
sald vi-
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teszi szdmara, hogy részrehajlas nélkiil, ite-
16hiréként I¢pjen fel mindezen egyoldali vagy
sziand¢kosan megfogalmazott tévhitekkel, meg-
allapitasokkal, lett légven s26 roman vagy

magvar szerzOrol. torténészroi vagy poli-
tikusrél, elédokrél vagy kortarsakrol.
Ilyen jellegli  kiigazitdsainak, kritikai
megjegyzéseinek az o alapja - az elmondot-
takkal egyiitt A témdahoz vald  erkolesi

¢s tudomdnyos tartasahol is ered, IEbHOL a
szempontbol nem ismer kivételt. A Vuleant
érintd birdlatok is tanuskodnak.
Ugvanez a sajdtos stidus az oka annak
is, hogv a szerz6 nem veszi észre, vagy szub-
jektiven {t¢li meg a témakornek azokat a
kerdéseit, amelveknek az dszrevitele ¢s he-

errdl

lves ¢rtelmezése cgy  bizonvos  disztanciat,
tiavolsagtartiast feltételes.
Ami o kénvy modszertani vagy mas

clinéleti vetiileteit illeti, azt kell megillapi-
tanunk ¢s kiemelniink, hogy az clemzdsek

alapja a targyismeret mellett, vagy ezzel
covittt arz igazi drtékkriteriumek kovetke-
setes alkahmiazisa. Lz hatdrozza  mey az

elem madjat, az elemzésben kapott faj-
sidvidt, terjudelmét sth. Nagy figyelmet ¢&s
teret szentel az igazi, a nagyobb fajsiivi
Grtdkeknek, de helvitkre kertilnek az clemyés
sordn kisebh kaliberid értékek is. vy példa-
ul o Familie koltészetének szentel nagyobb
fizvelmet ¢s teret kap Josif Vulean kolté-
szete, de nem feledkezik meg azokrol sem,
akik valamilyven szemponthol fontos szere-
pet jatszottak a Familidtol is tamogatott
romin  koltészet kialakuldsdban ¢s  tovdbbi
fejlodéschen. Lehet sz0 egy eddiy ismeretlen
téma vagy verselési méd meghonositdsarol
vagy barmilven mas idekapesolddd kérdés-
rél.

Gheorghe  Petrugan konvivénck ezt a
meglehetdsen vazlatos ismertetését sem fe-
jezhetjiik be andlkiil, hogy killon és killonos
hangsullyal ne szolnank arrdl az igen fontos,
még mindig iddszeri  kérdésrdl,  ami-saj-
nos-nem mds, nint a romdn-magyer o vise
zony alakulisa Altaldbin, ho bb téavon ¢s
a szoban forgd  korszpakban  kitlonosképpen.

Lnnek a kérdésnek o felvetését tobh
szempont is  indokoljo. Mirdenckeltt az,
hogy ismertetésitnk tdrgya kitszeresen, sGt
tobbszorosen  is fiiggési viszonyban van a
romdn-anagyvar kapesolatck mibenlétével. az
ditaliban (s owindig kerkrétan cdott saja-
tos és megjefend:l formdjavel

A kettds kapesolddds, fligudség koeiil
az cgyik szubjektiv a mdsodik pedig objek-
tiv  termdészet.  Misképpen fogalmazva,

konyy  témijdnak, tirgyanak o szempont-
jabhol objektiv, uwz drtelmezés szempontjad-
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bol viszont szubjektiv, egyedi. Mindkdét eset-
ben objektiv ¢s szubjektiv tényezdkré! mint
domindns dsszetevdkrol beszéliink. Itt minde-
nekeldtt azt kell kiemelniink, hogy a red-
lis, mindig konkrétan adott viszony is meg-
hatdrozza a prohlémn idGszertségét, tdrgya-
ldsdnak mGdjat, a szubjektiv  hozzadllast.

Az is vildgos ¢s ¢rthetd, ogy a romdn-
wmagyvar kapesolatok pozitiv vetillete, neve-
zetesen a kultirdlis kapesolatok alakuldsa
is az altaldnos viszony alakulasinak, miként-
jének a fiiggvénye.

Mindez & szamos mas ide sorothatd
tényez$ és viszony a Petrusan altal tdrgyalt
korszakban Tosii Vulcan ¢s a Familia cimii
lap tevékenvségében is jelen van ¢és hat.

Ebben a korszakban is a kultiardlis
kapesolatok dgy alakulnak, ahogven az le-
hetséges volt akkor ¢s ott. A viszonyvlages
béke és stabilitds korszakdban szdmos olyan
poritiv kezdemdnyezéssel taldlkozunk, ame-
lyek Tosif Vulean tevékenységében is fellel-
heték, megtaldlhatok. Gondolunk itt tobbek
kozott Tosif Vulean & a Kisfaludy Tdrsa-
sdg egviittmiikodésére, € kerctben megvald-
sult kultirdlis kapesolatekra, kolesonos elis-
mergsre, tiszteletre stb.

Itt ugyanaz o torvényszeri kapesolat
all fenn, mint az altalancs ¢s egyedi kozott.
Ha nem létezett volna a Kisfaludy Térsa-
sdg alapszabdlyanak egy 20-us szdnmi para-
grafusa, amely azt irja €16, hogy tdmogatni
kell a kisebbség kulturdjat, akkor nem ke-
rilllietett volna sor arra, hogy Tosif Vuleant
kitlsé tagként megvalasszak, logy széktog-
lalé  beszédében a romdn  népkoltészetril
magas szakmai szinten ¢s ¢kes magyar nyel-
ven értekezzen ¢s, hogy ennek eredmdénye-
képpen megjelenjen a  Romdn népdaiok ci-
mi koényv  a  tdrsasag gondozasdban  és
koltségeén, Tosif Vulcan bevezetdjcvel.

Ugyanazolok a szubjektiv és objektiv té-
nyez6k hatdroztik 1neg a Lkapesolat egy
masik fénypontjit : Tosif Vulcan nagyvaradi
inneplését  egyik szinmiivének bemutatdsa
alkalmaval.

Mindkét  esemény  visszbangja  figye-
lemre m¢éltd, egvértelimdien pozitiv és elbre-
mutatd,  Zirdakkordként  alljom itt néhany
eklatdns {ddézet.

Greguss Agost #janlod, beniulatd beszédibol:

CUraim!

AapszabAlyvaink 20-dik szakaszat, mely
szerint o sudcket foglalo, ajdnléja dital, beve-
zetendd, honyegold gyakorlat mdr-mar érvé-
nyven kiviil helvezte, s dgy dérzem, wmintha
cugedelmet is kellene kérmem, hogy szabaly-
szetden cljarva, legutobh megvilasztott tar-
sunkat, Vulcan Jozsef urat, székfoglalasa
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alkalmabél  bevezethessem. De midén ert
cselekszem, nem  csupan szabdlyt, hanem
érzésemet is kovetem, érzésem inditvdn ama
eszme kimonddsra, melvet nem lehet elég-
szer ismdételniink, mely eszme a Kisfaludy
Tarsasigot - az dltaldnes irodalmi tekinte-
teken kiviil cgyvieldl valamennyi hazai nép
koltészetének felkincselésében, masfeldl a kiil-
56 tagok intéziményének behozatalaban ira-
nyozta, s mely eszmdéim Vulcan Jézsef dr
ma megvalasytasiban is ¢rvénvesiilt. Benne o
Tdarsasdg nem azt a {érfit szemelte ki tagjd-
nak, aki szomsz¢d Romaénia nemzetének iro-
dalirdt oly sikeresen mifveli, hanem aki e
nemzet irodalmat egyszersmind a szomszéd
magyar nemzet iredalmaval kolesondsen érint.
kezésben  hozza. Turdpa  keresztbe  vetett
kardjainak kozepette annal vigasztalébbh g
béke jobbjdt nyvijtanunk, clfogadnunk.”

[osif Vulean szckfoglalé beszédébél

B diszes {réi korbe, mint a roman
szépirodalom  egyik igénytelen munkédsa s

itten annak egvediilli képviseidje, alig vi-
laszthiattam  volna  alkalmasabb s hozzam
ill6 targyvat bekoszontOmil, mint nemzetem
koltészetét. .. Most megkoszonve at.  ar-
sasdg altal ream nézve igen hizelpd kitiinte-
tésemet, ... pem marad egyéh hatra, mint
kémi at. tagtdrsaim elnéz8 figyelmét, hogy a
targybeli keves tanulméanyaimat roviden dssze-
foglalva, ecléterjeszthesscm. :

A koltészet nem ol donmagdért, hanem
eszkoz, mely dltal a ko'té bizonyos célt
el¢rni ohajt.

A cdl sohasem lehet nit vagy hecstelen,
hanem csak szép ¢s nemes.

A célt nélkiilozé koltészet newm jogo-
sult, Az nem is koltészet mdr, hanem ennek
megfertdzdse.

Ii tekintetlen a népkoltészet a lehe-
t6  legkorrektebl dlldspont-ot jalent, mert
alaphangja a szivben létezik. T4 jellemvo-
ndsai a valodisdg ¢és természetesség. Semmi
nincs tavolabb téle, mint a szenvelgds. ..
Ncéhdny hirlapi visszhang:

A Hon cimii lap, 1871. junius 1. tdrcarovat-
bol: A Kisfaludy Térsasig mdjusi iilése.
hirom {felolva-
elsd a Vulcan Jozsef
volt, amely annyival

LA szerdai  dlésen, . .
sasat hallottunk. Az
kiiltag székfoglaldja

inkdbb keltett c¢rdekességet, mivel & tars-
nemzetiségek {réi koziil valasztott Kiiltagok

eddigelé ngyancsek kevés jelét adtak a tar-
sasdg irdanti rokonszenvitknetk. ..’

A Pestio Napld, 1781, jamius 1.
tahol : . .
‘ ., megéljenzett értekezésnek mintegy
kiegészitéstil néhiny romdn népdal forditd-

tarcarova-
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8it mutatja be (mArmint Vulean), hoesd-
natot kérve, ha a magvar verselésbhen vals
jaratlansdga folvtin e forditds érdes talal-
na lenni. ¥ szerénység tilzottnak bizonyoso-
dott, mert rég nem hallottunk oly konnved,
foly¢kony ka1t forditdst, mint amellvel
a Kakukk ¢s gerlice... A kis lirdny. ..
¢, eredeti iide koltdszetil népdalokat magvar-
ban vissza tudta adni.

Akarhdny djabb  mngyver podtira ti-
férne a megyver ayely olvan avatott, erede-
ti, zamatos kezelése, inint azt ¢ roqnin ha-
zinkfidndl tapasztaltuk.”

A nagyvaradi visszhang kowziil csuk egyhél
idéziink, nevezetesen Ady Indre: Igyv pre-
mier ¢. cikkébdl. Ady Iindre ez esetben is
a mindennapi élet egy milandd eseményét
egy nagyobb osszefligucsi rendszerhen ldtja
¢s lattatja:

. Lie nem tagadhatjuk, ¢! nem sikkaszthatjuk
aztszintén kulturdjan ¢6 s kultiira felé tord
kisebb tarsadalmat, mely kiilon tarsadaloma
nagyviaradi s Biliar varmiegvei tarsadalomban
s melyet eddig legfeljebb sunyi politikai
paktuniok, kozos tarsadalmi babondk s ko-
208 onz6 ¢rdekek fliztek tgy, ahogy ¢ akkor,
amikor a magyar tarsadalomhoz. A romdnsad-
got értjik... Szédmolpunk s baratkoznunk
kell a veliink él6 rowdnsdggal. NMeg kell
probalnunk az egyiitt emelkedést a kultdr-
tdrsadalom nagy idedlja folé, mely eljovend
s mely majd fajt, valldst, szint, szokdst
uem tekint, de egyesit a kultiira, az emberi-
ség kozos ¢rdekei, a kozos haladds ¢ tokeé-
letesiilés nevében mindenkit. ..

A nagyvaradi Szigligeti Szinhdzban ma egy
premijer lesz. Romdn iré, nagyvaradi {férfi
dramndjat mutatjdk be... Ez a premier
olyan okosan kapcsolhaté ossze, egy masik,
nagyobb premierrel: a uvilt, a kultdira ne-
vében nyilvinulé magyvar-roman baratko-
z4s premierjével... Igenis akarunk libera-
lizmust, akarunk hatalmas kultaraji magyar
tarsadalmat, de liberalizmusunk szeretettel
fogad mas, igazi kultirtorekvéseket is. ..
E nagy cél kikiizdésében nem nélkiilozhe-
tiink annyi erdt, amennyit a veliink egyiitt-
€18, kultiréra téré romansdg képvisel. E
cél kozos. Kikiizdése is csak kozds lehet.”

MATE GABOR

Fiit-Fraumos din lacrimi (Bel--Enfant
de la larme) conte éminescien - quelques
remarques

., Rédigé” a Vienne,  dans une atmos-
phire assez défavorable a la coucentration
et a I'¢laboration” (Perpessicius), Far-Fru-

131

mos din lacrimd est publi¢ dans la revue
L Convorbiri literare”, IV, 17, le 1 novembre
¢t 1V, 1&, le 15 novembre) en 1870, sans
taisser aucune, | trace dansles manuserits”
comme nous le dit le mdéme Perpessicius.
{1 a ¢té rééditd dans divers volumes compor-
tant lu proze dminescienne, parmi lesquels:
M. lominescn, Frosd §ioverswri, dditeur Y,
G, Mortun, Tagi, 1890 AL Eminescu, Opere
complete, 1. Literatura popuiard. Scrievi ine-
dite sous la direction d'Tlarie Cheudi et de
Nerva Hodos, Bucuresti, 1992; M. Eminescu

Povetiri  accompagnés d'uné etude de E.
Lovineseu, | Biblioteca clesicilor  toméani”,

Buecaresi, Ancora (fa): M. Eminescu Scrieri
literare commenités par 1) Murdrasu, Craiova,
Scrigul Romanese” (. o) ; M Bmineren, O pere
Gdition soignée par le professeur fon Cretu,
Bucarest, Cultura Romancarsed, 1988 1639 ;
M. Bminescu, Proza literard, ¢dition soigné
par Lugen Simion ¢t Flora Sutoyr, ovece uine
Stude introductive de Tiunzen Simion; M.
Povneseu. Ofeie, vol. V1L Literaiura /)().-
pulard, ¢dition critique soignée par Perpessi-
cius, M. Iminescu, Opere, Bucarest, BEditu-
ra Avademiel RO POR. 1985
#*
* *

Redige pandant la premiere année de
ses (tudes a Vienue et publié comme nous
I'avous déja dit en 1870 duns la revue | Con-
vorbiri literare” (Entretiens littcéraires), Fer-
I'ripnos  din lacrimd  vient confirmer une
fois e plus P'intérét tout a fait exceptionnel
accordé par Eminescu a la connaissance du
peupie  roumain et de ses créations spiri-
tuelles. Te premier de la série des contes
cerits par le poete, Fat-Friomos din lucrimd
représente 4 la fois la premiére oeuvre en
prose de celui-ci. Comme George Munteanu
I'a remarqué, et o juste titre, IFdt-Friomos
din lacrimd | a anticipé tout ce que le poe-
te a créé dans ce domaine de sa création.”

T.e conte est recrée on pourrait le dire,
d'une facon intégrale par Yininescu par la
combinaison de trois types distincts qu'on
peut retrouver dans le catalogue internatijo-
nal d’Aame-Thompson, nnméros 313- 314 et
1400. D’autre part, le poete respecte le mo-
déle, plus exactement, les modéles populai-
res qui l'ont inspiré. Il n’y a aucun doute
qu'il a eu en vue des variantes populaires
méme s'il w'y fait aucune référence dans
ses  manuscrits. Fdt-Friomos  din  lacrimd(
Teofil Teaha, Graiwl din Valea Crisului Neg-
rie. 1961, p. 187—190) peut et ne peut étre
conssidéré un prototype puisque la possibilité
que Je conte éminescien se it folkloris¢
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plus tard n’est pas ccluse. Tes ressemblan-
ces entre le présumdé modéle populaire et
Fat-Frumos din lacrimd sont de toute fa-
con d¢videntes (voir Ton Rotaru® Fminescu
st poezia populard, Bucurest, 1. P 1., 1965,
p. 129—-130), a partir de Uépiscde de la
naissanuce du héros et jusquwa la |, deéfuaite”
du Garde forestier, respectivement de Genar
.2 laide du cheval 4 sept coeurs’ ([hid.)
Ce qui est relevant ¢’est que Iminescu méme
quand il prend la iibert¢ de faire des modi-
tications & Vintéricur du schéma epique tra-
ditionnel, il ne s'éioigne jamais déciseve-
ment, comme Paurait dit Slaviei, de | 1o pen-
sée du peuple roumain”, en faisant preuve
d'une  extraordinaire connaissance de Des-
prit de la eréotion populaire et en gardant
inaltércées, l'essence et la signification” du conte
populaire.  Respectant les structutes ¢t méme
les stratégies narratives de celui-c tout comme
les contours typologiques les plus revelants,
Ia tehuique du dicdogue, Fminescu se permet
de leur donner souvent une teinte romanti-
que (Iiugen Simion). Mais Uinvention emin-
nescienne vise 'une maniére encore plus
profonde le autres dimensions du discours
mythique, telle la création d'un cadre de
nature féérique parsemdé de tableaux d'une
sgrandeur” et d'une | beaute” fascinantes
Pesquisse de certains portraits dune troublan-
te expressivité, tels qu'on ne les trouve pas
dans le conte folklorigque. et enfin, Temploi
massif de la description, noins caracteristique
au modéle populaire. Le poéte utilise par-
tout des épithétes et des métaphores poeti-
ques, se qui rend son style plus prégnant.
Daus le conte populaire, par contre, Uéconomie
des moyvens stylistiques est un trait essen-
tiel. Ici 'on insiste sur le rythme de la narra-
tion, sur le ddéroulement de l'action et la
succession des épisodes. De toute fagon,
. 'empreinte’”’ eminescienne qu'on peut par-
tont ddéceler, enrichi énormémeut le conte
de point de vue esthétique et littéraire,
Pémbellit jusqu'au sublime. Le créatenr po-
pulaire est intéress¢ surtout par la réalisation
d’autres fonctions, comme par exemple, celle
d’initier ou de modeler. Eminescu respecte
d’antre part les paradigmes du modéle po-
pulaire. Ainsi, Fdi-Frumos din lacrimd debute
par une formule initiale rapporchée de la
formule folklorique 1nais avec des accents
méditatifs evidents et un plus clair place-
ment temporel: , Dans les vicux temps,
ou les gens, tels qu'ils sont aujourdhi,
n'étaient que les germes de Pavenir, ot Dieu
marchait de ses pieds suaints sur la teire

ferme et ddserte, il vivait nn roi peusit ot
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maussade  comme la nuit qui avait une
femme jeunc et souriante comme un jour
ensoleillé. T1 ¢tuit en guerre avec son voisin
depuis cinquante ans et il était triste puis-
qu'il n'avait ,,a qui légué sa haine”. Ft un
beau jour, de la larme de la Mére des dou-
leurs, la reine devient enceinte et apres neuf
mois, de cefait miraculeux ,, un cenfant a la
pean blanche comme le lait, aux cheveux
blonds comme les rayvons de la lune” vit
le jour. C'est lui le Bel-Enfant de la larme
qui, grandissant | pendant un mois antant
que les autres pendant un an” quitte le foyer
paternel pour aller lutter contre | les ar-
mdées du roi, ennemi de son pére.” Mais le
chemin qui méne a la cour du roi voisin est
un veritable vovage d’initation aux myvste-
res de ce monde-ci. Eminescu retient les
donndes escentielles du portrait folklorique,
mais il leur donne une teinte romantique. C'est
pourquoi le Bel-Enfant est |, géucreux, vail-
lant, intelligent, fidéle en amour, nais d’autre
part, mélancolique, sensible aux beautés de
la nature”’. (Kugen Simion). Il arrive enfin
an palais du roi voisin, mais celui-ci est
déja mort. 11 devient 'ami a la vie et 2 la
mort du descendent du vienx roi ennemi el
lui promot de sauver som royaume de la
vieille sorciére. Et il le fail a l'aide de la
fille de celle-ci, qui en fin de compte devien-
dra sa femme. Mais les peripetiés n'en finis-
sent pas encore, car le Bel-Enfant va enlever
la fille de Genar, personnage qui ,,n’apparti-
ent pas a la typologie populaire’” mais , sem-
ble étre plutdt une fiction du narratear”
(Eugen Simion), mais qui, selon nous, ne
s'éecarte pas pourtant de la vision et des
caractéres de type folklorique. Aprés de
nombreuses aventures le Bel-Enfant arrive
au palais du roi, c'est-a-dire, de son ami.
On féte deux noces: celles du roi et de la
fiille de Genar et les ncces du Bel-Enfant
et d'lleana la reine. Quant aux moces du
Bel-Enfaut, elles ont été | belles et grandio-
ses sans pareil au monde”. La formule fi-
nale est dans l'esprit de la formule populaire,
mais avec de légéres insertions typiquement
éniinesciennes qui rtendent abstraites les
¢énoncés et leur conférent une profondeur
philosophique: |, Hs vécurent ensnite en paix
et calme pendant de longues anndes heureu-
ses ¢t si ¢’était vrai ce qui dit le mounde, que,
pour les princes charmants le temps s'arréte,
il se peut trés bien qu'ils vivent aujourd’hui
encore’’,

fdi-Frimos din lacrimd est une oeuvre
Gui, puitant du medéle populaire dont il

seade dndotaes les schémas  epiques, reste
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en méme temps profondément éminescienne.
Car, comme disait Tugen Simion (Prosa fui
Ewminescr, Bueutesti, E. P.T,., 1964, p. 197)
Lla rédaction soignée du conte, la stylisation
et Pélargissement du fantastique folklorique
lui eonferent les attributs d'un ouvrage
complet, original par la fantaisie et la fagon
hardie d'introduire, en partant de la struc-
ture du motif populaire, des métaphores

et des visions propres a Iiminescu.”

JON SEULLANU
francaise. no Y1, seplembre
Larousse, 124 p.

Langue
1991, Paris,
Le numéro 91 de la prestigieusé revue
francaise de linguistique, intitnlé Préposi-
tions, vreprésentations, véférence, est centré
sur la problématique, beaucoup plus complexe
qu'elle ne parait a4 premiére vue, des
rapports eutre la syntaxe des prépositions
et les représentations sémantiques qu'elles
permettent de construire a partir du lexique
mobijlis¢ dans tel ou tel contexte.

Les six articles réunis par A. M. Bert-
honneau et P.Cadiot portent sur a, aprés,
avanl, avec, de, en, par, pendant, pour, sous,
sur en position postnominale ou postverbale.
La  démarche qu'ils entreprennent tient
tantot de I'étude monographique (J.J. Franc-
kel et DU Lebaud, B. Bosredon et
I. Tamba, D. Leeman), tantdt de étnde
contrastive: a ct arvec, pour et pendant, cte.
(J. C. Anscombre, AL M. Berthonneau, P Ca-
diot).

Les trois aspects qui polarisent  Pin-
térét des autenrs sont pour l'essentiel ceux
qui ont fait 'objet des approches autdricures,
désormais classiques, de G. Guillaume, G.
Gongenheim, V. Brondal, " B. Pottier, I
Spang-Hansen, . Vandeloise, a savoir:

invariance du  fonctionnement et
diversité des amyplois

— apport du lexique, des prépositions

et des prédéterminants “a Vinter-
preétation sémantique du syntagme

rapports de celui-ci avec Pextra-
linguistique : cffets de déréiérencia-
tion, de géndricité, de  typieite,

cle,

Lu étudiant les conditions qui regicut
Iuiternance @ la hachelavec la hache, P. Ca-
dlot remarque que la préposition & sélectionne
obiigatoiremert dans ce cas un nom sans
predéterminant ou avee article défini, tandis
que o préposition avec ne comporte pas
detelles resirictions distributionnelles, pou-
vant se combiner avec n‘importe quel type
de groupe nominal.
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Tes  propriétés sémantiques du  syn-
tagme régi par a, qui réalise une détermina-
tion géndérique, conventionneile et intrinsé-
que reutettent en question 'interprétation
traditionnelle de ce syntagnie comme comw-
plément circonstanciel d’'instrument.

Construit avec la  prépositions awec,
I'iustrumental apporte une infermation tout
a fait mnouvelle, alors que le déterminant
introduit par a se situe plutét dass an ,,con-
tinu référentiel” e le verbe régissant,
indiguant la manitre dent se déroule le
proces.

Cette bypothése sappligue éznlement
aux syintagnies adverbiaux traditionnellemnt
¢tiquettés de compléments circonstanciels
de maniere: @ plaisir [ avec plaisiv, @ peine |
avec peine, a la hdte arec trop de hdte; a re-
gret | avec regret, o la préposition incolore
assigne au syntagme un statut de locution

adverbinle, tandis que la préposition séman-

tique construit une image concréte sans
porter ateinte ¢ Pautonomie r¢férentielle

de son régime.

La démarche explicative de P. Cadiot
s'inserit dans le programine d'une linguis-
tique ,,cognitive”, qui distingue nettement
le seus du référent. ILa construction d’un
certain type de représentation sémantique
conditionne le procés de référenciation de

Pénoneé, produisant des cifets de défé-
renciation, de géudricite, de typicité.
Les  prépositions concourent donc 4

Jiitrer res retations qu'un ¢noncé peut éla-
Dlir avec da réalite extralinguistique” (Pré-
sendation, p.d).

B.I. Bosredon et I. Tamba se propo-
seit de montrer, ¢ partir de Panalyse des
Ccomposés  Sous- itrants wverie a pied ou
moule 4 ganfres, (ue ia composition nominaie
mobilise des cicments ci des procédés d'as-
sembluge spccifiques relevant d'un niveau
'orgamsation autcnonie par rapport a celui
que represente la symtaxe de ta phrase.

La préposition, nowmdée ici | interfor-
mautl”  rempiit  une  fonction  sémantique

approximable  dans les termes suivants:
cite rattache un forinant 17, de teile sorte
que F, indique une sous-classe de Fy se ca-
raciénsant soit par une iinalité specifique,
(verve a ©in), soll par une proprieté spéci-
ricgue (bacean @ vapeur). ’

Dans la minuticase ¢tude qu'ils entre-
preunent sur e, préposition et pré-verbe,
J.J. ¥rauckel et i) Liebaund confirment par
une rigoureuse aitalyse sémantique des di-
verses comstructions avee en  (soudées ou
nou) une hypothese formuyg. éja par G
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Guillanme, a savoir qu'un complément régi
par en assumie, a Pégard de son déterming,
Ia fonction qualifiante d'un adjectif ou d'un
adverbe de maniere.

Les auteurs établissent plusicurs | clas-
ses ('ecmploi”, suivaut la nature séman-
tique des termes impliqués dans Ia relation:

- termes qui situent dans l'espace
ou dans le temps (en ville, en wmer, en IFrance,
et 1901, cn ce temps-la, ete.)

termes introduisant une note as-
pectucelle (en cours, en train de, en voic de,
e Seolution, en progression, ete.)

termes qui marquent, au
du discours, le passage du subjectif au fac-
tucl (e fait, en réalité, en effet, etc.)

termes désignant la maticére ou la

( laine, en rouge, ete.)

-~ termes dénotant une virtualité (en
herbe, en /71:1'4\‘.\‘[1711‘(1, etel)

Ces diverses configurations o la preé-
position en prend différentes valeurs (aspect
actualis¢, centrage, fonction intrinséquel) en
founction du contexte mais gravitant autour
d'nn noyau fixe de sens, présentent un cer-
tain intérét pour analyse contrastive:

sioen ville, en forét, en piein désert
se traduisent en rowmain par in oras, in
pddure, in plin desert

~- éive en classe | o couference | en
prison correspondent a « [i la ore [ la se-
dinta | la inchisowre

en bois, en laine, en or se traduisent
par din o, din ling, din aur, ete.

alors que ére en beaute | en colére |
en sues ont plutdt en rommain des dquiva-
lents adjoctivaux: a fi frumos, a fi minios |
Lranspiro! ete,

Les auteurs concluent que la spéei-
ficité de en réside dans le mode d'articula-
tiou particulier qu'il établit entre un | si-
tueur” ¢t un spécificatenr” liés 'un a 'autre
d'une naniere nécessaire pour fonder une
,occurrence comiplexe qui est a la fols cir-
constancielle par son ancrage spatio-temporel
et typique par sa détenmination qualitative’”
(. 73).

nivenu

couleur {en
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Enfin, I’'étude de D. ILeeman sur les
soi-disants compléments de cause du genre
harler de rage, vougir de honte conduit a une
série de constatations des plus intéressantes.

-- Ta préposition de spécifie unc cer-
taine catégorie de déterminants verbaux,
qui se détachent nettement des autres com-
pléments de cause tels que par amorr ou
powr raison de sante.

Les syntagmes de Nom se divisent,
selon leurs propriétés syntaxiques et sé¢iman-
tiques en trois groupes: des syntagimes ol
de Nom n'est ni supprimable ni déplacable,
sa relation avee le déterminé étant parti-
culicrement  étroite  (bradler  d'amour),  des
syntagnmies ou de Nom est supprimable mais
difficile a ddplacer, son autonomie dtant
done relative (type crier dexcitation) et des
syitagmes ol de Nom est supprimable au-
tant que déplagable grace a son autonomic
sémantique, cas on il suscite cffectivement
une interprétation (type de  peur,
Max est parti).

Les six articles réunis dans le présent
numéro, dont nous avons retenu  quatre
pour notre compte-rendu, snscitent une reé-

causale

tlexion particuli¢rement féconde sur  un
probléme central de la linguistique mais

quon n'avait junais posé jusqu'ici dans ces
termes: réle des prépositions et des prédcé-
terminants dans les mécanismes de traite-
ment (analytique ou syuthétique) de la re-
présentation mentale et, par la, dans les
procédures de découpage référentiel  (saisic
continue ou discontinue du référent, déréfé-
rentialisation ¢t autonowmisation, transfert
métaphorique et mise en paralléie des pro-
pridtés).

Les  auteurs uppnrtcut, par Ia nou-
veauté de leur démarche explicative, par ia
pertinence ct la finesse de leurs analyses,
une contribution du premicr ordre & étude
des prépositions ct, dans la foulée, & Félu-
cidation des rapports entre syntaxe, sémap-
tique et pragmatique.

LIGIA-STELA FLOREA
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Liaua Pop Leroumain avee ou sans pro-

fesseur. Romanian with or withont a feacher.
Cluj. Fchinox, 1991, 300p.
T, collection | Studium” de 1o Maison

d'édition ECHINON de Ciuj répend  aux
intentions de e coordonnatrice, Mma Liana
Pop, de mettre a la disposition des personnes
intéressées des outils absolument ndeessaires
dans Papprentissage rapide et efficace: ma-
nuels, grammaires, dictionnaires, cueyclo-
pédies.

Now connu aux enscignents du rou-
maijn langue étrangere, Mme Liana Pop est
d’aillenrs I'auteur de plusicurs manuels dans
le domaince. Pour des raisons objectives
tirage réduit et public strictement spéeialis¢
auquel  ils  s'adressajent - ces  livres ont
eu une circulation restreinte. Plusieurs spé-
cialistes ©e sont pour autant promomeds A
leur sujet pour en apprécier lu valeur.

Te manuel que nous présentons ici
LI ROUMAIN AVEC OU SANS PROIES-
SEUR — met a profit Pexpérience acquisc
par Pauteur lors de ses publications anté-
rieures, arvivant a  dépasser les harricres
susmentionnées.

Congu comme un cours pratique A
Iintention des débutants, le manuel s'adr
aux étndiants ¢trangers qui apprennct le
ronmain dans les universités roumaines cu
d’ailleurs ; pour ce cas, te role du profeszear
se fait ¢évident. Le manuel peut cu cgale
mesure Ctre utilisé sans professcur par oun
public large et diversifi¢, comme guide pra-
tique pour laequisition es structures usu-
elles et du vocabulaire rowmain  miniinal
ncécessaire dans des situations concrétes de
communication. Les équivalences en frangais
et en anglais rendent possible Papproche
directe, sans professeur.

Le manuel souvre sur une trés con-
densée legon de phonétique, suivie de 32
autres legons, congues ’apres un schéma
rigourcusenment observé ¢t bien mis en page:
sur la page de gauche se trouvent présentées
des structures discursives typiques au rou-
main et de courts textes, avee, en paralléle,
fe vocebulaire utilisé¢ traduit en frangaiset
en auglais. Par lintermédiaire d'un mé

se

angage minimal — traduit lui aussi en fran-
ais ¢t en anglais — sont introduits, sur la

page de droite, des problémes de grammaire,
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suivis, eux, d'exercices parfailement adaptés
aux problémes en question et trés variés
comme forme.

Le volet destiné aux textes supplé-
mentaites -~ pris dans la littérature popu-
loire, les c¢erivains roumains les plus repré-
sentatifs et la presse actuelie -~ peut étre
regurd¢ comme un test permettant a Uappre-
nant le passage vers un autre niveau d'ap-
proche de la langue. Trés utile pour U'éelair-
cissement e certaines questions morpholo-
iques semble le schéma {accompagné d'un
index) e la probl¢matique grammaticale
conlenue dans le livre. TLa clé¢ des exereices
s'inserit dans o méme sphére de lutile et
du systématique, aidant au contréle  des
connaissances ¢t offrant en méme temps
I'image compléte des paradigmes grammati-
raux les plus importants, qui n'ont pas béné-
ricié de suffisamment de place dans les lecons
proprement dites.

T dictionmaire {inal, quant a lui, sys-
tématise par ordre alphabétique le lexique
des 32 lecons, sans pour autunt enregistrer
les guots qui apparaissent dans les lectures
nroposées en fin de livre. Cet inconvénient
demanderait un remaniciment lors de la
prochaine ¢dition, tout comme le mauque
de P'accent, certaines inconséquences de la
traduction ou encore les inhérentes fautes
d'imprimerie ou autres. Une nouvelle parution
s'aveére absolument ndeessaire, vu que l'ac-
tuelle, que nous essayons de présenter jci,
est déja ¢puisé.

Comme ¢idments plaidant en faveur
du manuel, unous devons eun mentionner
d'autres, nullement ncégligeabics: la concep-
tion moderue dulivre, Fexécution graphique de
I'illustration suggestive et trés tnspirée. Qui
font tous du manuel de Mma Liana Pop une
mcéthode agréable et efficace. lin plus, auteur
nous la propose comme le preutier d'une
serie de manuels delangue qui se veut honto-
wene, Telle qu'elle s'annouce, la série semble
proincetteuse. ..

VICTORIA MOLDOVAN

c¢n hommuage
réunis par
Paris, Lettres

Emudes traductologiques
a Danica Seleskoviteh, textes
Marianne I,ederer,
Modernes, Minard, 1990.
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Le monde est une totalité¢ de parties
qui communiquent entre elles. Mais en méme
temps chaque composante est autarchique;
elle a sa propre civilisation matérielle, sa
culture et un support spécifique 1'aidant
a penser la réalité: sa propre langue. Une
fois rendue possible la conquéte de Iespace,
les individus commencent a bouger, & migrer,
a ¢établir des contacts ¢n dehors de leur ci-
vilisation. Depuis toujours on a ¢té obligd
a communiquer au-deld des limites de la
langue maternelle. Iit c’est depuis toujours
que Ton a attesté la réussite de cette dé-
marche interlinguistique. Réussite possible
grice a une voie intermddiare: ta traduc-
tion-pont entre langues, entre cuitures, entre
mondes.

Les années 70 counaissent un nouvel
essor dde la traductologic par les études de
Danica Seleskovitch — foudatrice de la thé-
orie interprétative de la traduction ou, tout
court, de la théorie du sens. Deés 1968 elle
avait précis¢ les ¢tapes du processus traduc-
tologique : compréhension, déverbalisation du
compris et réexpression avec les movens de
la langue-cible. Cette thdorie, qui est un pas
géant daus l'évolution de Ja traductologie
(par sou incontestable adéquation a la tra-

;

duction pratique — orale et derite —), a
rassemblé autour de Danica  Seleskovitch

une pléiade de jeunes venus de tous les hori-
zons géographiques et linguistiques, qui se
sont engagés dans la voie esquissie, en ¥
apportant chacun son expéricnee et sa con-
tribution propre.

Les ,, Eiudes traductologiques’ prouveitt
le vaste champ d'application de la théorie
interprétative de la traduction. On conciut
qu'elle convient a toutes les paires de langues,
¥ compris le langage des signes, Lille déplace
Paccent des langues vers les  partenaires
de la communication ¢t enregistre des progrés
dans le traitement du dilemine de la fidélité
et daus la didactique e la traduction et de
I'interprétation professionnelles. Marianne Le-

derer — professeur & I'Universil¢ Paris 111
(£SIT) — réunit ces ¢tudes en hommage

a la fondatrice de la nouvelle théorie de ta
traduction, présentant en méme temps unc
bibliograpliie complite (sur quelques pages)
de Danica Seleskovitch. Il est intéressant
de remarquer la grande proportion de nou-
Trangais parmiceux Cui mettent leurs signa-
tures au renforcement de cette théorie et
la grande diversité de leur provenauce : 19
autenrs ('études, de régions trés dispersées:
Ottawa, Barcelone, Séoul, pékin, Alep, Sal-
ford, Montréal, Caracas, Khartcum ct bijeu
entendu la France.
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Bien que beaucoup posent des prohlé-
mes généraux, il y en a pas mal a illustrer
concrétement la validit¢ de la théorie. inter-
prétative pour des cultures et des langues
aussi ¢loigndes du francgais que le coréen t
te chinois (Jung Wha CHOI, |, Spécificité
de la langue cordenne et interprétation’,
He Ping ZHAO, | T, théorie interprétative
appliquée au chinois’). Parmi les chercheurs
confirmés qui ont teau 4 participer a cet
hommage, M. Pergnier démountre brillam-
ment | Pambiguité de la notion d’ambiguite’’,
opérant une dissociation nette entre ¢tude
de la languce et ¢tude de la parole. Tandis
que . Israél ¢limine 1'idée de lintraduisi-
bilité des oeuvres littéraires (cette intradui-
sibilité avant ¢t¢ entrainée par le principe
du primat de la forme — il démontre que
la forme n'est pas une fin en soi, mais un
smoyen (...} de construire le sens et de
produire Peffet’”” - ), C. Thi¢ry — chef du
Service de I'Interprétation au Ministére des
Affaires Iitrangéres a Paris — réalise un
plaidoyer pour la reconnaissance de l'impor-
tance du 1dle de l'interpréte au plus haut
niveau.

Le rapport entre le sens et la forme
est une fois de plus ¢tabli par Jean Delisle
(,,.Ie froment du sens, la paille des mots™).
Trois autres ¢tudes (A, Hurtado Albir, C.
Donovan, I*. Herbulot) traitent du probléme
délicat de la fidélité en traduction et en in-
terprétation: une fidélit¢é au vouloir dire
de lauteur, anx moyens d’expression de la
langue d’arrivée et au lecteur de la traduction,
qui doit comprendre ce quw'a compris le des-
tinataire de original. ¥. Herbulot illustre
le dilemime ol se trouve parfois le traducteur
lorsqu'il  doit  téeoncilier la  responsabilité
qu’il ressent vis-a-vis de l'auteur et celle
qu'il assume vis-a-vis de son propre lecteur.
Si Ton avait établi comme déontologie de
travail du traducteur le principe ,étre et
savoir disparaitre” (J.R. Ladmiral Traduive:
théorémes  powr la traduction, Paris, 1988),
1%, Iferbulot conclut — dans la ligne de la
théoric  interprétative que lintervention
du traducteur ne peat étre invisible. P. Séro
Guilleume  (Institut National des Jeuncs
Sourds de Paris) élargit la théorie iuterpré-
tative 4 ,la langue des signes’. Il postule
que les sourds n‘ont pas inventé un systéme
distinct, mais ont . porté a un degré deffi-
cacité incomparable les ¢léments (paralin-

guistiques) présents dans toute communi-
cation humaine”.

JLixpressions figdes, linguistique du texte,
didactique de la traduction technique, plaj-
doyer pour un ¢veil précoce des enfants aux
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langues ¢étrangéres (pour éviter plus tard
Pattachement excessif des traducteurs wux
formes de la langue maternelle), mésaven-
tures d'une diplomée d'Esit qui, de retour
dans son pays, se heurte a des difficultées
quasi insurmontables en traduction, voila
la richesse des , variations” qui honorent
toutes la fondatrice de ce,, théme’ :1a théorie
interprétative de la traduction.

MANUELA CHESCHIS

Annie Monnerie Le [rancals au
present. Grammaire. Franeals langue étrangere,
Alliance Frangaise, Didier, Hatier, Paris
1987, 312p.

Enfin une grammaire donnant envie
non pas de la consulter, mais de la lire. Une
grammaire pour tous, une grammaire vi-
ve, une granunaire pleine d’esprit, si cela
peut exister... On croyait le contraire,
4 savoir que les grammaires mne sont en
général que des livres plats, sans fantai-
sie, non-attractifs et méme ennuyeux...

En bjen, Annie Monnerie nous prouve
I'inverse, sur 312 pages qui proméneut les
lecteurs, presque a leur insu, dans la prob-
lématique gramnmaticale: par des publici-
tés amusantes, par des séquences de bande
dessinée et par des poésies faciles et agréab-
les de J. Prévert, M. Caréme, J. Tardieu,
J. Charpentreau, J. Moreau et d’autres. Le
tout suivi d'explications et de remarques
pratiques, et non moins de synthéses répon-
daut & un besoin réel de vue d’ensemble.

Cette grannnaire nullement étouffan-
te — elles le sont, d’habitude - laisse
le lecteur respirer 4 son aise entre les ré-
gles (rédigées le plus simplement possible),
les exemples pris a la langue de tous les
jours et qui plaisent, pour lui offrir, aprés
chaque probleme ainsi ,,déployé”’, des ta-
bleaux résumatifs ou tout ,se voit’” en
un seul coup d'oeil.

Le choix de la matiére va vers les ques-
tions censées poser des problémes a ['app-
renant, tels l'emploi des forines fortes des
pronoms personnels et des adverbianx en
et y, les oppositions cefga; gafillle; c'est)il
est, l'expression du temps ou du lieu ete.
etc. L'accés a de tels problémes est facilité
par une présentation ingémieuse, par une
mise en page trés aérée et par un métalangage
largement vulgarisé.

Evidemment, ce type de métalangage
peut facilement préter a confusion. L’au-
teur en est conscient et fait de son mieux,
sans pour autant échapper 4 quelques " am-
biguités dans la formulation ou a des simpli-
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fications déroutantes (comme quand elle
réduit la fometion de soulignant des pro-
noms forts aux cas sujets -- p. 77; ou dans
les exemples montrant que ces formes met-
tent en relief un autre pronom, par ex.:
. Moi, je n'aime que moi”. ??7: on
encore pour ce que l'auteur appelle fonc-
tions d’introducteur de réponse et de coor-
dination). Quelques petites fautes — (V. a
moins que et a moins de mal placés dans
le tableau & la p.185 ou lentement, de méme,
a la p. 224) demandent a étre | réparées'’.
Quelques mises au point seraient encore
bienvenues, pour les oppositions participe
présent{gérondif, enldans, la comparaison ir-
réguliére, tout comme le choix des carac-
téres typographiques (p. 78 avec aqussi, non

plus; p. 145 partir pour, par ex.).
Avec sa formule relachée et attrac-

tive, Annie Monnerie sort de la tradition

et donne envie d’étre Jwe. J'aime croire

qu’elle a fait entrer son livre dans beaucoup
de maisons, réfractaires auparavant a la
rigidité consacrée des gramumaires. A Cluj,
vous le trouvez a la Facult¢ des ILettres,
4 la Bibliothéque du Lectorat de Frangais. ..

LTANA POP

José M* Folgar de la Calle
(coordinador), Maria Dolores Gomez
MariaJesius Perez, Maria H. Re-

queijo, Gramatien espanola para extran-
jeros, 2¢ ed. corregida y aumentada, Cur-
sos para extranjeros, Universidad de San-
tiago de Compostela, 1987, 1-a Reimpre-
sion, 1992, 198 p.

Lucrarea de fati are in vedere mivelul
mediu al invatdrii limbii spanjole. Autorii
au realizat-o {inind cont de experienta do-
binditd ca profesori la cursurile de vari ale
Universititii din Santiago de Compostela.

Cuprinzind 17 capitole, cartea tratea-
za probleme de foneticd, ortografie gi in spe-
cial morfologie. Fiecare capitol confine o
prezentare teoretici cu exemple, urmati de
o serie de exercitii prin care se rejau prob-
lemele explicate in prima parte. Ne aflim
in fata unei gramatici practice, adecvate
intelegerii particularitéfilor limbii spaniole
de citre strdini. Sint selectate problemele
de bazi, cele cu dificultati. facindu-se re-
feriri chiar la diferentele de receptare pe
grupe de vorbitori, la greselile maifrecvent
posibile intr-un caz sau altul. Sint prezen-
tate erorile evitabile, insistindu-se, prin exer-
citii, asupra problemelor dificile.

Fiecare capitol este echilibrat in pri-

vinta problemelor teoretice prezentate §i
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exersate, preferindu-se succesiunea nnei pro-
bleme maiample in citeva capitole. Se are
in vedere infelegerea i uaplicarea in pagi
mici a fiecdrei noi categorii gramauaticale.
Astfel, verbul ocupid 7 din cele 17 capitole
ale cirtii, iar prepozifia 2.

Explicatiile gramaticale sint simple, pe
cit posibil insotite de tabele si scheme si,
in mod obligatoriu, exemplificate. In exer-
citii ca si in execmple se utilizeazd un lexic
elementar, care sii nu ridice dificultati su-
plimentare si si sprijine intelegerea si asimi-
larea problemelor prezentate. Sc exerseazi
structuri cit inai irecvemte in exprimarea
cotidiani. Exercitiile care propun inlocuirea
infinitivelor cu diferite moduri $i timpuri
verbale sau cele care pretind completarea
spatiilor libere cu prepozitii selecteazd in
acest scop si texte literare, asigurind, ast-
fel, si un contact cu acest registru stilistic
ca §i o utild introducere in spatiul literaturii
spaniole. Aldturi de exercitiile de substituire
sau completare sint frecvente cele de transfor-
mare, de utilizare creativid a noilor notiuni
explicate sau de trecere in stil indirect a
unor dialoguri.

Ultima parte a lucrdrii intitulatd -
pendice constituie un compendin al wunor
probleme de bazd ale carfii, sintetizate in
tabele si liste cu scurte comentarii, acolo
unde se cere si in citeva cazuri §i cu exer-
citii.

Cele opt apendice cuprind fenomene
fonetice speciale prezeute fie in regiuni in-
tinse ale Spaniei, fie in toatd America his-
panica, fie tendinfe ale limbii vorbite in

general. Sint prezentate apoi, in tabele,
cele trei coujugiri ale verbelor regulate,
urmate de haber, ser, estar, cu explicatii
necesare privind uzul acestora. Urmeaza

indicativul §i subjonctivul verbelor neregu-
late cu listele celor mai uzuale verbe inso-
tite si de exercitii. In continuare sint pre-
zentate verbe foarte frecvente cu diverse
neregularitdti in conjugare, o listi de peri-
fraze verbale exemplificate si verbele pro-
nominale cu un scurt comentarin al uti-
lizérii lor.

O cheje a exercitiilor era binevenita
pentru cel ce isi propune si utilizeze singur
cartea de fatd, degi claritatea explicirii proble-
melor reluate in exercitii presupune rezol-
varea lor fara dificultati.

Ne aflam in fata unui model de gra-
maticd destinatd cursurilor pentru striding,
de o eficientd indiscutabila.

ILEANA MURESAXNU
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Catherine Barnoud, Evely-
ne Sirejols, Entrainez-vouz. Grammaire.
LExereises niveau débutant. ClI¢ Internatio-
nal, 1991  Paris, 144 p.

materiale didacti-
ce destinate invitirii francezei ca limbit
strdind, Infrainez-vous... se impune prin
rigoarea stiintificd a organizarii materialu-
lui, accesibilitatea §i atractivitatea exerci-
tiilor, eficienfa parcurgerii sale sistematice.

Prezentat de autoare drept un caiet
destinat debutantilor sau falsilor debutanti
pentru refolosirea si fixarea structurilor gra-
maticale deja studiate, acesta cuprinde exer-
cifii care sda permiti fixarea notiunilor mor--
fologice si elementelor lexicale prin utili-
zarea structurilor proprii comunicarii.

Cele 15 capitole in care e structurat
muterialnl lucrdrii valorifici metodele ac-
tuale de predare, imbinind necesititile ling-
vistice ale comunicirii cotidiene cu progresia
gramaticald. Problema de gramaticd dezvol-
tatd in fiecare capitol e fixatd, in deschidere,
printr-un proverb sau dicton si este siute-
tizatd la sfirgitul eapitolutui intr-un , bi-
lant” conceput mai divers §i mai suplu decit
restul exercitiilor. Spre exemplu, capitolul V,
Negatia, incepe prin Dbinecunoscutul Il n'y
a pas de fumée sans feu”, iar bilanful il
constituie prezentarea portretului lui Jean
qui yit, solicitindu-se studentului alc#tuirea
portretului lui Jean qui pleure.

Destinat studentilor din primii doi amnij,
cajetul cuprinde exercitii accesibile cu enun-
turi scurte, dar apropiate de exprimarea
cotidiand, autentici. Sint valorificate situa-
tiile de comunicare reald si se are in vedere
introducerea elementelor de civilizatie fran-
cezd contemporani. Exercitiile sint insotite
de exemple si se compun, in general, din 10
fraze, pentru a simplifica, astfel, evaluarea
cunostintelor. Fiecare aspect gramatical se
reia intr-o varietate de exercitii de dificul-
tate progresivd si cu o tipologie binecunos-
cuti: exercitii de completat spatiile libere
de selectie a termenului adecvat cu solutii
multiple, de transformare gi de punere in
relatie. Se eviti exersarea doar a automa-
tismelor, fiecare activitate propusi solici-
tind o reflectare asupra enunfului, atit din
punct de vedere sintactic cit si semantic.
In privinta fixarii timpurilor verbale se are
in vedere nu numai insugirea formdrii lor
cit, in special, folosirea si infelegerea valo-
rii lor.

Intre numeroasele

Lucrarea poate {i folositd atit in acti-
vitatea dirijatd la clasi cit s5i in invitarea
independentd, heneficiind de wun capitol
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intitulat Corrigés, unde fiecare sxercifin are
prezentatd solutia sau variantele posibile.

Indexul permite accesul rapid la orice
problemid gramaticald nedetailati in sumar.

Parcurgerea intregului material asi-
guridt studentului o bunid stipinire a limbii,
o perfectionare a competentei sale lingvis-
tice, a competentei de comunicare in Ilimba
franceza.

Antrenamentul gramatical propus devi-

ne cu adevirat, | antrenant.
ILEANA MURESANU
Anuarul Arhivei de f{olelor, VIII-— XI.

{1987 —1990), Id. Academiei Roinane, 1991,
p- 376.

Editarea Anwarnddui a devenit — asa
cum se sugereazdi in Prefatdi — un act
interjor necesar pentru fidelii sii colaboratori,
constienti de implicatiile adineci pe care
le presupune aceastd rtepetare a , gestului
primordial” al intemeietorului Arhivei clu-
jene — Ton Muslea — cel care a initiat si
publicat vechiul Anwar al Arhivei de Iolclor
in perioada 1932--1945. De altfel, orienta-
rea uoii serii trideazd nevoia intimi a refa-
cerii periodice a legdturii cu marile spirite
ce s-au dedicat cercetidrii culturii populare.
Respectarea unei tradifii nu constituie insd
singura , justificare’ a aparitiei noului tom.
Cultura populard, definita, in termeni elia-
desti, de domnul prof. dr. Dumitru Pop,
ca un posibil spatiu re-generator pentru omul
modern insingurat siinstrainat de conditia
sa originardi — spafiu ce pastreazi inca ,,qu-
fenticul si¢  universalul, general-wmanul in
simplitaiea lor originard” (s.a. D.P., pp.
13—14) — se oferi mereu unor lecturi
variate revendicindu-gi prin complexele pro-
bleme virtual-inglobate, statutul unui inepui-
zabil suliect de cercetare.

Cit de necesari este re-vitalizarea aces-
tei discipline stiintifice, printr-o abordare
,.complex3, si, pecit posibil, completd a feno-
menului folcloric” (p. 8) o demonstreaza stu-
dial domnutui Ton $euleanu, sugestiv inti-
» tulat  Deschideri metodologice in  cercetarea
literaturii §i culturii orale, semmnalind noile
tendinte in folcloristica americani, axata,
in principal, pe o linie interdisciplinara, si
indemnind la asmmarea mai curajoasi a
aplicdrii in practici a acestor principii teo-
retice moderne, ce aduc o radicald schimbare
de viziune asupra folclorului privit nu ca
,.dat”, ¢i ca ,periormantd”, ca | infinitd
procesualitate’” (p. 82).

intr-o epocd marcatd de teoria. comu-
nicirii, etnologia nu se poate sustrage acestui
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dialog permanent cu antropologia, sociolo-
gia, disciplinele, lingvistice etc., studiile
selectate reflectind efortul sincronizirii

cu directiile ariei stiintifice mondiale.

Frecventele trimiteri la opera lui Mir-
cea Eliade, cel care a adus ,,0 contributie
esentiald la definirea omului” (Ioana Bot),
sint edificatoare in acest sens.

De altfel, intr-un documentat studiu
al domnului Gh. Pavelescu, organizat crono-
logic, ne sint ,restituite” ideile fundamentale
ale viziunii eliadesti, iar Yoana Bot ne , redd”’
— intr-o excelentd traducere dupid Hisiory
of Religions and ,, Popular’ Cultures — un
text exemplar avind drept prewnisa demonstra-
rea ,,importantei etnologiei si folclorului eu-
ropean pentru o mai adecvatd evaluare a
istoriei religioase a Furopei” (p.39.

Posibilitatea adoptirii cu succes a
unor modele lingvistice ca tehnicd o releva
convingitor domnul M. Coman in | obser-
vatiile’” privind , constituirea discursului mi-
tologic”, dervviluind cititorului pasiunea si
efortul de continud adincire a ceea ce a
devenit un veritabil sistem de lucru in fol-
cloristica noastri. Considerind universul mito-
logiei populare ca , text omogen’”, se ajunge
la intocmirea unui tabel sinoptic al coreli-
rilor semnelor din bestiarul mitologic — co-
mentat critic de autorul constient de carente-
le inerente unui astfel de sistem adoptat —
cu intentia, explicit formulati, de a intelege
structura intimd a gindirii mitologice.

Mult controversata problemid a isto-
ricititii epicii populare, pretextul celebrei
polemici dintre D. Caracostea si P. Caraman,
¢ reluatd in studiul domnului Tordan Datcu,
printr-o valoroasd contributie documentara.
Aceeasi chestiune a istoricitatii, tratatd din-
tr-un alt punct de vedere — acela al impli-
catiilor politicului in istoria folclorului —
reapare in studiul Istorie si Folclor de D.
Pop. .

O alti directie a cercetdrii, prin care
se urmiregte , sincronizarea demersurilor noas-
tre cu céle ale lumii stiintifice’’, se conturea-
zd in studiul Un corpus al basmelor romd-
nesti despre animale de Ion Cuceu si Maria
Cuceu. Evidentiind marea insemnitate a
clasificarii §i tipologizdrii pentru cercetarea
institationalizatd a folclorului, studiul pare
o treapti in elahorarea unui necesar instru-
meut de lucru.

Gabriella Voo oferd o expuunere, orien-
tati diacromic, asupra basmului maghiar,
comparind basmul contemporan - supus u-
nor procese :de -, veridicizare si.comicizare a
elementelor fantastice’” (p. 135) sub impac-



140

tul gindirii rationale a omului contemporanei-
tatii — cu basmul traditional $i demons-
trind astfel, receptivitate fatid de intentiile
marelui Ovidiu Birlea in acest capitol.

Nu lipsesc nici- contributiile de istoria
folcloristicii. Domnul Almési Istvan ii atri-
buie lui Béla Vikar rolul de promotor al
metodei stiintifice de culegere a folclorului
muzical. O corectare 5i o completare a apre-
cierilor referitoare la enigmatica figurd a fol-
cloristului I, C. Hintz-Hintescu o realizeaza,
cu pasiunea specificd descifrarii misterelor
uneij existente, doamna H. Markel $i domnul
V. Florea, care inlaturdi unele din erorile
sau ezitdrile legate de biografia si activita-
tea editoriali a acestuia.

Un tablou al activitdtii de cercetare
a culturii populare in cadrul Iustitutului
Social Banat-Crisana il oferd sociologii A.
Negru si E. Pop.

Rubrica Sistematica. Tipologica retine
lucrdrile doammnelor L. Istoc, Tipuri welo-
gice de bocet din Transilvania, i Tlona Szé-
nik, Tipuri melodice in  bocetele  maghiare
din Romdnia, accesibile in primul rind muzi-
cologilor.

Notele $i Recenziile sint si ele o dovada
elocventd a deschiderii programatice a pub-

LIBRI

licatiei clujene fati de lumea stiintific},
constituindu-se intr-o sursi densi, de-a drep-
tul debordantd, de informatie. Racordarea
la pulsul activititii stiintifice contemporane
se face prin cousemnarea unor aparitii eds-
toriale in striindtate, mai greu accesibile
sau chiar inaccesibile cititorului roman, prin
schitarea profilului tematic al unor reviste
sau publicatii seriale sau prin referiri la acti-
vitatea stiintificd a unor institutii de specia-
litate straine.

Ar fi imposibil de retinut aici toate
aspectele ce pot fi descoperite in paginile
acestor interesante rubrici, ce s-au bucurat
in mai multe rinduri de aprecieri deosebite,

reprezentarea lor numericd — 20 de note
si 49 de recenzii — spunind prea putin
despre cantitatea si calitatea informatiei
incluse aici.

Noul tom al dnuwaerulni, reunind con-
tributii substantiale intr-un adevarat | schimb
de idei” (pagina 9), demonstreazii ci folclo-
rul e in acelasi timp ,,pasiune’” si , stilntd’’,
cd harnicul colectiv al institutului clujean
stralucitd  traditie

continud o stiintifica.

ELENA PLATON

Tiparul executat la Imprimeria ;ARDRALUL‘ Cluj, C-da 339



in cel de al XXXVII-lea an (1992) Studia Univcrsitatis Babcs-Bolyai apare In ur-
maéatoarele serii : '

matematica (trimestrial)

fizicd (semestrial)

chimie (semestrial)

geologie (semestrial)

geografie (semestrial) \

biologie (semestrial)

filgsofie (semestrial)

sociologie-politologie (semestria) !
psihologie-pedagogie (semestrial)
stiinte economice (semestrial)
stiinte juridice (semestrial)
istorie (semestrial)

filologie (trimestrial)

teologie ortodoxa (semestrial)

In the XXXVII-th year of its publication (1992) Studia Univcrsitatis Babes— Bolyai
is issued in the following series :

mathematics (quarterly)

physics (semesterily)

chemistry (semesterily)

*geology (semesterily)

geography (semesterily)

biology (semesterily)

philosophy (semesterily)

sociology-politology (semesterily)

psychology-pedagogy (semesterily)

economic sciences (semesterily) *

juridical sciences (semesterily)

history (semesterily)

philglogy (quarterly)

orthodox théologie (semesterily)

Dans sa XXXVIl-e année (1992) Studia Univcrsitatis Babcs-Bolyai parait dans
les séries suivantes : |

mathématiques (trimestriellement)
physique (semestriellement) *
chimie (semestriellement)

géologie (semestriellement)

géographie (semestriellement)

biologie (semestriellement)

philosophie (semestriellement)
sociologie-politologie (semestriellement)
psychologie-pedagogie (semestriellement)
sciences économiques (semestriellement)
sciences juridiques (semestriellement)
histoire (semestriellement)

philologie (trimestriellement)

théologie orthodoxe [semestriellement)
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