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EUGENIO COSERIU LA 70 DE ANI

Aceste pagini sint inchinate
Profesorului Eugenio Coeseriu
in semn de modest oma-
giu cu ocazia  implinirii

. virstei de 70 de ani si a
inaugurarii Cercului de stu-
dii ,,Eugenio Coseriu* la Uni-
versitatea noastra.

EUGENIO COSERIU AND THE DEVELOPMENT OF LINGUISTICS

MIRCEA BORCILA

REZUMAT. E. Coseriu s§i dezvoltarea lingvisticii. Textul prezintd,
extrem de succint, trei aspecte care atestd, in opinia autorului, locul
crucial ocupat de opera lui E. Coseriu in evolufia lingvisticii:
1. —- depasirea .crizei fondalionale® a lingvisticii structurale si gene-
rative, prin redefinirean obiectului si statutului metodologic al  unei
LSlingvistici integrale*; 2. — reintegrarea lingvist.2li ,,moderne* astfel
redefinite in perspectiva intregii istorii a gindirii lingvistice; 3. —
fundamentarea teoreticd si organizarea metodologicd a principalelor
sub-domenii si/sau sub-discipline ale jinvestigatiei lingvistice,

The high regard in which Eugenio Coseriu is held by the
scholarly community of the world has been amply documented so far.
Suffice it to mention here the series of -impressive collections of papers
dedicated to his work!. The process of global evaluation of his proper
stand within the framework of our discipline is however, still in its very
early stages.

The main significance of Eugenio Coseriu’'s work is very likely to
be underscored in a crucial conceptual area, namely in its impact upon
the very theoretical foundations of linguistics as a cultural discipline.
It is in this respect that eminent scholars from all over world have al-
ready acknowledged the immense importance of his contribution, con-
sidering Eugenio Coseriu as ,a giant* (H. H. Christman,
1981), and ,a linguist for the 21-st Century* (Takashi Kamei,
1981). In the preface to the 1986 Festschriffts, J. Albrecht, J.

1 Logos semantikés. Studia Linguistica in Honorem Eugenio Coseriu, W al-
ter de Gruyter, Berlin—New York, and Gredos, Madrid, 1981, 5 volumes,
ILXX + 2376 pp.; Dacoromania. Jahrbuch fiir 6stliche Latinitdt, 5, 1979—1980.
Hommage au Professeur Eugenio Coseriu, Ed. Kar| Albert, Freiburg /Minchen
[1982], 248 pp.; Energeia und Ergon. Sprachliche Variation-Sprachgeschichte-
Sprachtypologie. Studia in honorem Eugenio Coseriu, Ed. Ginter Narr, Tiibin-
gen, 1988, 3 volumes, LXVIII + 1532 pp.
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Liadtke, and 1. Thun offer, perhaps, the most significant expres-
sion of a careful evaluation from this perspective: ,,Nobody can tell for
sure which will be the ways linguistics will take in the future. What
can already be stated, without exaggeration, is however that Euge-
nio Coseriu's linguistic theory is not going to be less important
for poststructuralist linguistics, than Ferdinand de Saussure’s
ideas were for linguistic structuralism®2,

I certainly think this global judgement will in fact be confirmed
by the future development of our discipline. This is not, of course, the
place for an extensive argumentation, but one can clearly envisage E u-
genio Coseriu's work as inaugurating a vast and profound mu-
tation within the field of linguistics, and of the humanities in general®,
There are at least three major aspects that ought to be considered in
"this (perhaps long term) perspective, and which I would like to_men-
tion very briefly here on this special occasion.

1. First of all, linguistics has for some time been confronted with
a serious ,foundational crisis® which came to be aggravated, this last
decade, up to the point of potentially undermining the integrity and the
theoretical legitimacy of the discipline!. There is no doubt that this
crisis is located within (and, in fact, generated by) the very conceptual
grounding assumed by (or implicit in) the major trends of contempo-
rary linguistics. Now, to put it simply, E. Coseriu’'s theory offers,
to my mind, the only explicit and viable alternative that makes it pos-
stble to overcome this crisis. .

As it is well known, the great linguist from Tibingen was the first
to expose, in a series of extraordinarily lucid analyses, the main ,apo-
rias®, ,contradictions®, and ,errors“ plaguing Saussure’s and

? Energeia und Ergon, I, p. X.

3 1 have tried to articulate such a line of argument in Eugenio Coseriu si
orizonturile lingvisticii, ,Echinox®, 1988, nr. 5, pp. 1, 4—5. See also: N. C. W,
Spence, Tawards a New Synthesis in Linguistics: the Work of Eugenio Cose-
riw, Archivum Linguisticum, 12, 1960, pp. 1--34; I. Vintila-Radulescuy,
Fugenio Coseriu et la théorie du Janguage, ,Revue Iloumaine de Linguistique®,-
14, 1969, pp. 179—187; D. Copceag, El <«wrealismo lingiiistico- o doctrina de
Eugenio Coseriu, in Logos semantikos, IT, 1981, pp. 7—18; L. Seppéanen,
Bedeutung,, Bezeichnung, Sinn. Zur Sprachauffassung Eugenio Coserius, Neu-
philologische Mitteilungen, 83, 1982, pp. 329--338; J. Albrecht, wa §vra ¢ easly
#¢vzwy @ Uber die Schwierigkeit, die Dinge zu sagen, wie sie sind, und an-
dere davon zu uberzeugen®, in Energeiq und Ergon, I, pp. XVII—XILII.

# The case for such a ,foundational crisis® is most dramatically emphasized
by Nigel l.ove (ed), The Foundation of Linguistic Theory: Selected Wri-
tings by Roy Harris, London, Routledge, 1989, but similar global evaluations
appear in Frederic J. Newmeyer, The Politics of Linguistics, Chicago,
Chicago University Press, 1986, and several other extensive analyses, especially by
Anglo-saxon scholars (Geofrey Sampson, Jan Robinson, sif)
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Chomsky’s axiomatic concepts’. These are, in fact, the very same
noints that are taken uvp acain by the recent . foundational® criticism.
Compared to the latter, the Coserian critical explorations have never-
theless the essential advantage that they sticceed in providing a svstema-
tic reconstrnction of the  founding* theories within the perspective of a
new. ..unified* and ,integral®, vision of linguistics.

The first and perhaps the most profound dimension.of this |, silent
revolution® in lirguistics is to be found in its comprehensive and co-
hrrently articulated account of the nature of lansiage as a creative-histo-
vical phemomenon and, consequently, in its firm situating of the linguistic
srinnce’ on its nroper epistemological foundations. One can richtly state
that Fugenio Coseriu’s works provide, ahove all a new and
entirely lesitimate concept of the ’object’ of linquistic studies. throuch
a systematic reelaboration of such basic notions of linmiistic theory as
ianifying function’ and  Clinguistic  commetence’  (Snracrhkommetenz).
The resulting concept of the essence of language as 'rreation of sioni-
fieds’ proves. in fact, to be capable of both preserving the maior va-
Iniable insights of the structuralist and generativist theories, and at the
sime time of radically overcoming their intrinsic limitations.

The new concept of the nature of language. defining the real object
of linguistic study, makes in turn possible (and moreover necessary) the
complete overthrowing of the heavy burden of | positivistic ideoclogy¥
still pending over the methodological grounds of post-Saussurean lin-
guistics, The great linguist from Germanv is thus the first to articulate
a completely coherent epistemolology of linguistics as a cultural discipli-
re. by establishing andor clarifving the status of ’theory’ and of ’histo-
ry’. the use of ’models’ andor hypothetical constructions’, etc.’. A ca-
reful analytical examination could easily prove, I think, that all the
crucial aspects invoked in this respect in the debate over 'the founda-

___li’\j_}_east two of these major works, became the locus classicus for the cri-
tical evaluation of Saussurean theory: Sistemd, norma y habla [1952], in Teoria
del lengudge y lingiiistica general, Madrid, Gredos. 1962 (3-rd edition: 1973),
and, especially Sincronia, diacronia ¢ historia. El problema del cambio lingiiistico,
Montevideo, 1958 (Gredos editions: 1973: 1978). The criticism of Chomskyan Ge-
nerative Grammar is mainly presented in: Einfihrung in die transformationelle
Grammatik, edited by G. Narr and R. Windisch, Tibingen, 1968, 1970,
1975; Leistung und Grenzen der transformationellen Grammatik, ed. by G.
Narr , Tibingen, 1971 (1975), and in several chapters of Gramdtica, semdnticy,
universales. Estudios de lingiiistica funcional, Madrid, Gredos, 1978. ]

¢ See the systematic reconstruction of these concepts in E. Coseriu’s
capital books: EI hombre y su lenguaje. Estudios de teoria y metodologia lin-
giiistica, Madrid, Gredos, 1977 (1985); Sprachkompetenz. Grundziige der Thcorie
des Sprechens, ed. H. Weber, Tiibingen, Francke, 1088.

7. See especially: El hombre y su lenguaje;, Lecciones de lingiiistica general,
Madrid, Gredos, 1981 (1986); Fundamentos y tareas de la lingilistica integral, in
Segundo Congreso N1cional de Lingiiistica, Actas, I, San Juan, 1981, p. 37—053.
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tional crisis’ in linguistics are already overcome in/by Coserian linguistic
theory.
2. The second major reason to con31der Eugenio Coseriu’s
work along the lines barely sketched here is related to the fact that it
represents, to my understanding, the only contemporary approach which
secures a legitimate place for the modern discipline of linguistics within
the overall perspective of the entire history of linguistic thinking.

This might appear to be a superficial aspect, but it is in fact a cru-
cial issue in defining the identity and the ,scientific* status of linguistics.
The incapacity of both structuralist and generativist theories to ensure
an integration of the millenial linguistic thinking within, a unified evo-
lutionary account could not be counterbalanced by the more recent at-
tempts to situate the ,,modern« study of language®. In contradistinction to
these attempts, the Coserian ,integral linguistics® is ab initio based on
such a global view, and it provides at the same time a most powerful
hermeneutical argumentation for the very concept of continuity in the
entire development of this discipline?.

It is, I think, one of the crucial merits of E. Coseriu, in this
respect, to have fully established the historical foundations of linguistics
beginning with the Aristotelian ,mutation® of the language problem
within its proper (‘functional’) perspective, and with the Stagirit's key
notion of Adyoes onuavtieds . In reference to this central notion, the foun-
ding Father of European humanism is thus acknowledged to have provi-
ded (extensionally) a clear-cut delineation of the proper object of lin-
guistic study, and to have defined (comprehensively), one of its kernel
dimensions (the much disputed ,creativity®, being potentially contained
in this notion). This concept of Adyos onuavreds is consequently promo-
ted to serve, in the history of linguistics, both as a permanent frame of
reference in dissociating various extrinsic ’deviations’ (or ,reductions®),
and as a sort of guiding star for the entire host of subsequent theore-
tical elaborations — up to the modern era.

The ,modern science® of linguistics becomes in turn legitimated,
within this perspective, as a direct continuation (and or descendant) of
the old ,philosophical® tradition. Eugenio Coseriu is actually
the first scholar to have demonstrated that the systematic reconstruction
of this discipline, fully accomplished in W. von Humboldt’s

8 One should mention here, first of all, those alternative solutions which are
directly and explicitly elaborated in connection to E. Coseriu’s work, such
as: Elmar Holenstein, Semiotic Philosophy?, in R. W. Bailey, 1. Ma-
tejka and P. Steiner (eds), The Sign. Semiotics Around the World, Ann-
Arbor, The University of Michigan, 1978 1980, p. 43—67; Hans - Aarsleff,
From Locke to Saussure. Essays on the Study of Language and Intellectual His’tory,
Minneapolis, University of Minnesota Press, 1982, s.f.

9 See, especially: Die Geschichte der Sprachphzlosophze von der Antzke bis zur
G(?gcnlbart Eine Ubersicht (Teil 1: Von der Antike bis Lezbn;z}, edited by_
G. Narr and R. Windisch, Tubingen, 1969: Die Gcschichte der Sprachphi-
losophie von der Antike bis zur Gegenwart. Eine Ubers’zcht Teil II:"'Von® Lezbmz‘
bis Rousseau, ed. bv (. Narr, Tlbingen, 1972; Tradicion' ¥y nozcdaa enla ClCnCla
del lenguaje, Madrid, Gredos, 1977, :
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work, has directly inherited or induced from this tradition its essential
concept of language as #végverx — a concept that makes explicit and
stresses the basic ’creativity’ dimension of the linguistic act —, to which
it only added a second fundamental dimension (its ,,intersubjectivity“)”’
Finally, as we have already anticipated, this global view of linguistic
history is the only one that paves the way for a proper understanding
of the new methodological grounding of the discipline within the major
trends of 20-th Century linguistics.

3. The third and most important aspect to be considered along the
presont line of argument is the capacity of Eugenio Coseriu’s
approach to integrate and, at the same time, organize the entire field
of ,traditional® and contemporary linguistic research. This is perhaps
‘the most obvious evidence for the singular theoretical and practical po-
wer of ‘integral linguistics’!l, It provides, above all, the cardinal crite-
rion for the clear-cut division of descriptive linguistics in three major
(.,séparate¢ and ,,autonomous®) subdomains, by distinguishing three dil-
ferent levels of language or of linguistic competence (,.knowledge®), pa-
ralleled by three corresponding levels (or ,layers®) of linguistic content.
As Eugenio Coseriu and his disciples have clearly demonstra-
ted, this theoretical criterion makes, in turn, possible the systematic and
coherent reconstruction of the entire field of linguistics.

The first major subdomain that becomes theoretically founded in
this way covers the very area of historical languages, or of ,idiom a-
tic competence® correlated to the kernel concept of 'meaning’
(or 'signification’), i.e. the realm which is in fact occupied on the con-
temporary scene mainly by the Structural (and‘or Functional) approach.
Coserian ‘integral linguistics’ provides, first of all, this approach with
both the principles of its internal coherence, and the means for a ri-
gorous delimitation of its own boundaries. On the other hand, it also
offers a legitimate place for all those traditional research areas in this
field which were initially excluded through the euristic reductlons of
structural linguistics.

The most important contributions E. Coseriu and his disciples
brought to the practical reconstruction of structural descriptive linguistics
are undoubtedly those accomplished within the discipline of Semantics.
It is precisely this (least developed!) discipline that became the ,strate-
gic weapon“ of ’integral linguistics’, and in which the now famous
»3School of Tubingen“ succeeded in both promoting the most elaborate
research trend in synchronic structural semantics, and in establishing,
for the first time, the only systematic approach in diachronic structural

10 See also: Humboldt und die moderne Sprachwissenschaft, Energeia und
Ergon, 1, pp. 3—11.

11 This is in- fact the aspect that E Coseriu himself considers as his
.main contribution:to the understanding of language and consequently the foun-
dation of linguistics...* (See his Presidential Address of the Modern Humanities
Research  Associttion: Linguistic Competence: What is it Really?, in The ,,Modern‘
Language Review*, 80, 1985, pp. XXV).
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semanticst?. It is also in this field that the founder of the ,,School* has
most brilliantly proved the logical priority of the structural-functional
approach within the perspective of a global, ,unified% linguistics!?.

The systematic reconstruction of the structural-functional approach
encompasses, in fact, besides Semantics, all the disciplines in this do-
main. It is important to emphasize that the most substantial advances
are obtained by E. Coseriu, in this respect, in Functional Gram-
mar, especially in Functional Syntax!'4, On the other hand one should
also recognize his fruitful effort to provide a new conceptual grounding,
within this disciplinary framework, ,beyond structuralism¥,
to such crucial disciplines of the traditional study of languages as Dia-
lectology, Sociolinguistics, Stylistics s.f.15, '

The second major subdomain that becomes clearly delineated within
Lintegral linguistics® comprises the realm of ,elocutional know-
ledge®“ (or ,competence®), corresponding to the specific level of lin-
guistic content defined as ’designation’ (or ’reference’). This branch of
'descriptive linguistics of speech in general’ would represent, in fact,
the proper domain of Generative Transformational Grammar, if the
latter would consistently assume the status of descriptive linguistics,
and (as' such) would consequently define and follow its own principles.
Unfortunately — as the Tiibingen scholar has repeatedly and convin-
cingly argued —, the Generative Transformational Grammar seems to
be entirely based on the radical indinstinction (or confusion) between
,designation® and ,meaning®, so that it cannot establish itself as a
well founded linguistics of speech.

The first coherent articulations of this domain were actually pro-
posed by E. Coseriu himself, as early as 1957, in a pioneering and
seminal exploratien of the ways through which major sections of our
world knowledge are inserted and ,activitated® in speech!f. Based on
a rigorous dissociation of language 'meanings’, these initial proposals
could then be developed along the effort to ,recuperate® and reconstruct

12 Probleme der strukturellen Semantik, ed. by D. Kastovsky, Tubingen,
1973; Einfithrung in die strukturelle Betrachtung des Wortschatzes, Titbingen,
Gunter Narr, 1973; Principios de semdntica estructural, Madrid, Gredos, 1977 (1981;
1986); Gramdtica, semdntica, universales: (with Horst Geckeler), Trends in
Structural Semantics, Tiibingen, Gunter Narr, 1981,

13 See F. Coseriu, Semdntica estructural y semdntica «cognitiva», .Jor-
nadas de Filologia“ (Universidad de Barcelona), 1990, pp. 239—282.

M Sprache. Strukturen und Functionen, ed. by U. Petersen, Tubingen,
1970 (1971); Funktionelle Syntar. ed. by H. Weber, Tibingen, 1983: Formen
und Funktionen. Studien zur Grammatik, ed. by U. Petersen, Tibingen,
1987: Principes de syntaxe fonctionelle, Travaux de linguistique et de philologie,
XXVII, 1987, pp. 5—46.

15 See, among other works, Die Sprachgeographie, ed. by U. Petersen,
Tilbingen, 1957; La socio- y la etnolinguistict. Sus fundamentos y sus tareas, ,Anuario
Ao T.etras®, Mexico, XIX. 1981, pp. 5 -30: Sentido y tareas de la dialectologia,
Mexico, 1982: and, especially, Mds alld del estructuralismo, I, San Juan, 1983 (with
my review in, , Cercetari de lingvistica®, XXXI, 1986, pp. 102—104).

16 Determinacion Yy entorno. Dog g)rohlemas de una Zznqutstzra del hablar,
.Romanistisches Jahrbuch®, VII; 1935—1956, pp. 29-54 (integrated in Teoria de
lenguaje . .., 1962 1967, pp. 282—323). : . .
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some of the main categories of speech and designation inadvertently
used by the generative srammars (ex. agent, object, instrument, plura-
lity, etc)!”. These contributions are undoubtedly far from a systematic
elaboration of the domain (f. ex., in a fully established ., Grammar of-
Speech®), but they certainly chart this empirical field of primary im-
portance -recently (and partiallv) approached by Pragmatics as well-
within a most solidly founded global perspective.

Finally, the third major domain of ,integral lmgmstus“ covers the
field of the so-called .expressive knowledge®* (or ,competen-
ce®), and corresponds to the specific linguistic content of sense. This is
of course the realm occupied by the Discourse (or Text} Linguistics,
which has become during the last two decades one of the most active
areas of linguistic investigations. Although E. Coseriu should, I
think, be rightly considered as the real founder of this domain, it is
important to stress the essential differences bhetween his basic tenets
and the dominant direction subsequently imposcd in Text Linguistics
and’'or Discourse Analysis!$,

The crucial advantage of the Cosorian apnroach comoes, 1 believe,
from the very theoretical power of the primordial concent of (textual)
'sense’, which allows for a comprehensive exploration of . the possibi-
lities of all texts® within the unifying explanatory perspective of sense
creation. Certainly the great linguist exploits here some of the main
premises of Literary Stylistics (in its ..idealistic® vein, eg. l.eo Spit-
zer), especially the basic principle that ‘literary’ or ‘poetic’ texts re-
present the maximal instantiation of ..sense creation* in language. Ne-
vertheless, the new foundations provided by ‘integral linguistics’ clearly
situate the Discourse Linguistics in the position of both avoiding the
,subjectivist trap“ of Literary Stylistics, and overcoming the patent
incapacity of the other attempts in this domain .to integrate literary
texts into a global linguistic concept.

17 E. Coseriu’s elaborations on these categories are scattered throughout
his work:; see especially the studics cited under notes 5 und 12 above.

15 His major woerk in this domain s Tedllinguistic, Line Einfithrung, ed. by
I Albrecht, Tibingen, 1980 (1981; 1985, but the nain nrenices are already
found in Determinancion y cntorno, loc. cit. (For a confrontation with the alter-
native trends in Text Linguistics and or Discourse \Analysis, see my Problemc
actuale ale analizei discursului, Cercetdri de lingvisticd, XXXII, 1987, 1, pp. 63—70).
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ELEMENTS D'UNE THEORIE PRAGMATIQUE CHEZ
EUGENIO COSERIU

ELENA DRAGOS

REZUMAT. Elemente de lingvisticA pragmaticAd 1a Eugenio Coseriu.

Evolutia lingvisticii secolului XX coincide, in mare parte, cu gindirea

saussureand si post-saussureand, inire care studiile lui E. Coseriu in

domeniul limbajului in comunicare sint fundamentale pentru felul cum

s-a edificat una dintre cele mai controversate ramuri ale lingvisticii
contemporane — pragmatica.

0. En essayant de déceler dans l'oeuvre de Eugenio Coseriu les élé-
ments d'une théorie pragmatique, nous croyons nécessaire de suivre les
directions dans lesquelles a évolué la linguistique comme science jusqu'a
arriver 4 ce qu'on appelle acctuellement ,pragmatique integrée™ et ,,prag-
matique radicale®. Disons dés le départ que le savant de Tiibingen a
démontré, notamment dans sa Teoria del lenguaje y lingiiistica general,
que la linguistique comporte, a part l'étude de la problématique in-
terne de la langue (phonologie, morphologie, syntaxe, sémantique), une
étude paralléle de ce que devient 'unité de la langue dans l'interaction
verbale ou communicative. Il souligne maintes fois que: ,la «lengua-:
como objeto concreto, se «localiza» en el habla, o sea qua se concreta,
en el habla y, por consiquiente, se comprueba.en esta“ (p. 58)!, car c’est
dans la parole fhabla) en tant qu'activité individuelle que se réalise, le
systéme social, c'est-a-dire que ,si se considera un individuo real, que es
siempre social, «social» es un concepto mas amplio y comprende tanto
lo individual como lo interindividual (p. 56).

Cette nouvelle focalisation de l'intérét des linguistes sur l'utilisation
du langage dans la communication et donc sur les sciences du langage,
inclut aussi la pragmatique linguistique, ’analyse du discours et du dia-
logue, qui, envisagées du point de vue du traitement de l'information, des
proces inférentiels et des régles de la conversation orientent a leur tour
vers une linguistique cognitive (Moeschler 1989: 1).

En revenant a la pragmatique, nous croyons que les trois directions
qui ont conduit & son édification, a savoir la tradition sociolinguistique
représentée par Gumperz et Del Hymes (1972) aussi par Labov
(1976 et -1978), la tradition énonciative, initiée par E. Benveniste
et continuée par Ducrot (1972, 1980, 1984) et par ’"Anscombre &
Ducrot (1983) et enfin la philosophie du langage (Austin 1970,

t Nous avous travaillé sur l'édition Eugenio Coseriu, Teoria del
lenyuaje y lingiiistica gencral, Segunda edicion, Biblioteca Romanica Hispanica,
Editorial Gredos, S. A., Madrid, 1967, :
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Searle 1972, Grice 1975) sont présentes in nuce dans la théorie lin-
guistique de Eugenio Coseriu

Prerons par exemple la sociolinguistique variationiste de Labov, ol
les déterminations du type situation (avec des subdivisions comme zona,
ambito et ambiente) sont autant de circonstances qui rendent possible la
variation fonctionnelle du sens d'une unité linguistique, d'un signe.

Pour ce qui est de la théorie des actes de langage, Eugenio Co-
seriu, guicroit comme W. von Humboldt et H Paul quele
langage est une energeia et non un ergon, opére, en délimitant I'objet de
la linguistique, avec des actes linguistiques du domaine de la parole
(.,los actos lingiiisticos concretamente registrados en el momento mismo
de su prodiccion®, p. 95), car il concoit les actes linguistiques dans leur
dualité: comme faits de parole mais aussi comme faits de langue (voir
infra p. 5), en reconnaissant dans le premier cas l'apport de 1’énonciation
sans le spécifier cependant en ces termes.

Ne perdant jamais de vue l'usager réel (,,el individuo crea su expre-
sion en una lengue, habla una lengua, realiza concretamente en su hablar
moldes, estructuras, de la lengua de su comunidad®, p. 94), Eugenio
Coseriu en vient tout naturellement a la composante pragmatique de
la sémiotique linguistique qui met au premier plan le rapport du signe
A son usager, essavant aussi de relier le sens et le processus de la signi-
fication a D'utilisation de la langue (Parret 1983) dans des situations bien
determinées. Echappé au svstéme, le signifié se voit approprier des indi-
vidus, devenant ainsi le but d'une théorie qui s’avére non serlement né-
cessaire mais le principe méme qui organise la vie des individus comme
entités sociales. Ce qui fait que la pragmatique est concue atissi comme
le domaine des utilisations conventionnelles des éléments linguistiques
dans d=s contextes situationnels bien définis (Mihdaild 1982), le type
de contexte décidant du type de pragmatique qu’on va pratiquer.

0.1. Ainsi le contexte peut étre considéré comme un type de con-
texte qui développe 1'é¢tude de la linguistique du texte; la situation <na-
tio-temporelle du locuteur détermine un contexte existentiel qui conduit
a la pragmatique du méme type; le contexte situationnel, déterminé par
des facteurs sociaux ou sociologiques a, lui aussi. une prasmatique asignée
d'une maniére spécifique; le contexte actionnel donne lieu 4 une prag-
matique centrée sur les actes de langage, et le contexte psychologique
assure. aux intentions, aux désirs et anx croyances di locuteur — con-
ventionnalisés — un caractére mental gui décide des programmes de
I'action et de l'interaction verbale. donnant naissance a une pragmatique
de tyve psvchologique (Parret 1983).

0.1.1. Les termes pragmatique — pratique dont on use en parlant de
la pragmatique attestent, en somme, la transformation de la pragmatique
en une théorie de la compréhension (Parret 1983: 100):la compréhen-
sion a un priorité asymetrinue snr la production, du moment ai’elle prend
en considération la spécificité du processus rationnel de signifier celle-ci,
les termes susmentionnés pouvant signifier but humain défini et compré-
hension de cclii-ci. La sémantique classiquie. dit Parret (1983: 99, =e
sert du concept bipolaire de rationalité qui comporte deux volets: la
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pensée et la réalité. La pragmatique, au contraire, opére avec un modele
ternaire, le raisonnement n’'étant pas déterminé par la relation avec le
réel, mais, par l'intermédiaire du concept de reasoner (étre raisonnable)
on agcede a une convergence entre le locuteur et le récepteur, finalement,
a une compréhension identique de la méme séquence verbale.

\ 0.1.2. La compétence communicative est, en pragmatique, déplacée
du locuteur (cas de la grammaire transformationnelle chomskienne) vers
le récepteur, parce que, la compréhension est orientée, d'une maniere
heuristique, parce que comprendre la signifiance des séquences c’est
contraindre le langage ou bien, autrement dit, le concept de compréhen-
sion est une contrainte sur le concept de langage?.

1. Nous avons déplacé la discussion vers une telle pragmatique
justement parce qu'elle nous a paru symptomatique pour la conception
de Eugenio Coseriu sur le destin de la séquence verbale dans le flux
communicatif, dans l'échange interindividuel. Ne se proposant pas de
démolir les bases conceptuelles de la théorie structuraliste de F.. de
Saussure, mais de ,l'améliorer®, de la rendre moins tranchante, de
r ,,humamser" méme, Eugenio C oseriu (1967: 82), ayant saisi le
caractére conventionnel de la célebre dichuotomie lungue — parole y ajoute
un trosieme élément, la norme, qui fait de l'usage (N.B. pragmatiques

étudie léusage — R écanati 1979), quelque chose d’intermédiaire entre
la langue et la parole, qui n'a rien a voir avec l'opposition correct —
incorrect, mais l'opposition constante — variable, cette derniere depen-

dant de la situation (voir infra, p. 8). Pour nous, il est assez clair que de
la maniére dont on dit (la manifestation de la norme) dans une commu-
nauté dépend, dans une large mesure, la maniére dont on comprend une
séquence verbale. Donc, bien, qu'on ait affirmé que du point de vue
pragmatique le probleme n'est qu'a moitié résolu chez Eugenio Cose-
rivu (Mihaild. 1982, le fait d’avoir saisi la dynamique, linterindivi-
dualité et le caractére formel du phénoméne linguistique dans une per-
spective pragmatique reste fondamental pour la pensée cosérienne.

1.1. La perespective pragmatique suggérée par E. Coseriu dérive
de lacceptation de la position de Saussure qui considére la langue
comme une institution sociale liée a d’autres institutions sociales mais
allant plus loin, elle suppose une interindividualité, avec des régles qui
ne tiennent pas seulement au systeme fonctionnel mais avant tout a la
relation avec les locuteurs, ce qui mene inévitablement a la pragmatique,
car 1'éléement qui fixe c’est la norme: la «lengua» como «institucion so-
cial», ligada a otras intituciones sociales, y que contiene también ele-
mentos no functionales (norma)* (p. 59). Au sens large du terme de
langue (par exemple, la langue roumaine, la langue espagnole, etc.), ,la
lengua [...] no es solo sistema functional, sino también realizacion nor-
mal¥ (p 68)

2. Mais dans Sistema, norma y habla il y a aussi d’autres éléments
d'origine pragmatique, certains plus évidents, comme, par exemple, le

2 L est un Jangage de la communauté seulement dans la mesure ou les
membres de cette communauté comprennent les séquences discursives dans L*.
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terme actes de langagefde parole qui nous projette dans la pragmatique
actionnelle, d’autres suggéreés seulement la démonstration étroite en vue
d’accréditer le modele tripartite systéme — norme — parole. Nous croyons
guwayant lintuition du caractére individuel et social & la fois de D'acte
de langage (les actes se comportant comme des invariants dans des situa-
tions appropriées), E. Coseriu signale l'insuffisance de la dichotomie
langue-parole, et, qui plus est, anticipe sur ce qu'affirmera déja en
1969 J. Searle (1972: 52): ,,Ont pourrait encore croire que mon point
de vue représente simplement, au sens que Saussure a donné a ces ter-
mes, une étude de la »parole« plutdt que de la »langue«. Je prétends cepen-
dant, qu'une étude appropriée des actes de langage est une étude de la
langue (nous soulignous). Et ceci est vrai, pour une raison importante
gui va au-dela de la these selon laquelle la communication implique né-
cessairement les actes de langage¥. Autrement dit, les actes de langage
comptent autant pour des oppositions du systeme, que pour des variantes
de la parole, ¢tant plus proches de ce que prévoira la norme, que
J. Searle ne prend pas en considération, mais que E. Coseriu
décrit dans les termes suivants: ,,Colocandonos en el campo del fenomeno
lingiiistico considerado independientemente de sujeto, producto linglistico +
forma lingiiistica), descubriremos que hay elementos que no son 1inicos
u ocasionales, sino sociales, es decir, normales y repetidos en el hablar
de una comunidad, y que, sin embargo, no pertenecen al sistema func-
tional de las formas lingllisticas, o sea que ya sobre la base del llamado
«producto lingiiistico» puede establecerse un sistema normal, distinto del
sistemo functional que se establece en el plano superior de abstraccion,
el de las-«formas linguisticas»* (55—56). Notons que selon cette concep-
tion la norme ne s’oppose pas a la parole, parce que c’est une abstraction
du premier degré dans laquelle se trouve valider la parole, celle-ci étant
la réalisation individuelle concréte de la norme qui contient la norme
méme et, en plus, l'originalité expressive de sujet parlant (p. 97—98).
La norme ne s'oppose pas non plus au systéme, parce qu'elle est la
réalisation ,collective® du systéme qu'elle contient, a coté des éléments
fonctionnels non-pertinents, mais normaux dans le langage d'une com-
munaute.

3. Une autre ouverture vers la pragmatique de l'ouvrage mentionné
est I'allusion au discours (oracién) comme unité de I'analyse pragmatique,
ouverture normale du moment ot 'on opére avec le terme de parole. Si
Saussure affirme que le discours appartient a4 la parole et non pas
a la langue, Eugenio Coseriu concéde (songeant, probablement
4 la concaténation des actes de langage dans la construction du discours)
que, du point de vue de la structure, comme forme idéale, le discours
peut appartenir au systeme (a la langue) mais, qu'en réalité, le discours
tient de la parole, comme réalisation concréte individuelle d'une struc-
ture idéale, signalant aussi des phénoménes qui rappellent l'énonciation,
un parametre pragmatique fondamental: ,La oracién, pues, como todo
hecho lingiiistico, pertenece a la «lengua» como estructura, como forma
ideal, y pertenece, en combio, al habla, como realizacion como utilization
concreta, individual, de una estructura ideal; pertenece exclusivamente

|

T e



ELEMENTES D'UNE THEORIE PRACMATIQUE DE E. COSERIU ' 15

al habla sdlo lo que es expresion informe, carencia de estructura; el ana-
coluto, los lapsus, las interrrupciones® (p. 82).

4, [’étude qui le consacre comme pragmaticien avant la leftre est,
selon notre opinion, Determinacion y entorno. Aristotélicien déclaré du
point de vue de la maniére dont il aborde le probléme de Uactivité comme
energeia, comme dactivité potentielle ou comme produit (ergon), Euge -
nio Coseriu, assimilant aussi la conception de W, von Hum-
boldt sur l'activité linguistique en particulier, conclut que l’action de
parler (hablar) est considérée en général comme une energeia, a la diffé-
rence du discours qui est toujours une energeia. Toujours 4 ume echelle
individuelle, mais, cette fois-ci comme produit, la parole devient texte:
»En lo particular, el hablar como «producto» es, justamente, el texto®
(p. 286). Par conséquent, une linguistique de la parole, au sens strict
du terme, reposera soit sur la linguistique du texte, qu'il identifie a la
stylistique, soit sur I’étude de discours. Mais, la linguistique a besoin
aussi d'une linguistique de la parole (hablar), comme energeia, au niveau
universel. Celle-ci sera, selon E. Coseriu, une linguistique descrip-
tive, une vraie gramatica del hablar, une grammaire indispensable a
l'interprétation synchronique et diachronique de la langue, de méme qu’'a
I'analyse des textes (p. 290), car l'analyse des textes ne pourra pas étre
faite avec rigueur si on ne connait pas la technique de l'activité linguis-
tique. Donc 1l'objet de la grammaire de la parole (gramatica del hablar)
sera la technique générale de l'activité linguistique. Selon E. Coseriu,
c’est de cette technique que tiennent les phénoménes de la détermination,
en tant qu'ensemble d'opérations’, et l'entornos en tant qu'instruments
circonstanciels de l'activité linguistique.

4.1. Parmi les opérations de la détermination* qui facilitent le pas-
sage dusystéme a sa réalisation concrete, il y ena qui ont un indice prag-
matique notable comme, par exemple, la situation (sous-opération de la
discrimination), qui fixe les circonstances spatio-temporelles du discours.
On reconnalf, par conséquent, une série de spécificateurs: le pronom
personnel, les déictiques (surtout les démonstratifs) qui circonscrivent le
discours dans une situation déterminée. En réalité, nous sommes sur le
terrain d'une des pragmatiques sighalées par St. Levinson (1983:4)
et qui observe la réference explicite du parleur au contexte, réalisée par
des déictiques ou par des indexiques (éléments indexicaux).

4.2, Sj les opérations de la détermination sont convoquées pour assiirer
univocité de I'actualisation et de la particularisation du signe, los entornos®

3 La dé¢termination contrdle quatre types d'opérations: actualisation, discri-
mination, délimitation et identification, chaque opération développant, a son tour,
d'autres opérations, Par exemple, la discrimination dispose de la quantification, de
la sélection et de la situation.

Y I1 existe des langues (la langue latine ou les langues slaves) ou les indi-
cateurs de la détermination manquant (par exemple, les indicateurs de ['actuali-
sation, qui se realise, surtout par des articles), on recourt a des indicateurs en-
torno: hic liber, ova kniga.

5 Le terme entorno n'a pas d’équivalent dans la langue roumaine. Méme
lauteur de D’étude Determinacion 1y entorno lutilise avec le sens attribué par
J.-Marias dans la traduction de K. Biihler.
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concernent 'activité expressive du discours qui peut se mouvoir entre la
simple ambiguité et l'intention perlocutionnaire (FFerrara 1985: 140),
prises en considération par la pragmatique. E. Coseriu classe ces
entornos en quatre classes dont les éléments peuvent modifier la signi-
fication du discours, a savoir: la situation, la région, le conterte et l'uni-
vers du discours.

4.2.1. La situation est le spatio-temporel du discours dans lequel il
s'est créé et s'est ordonné en étroite liaison avec son sujet conséquent
dans la réclamation d’une pragmatique cotextuelle, E. Coseriu distingue
aussi une situation médiate, créée par le contexte verbal et illustrée par
des noms propres qui fonctionnent comme  déictiques exophoriques.
Dans le discours agissent aussi les anaphoriques créées par la référence
d’inclusion du discours (Goldherg 1977). )

4.2.2. L’autre terme, le contexte est analysé du point de vue idio-
matique, conformément & I'idée que l'idiome méme (la langue) signifie
un contexte, avec toutes les informations que le locuteur détient sur lui
(situations complexes d'oppositions et d’associations, formelles ou sé-
mantique, des signes, etc.). On distinque aussi un contexte verbal don-
né par le discours dans son déroulement méme, parce que chaque signe
a un avant et un aprés qui peuvent générer des situations intentionnel-
les comme l'insinuation, I'allusion ou la suggestion. Bien s@ir, on y trou-
ve beaucoups d’exemplcs illustrant le contexte extraverbal avec toutes
les circonstances non-linguistiques qu’on percoit directement ou qui
sont connues par les locuteurs: physiques, empiriques, naturelles, prati-
ques, historiques et culturelles.

4.2.3. Enfin, le sens du discours est donné par tout un systéme de
significations auquel appartient le discours, qui en assure la validité et
qui porte le nom d'univers du discourss: ,La literatura, la mitologia, las
ciencias, la matematica, el universo, empirico, en cuanto «temas» o
«mundos de referencia» del hablar, constituyen «universos de discurso»“
(p. 318). Les affinements apportés a ce concept, plus tard, par la théorie
pragmatique, selon laquelle l'univers du discours est défini comme to-
talité des éléments discursifs qui déterminent la production/réception
d’'une communication linguistique, d’une énoncé correct du point de
vue sémantique, syntaxique et pragmatique (Tutescu 1983: 93—97). Ces
parametres, étant modelés en étroite liaison avec 1'énonciation, sont
d'une valeur incontestableet Eugenio Coseriu aprouvédune ma-
niere exemplaire la force d'une vision générale et entre autres le fait
que la parole sous-entend l'énonciation comme fondement des change-
ments de sens.

5. Sans prétendre avoir fourni une vue d’ensemble de Il'oeuvre
linguistique cosérienne pour décéler tous les aspects que celle-c¢i pour-
rait inscrire sous ce qui porte le nom de pragmatique linguistique (nous -
n'avons mentionné que deux de ses ouvrages les plus connus, supra),

¢ Bien que le terme wunivers de discours soit emprunté par Eugenio
Coseriu a Urban, les interférences qui existent entre la sphere notionnelle de
ce terme et celle quwon lui attribue a present pourront constituer & l'avenir un
SUJEt de méditation pour les chercheurs,
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nous pouvons conclure cependent que certains éléments theoriques pre-
Tigurent d'une maniére acez détaillée certaines dimensions pragmatiques
comme on a pu déduire de la discussion ci-dessus, la pragmatique con-
textuelle ‘est représentée par le mécanisme de la détermination prag
matique existentielle, par laccent mis sur le parametre situation ot la
pragmatique actionelle, par la véhiculation et la caractérisation du terme
acte de langage. 11 y a plus, dans la délimitation du fait de langue, le
discours et/ou le texte trouvent leur place, en tant qu'expression ultime
de P'analyse linguistique, s'ouvrant vers d'autres horizons, c¢'est-a- dire
vers 1o sémiotiquie pragmatique.
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wFETELE* COMPRIMARII SAU TREI FETE DE LUCIAN BLAGA

CARMEN VLAD

ABSTRACT. ,Faces* of Compression or ,,Three Faces® by Lucian
Blaga. In this articie the author argues that the ,,compression effect®
(cf. Samue] l.evin) can be achieved not only by deletion of syntactic
elements, but aiso by specific semantic configurauons. This is the
case when a restricted number of semantic marks are reiterated in
distinct lexical units through semantic reverberation and meaning accu-
mulation.

LLos textos literarios deben
valer como modelos para la
lingiiistica del texto®.

Eugenio Caseriu

1. Argumentele metateoretice cele mai convingatoare si adecvate
pentru abordarea textului poetic prin instrumentele teoriei wverbale a
textului le-am gasit in studiul coserian, de o remarcabild densitate idea-
ticd si altitudine conceptuald, intitulat Tesis sobre el tema «Lenguaje y
Poesia~.! Cu autoritatea savantului, Eugenio Coseriu isi sustine aici una
dintre tezele sale fundamentale, anume cd limbajul poetic nu este un uz
lingvistic, Intre altele, ci este limbajul insusi, adicd ,realizacion de to-
das las posibilidades del lenguaje como tal“ (p. 182). Prin acest mod de
a concepe legidtura intima dintre limbaj, in general, si poezie se justifica
in gindirea autorului libertatea, mergind pinid la necesitate, de a pune
analiza discursurilor poetice in serviciul teoriei lingvistice a textului.

Considerat ,,como una modalidad superior de lo lingiiistico% (p. 186),
textul este singurul ,mediu* in care actualizarea, ca si fertilizarea, tu-
turor relatiilor de sens, de orice tip, poate avea loc. In perfectd con-
gruentd cu ideea mentionatd, sint relevate si citeva importante aspecte
ale relatiei dintre teorie si demersul analitic particularizat, pentru cazul
special al textului/discursului poetic, aspecte din care retinem:

a) ,,Se puede desarrollar una teoria general de las posibilidades
(s.a. — E.C) de los textos, pero no un método genérico de interpreta-
cion de los textos como discovery procedure, pues es imposible decir de
antemano qué relaciones de los signos se presentaran como actualizadas
en un texto determinado® (p. 183).

. 1Cf Eugenio Coseriu, Tesis sobre el tema «Languaje y Poesia», in
»Lingiiistica espafola actual®, I, 1, 1979, p. 181—186.
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b) ,Todos los ~efectos~ de un texto resultan del texto mismo (in-
cluidos sus contextos), por las relaciones semdnticas en él actualizadas;
todos estin motivados por el texto mismo (p. 183).

c) ,Los textos literarios deben valer como modelos para la lingliistica
del texto, puesto gue representan, precisamente, el tipo de textos fun-
cionalmente mas ricos y porgque en los restantes tipos de textos hay
que especificar lag «automatizaciones» («desactualizaciones») que inter-
vienen en cada caso¥ (p. 184).

2. Gésim, in aceste asertiuni, argumente solide in favoarea optiu-,
nii noastre analitice initiale, un text poetic (Trei fete), supus in conti-
nuare unei examiniri complexe in toate articulatiile sale sintactice, sc-
mantice si retorice. Scopul cel mai important al intregului demers va fi
acela de a pune in lumind, prin mijloacele analizei lingvistice textuale,
sensuri si semnificatii poetice, ,,ascunse® privirii exterioare superficiale,
dar, probabil, nu si intuiliei poetice (critice).

Refdcind parcursul interpretirii, pe urmele etapelor esentiale care
au condus la comentariul ce urmeazd, cititorul acestor pagini va cauta,
la rindul sdu, o motivare a actului decizional initial, raspunzéator pentru
alegerea acestui text ca obiect particular al exegezei. La intrebarea: de
ce tocmai Trei fete de Lucian Blaga, vom raspunde prin urmatoarele
constatdri preliminare:

(i) textul are o configuratie lexico-sintactici emergentd, usor de’ se-
sizat;

(ii) provoacd imediat la lecturd o ,reactie intuitivd de comprimare";

(ili) prin discrepanta dintre structura (sintaxa) evident poeticd si
continutul (semantica) aparent filozofic(d), meditativ(d), textul induce
in cititor o dilemda interpretativi legata de statutul sdu tipologic textual.

3. Dacd analiza lingvisticd, in eséntd, distruge obiectul, descompu-
nindu-l, adesea, si in cele mai mici elemente ale materiei verbale (su-
netele), interpretarea, ca proces inferential, reprezintd modul de re-com-
punere a obiectului distrus, pentru a-i reface unitatea, globalitatea. Dar,
trebuie sd addugdm cd tocmai caracterul ipotetic al reconstituirii obiec-
tului este calea prin care subiectivitatea patrunde in procesul interpre-
tativ si determini o anume ,imagine* a obiectului contemplat, uneori
indepartatd de reprezentarea sa initiala pina la limita alteritatii.

Asa cum spuneam, vom examina in continuare textul blagian Trei
fete:

1. Copilul ride:

2. ,Intelepciunea si iubirea mea e jocull*

3. Tindrul cintd:

4. ,Jocul si-ntelepciunea mea-i iubireq!®

5. Bdtrinul tace:

6. ,Jubirea si jocul meu e-ntelepciunea!®

3.1. Constatdm cu usurintd ca la nivel lexical textul se caracteri-
zeazd prin concentrarea vocabularului sdu, consecintd a raportului can-
titativ dintre totalitatea unitatilor lexicale, in numar de 12, si totalitatea
cuvintelor ocurente in text, in numir de 24, un raport de 1/2. Pe de
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alti parte, cele 12 unititi lexicale pot fi repartizate in patru serii de

cite trei elemente, ultimele doud multiplicate cu trei -— numarul apa-
ritiilor lor in text — astfel:

S, copilul . tindrul bétrinul

S, ride cinta {ace

S, jocul iubirea intelepciunea <3
S, meuw/moa este si

Primele trei serii contin, toate, marca scmanticd (UMAN), specifi-
respectiv, prin: lexistentd umani!, lactiunc’, |atribut wman!. Prin
posesival mer din S, marca (UMAN) este fortificatd exponential, atit
datoritd functiondrii sale deictice (implicind un referent-locutor), cit si
coreferintei, succesive, cu ficcare din cel trei referenti exprimati prin
numele din prima serie.

Sa mai observdm cd desi din punct de vedere lexical joc, iubire,
intelepciune, intrd intr-un mecanism de recurenta stricta, in plan tex-
tual aceastd reluare nu functioneaza ca factor de coeziune pentrii ca nu
este Insotitd si de un proces corelerential. Recurenta acesior loxeine in-
deplineste aici mai curind rolul- de element de conexitate, ca parte a
unui dispozitiv textural de semnificanti?, mai complex.

3.2. In dimensiunea sintacticd a analizei poemului vom distinge in-
tre aspectele frazale, cu implicatii poetice, si cele macro-structurale,
apartinind sintaxei compozitionale. ‘

Propozitiile 1--3--5, coincidente cu versurile astfel notate, sint pro-
pozitii simple, asertive, la pers. a Ill-a, cu structura nucleard nrarativa
(Nume + Vb activ).

Propozitiile 2—4---6, coincidente cu versurile notate astfel, sint pro-
pozitii cu predicat nominal defini‘ional, ale carui identificari sint, suc-
cesiv, relativizate prin locutorul implicat in forma de ps. I a posesivului,
locutor diferit pentru fiecare enunt in parte.

Am relevat, astfel, o dubld simetrie a structurii sintactice la nivel
frazal, cdreia i se adaugd o a treia simetrie realizatd, cum se va vedea,
in planul celor trei secvente textuale alcituite din cupluri de propozitii
asindetice (1—2, 3—4, 5--6).

In fiecare sccventd intilnim aceleasi mdrci ale vorhirii directe —
doud puncte si ghilimele — care In mod obisnuit, intr-un context pre-
cum cel dat, presupun existenta unui verb dicendi. Desi suprimat in
expresie, un asemenca verb al vorbirii este, strict sintactic, recuperabil

2 Intr-o manierd categoricd si clard J. S, Petdfi and Terry Olivi
(Understanding literary texts. A semiotic textological approdch, in Dietrich
Mcutsch and Reinhold Viehoff (eds), Results and Problems of Inter-
disciplinary Approaches, Berlin, New York, 1989, p. 190-—225) atribuie termenului
de conexitate sensul de ,form of continuousness which is manifest in the consti-
tution of the significans component of the text (p. 203), distingindu-1 atit de cel
de co=ziune, cit si de acela de coerenld. lar prin texfurd autorii inteleg ,the pat-
tern to- be" found in the constitution of the text, which arises from the repeti-
tionyparallelism of vehiculum elements on any level of the compositional hierarchy
or of the categorics assigned to these elements™ (p. 203).
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in structura de adincime tocmai sub presiunea semmnelor grafice (con-
ventionale) ale discursului direct.

Pe de altd parte, in interiorul fiecédrei secvente, construite cu ma-
terial lexical doar partial diferit, se produce o relatie cataforicd, similar
realizatd si cu efecte similare. Schema generald a relatiei de tip cata-
foric® cuprinde o expresie indiciald (sau in intrebuintare indiciald), al
cérei referent poate fi identificat doar printr-un context lingvistic co-
relativ, si acest context, numit subsecvent, ca al doilea component al
relatiei. In textul nostru, cele trei catafore din secventele 1—2, 3——4,
5—6 .prezintd acelasi fenomen de suprimare a semnificantului, de asta
datd in punctul "cataforicului unde, prin eliminarea din lant a unui de-
monstrativ neutru ca asta, dceasta sau a unei expresii ca ceea ce ur-
meazd. in felul wrmdtor etc., pozitia indiciald rdmine vida. Efectul ime-
diat .al acestor suprimari este ,,0 reactie a comprimarii“!, chiar daca su-
primdrile sint recuperabile atit in cazul verbului vorbirii cit si in cel al
expresiei indexice.

Tn secventele de care ne-am ocupat remarcim si existenta unei
marci (persoana intii din meun, mea) specifice locutorului si,- implicit,
unui act interlocutiv. Cu toate acestea, absenta receptorului textual si
inexistenta vreunui indiciu de transformare posibild a vorbitorului in
interlocutor — conditie esentiald a oricarui dialog — interzic calificarea
secventelor drept componente ale unui schimb dialogal® Aceastd consta-
tare este accentuatd si de absenta legdturilor de tip coeziv (conectori,
coreferintd etc.) intre secventfe, atit ca ipotetice replici ale unui discurs
dialogic, c¢it si ca pdarti ale textului propriu-zis. Tinind seama de toate
aceste rezultate analitice obtinute prin examinarea constructiei sistemu-
lui imanent textual, interpretdm secventele drept ,cugetdri sonorizate®
ale unor protagonisti izolati din punct de vedere comunicativ, iar textul,
o juxtapunere de solilocvii.

Dacd suprimdrile, prin concentrarea expresiei, contribuie la compri-
marea structurald a textului, unele dintre simetrii, atit de numeroase si

3 Pentru analiza cataforei am recurs la lucrarea lui Marck Kesik, La
cataphore, Paris, PUF, 1989, de unde citdm in continuare: ,l.a cataphore peut
donc étre redéfinie comme relation non structurale d'une expression indexicale
(@ signifiant zéro déventuellement) avec le (une partie du) contexte linguistique
subséquent, telle que ce contexte permet (et est nécessaire a) I'identification du
référent de l'expression indexicale* (p. 56).

t In studiul Analiza comprimdrii in poezie (cf. antologia realizatd de Mir-
cea Borcila si Richard Mcl.ain, Poetica americand. Orientdri actuale,
Cluj-Napoca, Dacia, 1981, p. 114-—136), Samuel R. T.evin considera ca
structura lingvisticd a unor poeme ,implicd suprimiri de un tip special (supriméri
non-recuperabile) si cd este tocmai efectu]l acestor suprimari sd provoace un sens
si, de aici, o reactie a comprimarii* (p. 117). Demonstratia cercetdtorului se Dba-
zeazd pe discriminarea competentei lingvistice de competenta poeticd. Dar, in mod
paradoxal, delimitarea nu conduce la anularea unor analogii ci, dimpotriva, le
sustine, asa cum se intlmplé in cazul iransformarilor de suprimare (rccuperabile
in ngramatica limbii* si non- recupcrabxle in ,gramatica poeticd“).

5 Vezi si mentiunea, cu ])nwre la acest aspect, facuti de Felicia Ser-
ban in studiu Monolnq si dialog in poezig liricd — Pseudodialogul, in vol.
Semioticd si Pocticd (1). Contributii Ja studiul dialogului (ed. Carmen Vlad),
Cluj~Napoca, Tipogratia Universitatii, 1984, p. 48.
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diverse in materia verbald, au un rol decisiv in configurarea acestui text
si in globalizarea lui. Toate mecanismele sintactice, ca si fenomenele le-
Xicale consemnate (vezi supra, 3.1.), determind, conjungate, o structurd
textuald de maximéi concentrare. ‘

Dar in ipoteza noastrd interpretativd, ,efectul de comprimare®“ este
si rezultatul unei anumite configuratii semantice pe care se edificd tex-
tul poetic Trei fete, prefigurind un univers focalizat In exclusivitate in
zona umanului. fluidificat insd, cum se va vedea, printr-o dialectica a
identitdtii-alteritdtii, a multiplului in unic, a devenirii prin stare.

3.3. Analiza semantici a textului este In masurd sd furnizeze sufi-
ciente elemente pentru a sustine ipoteza noastra de lectura.

Mai intfi. impresia cd ne aflim in fata unui (micro-) univers se-
mantic esential, decupat de poet printr-un discurs de maximd concen-
trare, isi gaSeste suportul in rezultatele analitice ale continutului tex-
tual. Acesta se caracterizeazd printr-un numdir redus de maérci seman-
tice, reiterate in unitdti lexicale distincte prin procesul reverberatiei se-
mantice® si al acumuldrii de sens.? Filtrarea mdircilor semantice din
componenta cuvintelor textului se produce, in cursul actualizirii srnsu-
lui discursiv, prin selectarea semelor relevante, paralel cu . narcotiza-
rea“’ altora, considerate minore sau minoritare in ansamblul textual.
Procedee analitice pot da seama de prezenta, in Trei fete, a unui conti-
nut semic investit aici prin mércile semantice: 4+ UMAN, + EXISTEN-
TA, + MANIFESTARE, + EXPERIENTA, constituind o ierarhie de
seme contextuale dominate de marca UMAN. ,

Pe de altd parte, constatim cd textul manifestd. pe toatd durata lui,
o izotopie complexd, prin conjunctia sincreticd a doud continuturi dis-
juncte, articulate pe dimensiunea vumanului: natural-biologic vs cultural.

S&d reludm cuvintele de bazd din Trei fete si si le urmirim in re-
latiile de sens textual in care sint angajate. Pentru a face mai evidente
relatiile, vom recurge la urmaitoarea formé de simbolizare:

Sto82 83
= {a}, a}, o} pentru seria: eopil, tindr, bdtrin;
al, @ ad ventru seria: ride, cintd, tdcea;
2, Uy, (g , , ;
{al. a? ai pentru seria: joc, dubire, infelepciune,

unde subscrlptul identic indica apartenenta cuvintelor la aceeasi serie,
paradigmatic constituitd (aq, sau a, sau @), iar superscriptul identic at
sau @® sau %) marcheazd apartenenta cuvintelor la acelasi lant sintag-
matic.

SEcaterina Mihadila, in Receptarea poeticd, Bucuresti, Editura Emi-
rescu, 1980, p. 80—81, recomanda termenul de reverberatic semanticd pentru ,pre-
Iungirea analogicd“ a unor sensuri poetice dintr-un plan semantic in altul.

7 Interesante solutii de analizd semanticid a textului poetic se gdsesc la Mi-
chael Riffaterre, La production du texte, Paris, Editions du Seuil, 1979,
(cf. in special p. 39—44).

8 In procesul interpretarii textului ,Il.e lecteur n’explicite donc, de ce qui
reste semanthuement inclus ou 1mphC1te que ce dont il a besoin. En agissant
ainsi, il aimante ou privilégie certaines propriétés tandis qu'il garde les autres
sous narcose® — afirmd Umberto ©Eco, in Lector in fabula. Le réle du
lecteur, Paris, Grasset, 1983, p. 109.
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In acest fel, devine limpede angajarea fiecdrui cuvint intr-o dubla
retea de sens. ‘

Elementele din seriile S,, S, sau S, se caracterizeazi, fiecare in parte,
nu numai prin relatia semantica ce le asociazi, ci si prin identitate func-
tionald si pozitionald in enunt.

Este usor de sesizat ¢d in S, cele trei cuvinte articuleazdt axa se-
manticd |virsta . In S,, in schimb, fu compozitia semantici a termenilor ;
marca nranifestare; (saw o exprimare ), din structura lui ride si cintd,

devine jcomunicare |, prin reverberatia oximoronicd a marcii |— vorbire |
(sau |— exprimare!) din fdeca. In Sy ultima unitate lexicald, nfelepeiune,
este aceen a cdrei semuificatie determnd axa semanticd |4 cunoastere |,

activizatd si in spectrul compouzntial conotativ al lui a} si a3, printr-o
legéturd metonimicd contextuald.
Aceastd axd sematicd /| 4~ cunoagterea /- este articulatd prin cel trei
termeni: joc® fubire'® infele peivnctt in tot atitea mirei hiponimice, respective:
[ ludic /, | poctic /, / filozofic /| care, tocmai prin punerea in raport de
echivalentd in planul discursiv @ textual, introdice o noud izotopic.
Foarte schematic, rezultatele analizei semantice s-ar putea reprezenta
astfel:

Serjl
siptagm,

Articulatiile si axele

St S 58 semantice
Serii
paradigm.
»5‘1 "% . “’% “% 4
1 11 T - continuitate (elapd)
1 T -
L ! existenfd
S
D2
2 2 .
S5 aj a4y (s exprimare
’ t T - .
I T ' I comunicare
«l a? ad ludic vs poetic vs filozofic
3 B4 p:
! 1 \ cunoastere

% In ,Preliminariile* sale 1a cartea lui Johan Huizinga, Homo lu-
dens (Bucuresti, Ed. Univers, 1977), Gabriel IL.iiceanu vede in joc nu
doar o experientd cu hotare [ferme*, ci mai curind ,o dimensiune a existentei, o
realitate care debhordeazd granitele copilariei, invadind, ca o figurd a carei cserya
ne scapa deocamdata, intreaga regiune a fiintei umane™ (p. 6)

1 Relatia dintre actul poetic si cel ludic este formulatd in urmadtorii termeni
de Huizinga (cf. nota 9): ,Poicsis este o funclie ludicd. Ba se desfascard in-
fr-un spatiu de joe al mintlii, inir-o lume proprie pe care si-o creeazd mintea, o
lume in care lucrurile au alt chip deeit in ,wviata obisnuitd® si sint legate intre
e'e prin aite legaturi decit prin cele logice® (p. 197).

1 Nici intelepciunea nu este strdina d» cunoasterea ludicd si de cea poeticd,
asan cum remarca acelasi cercetdtor, Johan Huizinga, constatind cia ,uni-
formitatea. culturii arhaice reiese din . conspetitiile pe tiarimul cunostintelor si al
intelepeinnii™ (0. 179 $1 cd Liubitorul de intelepeiune, incepind din cele mai veehi
timpuri si pind fa ultimii sofisti si retorl, apare ca un luptdtor tipies (p. 1939).
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Sagetile marcheaza existenta relatiilor de sens dintre elemente, iar
orientarea lor exprima directia in care se produce presiunea semantica
de la un cuvint la altul. Se poate observa cum reteaua complexa de le-
gdturi, directe si indirecte, contribuie la coerenta textului printr-un pro-
ces de ,,scurgere¥, de fluidificare a sensului sau. ,

4. Este momentul sd ne Intoarcem la titlul poeziei, al carui sens nu
ne-a preocupat pind aici, in mod deliberat. Examinindu-l acum, consta-
tdm cd existd cel putin doua posibilitati de interpretare, determinate de
,punctul® in care plasdm accentul tematic in sintagma: fie pe centrul
sau nominal, fete, fie pe determinantul adjectival, trei.

Alternativa accentuarii celui din urmi cuvint conduce la o inter-
pretare a textului indepartatd de macro-topicul sau semnificatia lui glo-
bala.

Dimpotriva, accentuarea substantivului ,fete®, cu sensul de formd,
aparentd'®, atenueaza tentatia partitiel prin ,trei® si este convergenta cu
ideea unei perpetue sincronizari a ,virstelor® in devenirea lumii uma-
ne. Pentru aceastd interpretare pledeazd tcats aspectele verbale textuale,
de la sensul formelor gramaticale (prezentul absolut al verbelor, sen-
sul generic al articularii definite), pina la sincretismele semantice si si-
metriile compozitionale.

In semnificatia globald a poemului, Homo ludens, Homo logquens si
Homo sapiens nu reprezintd trei entitati distincte, ci trei ,masti¥, com-
ponente fundamentale ale fiintei culturale unice, indivizibile, in perpe-
tua sa pendulare intre cunoasterea primordiald, prin joc, si comunicarea
fundamentald, prin tacere.

12 Cf. Dictionarul limbii romdnce, tom II, par-ted I, Bucuresti, 1934, swv. Fald
11, Fig. 1°. .
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LUCIAN BLLAGA SI ,,DUHUL NOSTRU ETNIC*

ION SEULEANU . .

RESUME. Blaga et ,,notre esprit ethnique®. 1.’étude se propose de mettre
en évidence quelques caractéristiques du spécifique ethnique roumain,
tel qu'il apparit dans les écrits de philosophie de la culture de Lucian
Blaga.

I.e pocéte-philosophe considére que 1'ethnique roumain, en tant
guexpression d’'une matrice stilistique, de déterminantes stylistiques,
envisagées comme puissance créatrice, est caracterisé par la préférence
de catégories de l'organique, par la conception ,sofianique* de la réa-
lite, le sens de la mesure et du tout la discrétion et le sentiment du
pittoresque, le penchant vers le beau, etx.

On doit remarquer que Lucian Blaga formule ses  conclusions
surtout a partir de !'étude attentive de 1(1 culture, de l'art et de la
poésie populaire,

,Autorul Laudei somnului® nota undeva Vladimir Streinu, ,este
pind astdzi singurul nostru poet care din oglindirea in istorie a ideii de
neam, a extras chipul ideal si linia statornicd a identitatii noastre®“!. A
identitdtii noastre culturale situatd sub zodia fecundd a creatiei, caci
aceasta, creatia adicd, inteleasd ca revelare, reprezintd in viziunea filo-
sofului-poet nu doar o valoare de capdtii, ci si ,faptul cel mai autentic
al oricarei activitidti umane®?. | Intr-uin sistem in care mai e posibild
creatia“ — scrie Lucian Blaga —, ,,valoarea cea mai inaltd e creatia®“’.
Fiintind in interiorul unui asemenea orizont, noi roméanii sintem hara-
ziti intru creatie, cdci ,,Dacd nu ne mint toate indiciile, destinul nostru
e impletit intr-un sistem in care creatia e permanent posibila si in care
valorile spirituale au, in consecintd, o irecuzabild orientare creatoare.
Dacd nu ne inseald toate semnele, sistemul existential in care ne gisim
prin restrictiile cu care ne supune si prin drumurile prin care ne in-
dreaptd, ne constringe autoritar si patern la o slujbd demiurgicd, pe care
o mdephmm dupd indicatiile inscrise in anatomla duhului nostru, in-
diferent cd o stim sau nu o stim“4.

Cum se poate observa, Blaga afirma aici, asa cum o va face in ne-
numdirate locuri din opera sa, existenta unui potential cultural, practic
nelimitat, a unor potente creatoare cu totul exceptionale, izvorind dintr-o
spiritualitate nu numai de mare strdvechime, ci si profund originala,

t V1. Streinu, Pagini de criticd literard, vol, 11, Bucuresti. EPT., 1968,
p. 86. . ’ ’
2V. Muscd, Specificul creatici culturale romdnest’ in cimpul filosofici, in
Lucian Blaga — cunoastere si creatie, Culegere de studii, Bucuresti, Ed. ,Carteca
Romaneasca-, 1987, p. 496.

3 1. Blaga, Triloyia cunoasterii, In Opere 8, Bucuresti, Ed. , Meridiane*,
1983, p. 544.

4 Ibidem.
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care inchide in sine conturele unui profil etnic si ale unui destin onto-
logic singulare, inconfundabile.

Care ar fi, dupd Blaga, liniile de rezistenti ale etnicului roménesc
si deci, ale ,profilului spiritual al poporului roméan“? In primul rind,
asa cum spuneam, un nedezmintit spirit creator, o cuceritoare sponta-
neitate, o discretie si un echilibru sufletesc exemplare, un simt estetic si
o aplecare citre frumos aproape irepresibile, in sfirsit, un suflet sfisiat
de dor, tinjind mereu dupd ceva care e si parcd nu e, greu definibil,
greu accesibil. E vorba, asadar, de o spiritualitate de care se face res-
ponsabil acel ,nucleu iradiant si consistent®, care este matricea stilistici
si, mai edificator, dincolo de ea, ,determinantele ei stilistice®, in postura
lor de potente creatoare. Atemporald si germinatoare de fortd creatoare,
matricea stilisticd este in viziunea lui Blaga acea substanti | neatinsid de
contingente, vremelnice si istorice®. Consonind cu identitatea cu sine
insdsi a romdnismului In cursul veacurilor®’, ea isi pune pecetea asupra
»duhului nostru etnic*®, contribuind irevocabil la definirea noastrd ca
popor, la singularizarea noastrd printre celelalte etnii, Intocmai ca ,,sin-
gele si graiul®. In fine, iatd, nu ne lasd inima sd renuntim la nici una
din memorabilele formuldri ale lui Lucian Blaga, matricea stilistica,
imuabild si perend fiind, reprezintd mostenirea noastrd de ,,omeneasci
vesnicie® si se instituie, in fapt, in acceptiunea filosofulii si poetulud,
in ,singura noastrd mare «traditie~*.7 ’

Intre matricea stilistici si.traditic s-a instaurat un raport de con-
gruentd. Pentru ca asa cum matricea stilisticd poate fi reperata drept tra-
ditie, si traditia poate fi receptatd ca matrice stilisticd ,.in stare binecu-
vintatd ca stratul mumelor®s. Nici ea nu e ,,vizibild%, nici ea nu are un
caracter temporal (e dincoace sau dincolo de temporalitate), nici ea nu
ingdduie, zice Blaga, ,decit o formulare metaforica sau metafizica*., Ves-
nicd ,,precum frunza verde®, traditia ,face parte din logosul inconstient®9
si ne-a Insotit dintotdeauna pe acest ,,pimint de cumpinid“ aflat la ris-
crucea marilor civilzatii, la jumadtatea drumului dintre Apus si Soare
Rasare.

Dominantele stilistice ale traditiei, recte ale matricei stilistice, ni se
reveleazd sub forma unor potente creatoare infinite, a unor virtuti ce se
materializeaz&d in creatii inegalabile in arhitecturd, arta popwdara, in ca-
drul literaturii orale. Ele reflectd, fard indoiald, un ,fel de a fi%, o viatd
inzestrata® cu anume inalterabile orizonturi launtrice“ si care .se hri-
neste dintr-un sentiment specific structurat al sortii“;!® in sfirsit, oglin-
desc un suflet .modelat in zarea spatiului mioritic%, a unui orizont spa-
tial ondulat (deal-vale-deal-vale) si al unei inaintéri in timp nu mai pu-
tin legdnatd, marcate de un acut sentiment al destinului, trait si el, tot

51. Blaga, Intermezzo, in Lucian Blaga, Trilogia cullurii, Orizont *si stil,
Spatiul mioritic, Geneza metaforet st sensul culturii, Bucuresti, E.1.U., 1969, p. 223.

8 Ibidem.

7 I'bidem.

S Ihidem, . 224.

2 Ihidem.

10 rhidem, p. 194,
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ca ondulare permanentd, ,ca o allernantd de suisuri si coborisuri, ca o
inaintare intr-o patrie siderala%it.

Lucian Blaga stabileste si alte asemenea determinante stilistice, pre-
cum preferinta pentru categoriile organicului, receptarea si mai apoi
transfigurarea ,sofianica* a realitdtii. Nazuinta formativd mentioneazd
un cercetitor, ,se contureazi si e activii indeosebi ca orientare spre for-
me geometrice si stihiale, aceasta intr-un chip organic atenuat. Addugdam
manunchiului o invincibild dragoste de pitoresc si de asemenea un foarte
vadit simt al masurii si al intregului. Pentru rotunjirea complexului spi-
ritual sd mai notidm c¢ad toate determinantele se realizeaza oarecum sub
surdina: parcd in izbinda lor se pune un mare friu: totul se infdptuieste
cu un uimitor simt pentru nuanta si cu tot atita simt al discretiei«!z

E momentul si precizim cd, asa cum se stie, Lucian Blaga a ajuns
la aceastd atentd radiografiere a spiritualititii roménesti pornind, in prin-
cipal de la cultura noastrd populard, pe care o urmareste In multitudinea
fatetelor ei. Arhitectura caselor, ornamentica, portul popular, cintecul
si dansul, proverbul poezia si, nu in ultimul rind, credintele si supersti—
tiile, rmturlle si eresurile sint supuse unui examen rdbdator si nu mai
putm pertinent, ele -fiind chemate si dea seama de coordonatele acestei
spiritualitati, de elementele care o dlferent,iazé in contextul culturilor euro-
pene si o singularizeazd irevocabil ca spiritualitate adinc originala. $i,
totodatd, ne convinge de ceea ce indeobste a fost numit ,,profilul spiri-
tual al poporu1u1 roman*, ca reflex al unui stﬂ de viatd de ,,0 incompa-
rabila distinctie®.

O primd asemenea dominanta stilisticd ce ar delimita felul nostru
de a fi In univers si care traverseaza intreaga noastrd. culturd populara
este dragostea de pitoresc. Ea tine, zice poetul, de ,,psihologia abisald® si
insoteste ,fiecare pas al tiranului roman®, probind o netdgdduitid ,,con-
ceptie estetica desprn rosturile vietii si, oricum, o oarecare neglijare a
intereselor economice (Blaga spune mai elegant: faranul roman nu pune
accent pe climatul intercselor economice), ceea ce- 1 face si vietuiasca mai
mereu in zarea frumosului, a imaginatiei, a miraculosului si a ,,povestii+
si, nu o datd, a gratuitului impodobindu-si existenta cu un ,belsug de
inutilitdti*, dar totdeauna intr-un soi de respect aproape ,religios fata de
fire®. Simtul pitorescului se intrevede in tot ceea ce gindeste ori imagi-
neazd, ori creeazd tdranul romén, de la metafora incifrata in ,cintec si
descintec®, la culoarea vesmintului popular ori a frescei, la ,fantezia su-
perstitiei* si pina la fiorul metafizic si indltimea de gind ale unor pa-
remii.

Alractia spre pitoresc, dovada certi a unui non-conformism genuin
care respinge dogma de orice fel si echivalind uneori cu o anumitid dez-
ordine, este insd rezonabil contracarata de o .infrinare®, de o ,discre-
tie“ cu efecte structurante, care asigurd un Dbineficdtor echilibru: ,,Po-
porul roméanesc®, comenteazd Lucian Blaga, ,e fird indoiald indrumat

U D-tru Ghise, Valorificarea-dimensiune necesurd aq constructiei cultu-
rale, in Lucian Blaga-cunoastere si creatie, Culegere de studii, Bucuresti, Ed.
»Cartea Romdneasca*, 1987, p. 18. ’

12 Ibidem, p. 18--19.
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dintru adincul siu spre pitoresc. El pune totusi in aceastd patimd a lui
o masurd, un ritm si un duh atit de degajat, ca niciunul dintre toate nea-
murile inconjurdtoare!™«,

Ornamentica populard ca si pictura icoanelor pe sticld verificd si
ele intuitiile, nu ne sfiim s le numim geniale, ale poetului privind do-
minantele stilistice, matricea spiritualitatii romdnesti. Si In cadrul acestora
(2l ornamenticii si al picturii) vom intilni o superioara distinctie, un.echi-
libru si o masurd evidente si, desigur, o linie stilistici probind niste sub-
tile ,,interferente de tendinti polare®'!. Exista, remarca filosoful, refe-
rindu-se la pictura tdrineascd, ,,0 ndzuinta stihiald si hieratica®, dar ci-
reia anonimul zugrav ii contrapune imediat o ,tehnicd organica“ ce in-
gaduie ,,abateri si iregularitati*, umanizind astfel elaboratul artistic
nou zamislit. Nu este deci decit o uimitoare intuitie despre sensul artei,
despre esenfele ei ultime. Iregularitdtile si imperfectiunile de care po-
meneste Bldga nu fac decit si insufleteasci produsul artistic (minunile ce
ies din mina taranului) si astfel ,stingdcia inceteazia de a mai fi stinga-
cie, fiind ridicatd la rang de noimd*“.’> Discretia de care amintea In
citeva rinduri Blaga, se insoteste in viziunea sa cu un desavirsit simt al
nuantet. Ambele atribute sint omniprezente, fiind detectabile in culorile
stinse utilizate In impodobirea obiectelor de port, in ,rarefiatul* carac-
teristic ornamenticii, In muzica si poezia populard, unde propensiunea
pentru ,tonuri intermediare, imprecise, de stdruitoare nuantare® a sta-
rilor sufletesti se releveazi ascultdtorului sau cititorului cu mare lim-
pezime.

In ce priveste poezia folcloricd ,bogat inflorita cit vegetatia unei
lumi intregi¥, ea manifesta o remarcabild inclinare spre nuantd. Blaga
deosebeste in cuprinsul liricii populare, mai ales citeva ,,stari de nuanta*,
dintre care cele de dor, de urit si de jale sint tipic romdnesti. Cit despre
,Starea «dor»“, Blaga subliniazi ci ea este ,aga de particulara si asa de
mult 1mplet1ta din nuante, incit de ea tine pina si vocala si consonantele
insile ale cuvintului «dor»“ 16

Citeva pagini din Trilogia culturii sint consacrate de Lucian Blaga
analizei ,,spectrale® a dorului. Ele sint de o densitate extraordinard incit
fac aproape inutile reflectiile comentatorului. Dorul, crede poetul, e so-
cotit cind ca o stare sufleteascd invirtosatd, ca o ipostazie, cind ca o pu-
tere impersonala, care devasteazd si subjugd, cind ca o vrajd ce se muta;
¢ind ca o boald cosmicd, ca un element invicibil al firei, ca un alter ego,
ca o emanatie material-sufleteasca a individului®17,

Desi cintareful popular ,se inchind“ dorului, ,se lupti cu el¥, il
transmite®, ,il primeste“, il macind%, il seamdnd® nu se poate, sustine
Blaga, vorbi propriu-zis de o personificare a dorului, asa ¢cum au pretins
unii exegeti. Procesul e mult mai subtil, mai rafinat si mai complex fiind
vorba, mai degraba, de o ,ipostazare® a acestei stiri greu definibile si

[

$ L. Blaga, Op. cit.,, p. 195.
14 Ibidem, p. 215.
5 Ibidem, p. 216.
% Ibidem, p. 218.
7 Ibidem, p. 219,
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aproape imposibil de comprimat in cuvinte. Prin ,obiectivare ipostatica%,
poetul popular se fereste si, totodatd, se delimiteazd de ceea ce Blaga
numeste ,efuziunile sentimentalismului® si de ,,ariditatea alegorismului“!¥
de excese, si-1 mentine pe acesta, pe poetul anonim, adici, in cadrele
acelui ,,duh al nuantei si al discretei cumpatdri, propriu creatiei poporu-
lui nostru®. Starea de dor nu afirmi prin urmare, decit ,,0 ipostazd ro-
mdaneascad a «eXxistentei» umane®).1® Pentru romin, existenta nu inseamna
nici mai mult nici mai putin decit ,,dor%, adicd ,,aspiratie trans-orizonticd,
existentd care in intregime se scurge spre «ceva»*“.20 Dorul ar trebui deci,
inteles ca nazuire, ca perpetud tinjire catre ceva ori dupd cineva si poate
cd nu e altceva ori este doar o stare apropiatd, de acel farmec dureros de
.dulce intuit in mod genial de marele Eminescu.

Nu putem incheia aceste pe cit de succinte pe atit de umile insemnaéri
ale noastre decit cu niste cuvinte profetice de-ale celui ,,mut ca o leba-
da*, care sfirsind unul din capitolele Trilogiei culturii se simtea dator si
ne avertizeze: ,Examenul atent si stdruitor al culturii noastre populare
ne-a dus la concluzia reconfortantd despre existenta unei matrici stilistice
romanesti. Lalentele ei, intrezirite, ne indreptitesc la afirmatiunea ca
avem un inalt potential cultural. Tot ce putem sti, fard temerea de a fi
dezmintiti, este cd suntem purtatorii bogati ai unor exceptionale posibi-
litdti. Tot ce putem crede, fira de a savarsi un atentat Impotriva lucidi-
tatii este c¢d ni s-a dat sd lumindm cu floarea noastrd de mine un colt
de pamint. Tot ce putem spera, fard de a ne lasa, manevrati de iluzii,
este mindria unor initiative spirituale, istorice, care si sard, din cind in
cind, ca o scinteie si asupra crestetelor altor popoare. Restul e ursita®.?t

A venit vremea sa Implinim profetia marelui ardelean, care a fost
poetul de la Lancrdm. E timpul sd ne deddm ,risipei¥, fird insd a strivi
»corola de minuni a lumii®.

18 ibidem, p. 221.

¥ Ibidem, p. 221—222,

20 Ibidem, p. 222.

2 Ibidem, p. 258; operei filosofice si poetice a Jui Lucian Blaga i-au fost
consacrate numeroase exegeze, unele de certd valoare. Citam doud dintre acestea,
meritorii, aflate in relatie directd cu problematica abordatd de noi in articolul de
fatd si pe care cititorul este indemnat sd le consulte, spre folosu]l sau indiscutabil:
I. Oprisan, Lucian Blaga si transsubstantierea esteticd a culturii populare, in
Izvoare folclorice si creatie originald, Bucuresti, Ed. Academiei R.S.R., 1970, p.
171—249; Alexandru Teodorescu, Lucian Blaga si cultura populard romd-
neascd, lasi, Ed. Junimea, 1983. (180-184), p. Le-am avut mereu in ‘vedere in
construirea demersului nostru critic. . ,
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LUCIAN BLAGA: COSMOSUL — LACRIMA

V. FANACHE

RESUME. Le cosmos — larmé. Le monde de la poésie de Blaga institue
une cosmologie dans la constitution de laquelle se trouvent transfigurés
i terre ot feau, le feu et air. A’ la maniére de Saini John Perse, le
poéte roumain contemple les ¢léments primordiaux dans leur frémisse-
ment mythique consubstantiel aux plus diverses manifestations de
I'existence. Le motif de {’eau a dans cet univers une fonction originaire
de larme cosmique®, se trouvant en secréte connivence avec la larme
de homme.

Referindu-se la poetica propriului sidu ,stil de ansamblu“, Blaga dez-
viluie rolul pe care il atribuie imaginilor vizionare, Incarcate cu o nece-
sard sarcinid mitica. Cind un cuvint atinge rangul unei astfel de functii
metaforice, el se patrunde de nostalgia arhetipului, sansele cele mai
mari, in acest joc imaginar, avindu-le cuvintele generate de transfigu-
rarea clementelor considerate din totdeauna a sta la baza existentei, tarina,
focul, vazduhul si apa.

Fenomen originar si fortd paradigmatica, insinuatd in toate formele
existentei, apa constitule in universul blagian numitorul poetic al unei
uimitoare constelatii de imagini, al ,firavului“ izvor tors de parce in
spatiul Lancramului si al ,tainei marilor ape®, al puterii magice, mintui-
toare, pe care il da bautul apei, act de remanenta simplitate: ,,si apa la
gurd s-o duci, precum o putere, pe care, mai inainte de a fi a ta, o
saruti% (Tablele legii) si al setei de transcendent. Umbra lui Dumnezeu,
spune poetul, ,,poti s-0 bei in chip de apd% (Umbra lui Dumnezeu). Sta-
rea de umblet, de cautare, atit de proprie lirismului blagian, isi afld una
din motivatii in aspiratia spre mitica apd vie, originard, vindecatoarea
tristetei metafizice.

In complexa proliferare a imaginilor acvatice omul insusi, printr-un
transfer figurativ, se simte analog unui izvor (,murmuri viata In mine
ca un izvor¥ — Nu-mi presimti), iar inima il aminteste de o scoicd in
care ,prelung si neinteles - rasuna zvonul unei méri necunoscute® (Scoica).
Originea acvaticd a inimii transpare din forma ei — o scoicd —— din sono-
ritatea asemenea unui val lovindu-se de tirm — , Femeia, ce mare porti
in inima si cine esti?* (Dorul) si din harul de a izvori lacrimi. Lacrima
este In viziunea lui Blaga inceputul purtind emblema acvatica, semnul
intrdrii Intr-un univers damnat. Dacéd izvorul, fintina, marcheaza des-
fasurarea emergenta in infinitatea lumii, lacrima semnaleaza faptul de a
fi In lume al omului, destinul sdu consumat in suferintd, similar, cum
vom vedea, absolutului insusi: ,,cind izgonit din cuibul vesniciei / intiiul
om / trecea uimit si-ngindurat prin codri ori pe cimpuri, / il chinuiau
mustrindu-1 / lumina, zarea, norii — si din orice floare / il sdgeta c-o
amintire paradisul — / si omul cel dintii, pribeagul nu stia sa plinga

3 = Philologia 3—4/1091



34 H o V. FANACHE

/ ... [ Si-atunci Milostivul intr-o clipi de-ndurare / ii dete lacrimile®
(Lacrimile). Izvor al inimii, lacrima simbolizeaza laolaltd darul divin,
marturisirea trecerii- omului prin lumea tristetii fard leac si dovada apar-
tenentei sale acvatice: ,Rod al inimii, de apd, creste lacrima-n plecapa®
(Noembrie). Lacrima cumuleazd insusirile unui semn cu multipld deschi-
dere semantica. Ea se afirmi in primul rind ca un simbol de relatie a
omului cu divinul (cu absolutul), cu apa, cu alte forme ale naturii din
preajmd (,,vintul lacrima mi-o gustd®), in fine, cu starea in care se afla.
Produs al inimii, semn viy, lacrima se supune imbatrinirii, ,numai lacrima
imbdtrineste In noi%, spune poetul (Ce imbdtrineste-n noi?). Lacrima poate
muri chiar inaintea omului: ,Din gene ape moarte mi se preling® (Amin-
tire). Impasul existential se manifestd in plinsul fard lacrimi ori cu la-
crimi Imprumutate, el denotd un peisaj interior secatuit, desertul launtric:
wMi-au secat plecapele / Si-n inimd apele / ... / Pling spre zarea doru-
lui / cu lacrima norului* {Cintecul caldtorului in togmnd). Dar lacrima
omului se infatiseazd in al doilea rind si ca simbol al similitudinii cu alte
nivele de existentd, extraumane. Expresie acvaticd, lacrima este conco-
mitent si un mod de exprimare a lucrurilor ce ne-nconjoard, a norilor si
a stelelor, un simbol cosmic: ,Bate-o inimd in lucruri? / Fara ochi se
uitd-n lume / purtdtoarele de tilcuri / ndscatoarele de lacrimi® (De re-
rum natura). Soarele insusi e lacrimd divind: ,Soarele, lacrima domnu-
lui / cade in marile somnului® (Asfintit marin). Lacrima fiintei umane,
lacrima Domnului, lacrimile lucrurilor izvorind din adincurile pamintu-
lui si din inaltul cerului sint, asadar izomorfe, revelatii ale apei originare,
desfdsurate intr-un cosmos coniratern. In al treilea rind, lacrima imagi-
natd de Blaga inchipuie totalitatea universului, e simbolul transcenden-
tului si al lumii date, elementul comogonic primordial, sugerat de poet
prin metafora ,Lacrima Mare“. Nu o ,materie a disperdrii“, cum o numea
Bachelard si nici, produsul pasager exclusiv uman, aceasti Lacrimd Mare
inchide vesnicia spatio-temporald, ea constituie sfera sau roata, esential
tragicd, In care omului ii este dat sd-si implineascad rostul de fiinta ca-
zutd. Parmenide vorbea, intiiul, de sfericitatea absolutului, atribuindu-i si
calitatea de fiintd transcendenta: ,Totul e plin de fiintd ... ea este imple-
titd in toate pdrtile ei asa ca masa unei sfere perfect rotunde, eguld in
toate directiile fatd de centru“. Relevarea sferei primordiale, la Blaga,
drept lacrimd statueazi dintr-o datd nu numai o formd, dar si o stare
onticd, acea nelimitare in tristete, de unde deriva inclusiv vectorul meta-
fizic al ,bocetului* intrinsec discursuiui siu lirie. Corola de minuni, bolta
cerului, apele care oglindesc Inaltul, cercul vetrei, roata etc. sint alcd-
tuitoare de sfere concentrice, variante ale sferei arhotipale, acea enigma-
ticda Lacrimd Mare, din care descind si spre care se idreapta toate for-
mele de existentd. Foc si apa, patima si plinset, egala a toate, fiintd si
nefiintd, corporalitate si neant, Lacrima Mare insumeaza cintecul univer-
sului, comunicare orficd a tragicului primordial: , Toate drumurile duc /
unde-i raiul. vintului, dragostei, cuvintului, / Toate drumurile duc / catre
Joia focului / spre amiaza locului, / unde arde patima / und? cinta
lacrima. (Toate drumurile duc). In infinitul vesnic al Lacrimei Mari, omu-
lui ii este datd vesnicia propriei sale condifii tragice, cu mereu reluatele
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incerciri componsatorii, -alindtoare: ,,...stiu o vesnicie ce se numeste
Lacrima Mare / si alta alindtoare: leagin pe mare¢ [Vesnicii). Lacrima
Muare, metafora a totalitdtii cazule si leagin pe mare, metafori a omului
obsedat de imersiunea in adincurile matrice polarizeaza absolutul sferic
si nostalgia existentiald, comuna lor tristete metafizici. Omul insusi re-
prezintd o sfera a nimicului si a totalitatii, al carui ,,cer* (simbol al trans-
cendentei) e lacrima nidscutd din propriu-i plins: , Suflete, prund de pa-
cate, [ esti nimic si esti de toate. / Roata stelelor e-n tine si o lume de
jivine. / Esti nimic si esti de toate / aer, pasari calatoare, / fum si vatra,
vremi trecute / si padminturi viitoare. / Drumul tau nu e-n afard, / cdile-s
in tine insuti. / Tard cerul tdu se naste ca o lacrimd din plinsu-ti.“ (Suflete
plin de pacate).

Intinsele ape ale mdrii alcdtuiese impreund cu fintina, cu izvorul,
cu riul ori cu lacrima pmului un tot (Bachelard numeste marea un ,,corp
de lacrimi®), expresiile simbolizante ule aceleiasi materii umide, Lacrima
Mare, in ciclica el metamorfoza, inceputul, curgerea, starea somnolent-
agitatd si Intoarcerea la obirsie. Oricare din formele de intrupare ale
,Lacrimel mari* presupune un moment al neintreruptei deveniri ciclice,
riul e precedat de izvor si urmat de toale celelalte semne acvatice. In
ordinea imaginarului, diferitele infatisari ale apei-lacrimd se deschid unor
semnificatii ambigue; ele sugereazi simultan dorinta si nelinistea, o im-
plinire si o implacabila determinare. Dincolo de o formad, izvor sau lacri-
mé a omului, apa cade, curge, se preteazi unei simbolizari, parcurse de
un sens melancolic. In aceastd repetabild metamorfoza necesara tinta,
locul sfirsitului (marginea) si al unui nou inceput e detinut de imagi-
nea marii; semnificatia mérii numeste asfintitul, capatul ciclicititii: ,,se
poarta riul catre mari“ (incdodatd); sau: ,un riu prin gene vede marea in
departare* (Marea cascadd). In formularea lui Bachelard, marea e moar-
tea apei: ,,apa curge mereu, apa cade mereu, ea sfirseste mereu in moar-
tea sa orizontald®* (G. Bachelard). Marea e semnul acestel morti
mai exact spus si in spiritul limbajului blagian, aceastd cadere
in  somnul regenerativ (poetul vorbeste de ,madrile somnului¥),
urmat de renasterca vietii. De fapt, marea semnifici moarte aparenta
si Intr-o privire mai adinca ,marca primeste o a doua semnificatie, ea
este simbolul corpului matern, loc de nastere, de transformare si renas-
tere, stare tranzitorie Intre posibilul informal si realitatea formelor di-
verse®, ,muma“ viitoarei lacrimi (Gilbert Durand). Pentru Blaga,
marea .e marginea si inceputul lacrimei, tarmul in fata ciaruia se incheie
drumul fiintei umane si se pregiteste un altul, incheierea unei aventuri
existentiale si prefigurarea alteia: ,,O, aventura, si altele! / Inimd, stringe
plecapele! (Asfintit marin). Aventura spre marea-mormint preface fiinta
in leagdn -~ ,leagdn pe mare®* -—, ,corabie* — | corabia mi-e trup si
frunte* -— un ciclu de versuri poartd titlul generic ,,Cordbii cu cenusa®,
asadar in imagine eufemizatd a mortii.’ In convergentid cu imaginarul bla-
gian, insula lui Ulise are functia de spatiu al intimitatii, regasit dupd
incheierea aventurii pe intinsele ape ale marii, ea e un simbol amniotic
(Durand), cercul sacral, nccesarul mormint, in mdésurd si determine
reinceperea fascinantei calatorii. Inainte de a repeta drumul pe mare,
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Ulise din poemul omonim al lui Blaga trece prin faza initiaticd de ,ne-
cuvint® si uitare, se scufundid mental in stratul mumelor ca si asculte
moartea si frumusetea ,lucrind“ la viitorul sau destin. Revenirea in insula
natald semnificdi momentul sfirsitului: ,Catargul putrezeste la margine
de timp, / acolo intre Hades / si-acele culmi in nimb. / Nu m-amageste
ceasul / sd numar nestemate, [ nici nu ma cheamd-n urmd furtuni si
vriji uitate / ... [ Dar pe liman ce bine-i / sd stdm in necuvint — / si,
fard de-amintire [/ si ca de sub pamint, / s-auzi, in ce tdcere / cu zumzete
de roi frumusetea si cu moartea / lucreaza pentru noi.* Aceeasi absorbire
in adincul acvatic, tainicd si bivalentd atractie fiintd/nefiintd in Noapte
la mare. Aici, alunecarea imbracid forme pe cit de implacabile pe atit
de alinatoare, cum spune poetul, ea se desfdsoard sub puterea unui mag-
netism irepresibil stdpin peste lucruri, indreptindu-le unele spre celelalte,
conditionindu-le de fapt unificindu-le intr-o individualitate metafizica, o
ipseitate, nu alta decit Lacrimua Mare, spatiul sferic, transparent — intu-
necat, al increatului si al proliferarii vietii: ,,Valul mai bate, acelasi
/ ... [ Murmurd dor de pereche / patima cere raspuns / Ah, mineralul in
toate / geme adinc si ascuns. // Sarea si osul din mine / cauta sare si
var. / Foamea in mare raspunde, creste cu fluxul amar® .

Cosmosul imaginat de Blaga, analog lacrimei, nevdzuta si mereu
prezenta Lacrimd Mare, stirneste lacrima omului, dar si intreaga diver-
sitate acvaticd, panoramicul tablou al plinsului universal. Fenomenologi-
cul lacrimal lasd calea deschisd spre imaginea idee si dacd, in propria sa
filosofie a culturii Blaga s-a referit, de exemplu, in satul-idee sau la
Eminescu-idee, aici in discursul siu lirie, Blaga intrevede in lacrima omu-
lui umbra lacrimei idee, a cosmosului-lacrima.

Simbol al genezei si al cdderii muzical estompate in plins niciodata
vindecabil, cosmosul-lacrimi isi reveleazd ,,sunetele¥ in nesfirsita ,buni
vestire* si in cele mai neasteptate hotare, precum in toponimul Lanecram,
aici pentru a predestina parcd mirabila ,,potecd a patimei¥, locul de ince-
put al ,lacrimilor fard leac*, prelinse din versurile marelui poet: ,,Sat.al
meu, ce porti in nume / Sunetele lacrimei, / La chemdiri adinci de nu-
me / in cea noapte te-am ales / ca prag de Jume / si potecd patimei“
(9 mai 1895).
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DE AMICITIA: LUCIAN BLAGA — ION BREAZU — CONTRIBUTII
DOCUMENTARE PRIVIND DRAMA: CRUCIADA COPIILOR

MIRCEA CURTICEANU

RESUME: D¢ amicitia: Lucian Blaga — Ion Breazu — Contributions
documentaire concernant le drame La Croisade des enfunts. Ayant sélec-
tionné de leur correspondance impressionante, entretenue durant deux
décennies, un nombre de lettres, dont plusicurs inedités, ayvant comme
objet de discussion le drame La Croisade des enfants, notre présente
communication vient compléter, avec des détails importants et signi-
ficatifs, les données ,d’histoire litteraire, en offrant, en méme temps,
le témoignage d'une amitié exemplaire, basée sur le respect reciprocue,

La 2 martie 1926, dupd ce luase cunostintd de primele articole ale
serialului publicat de Ion Breazd In coloanele Cosinzenei, i care tindrul
critic ardelean isi manifestase entuziasmul fatd de opera poeticd a auto-
rului Poemelor luminii, Lucian Blaga ii scria, intr-o epistold care mar-
cheaza inceputul vastei lor corespondente totalizind 166 de scrisori, intre-
tinutd timp de doud decenii, urmdtoarele rinduri:

»JTubite domnule Breazu,
am citit cu deosebitd placere studiul critic ce-1 publici in Cosinzeana asu-
pra ,operei mele poetice* (...) Sunt in studiul d-tale lucruri pe care inca
niciunul din recenzentii mei nu le-a observat, sau n-au voit si le observe.
Unui critic ii trebuie in primul rind dragoste penru obiect. Si d-ta o.ai.
De aceea esti chemat sa faci criticd pozitivd, care in loc de a darima (o
operatie totdeauna usoara') ajutd intelegerea unei opere.* \ »

Dupa cum se stie, previziunea lui Lucian Blaga, care intuise de la pri-
mele rinduri ale studiului lui Ion Breazu o calitate esentiald a serisului
acestuia, calificatd ,dragostea pentru obiect4 s-a confirmat de-a lungul
anilor, aprecierea blagiana putind fi multilateral argumentatd; iar cind
.obiectul¢ a fost opera lui Lucian Blaga, ,dragostea% a atins, intotdea-
una, cotele cele mai inalte.”

Ne vom stradui acum, o datd in plus, sia probim aceastd profunda
intelegere si apreciere a operei lui Lucian Blaga, constantd in intreaga
activitate de critic a autorului serialului din Cosinzeana, selectind din
impresionanta lor corespondentd, o seama de fragmente, multe inedite ce
au ca subieet de discutie drama Cruciada copiilor. Ele intregesc, cu noi
amanunte semnificative, importante dale de istorie literara, aducind,
totodatd, mdirturia unei prietenii exemplare, fundamentatd pe stimd si
respect reciproc. ‘
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In toamna anului 1929, Lucian Blaga il anuntd pe Ion Breazu despre
noul sdu proiect literar: ,Noutdti de la Berna: sunt pe cale de a ispravi
o noud dramad in trei acte: ,,Cruciada copiilor.* (Scris. XXIV — sept.? 1929).

Réaspunsul lui Ion Breazu nu se lasd mult timp asteptat si, cu entu-
ziasmul pe care-l trezeste orice initiativd creatoare a prietenului sidu, isi
exprimd imediat interesul:

»Sunt foarte curios de Cruciada copiilor. Titlul Imi spune mult.
Si-apoi vreau sa vad ce drum a mai apucat neastimpirata d-tale
inspiratie .. .* Si in continuare: ,Poezia ai paréasit-o? m-ar durca...%
(Scr. 14—15 oct. 1929).

In scurtd vreme, Ion Breazu va primi vestea imbucuritoare ca are
privilegiul de a fi intiiul cititor al dramei, amanunt semnificativ pentru
consideratia de care se bucura din partea lui Lucian Blaga: ,Cruciada am
ispravit-o — dupa ce voi fi transcris-o si tras la masini ti-o trimit s-o
citesti (Ca intii cititor). (Scer. XXV — oct.-nov. 1929).

»Astept cu nerdbdare manuscrisul Cruciadei copiilor® — raspunde
promt Ion Breazu la 23 nov. 1929 -—— | Sunt sigur ci o sda-mi dea aceleasi
placeri ca si Manole® (Scr. 15). :

Presimtind parcd nerdbdarea prietenului clujean, Lucian Blaga, dele-
gat la o conferinta internationald pentru transportul ziarelor, tinutad la Ge-
neva, ,unde nu mai aud decit cifre de vami — si stau si nu inteleg ni-
mic* va gdsi totusi rdgazul sia-i scrie lui Ion Breazu anuntindu-l:

»Cruciada® ti-o trimit peste citeva zile* (Scr. XXVI nov.-dec. 1929).

Promisiunea este respectata si, Intr-adevar, peste citeva zile, Ion
Breazu va fi in posesia manuscrisului, incredintat de autor cu urmaditoa-
rele precizari:

nAldturat ai Cruciada. Te rog s-o citesti cu creionul in mi-
nd, fa-ti toate observatiile, indeosebi dacad vezi vreun ,ardele-

nism“. $i s& mi-o trimiti in cel mai tirziu 10 zile — fiindca
vreau s-o dau la tipar®.
Scrisoarea lui Ion Breazu — din 17 decembrie 1929 are in econoinia

comunicdrii noastre o importanti de prim ordin, incit se cere citatd in
extenso. Ea demonsireazd convingator, ca alegerea lui Ion Breazu ca
Lintli -cititor® n-a fost intimpldtoare, c¢i este deplin motivata de increde-
rea pe care autorul dramei o avea in capacitatea de intelegere a mesuaju-
lui operei sale —— probata in atitea imprejurdri anterioare de criticul clu-
jean -~ si ca prietenia sa devotata nu este de naturd sa-i anuleze spiritul
critic, maniflestat in obiectii transant formulate, de care, cum se va vedea
imediat, Blaga va tine seama.

Muzeul Limbel Romine

(antet tiparit) Cluj, 17 Dec. 1929
No......... 1929 (tip) (ms.)
(tip.) ) Strada Elisabeta no. 23

- (tiparit)
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Dragid domnule Blaga,

Iti trimit Cruciada in ultima zi a termenului, pe care mi
l-ai dat. Am citit-o indatd dupi primire si am mai citit-o de
doud ori, in intregime. Pentru a-ti scrie aceste rinduri nu am
avut insa timp decit abia astazi, in ultima zi.

Cind dupd citirea Mesterului Manole ti-am trimis scrisoa-
rea aceea, plind de admiratie, -un amic, caruia i-am aritat-o,
mi-a facut obiectiunea cd prea te ridic in slavd. Obiectiunea lui
insd nu m-a putut opri sd nu ti-o trimit asa cum a tisnit din
sufletul meu. De atunci pind astizi sentimentul acela a ramas
Intreg. Dupd cilirea Cruciadei i1 repet, crescut incdl. Increde-
rea mea in miraculoasa putere de creatie a geniului dtale
creste mereu si sunt mindru de ea.

Ca si Mesterul Manole, Cruciada copiilor a fost un eveni-
ment sufletesc pentru mine. Am citit-o dintr-o risuflare, cu
sotia mea, care iubeste povestea si copilaria poate mai mult
decit mine incd. Dacé puritatea artisticd nu ne-ar fi oprit ne-am
fi induiosat pind la lacrimi de puterea sentimentelor cari ferh
in drami. '

Mai mult decit orice admir nobletea acestor sentimente si
a conflictului dintre ele. Ce dram& mai nohild se putea scrie,
decit lupta aceasta intre dragostea de mama si fascinarea co-
piiler de Isus Christos, prietenul lor? Ce simbol mai miret poate
fi gdsit decit acest devotament mistic al celor mici? ,

De mult asteptam de la Dta apoteozarea sufletului copiilor,
pentru care ti-ai aratat admiratia dela primii pasi in literaturd.
Asteptarea a- fost satisficutd peste masurd.

Originalitatea subiectului si a conflictului e demnd de ge-
niul dtale, pionier descoperitor de mnoi plaiuri sufletesti. Si
totusi el se incadreazi atit de bine in evolutia dtale literard . ..

Armonia dramei e intr-adevir clasicd. Dta posezi pind la
cele mai mici detaiuri (sic) simtul maéasurii.

Drama are apoi cea mai mare valoare scenicd dintre toate
dramele dtale. Cred ¢d nu vei mal avea nevoie de rectificiri
mari la reprezentare, asa ciim s-a intimplat cu Manole.

Precocitatea copiilor, indeosebi a lui Radw, suprinde putin
la inceput. Insd puterea sentimentului lui te invaluie, incetul
cu incetul, cucerindu-te cu desiivirsire, In admirabila scend
ultimd cind Radiu moare in Ierusalim. Eu sunt sigur cd ti-ai dat
bine seama de aceastd precocitate. Al voit-o asa pentru a de-
monstra, c¢it mai miscéitor, ideea de la temelia dramei. Dela ex-
presionism ti-a ramas aceastd pretioasa mostenire.

Tot asa de mult — ca si pe Radu — am admirat pe mama
lui Doamna, cu simtul ei realist de mam:i, cu maternitatea ei
aproape rugdtoare. Rugiciunea din fata icoanei Precistei e fard
pereche In literaturd romani.

Apoi Teodul, posedatul... Cit de desdvirsitd este unita-
tea lui psihologicd! Conflictul din actul II dintre el si Doamna

39
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este tinut intr-un ritm dramatic incomparabil.

Toana Zanatica — numai d-ta o puteai crea. E mai vie decit
Gdman din Mesterul. '

Ceilalti toti au, de asemenea, personalitatea lor. Despre
forma as scrie-o carte intreagd. Ea e cu totul noud in literatura
romand, Calitatea ei fundamentald e spiritul ei roménesc.

Parcd citesti o carte populard, din paginile cdrora isi ada-
pau sufletul strdmosii nostri ... (Eu cred ca daca ei ar fi asistat
la reprezentarea acestei drame ar fi ramas posedati de miste-
rul ei. Noi doar emotiunea artisticd dacd o mai avem ...) Ceea
ce personagiile spun, intr-o formda atit de simpla, cuprinde, pe
linga sentimentele lor, o mare Intelepciune a vietii. Accasta
e marea calitate a dramei la lecturd. Oricind o rasfoiesti cu
drag.

Prospetimea imaginilor dtale e intr-adevar miraculoasa.
Cite ne-ai dat si in aceastid operd noud, toate simple dar atit de
sugestive Incit stai inmarmurit Tnaintea lor.

T.a limba aceasta as avea tolusi, citeva observatii-marunte:
Pag. 4: Ileana: ... ,Fetele vind patringei si rdmin nemaritate®

— prea ardelenesc si burghez;

Pag. 7: Doamna: ,,Unde dai si unde crapd® — cam vulgar;
Pag. 27: Doamna: ... ,Ai venit sd faci prépastie intre parinti
st copii% — sd sapi prapastie e mai plastic;

Pag. 41. Doamna: ,Md rog de Satan, md vind lui Satan...“
— Satana e mai romanesc;

Pag. 43: Intiiul servitor: ...ganguri — oare n-ar fi mai bine
foisoare;

Pag. 44 etc.: Mdmicd e prea burghez si el, si, mi se pare, arde-
lenesc. Cred cd ar fi mai bine maicd sau maicutd (cf.
Miorital) De asemenea. ibid fdtuca ar putea fi inlo-
cuit ,,cu fetisoara¥;

Pag. 46: ,,Regele copiilor®... — N-ar fi mai bine Craiul sau
Crdisorul.
Ibid: Zanatica isi flesciie dintii... — carnea se flescdie

Pag. 48 (sus) miesme (?) nu cred sa fie popular. Acestea sunt
cele citeva miruntisuri, pe cari le-am putut observa.

Cind si unde ai de gind si o reprezinti? Cind vei tipari-o?
De buna seami cd va fi primiti cu entuziasm la Teatrul Na-
tional din Bucuresti.

Si la Cluj cred ci s-au schimbat lucrurile de cind cu in-
locuirea lui Bogdan Duicd cu Sextil Puscariu, in Comitetul
de lecturd. Puscariu m-a asigurat cd Duicd ecra cel care se
opunea sa fii jucat. El (Sextil) ar dori sd fie reprezentata Tul-
burarea Apelor si va insista sit se reprezinte. Scriei (sic) si
dta.

Cind vii in tard abate-te si pe la Cluj. Ni-ai face, prieti-
nilor de aci, o mare bucurie.
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Multumesc pentru cronici. Am dat cuiva sd traducd ci-
teva fragmente si le-am publicat in Patria. E regretabil cad au
apdrut cu atitea greseli.

Cu vechea admiratie
Ion Breazu*

, Te rog s-o citesti cu creionul in min& .. . il rugase, dupd cunt ara
vizut, Lucian Blaga pe ,,intliul® sdu ,cititor*. Acesta s-a conformat in-
demnului autorului, asa cum atestd o pagind pédstratd in arhiva Ion Brea-
zu, unde sint consemnate, sub titlul ,,Cruciada copiilor — greseli de
limba¥, acele formulari pe care le propunca unor revizuiri sau corecturi,
oferind, in unele cazuri, si sugestii de indreptare.

Ca in atitea alte prilejuri (Mesterul Munole, Avram luncu ete)) Lu-
cian Blaga acceptd cele mai multe din observatiile facute, justificind, in
acclasi timp péstrarea altora, putine, care-l ncemultumiserd pe Ien Brea-
zu. Scriscarea, din 27 dec. 1929, este revel:tnare sioconfirma cu argu-
mente peremterii asertiunea:

Dragd Breazu,

am primit manuscrisul — st comentariile. M& bucur cd piesa
ti-a pldcut. Cred cd voi tipdri-o in ianuarie 1930 la Sibiu in
500 de exempl(are). Am gasit drepte cele mai multe observa-
tii ce le-ai facut. Cum insd in piesd e vorba de-un , burg® me-
dieval voi lasa cuvintul ,ganguri® asa. Cred ca daci bucu-
restenii introduc tot felul de turcisme (frumoase, recunosc)
avem si noi dreptul si mai introducem nemtisme si chiar ma-
garisme, mai ales cind lipsesc cuvintele cu adevdrat roméanesti,
si In cazul acesta ,foisoare® nu corespunde. Celalte schimbari
le-am fdcut precum at dorit, aproape toate. Iti multumesc cd
ti-ai luat osteneala s citesti presa (...). De la Sibiu voi face
odatd o sdriturd si la Cluj chiar dacd n-ar fi decit si te vid
pe Dta. (...)

Cu toatd prietenia si dragostea
Blaga“

Din nefericire, promisiunea n-a putut fi indeplinitd si vreme de ci-
teva sdptdmini Jon Breazu- n-a mail primit nici o veste, cum rezultd din
scrisoarea datatd 17 februarie 1930, din care citdm fragmentar:

Draga domriule Blaga,

Incep prin a exprima un regret si o oarecare nedumerire
asupra tacerii dtale din ultimul timp. Tmi da dreptul la aceste
sentimente, pretenia ce mi-ai acordat-o, de la inceput, cu ati-
ta incredere. Tacerea ma surprinde mai mult din pricina ,eve-
nimentelor¢ in legaturd cu d-ta, din ultimul timp.



492 ' M, CURTICEANU

Al fost in tard si nu te-ai abidtut pe la CIUj. Poate n-ai
putut, dar cel putin sd mé fi anuntat si pe mine de aceasta
apropiere de Dta.“

Dupd ce prin aceste rinduri introductive s-a eliberat de amariciu-
nea provocatd de prea lunga tdcere a lui Lucian Blapa, pe care, cum
s-a observat, o resimtea acut, Ioan Breazu isi manifestd, din nou, ne-
marginitul sdu devotament fati de opera si destinul literar al ilustrului
sdu prieten, relatindu-i pe larg, despre premiera Mesterului- Manole pe
scena Nationalului clujean:; Mi-am pus toate puterile pentru a face din
acest spectacol un eveniment — asa cum o merita. Si-ti marturisese cd
in mare parte am reusit. Un singur lucru a lipsit pentru ca evenimentul
sd fi luat proportii de adevirat entuziasm: prezenta dtale.

Urmeazd apoi o descriere aminuntitd a spectacolului — cu obser-
vatii pertinente si sugestii de revizuire a unor tablouri mai putin dra-
matice, formulate In acelasi spirit critic construectiv pe care Lucian Bla-
ga l-a intuit si apreciat incd de la Inceputul dialogului lor epistolar —
Nar apoi o propunere de cert interes in contextul comunicirii ncastre:

,Dragd prietene, Ardealnl te adora deci, si ¢ mindro dde
dta. Am convingerea cd aci vei fi mai inteles si mai jubit de-
cit in capitald. Nu-l uita deci. Teatrul National e dispus si ia
imediat in repetitie o altd piesd a dtale. Puscarin a pronus
Tulburarea apelor. Eu cred insd c-ar fi mai potrivita Cruciado
copiilor care e mai dramaticd si mai scenicd. Te rog deci tri-
mite imediat manuscrisul Crucicde! pe adresa mea. Eu §) voi
transmite lui Puscariu pentru a face raportul si cel mult in
doud luni va urma reprezentarea.“

Cu statornicd admiratie,
Breazu

Foarte probabil cd la citeva zile dupd expedierea scrisorii suscitate,
Ton Breazu a primit epistola explicativd care ii va fi atenuat amirdciu-
nea: ‘

Scumpe prietene,

am fost la Bucuresti, unde am avut o mie si una do afaceri
de rezolvat in zece zile (numai atit mi s-2 dat concediu, si eu
speram 6 siptidmini). Mi-a fost imposibil i vin Ia Cluj. Do
altfel despre data premierei (11 februarie 1930) am aflat abia
intors la Berna“

Si mai departe: ,,Citesc in Palria multele notite ce le-ai
publicat despre mine — iti multumese din tot sufletul. Esti
incorigibil, incd tot nu ti-ai pierdut increderea in mine?<

Dar scrisosrea i1 mai advcea destinatarului o bueurie:

»iti trimit Cruciada ca infatisare de manifest comunist®. Notatia
usor ironicd a lui Lucian Blaga este iscatd, fira indoiald, de coperta pe
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fond rosu-cdrdmiziu, semnatd de graficianul din Zirich: R. R. Junghanns.
Volumul, pastrat in arhiva familiei Breazu, are urméitoarea dedicatie:
,Doamnei I. Breazu in semn de simpatie pe — bhnd Lui
Ion Breazu cu mare prietenie
L. Blaga“

Cum era de asteptat, corespondenta din primdvara anului 1930 se
va referi, in mai multe prilejuri, la proiectele de punere in scenda a Cru-
ciadei copiilor de citre Teatrele Nationale din Bucuresti si Cluj. In ceea
ce priveste .primul proiect, Lucian Blaga isi manifestd scepticismul inca
la inceputul lui martie 1930, scriind: , Eftimiu mi-a fagaduit sa-mi-joace
Cruciada, dar mi-e teamd cd a voit numai si ma poarte de nas* (Scr.
XXXI). '

Cu optimismul sidu robust, Ton Breazu este insd increzitor si — la
20 martie 1930 — 1i comunica

o»Nu fi ingrijit de reprezentarca la Bucuresti a Cruciadei.
Ziarcle o anuntd pentru aprilie. Demian mi-a comunicat ¢d a
executat proiectele de costume si decoruri. De altfel simpatia
cu care lumea priveste noua drami, incd inainte de reprezen-
tare, trebuie si cucereascd si pe cei ostili teatrului dtale. Ar-
ticolele publicate de Viata literard {Octav Sulutiul, Gindirea
(foarte bine scris, cu toate cd nu pune destuld greutate pe
artd) [Paul Sterian], Adevdrul (Aderca, Articol elogios. Eu
nu-l-am vazut incd), apoi cele ce vor apare in Darul vremii,
[Victor Papilian], Societatea de miine, [Ion Breazu], Tara Bir-
set [n-a comentat drama] vor face din drami un eveniment
unic al anului“.

In aceeasi scrisoare, Ion Breazu isi exprima si satisfactia ca Lucian
Blaga a acceptat propunerea sa de a i se monta Cruciada si la Cluj:

,.Imi pare foarte bine ci te-ai indurat sd trimiti autorizatia
si pentru Cluj. Acestia sunt, literalmente, fascinati de dta.

Sper cd vor da zor repetitiilor si premiera se va juca in
preajma Pastilor, pind cind nu moare sezonul. In cit priveste
reclama — las pe mine...% |

La citeva zile, Ion Breazu va fi insd incunostintat ca proiectul bu-
curestean, asa cum previazuse autorul ei, esuase:

,Cruciada nu se va mai juca in stagiunea aceasta la Bu-
curcsti. E timpul asa de scurt incit am cerut eu aminarea pen-
tru la ioamna. Sper sa pot asista in septembrie la repetitii.
(Daci . .. actualul guvern va mai guverna!l).

Si mai departe:
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oLa Cluj se va face deci proba de foc a Cruciadei. Sunt
curios.® (Ser. XXIV).

Preocupat acum de desfisurarea repetitiilor in vederea premierei
clujenie, Tuecian Blaga va apela din nou, la Ion Breazu, rugindu-l in-
tr-o scrisoare din 30 martie 1930 (Scr. XXXIV):

+Am scris zilele acestea lui Pavel (Constantin Pavel, di-
rectorul Teatrului National din Cluj) dindi-i indicatiuni despre
iucarea piesei. Am uitat sa-i spun ca Teodul trebuie sia fie
imbracat intr-o pelerind rosie cu glugd, rosie. Poale c¢d i-o
peti comunica. (Rosul sd nu fie strigdtor-caramiziu).

Daca s-au Inceput repctitiile te rog fine-ma puin la eu-
rent.

Din nefericire, Toan Breazu n-a putut sd-1 tind ,la curent® cu desfd-
surarea repetitiilor si nicl n-a asistat la premierd, deoarece, in cursul
lunii aprilic 1930 s-a aflat, timp de citeva saptimini, in Talia, intr-una
din rarcle sale cdlitorii in striindtate, efcectuate dupd ,sejourul™ pari-
zian din anii 1926—1928.

Or, cum se stie, premicra picsel avusese loc la 15 aprilie 1930, sub
directia de scend a lul Stefan Braborescu (si in regia lui V. Riadulescu)
avind In rolurile principale pe Min Mateescu (Deamna), Nunuta Hodos
(Radu) St. Braborescu (Teodul), M. Voicu (Starctul) si A. Popovici (Dascéd-
luD, M. Borza (loana Zdanatica), totalizind in stagiunea 1929—1930 doar
4 spectacole (21, 25 aprilie si 3 mai).

WProba de foc* a Cruciadei de la Cluj. n-a fost, din pacate un mare
sticces si Ton Breazu, Intr-o scrisoare din 21 mai 1930, (Scr. 21) va con-
semnra realitatea cu obiectivitatea-i cunoscuti:

.Dragd domnule Blaga,

Abia de citeva zile ma gésesc iardsi la vechile mcle ocu-
patiuni. Intors din Italia a trebuit s& plec prin tard spre a con-
duce un savant strein.

Se intelege ca iIntre intilele intrebdri pe cari le-am pus
amicilor mei, la Intoarcere, a fost: Cum a reusit Cruciada? Am
cules raspunsuri din toate pdrtile pentru a fi cit mal obiec-
tiv informat. Parerea medie e cd Cruciada n-a avut succesud
1 Manele, Motivele sunt atit din partea actorilor, cit si a
publicului, Piesa n-a nimerit interpretii pe care-i merita. In-
deosebhi Mama, al cdrei rol e atit de important pentru dezvol-
tarea dramatismului, a fost foarte fad interpretatd. Ceilalti
actori au fost satisfacatori.

Publicul nu putea sa vina ca la Marole pentruca suntem
la sfirsit de stagiune. Dacd nu era vorha de o piesa a D-tale
nici asa nu venea. Au fost seri cind s-a trebuit sd suprime
spectacolul din lipsd de public.
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Despre felul interpretirii si eventualele neajunsuri scenice
ale presel I{i va scrie — daci nu ti-a seris ping acum — Chi-
nezu.

Din cele auzite din diferite pirti atita pot spune, si ey,
c& actul al doilea e cam obositor.“

Scrisoarea se incheie cu angajamentul de a publica o cronicd in
Societatea de miine. ,,Dacd as fi fost in tard as fi scris in nrul. de Pasti.®

Cronica promisd a aparut, intr-adevdr, in nrul din 1 iunie 1930 (nr.
11) al Societdtii de miine, continind numeroase observatii de real inte-
res, intre care dorim sd mentionim acum una singurd, pentru un motiv
care se va justifica imediat:

,unii critici n-au vizut in drama aceasta decit o luptd In-
tre catolicism -— reprezentat prin Teodul — si intre ortodo-
xism, reprezentat prin Ghenadie, cu Invingerea finald a con-
ceptiei ortodoxe.

Drama e framintatd si de acest conflict, dar el nu e sin-
gurul. Centrul actiunii e lupta dintre mama si Radu, Senti-
mentul cel mai nobil si cel mai omenesc, sentimentul matern,
a fost pus in conflict cu sentimentul religios. Cit de profund
umana e framintarea necontenitd si revolta mamei; dar cit de
sfinte sunt si sentimentele si argumentele lui Radu®. (Studii
de literaturd romdnd si comparatd; vol. 1f,-p. 268).

La inceputul lui iunie 1930, Ion Breazu are profunda satisfactie de
a putea afla verdictul antorului, care-i scria Intre altele:

wDragi Breazu, tocmail ti-am citit articolul despre Cru-
ciada Copiilor. Dta, intre toti criticii mei, ai cea mai simpla
si fireasca intelegere, si probabil de aceea cea mal apropiaid
de adevarul meu. Ma bucur cd n-uai vizut in plesd condlicte s
catolicism — ortodoxie (care e numai un cadru — st care se
ipsraveste cu triumful spiritualitdtii copilului fatd de slerilud
conflict confesional), ¢i conflictul: mama — copil, etc.®

Si
lizat:

14

in continuare, un indemn, -care din picate n-a mai putut {i reo-

»Va trebui sd revezi monogralia Bloga spre a f1 publi-
calat® (Ser. XXXIX). ‘

caracteristic pentru modestia de care acesta intotdeauna z dat o
in fata operei ilustrului sau prieten convins sincer cd niciolald juaog
criticd nu poate epuiza semnificatiile profunde ale operelor dizcutate:
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,J:i muliumese pentru cuvintele ce mi le dai pentru cro-
nica Cruciadei. Am scris-o cam siclit, pentru cd eram indispus.
Ideile trebuiau putin amplificate. Voi face-o altd datd. Eu inca
iubesc foarte mult aceastd drami. Cind am recitit-o pentru a
o recenza am rdmas inmarmurit in fata frumusetilor nou desco-
perite.®

Aceste | frumuseti nou descoperite¥ sint consemnate -— cu creionul
rosu — in exemplarul din Cruciada copiilor, aflat in ‘arhiva familiei
Breazu, unde foarte numeroase pasaje ale dramei sint insotite de adno-
tari elogioase pe care, fireste, nu le putem cita acum. ‘

Dupad cum se stie, la 9 {anuarie 1931, dupa numeroase amindri, a
avut loc premiera bucuresteanid a Cruciadei copiilor. Evenimentul isi va
gisi ecoul In corespondenta Blaga — Breazu intr-un lot de cinci scri-
sori datate octombrie 1930 — ian. 1931, de real interes documentar la
rindul lor, incit meritd o cercetare speciald pe care n-o mai putem in-
treprinde acum.

Vom spune, totusi, in inchelerea prea lungii noastre comunicari,
ca ele aduc noi dovezi ale interesului lui Ion Breazu pentru opera ma-
relui sdu prieten, insotite de recunostinta acestuia pentru stradaniile de-
votatului sau admirator clujean.
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LUCIAN BLAGA — BEGEGNUNGEN MIT FAUST

VASILE VOIA

ABSTRACT, - Encounters With Goethe, Faust meant Blaga’s most
fruitful encounter with Goethe, In Lucian Blaga’s opinion this work
is an exceptional illustration of the basic conception concerning the
creative dimension of the spirit. The author of the present article
notices Blaga's detachment from Gocethe, the writer, whose works he
translated into Romanian, whom he admired but did not feel influen-
ced by. He preferred the other Goethe, the naturalist and physicist,
being attracted and stimulated by his investigations in spite of their
seeming charmingly naive nowadays. Goetheanism exerted a catalytic
role in Blaga’s case, it gave him an impetus to cultura) life not de-
pendence upon Goethe's personality. Lucian Blaga appears in the ex-
tension of the . mutations introduced by modern conscience in the
evolution of the Faust mvth. In this sense the author of the article
looks upan Blaga's Mesterul Manole as a transcendence of classical
faustism bringing as arguments characters like Ivan Karamazov and
builder Solness.

In der ruminischen Kultur existieren wenigstens drei grundlegen~
de Momente in der Geschichte der Bildung und Entwicklung des Inte-
resses fiir das Werk und die hervorragende Persénlichkeit von J. W.
Goethe, und zwar: Titu Maiorescu, Lucian Blaga und Constantin Woica.
Im Vérgleich mit anderen Schriftstellern der Vergangenheit oder auch
mit einigen, die seiner Epoche angehéren (z. B. Schiller), fand Goethe
bei uns eine verhiltnismiissio spite Aufnahme. Das faustische Phéano-
men beispielweise hat in der ruménischen Literatur bis Eminescu keine
bemerkenswerte [Hustrationen gehabt, obwohl man des Interesse fur die
deutsche Geistigkeit im allgemeinen schon in den Anfdngen der mo-
dernen rumdnischen Kultur erkennen kann. Selbst Lucian Blaga be-
findet sich in eineér dhnlicher Position, wenn er in seinem Werk Miori-
tischer Raum den Einfluss der beiden Kulturen auf die ruménische Kul-
tur hervorhebt: der franzosische Einfluss ist modellierend und verlangt
Imitation: der deuische Einfluss ist kathalytisch und hat als Folge den
Impuls zur kulturellen Schépfung: ,Nehmt die Geschichte der rumdni-
schen Literatur und der rumdnischen Geistigkeit von 1800 bis heute®,
schligt Blaga uns vor, ,und ihr werdet entdecken, dass wenigstens die
wichtigsten Momente des Zuriickkehrens ins cigene Ich, des Suchens
und des Findens des rumadnischen Prototyps, als Ursache einen ,katha-
lytischen% direkten oder indirekten Kontakt mit dem deulschen Geist

haben“t, und er gibt als Beispiele Werke der rumaénischen Literaturge-~

V1. Blaga, Spuatiul mioritic, (in) Trilogia culiurii, Fundatia Regalda pentru
Literatura si Arta, Bucurestl, 1944, S. 319,
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schichte von Gheorghe Lazar bis Titu Maiorescu, Mihai Eminescu und
George Cosbuc,

Krine Ubersetzungsversuche und kein Echo in einigen romantischen
Heldengeschichten konnen den nétigen Rahmen fur die Bildung einer
Tradition des Themas in der rumdnischen Fassung darstellen. Das In-
teresse flir Faust ist nicht den Idealen der Epoche vor und nach 1843
eigen, sondern erkldrt sich durch unsere intelektuelle und sprachliche
Entwicklung, weil wir eine wirklich-echte Ubersezungsarbeit von Goe-
thes Meisterwerk nur in unserem Jahrhundert finden kénnen. 1862 lehnte
Titu Maiorescu die Ubersetzung von V. Pogor und N. Skelitti ab, und
eritannte, dass er bei der Lektiire von einem ,himmlischen Zorn* Dbe-
herrscht wurde. . Ausserdem, fahrt Maiorescu fort, zwingt mich er (V.
Pogor) selbst zum Ubersetzen des Meisterstiicks und somit sechs Mona- -
te lang wegen dieser undankbaren Sache ins Schwitzen zu  kommen.
Mein Gewissen wiirde lieber platzen, als dass eine solche Ubersetzung
von Faust durchschliipfen soll“?. Maiorescus Strenge kennzeichnet den
Beginn einer anderen Phase der Faust-Ubersetzungen bei uns, die der
vorhergehenden tberlegen ist. Wohlbekannt sind die Wahlverwandtschaft
und der positive Einfluss von Goethes modellierenden Perssnlichkeit auf
die Heraushildung von Maiorescus Perstnlichkeit. In einem Brief aus
Berlin von 7. Sept. 1860 an Rosetti, der sich in Paris befand, driickt Ma-
iorescu zum ersten Mal bei uns die Meinung {iber das grundlegende Werk
Goethes aus, eine Meinung, die wir in Eznzges philosophische (1860) wie-
derfinden: ,,Faust ist die grossartigste Tragtédie der Menschheit und {ibt
immer eine magische Kraft aus, eben weil sie das Gliick und das Ung-
Hick, die Grésse und die Erniedrigung, die uns eigen sind: unser stdndi-
ges und vergebliches Suchen darstellt. Wie wir alle sucht Faust immer
weiter, und als er gefunden hat, ist er am Ende; aber was er gefunden
hat ist nichts anders als die Notwendigkeit des menschlichen Suchens*.

Wir sollen uns von der Wahrheit dieser Worte durchdringen las-
sen! Wir sollen uns den Respekt vor dem ehrlichen und selbstlosen Su-
chen zeigen! Dann werden wir die wiirdigen Lehrlinge des grossen Be-
treuers, dessen Leben aus Liebe und Toleranz bestanden hat, sein kon-
nen*3, Maiorescus Urteil, eigentlich Blagas Urteil von 1926 (Faust ist
,das grosste poetische Werk der modernen Zeiten“) entsprechend, ist
massgebend fiir diese erste Aufnahmeetappe und setzt den Rahmen fest,
in dem sich das Interesse flir Faust immer mehr entwickelt. Es ver-
kiindet einerseits das dramatische Poem vom faustischen Typ Muresanu
von Eminescu und andererseits die erbauliche Arbeit von Lucian Blaga.
Wie man sieht, interpretiert Maiorescu das Faust-Phdnomen im roman-
tischen Sinne des 19. Jahrhunderts als stdndige Suchensbemthung, als
Quintessenz oder integrale Representation des Menschlichen, als gnoseo-
logischen Pessimismus. Diese Auffassung erinnert an eine Anmerkung

2T, Maiorescu, Jurnal gi Epistolar, Bd. III, Ed. Minerva, Bucuresti,
1980, S. 286.

3. Maiorescu, Scrieri din tinerefe (1858—1862). Lditie ingrijitd, prefatd
51 note Simion Ghita, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 1981, S. 243.
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Eminescus aus Fragmentarium: jede wirkliche Wissenschalt fiilnt ei-
nerscits zur Gleichglltigkeit, andererseits zum Pessimismus®.

Zwischen den Bemerkungen und Wertschdtzungen Maicrescus und
der Annahmegeste, die aber auch eine Ablehnung darstellt, von C. Noi~
ca, der Denker, der uns die , Trennung von Goethe® vorschlagt, hat sich
die ganze Erfahrung der rumaénischen Goethe-Rezeption widhrend eines
Jahrhunderts erstreckt. Einen allgemeinen Umriss kann man nicht
nachzeichnen ohne die Studien von T. Vianu zu erwdédhnen, der sich mit
Goethes Modell des | klassischen Ideals des Menschen“ beschaftigt war,
mit der Absicht, den Grundklassizismus unserer Kultur zu demonstrie-
ren, und gleichfalls den ausserordentlichen Beitrag von Stefan Aug.
Deinas inn der doppelten Hypostase: Ubersetzer und Exeget von Goe-
thes Werk Faust. )

Angefangen mit F. Nietzsche hat der faustische Kritizismus des
20 Jahrhunderts mit C. Noica seinen Hohepunkt erreicht. Seine Be-
merkungen orientieren sich eigentlich auf das Philosophische, das sich
im faus ischen Schicksal nicht impliziert. Noica wird behaupten, dass
Faust ,,ohne Philosophie nicht begriffen werden kann, aber nie zur
Philosophie fithren kann®, ,verpflichtet sich nicht der philosophischen
Betrachtung, weil er verfassungsgemadss unphilosophisch ist®4 (S. 141).
Die ,Verfehlung® des Philosophischen schuldet Goethes Gestalt dem
Verlust des eigenen Ich. Die ,Welt des eigenen Ich* verlierend, wird er
sausser sich selbst®.  Wir miissen sagen, dass die Bemerkungen unseres
grossen Philosophen mindestens einige Unschliissigkeiten hervorrufen.
Goethe hat erkldrt dass er kein Organ fiir Philosophie gehabt habe und
dass ihm eigentlich keine Metaphysik in diesen Werke interessiert ha-
be, sondern den Wert des Lebens. Dass Noica das humanistische. Ende
von Faust verleugnet, verspottet und umstritten auch im vorigen Jahr-
hundert, ist nicht verwunderlich, aber was merkwirdiger erscheint, ist,
dass er die Grundproblematik des Werkes verneint,” aus dem selben
Grund, aus dem ,die Weltoffnung® von Faust nicht eine wirkliche Er-
weiterung des eigenen Ich bedeutet hat, weil er das ganze Leben in
einem stdndigen ,Gewissensvacuum ohne Vaterland, ohne Altar, ohne
sich selbst¢  herumgeirrt® hat (S. 167). Letzten Endes wird Noica ver-
ordnen, dass das Werk einen doppelten Misserfolg darstellt, sowchl durch
das Vermissen des Philosophischen als auch des Kinstlerischen; und
die ,,Trennung® ist ebenso doppelt begriindet: Goethe hat it seiner
aussergewOhnlichen Magie* das ,Mythos von Faust, eine Gestalt, die
nicht unserer Welt angehort® durchgesetzt, Goethe hat aber ,mit sei-
nem restlichen Werk demselben Mythos widersprochen, das, mit Aus-
nahme des Heldes, doch etwas Entscheidendes aus unserer Welt aus-
driickt, wenigstens aus der abendliandischen Welté, In diesem ,,Schok-
Werk# von C. Noica erfahren wir, dass Faust ein ,Archipelwerk® ist
und gleichzeitig die Verfehlung jenes grossen  Werkes, das Goethe
nicht schreiben konnte oder nicht zu schreiben versuchte® (5. 224), ein

4 C-tin Noica, Deosplrtirea de Goethe, Ed. Univers, Bucuresti, 1976. Die
Zitate stammen aus dieser Arbeit von Noica,

4 — Philologia 3—4/1991
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Werk, einerseits ein Mythos und eine {iir unsere Epoche so fremde
Gestalt durchsetzt und andererseits ist das Werk ein prophetisches Buch,
,das Buch der ersten Halfte des 20, Jahrhunderts¢ (S. 225), Vorrang
des Moglichen tiber das Wirkliche. Wir gehen des weiteren nicht mehr
auf Einzelheiten ein. Es ist die Rede hier uber eine ,Faust-Interpreta-
tion*, und zwar eine mégliche, die aber andere genauso mégliche In-
terpretatlonen nicht ausschliesst. Wir miissen trotzdem unterstreichen,
dass auch in Noicas Fall das Risiko eines Missverstdndnisses gibt: wenn
man auf “ein Fiktionswerk, das Ergebnis einer schopferischen Phanta-
sie, die Anspriiche des reinen intelektuellen Werkes transferiert.

Lucian Blaga griff zu Goethe, ohne Vorurteile und ohne sich einen
Augenblick lang zu {ragen, ob der deutsche Schriftsteller ,,den Organ®
flr Philosophie gehabt hat oder nicht, ob er ,das Werden zu sich selbst
und zum Wesen® geleistet hat oder nicht. Im Gegensatz zu Noica ist
bei Blaga die Rede von einem kulturellen Werk, das er durch Goethes
Ubertragungen leistet, und tiber cine Integrierung in seine Denk-und
Schaffenswelt von Goethes Theorier, und Erfahrungen, .die mit dem
organizistischen Prinzip und mit der Methode des origindren Phéano-
mens verbunden sind. Der deutsche Schriftsteller, die ausldndische Per-
sonlichkeit, die in Blagas Werk am meisten anwesend ist, befindet sich
an den beiden Polen von Blagas Existenz: die Lektiire eines zufillig
entdeckten Stiickes aus diesem Werk, eben in der Ubersetzung, die
ein halbes Jahrhundert vorher von Maiorescu niedergerissen wurde,
»eine entscheidende Lektiire, sagt Blaga in Hronic, die in mir im Alter
von 13 Jahren, die ungesdtligste Leseleidenschaft erweckt hat*’ und
Blagas Biographieabschluss mit der einzigartigen Ubertragung dessel-
ben Werkes ins Rumanische. In dieser Zeitspanne seines Lebens ist
Goethe im Raum von Blagas Denken standig anwesend, die frucht-
barste Quelle von ewigen Zurlickkehrungen und Exemplifizierungen.
Blaga hat die Verpflichtung auf sich genommen, in seinem ganzen
Reflexionswerk die Birde von Goethes Klassizitdt zu tragen, die sein
. Denken fortsetzend faszinierte und fruchtbar machte, ein Denken das
sich organisch von einer Etappe zur anderen bildete.

In Blagas ganzem Schaffensfeld erscheint der Dichter aus Weimar
als ein Lichtstrahl. Die zwei ihm gewidmeten Werke, Das origindre Phii-
nomen (1925) und Daimonion (1926, 1930) antizipieren das System, sie
sind weniger philosophisch und haben eine betont bildende Rolle von
Aufkldrung und Vertiefung in Bereiche, die kurze Zeit spédter das Gerlist
seiner philosophischen Werke darstellen werden. Jetzt ist aber nicht
davon die Rede. Die Bewunderung fiir das Meisterwerk des deutschen
Dichters ist bei Blaga unverdnderlich, tief, verniinftig und ernst geblie-
ben. Nicht zufillig hat er 1951 behauptet als ihm die Moglichkeit der
Ubersetzung eines grosseren Werkes geboten wurde, dass dieses Werk
ihm am besten passen wirde. Faust stellt die frUChtbarste Begegnung
Blagas mit Goethe dar. Sein Enthusiasmus diesem ,,grossartigen Werke*

S 1. Blaga, Hronicul si cintecul virstelor. Postiatd si bibliografie de Ioan
Holban, Ed, Minerva, Bucuresti, 1990, S. 69,
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gegeniiber, ein Werk das er immer bewundert hat, fithrt Blaga zu Verall-
gemeinerungen folgender Art: ,,Faust ist zweifellos die grossartigste
Kosmopee der Weltliteratur. Das Werk hat einen unermadsslichen Um-
fang an Ideen, Problemen und Bedeutungen®. Oder: ,Goethes Kosmopee
ist eine Synthese von poetischen Formen und Gattungen, einzig in
ihrer Art in der Weltliteratur® usw.

Wenn das ganze Werk Blagas eigentlich, sowie in der philosophischen
Exegeze oft hervorgehoben wurde, die Apologie des schopferischen Men-
schen ist, und die Schopfung eine Art des menschlichen Tuns und Seins
ist. muss das Ddmo "ische eine grosse Attraktion ausgelibt haben, umso
mehr als nach Goothes Theorie das Ddmonische ,ein positiver Geist der
Schépfung, der Produktivitdat und der Tat ist¥, ist der ,Téater* ,der
Schopfer®, ,cin Weli- und Lebensrdtsel®, eine unwiederstehliche Kraft,
die gewohnlich die ,.triben Epochen*, die Krisen, ,die dunklen Epochen
als Schauplatz des Ddmonischen®t sucht (S. 242) und ist den starken von
geheimen Kraften in Unterbewusstsein beherrschten Persénlichkeiten,
eigen. Blaga ergdnzt die Liste der von Goethe beschworten ddmonischen
Personlichkeiten mit Rimbaud, Verlaine, Gauguin, Van Gogh, ,,Behinderte
des Gottes Apollo¥, die ,etwas Gemeinsames haben: Erleben im schnel-
len Rhytmus einer tragischen Ballade,k kurze Leben, die schnell von dem
Ddmonen ihres Innern verzehrt werden, wie ein nicht zu beseitigen des
Verhdngnis¢ (S. 233). Die geniale Schépfung ist unzertrennlich mit dem
Damonischen verbunden, Gnade Gottes, an seine Geschdpfe spérlich
verteilt: ,Diese Schépfungen, schreibt Blaga, kénnen Dichtungen, Sym-
phonien, Kathedralen, Bilder, Mythen, Theorien, Hypothesen, Ideen, Bau-
ten und Taten sein® (S. 268). Blaga geht von dem mythischen Denken
-aus und unterscheidet zwischen den drei in der Kulturphilosophie von

Nietzsche bis Oswald Spengler eingefiihrten operationellen Konzepten:
Das Apollinische-Dionyssische-Faustische: das Apollinische als ,unper-
sbnliche kreative Kraft von Werken, Ideen und Taten¥; gekennzeichnet
durch Gleichgewicht, Plastizitat und Licht; das Dionyssische als ,,unbe-
grenzte Kraft* und Identifizierung mit dem Kosmischen durch den Verlust
der apollinischen Individuation; das Faustische auch als ,,unbegrenzter
Durst¢, Energie ,des ewigen Ubergangs von einer Sache zur arideren
und nie stehenzubleiben — als Tendenz —- Hintergrund einer ganzen
Kultur (des Abendlandes)¢ (S. 274). Blagas Unterscheidungen bleiben
nicht im Rahmen Kklarer Festsellungen, sondern sind durch eine orga-
nische Integrierung in die eigene Schépfung und an das eigene Denk-
bild angeglichen.

Das Hauptwerk des deutschen Schriftstellers wurde von Blaga als
eine ausserordentliche Erscheinung mit Bezug auf die kreative Dimen-
sion des Geistes wahrgenommen. In Diesem Falle bedeutet das
Faustische, mit Goethes Auffassung der Tat identifiziert, nichts anders
als Schdpfung, Produktivitdt, Vollendung. Es ist nicht mdglich, dieses
Faustische durch Mythisierung entstanden und infolgedesssen rein poe-

6 Die Zitate aus Daimonion stammen aus l.ucian Blaga, Zdri si etape.
Text ingrijit si bibliografie de Dorli Blaga, Ed. Bucuresti, 1968.
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tisch, mit dem im Denken erzeugten ddmonischen Konzept zu identifi-
zieren. Das Faustische setzt sich als handelndes D&monische oder als
seine pragmatische Schlussphase durch. Goethes Ddmonische ist ein
Tatengeist, Goethes Faustische ist ein Schicksal des Vollenders (Téters).

Bei Goethe ist jede wirkliche Schopfung Tat und umgekehrt, jede
Tat ist Schopfurg. Sein Held heilt sich durch Tat, also durch verwan-
delnde Wirkung auf die Wirklichkeit. Der faustische Geist ist prospek-
tiv, nachforschend. Aber Blaga erklédrte, Ein Mann der Tat bin ich nicht.
Aber welcher Tat? Der offenen, nach aussen blickenden, modellierenden
und verwandelnden Tat im Plan des Realen, die nicht das gleiche wie
die . Tat* des Dichters ist, ,die mystische Frucht* im Schatten, und
Schiweigen erzeugt. Jenseits dieser Tat Goethes, Verbreitung zur Aussen-
welt, ist der Dichter ,Freund der Tiefe, / Kamerad der Stille, / Spiel
Uber Gewdsser®: die Tat, eigentlich, in ihrer obigen Bedeutung befindet.
sich am entgegengesetzten Pol der Uberlegung, der Schépfung und der
Dichtung. Hier scheint sich Blaga mit C. Neica zu einigen: in der Idee
der Abwesenheit des Philosophischen bei Goethe und der Unfédhigkeit
von Faust sein eigenes Ich zu entdecken. Angeregt vom Erkenntnisfieber
ist das Faustische ein Auflgser der grossen Geheimnisse, wdhrend Blaga
in scinem ersten Gedicht behauptet: ,Ich tret die Blumenkrone der
Wunder dieser Welt nicht in den Staub / und téte nicht / mit dem Ver-
stand Geheimnisse, die mir begegnen [/ auf meinem Weg / in Blumen,
Augen, und auf Lippen oder Grébern...¢ (Ubersetzung von Ruth Heer-
furth), oder: ,,Wir wollen, dass das Unerkennbare existiert®, oder: ,,Der
Mensch muss Schépfer sein — deswegen soll er mit Freude die Erkennt-
nis des Absoluten aufgeben®. In Die Entstehung der Metapher und der
Sinn der Kultur definiert der Philosoph die menschliche Existenz als
,,Existenz im Geheimnis und fiir die Offenbarung®?, die beiden Begriffe
sind komplementdr. Durch Erkenntnis und Schépfung offenbart sich dem
Wesen das Geheimnis. Deshalb ist ,,Die Schopfung gerade das normale
Schicksal des Menschen, dank dessen der Mensch eben das ist, was er
ist. Der Mensch erscheint uns nicht um jeden Preis flir das Gleich-
gewicht bestimmt, aber er ist mit jedem Risiko fiir die Schépfung
bestimmt. Die Situation scheint uns also gerade das Gegenteil der bean-
spruchten zu sein. Eigentlich, durch die ontologische Mutation, die in
seinem Innern stattfindet, verldsst der Mensch fiir immer seinen tierisch-
himmlichen Gleichgewichtszustand und arbeitet sich in einer Existenz
im Geheimnis und fiir die Offenbarung empor, voller gefahren, ver-
wirrend, dynamisch, schipfersich® (S. 484). Wenn in Goethes Fall sich
der Mensch kreativ iussert und durch die Tat, die ihm mit dem Irdi-
schen verbindet, heisst fiir Blaga, wie schon gesagt wurde, und wie aus
den obigen Zitaten schlussfolgert werden konnte, schépfen projzieren
und nicht entziffern. Blagas metaphysischen Unruhen und Traurigkeiten
haben nichts Gemeinsames mit der Welt der existentiellen Dichte und

- T'Vgl. fur die Zitate aus Geneza metaforei si sensul culturii Lucian Blaga,
Trilogia culturii, Fundatia Regald pentru Literaturd si Artd, Buluresti, 1944.
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den Experimenten des Moglichen, die Faust eigen sind; Blagas Denken
unterscheidet sich hier von Goethes Denken.

Es wurde bei uns von den faustischen Tmplikationen des Motives
von Baumeister Manole gesprochen. Eine relativ neue und {iberraschende
Idee — Manole sei ein Faust aus dem Osten, und neuestens wurde Za-
molxe einem romadnischen Faust angeglichen. Nur ist Faust kein Volks-
mythos. Die Idee bleibt bestehen, wenn wir uns auf Blagas Drama Bau-
meister Manole Dbeziehen. Man kann das Faustische als Schicksal des
Vollenders verstehen, so das sich der Vergleich mit Goethes Held von
selbst stellt. Professor Liviu Rusu betrachtete in einem Auf-atz Blagas
Dramaturgie aus faustischer Perspektive. Die moderne Substanz der
Ideen von Blagas Theaterstiick transzendiert das Klassisch Farstizche im
Sinne von Ivan Karamazov oder Solness. Wenn Goethe aus sciner gros-
sen Gestalt Symbol der positiven schopfersichen Himanitdt semacht hat,
Goethes Werk Symbol und die klassische Lehre des Humanismus, haben
die Gestalten, die ihm gefolet haben. nicht mehr seine Unzertrennlarkeit
von Denken und Willen. Geheimnisvoll, aus Antinomien sebant dem
Impakt mit der Welt und dem Gott unterworfen, verurteilt zur Schipfung
wie hei Thsen und Blaga, emport gegeh eine diabolische und autarchische
Gottlichkeit, mussten diese Gestalten verleztbarer und infolgede=ssen viel
dramatischer sein. Das Transzendentale vereint das Ddmonische mit dem
Bisen; daraus wird etwas Zweideutiges, die Kunst selbst wird zwei-
deutig, der Schépfer selbst wird von einem Schuldgefithl {iberwiiltist.
wird ein krankes Gewissen. Verzweifelt durch Niichternheit, nehmen
Solness und Manole die metaphysische Schuld ihrer Baukunst auf sich.
Sie Uberschreiten die boshafte Kraft der Transzendenz, den Erbauern ist
dic Empdrung erlaubt, nicht aber auch die Abschaffung einer geheimen
ungescriebenen und unausgesprochenen ,\Wette*, die vermutlich auch im
ihrem Fall stattgefunden haben soll. Solness geht einen aufsteigenden
kreativen Weg: er entwickelt sich vom Bau der Turmkirchen, das Zeichen
der Demiitisung gegentiber der Gottlichkeit, zum Bau von Heimen fiir
Menschen, das Zeichen der Schépfungsfreiheit und der Zugehsrigkeit zu
einer Gemeinschaft; und nachher projziert er ein imaginéres ,,Schloss®,
das Zeichen der kiinstlerischen Vollendung zu der man duarch die Offen-
barung grosser Liebe gelangten kann, dic aber dem demiurgischen Er-
bau~r nicht mehr erlaubt ist, weil er sich so der Transzendenz substi-
tuiercn liesse und so nach dem Absoluten streben wiirde. In seiner auf-
«teigender Karriere kann man eine Veranschaulichung von Kierkegaards
Lehre im Hinblick auf die Existenzstadien, mit Schwerpunkt auf das
ethische und asthetische Stadium erkennen. Bel Blaga finden wir eine
Zwangvorstellung des Asthetischen, eine aussergewshnliche Potenzierung
der ddmonischen Leidenschaft des Baus, der Strafe, Fluch und Ver-
urteilung heisst: | betet, dass niemanden die Bauleidenschaft packt so wie
Baumeister Manole, dessen Erinnerung so fiirchterlich anmutet. Denn
di.se Leidenschaft, die von nirgends im Menschen aufsteigt, ist Feuer,
das Umgebung und Triger vernichtet. Und es ist Strafe und Fluch
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/...] O Gott, fiir was fiir eine unbekannte Schuld wurde ich mit der
Sehnsucht, Schonheit zu erzeugen, bestraft?+ ‘
Schlussfolgernd kann man bei Blaga aber eine Distanzierung zum
Schriftsteller-Goethe, den er uUbersetzt und bewundert hat, aber von dem
er sich nicht beeinflusst flihlte, und eine eindeutige Vorliebe fur den
anderen Goethe, den Naturwissenschaftler und den Physiker, beobachten.
Solche Goetheschen naturwissenschaftlichen Forschungen haben Blaga
angezogen und stimuliert, weil er darin einen fruchtbaren Lebenskeim
entdeckte und weil sie ihm zur Selbsterkenninis. verhalfen. Das
Goethesche hatte in Blagas Fall jene vorher erwihnte kathalitische sti-
mulative Funktion, jenen Impuls zum geistigen Schaffen und nicht die
sklavenartige Abhdangigkeit von der grossen Personlichkeit. Der rumd-
nische Philosoph iiberlegte einmal in einem Aphorismus: ,Eine grosse
Personlichkeit ist wie ein Berg: sie erweitert einem den Horizont, wenn
man auf ihren Schultern steht, wenn man aber vor ihr niederkniet,
verengt sie einem die Sicht, und hindert einen daran, auch das zu sehen,
was man vorher gesehen hat¢ (Lucian Blaga, Steine fiir meinen Tempel).
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CORESPONDENTE RILKE --- BLAGA

STEFAN BORBELY

ABSTRACT. Correspondences Rilke — Blaga. As many Romanian
litorary critics have stressed so far. Rainer Maria Rilke and Lucian
Blaga beloag o the same understanding of poetry, conceived as orphism
and a hymnical release of reality. This essay insists on what separates
the two po'ts, merely existentially, and less poetically; thus, the

%  author compares two life-styles, opposing to Riike’s solitude Blasa’s
hidden fear of loneliness. The sturiing point of the essay is a little
text of Rilkés memory and poetry, written by Blaga in his latest
vears, which provides interesting gapes towards psychoanalysis and
the syvmbolism of the unconscious,

Se implinesc in acest an 30 de ani de la moartea lui Blasa si 65 de
la aceea a lui Rainer Maria Rilke. Diferenta de trei decenii si jumatate
este ea insdsi suficientd pentru a ne Indemna la prudentd in compararea
celor doud universuri poetice. Cind, in 11 februarie 1922,  seara la ora
sase®, Rilke termind Elegiile duineze si se asterne si comunice elibera-
toare veste printesei Thurn und Taxis si lui Lou Salomé, Blaga era, sub
aspect liric, intr-o fazd de incipientd tranczitie: depédsise Poemele luminii,
in care unele reverberatii crestine trimit, incd, spre spatiul traditional al
credintei, publicase Pasit Profetului — promisiunea, ulterior confirmata,
a unel noi sensibilitiati simbolice — si se indrepta spre mitologia pédgina
din marele volum de mai tirziu, In marea trecere, unde morfologia ciclu-
lui de debut se transformi radical: inflexiunile dionisiace, ,mulcomite¥
in Pasii Profetulut, se deschid in interior, ca o rana, si poetul incepe sa
resimtd existenta, asemenea lui Rilke, ca pe o continud neimplinire.

Se petrece astfel, in lirica lui Blaga, o negativizare a sentimentului
de viatd, obsesie din care va face, ulterior, a pirghie a existentei sale
si un punct central, es-ntial, al teoriei gnoseologice din Trilogia cu-
noasterii. , Minus-cunoastere®, | inchidere in mister®, ,cunoastere Ingra.
ditd“ (de catre Marele Anonim prin mecanismul metafizic de functionare
al ,censurii transcendente®) -— sint tot atitea conceptii care marcheazi
imrlinirea intru ultragiu si negativilate a acestei gindiri si, in limbajul
corespondentelor atemporale, o apropiere in substantd de modul in care
Rilke intelegea ,marea cinteza®. Totusi, ar fi cu totul gresit s vorbim
de filiatie. Blaga parcurge drumul singur, prin devenirea propriei sale
gencze, si nicidecum prin influente, pentru a se intilni — dar si desparti —
de Rilke intr-un spatiu imponderabil, al esentelor pure, numit indeobste
Lspirit al timpului®. Sub acest aspect, fortind nitel lucrurile, am putea
spure cid Rilke l-a predestinat pe Blaga, generindu-i tiparele, dar de-
clansind si un mecanism de autodefinire. De aici o anumiti bipolaritate a
destinului blagian, preocupat pind la obsesie de apropierea, dar si de
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indepartarea de ceea ce oferea, sub aspect existential si liric, autorul
Sonetelor citre Orfeu.

Se stie ci Blaga a tradus din Rilke — doud podme, Amintire si Epi-
log sint cuprinse in antologia sa de traduceri din literatura universald —,
cum de asemenea se cunoaste cd a si scris despre el; un mic articol,
Rainer Maria Rilke (1875—1926), inclus ulterior in volumul Isvoade (1972)
este psihanalizabil si foarte interesant atit ca document- uman, cit si ca
textul, remarcabil creionat de alifel, al unei distantari necesare. ,La
Berna — scrie Blaga — am avut prilejul nevisat de a cunoaste mai de
aproape vreo citiva dintre acei oameni foarte rari, care s-au bhucurat
cindva de prietenia lui Rainer Maria Rilke® | Nu departe de vechea ca-
tedrala goticid®, tindrului diplomat, primit in casa ,1nui pictor germ#n
si a sotiei sale“, i se oferd sansa — echivalenti in limbaj mitic cu o ,re-
cunoastere¥ — de a sta in chiar jiltul in care se odihnise, odinioar,
solitarul de la Muzot: ,un scaun stravechi“, patinat de vreme, ,,cu spa-
tele Inalt ca de strana«. :

Ciudat destul, subtila identificare declanseazi in sufletul poetului
nu o reverie duvioasd, ca posibild prelungire a privilegiului de a se
folosi de o ocazie rard, facilitind, in imaginatie, ,contopirea®, ci meca-
nismul unei deloc ostile, dar pregnant punctate, aversiuni autodefinitorii.
Molcom orchestratd, mica scriere Isi propune, in profunzime, sd disjunga
in cazul lui Rilke mitul perfectibil al omului de imaginea siderald, si de
nimeni contestata, a poeziei sale: sd insinueze, altfel spus, o cezuri, ,,omo-
rind¢ omul im favoarea puritdtii inumane (transumane?) a poeziei sale.

Sa nu uitam ca la vremea inregistrarii acestor impresii, Rilke, omul
era un mit menit sd obnubileze, In anumite constiinte, insusi universul
major, inconfundabil al liricii sale. Povestea poetului’ ucis de spinii unui
trandafir, istoria misterioasi, exemplard a solitarului straniu, kafkian
aproane, de la Muzot. erau pe buzele tuturor, semn ca, la un nivel mun-
dan, in anumite privinte omul isi covirsea. pe moment, opera. Impotriva
acestui sacrilegiu se revolta, in sinea sa, Blaga. zugrdavindu-l pe Rainer
Maria ca pe un fariseu: ,Cddea uncori cuvint intre noi si despre unele
sldbiciuni omenesti, prea omenesti, ale marelui spirit. Pictorul si dan-
satoarea imi destainuiain o1 un zimbet de ingdduin’a cd poetul, care cul-
tiva un panteism crestin de formule anrcape brahmane, si care ducea o
viatd Intr-o sdrdcie franciscanid, n-a izbutit si-si Insuseascd o desiavirsita
smerenie, si nici sd-si domine anume reactii ce s-ar prutea numi cel putin
orpolicase.* | Din ceea ce el trdgeam incheierea -—— si aici nirmeaza var-
tea esentinld a frazei lui Blaga -— cdd trebuie sd se facd o distinctie netd
intre un cdlugdr mistic si un poet mistic.«

Doar trecind printr-un astfel de ritual de purificare noate poetnl si
scrie cu adevérat si despre poezie: subiect, de altfel. al micului siu arti-
col. Observatia, si procesul de obnuhilare imaginativi pe care aceasta il
declanseazi, nu sint, de altfel, singulare: intr-un alt text, dedicat ,intil-
nirii® sale, ca spectator al unei conferinte, cu Mahatma Gandhi, poetul
tine sa precizeze c& in cazul tuturor spiritelor mari pe care le-a intilnit
- Ludwig Klages, contele Keyserling, Iusserl, Thibaudet, Gundolf, Tho-
mas Mann —, ,totdeauna am avut impresia cd opera este supericara
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omului., M-am gdsit, altfel spus, totdeauna in fa*a unei existente acope-
rite de cuvint®, Gandhi fiind, in aceastd constelatie ilustrd, singura si
desavirsita exceptie. (Sublinierea din text ii avartine lui Blaga.)

. Revenind la micul text despre Rilke, se cere precizat, poate, cd spre
deosebire de cazurile deja mentionate, unde omul este ,acoperit® de
propriul sfdu cuvint, Rilke este pus in umbrd de cuvintele altora; altfel
spus, ceea ce intreprinde Blaga reprezintd o restituire fireascd si o inte-
riorizare. De altfel, fariscismul nu este singurul .defect® pe care acest
om de exceptie, model exemplar il are. I se mai descoperd inci uful:
dezriddicinarea, peregrinarea nesfirsitd, acea stare de neliniste prin core
wcel ce a schimbat atitea patrii® (expresia ii apartine lui Blaga) nu se
multumea cu niciuna din domiciliile — temporare — care i se oferearr. Cu
gindul evident la Nietzsche, un alt mare apatrid. programatic si ..decla-
rat®, Blaga intrd aici in miezul insusi al discordiei: capabil de a schimba
spatii — peregrindrile diplomatice 1-au purtat prin varii teritoriii stilistic
foarte diferite de cel ,.etern® pe care-l inchid a in sine —, Blaga nu s-a
putut nicicind dosprinde de tiparele originare ale propriei sale patrii
Nemultumirea lui e, prin urmare, una sirvcturald, si tine de vn mod de
a fiinta in culturd, subliniat si in alte locuri, cu mindrie, cu obstinatie.

Diferente, la acest nivel exemplar, mai cxistid. In primul rind, o
ahsentd. In cazul lui Blaga, a vocatiel de a fi sincur, o incapacitate a so-
litudinii, pe care romanul autobiografic Luntrea lui Caron nu face decit
sd o confirme. Dar nu este necesar sa extrapolim romannul, si ingemi-
ndm, conciliant, resorturile de adincime ale unei constiinte schizoide.
Fxistd in Blaga (in componenta filosofici a personalititii sale. nimita
in roman Leonte Patrascu) o predispozitie citre singuritate, egali in in-
tensitate si dimensiune retractild cu a oricéruj creator care dureazi, nu-
mai cd aceastd predispozitie este intotdeauna concuratd, disputatd de o
a'ta, cdtre dialog si comunicare. De aici o .anumitd obsesivi cfutare a I
Blaga de a-si defini si circumscrie prietenii, cuvint central al existentei
sale, dar si balsam sufletesec necesar in vremuri de restriste. Blaga n-a
avut vocatia ,franciscand® a mortificdrii pe care Rilke a triit-o din plin,
ca om ,fard prieteni“. Asa se explicd si ecuatia sinuciderii lui Leonte
Péatrascu din Luntrea lui Caron, act care se intimpld doar fiindcd cea-
Ialtd componentd a omului, fratele solar, ddinuie. Nu te poti sinucide de-
c¢it dintr-un exces de personalitate.

Asemenea resorturi explicd, de altfel, si alte diferente dintre Rilke
si Blaga: nostalgia copilariei la acesta din urma (Rilke n-a avui-o), im-
portanta acordatd familiei, copilului (Rilke n-a trdit-o), orgoliul arde-
lenesc al functiilor (de asemenea absent la Rilke, om, ca si Kierkegaard,
sau, in ultima parte a ,libertatii« sale, Nietzsche, ,fira serviciu®). In
plus, sensibil diferite si disjunctive ca semnificatie sint, in cazul celor
doi poeti, si incercarite existentiale prin care ei trec: la Rilke, proba teri-
flantd a infernului din nsemndiile lui AMolie [axrids Brigae sorvine, oo
depresiune, la mijlocul vietii, avind deci si sensul --- mdarturisit in scri-
sori — al unei depasiri, devenita forma de viaid, pe cind perioada neagra
a lui Blaga, transmisa in Luntrea lui Caron, survine spre slirgitul vietii
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creatorului. In primul caz a actionat destinul, in al doiled — istoria. Iatd
o noud disjunctie asupra careia, de asemenea, ne-am putea opri.

Ii apropie, pe Rilke si Blaga, in operd, o atmosferd, rezonantele adinci
ale unei ,lirici de cunoastere® a resorturilor ultime ale existentei (expre-
sia dintre ghilimele ii apartine lui Blaga), dar si preocuparea, fundamen-
tald, de a configura o mitologie necrestind: a i-realizarii ingeresti in ca-
zul lui Rilke, unde ingerul plenitudinar este cu totul altceva decit enti-
tatea intermediard pe care o cunoastem’ din crestinism, si a Marelui Anc-
nim la poetul nostru, unde franscenderea e, structural, imposibila, fiind-
cd ,barierele censurii transcendente fac (...) parte integranta din fiinta
noastrd. »Fiintam« prin cle. Nu putem trece peste ele, decit dacd ne
dosfiintam.
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STUDIA LINGVISTICA

STRUCTURE LOGIQUE ET STYLES FONCTIONNELS

DAN MARZA«

ABSTRACT. Logical Structure and Functional System. This paper tries
to analise the logical structure of certain texts belonging to different
functional styles. In this first part they compare the logical structure
of some texts belonging to the scientific style.

En partant de quelques travaux de linguistique bien connus, qui
mettent en valeur les possibilités de recherche de certaines meéthodes
modernes!, nous avons essayé ailleurs d'apporter des arguments en fa-
veur de l'utilisation d’'un appareil mathématique et logico-mathématique,
qui ne fait que nuancer les analyses linguistiques et littéraires.?

Nous croyons que l'analyse qui va le plus loin dans la profondeur du
texte est ’analyse de la structure logique qui, par sa nature, est étroite-
ment liée aux processus de la pensée et aux mécanismes de la langue.
Tout texte a, oufre sa structure grammaticale, une structure logique
produite automatiquement, en méme temps que le texte. La structure

- Lycée Andrei Muresanu, 4650, Def, Roumanie
IMarcus, Solomon, Lingvistica matematicd, editia a II-a, Td. Didacticd si Peda-~

gogicd, Bucuresti, 1966; I d e m, Poetica matematicd, ¥.d. Academiei, Bucuresti, 1970; I de m,
Artd si stitntd, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1966 ; Metode distributionale algebrice in lingvisticd
red. prof. Selomon Marcus, Bd. Academiei, Bucuresti, 1977; Vasiliu, Emanuel, Ele-
mente de teorie semanticd a limbilor naturale, BEd. Academici, Bucuresti, 1970 ; T d e m, Preli,
minarii logice la semantica frazei, Bd. Stiintificd i Lnoiclopedicd, Bucuresti, 1978; I de m
Sens, adevdr analitic, cunoastere, Td. Stiintific’ i Enciclopedicd, Bucuresti, 1984,

PMarza, Dan, Structura logicd in teatrul francez al absurdului, dans , Athenacum”,
I, Cluj, 1970, p. 193—200; I dem, Problems of composition in “Ancuta’s inn’’ by Mihail
Sadoveani, dans |, Revue roumaine de linguistique”, tome XXV, no. 6, 1980, p. 653--657;
I d e m, Posibilitdti de analizd cit mijloace maiemalice a folclorului poetic somesean, dans |, Samus’’,
1, Dej, 1979, p. 137—142; I de m, Problemes de la syntaxe de I'interrogation, dans “Procee-
dings of the Lleventh International Congress of Linguists”, II, Bologna, 1972, p. 393—399;
I dem, Observatii asupra conjngdrii 1, dans | Studii”, I, Dej, 1978, p. 205—212; Tdem,
Aspecte logico-matematice in avaliza pluridisciplinard de fext, dans | Tucrdrile Primului Coloeviu
National de Limbaje, Logicd, Lingvisticd matematicd”’, Bragov, 1986, p. 135--144; Tde m,
Elemepte ale limbajului nonverbal in teatru, dans , Lucririle celui de-al Doilea Colocviu National
de Limbaje, Logici, Lingvistici matematica’”, Brasov, 1988, p. 151—1539; Victoria
Hopéarteanu, Ileana Lascu, Dan Marza, Maria Tenchea, Problemes
de typologie verbale a Uaide de la théorie des graphes, dans , Recueil Linguistique de Bratis-
tava”, IV, Bratislava, 1973, p. 183-208; laucob Carcu et Dan MArza, Propridfcs
mathéinatiques de cerlaines construclions grawmmualicales, dans | International Logic Review”,
no. 13, Bologna, 1976, p. 61--65;1 d e m, dsupru relafici de coordonare, dans |, Lucrarile Semi-
narului Didactica Matematicii”, vol. 3, Cluj-Napoca, 1989. p. 69--80; Kis Emese et
Dan Marza, Tealrul frances al absurdului prin prisma logicii matematice, dans , Studii”,

S, Dej, 1980, p. 110—116.
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logique d'un texte est donnée par les liaisons logiques établies entre les
propositions d'un texte, les fonctions logiques étant marquées par des
opérateurs? exprimés grammaticalement ou graphiquement.-

Nous avons noté par a, b, c, ..., les propositions d’'un texte. Ces pro-
positions sont liées a Vaide des opérateurs de la logique mathématique:
fa négation (a), la conjonction, ( A ), la disjonction (v), I'implication (—),
I'équivalence (=). On note par Q le non-rapport logique entre deux pro-
positions. Ncus considérons phrase le texte qui se irouve entre deux
points, ou aulres signes qui peuvent marquer la fin d'une phrase (?!). Les
indices e et i marquent les phrase elliptiques de verbes (structures no-
minales) et, respectivement, les phrases impératives.

Nous avons défini encore trois sortes de relations entre les propo-
sitions d’'un texte. La relation faible (/) est la relation qu'on peut établir
dans la phrase entre le groupe verbal principal qui devient proposition
principale et les sous-uniti{s de la phrase, d’habitude des constructions
participes, gérondives ou infinitives qui remplissent la fonction d'un
syntagme. La relation nuancable ou facilement transformable en une
autre relation est toujours faible. :

La relation interpropositionnelle ([]) est la relation qu'on peut
établir au niveau du texte entre deux phrases, grammaticalement indé-
perdantes, séparées par un peint, dont la deuxiéme commence par une
conjonction, .

La relation latente (O) est la relation qu'on peut ¢tablir au niveau
du texte entre deux phrases grammaticalement indépendantes, séparées
par un point, dont la deuxiéme commence par un mot qui n’est pas con-
Jjonction, mais dont le contenu sémantique détermine une certaine dépen-
dunce entre les deux phrases.

Nous avons renoncé, pour simplifier les choses, aux renvois en bas
de page et aux titres et sous-titres des chapitres et des paragraphes qui,
en réalité, font partie du texte. Nous avons retenu seulement les notes
et les 1Y‘ldl(,dtl0ﬂ$ bibliographiques insérées dans le texte enire parenthéses.

Neous croyons qu'il este possible d’établir une liaison, une corres-
pondance entre la structure logique d’'un texte et le style auqiiel ce texte
appartient., Les travaux de stylistique! parlent de plusieurs styles. Il y
a des travaux qui donnent une classificaticn précise que nous avons
adop’ée pour nos concidérations.”

3 ]’um les opdriteurs logiques v Do mitriu, Anton, Logica polivalenid, Editic noud,
comnlet tertd st adaegitd de autor cu cola bm‘z-x'm iTeodor Stihi, Ed Eaciclopedica .
Romani, ti, 1871 Hnescu, Gheorghie dr., Loegica simbolica, Ed. Stilntificd,
Bucnregty, 3671; Staucovicei, Virgil, L og ica limbajelor, Ed. $tilntifica, Bucuresti,
1072 Surdu, Mexandru, Logicd dlasicd st logicd matematicd, Ed. Stiintilicd, Bucuresti,
1971,

YCotesun, L, Stilistica funciionald a Hmbil vostdne, | \Stil, stilistica, limbaj”, I, Ed.
‘Academivi, Ducure 976 G aldi, Loadislaw, Lidroducere in stilistica liferard a limbii
roidie, Vel Minerva, Bucuveyti, 1976,

Slrimia, Du SLrw, Shactura stdlisticd « Hnbil roimdne contemporane, Ed. $tiin-
fifica $i Luciclopedica, Bucuregti, [986.
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En fonction d'une série de facteurs linguistiques et extralinguistiques,
I'aspect cultivé du langage écrit présente guatre styles fonctionnels: scien-
tifique, littéraire, journalistique et juridico-administratif.¢

Nous n’allons nous occuper dans le présent article que du style scien-
tifique.

Dumitru Irimia considére que ,dans lorganisation stylistique de la
langue roumaine littéraire, le style scientifique représente un terme-
extréme; 'autre est le style littéraire“.” Le texte scientifique se caracté-
rise par un maximum de densité de l'information, par un déroulement
ayant a la base des raisonnements et par sa position a l'intéricur de
Vopposition vraiffaux.8 11 présente plusieurs variantes: des sciences
exactes, des sciences naturelles, des sciences humaines et de la philo-
sophie. Le plus proche du style littéraire serait te texte de critique litié-
raire qui prend place entre le style scientifique et le style littéraire. C’est
une variante mixte.?

Parmi les niveaux de la langue qui contribuent 4 l'organisation du
texte, celui qui intéresse le plus-la structure logigue est le niveau syn-
taxique. En ce sens, les particularités du style scientifique sont: le déve-
loppement de certains rapports de complémentarité; 'absence des énancés
synthétiques; le développement de certaines structures redondantes spé-
cifiques; le développement des structures énumératives; une dynamique
spécifique entre la tendance d'expansion des groupes nominaux et ver-
baux et la tendance de toncentration de l'expression.t?

Pour exemplifier les structures des divers types de textes scienti-
fiques, nous allons donner, ci-dessous, la structure logique de quelques
brefs échantillons de textes.

Sciences exactes. Nous avons analysé des textes mathématiques.

Texte sio. 1.1

Al A A g A DY A C/A )
a, — a —h
:|£/<\lbz A ¢, : ae A by
a > a—
(a—>h)/Ac aAb
ad--»b

Texte no. 2.2

a A A
a /N bBiANCH - [d=(e—1)] -]

fa—->bosicAd)y,—¢

S Ihidem, p. 102,

“Ibidem, p. 111, ,

8 Tbidem. p. 108.

* lbidew, p. 111 112

W [hidem, p. 123

HTlacoh, Caius acad., et d'autres, Malemalici clasice si moderne, vol. 1., T3, Teiice!
Bucuregti, 1978, p. 309, de O colectie I7 de abicete., .. a ... .. dupit bara se iadicd proprie-
tatea lor comuna’. :

“lonescu, Tiberiu, Grafuri, aplica(ii, . Ful. Didacticd si Pedagogicd, Bucuresti,
1973, p. 9—10, de , Abordarea capitolelor ce urmeazi...” a ,,...accea de & fila bumbac”,
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AAGBAS —=(e Ay
a (A

a A (bAc¢e
a A be

a A be _
« S I BADAC-DIADAT €A dI]
(@A b oo (dAe) >

a(A be)

Ces textes se basent sur les conjonctions (marque de la simplicité
de structure et de la précision) et les Iimplications (marque des
structures démonstratives). Une caractéristique importante est le grand
nombre des relations faibles, interpropositionnelles et latentes. C’est une
marque de cohésion textuelle, ces textes étant fondés sur le raisonne-
ment, Les exemples donnés pour soutenir certaines assertions menent a
des structures énumératives traduites par des conjonctions logiques entre
des propositions elliptiques.

Sciences naturelles. Nous avons analysé des textes de botanique et
de zoologie.

Texte no. 313
de A a//\h Aa fag Ade Aae A e Nae ANae Aae Aa
Texte no. 4.4

a/\L‘)/\(C/\d]/\ R

i—>(b—oc)
aAb
afAb

(a—>b)—>c

Texte no. 5.1°
aAb
a(Abo)

a

QA D> e (d e e)(Ald] A
d A D) /\ { )]
(alA D) Ac /\dc/\Ce —f
aAb

(a Ah —>c

a w

Ces textes reposent toujours sur la conjonction et 'implication. Les
structures explicatives et raisonnées amples déterminent la présence de
I'implication dans les deux sens (de gauche a droite et de droite & gauche).
La précision des descriptions scientifiquies se traduit par beaucoup de
structures monomembres. Lies structures énumératives nominales présentent
des relations latentes entre des séries de propositions elliptiques.

BOlaru, Constantin, Fasolea, Biologia si lehnologia culiurii, Scrisul Romanesc,
Craiova, 1982, p. 9, de , Plante anuale sau perene...” a ,,...Stilul adesea spre virf barbav’.

W (bidewm, p. 46—47, de |, Ridicina fasolei este pivotanta...” & ,,... din care cauzi
plantele suportd greu transplantarea’’.

BFjlea, loan Ivanca, Zoonoze de la animale mici, Ed. Medicald, Bucuresti,
1988, p. 13— 14, de , Zoonozele sint boli si infectii...” 4 ,,... cu privire la bolile §i infee-
tiile transmisibile de la vertebrate la om.
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Sciences humaines. Nous avons analysé des textes de linguistique et
d’histoire. Pour la linguistique nous avons choisi des textes de pho-
nologie, de grammaire, de lexicologie et de stylistique.

Texte no. 6.8
a

a
@A) —

a—= [b— (¢ A\ de)]
a

a
(a Ab)

[ /be/l > {c A d)

a N A [A]

a— A e AdAO}

-1

Texte no, 87
aAD
(a A b)elc—d)
a—(he Av) —

a

Texte no. 8.1

a i by

a

a(A by > A(l):(/\ltil/l—(H

(2 Abe) e (e Ade) AL /\1)/\‘\*(7"‘1\}9//\ ie [ -]
a1 be

Texte no. 910

UA M ANie Ad)—

aA D

Les caractéristiques des textes linguistiques sont: la conjonction et
Uimplication qui sont prédominantes; les cpnstructions monomembres;
des structures amples, plus complexes sous l'aspect des opérateurs logi-
gques gquwon peut mettre en évidence: on a trouvé des équivalences et
des disjonctions; ['implication dans les deux sens; des relations latentes.

II n'y a pas de différences essentielles entre les textes appartenant
4 des Dbranches différentes de la linguistique. Done, leur différenciation
se fait a d’autres niveaux de la langue.

S Rusua, Grigore, Stuctura fouologicd a graivrilor dacoromdue, Ed. Stiintificd si
Inciclopedicd, Bucuregti, 1983, p. 17— 18, de | Studiul fonologiei lmbii romaue a stat in

centrul...” & ... al semnelor fonetice cere servese comunicarii’.
Vi odis, Viorel, dposifia si propesijia apoziticd, E.. Stiintificd, Bucuresti, 1990,
p- 2423, de | Odatit cu aparitia problewmei propozitiei apozitive. .. & ... intre partenerii

apozati (apozitia, apozitiva) st anteecedentii lor'.
B Patrat, Toan, Nwue de persoanc si nume de locuri romdnesti, Tal. $tingilicd si
Ill(l(‘l()l)t(h(d Bucuresti, 1984, p. 99, de ,,Un mare numarde antroponime romanesti...”

a ... din doud sau mai multe limbi %"1“ " {ibid., p. 26).
BIrimia, Dumitru, ()p cit., p. 99, de , TFunetionind in interiorul raportuliui

limbd — culturd populard...”” 4 . tcxiul concret, considerat la toate mivelele”,
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Texte iro. 18*0

a ‘ e

aABbBAcAdAE afAD) Aec A d

[N a '
a—{b Ac) a(A be)

a ae— b

a,— b,

Texle no. 11.%

a al A bY{A ©)
a a - (he A ¢
aADb a
a
Texte no. 1222
I a—he (A TaAD)y Al —d
aAb e A IA il
a/ A be e ALY TA {ao by - (c Ad)
af A ihe A cel e A 2 Ab)
aAb he (A
a A D e AJ) -
aiA\ be

Ia partie ample des structures énumératives de ce dernier texte pcut étre
facilement décompoesée dans un sous-niveau legique, a cause des construc-
tions nominales, participes ¢t gérondives. Cette structure serait la suivante :
[/ AD)[ =l = ((b [Ac) AT(d, Ae) [ATE AgIIATH(AL)
AN ALY EATm, An) Ao Ap,)]

Ce sous-niveau se¢ caractérise par des constructions bimembres, des propo-
sitions elliptiques, des relations faibles et interpropositionnelles.

Les textes d’histoire se caractérisent par: la prédominance des con-
structions monomembres ¢t himembres ; des constructions indépendantes ;
les conjonctions ¢t les implications legiques dont les implicaticns vont
dans les deux sens ; des structures énumeératives basées sur des conjenctions
logiques entre des propositions clliptiques ; des relations latentes, interpro-
positionnelles et faibles.

Texte no. 13.28

a—(h—c) a— b e A (de Veel}

a A

a h (a A D) Ace

aA (b —e) af = BIA (e = d)) A {ee A fe)

@ afADb

a S/

M Giurescu, Dinu C., Istoria ilustratd a Romdnilor, Tid. Sport-Turism, Bucuresti,
1981, p. 7, de , Teritorinl de formare si de continud vietuire...”” a4 ,,... nu are pustiuri, nici
indlfimi inaccesibile’.

*1 Ibidem, p. 33, de ,,Dupi terminarea rizboiului cu Decebal...”” & ,... aflate alaturi

de ceramica locald”.

“Mugat, Mircea, Ardeleaunu, Ion, Romdnia dupi Marea Unire, vol. 11,
Partea I 1918—1933, Ed. $tiintificd si Enciclopedicd, Bucuresti, 1986, p. 3, de , Perspecti-
vele de dezvoltare generald a tarii...”” a ,,... in baza art. 233 al Tratatului de la Versailles”.

BDumitriu, Anton, FEsewri, Ed. BLminescu, Bucuresti, 1986, . p. 9, de | Se stie
cid materia §i radiatia...” & ,,... Ne vom sprijini pe conceptia corpusculara”.
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Texte no. 14.%4

a

a A (b Ac (@ Abe Ace) AdA®
aAb a A (bl —c)

A A e Aco

Ces textes reposent toujours sur la conjonction et l'implication. Ils
ont les structures les plus simples, qui peuvent, cependant, étre décom-
posées ou détaillées griace aux structures gérondives, infinitives et parti-
cipes qu’ils contiennent, ou a certaines énumérations, ou encore aux
possibilités de transformer certaines structures  propositionnelles en
structures phrastiques.

Le style scientiflique est donc basé sur la conjonction et l'implica-
tion logiques. Les nécessités démonstratives et explicatives donnent des
procédés de concentration de l'expression, ce qui se manifeste au ni-
veau de la structure logique par des propositions simples, des construc-
tions nominales, elliptiques. Les propriétés des étres, des choses et des
phénomeénes, les arguments, les explications qui structurent ces textes
créent la possibilité de réduire ceux-ci & un sous-niveau logique fondé
sur des relations faibles et interpropositionnelles. Certaines explications
et, le plus souvent, des renvois a la bibliographie qui se trouvent dans
le texte constituent des incidentes. Entre la phrase et une telle inci-
dente il faut marquer un non-rapport logique, ou, tout au plus, une re-
lation faible. Les nécessités de compréhension donnent des éléments de
compensation: des relations latentes et interpropositionnelles qui assu-
rent la cohésion textuelle.

Il v a des éléments qui rapprochent les diverses variantes du style
scientifique. Les relations latentes rapprochent des textes du type: ma-
thématiques, sciences naturelles, linguistique et histoire; les relations
faibles rapprochent des textes mathématiques, philosophiques et histo-
riques; les structures énumératives rapprochent des textes du domaine:
mathématiques, sciences naturelles et histoire; la présence de l'implica-
tion dans les deux sens et les structures monomembres rapprochent des
textes appartenant aux sciences naturelles, & la linguistique et a l'his-
toire. Les textes qui ont le plus grand nombre de points communs sont
ceux des sciences naturelles, les textes de linguistique et d'histoire. Les
structures les plus spécifiques sont celles des textes linguistiques et
philosophiques. La structure logique soutient la structure syntaxique?,
mais elles ne se superposent pas 1'une avec l'autre.

Les textes scientifiques ont une base logique commune. Les va-
riantes, bien que trés nettement différenciées par ,la fréquence diffé-
rente de certains rapports syntaxiques“?®, sont peu différenciées quant
a leur structure logique. Cela se fait a d'autres niveaux de la langue,

M Stancovici, Virgil, Filosofia integrdrii, Tad. Politicd, Bucuresti, 1980, p. 57,
de ,Ontologia isi giseste astlel un loc ...” a ... sub forma practici a comportamentelor,
a actiunilor”, '

B Dumitru Irimia, Op. cit.,, p. 122135,

2 Ibidem, p. 133.

5 — Philologia 3—4/1991
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notamment au niveau lexico-sémantique. Ces analyses mettent en évi-
dence la liaison étroite qui existe entre les niveaux logique, syntaxique
et sémantique d’'un texte. C'est que ,,La nivel sintactic, este definitorie
desfasurarea relatiilor sintactice in strinsd legaturd cu dezvoltarea ra-
porturilor logice in planul lor semantic®.?2? Ces analyses se situent a un
niveau moyen de la langue: les relations entre les propositions d'une
phrase. Mais on a mis en évidence un supra-niveau logique, entre les
phrases d'un texte, marqué par des relations interpropositionnelles et
latentes et un sous-niveau, entre certaines macro-unités d'une proposi-
tion-marqué par des relations faibles. Peut-étre la structure logique
s'étend-elle sur trois niveaux: la proposition, la phrase et le texte. En
tout cas, elle comporte des ‘différences d'un texte a lautre d'un auteur
a 'autre, d'une époque a l'autre, d'un style a l'autre.

¥ Ibidem, p. 108,
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INFLUENTA LEXICULUI ROMANESC ASUPRA GRAIURTLOR
SASESTI
Note pe marginea ALR. II.

DOINA GRECU*, ELENA VIOREL**

ZUSAMMENTFASSUNG., Der Einfluss der ruminischen Lexik aud
die sichsischen Mundarten. Bemerkungen anhand des ALR II. An-
hand des von Emil Petrovici gesammelten Materials — im Rahmen
der in den Ortschaften Richis (Kreis Hermannstadt, Nr. 143) und
Dipsa (Kreis Bi tr.tz-Nassod, Nr. 245) durchgefiibrten Untersuchungen
-— werden Dat2n Uber den Einfluss der ruménischen Lexik auf die
sdchs'schen Mundarten dargestellt. Es wird aul die Moglichkeit mehr-
facher Etymologien solcher Termini aus den sdchsischen Mundarten
hingew esen: dalkei werden die Neologismen ausgeschlossen, In der
vorliegenden Arbeit wurde sowoh] das Material verwendet, das in
den Bénden fur ALR 1II erschienen. ist, als auch das Material, das
in dem Archiv des Linguistischen Instituts jn Cluj-Napoca vorhan-
den ist.

La aparitia primului volum ‘din ALR 1II, in 1940, Sextil Pus-
cariu scria In prefatd: ,Date fiind cunostintele de limba ale d-lui
Petrovici — un adevirat poliglot — anchetele lui au fost largite asupra
unui numdr de doudsprezece puncte minoritare: trei unguresti (cuprin-
zind, pe lingd limba maghiard, si cele doua dialecte vorbite de sacui si
ceangai), doua sdsesti (din nord-estul si din centrul Transilvaniei), doua
bulgaresti! ...!, doud sirbesti!...!, doud rutenesti!...! si, in sfirsit, unul
tiganesc (din imprejurimile capitalei)! . . .!

Gratie acestor anchete la minoritari, care cuprind partea cea mai
mare a celor 4800 de chestiuni ale chestionarului ,,dezvoltat“, relative
adesea la termeni speciali neinregistrati in dictionare, Atlasul nostru
devine un nepretuit izvor pentru slavisti, germanisti, maghiarologi si
indoeuropenisti. Dar si lingvistica generald gaseste, prin studiul com-
parativ. al limbilor unor neamuri deosebite, trdind insid' in simbioza si
supuse acelorasi influente, un material deosebit de pretios. Imprumu-
turile dintr-o limba intr-alta, decalcurile intemeiate pe aceeasi menta-
litate, metafore plidsmuite sub acelasi climat, arii care cuprind in sine
limbi diferite, iatd o multime de fenomene care pot fi studiate pe har-
tile noastre® (p. III—IV).

Am dat acest citat nu pentru aspectul plurilingv al anchetei desfad-
surate pentru ALR II, cici faptul e prea bine cunoscut, ci pentru apre-
cierea pe care initiatorul si conducatorul anchetelor ALR I si ALR II

* Institutul de Lingvistic# gi Istoria Literard, str. E. Racovitid 21, 3400 Cluj-Napoca, Romdnia.
Romd "* Universitatea Babes-Bolyai, Facultatea de Litere, str, Horea, nr. 31, 3400 Cluj-Napoca,
omdnia.



68 D. GRECU, E. VIOREL

tine sd o facd asupra valorii materialului din cele doudsprezece puncte.

Cu convingerea ca datele adunate din graiurile oricdreia dintre na-
tionalitdti merita, prin exactitatea si ineditul materialului, o cercetare
atentd, sub variate aspecte, ne vom opri la cele doud anchete facute in
graiurile sdsesti din Transilvania. Punctele de anchetd sint 143 (= Ri-
chis) si 245 (= Dipsa), primul, in apropiere de Medias, celalalt, linga
Bistrita. Din perspectiva care ne intereseazd aici, materialul din anche-
tele sdsesti a mai fost valorificat, partial (= punctul 143, partea publi-
catd in volumele I—VII din ALR II SN), in teza de doctorat a lui K a-
rin Ney, Rumdnische Transferenzen in vier siebenbiirgisch-sdchsi-
schen Ortsmundarten des Kreises Hermannstadt (Ruménien), aparutd
la Marburg, in 1984.

Emil Petrovici a anchetat Richisul in anii 1937 si 1938, in-
formator fiind Kloos Andru, st in 1940, cind nu stim dacad s-a lucrat cu
acelasi informator, iar Dipsa, in 1937 (fdrd a se preciza informiatorul),
1940 (informator : Michael Roth, de 20 de ani) i 1959—1960 (informator :
Mihdl Snaidar de 50 de ani).

Din picate, pentru aceste puucte anchetatorul nu a finut un jurnal
‘si lipsesc unele date ale chestionarului introductiv (date asupra locali-
tdtii si informatorilor), surse extrem de utile pentru evaluarea extra-
lingvisticd a materialului rezultat din anchetd. De asemenea, nu pentru
toate problemele existente in Chestionar s-au cerut ori s-au obtinut date.
Dar chiar si raspunsurile existente oferd exemple de transferuri lexicale
din romdani in graiarile sisesti, in cele mai diverse sfere semantice. Astfel,
intre termenii referitori la casd, familie si la limbajul copiilor, in punctul
143 s-a notat, ca rdspuns la intrebarca 14854 !  urineazi copiii mici” (pub-
licatd in ALR IT supliment MN p. 2), zd pisn en-t pdf, mamele zic d
‘es paiin mdmi ,,ca este cel mai iubit dintre copii”’ (intrebarea suplimen-
tard), si-si sperie copiii cu dad babdu, iar, in 245, cu te/dr bébe (intrebarea
126621 ,,cana” = ALR II/I, MN, p. 72). Dintre termenii pentru grade
de rudenie mentiondm, in punctul 245, raspunsul la intrebarea suplimentara
,var, vard’ :onajdi véve, maldi vdrd.

Tot in Dipsa s-a notat termenul amndr ca raspuns la intrebarea !3861!
»eu amnarul” (= ALR II/I. h 277), iar la intrebarea !39831! ,vesca la
sitd” s-a raspuus ,,véscd ; n-avem alt nume; in Richis, ca raspuns la in-
trabarca 12554! ,in ce vas se aduce apa de la fintind ?” s-a mreglstrat
intre alti termeni, si &dtd, cu specilicatia anchetatorului ,,rom.”. , Ada-
postul mic, demontabil, din {fin, paie stuf” (intrcbarea 138201 = ALR
111, h258) se unumeste c/zalq[: in punctul 143 si colibd in 245,tiganii
stan in chuort in pmlctul 143 sau de/a covin in punctul 245 (intrebarea
138221 = ALR II/I, MN, p. 122) si se numesc, in punctul 143: chorin
tdgiindn, iar in 245, cortn feldguin (intrebarca 38231, material nepubli-
cat in ARL II/I MN, p. 122)

In terminologia culinard au patruns termenii mdmaligd, cu preci-
zarea: ,in alte sate sisesti se spune coldesd (punctul 245, intrebarea
'4102! = ALR II, SN, IV, h. 1111), si, in acelasi punct, bdlmos (intre-
barea [4108!); pentru ,clitite” s-a iuregistrat, la intrebarea !4037!
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(= ALR II, SN, IV, h. 1077), plo/ocintd in Richis si placintd in Dipsa,
mardeii umpluti” (intrebarea [M078! = ALR II, SN, IV, h. 1099) se
nwmesc gdfeld arddi in 143 si ardéi giféllld ardéi in 245. Dintre denu-
mirile pentru bauturi, un rdspuns incidental pentru ,vermut rosu” in-
registreazd, in 143, termenul phelin,

Din sfera denwmirilor pentru lmbracdminte si incdltaminte, ca ris-
puns la intrebarea 13337! ,burda” (= ALR TI, SN, 1V, h. 1185), s-a
raspuns, in Dipsa, bdéndd, cu precizarea anchetatorulni ,,fard mineci, o
poartd ciobanil romdni”, iar in Richis, la intrebarea !3338! , rad opin-
cile” (= ARI, 1I, SN, IV, h. 1186) s-a inregistrat termenul opine, cu
un pl. identic cu sg. Precizarea anchetatorului , din roméneste” este pre-
zentd pe fisele care inregistreaza, din punctul 245, riaspunsurile: papié
st Docone (intrebarea 13344 ! | ghete, sg.” = ALR II, SN, TV, L. 1190,
cu precizarea, in legenda hartii, ci , femeile poatrda pdpiic, barbatii poartd
bocone”), goldr (intrebarea 132921, | guler la cdmasd”) si cubicd (intre-
bareca 132810 ,sapcd”). Credem cd si termeuunlchop , ciciuld’” notat inci-
dental, ca si pantalén (intrebarea !'3317! = ALR II, SN, IV, h 1177,
legenda : ,,Tineril zic, rar, si panlaldn”) notaji tot n Dipsa,sint din
romand.

Din domeniul cresterii animalelor mentionam céd la intrebatea 13251!
,cum strigi la cai, sd se opreasci? (ho!)” s-a raspuns, in 143, idue si cd
peutru intrebarea 6040, ,,cum alungi clinele?” (== ALR II, SN, IIT, h.
G66) s-a wnotat, in punctul 235, ciba. Relativ numerosi sint termenii de
provenientd romdnescd consemmnati in punctul 245 pentru denumirile pa-
sarilor sdlbatice : dd ceucd, pl. céucdnd ,,ceucd” (intrebarea 16169! = ALR
II, SN, TII, h. 169), raspuns pentru care Emil Petrovici specificd ,,din
rom.”, fdred ,tarcd” (intrebarea 16170! = AR II, SN, III, h. 692),
el pitigits ,,pitigol (femz214)” (intrebarea !'6180! = ALR II, SN, III,
h. 700), ddle bihd |, bifnitd mascul” (intrebarea !6182! = ALR II, SN,
I, h. 712, tot le! bihd rispunzindu-se si pentru ,,cucuvae, pl.” (fu-
trebirea 6186! = AILR TII, SN, ITI, h. 711), ddr buhurés/z ,huhurez”
(intrebarea !6184! = ALR II, SN, III, h. 714), iar la intrebarea 16217!
»ce pasari mai cunoasteti?”’ s-a rdspuns $i pipdzd.

Desi pentru pesti nu se noteazi nici o denumire, la intrebarea 16241!
.varga unditei” (= ALR II, SN, III, h. 739) s-a raspuns in acelasi punct,
iinditd, cu specificatia, pe fisd, ,toate partile impreund’”.

Tot in Dipsa, la intrebarea !2876!, | taran chiabur (gazdad)” s-a iu-
registrat termenul kabiir.

Dintre denumirile de teren, termenul ripa a fost inregistrat in punctul
143, ca rdspuns la intrebarca 124761 ,,ripi, coastd de deal prapastioasd”.

~ Din domeniul florei — capitol asupra caruia nu s-a insistat deosebit
in cursul anchetei — in punctul 243, s-a notat la intrebarea 62621 , fruc-
tele macesului” (= ALR IT, SN, III, h. 631), termenul cacadérd, pentru
care, pe fisi, anchetatorul a notat ,,din rom.”. Fira si fie denumire de
planta, consemnim tot aici- !!! dagdu, rispuns dat, in acelasi punct,
ta intrebarea !4293! ,tutun.de bigat in gurd”. ' :

*
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Din sfera termenilor biscricesti, la intrebarea 12810! | toaca” (= ALR
IT/I, MN, p. 110) s-a inregistrat dd foodcd in punctul 143 si (nepublicat)
téca in 245, iar la iutrebarea !2756! | liturghie” (= ALR II/I, MN, p.
98), in 143 s-a raspuns Iliturgii.

Materialul din punctul 143 mai atestd termenul nddusa/dld, ca rds-
puns la intrebarea !13534! ,caldurd inabusitoare, zdduf (= ALR II, SN,
V, h. 1502) si sintagma cu riptu pentru ,,cu ghiotura, cu toptanul” (in-
trebareca 13548! = ALR, II, SN, V, h. 1485).

In ambele puncte din care prezentim material, la intrebarea !'2190!
(= ALR II/I, MX, p. 33) ,nu-i dau nici cit negru sub uunghie”, pro-
babil din cauzd cd s-a solicitat un rdspuns ,,prin traducere’”’, s-a inre-
gistrat némal vot svolar! 'dnddr-m né al es In puuctul 143 si @ gin am
nat eldmdol vot e/d stutdrt djonde/dr dam nuagdl as in punctul 245

Se observd cu usurintd cd termenii citati de noi se afld in diferite
stadii de adaptare la sistemul fonologic si morfologic al respectivului
grai sasesc, unii din el nepurtind inca nici o marca de gral si putind fi
pur si simplu termeni romdanesti cunoscuti de cdatre informator. Dar si
simpla lor utilizare ca raspuns la o intrebare - de obicei indirectd.sau
asa-zisd ,,prin traducere®, adici prin transpunerea unei propozitii din
limba literard in grai, constituie, si ea, un indiciu, semnalind o fazd de
inceput a transferului lexiecal, transfer ce poate si se realizeze ca nor~
md, sau sd ramind o realizare perifericd, individuald sau momentana.

Pentru precizarea pozitiei acestor termeni in vocabular mai trebuie
aratat cd de cele mai multe ori ei nu constituie unicul rispuns, ci sint
insotiti de expresia lexicald sdseascd pentru referentul respectiv. Mai
mult, nici in putinele cazuri in care pe fisd figureazi un singur rdspuns,
acesta nu trebuie considerat unicul posibil nici mdacar la nivelul indi-
vidului si cu atit mai mult al grajului. Fara indoiala, insd unii termeni
sint incetdteniti in graiurile sdsesti. Helmut Protze, in articolul
sdu Zum rumdnischen Einfluss auf duas Siebenbiirgisch —  Sichsische
(aparut in CL III, 1958, Supliment p. 389-—402), folosind cu totul alte
surse documentare, atesta si el, alaturi de alti termeni roménesti patrunsi
In graiurile studiate, si pe coliba (p. 395), cort (p. 398) si mamaliga (p.
400), consemnati si in ancheta pentru ALR II.

Intre termenii citati existd citiva care pot fi, in egald mdsura, im-
prumuturi din romdnd sau din maghiard. Dacd pentru unii, ca de ex.
bondd, ne ajutd, in stabilirea provenientei din romand, completarea fa-
cutd de cétre informator cu privire la sfera de circulatie a referentului,
daca alteori ca In cazul lui goldr am tinut seamd de etimologia indicata
de Emil Petrovici, existd incid in materialul rezultat din cele
doud anchete termeni care pot fi in egali masurd de provenientd ro-
mana sau maghiard, ca de ex. rdspunsul la intrebarea !3307! ,cracii iz- -
menelor® (= ALR II, SN, IV, h 1169): goé¢ in punctul 143, got’i in 245
(v. si Intrebarea !3313! ,bricinar la izmene*, la care s-a rdspuns goét“im-
bdndl in punctul 143) si, mai ales, un numar de neologisme (la data an-
chetei) care pot presupune un etimon romanesc, o etimologie multipld
sau, datd fiind legdtura permanenti pe care germanii din Roméania au
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avut-o cu tinuturile de bastind, elemente luate recent din germana. Sa
amintim in acest sens doar pe telefdén, inregistrat in ambele localitati,
ca raspuns la intrebarea !2589!, retipis in punctul 143, si refdpis in 245
— ambele notate la intrebarea !2588! (= ALR II, SN, III, h 876) sau
telegram, in ambele puncte inregistrate la intrebarea !2590! (= ALR
11, SN, III, h 877), termeni care si in romina au etimologie multipla.

Datele lexicale prezentate din cele doud anchete nu fac decit si ve-
rifice teze cunoscute asupra transferului lexical. Fonetica, morfologia si,
mai putin sintaxa oferd si ele, din alte unghiuri, un material de stu-
diu interesant. Ramine doar sd se gaseasca valorificatorii. (Pentru im-
prumuturi romanesti la sasi si sasesti in limba romana, v. Arvinte,
V., Raporturile lingvistice germano-romdne, in , Anuar de lingvisticd si
istorie literara®, tom XIX, 1968, p. 21).
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LECTURA TEXTULUI FOLCLORIC
Legenda — abordare lingvislica

ILEANA MURESANU

ABSTRACT. Reading the Folklore Text: the Legend — A Linguistic
Aproach. — The paper starts by correlating the basic functions of the
legend with the specific linguistic tools of investigation.

The function of cognition-explanation is presented as prevalent,
but focusing on the expression of truth ig specific. Both of these, sup-
ported by the particularities of Romanian popular legend.

The linguistic approach to the legend aims to a more complex
understanding of an apparently very simple text, an integration of
legend in a world of archaic mentalities which repre<ented formerly
.the wisdom book* of our people and also a support in subsequent
cultural evolutions. '

.Acceptim legenda drept specie a prozei populare destinati expli-
carii si transmiterii unor traditii, fenomene sau intimpldri memorabile.

Legendele pot fi considerate cartea de invataturd a unei colectivi-
tati, functiile esentiale ale acestora fiind cele de comunicare si expli-
care. Apartinind mentalititii arhaice, legenda ofera solutii naive, infan-
tile originii macro- si microuniversului, cauzei diverselor fenomene, de-
numirilor unor locuri si obiecte. In general, datoritd unitatii tematice ca
si universalitdtii legendei, se considerd cd aceasta n-ar avea forme fixa-
te, imprumutind structuri narative specifice altor categorii folclorice
din cadrul prozei populare, in special al basmului si povestii’. Nu ne
propunem si clarificdm aici directia ,,imprumutului¥, dar gasim in le-
gendd posibilele nuclee narative care pot sprijini oricind fantezia celui
care povesteste, care au stat chiar la originea unor basme.

Includerea in aceeasi definitie a legendelor etiologice, istorice, mi-
tologice si religioase se bazeazd pe coordonata cea mai generald a acestel
specii si anume pe satisfacerea dorintei de anulare a necunoscutului, de
complinire a valentelor verbului a $ti. Nu intimplator, istoria denumi-
rilor speciei consemneazi si termenul deceu, acesta rezumind, de fapt,
esenta explicativd a legendei. Cele patru mari categorii in care a fost
clasificatd legenda se diferentiazi, din punct de vedere formal, in func-
tie de modalitatea de transmitere a mesajului, direct, explicit sau indi-
rect, implicit. Dapa acest criteriu, legendele etiologice sint cele care se
apropie cel mai mult de structura simpla si sobra a textului stiintific,
oferind direct solutii diverselor enigme ridicate de viata de fiecare zi.
Acestea se diferen iaza net, din punct de vedere lingvistic, de restul le-

1 Vezi O. P&un, Introducere la Legende populare romdnesti, Bucuresti,
1983, p. XXXT111.
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gendelor, putind fi considerate o specie aparte. In cazul celorlalte trei
tipuri, c»1 mai frecvent mesajul este cuprins implicit in naratiune, func-
tia explicativi sau moralizatoare a textului fiind deduse din actiune,
dialog, dintr-o retea epica proprie textului literar. In legendele isterice
si toponimice functia informativa, de comunicare sint mai pregnante,
pe cind in legendele mitologice si religioase predomind jocul imagina-
tiei, relatiile dintre personaje si actiunile lor fiind subordonate |, siste-
mului magic de asociere%?. Aceasta std si la baza explicatiilor oferite de
legendele etiologice in care, intre cei doi poli ai realitdtii obiective se
interpune cauzalitatea imaginativad totalmente lipsitd de suportul real.
Diferentierile intre si in cele patru categorii de legende sint relative,
ca si in cazul altor specii ale literaturii populare, intilnindu-se inter-
ferente atit de naturi motivicd, c¢it si de ordin formal.

Problema adevdrului® influenteazd si structurarea lingvisticid a le-
gendei, impunind optiunea penfru anumite timpuri si moduri verbale,
utilizarea anumitor formule introductive ca si a unor strategii narative
specifice. Daca in legendele istorice si etiologice se porneste de la rea-
litatea obiectiva la care se va reveni in final, dupd un scurt excurs ma-
gic, fantezist, in cazul legendelor mitologice si religioase punctul de ple-
care si sosire apartine adesea altor lumi posikile, recreate insd prin ele-
mente proprii realitatii inconjurdtoare.

Caracterizata prin coerentd, concizie si precizie, legenda populara
tinde sd apartina literaturii obicctive. Specie a genului narativ, legenda
este caracterizatd, in primul rind, prin dimensiunea temporald. Autorul
anonim a intuit valentele modulul indicativ, utilizindu-1 frecvent pen-
tru a desemna actiuni ce pot fi percepute drept reale. Tot pentru im-
presia de ohiectivitate,® in multe legende viata se prezintd direct, nu se
povesteste. Legenda este o densd retea de actiuni, elementul verbal al-
cituind osatura acesteia. Intre seriile de enunturi narative care for-
meazd o legenda se pot repera cu usurintd relatii de implicatie sau cau-
zale, suport logic al desfdsurdrii actiunii, Desi de dimensiuni reduse, le-
genda se caracterizeazii prinir-o abundentd verbald dublati de o altd
caracteristici a genului narativ — determinarea temporala® noapteaq,
peste noapte (AFC 60, p. 5—6) in aceastd zi (1 februarie), azi, miine
(AFC 60, p. 6) noaptea in postul mare, in vinerile zilelor de Buaba Do-
chia, in noptile lunatice (AFC 197, p. 11) demult, demult (AFC 151, p.
29) in zori (AFC 131, p. 30—31) demult intr-o zi, in vremeza aceca, cotunci
(AFC 87, p. 79) in ziua de 1 februarie, nn demult, azi, miine (AFC 60,
p. 6-—7).

Impresia autenticitétii este creatd si prin verbele dicendi care intro-
duc vorbirea directd’, ,,O femeie a 2is* | | Alta « zis“ (AFC 60, p. 5—6).
De cele mai multe ori legendele incep cu formula impersonald: ci c¢d, zice

0. Birlea, Micd enciclopedie q povestilor romdnesti, Bucuresti, 1976,
p. 216.

M. Coman, Mitos si epos, Bucuresti, 1985, p. 103.

E. Dragos, Structuri narative $i semantice, Cluj-Napoca, 1978, p. 9.

E. Dragos, Structuri narative la Liviu Rebreanu, Bucuresti, 1981, p. 27.
I. Coteanu, Stilistica functionald o limbii romdne, Bucuresti, 973, p.. 119;°
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cd, se zice cd, circuld povestea cd ... se povesteste cd, uneori firul nara-
tiv fiind sustinut prin reluarea, in tlmpul relatdrii, a verbului a spune:
spune cd ..., spunind..., i-a spus sd. .a spus..., zice cd...,
1 s-a Spus cd (AFC 117, p. 3—4); se Spun,e Cd, povcstea spune cd...; S-a
intimplat cd ... (AFC 117, p. 3).

Chiar in naratiunile cu caracter fantastic, modul indicativ creeaza o
ancorare in real’, in imediatul cotidian: o mdnincd, se-ntunecd, sucesc, se
suie, impung cu acul, taie cu cutitul, se inroseste (AFC 151, p. 44) «a
mdrs, o auzit, a cintat, a vdzut, era (AFC 87, p. 83).

Dmamlsmul actiunii e sustmut de cascada de verbe factitive: se face,
se string, sufld, fac, se face, ar inghiti, se schimbd, se face (AFC 255,
p. 8—9), se ridicd, zboard, ferb, se-ntorc, joacd, opreéte (AFC 345, p. 59).

Tot regimul verbal este cel ce di unor legende caracterul de pre-
cepte: nu se std sub, se afundd, se aprind lumini, se fac rugdciuni (AFC
151, p. 33).

Un alt aspect semnificativ al naratiunii repulare il reprezinta alter-
nanta timpurilor verbale®. Dacd prezentul arditam c& tinde sd-si asume
cind funetii ale timpurilor trecute, cind pe cele ale viitorului, perfectul
simplu noteazd reactiile momentane, bruste, ale personajelor, actiuni,
gesturi relatate in povestire.

Imperfectul, in schimb, realizeazi prelungirea duratel actiunii pind
In pragul prezentului.

Remarcalui Alberés (1968, p. 91)? referitoare la valorile timpurilor
verbale in operele literare culte se verificd cu prisosinta si in textul na-
rativ popular: ,Imperfectul rezumd, iar perfectul simplu ne introduce
intr-un moment precis, Intr-un loc precis, care pentru cititor se vor con-
funda din nou cu timpul trait, cu prezentul adica.®

S-a remarcat, in analiza limbajului popular, rolul folosirii modurilor
vointel sau ale ipotezei in prezentarea unor actiuni, fapte, personaje sau
fenomene virtuale: s-ar fi intimplat, ar fi intdles (AFC 87, p. 79), te-as fi
spinzurat (AFC 52, p. 3—4), spun cd ar fi (AFC 87, p. 56). Ultimul
exemplu exprima si rezerva povestitorului fatd de autenticitatea celor
relatate, precautiile pe care si le ia In prezentarea unor fapte de a caror
realitate se indoieste. In cazul legendei, aceasti situatie este mai rard,
atitudinea informatorului fiind de contopire totald cu adevirul relatarii,
de sugestionare a ascultdtorului, de convingere a acestuia despre realul
naratiunii. In acest scop, arsenalul oferit de limbajul popular este valo-
rificat la maximum. Pe linga utilizarea frecventi a timpului prezent!®
se recurge la alternarea vorbirii indirecte cu cea directd, introdusd prin
formule ca: aud o voce (AFC 110, p. 21). Folosirea dialogului!! face parte
din modalititile de obiectivare a textului narativ in care autorul, chiar
si anonim, urmareste sd prezinte viata, nu s o povesteascad doar. Din ace-

7 Vezi D. Irimia, Structura stilisticd a limbii romdne contemporane, Bucu-
resti, 1986, p. 88.
8 Vezi si E. Dragos, 1981, p. 128--133.
9 Ibidem, p. 192.
18 Vezi D.Irimia . op. cit., p. 44
U Henri, Wald, Ezxpresivitatea ideilor, Bucuresti, 1986, p. 51.
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lasi arsenal fac parte si expresiile populare care puncteazi fiecare text
legendar, intdrind caracterul persuasiv si accentuind functia de comuni-
" care a acestuia: ne-am venit in fire, sd fie orice ar fi, am luat-o razna
(AFC 152, p. 3) nu-i venea a crede, se pune la pindd, $i numai ce vdd
(AFC 151, p. 19—21) s.a.

Tot in directia autenticititii se inscriu nenumdratele determiniri spa-
tiale care circumscriu, adeseori, personaje si actiuni fantastice unor to-
posuri reale, imediate, comune: in dosul casei, prin desimea codrilor in-
tingi (AFC 207, p. 36, 37), la bisericd, intr-o surd (AFC 60, p. 6), in satwl
Mdgheresti Gorj, intr-un mdr (AFC 117, p. 3—4), prin sat, pe cimp, in
drumul ei, pe hotard (AFC 87, p. 56), in pddure, pe cealaltd coastd (AFC
87, p. 83).

Spre aceeasi impresie de adevir converg si putinele mijloace artistice
prezente in legenda populard, printre care comparatia ocupd un loc pri-
vilegiat, spriiinind transformarea realititii imaginare intr-una percepti-
bild, palpabild prin complexitatea nuantelor oferite. Comparatia!? este
cea care oferd puncte de reper in trecerea de la necunoscut spre cunoscut,
sporind forta de convingere a enunt*ului narativ: | Este un om mare cit un
arbore® (AFC 87, 99—100), ,samdnd cit o scoaba...* (AFC 207, 36—37).

Comparatiile apar frecvent in conturarea portretelor schitate, de obi-
cei sumar: ,,0 fatd mare cu parul pind la calclie¢ (AFC 87, p. 82-—83),
,,0 fatd cu piarul pind la pidmint¢ (AFC 87, p. 83).

Cind portretul este detaliat realizat, enumerarea si epitetul expre-
siv creeazd senzatia de déja vu, sporesc plasticitatea evocirii si concre-
tetea imaginilor: |fatd de femeie hircd bdtrind, zbircitd, cu pérul zbur-
lit si plin de smoald de brad si rdsind de molid, fard dinti sau numai
cite unul. doi in gurd, ochii rosii, grumazul lung si subtire, ea tare-i
naltd ... De la genunchi in jos pulpele si picicarele-s goale, pédroase si
rasinoase. Labele, talpile, degetele picioarelor is tare lungi, disurate, ciun-
tite si pline de rdsina ori smoald% (AFC 197, p. 11).

Portretul isi completeazi autenticitatea si forta de convingere prin
evocarea actiunii: Muma Padurii apare ,cintind, gemind si bocind noap-
tea%, ea ,doarme-n vizuinele pesterilor intunecoase si pe stincile pustii,
se odihneste In noptile lunatice® dar e de temut prin actiunile nefaste
dezlintuite asupra celui ce i-ar iesi noaptea in cale, in drumurile si teri-
toriile ei: il lumaneste, il face hutuia si tetuia de cap. il face mut sau
il inlemneste, Impietreste si-ncremeneste in stined de piatra“.

Veritabila cascadd verbald care caracterizeazd textul narativ popu-
lar nu face citusi de putin neinteligibild comunicarea, data fiind simnlita-
tea organizirii frazei, preponderenta coordondrii copulative, mai rar
adversative! ca si numdrul redus al gradelor de subordonare, care, in
putine cazuri, depaseste trei etaje. Ca subordonare predomind completiva
directd introdusd prin cd. Cauzala, conditionala finala si atributiva spri-
jind functia didactica si explicativa a legendei. Textul concis al legendei

21 Coteanu, op.cit, p. 127.
B S Teijius, Coordonarca in Lorbzrea populard romdnedascd, Bucuresh, 1880,
p. 96—108.
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populare merge direct spre final fiind de multe ori o argumentare a unei
singure idei, o explicatie a unei metamorfoze, o stabilire a cauzei apa-
ritiei unui fenomen, denumirii sau existentei unui obiect, unel fiinte,
plante sau loc cunoscut. In asemenea situatii, in special pentru legendele
etiologice, se poate vorbi de simetria organizirii textuale, de ,rotunji-
mea* textului care incepe prin enuntarea unei caracteristici a obiectului
explicat, continud cu enuntarea cauzei metamorfozei si incheie prin obis-
nuite formule finale ,,S¢ de atunci se tine...“, ,de aceet, de aceea nu e
bine“, ,,Si de atunci ndpirca e tdiata la coada* (AFC 239, p. 35). ,,Si de
atunci ochiul boului este imparatul pasdrilor¢ (AFC 275, p. 23—25), ,,De
atunci (sarpele) e urit si infricositor pentru oameni® (AFC 264, p. 38).
,De atunci ogarul aleargd dupa iepure ... (AFC 264, p. 14) ,,5i de atunci
are greierul cintecul astfel* (AFC 260, p. 22-—-23) ,,Si de atunci a ramas
feciorul de ipopa bivol si bivol este pind azi® (AFC 260, p. 7), ,.St de
atunci crede el ci se scufundid pamintul cu el si de aceea e asa moale si
de abia calcd® (AFC: 264, p. 11), ,,De atunci oaia este binecuvintatd de
Dumnezeu¢ (AFC 266, p. 3—4), ,5i de aceea a ramas cintecul ei ,turr,
turr® (AFC 264, p. 33). :

- In legendele mitologice si istorice, care dezvoltd structuri narative
mai complexe, cuprinzind pagini de autentica literaturd, formulele finale
explicative, didacticiste, sint inlocuite de structuri constructive sime-
trice prezente in introducerea si ca incheiere a textului: ,Bdlaurul este
un monstru mare care nu vede si trdieste in apd. Povestea spune ci.../[
| Daca balaurul ar vedea, ar potopi satele cu gheatd® (AFC 259, p. 47-—48);
,Balaurul se face din sarpe. Toti serpii... // Schimbarea in balaur se
face dupd ce sarpele a trecut peste hotare in pustietati® (AFC 255, p.
8—9): ,Un om din satul nost a vint odatd din padure. Era cam de dimi-
neatd si nu iera rdsarit soarele. In lunca parului vede o horad de fete.
lerau Maiestrele... /[ ...Tot din cauza Maiiestrelor femeile mai batrine
cind se aseaza intr-un loc pe cimp séd sada jos, inainte isi fac cruce, zicind
cd e bine ca sd nu le poceascd Maiestrele ca au sezut pe locul acela unde
au cintat si au jucat ele¢ (AFC 222, p. 15—16); ,,De un fldacau se legase
Fata Padurii. Ca sd scape de ea s-a dus... [/ ...si atunci, venind un
vint ndprasnic, flaciul a scdpat de ea® (AFC 52, p. 3-—4).

Diferentele structural-formale dintre diferite categorii de legende se
coreleazd si cu o atitudine diferentiati a creatorului popular fata de’ve-
rosimilul si veridicul celor relatate. Afirmatia c¢d legenda numai in
aparentd este mai realistd decit basmul, pentru ci incearca sa facad fatd
ratiunii, s-ar putea largi prin specificarea modalitatilor de ancorare in
realitate a diverselor tipuri de legende. Legendele etiologice, cu cea mai
mare aparentd de realism, realizatd atit prin obiectul explicatiei prezen-
tat chiar in titlu, cit si prin fixarea cauzei sain momentului metamorfozei,
-inchid intotdeauna intre cei doi poli quasirealisti ai textului, sustinuti de
un limbaj sobru si obiectiv, o devenire fantezistd, fantastici, miracu-
loasa, fard nici o bazd obiectiv-stiintificid. La fel, legendele toponimice sau
cosmogonice pornesc tot de la felii% de realitate palpabild interpretata
fantastic, dupd canoane iterative, usor de intrezirit. Si legendele istorice
dau impresia autenticitatii, sustinutd adeseori prin mestesugite procedee
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narative, ca si printr-un referent cu identitate istoricd confirmatd. De-
venirea acestuia este insda mult distantata de traseul real, confirmat de
madrturiile istorice, atestind nevoia receptorului popular de a intilni un
adevar structurat conform normelor sale morale, etice, un adevar ideali-
zat, vecin cu miraculosul si hranit de propriile sale idealuri, singurele ca-
pabile sd ofere naratiunii gradul de verosimilitate cerut de legenda.

In cazul legendelor mitologice populate de fiinte fantastice, mira-
culoase, de transformari regizate de forte stranii, se poate vorbi despre
0 concretizare si ,autentificare“ a valentelor subconstientului hranit de
fricit si nestiinta, de sete de a cxplica inexplicabilul. Te aceea, aici dru-
mul parcurs in organizarea textuald este oarecum diferit, incepind cu
prezentarea. personajului fantastic, dar incorporindu-l in datele realitatii,
conferindu-i atribute umanizante si terestre, implicindu-1 in cotidian.
Populind lumea reprezentarilor fanteziste ale unei comunititi rurale date,
personajele fantastice fac parte din existenta lor, trebuie explicate si
apropiate. Chiar sporind aura de mister, prin cuvint, prin evocare si in-
vocare, prin tabuizare 5sau substituire, autorul anonim conferd unei in-
tregi lumi mitice forme de existenté reperabile, in primul rind, prin inter-
dictiile pe care le impun. Martolea, Martisara, Joisara, Joimarica, Joi-
marita, Vineri Sara, Cilipii, Sintoader, Rusaliile si cite alte asemenea
personaje — patron ale zilelor si sdrbitorilor de peste an nu ritmeazi
munca, in special a femeilor, temperind, prin efectul nefast al nerespec-
tarii credintelor, elanul exagerat, dar si impunind anumite norme de
morald si igiend. Acest tip de legende alcituiesc un cod moral, etic care
pare sd continue vechi rituri initiatice. De aceea, textul lor este lipsit de
dezvoltari epice, constituind mai degrabi nuclee narative sau rudimente
de povestire bazate pe intimpldri verosimile intr-un context cultural
arhaic, trimiteri la realitate necesare intretinerii vechilor convingeri si,
aldturi de ele, a unor comportamente dirijate de un intreg cod etic
popular.

Un limbaj simplu, direct, punctat de alterniri intre vorbirea indi-
rectd si dialog, sprijinit de exclamatii, interjectii si expresii populare,
sustin functia didacticist-moralizatoare si explicativd a legendei, inscriind
aceasta specie a literaturii populare orale la granita a trei stiluri functio-
nale cédncretizate in cele trei limbaje: poetic, stiintific si uzual.

ABREVIERI
AFG = @aijetele Arhivel de Folclor Cluj , ; s
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NUMELE STIINTIFICE ALE PLANTELOR
Numele speciei repetd numele genului

D. BEJAN

RESUME. — Les noms scientifiques des plantes: Le nom de l'espéce
répéte le nom du genre. Le nombre de plantes dont le nom scientifique
est formé par la répétition dans le nom de l'espéce du nom du genre
est assez restreint, mais, malgré cela, de phénomene constitue une réa-
lité de la nomen:lature scientifique des plantes qui ne peut étre omise
par les spécialistes du lexique botanique. Le nom de l'espéce répete
le nom du genre sous diverses aspects: comme syononyme, par l'ad-
innetinon de pseudo-, par la traduction en latin du nom grec du genre
par l'¢lément de composition — oides, a l'aide de folia, comme adjectif,
comme substantif. La littérature de spécialité traite ce procédé sous
le nom de tautonymie.

1. Este cunoscut faptul cd nomenclatura stiintifica (latind) a plan-
telor (numele sub care plantele apar mai intii in lucrarile de specialitate)
este binard (compusd), adicd alcatuitd din doi termeni (doud nume): un
nume (primul din compus), pentru gen, iar celdlalt (al doilea din com-
pus, pentru specie: Helianthus annuus ,floarea-soarelui®*. Aceasta no-
menclaturd a fost stabilitad (si este si in prezent) de catre botanisti, dintre
care rolul cel mai important ii revine lui Karl von Linné, savant suedez,
care a pus bhazele clasificirii (nomenclaturii, sistematicii) botanice (dar
si zoologice) in citeva lucrari fundamentale, ca: Systema naturae (1735),
Phylosophya botanica (1751), Species plantarum (1753) etc., pornindu-se
de la nume de plante existente in antichitatea greaca si latind, atit pen-
tru genuri, cit si pentru specii (Allium ascalonicum ,hajma% Allium
cepa ,ceapd® etc.) ori inventind alte nume, unele pentru genuri, al spe-
ciei fiind preluat din latina sau greacd (Artemisia absinthium ,pelin®,
Dianthus caryophyllus ,garoafa® etc.), altele pentru specii, al genului
fiind preluat de la antici (Colchichum autumnale ,brindusa de toamna“,
Fagus sylvatica ,fag“ etc.) sau atit pentru genuri, cit si pentru specii
(Lathraea squamaria ,muma-padurii*, Ecbalium elaterium , plesnitoare®,
Lavatera thuringica ,nalba“ etc.).

2. In general, numele speciei diferd de numele genului. Dar existad
si situatii In care numele speciei reia (repeta), sub diverse forme, nu-
mele genului, fenomen denumit in literatura de specialitate tautonomie.

3. In cele ce urmeaza incercam sd dezvoltim acest aspect, care nu
poate fi neglijat, al nomenclaturii stiintifice a plantelor. El se prezinta
sub mai multe ipostaze. .

3.7. Numele speciei repetd numele g nului ca sinonim : Fomes ignia-
rius ,iascd” — Tomes < lat. fomes, ifis ,crengutd pentru aprins focul,
cdldurd” i igniarius < lat. igniarius, a, wm, ,.de cidldurd”, ciuperca folo-
sitd pentru incdlzit; Capsella hursa-pastoris | traista-ciobanului”, plantd
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din familia Crucifcrac: capselln < lat. capsula (capsclla), ac ,cutiuti,
casctd” si bursa-pastoris < lat. huarsa, ac ,,pungd”, prin aluzic la forma
fructelor + (lat. bastor, is ,,pastor, cloban’).

3.2. Numele speciel este numele genului plus elementul dc compunere
lat. pseudo- (< gr. pscudus, es ,falsitate, minciund, fals, aparent”) —
Nareissus pseudonaressus | zarnacadele’, planta din familia Amarvilida-
ceae : narveissus < lat. narcissus, 1, gr. narkissos, ou ,mnarcis” si pseudo-
nareissus < pseudo + narcissus ,,narcis fals”

3,3. Numele speciel este traducerca in latind a numelui grecese al
genului: Searndix peetenveueris | acul-doamnei”, plantd din familia Um-
belliferae : seandix << gr. scandix, ikos, ,numele plantei” < gr. scandix,
tkos , pieptene” si peetenveneris < lat. pecten, tinis |, pieptenc’” (<= Iewus,
Veneris), pentru cd forma s asezarea fructelor seamind cu dintii unui piep-
tene ; Neottia nidus-avis ,,cuibul-pasirii”, plantd din familia Orchidaceae:
neottia < gr. ncoltia, as ,,cuib” si nidus-avis < lat. widus, 7 ,,cuib’” (4 avis,
15 ,,pasire”’), pentru cd rizomul plantei are forma unui cuib de pasire ;
Aretostaphyllos uva-ursi ,,strugurii-ursului” plantd din familia Pyrolaccae .
aretostaphyllos < gr. ariios, ou, ,urs’ si gr. smj)/zil(’, cs ,,strugure’” s1 uva-
ursi < lat. uva, ac ,strugure” -+ wrsus, 1 ,,urs’ , cu aluzie la fructele age -
zate in ciorchine ; Dryopteris 111]1\-111.1s ,ferigd” @ lat. dl\'oplori\. idis. gr,
’df’_)opt(ms 1d0s, onumele ferigii la greci” < gr. drys, uos , stejar”, gr. pleris
tdos , ferigd” si fillix-mas < lat. filix, licts |, ferigd” (< lat. mas, maris
,,de sex mascualin’’).

3.4. Numele speciei reia numele genului sub formd de participiu pre-
zent : Urtiea urens ,,urzicd-micd”, plantd din familia Urticaceae : urtiea
< lat. wrtica, ae ,,urzicd” < lat. wro, urcre, ussi, ustwm ,,a arde” =+ urens
< wrens, wrentis < uro, wrere, datoritd perilor urticanti.

3.5. Numele speciel rela numele genului impreund cu elementul de
compurere lat. -oides, gr. eidos in,, forma de, ca” -— Hedysarum hedyroides
»»duleisor”, plantd din lamilia L(gummo%e ll(‘(lysalum gr. /zcd)'sa1'0n ou
»numele unei plante la Dioscoride” < gr. hedus, hedcia, hedu ,,dulce” si
lat. aron(arum), i, gr. aron, ou ,nume de plantd la romani si la greci”
si hedysaroides < hedysarum + -oides ; Luzula ]u/ulmd(-s ,,nw.]'uul cucului’’,
fannha Juncaceae : luzula it. /21,441()/(1, crba lLiuciola de la luce | lumind” :’ji
luzuloides < luzula 4 -oides ; Alyssum alyssoides , planti din familia Cru-
ciferae : alyssnm < lat. alvsson, 1, gr. alvscon, ou, a ,contra’’, gr. lvssa, ¢s
nturbare” si alysoides < alysson -+ -oides ,,planta core vindecd turbarea™
Selaginella selaginoides | strutusori”, familia Scla glmllauac S('l.lgmoll.l
< lat. selagn, sclagints ,specic Qin g(nul Lycopocium’™ + -ella si selagi-
noides < lat. selaginis + -oides ; Matriearia maltriearicides | plantd dm fami-
lia Campositac” :111.1(1' avin < lat. matriv, matricis ,mamid’’ st matriea-
roides < matricaria + -oides, pentru cd se intrebuinta in bolile de femed ;
Sagina saginoides , plantd din familia Carvophyllaccae”; Sagina < lat.
sagind, ae ,ingrismint, nutret’” 1 saginoides < sagina + -oides, dcoarcce
ciudva planta se folosea ca furaj.

3.0. Numele speciei repetd numele genului + lat. folia, ae < lat. phyi-
lum < gr. phyllon, on ,frunzd’”: Sorbaria sorbilelia , plantd din familia
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Rosaccae”  sorharia S])(Cl’l Sorbus (ma si sorbilolia < lat. sorbus, i 4 folia ;

Sagittaria ~aqlllllulm 5ag ata- apei”, familia Alismataceae : sagittaria < lat.
sagitla, ue LsEgeatd’ sl 1q1llllol|¢1 < sagilla + f()/za planta avind frunze
ca sdg ata; Melittis mt‘llhbll])]l_\lllllll dumbravnic”’ , familia Labiatae :
melittis < g. melitla (melissa), es ,,albln”’ si melissophyllum <-melissa
Splantd” + -phvilum plantd cu frunze ca ale melissei”

3.7. Numele specied reia numele genului ca adjectiv, format cu diverse
sufixe — Luzula luzulina < luzula (vezi mai sus) si luzulina < luzula -
-tna’; Raphaus  raphanistrum | ridiche-silbaticd”’,  familia Cruciferae :
raphanos < lat. ruphanus, 1, varza, hrean”, gr. raphanos, ou ,,varzi”, gr.
raphanis, idos ,map” si raphanistrum < lat. raphani + -strum, sufix cu
sens 1 gitiv, depreciativ; Mueor mueedo ,,mucegai’” : mueor < lat. mucor,
mucorts ,,muccg i’ st mueedo < lat. mucidus, o, wm ,muced” ; Coronilla
coronata ,,planta din lamilia Loguaminoasce” : coronilla < lat. corona, ae -+
-illa st coronala < coronalus, @, um, adjectiv creat de botanisti ,,coronat,
rotund”’, pentru cd n'lorescenta plantel cste umbeliferd (rotundé) ; Spirau-
thes spiralis , pJantd din familia Orchidaceae” : spiranthes < gr. speira, as
,spirald”, gr. anthos, ous | floare” si spiralis. ¢ ,,splralat”, adjectiv creat

de Dbotanisti, deoatece inflorescenta ¢ asemeni unei spirale ; Nigritella
nigra , slug.le-voinicului”, familia Orchidaceae : nigritella, nume creat de
botanisti de la niger, a, um si wigra < niger, nigra, nigrum , negru’’, tlorile
plantu fiind de ulloare inchisa ; Pyrus pyraster , pir-paduret” : pyrus <
lat. pyrus, 1 gDar” si pyraster < pyrus - -(a)ster.

3.8. Numcle speciel reia numele genului ca substantiv, cuvint simplu,
nederivat : ‘

a. — total: Auricularia auricula | burete-de-soc”, ciupercd din fa-
milia Auriculariaceae : auricularia, substantiv de la adjectivul lat. auri-
cularius, a, wm ,rcferitor la ureche’ si anrieula, ac ,,ureche”, ciupercd cu
corpul fructifer in forma de ureche ;

b. — partial : Dryopteris thelypteris , feriga” : dryopteris < lat. dry-
poleris, teridis, gr. drvopteris, idos ,ferigd” < gr. drys, wos ,stejar”, gr.
pleris, idos | ferigd” si thelypleris < lat. thelipleris, ridis, gr. thelvpleriss
idos |, ferigd femeld” < gr. thelvs, theleia, thelu, | feminin”, gr. pleris, 1dos
,feriga”; Cheiranthus cheiri | micsuncle”, familia Cruciferae : e¢heiranthui
< kairi, kheyri ,mumele arab al plantel”, gr. anthos, ous |, floare’ si eheir
< kairi, Rheyri; Ce atoce phallus orthoeeras - ceratocephallus < keras, atos
Leorn’”, gr. kRephale, es ,,cap” st orthoeeceras < gr. orthos, e, on ,,drept, gr.
keras, atus ,,corn’, fructe lung ; Chrysanthemum leucanthemun ,,Oc_hlul-
boului”, familia Compositae ; ¢hrysanthemum < lat. chryvsanthemum, 1, gr.
chrysanthemon, ou ,numele plantdd la anticl” < gr. chrysos, ou ,aur’’, gr.
anthos, ous ,floare” si leucanthemum < lat. leucanihemum, i, gr. leukan-
themon, ou ,numele plantei la romani si la greci” < gr. leukos, ¢, on ,,alb’”’,
gr. anthos, ous , floare” ; Xvlosphaera hypoxvlon | specie de ciuperci care
cresc pe butuei putrezi de copaci’’: x;lo:.phora < gr. xvlon, ou,, trunchi
de lemn”, gr. sphairva, as ,spherd’” si hypoxvlin < gr. hypo ,,dedesubt,
sub”, gr. xylon, ou ,,trunchi de copac”
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4. Desi mai putin frecvente in lexicul botanic, numele stiintifice de
plante create de botanisti prin procedeul prezentat mai sus constituie un
aspect important al nomenclaturii stiintifice a.plantelor, drept care el
nu trebuie omis de cétre cercetitorii lexicului botanic.
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STUDIA LITTERARIA

LA CLASSICISME LITTERAIRE FRANCAIS ET LE CATHOLOCISME

ALAIN NIDERST*

ABSTRACT. The Classicism in French Literature and the Catholicism.
The paper presents the characteristics of the 17th century catholic
movement in France, where Gallicanism, Jesuitism, ,moderate Janse-
nism*“ and the tradition of the centralized state meet in an original
view. This idea Is illustrated in literary works belonging to that age
(Pascal’s Thoughts, Racine’s tragedies, La Bruyeére’'s
Charqcters, Malebranche’s, Fénelon’s, Bossuet s works).

On sait que le catholicisme, menacé un moment par la reforme luthé-
rienne et calvaniste, se réorganisa au Concile de Trente et parvint ainsi
a conserver les Etats des deux branches de Habshourg — 1'Autriche, la
Belgique, 'Espagne, ses dépendances italiennes et ses colonies d’Amérique
et d’Asie — ainsi que le sud de I’Allemagne, la Pologne, la Hongrie. Seul
le nord des Pays-Bas fut perdu, et la France, aprés les guerres de reli-
gion qui durérent a peu preés quarante ans, se maintint, avec quelques
concessions aux reformés, dans l'obédience catholique. Aussi bien fut-elle
gouvernée au dix-septiéme siécle par deux cardinaux, Richelieu et Maza-
rin, et des hommes d'église, comme Bossuet et Fénelon, jouérent un
role capital dans les affaires de I'Etat. '

Pourquoi donc la France fut-elle durant tout le siécle en guerre avec
les Habsbourgs? Pourquoi refusa-t-elle de se fondre dans ce vaste en-
semble de royaumes et de principautés catholiques qu’animaient I'Empe-
reur et son cousin d’Espagne? Le catholicisme avait un programme simple
et, pour ainsi dire, naturel: écraser les luthériens et les calvinistes, re~
conquérir 1’Angleterre et unifier toutes les forces européennes contre les
Turcs, reprendre les lieux-saints, faire au moins de la Méditerranée une
mer catholique; ce programme n'était pas absurde, et c'est la France
d’abord qui le fit échouer. -

Comme Francois 1°f au XVI-éme si¢cle s'était allié avec les protes-
tants 'Allemagne et les Turcs, Louis XIII soutint contre les Habsbourgs
les luthériens, et il sembla, tout au long de son regne, que la France avait
d’autres buts, et qui lui étaient plus chers que 'unification et le triomphe
du catholicisme. C’est la France, au temps de Richelieu, comme plus tard
au temps de la Reévolution et de I'Empire, qui sacralisa l'idée d’Etat et
fit du patriotisme une nouvelle religion, capable de dissoudre ou de
briser les grandes aspirations catholiques.

) ‘_Uni‘versité de Rouen, France. Le texte- esl celuli d'une conférence donneé & la Faeulté de
Thealogie .Orthodoxe de Cluj, en avril 1991,
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C’est ainsi que la foi francaise fut fort différente de la foi espagnole
ou italienne — que le mysticisme du Carmel ne sut s’y implanter pro-
fondément — que ,,l’'ultramontanisme®, comme on disait, soit la soumis-
sion & Rome, y fut d’'ordinaire méprisé, et que la spiritualité y fut tou-
jours empreinte de gallicanisme.

Cette orientation s’affirma particulierement avec Bossuet, qui fut
I’idéclogue de la lutte engagée alors par Louis XIV contre le pape. La
suprématie du Souverain Pontife sur tous les prélats et les prétres
d’Europe était menacée. A la fin, le roi, affaibli par la longue guerre de
la Ligue d’Augsbourg, qu'il devait soutenir contre les grandes puissances
européennes, dut s'incliner. Mais la mentalité francaise demeura résolu-
ment rebelle a I'ultramontanisme.

Une fois écarté le mysticisme hispanique ou italien, dont on ne
trouve presque pas d’exemples dans la spiritualité francaise, une fois ad-
mis 'empire de ce qu’on appelle le rationalisme, ou, a la rigueur, le car-
tésianisme dans cette spiritualité, il demeure bien des nuances, voire des
dissensions.

Les Jésuites, dit-on au XVII-éme siécle, sont partout craints et nulle
part aimés. Les ,,hommes noirs®, comme on le - surnomera plus tard, ne
sont pas en France ce qgu'ils sont en Espagne, en Autriche ou dans les
principautés d’Italie. Ils voilent leur cosmopolitisme conquérant; ils se
font les fidéles auxiliaires de la monarchie absolue, soutenant tour a tour
Henri IV, Richelieu, Mazarin et Louis XIV. Ils acquiérent ainsi une réelle
puissance et sont, en particulier, les confesseurs des rois, des reines et
de toute la famille royale. Ils parviennent ainsi a se faire aimer. Des-
cartes, Corneille, Fontenelle, Voltaire, ont été leurs éléves
et leur vouent une fidéle reconnaissance.

Pascal, dans les Provinciales, ridiculisa ’excessive souplesse de
la casuistique des Jésuites, et leur optimisme touchant la grice et la
destinée humaine. Il tenta de restaurer le tragique du christianisme, ce
qu'on appelle ,le scandale de la croix“: il montra ainsi que les Jésuites
voulaient instaurer une théologie moderne et qu'au fond leur religion
alait vers une sorte de déisme, ce qui peut expliquer la faveur que Fon -
tenelle et Voltaire leur marquérent. .

Le systéme qui domine la premiére moitié du dix-septiéme si¢cle est
une conciliation entre christianisme moliniste et néo-stoicisme.

Les Jésuites, de méme que les stoiciens, admettent pour I’homme de
bonne volonté la possibilté de s'élever 4 la sagesse et & la générosité Les
stoiciens, avant les chrétiens, reconnaissaient dans l'ordre du monde et
le cours de I'histoire de régne de la Providence. Descartes, proposant
sa morale de la ,générosité¥, refléte cette double tradition, et son opti-
misve résolu peut étre interprété aussi bien comme une forme de néo-
stoicisme ou comme une manifestation du catholicisme jésuite;

Dans les premieres tracédies de Corneille se retrouve la méme
mentalité. Horace, guidé par les dieux, combat en héros et assure
ainsi, selon les decrets de la Providence, la - puissance de- Rome, dont
I'empire puis la décadence sont annoncés dans le cours méme de la piéce.:
Auvguste, dans Cinna, s*écrie: Je suis' maitre de moi-méme et de 1'uni-.
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vers®, Il devient ainsi un sage et presque un saint, puisqu’il pardonne
a ceux qui voulaient lui donner la mort. Dieu vient aussitét le récom-
penser: son régne, annonce Livie, saisie d'un délire prophétique, sera long,
paisible et extrémement utile & I'"humanité.

Apreés 1650 le néo-stoicisme et le molinisme (qui se retrouvaient non
seulement dans la morale de Descartes, ou dans les tragédies de

Corneille mais aussi dans les peintures de Poussin), s'effacent et
Corneille lui-méme, dans ses piéeces de vieillesse, peint I'homme et
I'histoire sous des couleurs beaticoup plus sombres.

Cette tradition se réveillera, mais métamorphosée, a la fin du siécle.
Ce sora le anidtisme de Mme Guyon etle Fénelon. Loptimisme
suthsiste, mais il n'est plus rationnel ni conquérant. Dieu est partout; la
Providence se confond avec tout l'univers, le mal disparait. On ne de-
mande a ’homme que d’abdiquer tout orgueil, de revenir a sa pureté ori-
ginelle, de se fondre dans cette lumiére qui emplit le monde. Le chris-
tianisme n’est pas trés éloigné du panthéisme. Tout tragique, & la rigueur
toute culpabilité, disparaissent.

Du méme que Pascal anarante ans plus t6t avait vonl ~ontre les
Jésuites restaurer le tragique fondamental dw christianisme, Bossuet
réagit avec violence contre le quiétisme et fit condamner Fénelon a
Rome.

De 1660 a 1690. le jansénisme eut une importance fondamentale dans
la philosophie et la littérature francaises.

11 s’agissait d'une reforme. Contre le laxisme trop reconfortant des
Jésuites, les Jansénistes voulaient revenir 4 I'Evangile et surtont a 1'in-
terprétation qu’en avait donnée saint Augustin, Le Christ n'était pas
mort pour tous les hommes. mais seulement pour quelques élus. La bon-
ne volonté était stérile si la grice manguait, et saint Pierre. gni finit
par renier Jésus était regardé comme le type du juste a qui la gréce a
manaue.

L’histoire et la politigue, loin d’étre baignées de cette lumiére re-
ranfartante qi'v reconnaissaient Corneille et aussi Fénelon,
Ataient disqualifiées et profondément voudes au mal. La seule attitude
disne était & la ricucur Pexil volontaire, la retraite loin des agitations
humaines et une préparation méthodique a la mort.

Certes, les Jansénistes ne furent pas toujours fideéles a cette austé-
rité radicale. Les historiens ont distingué un jansénisme centriste et un
jansénisme extrémiste.

Le jansénisme centriste accepta des compromis avec le monde et
admit que le juste pouvait vivre et méme agir dans la société concrete.
Aussi vit-on Arnauld de Pomponne appartenant 4 lillustre famille jan-
séniste des Arnauld, devenir secrétaire d’Etat aux Affaires Etrangéres et
donc participér activement a la politique royale.

En littérature, Pascal, qui dans ses Pensées ne veut voir dans’
ce qu'il appelle le monde qu'agitations stériles (,le divertissement®), que
comedie,  cupidité et haine, peut étre regardé comme linterpréte du
jamsénisme extrémiste. Les tragedles de “Racine sont beaucoup plgs
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complexes et les critiques en ont souvent exagéré le pessimisme. Ni
dans Bérénice, ou la Rome de I'Empire parait presque sacrée, ni dans
Mithridate, ou le combat du roi pour l'indépendance nationale semble
une valeur vénérable, ni dans Iphigénie, ol le ciel ménage un dénoue-
ment providentiel a toutes.les angoisses et les dissensions humaines,
nous ne voyons que lhistoire ou la politiques soient discréditées. Peut-
étre discernerait-on plutét dans Andromaque, dans Britannicus et dans
Phédre un tableau assez sombre des passions et de la politique, pour
songer aux Pensées de Pascal. L’homme y parait fonciérement cor-
rompu et d’autant plus corruptible qu'il est plus puissant. Le mal régne
dans le coeur des personnages et dans leurs palais. Phédre, qui veut le
bien et fait le mal, peut étre regardée comme une juste a qui la grace
a manqué. C'ést ainsi que se fondent le tragique grec et le tragique
chrétien.

En . fait, toute la littérature francaise de la deuxiéme moitié du
XVIl-éme siécle semble — Fénelon et les libertins exceptés —
marqué par le jansénisme. Bossuet l’'adoucit un peu et le concilie avec
la philosophie cartésienne. Ce cartésianisme jansénisante régne a Ver-
sailles aprés la Révocation de I'Edit de Nantes au temps de Mme de
Maintenon. Il se retrouve, dés 1665, dans les Maximes de La R o-
chefoucauld et surtout en 1688, dans les Caractéres de L a
Bruyére DIes deux moralistes soulignent la nullité et la perversité
des agitations humaines. LLa Rochefoucauld s'arréte a ce con-
stat. LLa Bruyére, dans le dernier chapitre de ses Caracteres, ex-
pose, au contraire, sa religion, s’acharne a combattre 'athéisme, a don-
ner des preuves de l'existence de Dieu, et enfin & démontrer la Provi-
dence. Christianisme mélangé presque incohérent, proche parfois de
Pascal, ©parfois de Descartes ou méme de saint Francois de
Sales, juxtaposant le tragique de Port-Royal et I'humanisme de saint
Ignace.

La religion de Moliére n'est pas aisément déchiffrable. Le poéte
n'a sans doute pas voulu dans Tartuffe attaquer le christianisme, mais
au contraire I'hypocrisie, la fausse dévotion. Ce qu'avaient fait saint
Francois de Sales et méme Pascal, ce que fit aussi ILa
Bruyére. Il semble que le christianisme de Moliére soit réel,
mais purement d’usage, presque de convention, sans engagement per-
sonnel ni surtout de mysticisme.

La Fontaine est plus complexe. Il finira dans une austére pé-
nitence. 11 a montré toute sa vie des sympathies jansénistes et nonrtant

il a écrit des contes licencieux. I1 a célébré la retraite et la pénitence, et

il a chanté I’amour, le voyage et la liberté. Dira-t-on que le poéte n’était
ni philosophe, ni théologien, et que tout lui était bon &'l pouvait écrire
de beaux vers? On p~ut aussi regarder son oeuvre comme le miroir d'une
dme instable et malgré tout enthousiaste. sujette & mille tentations
contradictoires et se cherchant, pour ainsi dire, & travers maintes sages-
ses qui paraissent s’exclure.

Mme de Sévigné admira les Conversations chrétiennes de
Malebranche et la Recherche de la Vérité eut un énorme succes, M a-



LA CLASSICISME FRANGCAIS ET LE CATHOLICISM 89

lebranche, éloigné malgré quelques apparences, de tout jansénisme,
proposait une nouvelle conciliation entre cartésianisme et christianisme,
et il y intégrait l’épicurisme, qui dans l'intelligentsia francaise — en
particulier chez Ina Fontaine et Moliéere — avait remplacé
le stoicisme de la génération précédente. Il expliquaitr que le plaisir est
toujours un bien ,actuel®, un bien pour le corps, et que Dieu nous a
donné, comme aux animaux, des passions pour notre conservation
et notre épanouissement physiques. Il refusait d’admettre que la vertu
et le bonheur fussent conciliables, ou méme fondamentalement unis.
L'’homme, selon lui, est naturellement voué a la recherche du plaisir,
et la grace seule peut dissiper ce ,faux jour¥, inspirer I'imitation du
Christ et faire comprendre que la vertu est une croix & porter.

Bossuet deétesta Malebranche et cette aversion parait parfois se re-
trouver dans les Caractéres de La Bruycdére. Une oeuvre, en re-
vanche, peut se lire comme un traité malebranchiste et comme la
transcription de l'itinéraire d’'une dme vers Dieu: c’est La Princesse de
(leves. Mme de Lafayette, qui a dn lire, comme son amie
Mme de Sévigné, les Conversations chrétiennes, y montre que
le ,bonheur® (c’est le mot qu'elle emploie) réside dans l'amour, s’il est
partagé, que la raison et les bonnes intentions -—  contrairement a
ce que croyaient Descartes, les stoiciens, Corneille et les jé-
suites — sont incapables de nous conduire & la vertu ni a la générosité, et
aue seule la grace divine (ces ,,autres vues® qui viennent a la princesse
dans les remords et la maladie) peut nous refaire. Elle excluait le ra-
tionalisme cartésien, le tragique de Pascal et de Racine, elle
indiquait, dans une perspective moins sombre que le jansénisme, moins
ensoleillée assurément que le molinisme, le chemin qu'une ime dévote
devait suivre.

La littérature francaise de 1'dge classique est presque entiérement
modelée de christianisme et — si l'on excepte Moliére — teinteé
des controverses théologiques si vivaces en ce siécle. Bossuet dans
ses Sermons et ses Oraisons funébres, Fénelon dansle Télémaque,
peut-étre Mme de Lafayette dans La Princesse de Cléves. se
veulent les interpreétes systématiques d'une philosophie religieuse. C'est
moins net pour Ia Rochefoucauld et La Bruyeére qui
n'ont pas, au fond, ,la téte philosophique®, et encore moins vour Cor-
neille et Racine qui en hommes de théatre sont d'abord obligés
de consulter le public et de chercher le succés. La Fontaine
s'abandonne et avoue s’abandonner a maintes tentations, en général in-
conciliables. Moliére est un chrétien qui n'a aucune conscience re-
ligieuse.

Le vrai probléme que cette éhauche permet senlement d’envisager
c’est le rapport exact de la littérature et de 1'idéologie. Probleme ardiy,
rresatte insoluble. s~mble-t-il. nrisgue 1o rarport est évident entre 'n
philosophe et le poéte, mais qu’on ne sait comment le circonscrire. On
devine qu'a tout style correspond une vision du monde. mais dés qu’on
tente de mettre en lumiére cette liaison, il semble qu'on force le réel
et qu'on lui impose ce qu'il doit signifier, au licu de le laisser s’exprimer.
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«CA NE VEUT PAS RIEN DIRE~

GERARD BAYO

ABSTRACT, «Ca ne veut pas rien dire». This paper deals with the
appearance of the poetic meaning in Rimbaud's work. The author
studies this phenomenon by analysing a poem (Le [oup criait sous
les feuilles) as well as by exploring the significancies of the hand
details (main, doigt, bras: hand, finger, arm) in Rimbaud’s texts which
are vicwes on the whole.

Le projet de cette étude est de donner & comprendre de quoi parle
Rimbaud, aussi bien dans son oeuvre poétique proprement dite que
dans sa correspondance ou dans ses propos tels qu’ils nous ont été rap-
portés par des témoins directs.

,.Ca ne veut pas rien dire“, assure Arthur Rimbaud & son profes-
seur de rhétorique le 13 mai 1871. Il ajoute: ,,Vous ne comprendrez pas
du tout, et je ne saurais presque vous expliquer®. Il est clair, par con-
séquent, que la signification véritable du texte rimbaldien n'est ni ap-
parente ni d'un accés aisé.

Comprendre ce que recélent de telles expressions suppose, de la
part du lecteur, de renoncer, temporairement au moins, d'une part aux
significations qu’il peut préter habituellement aux mots du poete, d’au-
tre part a l'utilisation du personnage (ou du mythe) de l'auteur comme
grille de lecture.

L’accés a la compréhension est par ailleurs subordonnée a la con-
naissance de la perspective dans laquelle se situe le texte, perspective
tout & fait singuliére, ainsi qu’a la maitrise d'une langue que Rimbaud
qualifie de ,,trouvée®.

Qui prétendra détenir une connaissance exhaustive et exacte du
sens commun de tous les mots du dictionnaire de sa langue? A fortiori,
qui prétendra maitriser tous les sens possibles des mots de son propre
vocabulaire? Notre langue dit plus de choses que nous ne pensons dire;
elle dit aussi, parfois, d’autres choses, 4 notre insu. ,,Pensez tout ce que
vous voudrez, mais songez bien & ce que vous dites!¢ écrit Rimbaud
sur I'exemplaire de la Grammaire Nationale que lui offre son pére.

Au | Ca ne veut pas rien dire® du poeéte, il convient d’ajouter cette
eonfidence faite & sa meére: ,Ca dit ce que ca veut dire, littéralement
et dans tous les sens®.

Les sens possibles sont nombreux mais, par bonheur, le ,.prodigieux
linguiste* dont parlait Verlaine n’utilise chaque vocable de sa langue
quWavec la plus extréme rigueur et de maniére univoque pour exprimer
un unique propos.

Pour découvrir la nature précise de ce propos il importe de savoir
des a présent que l'oeuvre entiére se présente & nous sous la figure
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d’'une prosopopée: elle met en scéne des morts. Cette figure de rhéto-
rique, assez peu usitée aprés Virgile, Dante ou Goethe, va nous per-
mettre d'identifier progressivement chacun des personnages des Scénes,
Parade ou Hypotyposes dont parle Rimbaud (1).

La charité est cette clef (Une Saison en enfer). Elle révele de quoi
parle Rimbaud, a savoir que

Des humains suffrages
Des communs élans
La tu te dégages

Et voles selon

(L'Eternité),

en d'autres termes que, par l'effet des suffrages humains (ou priéres au
bénéfice des morts), se dégage et vole enfin le captif de l'enfer tempo-
raire ou d’une saison, le captif du purgatoire.

Sera celle du trépas
L’heure de sa fuite, hélas!

(O saisons, 6 chdteaux).

Le trépas (proprement: passage) secra 'heure de la fuite pour celui
qui n'est ni condamné définitivement dans l'enfer ni encore parvenu a
la vraie vie. .

Je vois la suite! (I. Vies), c'est-a-dire la promesse surhumaine faite a
notre dme et a noire corps créés (I. Matinée d’ivresse), assure celui qui
parle dans le texte rimbaldien.

Je m’évade (S. Délires 1I), Ah! remonter a la vie (S. Nuit de de I'enfer),
dans Yinnocence des limbes (S. Délires II), quand on se sait mir pour
le trépas et possesseur d'un droit dans le monde réel (S. Délires I), le-
quel n'est certes pas terrestre, ,ca ne veut pas rien dire*.... (2)

,»Et finissions par un chant pieux¥, par des ,,psaumes* (lettre du 15 mai
1871 & Paul Demeny), par les ,prieres* dont Verlaine accuse réception.
Finissons notre purgatoire par les suffrages, demandent les acteurs de
la prosopopée, par ou grace a eux. Cette charité-la est celle qui ouvre
la porte de la compréhension de l’oeuvre d'Arthur Rimbaud.

La thématique du purgatoire permet d'identifier le sens retenu par
Rimbaud pour chacun des mots qu'il emprunte aux dictionnaires les
plus divers: Littré, Bescherelle, des synonymes, des homonymes, d’éty-
mologie, d’argot, d’anglais, de botanique et, surtout, des symboles et de
la Bible.
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Nous proposons au lecteur deux approches de la signification du
texte rimbaldien: la premiére centrée sur un seul poéeme (Le loup criait
sous les feuilles), la seconde consacrée 4 l'analyse d'un méme mot a
travers l'ensemble de 1'oeuvre.

Le loup criait sous les feuilles
Ce court poéme provient d’Une Suison en enfer (Alchimie du verbe).

Le loup criait sous les feuilles
En crachant les belles plumes
De son repas de volailles
Comme lui je me consume.

Les salades, les fruits

. N’attendent que la cucillette;
Mais Paraignée de la haie
Ne mange que des violettes.

Que je dorme! que je bouille
Aux autels de Salomon.

Le bouillon court sur la rouille
Et se méle au Cédron.

Examinons un 4 un les mots gui composent ces 12 vers.

Tout dictionnaire des symboles nous apprend que l'araignée est
un animal psychopompe, un conducteur des ames. Pourquoi recourir

a ce type particulier de dictionnaire? Parce qu'il nous apporte des sig-
nifications concordantes pour toute la faune du texte (araignée, lOl!P,
volailles), pour plumes, et pour violettes.

Le loup est lui aussi un animal psychopompe, particuliérement chez
les Scandinaves et les Mongols, Mes péres étaient Scandinaves (S.), Je
veux devenir hideux comme un Mongol (Ibid.).

,La gueule du loup, dans la mythologie scandinave, est un sym-
bole de réincarnation cyclique, ce qu’il faut sans doute rapprocher du
loup avaleur .de la caille dont parle le Rig-Véda. Si la caille est un sym-
bole de lumiére, la gueule du loup c’est 'aurore, la lumiére initiatique
faisant suite a la descente aux enfers (...) L'aspect lumineux du loup
en fait un symbole solaire. Le loup a aussi chez les Mongols un carac-
tére nettement solaire® (Chevalier et Gheerbrant, Dictionnaire des Sym-
boles).

La caille est un animal d’¢levage ou volaille. CoL
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Verlaine écrivait & Rimbaud: ,J’ai comme un relent de votre ly-

canthropie®. Rappelons que la Iycanthropie est cet état de démence
dans lequel on se croit transformé en loup.
Un commercant avec lequel Rimbaud eut & faire en Ethiopie rapporte
que le poete lui écrivit une derniére lettre en 1891 datée , Terrier-des-
Loups (les Louviéres, terres sur lesquelles était batie la ferme mater-
nelle de Roche).

Enfin, remarquons que le loup ne hurle pas dans le premier qua-
train: Le loup criait. Or, Littré mentionne l'expression ,crier pour in-
tercéder® qui renforce le sens de loup intercesseur.

Les plumes du deuxi¢me vers sont ,liées aux rituels dascenslon
céleste® (Dictionnaire des Symboles).

Crachant nous renvoie & expectorer ou ,rendre publique une no-
mination faite in petto“. La sortie des enfers (temporaires par consé-
quent) et de la ,gueule du loup« équivaut pour le mort 4 une nomina-
tion, proprement une élection dans la lumiére de la vraie vie, élection
parée des attributs de ’ascension céleste.

Comme lui je me consume

(... ‘ ”

Que je dorme! que je bouille

En quel lieu, en quel temps peut-on a la fois bouillir et se consu-
mer sinon en ces ,lieu* et ,temps* qui sont état du purgatoire, som-
meil dans un nid de flammes (S. Nuit de Uenfer)?

Rimbaud emprunte & une imagerie connue depuis le 12¢ siécle par
nombre d’écrits monastiques. La, dans le sous-sol du bord d’enfer, le
protagoniste de la scéne rimbaldienne (ailleurs le locuteur lui-méme)
peut dormir du sommeil de la mort terrestre et du sommeil de I'attente.
et, simultanément, se consumer dans les brasiers, le uo[[ineq
diéres du purgatoire, dans ces ,bouilloires® ou ,dortoirs“ dont parlent
de nombreux textes consacrés au Purgatoire.

Ce bouillon, Rimbaud nous dit encore qu'il se méle au Cédron. I
Cédron qui sépare Jérusalem du Mont des Oliviers ,selon la tradition
sera le cadre du Jugement Dernier et les trompettes de la Résurrection
y sonneront% (Grand Larousse Encyclopédique).

Rien d’étonnant par conséquent si les autels de Solomoen y sont
associés. Salomon a construit le temple de Jérusalem et le temple est
un édifice public consacré a la divinité, tout comme l'autel.
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Mais cette araignée, ,symbole de 1'dme ou animal psychopompe*
(dictionnaire des Symboles), pourquoi est-elle dite de la haie? Parce
que la haie sert en général de bordure ou de bord, ce qu’on nomme en-
core limbe.

Les limbes sont ce lieu métaphorique ou les d&mes des justes et des
enfants morts sans baptéme attendent la libération. Le mot limbe figure
au dictionnaire de I’Académie de 1835 avec cette définition: ,du latin
limbus, bord.

Mais pourquoi la rouille dans l'expression Le bouillon court sur
la rouille? Empruntons a sainte Catherine de Génes (Génes ou Rim-
baud, comme par hasard, se rendra en 1878) et a son Traité du Purga-
toire les lignes suivantes: ,,Ainsi la rouille du péché est ce qui recouvre
I’dme. Au purgatoire cette rouille est consumée par le feu.“

Le péché se consume. dans l'eau embrasée de cette riviere qui servira
de cadre au Jugement Dernier, Le bouillon court sur la rouille / Et sc
‘mele au Cédron.

La, les salades, les fruits n’attendent que la cueillette. Si la cueil-
lette est cueillette ou Moisson finale, il devient clair qu'attendent des
végétaux ou corps et dmes réduits a 1'état végétatif.

Ce n’est gu’onde, flore
Et ¢’est ta famille!
(Age d’or).

De chaque branche, gouttes vertes,
Des bourgeons clairs,
On sent dans les choses ouvertes
Frémir les chairs
¢.)
O chair de fleurs!
(Les Réparties de Nina).

Dans une perspective eschatologique Rimbaud est autorisé a écrire:

Nous sommes tes Grands-Parents,
L2s Grands!

Couverts des froides sueurs

De la lune et des verdures.

(..

Vois les images, les fleurs

Nous rentrons du Cimetiére.

Ah! tarir toutes les urnes!

(Comédie de la soif).

Ces urnes sont funéraires. Tout 4 I'heure les suffrages étaient pri¢res
au bénéfice des morts.

Toute la flore rimbaldienne vient du sous-sol, est alimentée par ces
millions de corps morts et qui seront jugés (S.).
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Notons que le bouillon s'applique (je cite Littré) ,aux aliments
liquides que l'on prépare en faisant bouillir dans de l'eau: de la viande
ou des légumes et des herbes®. Vous imaginez les viandes possibles d'un
tel bouillon! Les herbes et légumes sont, ici ou ailleurs dans le texte
rimbaldien, herbe, salade, flore, verdure, bourgeons. ..

Les viclettes du deuxiéme quatrain (adjectif substantivé) résultent
du meélange du rouge chtonien et du bleu céleste ou, plus précisément ici,
de la simultanéitée des peines dans les feux de la purgation et des joies
célestes assurées.

Le violet symbolise encore le passage de la terre au ciel. Le purga-
toire est état de passage (ou de trépas).

* * *

La main, les doigts ... et jusqu’au bras
Je n’aurai jamais ma main.

Pourquoi le locuteur d'Une Saison en enfer (Mauvais Sang) n’au-
rait-il pas sa main? Pourquoi n’aurait-il qu’un moignon dans les Proses
évangéliques ou dans La Riviére de cassis?

(...) les mendiants s’agitaient (...) en plaisantant (...) sur les linges
blancs ou bleus dont s’entouraient leurs moignons (Proses évangéliques).
Ceux qui n’ont qu'un moignon sont appelés mendiants parce que ,La
main de Dieu symbolise sa puissance souveraine“ (Dictionnaire du Nou-
veau Testament de X. Léon-Dufour) et qu'en purgatoire on ne peut que
constater: Mais pas une main amije! et ou puiser le secours? (S. Adieu).
Dans 'Orgie parisienne, les mains sont mortes. Elles appartiennent
a de lourds petits enfants sans yeux (ou non encore voyants). Leurs yeux
ne sont pas plus ouverts 4 la Lumiére que leurs mains ne sont vivantes.

Un paysan, dans La Rivi¢re de cassis, trinque d’un moignon vieux.
11 trinque ou subit un chatiment; son moignon est vieux comme celui des

. Grands-Parents. :

' Par bonheur, des linges blancs et blues entourent les moignons de
tous ces mendiants de leur salut: blanc et bleu sont les couleurs attri-
buées a4 Marie, mére du Purgatojre. Ce qui est plaisant ou ,,Qui plait.
Plaisant séjour des dmes affligées® (Littré) permet de plaisanter.

Le moignon est littéralement ,extrémité amputée d'un membre¢,
Extrémité, elle est ,fin, bout.du temps% ou fin derniére amputée encore
de 'un des membres cette 1'Eglise souffrante qui deviendra céleste. Elle
est sarment détaché du cep. Simultanément elle est aussi et déja por-
teuse de sa guérison puisque wn moignon se définit comme ,extrémité
amputée d'un membre recouverte d'une cicatrice® et qu’a cicatrice cor-
respond ,,trace qui reste des plaies aprés leur guérison®. .

Des mains fortes, des mains sacrées seront tendues au mendiant.
1l s’agira de mains que ne font jamais mal, de mains amoureuses ou
merveilleuses / Au grand soleil d’amour chargé {Les Mains de Jeanne-
Marie).



«CA NE VEUT PAS RIEN DIRE* q7

. Ces mains seront décanteuses de poisons dans le méme podme parce
que décanter est clarifier, épurer, et parce qu'en purgatoire il ﬁmt boire
la purge du poison afin d’'étre purifié. -

Jai avalé une fameuse gorgée de poison (S. Nuit de VFenfer). Si ia
gorgée est qualifiée de fameuse c'est que l’épreuve du purgatoire vaut
assurance de salut et que fameux est excellent ou ,,d'un degré éminent®.
-Ce poison est 'abegnthe qui symbolise dans la Bible l'accablement, la
douleur, la chitiment supréme. L'absinthe est sauge (ou salvia, du latin -
-salvare) pour celui gui assure: ,par la vertu de cette sauge des glaciers,
I'absomphe!% (Arthur Rimbaud & Ernest Delahaye, juin 1872) ou

¢s chers Anciens veulent
ce filtro sournois

sournois ou caché (Entends comme brame).

»J'ai Les Chitiments sous mains% écrit Rimbaud le 15 mai 1871 a
Paul Demeny. Curjeuse expression, rigoureusement justifiée cependant
puisgue les chatiments du purgatoire sont prodigués sous la main ou la
puissance de Dieu.

Il sentit sa main aux mains chargées de bagues et a Ia bouche d'un
officier. L’officier était a genoux dans la poudre: et sa téte était assez
plaisante, quoique & demi chauve (Proses évanghéliques).

Un officier, ou personne chargée d'un office, d'une fonction, est
dans la poudre ou cendre des morts. Il n’est pas assis mais a4 genoux seule-
ment. Il porte des bagues a la main. Enfin, il n’est qu'a demi chauve.

Le dictionnaire des symboles nous renseigne sur le sens des bagues
ou anneaux (symboles du lien, de 'attache). Les mains chargées de bagues
ne sont pas celles de Dieu mais celles d’'un simple officier chargé d'un
office en purgatoire. Ces mains sont celles de I'Ange gardien ou Ange de
la bonne mort. Pour accomplir sa fonction, I'ange doit descendre dans la
poudre. Il n'a pas tous pouvoirs puisque a demi chauve (la chevelure
est symbole de pouvoir). Il se tient a genoux, en priere, et non pas assis
comme tous les Assis de l'oeuvre rimbaldienne, ces captifs du purgatoire
avec lesquels il ne faut pas le confondre.

,Terre de Zabulon, terre de Nephtali, le peuple assis dans les te-
nébres a vu une grande lumiére¢ (Actes de Pilate citant Isaie dans les
Evangiles apocryphes). ,,La position assise ¢tait pour les Juifs celle de
I'inaction.“ (notics de la Bible de Pierre de Beaumont).

Et les Assis, genoux aux dents, verts pianistes (.. .)

S’écoutent clapoter des barcaroles tristes

Et leurs caboches vont dans des roulis d’amour
{Les Assis).

% — Dhilologia 3—4/1991 v
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Dante, au chant VI du Purgatoire, mentionne des assis: , Vois cette
ombre assise sur la roche*, de méme au chant XIII avec , L4 en face unes
gens verra assises*.

* * *

Pour l'heure, en cette ,heure® des fins derngéres, ceux qui sont
promis au salut gardent encore les deux poings / A Taine (Les Poetes
de sept ans) ou, trés clairement, les mains croisées sur le ventre dans la
position du corps inhumé, .

Ils ont les poings noyés dans les mares, les élangs de feu, les
fleuves des enfers ou la mer des abimes.

Ils ont des doigts boulus crispés a leur fémur (et sont donc dans une
position foetale d'attente de la nouvelle naissance), de maigres doigts
Jaunes et noirs de boue, des doigts de pied. Repliés, des doigts cassés
(Les Assis). .

Un poing dessé-hé souleve, dans Mauvais Sang (S.), le couverele du
cercueil

Des poings sont encore qualifiés de poings ardus dans I’Orgie pari-
sienne, ardus ou ,difficiles a saisir pour ces assis. Pourtant les poings
ardus de la main amie dont parlait tout a I’heure Rimbaud ont de fréies
doigts aux ongles argentins, des doigts {ins, terribles et charmeurs, des
doigts éiectriques et doux (Les Chercheuses de poux)puisque électrique
se dit de ,ce qui attire les corps®. Pour attirer les corps hors de leur
séjour, les mains, les doigts de I’ange gardien ou de tout intercesseur en
général doivent étre argentins ou résonner comme l'argent de la sagesse
divine dans la symbolique chrétienne. Ils doivent étre charmeurs, opérer
par charme, a l'instar du filtre rencontré plus haut.

»Chercher des poux¥ ou chercher des noises s'applique exactement
a la nature des peines du purgatoire: les Assis sont pleins de rouges
tourmentes, nous dit Rimbaud, pleins de ces petits poux que leur cherche
encore la Justice divine.

,»Cher maitre, 4 moi: Levez-moi un peu: je suis jeune: tendez-moi la
main . ..“ (Rimbaud a Théodore de Banville, 24 mai 1870). En d'autres
termes, tirez-moi de cet état, aidez-moi 4 me lever.

Un coup de ton doigt sur le tambour décharge tous les sons et com-
mence la nouvelle harmonie (I. A Une Ruaison).

En effet, puissants sont dits les doigts du Prétre du Christ dans Les
Premiéres Communions. Un seul coup de ce doigt, une seule manifesta-
tion de cette puissance va décharger (décharger ou remettre) & tous les
sons qui vont former la nouvelle harmonie, 4 savoir 1’, agencement entre
les parties d'un tout, de maniére qu’elles concourent a une méme fin.“
(Littré).

Le doigt de Dieu est ,symbole de la puissance de Dieu et de son
Esprit¥ (Dictionnaire du Nouveau Testament, op. cit.).

Clest la main d’un maitre qui anime le clavecin des prés dans Soir
historique (I.) ou qui donne vie a l'instrument de cette musique qui nait
des prés des sons (Féte de la faim) ou des prés de flammes (I. Mystique),
comme on voudra.
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La main a plume vaut la main a charrue (S. Mauvais sang).

T.a simultanéité qui caractérise 1'état de pugatoire fait gue la main
a charrue, celle qui tire la charrue ou ,,a beaucoup de peine® vaut la main
a plume puisque, nous l'avens déja vu, ,la fonction symbolique de la
plume est liée aux rituels d’ascension céleste.

Valoir signifie ,étre d'un certain prix* (Littré). C'est la main a
plume, celle de 'ange, qui donne du prix aux peines du purgatoire.

Lla main de Dieu a fait le ciel et la terre. Comme la main du potier,
elle faconne. Ainsi Dieu révele la puissance de son bras (...) Dans ia
main d» Dieu on trouve la sécurité, et quand la main de Dieu ‘est sur’
un prophete, c'est pour en prendre possession et comme pour lui procurer
I'esprit de vision. Comparé a celui de Dieu, le 'bras de chair' est impuis-
sant. Cependant, chez 'homme aussi, le bras est instrument et symbole
d’action vigonreuse.* (Vocabulaire de Théologie Biblique de X. Léon-
Dufour).

Il dert dans le s:leil, la main sur la poitrine

Tranqguai'le.

{Le Dormeur du val)..

It I'ange d'assurer a la Vierge Folie (S)): ,Comme ¢a te paraitra
drole, quand je n’y scrai plus, ce par quoi tu as passé, Quand tu n-auras
plus mes bras sous ton cou®,

Celle qui n’a pas su veiller, l'imprévoyante, comme son état futur
lui paraitra dréole ou , déluré, degourdi~ (Litiré) quand elle sera libérée
de sa torpeur actuelle, quand elle n-aura plus besoin du bras de l'ange
pour soutenir ce cou ou cette articulation par laquelle circule 'énergie
génératrice entre le téte métaphorique (Dieu) et le corps (de 1'¢glise
souffrante), ce lien entre sarment et cep!

Les acteurs de la prosopopée devenue hypotypose (,,qui met la chose
sous les yeux“) ou parade ont des bras grélés ou sont manchots dans Bal
des pendus. Ailleurs, ils ont des bras tordus, bras trop courts, Quand
leurs corps ensevelis sont vitrifiés, les bras deviennent de cristal.

Quels bons bras, quelle belle heure me rendront cette région d’oil
viennent mes sommeils et mes moindres mouvements?

(I. Villes)

Se qui rendra au mendant ceite région ou ,espace que présente le
ciel (Littré), dont il recoit le sommeil du purgatoire (et non la mort par
la damnation), c’est de fort bras blanc qui tourne / La pite grisc & facon-
ner {Les Effarés). C'est le hras du potier. C'est la main qui cueille et
moissonne et prépare le lourd pain blond. .

! Dans le cadre de cette bréve étude, cette identification ne peut s’appliquer
quaux quelques ,personnages“ ici rencontrés. Nous renvoyons le lecteur interest.sé
au plus complet des trois e sais que nous avons fait paraitre aux Editions Librairie
Bleue: L’Oeuvre inconnue de Rimbaud. .

2 Nous utilisons les abréviations suivantes: 1. pour [lluminations, S. pour Une
Saison en enfer.
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MIRON COSTIN: IMAGINEA LUMII PRIMEJDUITE

GEORGETA ANTONESCU

RESUME: Miron Costin: Yimage d’'un monde en péril. En établissant
un inventaire des termes désignant la mort dans la Chronique du
pays de Moldavie (1675) du boyard Miron Costin, 'auteur de la présente
étude tente aussi une approche de la mentalité roumaine meédiévale.
1rapparente indifférence avec laquelle l'auteur de la Chronique enre-
gistre presque sur chaque page la disparition de ses semblables marque
une attitude plutét archaique: la mort est un phénomene familier,
inévitable, qu'on craint sans exagération et qu'on subit sans révolte. Elle
témoigne parfois de la cruauté des hommes, mais aussi de la wvo-
lonté justiciére d’un Dieu tout-puissant, jaloux de son autorité et qui,
dans la plupart des cas, ne dévoile pas la raison de ses décisions.

Reprezentant, alituri de Constantin Cantacuzino, fatd de
care era cu numai sapte ani mai in virsta, al unui prim grup de cronicari
romani carturari!, Miron Costin este intiiul care ne-a lasat o ,,Ope-
rd% adicd un corp de mai multe texte — originale si traduceri — redac-
tate intr-o perioadid de aproximativ 20 de ani? si care sint unificate nu
numai prin genul comun (cele mai multe sint scrieri istorjke), ci si
printr-o viziune a lumii asemanatoare si chiar prin citeva teme recurente,
rod al coroborérii lecturilor, experientei de viati si inclinarilor tempe-
ramentale ale scriitorului.

S-a observat deja ca ,preocupdrile tematice ale operei lui Miron
Costin sint concentrate in germene in prima sa lucrare originald, poe-
mul Viiata lumii, meditatie ce reactualizeazi, in tonalitatea sentimentald
a barocului, lamento-ul biblic pe tema «vanitas vanitatum» si motivele
inrudite (<ubi sunt», «roata norocului» etc.) frecvente in literatura Evului
mediu“?, Imaginea unei lumi in primejdie, asaltati de forte necunoscute

! Nu negdm prin aceasta cultura autorilor de cronici in limba slavond si nici
pe cea a unui Ureche de pildd; intelegem insd, in acest context, prin cronicar-
cdrturar un dutor la care rodul studiilor si lecturilor se concretizeazd intr-o istorie
wcritica®, intemeiatd pe izvoare, dar nu aservitd lor, care pune la contributie nu
numai surse narative, ci si rezultatul propriilor meditatii asupra vietii si a carti-
lor, la care ,filosofia®* nu e numai implicatd si care a realizat sau mdacar a pro-
iectat inceput nu doar o singurd carte.

® Tdlmicirea Graiului solului tdtdrdsc dateaza din 1671—72, De neamul mol-
dovenilor din 1686—91.

31, Em. Petrescu. Sentimentalitate barocd si nostalgie a clasicismuluiin
opéra lui Miron CoOstin, in Configuratii, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1981, p. 56. Vezi si
D. Curticdpeanu, Orizonturile vietii in literatura wveche romdneascd, Bucu-
resti, Ed. Minerva, 1975; D. H. Mazilu, Barocul in literaturda romdnd din Secolul
ol XV IT-lea, Bucuresti, Ed. Minerva, 1976; C. Velculescu. Eléments de baroque
dans Phistoriographie roumaing de la fin du XVlile stécle ét du début du XVIIIe
«igcle, in . Syrfthesis®, V, 1978; G. Livescu, Miron Costin barochistul.... in
S-ene¢ din viata imaginard, Bucurésti, ®dartea RomAaneascd, 1982, Pentru o posibild
explicatie sociologico-politicd g fenomenului vezi si Fl Cénstantiviu, Sen-
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si de necombatut, in care viata omului este o continud si inutild zbatere,
ce nu poate decit, eventual, amina scadenta tragicd finald, este comuné
tuturor scrierilor rdmase de la cdrturarul moldovean, a cirui existenta,
asa cum o cunoastem din documente sau din surse narative {Letonisetul
Iui Neculce, Vita Constantini Cantemyrii de D. Cantemir) ne-o
putem Inchipui in permanentd sfisiatd intre necesitatea actiunii. impuw&
de conditia sociala si de atributiile militare si politice, si constiinta za-
dirniciei, indusd din lecturi si din contemplarea detasatd a oamenilor
si evemmentelor. Sintagma ,,(.Umphte vremi%, descoperitd si utilizatd de
Costin inca in prelucrarea dupd Toppeltin, Istorie de crdita ungu-
reascd!, devine un fel de laitmotiv al caracterizirii situatiei trecute si pre-
zente a Moldovei In principalele sale opere’; combinata cu un sentiment
la fel de general al sfirsitului iminent® si al neputintei omului in fata
soartei, neputintd generati in aceeasi masurd de fragilitatea intelenciunii
lui7, de forta dorintelor sale necontrolate®, dar si de puterea unei divini-
tati drepte dar inflexibile, ea creeazd, pentru intreaga opera costiniand,
o dominantd tragici, Iinruditd cu viziunea baroci, dnr avind, totusi, tra-
sdturi deosebitoare, specifice.

Oricit de ,lunecoasa“ si ,putind“ ar fi ,viata noastrd“?, oricit de mo-
bild ,roata lumii“t® si de fireasci deciderea ce vine dupid mdrire!!, un
element de stabilitate, chiar relativa, existd totusi: ,,cuvintul® si ,sfatul®,
care dovedesc ,hirniciia impérat_ilor si domnilor“1? dar si a dregatorilor,

%zbzlzte barogue et régime nobzlzrnrp (Considérations préliminaires), in ,Revue des
études sud-est europeennes t. XVII, 1979, nr. 2 si Sensibilitdti si mcn.mlz!atz in
mcz(’tarcn romdneascd a e(’(oluluz al XVII-lea, in ,Revi<ta de istorie*, t. 33,1980, nr. 1.

+Vezi Opere, editie criticd cu un studiu mtroductlv note, comentarii, variante,
indice si glosar de P. P. Panaitescu, Bucuresti, ES.P.I..A., 1958/ p. 305, Aceasta
este _edltxa la care ne vom referi in contmuare, in tot cupnrinsul studiului.

> 0O regésim in Letopicet (Opmc ed, cit., pp. 42, 43, 120, 123, 132, 165), uneori
de doud ori pe aceeasi paeind, ca si in De neamul moldozemlor (Op("r‘e D, 244).
In Viiata lumii Costin cinti de asemenea ,,cumplita viiata, / Cu griji si prlme]dn
cum feste si ata“ (Opere p. 310

w .. aceste vremi, care dupd cum vedem sint ultimile ale noastre* se spune
in Crom’ca tdrilor Moldovei si Munteniei (Opere, p. 202). ,Dea Dumnezeu ca vre-
murile de acum <& nu fie ultimilet exclamia Cosiin, in Istoria in rversuri nolone
despre Moldova si Tara Romdneascd (Opere, p. 234: vezi si p. 223), jar in Letopiset
promiten [ si letopiset intrée <4 ncterg'i de Ja nni de am aven Adzile si nu va ¥ pus
pre vécinicul sfat puternicului Dumnedzdu (arii acestia tenchiu si soroc de sfirsire®
(p. 42 vezi si p. 144).

' 7 Din nou, ideea este descoperitd mai intii in textul lui Toppeltin: Nestius
tor este gindul omului de Jucrurile cele viitoare pe urma...* (Jsforia de crdiin un--
aureased, p. 311), si reluatd apoi in Letopiset: , Nestiutoare firear omenezsca de
lucruri ce vor sd fie pre urmd® (p. 48): . Nestiutoare firea omeneasci si de primej-
diile <nlp“» (n. 49).

8 . Nesdtioasd . hirea® omeneascd, si a dommnilor in particular (Letopisctul, pp.

113, 200), care ,nu se saturd, c¢i cascd®, ,,lﬁc(,\mindﬁ la altuia® (p. 113), este respon-

sabild de multe nenorociri. S :
9 Vezi Prédoslovie. Voroava la wtztmm la Vuata lumzz, p: 316

10 Iot();)zwtul pp. 115, 167, . A : :

TOrhn paroen! o s o8 Iuneeas: g st'nn Ta-un loc, "rahmm "si de sirp
pornitoriti 1a coboris (Letop zcr'tul p.- 173 -vezi si p 17’*) o

12 Letopisetul, p. 89. C RSN R Tl oy
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.

sl care sint consemnate, deci fixate, prin ,scrisoare®, iscusitd oglindi a
mintii omenesti“!? care ,ne Invatd cu acéle trecute vremi si pricépem
céle viitoare“!: | cd létopisetele nu sintii numai si le citeascd omul, si
stie ce au fostii In vrémi trecute, ce mai multi s hie de invataturg«ts,
wScriptura® — prin care Miron Costin intelege atit textul sacru
cit si istoria — este, in cele din urmad, singura capabilad si ne faci in stare
a Intelege ,firsitul cum vine® si a evita ,fapta nesocotitd“ care ,.aduce
perire®:¥, . In micd cumpind stau lucrurile omenesti“!?, constati Miron
Costin, cadci ,nu sintli vrémile supt cirma omului, ce bietul om supt
vrémi*t®, iar acestea, la rindul lor, traduc ,ascunsi giudetul® si ,,voia
tui Dumnedzau®#*, ce se confundi cu soarta implacabili.

Nici vointa, nici stiinta omeneascd nu pot modifica sau abate hota-
ririle divine®", dceasta convingere ducind in cazul lui Miren Costin
la 0 resemnare sui generis, demnd si activd, constientd de limitele ome-
nesti, dar hotaritd sd actioneze in spatiul ingust de manevrid pe care i l-a
rezervat, totusi, mecanica lumii. Fiindcd ,,voia® lui Dumnezeu este, in
fond. o ,,orinduiald*“?!, bazatd pe ,giudet“s?, are, deci, o lo~ira. chiar dacd
nu totdeauna mteleasa de murjtori, si presupune o idee de dreptate, in
care ,0sinda trage la platd“?? si fiecare va ,da seama®“* de ale sale,
serise sau facute. Textul sfint sau cel formulat de filosofi (eventual cel
consacrat in proverb de intelepciunea populard) este, deci, termenul de
referintd in raport cu care vor fi apreciate faptele oamenilor,
sau care va oferi cheia de intelegere a unor succesitini evenimentiale si
va servi la caracterfzarea unor personaje®. In calitatea sa de autor de
texte, mai mult decit in cea de om politic sau razboinic, isi gaseste si
Miron Costin rostul si justificarea existentei. Cdci memoria textului pro-
dus de el este singura forti a omului carturar: prin ea (,54 nu si uite
lucrurile si cursul tirii“26) se rascumpdrd neputinta fatd de Imprejurérile

13 De neamul moldovenilor, p. 242.

14 Ibid., p. 244.

15 Letopisetul, p. 184.

6 Vijatq lumii, p. 322. O formulare aseménitoare gésim si in niste versuri din
Cartea romdneascd de invdtdturd (1643): ,Nu atidta grijia si frica Inceputului, / cat’
grijia si primejdea svarsitului. / Hiece inceput de folos nevointa-1 arati, / iart
<-arsitul a tot lucrul ia plati (Poezie veche rontdnedscd, antologie, postfata, biklio-
grafie si glosar de Mircea Scarlat, Ed. Mincrva, Bucuresti, 1985, p. 82).

17 Letopiseful, p. 164. .

15 Ibid., p. 144.

19 Ibz'd pp. 126, 195. o )

20 _sorocul lui Dumnedzau, amu orinduit asea, a-l cldti nu poate nime”
(L etOpzqetul p. 158). o

21 Letopisetul, pp. 142, 158.

2 Ibid, p. 126.

2 bid., p. 138.

24 De neamul moldovenilor, p. 243.

% Vezi Letopisetul, pp. 49, 56, 58, 64, 72, 83, 102, 115, 125, 129, 147, 160, 193.

% Ibid., p. 42. Vezi, tot acolo, mai jos: ,aceastd putinid trudi a noastrd, care
amil ficut, s3 nu s3 treacd cumva cu uitarea de unde este parasit®
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propriei existente, scriitorul dovedindu-se mal puternic decit moartea,
care anihileazd fiinta, dar nu si amjintirea.?”

Dacéd autorul, cronicarul in spetd, compenseaza conditia sa de muri-
tor prin perenitatea ,scripturii“, omul este, in schimb, supus tuturor vici-
situdinilor. Iar tabloul lumii infatisate in Letopisetul lui Miron Costin
este dominat de toate simbolurile fricii, asa cum s-au constituit ele in
imaginarul colectiv medieval?®: evenimente cosmice (comete, . iIntunecari%
de soare), figuri inspdimintatoare de bestiar (invazia lacustelor??), obiecte
maleficg (sdbii, topoare, spinzurdtori, teapa. otrava), fapturi agresive (ca-
zacii, intre care Timus Hmelnitchi. cel cu .hirea de hiard“? titarii. tiga-
nul cidldau al lui vodd Tomsa?!). In plus, Moldova — ca si Tara RomA-
neascd si Transilvania de altfel — este in permanentd teatrul unor con-
fruntdri militare Intre pretendentii la domnfe sau intre tirile vecine rivale
(Austria, Turcia si Polonia mai ales), ori implicatd in ele, prin situarea
geograficd, ce o transformid in zond de tranzit si aprovizionare pentru
armate, sau prin obligatia de a participa aldturi de turci la diverse cam-
panii (in Ardeal, la Hotin si Camenita, in ,tara nohailor¢ s.am.d).
wScaunul tarii% std nu arareori ,la mare amestecdturi si zarve®, hoierii se
~impdrechiazd“, iar luptele se fac ..cu mare vdrsare de singe“3. Dupai
rarele momente de rigaz, cind un domn, cum ar fi Radu cel Mare, sau,
mai ales, Vasile Llupu, pare a se intemeia in oarecare ordine si mairetie, .
priabusirea este si mai dramaticd: cdci ,,precum muntii cei inalti si malu-
rile céle inalte, cindv si ndruiescu de vreo parte, pre cit sint® mai inalti.
pre atita si durit facu mai mare, cindu sd pornescu si copacii cei inalti
mai mare suneti fac, cind si oboard, asea si casele céle inalte si inte-
meiate cu indelungate vrémi, cu mare rdzsipd purcegii la cidére, cind
cad“m,

Numeroase sint, In cronicid, episoadele de ,spaimi si turburare“’,
scenele de panicd ce intervin, de obicei, pe neasteptate si in mod inex-
plicabil, in timpul unei lupte, sau al unui asediu, provocind ,glogozald®
si ,,amestecdturd® si rdsturnind, uneorj in mod dramatic, sortii, ce pa-
reau asezati, ai unor actiuni. Miron Costin intuieste in aceste cazuri
— ca si in acela al prezentarii rascoalei de la sfirsitul domniei Ini Alexan-
dru Tlas’%. san al relatirii represiunii de dupi revolta dorobantilor si
seimenilor?’” — specificul psihologiei multimii: irationalitatea unor reac-

27 Doud secole mai tirziu, romanticul Eminescu (vezi Memento mori sau Scri-
snarea T ya ardta cd si ideile mor, iar amintirea poate fi desfiguratd ori sara-
citd pind la anihilare.

2% Cf. J. Delumeau, Frica in Occident (secolele XIV—XVIII). O cetate
asediatd, I, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1986, p. 36.

20 Letopiseful, p. 166, ' '

%0 Ibid., p. 135. - ‘

3 1hid., p. 61. o .

2 Ibid., p. 57. : ’ .

33 Ibid., passim.

3 Ibid., p. 135.

® 1bid., pp. 71, 72, 74, 84, 163.

% Ibid., p. 9899,

7 1bid., p. 174.

X
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tii, rapiditatea propagirii unor stiri de spirit, cruzimea instinctivd, stin-
gerea uneori la fel de promptd, si fird vreo justificare vizibild, a pa-
siunii.

Intreaga existentd se simte In permanentd amenintatd, dacd nu de
cauze materiale si definibile, atunci méicar de nesansd, sau de pedeapsa,
meritatd, a trufiei (vezi, de exemplu, comentariile cu privire la neferici-
rea tarii in timpul unui domn aproape perfect, cum il considera Costin
pe Radu cel Mare’). Din aceastd perspectivi, desi inceputul si sfirsitul
cronicii sint determinate de .cauze aleatorii, cititorul este tentat si le con-
fere o semnjificatie simbolicd: Letopisetul debuteazd cu o domnie califi-
catd drept ,cumplitd®, | desfrinata“ si ,nediriaptd foarte“® (cea a lui
Aron Voda) si se incheie cu descrierea bolii grele, ,,cu chipul ciumii¥, a
cdrei ,herbinteald« il face pe Stefdnitd Lupu ,franitic, adicd buiguit de
hire* si-i curma viata in trei zilet’. Intre tiranie si nebunie, aceasta din
urmd indusd de cauze somatice clare, dar imposibil de combatut*!, exis-
tenta tdrii si a camenilor e mereu nesigurd si dureroasa, iar timpul, ori-
cum ireversibil, pare a evolua iremediabil citre un ,tenchiu si soroc de
sfirsire«+,

Temele recurente ale agresiunii, insecuritd ii si abandonului au drept
corolar inevitabil pe aceea a mortiit3. Cititorul actual al Letopisetului
este frapat de, nefireasca pentru el, familiaritate a cronicarului cu ideea
. pieirii%, atit in ipostaza ei jindividuald, cit si in cea colectivi, si de ra-
ceala pur constatativd a inregistrarii diferitelor ei forme de concretizare.
De fapt, in afard de citeva exceptii, ce devin cu atit mai expresive,
Miron Costin nu da detalii, nu ,descrie® moartea, ¢i o consem-
neazd doar — fara interjectii si fard adjective — ca pe un fenomen abso-
lut obisnuit si previzibil, indiferent dacd ea atinge pe capul statului,
vreun mare dregidtor sau comandant, sau rnasa anonima a ostenilor aflati
in luptd, ori a locujtorilor unei cetiti cucerite. In cele din urmd, insa,
tocmai aceastd aparentd indiferentd, combinati cu repetarea obsesiva a
notiunii, duce, pentru cititorul zilelor noastre, la obtinerea unor efecte
de-a dreptul cutremuritoare.

Din cele 161 de pagini ale Letopisetului$, numai pe 35 (adicd pe ceva
mai mult de o cincime) nu figureazi cuvintul moarte, vreun sinonim al
acestuia, sau alt element din familia sa semanticd sau lexicald, lucru
perfect explicabil, de altfel, dacid tinem seama de faptul cd nu exista
capitol in care sd nu se pomeneascd de vreo campanie militard, rascoald
sau invazie. Pe celelalte pagini, in schimb, frecventa medie a acestor cu-

38 Ibid., p. 90. .

3 1bid., p. ‘

4 1bid,, p. 200—-201

1. 1n Istorie in versuri polone despre Moldova si Tara Romdneasced: M. Costin
aratd din nou cd in vremea sa a fost indurerat de .nemaiauzite scene de tiranie
neroniand, pradacmm. cruzimi.de nepovestit!* (p. 220). .

2. Letopisetul, p. 42. In legdturd cu conceptia pesimistd asupra timpului In
secolele XIV—XVIII, vezi si J. Delumeau, op. cit, II, p. 52—53.

B Cf, J. Delumeau op. cit,, T, p. 38.

. 4 Ne referinmy, ca si pind aiei, Id versiunen publicatd in editia P. P. Panaitescu

din 1958.
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vinte este de 3,09: in total, 389 de ocurente, daci avem in vedere nu nu-
mai cuvintele denumind pur si simplu disparitia, ci si pe cele — nu prea
numeroase — legate de urmdrile si urmele ei: trupuri (.cadavre®), mo-
vile (.morminte colective, edificate chiar pe cimpul de luptd®). oase
(.ramasite nimintesti®), a ingropa, a astruca. In diferite puncté ale cro-
nicil existd insd si zone de concentrare maximéa#s, in care frecventa acestor
elemente de vocabular atinge 9 pe pagind sau chiar 7 pe paragraf!f, intr-o
repetare avroape obsesivd si extrem de sriitoare pentru moravirile si
mentalitdtile epocii pe care o descrie Miron Costin. Semnificativ
pentru atitudinea detasati a cronicarului fati de moarte este si faptnl
cd In inventarul lexical ce o denumeste predomind in mod net formele
intranzitive (verbe sau substantive). 237 din total; textul atestd, deci,
frecventa fenomenului, inainte de a-i pune in lumind cauzele: desi fra-
pantd, nu agresivitatea umand sant naturald e cea care domini, ci suge-
rarea implicitdi a esentei pericabile a vietii in sine. Probabil tot asa =e
explicd si frecventa net superioard a cuvintelor din familiile lexicale ale
mai abstractelor moarte si perire, fati de vocabulele care ar fi implicat
o anume ,colorare® afectivi sau concretizare.

Atotputernicia mortii este sugeratd inci de la Incenutil textitdni, din
Prédoslovia, care se incheie cut premonitia unui soroc de sfirsire al tarii,
si din vrimele fraze ale textului narativ, in care se prestpime cd ,.rdndn-
catul TTréche vornicul® nu si-a incheiat serierea pentrin cd | l-au imnpiedicat
datoriia omeneascd, moartea“y? (subl. n.); aceastd ider nermeazi intreg
textul, care se termind cu fraza ce relateazi cum pe Stefanitd Luprt -an
astrucat in maéanistirea titine-sdn, care se pomeneste pre numele Trei
Svetitelei%#® (subl. n.). Intre prima si ultima frazi care consemneazi,
respectiv, moartea unui cronicar sj Inmaormintarea unti voievod (indivizi
ce reprezintd, unul forta gindirii. celdlalt nuterea noliticd si militard) <i
aith amenintarea liminard a sfirsitului tarii. se desfasoard, deci textul
Letonisetulni, in care iminenta disparitiei tine sub 1imbra ei intraaen
existentd a unor personaie care adesea ,.imbla cu dzilele amina%, urmi-
riti de ..grijea mortii¢% si | inspdimati¢ de ea.

Atitudinea I'i Miron Costin fati de aceastd realitate nare a
fi insd mai curind ,arhaici®, apropiatd de cea ne care. in doud enlendide
cArti, Philippne Arriés o considerd specificd Eviiloi madin timmrr.
riut?. Cronicarul vede moartea ca o realitate a experientei de fiecare zi.

3 pp. 56—57, 60—~B1, 72, 102—103. 119, 134. 140 163. 174, 193.

% in cazul relatdrii represaliilor la care domnitoru] Constantin Serban i-a
supus e srimenii ¢i dorobantii rdsculati (p. 174).

Y Tetonisetul, pp. 42, 43.

48 7bid., p. 201.

O PR Aribs Eeeric qur UPhictoire de Iag mo=t en Occident dn Monen dae a nas
jours, Fd. du Seuil, Paris, 1977: L'homme devant la mort. vol. 1 Le temps des
gisants, vol. 1T La mort ensaunragée, Td. du Seuil, Paris, 1985. In prima carte auto-
rul ohservd: . Ainsi est-on mort nendant de< siecles ou des millénaires. Dans tin
monde soumis au chaneement, I'attitude traditionnelle devant la mort annaraft
campn tnn migane dAlinartio pb dde pontianib s T iakitiels apeiensae At T mard ~t
3 13 fois familiére, proche et atténuéde, indifférents, <onpose tron a4 la notre p(\ '16
mort fait peur au point que nous n'osons plus dire son nom¢* {p. 28). s
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nu se revoltd impotriva ei si nici nu-si pune intrebari in legiturd cu
soarta sufletului dupd desprinderea lui de trup. De fapt, existenta
acestuia este pomenitd in Letopiset numat de trei ori si atunci din ratiuni
mai curind stilistice: de doud ori pentru a face sensibild graba cu care
cei rdmasi in viatd incearcd si profite de disparitia autoritatii pentru a-si
atinge scopurile®, iar o datd intr-o expresie otdritd. care fraduce scirba
cronicarului fatd de un voievod caracterizat prin ,faptele sale cele mai
multil decit paginesti®’l. Altfel, cronicarul pare a neglija cu totul soarta
sufletelor personajelor sale (sau, poate, e numai foarte sigur ci ele se
odihnesc?). Moartea apare ca un sfirsit definitiv, o. perire (cuvintul e, de
altfel, foarte frecvent, concurind, cu 95 de ocurente, familia lexicald a
mortii, care apare de 126 de ori in paginile Letopisetului); pe tirim
mundan ea incheie totul, bucuria ca si suferinta. nuterea ca si supunerea.
Rareori sint pomenite semnele funerare: movilele ce acoperd trupurile
unor osteni rdpusi in batdlie cruntd’, stilpul de wiatrd ce marcheaza locul
unde capul unui ‘demnitar polonez .a stiatut toatd dzua intr-o sulitd
inainté corturilor lui Schinder pasea®, san inhumarea, in cazurile lui
Radu cel Mare, Miron Barnovschi si Stefanitd Lupu®. Consemnarile res-
pective se datoreaza, in general, caracterului de exceptie al personajului
sau al imprejurdrilor decesului, fard si se poatd, totusi, stabili vreo
reguld: de pilda, moartea lui Vasile Lupu, domnul ,,cu hire inaltd si im-
pirdteascd“ss, care s-a sfirsit, ce-i drept, in exil, nu este pomenitad decit
in treacdt si fard nici un fel de informatii ceremoniale.

Cronicarul nu se rdzvriteste in fata mortii si nici nu o deplinge. De
cele mai multe ori ea are loc in lupti, unde e fireascd si impresionanta,
eventual, doar prin multimea victimelor. Aceasti idee e, de obicei. expri-
matd prin formularea sinteticd .mare virsare de singe®, devenitd, prin
repetare stereotipd, relativ lipsiti de expresivitate. Uneori insi. apar si
consemndri cu un sporit grad de concretete: la un an dupd lunta de Ia
Berestecico, intr-o noud confruntare cu cazacii si tatarii. ,asea au perit
de rAu oastea lesasca / ... / cit nici hatman, nici un cap. nici un suflet
oi dzice, 1a 8000 de oaste pedestrd ce era, n-aut haladuit“s®; in lupta un-
gurilor cu seimenii rasculati din Tara Roméaneascd ,trupurile dzécea po-
log pre sleah si spinii pe laturi plini de trupuri omenesti“s”; sau, intr-o
lupta a tdtarilor cu oastea pretendentului Constantin vodd, ,era trei
iazuri de trupuri, cum sta trei rinduri de pedestrime, unul preste altul

S0 Incd nu iesise sufletu]l din Matei voda deplm. cind sdimenii si darabantii
/ ... / au radicat pre Constantin voda domnii si au dat cu puscile si cu sinétele
de vesehe“ (p. 168-—169); ,,Turcii agalarii de Tlghmoa cum au audzit de moartea
lui Stefdnitd vodi, iIncd nu era iesit sufletul, s-au inglotit si au venit si ia ce or
gdsi /... /% (p. 201).
.5 E vorba de Mihnea voda care, fugit in Ardeal, ,si-au borit curund si sufle-
tul in prapaéstile jadului® (p. 193).
3¢ retopisetul, pp. 46, 50-—51.
% Ihid,. p. 75.
51 Ibid., pp. 92, 104, 201.
55 Ibid., p. 113.
5 Ibid., p. 134.
3 1bid., p. 172.
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de pe supt mal, pidnd in pirful Bahluiului“8, Om de arme el insusi,
Miron Costin acceptd cu seninitate sacrificiile impuse de rizboaie
si consemneazd, cu aceeasi impartialitate, si situatiile in care ostilitatile
se termind cu putine pierderi, atit de o parte cit si de alta. Moartea in
luptd e, intr-un anume sens, o moarte curatd, normald, in firea lucruri-
lor si de aceea, desi durd, nu produce regrete exagerate.

Ceva mai multd emotie — stdpinitd insd si ea si exprimata cu
foarte multd economie de mijloace — i stirnesc mortile ndprasnice cau-
zate de jocul ambitiilor politice. Asasinatele si executiile, care nu sint
rare nici ele, sau uciderile din timpul unor revolte, implicd mai totdeau-
una o componentd de cruzime (mobilul lor e, intr-un fel sau altul, raz-
bunarea), pe care cronicarul, mai rar in mod explicit, aproape totdeauna
implicit, o condamnéa. Cea mai evidentd caracteristicd a felului cum au loc
aceste morti este, probabil, graba: pe Batiste Veveli, multimea intaritata
SHfard de nice o mila, de viu, cu topoard l-au facut farime“s®; cuprins de
o adeviratd furie omicidd, Stefan Tomsa nu vrea sd tind seama cd un
diac ,,era foarte de treabd la scrisoare“, ci ,,au raspunsii: «<Ha, ha, ha. Mai"
carturarit decit dracul nu este altul>. Si totus l-au omorit si pre acela“%;
Schinder pasa ,,au pus indatd de l-au intapatii pre Bucioc saracul, acela
carile pururea sfatuié pre Gaspar vodad spre bine“f! sam.d. , Vinovatii,
reali sau numai pdruti, sint dati pe mina caldului fard prea multe deli-
beriri, adverbele indatd si in loc/i insotind frecvent consemnirile de acest
fel®?. Decapitarea si teapa sint pedepsele cele mai frecvente®, aldturi de
care figureaza otrava®®, inccul, spinzurdtoarea, ,giunghierea® si sugru-
mareab (aceasta practicatd, pare-se numai de turci). Dacd mai addugidm
si formuldrile cu caracter oarecum mai impersonal (legat de razboaie) a
pune supt sabie, a intra cu sdbiile, mesérnitd (,macel%) sau cele care,
dimpotriva, tind si concretizeze o idee de primejdie inftial mai abstracta,
cum ar fi a pldti cu capul, a minca capul si a-si pune capul, avem un
inventar aproape complet al experientei mortii, asa cum devenise ea fa-
miliara pentru cronicar si contemporanii sai.

Executiilor 1i se adaugd uneori cruzimi suplimentare. In situatii deo-
sebite, cadavrele sint azvirlite ca netrebnice sau, dimpotrivd, expuse ve-
derii pentru a-i inspdiminta pe eventualii acoliti. Alexandru IHas ,obli-
cind de moartea lui Gaspar vodd cd au fostil pricina Septelici hatmanul
si Goia postelnicul, i-au omoritit si trupurile lor le-au aruncat in iesi-
toare“®; fiind vorba de doi tradatori de domn, cronicarul considerd ca
,ou cale le-au facut, ¢d dupd scirnave fapte, scirnave morti vinis?. O

5 Ibid., p. 193.

% Ibid., p. 99.

% rbid., p. 60—61.

8t 1bid., p. 72.

52 Vezi si pp. 46, 49, 56, 63, 67, 174. i

8 In Letopiset sint inregistrate 15 executii prin tdierea capului si 6 prin
sintapare*. .

& Cu 7 atestari in cronica.

8 Cu cite 1 (primele doud), 2, respectiv 3 atestéiri fiecare.

86 Ietopisetul, p. 75.

87 Ibid., p. 72.
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pedeapsd, post-mortem, asemdnétoare, suferd si bojerii plecati, cu spri-
jinul lui Radu voda din Muntenia, si-1 pirascd pe Tomsa la Poarta: ,in-
datd le-au taiat capetele si le-au aruncatit trupurile in Siretiu®“ss, De o
razbunare cruntd au parte si Rézvan, ciruia Ieremia voda ,,dupd citdva
mustrare, i-au taiat indatid capul si l-au pus intr-un paril impotriva ce-
tatii*®, sau Mihai Viteazul, ciruin asasinii ,,i-au taiat capul si l-au dus la
Basté Giurgiu, iard trupul pan a triia dzi au stédtut la vederea tuturora,
neingropat“?, Nici in aceste cazuri, Miron Costin nu manifestd vreo com-
pasiune deosehjitd, deoarece ii considera pe amindoi voievozii, intr-un fel,
niste uzurpatori’®. Cu o anume satisfactie malignd sint consemnate si
represaliile ce au durat ,,vro doi ani“ impotriva dorobantilor si seimeni-
lor rasculati, de trupurile ,inidpate“ ale carora era ,plin cimpul si pre
lingd Bucuresti si pe linga alte orase“’, Filosofia politicd a lui Miron
Costin (careia, printr-o ciudatd — si, poate, nedreapta — justitie imanenta
ii va cddea si el victumd) se concentreazd in formuldrile: ,,Domnul, ori
bun, ori rau, la toate primejdiile feriti trebuieste, ca oricum este, de
la Dumnedziu este* si ,cu cale si fie fricd celort mai mici de cei mai
mari“®. Atunci cind ,nestatatoare si niceodatd incredintate lucrurile a
lumii“™ aduc pe oameni sa incalce aceste precepte, tragedia izbucneste.

Ea nu se referd, insd, numai la indivizi, ci poate atinge, cu aceeasi
lipsad de mila a destinului implacabil (caci ,firsitul dzilelor trage cu de-a
sila pre om“™), grupuri profesionale (precum aratd incercarea lui sultan
Osman de a-i ,stinge* pe ieniceri), familii (exemplele din cronici se
referd la ,casele“ lui leremia Movild si Vasile Lupu), sau chiar tari
intregi (,criiia lesascd®, ori tara Moldovei, dupa rascoala cazacilor de
sub Bogdan Hmelnitchi si pind in zilele autorului). Cronicarul se folo-
seste in aceste pasaje de un inventar lexical specific (perire, sfirgire, .
pustiitate, dar maj ales stingere si rdzsipd) creind imagini atotcuprinza-
toare, de o calitate, am zice, apocaljpticd, dupd cum dovedeste pasajul
referitor la ciderea lui Vasile Lupu, citat ceva mai sus in altd ordine de
idei. Evenimentele, dramatice, care pun sub semnul intrebarii existenta
unui intreg neam (fie cd intelegem prin aceasta ,familie* sau ,,popor*),
sint si ele, chiar mai mult decit cele ce-i privesc pe indivizii izolati, re-
zultatul vointei si justitiei divine, urmare a unei vine ce poate fi iden-
tificata de cele mai multe ori cu Hybris-ul: ,,...care tari sa suie pre la

6 Ibid., p. 63.

G 1bid., p. 46.

" Ibid., p. 56.

T E cunoscut comentariul sau sec: ,,Si asea Mihai Voda, vrind sa dobin-
deasca Arcealuli au pierdutii si Tara DMunieneasca* (p. 59). De altfel, moartea
lui Mihai este prevazutd cu doud capitole mai inainte: ,,ca apoi peste nu indelun-
gatd vréme asea au patit si Mihai Voda de Bastc Giurgiu, cum au facut el lui
Bator Andreies® (p. 49).

72 Ibid., p. 174.

7 1bid., pp. 72, 98—99.

7 Ibid., p. 98. N

75 Dupa cum dovedeste si incercarea lui Miron Barnovschi de a ocupa a doua
oara tronul Moldovei (p. 100 sqq).

% Ibid., p. 87.



110 G. ANTONESCU

mare bivsuguri, zburdeadzi hirea omeneascd peste misurd si zburdiciu-
nea naste pdacatul si pre pdcatul urmadzi minia lui Dumnedzau®7. Cici
divinitatea lui Miron Costin este mai ales Dumnezeul Vechiului Testa-
ment, puternic, gelos de autoritatea sa, justitiar fard mild, tinindu-si
ascunse scopurile s§i motivele, modificindu-si pe neasteptate deciziile,
pretinzind supunere si ascultare, intr-un cuvint, mai curind amenintitor,
decit linistitor?,

Si totusi, in ciuda atitor imagini sumbre si motive de dezniadejde,
concluziile pe care Letopise ul le jnculcd cititorului nu sint disperate.
Viata devenitd ,scrisoare®, prin puterea abstractizantd a cuvintului, se
debaraseazd de balastul siu de suferinte, -ascutisul durerii se toceste, gin-
dul se elibereazi de teamd, iar moartea nu poate corupe limpezimea ima-
ginii verbale. Cruzimea realitatii este transsubstantiatd de arta literarsd,
spaimele sint ldmurite in expresia cumpanitd, intelepciunea se mate-
rializeazd in acceptarea destinului si in urmadrirea demnitdtii morale si
intelectuale a fiintei. Disciplina clasicd a frazei, stilul nici Incarcat, nici
proliferant, insolitat, totusi, prin utilizarea hiperbatului si a perioadei, dar
In masura strict necesard pentru a-l inzestra cu solemnitatea ceruta de
apartenenta textului la zona superioard a culturii scrise, toate acestea
confera Letopisetului lui Miron Costin nu numai originalitate, dar si o
calitate si o valoare cu totul deosebite in cadrul literaturii romane vechi.

7 Ibid.,, p. 120. ,Pdcatul* sotiei sale fl urmdireste pe Jeremia Movild (p. 64),
dupda cum ,zburdiciunile* ,pre peste cale* ale nepotilor Jui Vasile T.upu atrag si
ele ,osinda“ asupra intregii case (p. 120).

8 Vezi, tn acest sens, si una dintre concluziile Viietii lumii: ,Vacul nostru
cu-mprumut dat tn datorie; / Ceriul de gindurile noastre bate jocurie® (p. 322).
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G. BOGDAN-DUICA — PROFESORUL

10N DRAGOTOIU

ABSTRACT. G. Bogdan-Duica — the Teacher. The article intends
to be an evocation of the personality of prof. G. Bogdan-Duic),
first a teacher of Romanian literature and Germain language in diffe-
rent secondary schools in Romania's towns; then between 1919 and
1934, a professor at the Dept. of. Modern l.anguages of the Cluj Uni-

versity.
. The critie, literary historian and publicist G. Bogdan-Duicd, was
in the first row a teacher — a complete one, a remarcable presence

for his disciples, informed in detail, with a special power to work,
and a vaste stock of informatins, worthy to the envy of his contemn-
poraries.

His activity as a teacher was completed with didactic studies; he
elaborated universitar textbooks for didactic studies, published numerous
articles referring to problems of teaching.

The evocation of this eminent teacher at the aniversary of 125
vears from his birth, offers an exemplary model, worthy to be followed,
for the young generation of teachers.

In galeria profesorior Universitatii romanesti de la Cluj, Infiintatd
dupd Marea Unire din 1918, G. Bogdan-Duica se impune ca ©
personalitate de prim rang, atit prin calitatile sale de dascal, cit si prin
extraordinara putere de munca, prin acribia cercetdrii si volumul impre-—
sionant de studu si artmole risipite prin mai toate publicatiile impor-
tante ale vremii.

Cind a venit — in 1919 — la Universitatea clujeand, ca titular al
catedrei de literaturd romind moderni, G. Bogdan-Duicd aducea
cu sine o bogatd experientd didacticd, cistigatd in calitate de profesor
la mai multe licee bucurestene si 0 bogata activitate de cercetare si publi-
cistica la gazete din toate provinciile romanesti, cuprinzind domenii di-
verse: literaturd, estetica, filosofie, pedagogie, sociologie, istorie, etnogra-
fie, folcloristicd, polltlcd etc.

Dintre toate componentele activititii sale activitatea didacticd este
cea dominanti, G. Bogdan-Dujca dovedmd o adevaratd vocatie
pentru profesia de dascal. Elogiindu-1 in 1934 —— la trecerea sa in eter-
nitate —— Sextil Puscariu il situa in galeria dascalilor ardeleni
ce au contribuit la dezvoltarea invidtimintului din toate provincijle ro-
méanesti, avind drept cap de serie pe Gh. Lazir. ,,Lipsa oricdrei note regio-
nale caracterizeazd toatid activitatea lui Bogdan-Duicé. Cind a tre-
cut in Bucovina si c¢it timp a triit la Bucuresti, el s-a simtit o zalid din
lantul cel puternic al dascililor al caror dascalitor a fost Gheorghe
Lazar, apostoli ai panromanismului, preocupat sd propage cunoas!e-
rea despre fratii asezati in incinta Carpatilor si sa desluseascd In ca rostul
pentru romdnismul integral® (Sextil Puscariu, 1939)
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Nascut la Brasov la 21 decembrie 1865 (2 ian. 1866) el este al dojlea
din cei 11 fii ai lui Ion Bogdan si Elenei (n. Munteanu), toti fratii aflr—
mindu-se in cultura noastra (fratele mai mare este slav1stul acad. Ton
Bogdan). Studiile si le face la Gimnaziul Mare din Brdsov la Buda-
pesta, Viena, si Iena, pentru ca in 1897 sa-si ia licenta in lStOI‘le apoi si
in litere si fllOSOfle la Universitatea din Bucuresti.

Inca din perioada studiilor se afirmi in publicisticd imprastiind de-a
lungul anilor numeroase articole, foiletoane, studii si recenzii in paginile
diverselor publicatii, fapt ce-1 indreptitea pe Sextil Puscariu si
afirme: ,,Putini dintre invatatii neamului nostru au risipit cu atita dar-
nicie partea cea mai bund a timpuluy lor si atitea bogd ii sufletesti in
efemerul articol de gazeti ca G. Bogdan-Duica% (idem).

Munca didactica a fost o componentd esen’iald a activitatii sale. Avea
pentru ea si chemarea si pregitirea necesare. Amintindu-si-l ca profeeor
de germand in unul din liceele capjtalei, Eugeniu Sperantia (fost
elev al magistrului) nota: ,De la primele lectii ne-a surprins si ne-a
incintat o trdsdturd originald, care dezviluie o laturd din conceptia lui
pedagogicd, dar si ceva din adincurile psihologiei lui. Isi lua scaunul de la
catedrd, venea in mijlocul salii de clasi si ne cerea sa tragem bdncile in
jurul lm Se simtea astfel parci mai aproape de sufletul elevilor. O inti-
mitate pdrinteascd se stabilea intre el si noi. Persoana lui inspira tot
respectul dar si o mare afectiune. Aceasta era calea prin care intelegea
sd-si mentind autoritatea® (Eug. Sperantia, 1967, p. 21).

La aceastd notd caracteristici a personalitatii sale se adaugid infor-
matia mereu la zi, asociata cu spiritul caustic in analiza materialului pre-
zentat. Ton Breazu, amintindu-si prima Intilnire cu profesorul uni-
versitar Bogdan-Duicd la cursul acestuia despre V. Alecsandri
nota: ,Alecsandri mi-a parut atunci, pentru intiia oard, un urias care a
purtat pe umerii luj destinul sufletesc al unui neam: dar un urias mi-a
aparut si profesorul, de-o aparitie singulard, de pe catedra. In tot cursul
lectiunii am avut senzatia de pldcere, amestecatd cu teamad, a Inaltimilor.
Placerea mi-o diddea perspectiva nebdnuit de larga asupra specialitatii,
pe care ne-o deschidea profesorul; iar teama spiritul lucid, sprinten,
caustic si mai ales bogitia de cunostinte pe care nu stiam cum si le in-
frunt la examen.® (Breazu, 1935, p. 20).

Aceleasi note caracteristice sint remarcate si de I. Clopotel, refe-
rindu-se la cursurile profesorului Bogdan-Duica. ,Practica o expu-
nere retinutd, simpld, deobicei severd, fard efuziune, concentratd, predo-
minant scurtd, grabit si incheie schita de portret ori reflectiile critice
asupra unei carti.

Sub acest aer de obiectivitate concisa, se zbdtea insd un temperament
foarte aprins, aprig, polemist, muscator, vindiativ, Intorcindu-se im-
potriva oricui... Dacd era contrazis izbucnea in minie nestapinita. De
aceasta se leagd instabilitatea de opinii si atitudini de o viatd intreaga,
peregrinarea indelungatd, schimbind catedrele profesorale si redactiile de
ziare gi reviste.* (I. Clopotel, 1973, p. 186—187).
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Interesul lui G. Bogdan-Duicd pentru profesia didactici si
pentru dimensiunea edun'zltiv-l'ormati\'{1/. a personalititii umane se mani-
festd incd de la primii lui ani de profesorat®.

Ea se accentueaza indeoschbi sub impulsul reformelor iui Spiru
Haret, Bogdan-Duica fiind unul din sustinitorii si animatorii
miscarii haretiste, atit in calitatea sa de secretar de redactie la | Revista
Generald a Invatamintujui* (infiintata de Spiru Harer, care a
reunit fortele didactice din toate tinuturile romanesti) cit si prin nume-
roascle articole, studii, recenzii, traduceri, imbrdtisind o problematica
didactica wvasta (teorii pedagogice, didacticd moderna, istoria invatimin-
tului romanesc, pedagogie comparatd, cartea didacticdt, programe si pro-
iecte de organizare a invatamintului ete)). Toate acestea sint fie adunate
in volume, fie risipite in paginile revistelor pedagogice si culturale din
primele decenii ale secolului nostru.

Cunoscétor al miscarii pedagogice din Germania sfirsitulul secolului
al XIXiJlea, G. Bogdan-Duica traduce si recenzeazi numeroase
carti didactice, face raportiri la manualele scolare gefmane atunci cind
analizeazd sau recenzeaza manuale de la noi (vezi ,Pireri despre Abece-
dar®, 1905).

Astfel, dintre traduceri meritd si fie semnalate: ,,Principiile didgie-
tice ale scoalei herbartiene in scodlele secundare®, traducere prescurtatd,
precedatd de comentarii si publicati in mai multe numere din 1898 ale
revistei ,,Scoala moderna% (Scoala ymodernd, an II, 1898, p. 55---H8;
$89-—172; 88--91; 105--108) precum si lucrarea lui Adolf Matthias,
. Pedagogia practicd pentru scoalele secundare®, publicati in mai multe
editii la editura ,,Casei Scoalelor¥. L-a alras spre aceasti din urma lucrare
nu numai dorinta de a imbundtiti practica didacticd din scoaiele noastre
secundare (in special cele normale, care pregiteau viitorii invitatori) ci
si corespondenta parerilor sale cu cele autorului cu referire la persona-
litatea si menirea profesorului. Astfel, dupi Matthias, ,nu cartile ¢
vamenii au Inriurit si vor inriuri totdeauna mai puternic pe cameni® si
ca urmare, e necesard exislenta unor personalitati puternice in rindul ca-
drelor didactice. Caci, afirma autorul, tehnica si metodologia, ca st cu-
nostintele ce trebuie transmise capdti valoarea numai daca sint aplicate
de un profesor cu cunostinte bogate, minte limpede si caracter tare care,
indeminatec fiind, isi propune sa le aplice intr-un spirit bun. La aceasta
s-ar adduga cunoasterea si internalizarea idealurilor si posibilitatilor reale
de realizare a dezideratelor carierci didactice: consecventa, idealismul
sandtos, cultura stiintificdA mereu la zi, dublati de cultivarea inimii si
formarea caracterului — elemente definitorii ale wnei deontologii pro-
fesionale.

Referitor la autorilatea dascalului pe Bogdan-Duici: se pare
cd l-a atras pirerea pedagogului german ca: ,Adevirata autoritate se

* 1si incepe activitatea didacticd ‘la Brasov. Apoi dupd un an de lucru in
Bucovina la ,,Gazeta Bucovinei®, functioneaza ca profesor la Focsani, Galati st
apoi la Bucuresti, la gimnaziul D. Cantemir si la Liceul Mihai Viteazul. Intre
1919—1934 este profesor la Universitatey in Cluj (decan al Fac. de l.itere, rector
al Universitatii).

8 — Philologia 3—4/1991
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Intemeiazi pe superioritatea intregii personalitdii* si ¢d aceasta se
impune numai ,dacd ai o vointa hotaritd, clara si bine intemeiata, daci-ti
pui toatd puterea fiintei si simtirii tale pentru ca sa-ti realizezi vointa,
dacd elevii baga de seamd ca nu esti inclinat sd te lasi tinut in loc po
drumul cdtre scopul tdu, dacd ei observid ca-ti pidstrezi linistea si ¢ te
stdpinesti, cd simti fn tine si ai bunavointd pentru ei, dacd mai ai si
rivna de a deveni un caracter desdvirsit armonic, cu o conceptie limpede
despre lume, cu convingeri bine intemeiate si cu privire agera, cu sim-
tire caldd pentru ce-i bun si frumos¥ (A. Matthias, 1907, p. 38). In
afara acestor traduceri, Bogdan-Duicd recenzeazi numeroase carti
din literatura didactica germana.

Cele peste 100 de studii si articole pe teme didactice sint publicate
in reviste ca: ,Revista Generald a Invatimintului®, | Scoala moderna®, . Satul
si scoala® si In alte ziare si reviste. Unele din aceste studii au fost publi-
cate si in brosuri. ;

Tematica abordati este diversd si de cele mai multe ori raspund
unor nevoi stringente ale scolil roménesti. Astfel, acorda o atentie deo-
sebitd manualelor pentru scoala primara si secundard, recenzeaza carti
de pedagogie si metodicda (Gr. Patriciu, Ana Conta-Kern-
b ach), manuale de limba roméand pentru clasele secundare (Lambrior,
Adamescu, Hanes) dar si manuale de geografie, istorie, limba ger-
mand. Dedicd numeroase recenzii si un studiu amplu abecedarelor
{Pareri despre abecedar, 1905) analizind, prin numeroase raportari la abe-
cedare straine, structura si continutul primei cirti pe care o ia in mina
orice scolar.

Unele articole si studii se opresc asupra trecutului invatamintului
romidnesc evocind personalitati care au contribuit la afirmarea scolii ro-
ménesti (Gh., Lazidr, G. Munteanu, I. HL Radulescu, Gri-
gore Plesoianu s.al).

In centrul atentiei sale se afla figura lui Gh., Lazar referitor la
care publicd mai multe volume si brosuri adunind numeroase documente.
Ceea ce-l atrage spre dascalul din Avrig e nu numai inrudirea de destin
ci si faptul c&: ,orientind prin ideea de nationalitate pe care si-a luat-o
drept calauza intreaga noastrd viatd intelectuala din secolul trecut, a ajuns
sd fie astdzi considerat ca un simbol al culturii noastre nationale. De
aceea el a fost, mai ales in ceea ce priveste scoala, farul calauzitor in
orbecilirea si bijbiiala inceputurilor noastre culturale si, fard indoiald, a
contribuit mult la crearea acelui suflet unitar care si-a dat roadele de
abia dupd o sutd de ani de la descilecarea in Tara Romaneascd a dascalu-
lui de la Avrig® (G. Bogdan-Duici G. Popa-Lisseanu, 1924)

Se preocupd de istoricul scolilor roménesti din Brasov, Blaj sau de
teologii romdni de la Ungvar.

Un loc aparte in cercetdrile sale didactice il ocupd studiul limbii si
culturii germane in scoala roméneascid {(Bodan-Duica a predat limba
germand la licee bucurestene). Referindu-se la lectiile sale de limba ger-
mand, Sextil Puscariu remarca faptul cd ele ,deveneau adesea
adevdrate cursuri universitare, cind dupa citirea unei poezii de Goel he,
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profesorul spunea elevilor si inchidd manualul si plimbhindu-se prin clasa
reinvia figura geniului care l-a creat pe Faust.%

In planul investigatiei teoretice el se ocupa de ,Grillparzer in liceul
roman“, de modul In care se fac referiri la cultura germand in manuale
romdanesti (Poetica lui G. Adamescu) sau in programele scolare.

Ancorind iIn actualitate, in calitate de director al Liceului Mihai Vi-
teazul din Bucuresti el elaboreazd un amplu studiu, pe care il inainteazi
Ministerului Instructiunii (studiu publicat si in volum) in care prezinta
date istorice dar si de actualitate asupra liceului, studiul constituind o
adevaratd radiografie a situatiei invatimintului liceal romanresc la ince-
putul secolului al XX-lea. Directorul, Bogdan-Duicd sc dovedeste
a cunoaste nu numai problemele de ansamblu ale scolii pe care o conduce
ci si capacitatea fiecdrui cadru didactic si chiar pe fiecare elev al liceului.
Ancorat in problemele curente ale scolii, el scrie chiar un studiu despre
problematica orarului scolilor bucurestenc adunind si ufilizind un bogat
material prin anchete, chestionare etc. pentru a-si argumenta pérerile.

In dorinta de a contribui la perfectionarea invitamintuiui rominesc,
G. Bogdan-Duicd publici numeroase articole de informare referi-
toare la inviatdmintul din alte tdri (Germania, Franta, Ausiria, Italia,
Japonia s.a.), prezintd carti de pedagogie si manuale scolare elaborate pe
alte meleasuri detinind la Revista Generald a invatimintului¢ o rubrica
intitulata: Idei si fapte pedagogice sau Glose pedugogice.

Sfera preocupdrilor didactice ale autorului cuprinde aproape toate

problemele — de actualitate pentru atunci -— ale invatamintului
romanesc.

Un spatiu larg acorda problemei formarii dascililor (invatatori si pro-
freori) in doud studii ample (Scoala normald — cum este- si cum ar tre-

hui sd fie. publicat in mai multe numere din ,Convorbiri literare®,
1910—-1914 si Seminarul pedagogic-notite $i propuneri, Buc. 1905) si in
numeroase alte articole. Ideile expuse in aceste studii, bazate pe o ana-
lizd profundd, sint, multe dintre ele, de o pregnantd actualitate si ar me-
rita o tratare separata.

Ca profesor la Universitatea clujeand, G. Bogdan-Duicéd isi
concentreazdi atentia spre cercetarea literard (publicind un curs de lite-
raturd romidna modernd si diverse studii) dar nu neglijeazd preocuparile
didactice. Reia in unele articole problema Seminarului Pedagogic, se ocupa
de Extensiunea Universitara (infiintatd la Cluj, in 1924). Tn calitate de
conferentiar vorbeste — in cadrul Extensiunii, aproape in toate orasele
provinciei, limpede, erudit si convingitor despre teme diverse: istorice,
literare si nu in ultimul rind, pedagogice. Tine cursul de literatura ro-
mand modernd si din 1930 si pe cel de Estetica.

Activitatea didacticd a profesorului este dublatd de cea a cercetato-
rului, permanent la zi cu informatia in cele mai diverse domenii, Bog-
dan-Dujcd reprezentind tipul profesorului erudit, ,,tobd de carte.
Sextil Puscariu, in articolul mentionat, si-1 amintea permanent in
tovarasia cartilor, indiferent de locul unde s-ar fi aflat, eruditia fiindu-i
armura grea de otel¥,
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In ceeca ce priveste originalitatea cercetarilor lui in domeniul peda-
gogiel -~ asa cum constata biograful si, D. Petrescu — cu greu se
poate vorbi de o contributic originala -— dar nu i se poate nega interven-
tia prompta, documentata, salubrizantd in problemcele de actualitate ale
scolil romanesti de la sfirsitul secolului al XIX-lea si din primele decenii
ale secolului al XX-lea, punctul siu de vedere fiind totdeauna incitant,
indemnind la reflectie, spargind disee, intr-un domeniu in care inertia
si cliseele 1ind s& se statorniceascd.

Adaugind la aceasta faptul ca la Universitatoe clajeana G Bog-=
dan-Dujica, a reusit si creeze o ,scoald“ si sa-si formeze numerosi
diccipeli, avem imaginea unei personalitati compleve a dascilului care
tinde spre implinirea deplina a proprieil personalitali. «crvizd drept model
pentiu generatiile urmétoare,
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POETICA ALVEOLARULUI

~— Proza lui M. Blecher —

ALINA PAMFIL

RESUME. Poétique de l'alvéolaire. Dans l'horizon du roman roumain
de l'entre-deux-guerres, la prose de M. Blecher représente Jes derniers
avatars de la formule romanescue classique.

[’ tu-e discute, & partir des trols romans de M. Blecher, le statut
inédit de la fiction, le probleme de la perspective narrative et la con-
figuration spatio-temporelle du discours autant que la temporalité et
la morphologie de i'espace du monde refiguré, On souligne le dy-
namisme du regard du narrateur et lattribut de réflexivité de ce
regard qui, dans des sections 4 valeur meétatextuelle, dévoile la derision
et les distorsions de la perspective narrative. T.e texte suit le contour
des moments d'absence du moi du héros-narrateur, morts passageres
par lesquelles il connait l'expérience tragique du néant vers lequel
I’entraine irrémédiablement une existence décevante.

Dans la spatio-temporalité discontinue et informe du monde recréé
on retrouve reflétés ou prétigurés les avatars de l'image de l'art mo-
derne: I’émergence de l'onirigue et I'hallucinante sursaturation maté-
rie!le de Pimage surréaliste, le fragmentaire manifeste et 'ambiguite
Au contour cubiste, la monotonie des arriére-plans monochromes supré-
matistes et I’agressivité de I'informel tachiste.

In orizontul romanului romanesc interbelic, asa cum apare el din
perspecliva spatio-temporalitatii, opera lui M. Blecher reprezinta
ultimele avataruri ale formulei clasice a discursului romanesc. Formele
acute ale destructurdrii viziunii (distorsiunea perspectivei narative, frag-
mentarea temporalitiitii, emergenta poeticului in c¢impul discursului na-
rativ etc) sint dublate de imaginea unui univers dominat de terifiante
anamorfoze. '

Proza lui M. Blecher constituie un caz particular al statutului
de fictiune al discursului romanesc, ce conligureaza, de reguld, un uni-
vers secund desprins din si indreptat inspre un Hinterland real. La auto-
rul Intimpldrilor in irealitatea imediatd filtrele transfigurarii nu se mai
situeaza in interstitiul ce separd cele doud lumi, astfel incit irealizarea
sii defineascd doar teritoriile universului secund, ci moduleazi si defor-
meazd imaginea universului prim: destructurarea si refigurarea nu mai
apartin privirii mediate, ci celei imediate, realul fiind trait ca ficliona-
litate si ,,viziunea“ ca realitate.

Tipul de discurs ce poate cuprinde dramatica aventurd a unui eu
cufundat in deruta unui univers unde veghea si cosmarul isi pot intre-
patrunde in mod halucinant orizonturile este jurnalul (formuld epica ce
refuzd fictiunea), un jurnal-roman insid, intrucit imaginarul se revarsa,
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cu iluziorul siu, in spatiile ce i-au fost strainel. Emergenta imaginarului
in real, ce aduce cu sine ambiguizarea si/sau interferenta unor teritorii
distincte ,coexistd, in mod paradoxal, cu autenomia si discontinuitatea
momentelor trdite/imaginate, inchise In contururile unui prezent efemer
(s ... ne imaginam in fiecare clipa viata si viata rdmine valabila pentru
aceea clipd si numai cum o jmagindm atunci®, V.I., p. 58), momente in-
dependente si comutabile (,,...este suficient ca intr-un moment tragic
sd inchidem ochii si regasim o independentd interioard atit de stricta
si de hermeticd incit putem plasa in Intunericul ei orjice amintire, orice
gind si orice imagine vrem, putem plasa in momentul tragic o gluma, o
anecdotd ca si un titlu de carte sau subiectul unui film de cinemato-
graf®, V.1, p. 58). Discontinuitati, osmoze si fuziuni alaturi de divergente
sau izoldri hermetice, lichefieri si rarefieri ale materiei alaturi de im-
pietriri sau densificiri definesc o viziune peniru care esenta realitatii
este ,,0 vastd confuzie de diversitdti fara sens si fara importantas (V.1,,
p. 58). ‘

In formularile sintetice si explicite din Vizuina luminatd prozato-
rul prezintd coordonatele si motiveaza geneza acestel viziuni: ,,Tot ce
am savirsit inainte de a cddea bolnav, avea pentru mine un inteles bine
definit si un anumit sens in viatd care Imi plasa actiunea mea de toate
zilele pe reteaua unui vast tablou al carui contur si subiect trebujia sa
apard la urmd. Stiu acum cd nu existd nici retea, nici contur, nici subiect
si cd faptele vietii mele se petrec oricum intr-o lume care si ea este oare-
care* (V.I, p. 71); si ,,Cred cd s-au nascut in calm si plenitudine infinit
mai multe opere care au riamas decit in durere si in scrisniri de dinti.*
(V.I, p. 72). Fragmentele au o valoare poetica: cele doud virste ale vi-
ziunii celui care scrie sint si doud virste ale discursului romanesc. Tabloul
coerent si organizat in ,retea¥, cadrat, centrat de un subiect, cu pro-
funzimi si contururi, generat de ,calm si plenitudine“ se opune imaginii
nascute in ,scrisnire de dinti¥, descentrate si discontinue a unei-,lumi
oarecare“. Pierderea identitatii, ordinii si consistentei nu vizeazd numai
eul, c¢i intreaga viziune romanescd, definitorie nu numai pentru creatia
lui Blecher, ci pentru avatarurile artei contemporane in general.

Dezarticularea si echivocul lumii sint nu numai contemplate, ci si asu-
mate si transcrise: ,, ... poate chiar nu este nici o diferenta intre lumea
exterioard si cea a imaginjlor mintale.« (V.l., p. 29). Scriitura devine astfel
un cale al dezordinii funciare si incomprehensibilitatii lumii: (,, ... pen-
tru mine actul scrisului pini acum rdmine profund incomprehensibil si
subiectul unei mari uluiri®, V.1, p. 69—70) si relateazd disolutia unui
univers si a unui ey, la inceput ,bine incleiat¢ prin ,soliditate de con-
stiinta (V.l., 71—72), absorbit apoi de amorf si gol. Aceastd dezintegrare
este urmaritd in toate romanele lui M. Blecher, texte ce debuteaza
simptomatic prin imaginea unor cidderi succesive in ,spatiile blestemate®
(Iir., p. 5—15), prin imaginea ruperii axei vitale si prabusirii in boald

! Considerdm Inimi cicatrizate un jurnal-roman transpus la persoana a treia,
integrat perfect in ,trilogie® prin problematica ampla a caderii, prin structura
spatiului alveolar si formele dezagregarii viziunii,



POLTICA ALVEOLARULUI 119

(I.e, p. 129, 133) sau prin cea a scufundirii in zonele decolorate si am-
bigue ale amintjrilor indiscernabile (V.l., p. 15). Traiectoria unui destin sl
a unej viziuni, reluatd si amplificatd in cele trei romanc, este definita in
ultimul: |, ... nu inteleg nimic din ceea ce se petrece. in jurul meu si
continui sd cad in viatd printre intimpldiri si decoruri, printre clipe si
oameni, printre culori si muzici, tot mai vertiginos, secundd cu secunds,
tot mai profund, fard sens, ca intr-un put cu peretii zugraviti, constituind
totusi ceea ce bizar si fara justificare s-ar putea numji a-mj trai viata mea
propric. .. % (V.I, p. 27—28). Fragmentul circumscrie o perspectiva di-
namicd (dinamismul nu este al lumii, ¢i al privirii, ce cade prin lume),
singura pe care tralectoria caderii o permite, perspectivd caracteristica
intregii viziuni a lui Blecher, unde lucrurile si oamenii nu devin,
ci ochiul se prabuseste printre ele.

Numai in finalul romanului Inimi cicatrizate eroul reuseste sa-si
opreascd prabusirea cului si sa intoarca blestemul asupra lumii (ultimele
pagini cuprind imaginca simbolicd a orasului bolii si disolutiei, care dis-
pare in intuneric® ca un vapor ce se scufunda*, l.c, p. 387). Imaginea
finala o Viziund luminate cuprinde si ca desprinderea de spatiul Dholii,
macerat de putreziciunea pe care o adiposteste: ,In spatele meu, departe
se intindea stirvul In putreziciune. Tot sanatoriul putrezea acolo alungil
cu totul descompus. Cu coastele afard, fosnind de gindaci si de viermi
care 1i rodeau stirvul...* (V.l., p. 145). Eroul nu mai este insd un eva-
dat, ¢i un captiv al propriei viziuni, inchis in spatiul cavernos si halu-
cinat al realitatii visate sau al visarii reale: ,,Eram in craniu, in craniul
calului, in splendidul si uscatul gol al oaselor lui uscate. Era odaia mea
o odaic carccare? Erau crapdturile perelilor crapaturi adevarate?  In
“care colt md uitam regdseam craniul, interiorul de ivoriu si oase, cra-
]E»aturlle perelelm nu erau decit m(‘heleturlle cu care se stringeau
ogsele .. % (V.1 p. 145). Trezirea totala, luciditatea si intelegeroa nu mai
sn‘tt cu putm\d iar prabusirea si d,lSOlUtla s-au insinuat in zonele cele
mai'_profunde ale eului: ,Eram pe ciment, dirdiiam, de frig si nu stiam
ce f"m;“ (V.I, p. 145). Imaginea caderii 1rever51blle o contine deJa primul
roman_al Iui Blecher, [ntimpldri in irealitatea imediatd. Visind cum
viseazd, trdind paroxjistic un vis al visului, percepind triirea ca adormire
si cufundarea in somn ca trezire, eroul parcurge angoasa pribusirii de-
finitive Ihtr-un continuu cosmar: ,Ma zbat acum in realitate, tip, implor
s& fiu trezit, in altd viatd, in viata mea adevirati, ... Ma zbat, tip, ma
framint. Cme ma va trezi? In jurul meu realitatea ex xacta ma trdgt tot
mai jos, incercind sa ma scuhmde Cmo méi va trezi? Intotdeauna a fost
asa, intotdeatina, intotdeauna .. .« (I.r, p. 120).

Rememorarea ciderilor succesive (m Intimpldri in realitatea imediatd
si in Vizuina lvtmznata} este posibilda numai prin cadere. Cele doud texte
debuteazi priny circumscrierca unor trairi-cadru: disolutia , persoanei
reale¥ in inconsistenta (Lir., p. b), prin imobilizarea privirii intr-un punct
fix“, fapt ce permite ,parcurgerea tuturor certitudinilor si incertitudini-
lor unei existente® (l.ir., p. 7) sau anulara trdirii prezente, concrete si
exterioare si oufundarea in spatiul intim si obscur al persoanei de ,din-

colo de piele“: ,Cind. stau dupd-amiaza in gradina in soare si inchid ochili,
" -
4

v
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cind sint singur si Inchid ochii, ori cind in m,ijlocul unei conversatii Imi
trec mina peste obraz si imi strmg pleoapele regasesc Intotdeauna aceeasi
intunecime nesigurd, aceeasi caverna intimd si cunoscutd, aceeasi vizuina
calduta si 1lum1natd de pete si imagini neclare, care este mterxorul tru-
pului meu...* (V.I, p. 15).

Tema pr1v1r11 si perceptiei lumii, sub semnul cireia se situeazd in-
treaga opera a lui Blecher, o intilnim si in prima pagind a Inimilor
cicatrizate. Aijci privirea nu devine neclard prin imobilizare sau diviere,
ci este absorbitd de spectacolul vag al umbrelor: ,,Observa cu surprindere
umbre parcurgind odaia si descoperi subit cid geamul din fund era in rea-
litate un acvariu, in care pluteau lent pesti negri, bulbucati si grasi.
Citeva secunde ramase cu ochii mari deschisi, urmarindu-le alunecarea
lenesa, uitind aproape pentru ce venise® (I.c, p. 125), Dacd pentru Ema-
nuel desprinderea din lumea imaginilor fluctuante este posibila, jar aban-
donarea inseamnil uitare, in Intimpldri... si Vizuina luminata ciderea
este ireversibild si face posibild rememorarea. Captiv sau inchis spre
exterior, ochiul se intoarce Induntru si urmdireste spectacolul tragic al
disolutiei ,,feiei cotidiene® a eului si lumii, pentru c¢a ,,numaji in aceasti
disparitie subitd a identitatii regisesc caderile mele in spatiile blestemate
de odinioarad si numai in clipele de imediatd luciditate ce urmeazi reve-
nirii la suprafatd lumea Imi apare in atmosfera neobisnuitd de inutilitate
si desuetudine® (l.ir., p. 7). Intors dinspre realitatea imediata intr-un spa-
tiu de dincolo de ea (al irealitatii imediate), revenit apoi in realitatea
imediata, ochiul parcurge induntru si in afard toate dramele, ,crizele®, ,in-/
timpldrile“ pe care realul, banal, divers.si incomprehensibil le-a crescut
in interiorul unui eu ce se intreaba zadarnic, dureros si crispat ,,cine
anume sint?% (lir.,, p. 6) sau ,,in ce anume constd umportanta unei chpc"“
(V.., p. 26). Experlentele rememorate sau trdite nu vor reusi sa circum-
scne decit un ,,cum anume nu sint® sau ,in ce fel anume se dizolvi im-
portanta unei clipe®, vorbind astfel despre asezarea unei existenfe sulty sem-
nul tragic al vidului: ,,Si astfel triim toate zilele vietii in neantul”acesta
sensibil, cu. contractiuni dureroase si neintelegeri definitive. I»n vidul
acesta credm sentimente care sint parcele de vid si care nu exjsta decit
in spatiul nostru imaterial si in vidul acesta credem ca triaim. in lume,
In timp ce el absorbe totul pentru totdeauna® (V.1 p. 136).

Structura discursului ce descrie traiectoriile caderii in gol este de-
finit succint intr-o frazd cu valoare poetica: ,,Poate mai mult decit o
insirare de intimplari, povestirea amintirilor si gindurilor mele ar trebui
sd lie o insirare de odai cu lumini diferite, de cele mai multe ori moho-
rite si nostalgice...* (V.I, p. 138). Textele ,,amintirilor si gindurilor“
parcurg incaperile daustarllor sau refugiilor succesive $1'se impregneaza,
in structura lor profunda de modelul spa,iului alveolnr.“ inmmpldrlle“
unei fiinte ce ascunde in ,sacul de piele* o stranie ,jvizuina luminata®
se pelrec In ,,0dai cu lumini diferite®, izolate prin intvelisul zidurilor de
o lume materiald halucinantd si agresivd (ea insdsi incadratd in ,marea
incapere a lumii*); ,,intimplarile¥ se desfasoard in spatii romanesti sepa-
rate intre ele de membrane ce izoleazi imaginjile autonome ale unei du-
reroase drame existentiale: ,,Toate evenimentele ‘erau astfel sortite s



POETICA ALVEOLARULUT ~ 121

apard in viata mea sacadat si bruse, fard putintd de intelegere, izolate in
conturul lor de orice trecut¥ (lir., p. 71) sau ,,...fiecare clipi a vietii
mele, fiecare mijscare pe care o fac, fiecare durere pe care o simt, tot ce
mi se pare cd mi se Intimpld ... nu este decit un atom pierdut in vastul
ocean de evenimente al lumii* (V.1, p. 71). Discontinuitatea propriei
existente si discontinuitatea lumii intregi se proiecteazd in cenfiguratia
spatio-temporald a discursului. Existd intre alveolele discursului sincope
spatiale si hiaturi temporale, marcate si grafic, tot asa cum intre momen-
tele izolate existd fine retele ce stabilesc o secretd comunicare semnifi-
cantd, care vizeazd nu raportul dintre ele, ¢i subordonarca lor unei vi-
ziimi paradoxal constante prin dezarticulare si incoerenti. Dacd in Inimi
ciratrizate se mai poate percepe un timp al istorici. pe care discursul il
ilumineazad dnar in clipele revelatorii pentru conditia tracicid a eronhii
(re va reusi in final si se smulgh de sub puterea informului si goluluy,
timp ce articuleazd sectiunile textului, integrindi-le unni orizont snatio-
temporal coerent, in Intimpldri... si Vizuina luminatd cronolosia se
dizolvd intr-o ,pastd® de trdiri si cvenimente, romarecle urmirind doar
momentele dezagregdrii unei viziuni. Din aceastd persp~-tivd rnera de
debut <i cea apdruti postum isi contin propria lor formnld si pot {i citite
si ca discurs despre discurs, ca discurs metatextual, ce dubleazii avataru-
rile eroului cu istoria avatarurilor viziunii romanesti. Inimi cicatrizate
aminteste de o altd virstd a romanului, intrucit reniseste si opreasci,
printr-un efort de coerentd perspectivald si temmnorald, disolutia formu-
lei clasice a romanului, tot asa cum eroul. printr-un efort de vointd a
reusit sd opreasecd wrabisirea ce pidrea a-1 fi cuprins iremediabil. Traiec-
toria trilogiel (Imtimpldri ... Inimi cicatrizate, Vizuina luminatd) este
insd o traiectorie a cdderii. . .
Destul de coerentd si densa i Inimi cicatrizate. temporalitatea dis-
eirsului este dezarticulatd in romanul de debut si cel aparut postum,
nnde discursul se va vrezenta ca un conglomerat de temporalititi alveo-
lare. de momente izolate si independente, imposibil de proiectat pe un
fundal al istoriei. Intimplirile nu se mai inldntuie si nici nu se maj ra-
porteazd unele la altele. ci rdmin distincte si izolate in propriul lor
contur, redemonstrind de fiecare datd ci existenta este o  bhizard aven-
tird“, in care esential® nu este devenirea, inlidntuirea momentelor, ¢i In-
timplarea pe care erniil o parcurse in fiecare moment. In cadrul acestor
t~mnnralititi inchise in propiul lor rontur. peate fi sesizati de obicei
de«fasurarea epicd a unei stranii Intilniri dintre cu si universul obiec-
ti1al. intilnire al cirei moment culminant il constituie criza. Istoria este
a unei cideri din realitatea imediatd, din snatinl concret al continsentii-
111i. intr-o irealitate imediati. intr-o zond sitiati dincoelo de suinrafetele
nete. calme si ferme ale obiectualului. . Intimplarea® (marcati de obicel nrin
adverhul ,.deodatd“ <an locutitnea adverbnlui in alt rind®) este declan-
satd de instituirea unei situatii conflictvale intre ochi si Inmea neinsu-
frtitd. De fiecare datd intre privire si realitate se instavreazd o stare
tensionalad si apoi are loc un impact repercutat in cele mai adinci zone
ale eului. Dacad in romanul clasic situatia conflictuald subintindea ra-
porturi intre eroi sau dintre eu si sine, in proza lui Blecher conflictul
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defineste raportul dintre ochi si lucruri. Lumea este agresivé, iar privirea
stirneste cu tenacitate universul obiectual, provoncindu-i agresiunea si pro-
vocindu-si criza, o crizd ce, din zonele perceptiei, patrunde in cele ale
constiintel. Investit cu statutul unui erou proteic, obiectualul, prezentd
fascinantd si terifiantd in acelasi timp, devine forta pe care o provoacd
privirea si forta care provoaca deruta privirii.

Asa cum am afirmat, perspectiva romaneasci este la M. Blecher
discontinud (urmeaza aparitiile intermitente ale imaginilor lumii) si am-
bigud (rdstoarna raporturile dintre vis si realitate). Ea are insa si atri-
butul reflexivitatii. Privirea vede lumea dar in acelasi timp se vede pe

sine privind lumea, cuprinzind, infruntind sau ldsindu-se invadatd si -

anulatd de universul obiectual: ,Crizele apartineau in aceeasi misurda mie
si locurilor unde se petreceau® (lLir., p. 13). Fluctuatia distantei dintre
ochi si spatiu genereazi o permanentd instabilitate si deruti pe care
ochiul si imaginea o resimt deopotriva. Distanta se anuleazd total in
timpul crizei, eul si privirea atingind astfel un ,grad zero¥, pentru ca
apoi, reinstauratd, lumea sd pard a se naste din neantul pe care l-a
cunoscut. eul redobindindu-si integritatea, iar privirea, coerenta si limpe-
zimea. ,Intimplarile® (din primul si ultimul roman) sint reiterarea unei
experiente existentiale, cea a cufundarii si nasterii lumii din neant; ele
transcend individualul si patrund prin semnifcatie in sferele generalului
unde postuleaza legile precarifditii fiin‘ei umane si lumii. In . [ntim-
pldri¥* .. cul se intilneste cu propriul sidu neant, cunoaste caderea tragici
ce-i defineste intreaga devenire, dar triieste si miracolul intoarcerii la
existentd. Cdderea, ireversibild, in vid cste intreruptd si negatd prin ci-
derile reversibile pe care crizele le contin. Eul cunoaste astfel neantul
care 1l va absorbi, dar triieste, in acelasi timp iluzia unui destin asemé-
niator pasarii Phoenix. ,,Gradul zero¥ al eului si privirii este simultan
deschidere spre nefiintd si fiintd, spre nonexistentd si existenta pe care
,bizara aventurd de a fi% le reunecste.

Universul temporal al lumii, asa cum este ea vizuti de M. Ble-
cher, apare ca supus integral informului (,Viata mea nu este decit o
informitate in plus in pasta de evenimente a lumii, amorfa in totalitatea
ei si indistingtd® VI, p. 71 si a discontinuulid (L Este pustirtatea intim-
plirilor din lume care inconioard orice viatd, si orice viatd riamine singu-
raticd si {zolatd in acest desdvirsit desert de fapte, care merecu si mereu
se petrect, VI, p. 7).

Nivelele temporale ale existentului, cel universal (., vastul ocean de
evenimente al Tomii intregi®, V.1, p. 70), cel cotidian si cel interior sint
impenetrahile. Temporalitatea lumii, temmporalitatea unei vieti ca de alt-

fel si momentele aceleiasi vieti sint independente si inchise hermefic in-

propria lor membranid. Absents osmozei sau fluiditatii defineste atit ra--

porturile dintre duratele aceluiasi nivel temporal, cit si raporturile din--

tre nivele temporale distinete Viata eroulvi-narator cste o plipiire-inter-

mitentd de .amintiri, viziuni si decoruri®, care sc perinda .dincolo si-
dincoace de pleoape* (V.1., p. 66), care apar sacadat si brusc, fard putinta -
de intelcgere, izolate in conturul lor de orice trecut (1.ir., p. 71) iar viata -

lumii este un conglomerat de fapte ,,inspdimintator de multe, grémezi de
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miscari si de fapte si de cameni care vorbesc si alfii care fumeazi, altii
care beau ceai in cafenele si unil care dorm si viseazd...“ V.. p. 70).
Intre faptele aceleiasi clips, intre momentele aceleiasi deveniri, intre vieti
diferite, intre timpul ,din afard“ si cel dinlduntrul ,vizuinii luminate®
confluenta nu este posibild. Eroul traieste dramatic certitudinea existen-
tei unor timpi paraleli, izolati de membrane temporale impenetrabile.
Convingerea ci intr-o singurd clipa se petrec in lume atitea evenimente
incit toate cuvintele rostite vreodati n-ar fi suficiente pentru a le descrie
(V.l., p. 70—71) se desprinde ferm, din citeva experimente dramatice: cea
in care eroul, dupd o grea operatie, triaieste bucuria freneticd de a bea
apd, In timp ce In camera aldturati un bolnav moare (V.1 p. 26) si cele
in care ascultind povestea tragici a mortii unor ,frati de suferinta¥,
eroul populeazd scena, ,micul teatru personal®, cu . cea mai comica si
excentricd echipd de mici animale de cauciuc...® (V.I., p. 58, sau l.c.,
p. 150, 220). , Indepedenta interioara strictd si ermetica®, ce permite situa-
rea oricdror amintiri, ginduri sau imagini (V.I., p. 58). este expresia unui
vid interior, a unui spatiu disponibil ce poate fi populat oricind ¢t orice.
Temporalitatea interioard nu are fluiditate (trdirca clipei este integral
prezentd, fard deschidere gpre un ,a fost¥ sau .va fi*), nici consistenta;
ca este virtualitate, substantd diluatd si informd, ce prinde intermitent
contur, se transformd in duratd prin perceptie sau visare, pentru a se
destrdima apoi si reveni la amorf si increat: ,Cind stan dupd-amiaza in
gsradind, In soare si inchid ochii, cind sint singur si inchid ochii, ori c¢ind
in mijlocul unei conversatii imi intind mina peste obraz si string pleoa-
rele, regiisesc intotdeatina aceeasi intunecime nesioura, acccasi cavernd
intima si cunoscutd, aceeasi vizuind cdldutd si iluminatd de pete si ima-
gini neclare, care este interiorul trupului meu, continutul persoanei mele
de dincoace de piele% (V.1 p. 15).

Temporalitatea alveolard a vizuinii cdldute este temporalitatea cxtre-
mei disponibilitdti, datorate atit precaritdtii memoriei (care estompeazi
relieful evenimentului petrecut si nu are puterea si-1 incadreze nici intr-o
ordine cronologicd, nici in una ierarhicd), cit si inconsistentei ,,intimpla-
rilor® eului. Clipele. ca de altfel viata intreagd, nu cunosc decit durata
efemeridelor: ,.Clinele vietii noastre au Insemnilatea cenusii care sec
cerne“ (V.I, p. 16) sau Tot ce scriu a fost cindva viatd adevdrald si
totiisi cind mé gindese la fiecare clipd petrecutd in parte si cant s-o re-
vid, s-0 reconstitni, adicd sd-i regasesc anumita ci lumind si anumita ci
tristete san bucurie, impresia care se naste este inainte de toate aceea a
efemneritatii vietii care se scurge si apoi a lipsei totale de importanta cu
care se integreazd areste clipe, in ceea ce numim cu un singur cuvint
existenta unui om. S-ar zice ¢d amintirile in memorie sc¢ decoloreaza
exact ca si acelea pe care le pdstram in sertare® (V.1., p. 15).

Configuratia temporald, in textele semnate de M. Blecher, prezinta
o structura fundamentald diferitd de cea a lumilor refignrate in romanele
de pind la el. Daca accentul a cdzut pind acum pe consistenta temporala
a evenimentelor exterioare sau interioare. pinza ccranului pe care s-au
d~rulal fiind intotdeauna un plin de imagini, acum nit mai este esentiala
proiectia, c¢i ecranul care se dezviluie din cind in cind in toatd nuditatea
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sa - dezarmanta. Temporalitalea lumii re-create se naste din alternanta
plinului cu golul, a prezentei cu absenta imaginii. O forti nenumita da
form4 latentelor si tot ea le redd vagului si informului: , Ne imaginim in
fiecare clipd viata si viata ridmine valabili numai pentru acea clipa si
numai pentru aceea si numai cum o imagindm atunci¢ (V.1 p. 58) si ,,Si
totusi in vidul acesta functioneaza in locul ascuns al unui corp ceva ce
doare si suferd fird a fi atins de nimic material, cu ginduri si sentimente
venite din neant ce sint neant si totusi tortureazi corpul acesta interior,
si el gata s& dispard si si se dizolve in aer* (V.l., p. 137). Temporalitatea
aceasta alveolard a ,corpului interior®, ecran pe care apar, fiintecazi si
dispar ginduri si sentimente. este integrald unei alte temporalitati, in care
ea insati se naste, trdieste si moare neldsind, ca si imaginile care au lo-

‘cuit-o pasager, nici o urma: ,Tot ce facem, tot ce trdim, lisim sa se to-

peascd In aer si aerul pe locul acela se reface fard urma. Toatd claritatea
lumii absoarbe viata noastrda¢ (V.l., p. 137). Emergenta si evanescenta, des-
prinderea din si reintoarcerea in nefiintd definesc intreaga existents
umand. Nici o posibilitate de a opri scufundarea inexorabild nu exista.
Infirmd, amintirea nu pdstreazd conturul, precar, gindul nu poate stabili
ordinea si sensul. Fiintei nu { se da decit o sansa, aceea de a trii neantul
prin uitare si evanescentd, aceea de a-l trai intermitent si astfel de a-1
cunoaste si de a se obisnui cu el. Sub acest semn stau crizele copilariei.
Temporalitatea lor are o configuratie ineditd, opusd momentelor banale.
Non-existenta nu mai este a marginilor evenimentului, ¢i a centrului.
Criza este cidere provocatd, Impértasire voitd din neantul imanent
lumii si fiintei. Aceastd | intimplare¢ esentiali a eului este confruntare
cu ceea ce-1 neagd, cu ceea ce-i dislocd integritatea. Criza este o moarte
pasagerd prin care eul parcurge experienta neantului.

Temporalitatea crizei, et momentul central de absentd pe care il in-
clude, se inscrie ea insdsi In zonele unei absente: .Cred cii numai setea
aceea arzéitoare de a umple vidul zilelor, oricum si oriunde ma impinsese
la aceastd noud aventurd“ (l.ir., p. 80). Golul zilelor se va umple para-
doxal cu experienta cidderii in gol. . Intimplarea este ancoratd in contin-
gent. O descriere atenld a ,spatiului blestemat® ce o provoaci. leard mar-
ginile intimplarii de spatio-temporalitatea lumii concrete. Dupa acest
moment al purei perceptii. urmeazi ,perioada de incubatie® (Lir., p. 9 in
care o singurd senzatie se hipertrofiaza, devine dominanti si invadeaza cu
stridentele si amplitidinea ei fiinta. care percene carent lumea fie vizual,
fie olfactiv sau tactil. Hiperbolizind o singurii dimensiune a contingentu-
Ini, eul s= desprinde de fata reald a lumii, traind halucinant o viziune,
Temporalitatea senzatiei se dilucazi si se dilatd in acelasi timn, perinada
temporald nemaiputind fi circumscrisd din interiorul acestei viziuni. Mo-
mentul suprem al crizei este simultan. abolire a spatiului, timpului si
evlui, plutire in afard de orice lime, plicutd si dureroasd in acelasi timp*
(Lir., p. 11). Dinspre o reprezentare compleld se alunecd spre o viziune
partiald si anoi spre anularca ei, din realitate se trece astfel in irealitate,
din temporalitate in atemporalitate, dinspre un ,eu bine incleiat®, spre
dezarticularea si disolutia lui. Momentul revenirii. al emecrgentel spre
real, este o reintoarcere la perceptia integrald: ,,Cind ma dezmeticeam pu-
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{in, gdseam lingd mine decorul intim si nespus de pliacut al grotei.. .
(I. ir, p. 9) sau ,Intr-un sfirsit ma recunosc pe mine insumi si regisesc
odaia. E o senzaiie de usoard betie. Odaia e extraordinar de condensata
In materia ei si eu implacabil revenit la suprafata lucrurilor . . % (Lir,, p. 6).

Daca miscarea pe care cdderea in crizd o contine este reversibild,
prabusirea pe care traicctoria vietii o  presupune, este implacabili:

.continui s cad In viatd prmtro mtlmpldrl si decoruri, printre clipe
51 oamom, printre culori si muzici tot mai vertiginos® (V.l., p. 27).

Temporalitatea lumii In romanele lui M. Blecher prezintd o
structurd deosebit de complexd. Temporalitatea existentei, unul din ni-
velele temporale ale universului, este cea a ciderii in gol, formata din
momente intermitente, despartite de goluri temporale, ele inscle fiind
de cele mai multe ori cufundare in atemporalitate, dar si deschidere spre
un timp initial in care neantul este absorbit de existentd.

Lumea refiguratd, asa cum apare ea in cole trei romane, prezintd
trel nivele autcnome: cel al ,depozitului nesmoescut al realitatii®, |plin
de tenchre si de surprize®, ,timp enorm*, discontinuu si mozaicat, ce
defineste | tabloul negindit® al ,,vietii universale in toatd desfasurarea ei®
(V.I, p. 67) si un timp al ,eului cotidian® si contingentului, la fel de
discontinuu si mcomprehenSlbll pentru cd scufundat mereu in timpul
interior al unei ,,vizuini luminate® intermitent. Incongruenta defineste
nu numai, un orizont al desincronizarii si unitatilor de- mésura variabile
(., ...nimeni nu poato sd masoard trecerea hmpulm cu propruﬂ su puls¥,
lc., p. 272), ci si imaginea spatiului, haotic si dezarticulat in dnersmltoa
sa 1nf1n1ta. ,,...cmd amintiri, viziuni si decoruri mi se perinda astfel
dincolo si dincoace de pleoape, ma intreb adesea cu mare emotie care
poate fi sensul acestei iluminéri interioare si a cita parte din lume o
constituie dinsa, pentru ca raspunsul, in med inexorabil, sa fie intot-
deauna la fel de descurajant...® (V.I, p. 66). In aceastd lume, aspectul si
timpul lucrurilor sint relative: decorurile, sub aparente imboilc, pasive, sint
agresive si tentaculare, iar timpul se contractd sau se dilatd: ,,Timpul
1i¢i jos, era mai rar decit in realitate, el continea mai putini materie ca
in indltime si participa astfel la fragilitatea tuturor lucrurilor, ce pareat
in jurul meu atit de dense si erau totusi atit de instabile“, . gata In orice
moment sd-si pardaseascd intelesul si conturul provizoriu pentru a apdrea
in forma exactei lor existente® (Lir., p. 63) sau . Citi ani de zile durase
bauful apei? Era ca si cum s-ar fi S(UI‘S im timp Iung, lung de tot, ca si
cum o altd viatd rendscuse in mine ... % (V.1 p. 25). Elasticitatea si insta-
bilitatea definese si distantele; pelicule subtiri de aer transparent inchid
.orizontaul de zeci de kilograme, taceri de ceasuri intregi, tulburdri si
vertigii de carne si singe® (I.ir., p. 108) sau absorb si topesc actiuni,
trairi, vieti (V.1 p. 136).

Discontinuitatea <i instabilitatea imaginii lumii (simptome prozoan
si in romanele lui Anton Tiolban) sint insi semaele cele mal vogl
ale  dezinteprdrii  viziunii, dezarticulatd incurabil prin deformare
(.Exista jocul acela copilaresce care se numesic . poze da copial® si care,
cind nu e bine executat si hirtia se deplaseazi puin in timpul copiatulei
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figurile ies strimbe si diforme®, V.1, p. 73) si prin inconsecventa punctu-
hui de observatie, ce provoaca résturnarea si/sau ambiguizarea perspecti-
vei (.,...ca In jocul acela care consistd in a vedea pe zugriveala pere-
tilor 1n animal bizar oarecare, pe care intr-o zi nu-l1 mai regdsim, pentru
cd vedem in locul lui si format din aceleasi elemente decorative, o sta-
tuie, o femele, sau un peisaj .. . ® Lir, p. 49). La M. Blecher defor-
marea si variatia nu au insd nimic din dezinvoltura ludicului: ele sint
semne cafegorice ale tensiunii dramatice.

Inversarea sau modificarea punctului de vedere genereazi o ima-
gine ireald, al cirei> impact este cu atit mai puternic, cu cit fenomenul
de distersivme perspectivalil afecteazd structurile profunde ale viziunii.
Atunci cind din spectator detasat, eroul devine actor implicat intr-un
snectacol strdin (accidentul, VL, n. 49 sau filmul, Lir, p. 40) revenirea
in spatiul initial este posibild si fiinta se poate sustrage fascinatiei ima-
ginarului, chiar dacd este convinsi de faptul ¢d ,nu existd nici o dife-
rentd binestabilitd intre persoana noastrdl reald si diferitele noastre per-
sonagii interioare imaginare« (Lir, p. 40). Apartinind unor teritorii de-
marcate net si avind statut diferit. .persoana de carne si sinse® <i ima-
sinea sa fotograficd, atunci cind sint inversate, afecteazd strietira de
adincime a viziunii: ochiil care vede n't mai este cel real, i cel din ima-
gine: din aceastit perspectiva, viata .celui care stitea In carne si since
dincolo de viirind imi apirn dintr-o datd indiferontd si fard insemni-
tate. asa cum persoanei vii de dincoace de sticld 1i pdreau absurde cald-
toriile prin orase necunoscuie ale eului fotografic® (Lir.. n. 50).

Risturnarea perspectivel va determina rerceperea viului ca ohicct si
a obiectelor ca existente vii si asgresive. Fiinta devine ..0aspete-mohila®
(Tir., p. 17), cu tdceri ,blocuri de ghiata“, _hlocuri compactes (l.c.
p. 267), e Lcuvinte nete si rotunde® (Lir., p. 275). cu |, secrete-obiecte®
(I7r.. n. 26) bucurii —— _e<afodaje de obiecte eteroclite® (Lir., p. 19 sau
Jdureri-abiccte* (VI p. 76). em sinduri materiale si imobile cr not fi
Sseobite, seulptate si mingliate® (Lir., . 17). Vitalitatea oste transferatd
Irimii obiectuale, pitrunsd astfel .de o atitudine secrefd, ndstrati cu fero-
citate In imobilitatea severd® (Lir.. p. 12). Agresivitatea acestei lumi in-
vestite c11 0 viatd secretd, masecatd sub aparentele pasivititii. rune mem-
brana ce o separd de aman: Tnifre mine si lume nn existd nicl o despiir-
tire. Tot ce ma inconjura mi invada din cap rindt In nictoare. ca si com
nicles mea ar fi fost clurtitd . . Lumeoea isi preliineea in mine toatn fon-
tactdele: eram strabitut de miile de brate ale hidrei® (Lir. n. 1. Un
eu permeabil, receptacol al Tiimi obiectuale, triiesto on revoltq, ~xaltare
st regemanrs torogrea snatintui-hidria, Forta lumii vil o obiecteler (re-
zitpts e ema umng transfer de existentd) este reificatd. sfidats sau
tomuti: | Tntr-m dialog interior co cred. ni se sfirsea niciodata. sfidam
miterile malefice din furtl men. dund com. altidata. Te adnlam josnic.
Practicom vmela ritualuri stranii. insd no 89rd rosté (T, po 113),

Rastirnarea porspectivei inversecazd valorie si lumea visirii o cea
a realititii si are ca urmare acceasi .civruire¢ a veliculei ce sep=ri cele
dond orizonturi. Investit e toate valorile realalni, visnl se prelnmenste
tentarvlar si invadeazid zonele concretului. Nvv nvmal cd | viata reald, cea
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de toate zilele“, devine tot atit de halucinanti si stranie ca cea a somnu-
lui (V.I, p. 29), dar imaginile visate interfereazd cu cele trdite. Fiintele
visate sint intilnite pe stradd (V.I., p. 40), gradina visata poate fi con-
templata la marginea Berk-ului (V.l., p. 46), negustorul de Inghetata visat
este vizut in ,spatiul blestemat¢ de la marginea orasului (V.1, p. 31).
Elementele celor doud lumi devin intersanjabile: | Citeva interferente de
felul acesta au ispravit prin a-mi zdruncina cu totul credinta intr-o rea-
litate bine inchegatad si sigurd de dinsa (in care de altfel pot introduce
oricind schimbarea care imi place, perfect valabild, persistenti si sigura)
si in acelasi timp mi-au ardtat adevdratul aspect-somnambulic al tutu-
ror actiunilor noastre cotidiene® (V.I., p. 40). Frontierele temporale sint
anulate si ele: fiinte fird virstd par sa strabatd epoci diferite (V.1 p.
31) sau béatrini ,,uimitor de aseméanitori® repetd halucinant pesturi . .fa-
cute cu sute de ani Inainte, aceleasi atunci ca si acum, ca si intotdea-
una®, (Lir., p. 65). Permeabile sau distruse, membranele ce separd ori-
zonturi distincte devin expresie a barierelor abelite intr-un univers in-
stabil si fluctuant, in care ilogicul este sinon'=m cu ineditul: [ Tot ce e
intimpld este logic din moment ce se intimpla si devine vizibil, chiar
dacd se petrece In vis, dupd cum tot ce este inedit si nou este logic chiar
dacd se intimpld in realitate. De altfel nu acord nici o impertantd acestei
chestiuni .. * (V.I., p. 37).

In spatiile contingentului schimbarea perspectivei ristoarni rapor-
tul dintre autentic si simulacru si, asociati.deformarii, realizeazi ima-
gini stranii. Tn oglinzi tulburi, lumea strizii, zorile, noaptea sau intreg
cerul apar imperfect dedublate (l.c., p. 277) sau multiplicate diform
(I.c. p. 136), tot asa cum viata autenticid se oglindeste distorsionat in
bilci, panoptic sau circ. Tn acelasi mod in care universul obiectual de-
venise un spatiu referential, la care umanul sc raporta si de care se
impregna, tot asa simulacrul invadeazdi lumea cu spectacularul, desue-
tul si artificialul sdu: ,Tn ansamblul siu obiectele formau decoruri. Im-
presia de spectacular ma urmirea pretutindeni cu sentimentul cd totnl
evoliieazd in miijlocul unei reprezentatii, factice si triste. Cind scanim
citeodatd de viziunea plictisitoare si matd a unei lumi incolore, apdrea
aspectul ei teatral, emfatic si desuet¥ (I.c., p. 38—39). In mod parado-
xal, simulacriil coloreazi, densificd si da relief lumii incolore si auten-
tice, Figuri de ceard (V.I., p. 16). arlechini (V.I., n. 121; Lir., p. 57. 66,
67; Lc., p. 226), manechine (I.c., p. 182) invadeazid lumea deveniti spec-
tacol grotesc, proiectat pe un fundal de .munti teatrali si decorativi®
(V.I., p. 131). cu dialoguri si gesturi absurde (l.c., p. 173; Lir. p. 72), cu
miscari mecanice. sacadate, desfasurate in' locuinte-panoptic (Lir.. n. 53\
Intreaga existentd se impregneazd de facticele acestei lumi paralogice:
.Toate "évenimentele erau sortite si avard in viata mea sacadat si
hruse, fard putintd de intelegere.. “ (Lir., p. 71). Emergentele desue-
tului ‘mineazd momentolr crle mai tracice (Tati ee continea lumea in
momentele cele mai fragice: nasturi, ate. sfori .. ¢ Tir. p. 95) ca si spo-
tiile suferintei. *Astfel curtea sanatorinlui este vazutd ca wun cub de
stield%, ca o .fantastica vitrind cu trupuri schiloade. exnise intr-un mu-
zeu de ceara® (I.c., p. 284), cu fiinte — ,statuil cu totul hibride, .stra-
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nii combinatii de piele si ipsos® (I.c., p. 182). Ca si in cazul universului
obiectual sau imaginar, rasturnarea valoricd este uneori absclutid: | per-
sonagiile de ceard erau singurul lucru autentic din  lume; ele singure fal-
sificau viata in mod ostentativ, fdcind parte prin imohilitatea lor stra-
nie si artificiald din aerul adevirat al lumii* (1.ir.,' p. 43).

In morfologia universului simulacrelor, cercul/sfera — semne ale
spatiului alveolar, devin figuri centrale: cuburi de sticld, bule de cristal,
mirgele, dantele, arene sau sili de cinematograf se subordoneazi ace-
leiasi forme generice, care Inchide fie un spa’iu gol, fie spatiul lipsit
. de sens al spectacolului, Confuzia si interferenta limilor permite mi-
grarea acestor forme din zonele artifexului in cele ale autenticului: In
jurul abaijurului, roata de lumind stabili pe plusul intins o arend mi-
nusculd de cire, in interiorul ciareia florile colorate ale catifelei exe-
cutau stranii acrobatii imobile® (I.c., p. 257), ,,... umbra lor find se
desena celulard pe obraznl ei adormit® (1. ir.. p. 75) sau .. ..Idantela
muschilor si siragurile grele ale mérgelelor de grasimi® (Lir., p. 69
si ,deseau astfel din materie citeodati niste exeme fine cu suprafete
dantelate, vopsite ori sculptate® (Lir., p. 78). Aceeasi putere de fasei-
natie care a definit universiil obiectual sau cel al visarii este caracte-
risticd si Iumii simulacrelor: astfel adolescentul din Intimnldri ... isi
pliteste cu banj sau cu timbre bucuria de a contempla o .fisie de ma-
tase cu danteld foarte subtire pe marsini® (p. 43) iar eroul din Vizuina
luminatd organizeazd, pe scena micului | teatrn personal® interior, re-
prezentatii excentrice cu animale de cauciue (n. 58).

Smuma (.spume olfactive®, VI, v. 80 _Dharba ca o spumd nlind do
goluri®, Lir., p. 63. apa ,ca o rochie de bal inspumata de dantele¥ 7.~
p. 257, .juluituri bucdlate ce umpleau odaia cu spuma lor rigsida“, ILir,
p. 77 ete) este danteld transparentd, materie rarefiati si diafana, efe-
merd sau imobild,  retea celulari® sau vagd irizare olfactivid. Spyma,
ca si dantela, nu este altceva decit o expresie miniaturald si multinli-
catd a sferei. Ca si contur al unor goluri, al zonelor de rarefiere san
ahsentd a materici. spyma/dantela pot fi asociate umbrei, frecvent pre-
zentd in universul i Blecher.

Morfologia spatiului alveolar, expresie a obsesiei formei intr-o Tu-
me a deformarii. este deosebit de vastd si retineste odaia, salantl (7.c.,
. ?212). eahina (Tir. n. 17), cusca sufletului (Lirl n. 79, rivnita (77
. 30), grata (Lir.. n. 9) cu scobitura (Lir. p. 10. 37) fatolinl (T.e. n. 125),
scaica (Lir., n. 68), acvariul (l.c., p. 125), craniul (V.I, p. 145 Tir. n.
110y, eauri beante® (Lir, p. 9), orhite goale (V.I. pn. 144). ochi globu-
rosi (l.c., n. 256) sau corsete de gips (I.c.. p. 161). Functiile acestor <em-
ne sint diferite, ambiguizarea contaminind si morfologia spatiuliii al-
veolar; unele descriun zone de securitate si calm ca ,,odaia inaltd de 1m-
bre¥, .in care se retrage cu Natty® (J.e, n. 286) sau . celula racoroasa si
secretd® a custii suflerului (Lir., p. 81), altele sint spatii ce declanseazA
cdderea si nnde crizele atine paroxismul (lir., p. 10. 30) sau spatii-can-
cand ale clanstarii (e, n. 274), izoldrii (l.e. n. 238) sau obsesiei (lir..
n. 68). Tnchiderea hermeticd nu provoacd totdeatna prihvsirea in lomea
obirctuald; aldturi de rolul de spa‘iu favorizant al disolutiei eului (od%ile -
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inchise, gipsurile sau propriul craniu), ea poate trimite la imaginea sta-
bilitdatii si invulnerabilitdtii: ,Invidiam oamenii din jurul meu, inchisi
hermetic in hainele lor si izolati de tirania obiectelor® (lLir.,, p. 12) sau
,Eram departe de lume, departe de strazile calde si exasperante, intr-o
celuld racoroasd si secretd, in fundul pamintului. Tacerea plutea in aer,
veche si mucegaita“ (l.ir., p. 81). Aldturi de foriele inchise perfect, de-
finind un univers spatio-temporal izolat, al refugiului sau prizoniera-
tului, existad spatii alveolare ce comunica prin ,,coridoare, ,tunele“, ,ca-
naluri¢ sau ,retele¢ cu lumea materiald densid si agresivd. Imagini am-
ple cuprind atit formele circulare cit si arterele fine prin care comu-
nica: ,JIn clipa in care scriu, prin mici canaluri obscure, in riulete
vii, serpuitoare, prin intunecate cavitiati sdapate in carne...* (V.l, p.
67) sau ,,In mijlocul cerului, norii se grupau si apoi se resfirau, lasind
intre ei spatii rare, ca niste coridoare pierdute la nesfirsit si alta daté
goluri imense, ce aratau mai bine decit orice vidul sfisietor care plu-
tea mereu deasupra orasului* (l.ir., p. 88). Definind umanul, materia
sau atmosfericul, spatiul alveolar, simultan inchidere si  comunicare,
este absolutizat in imaginea golului: dupd ce a spilat canalurih si cavi-
tati, singele se varsd in ,,noaptea trupului¥, tot asa cum strabatind odai
si coridoare fiinta parcurge ,o0 simpla traiectorie® in vidul existential
(V.L, p. 27, 2B) sau cum cerul rarefial este absorbit de golul sfisietor
(I.ir, p. 88). Asezata la marginea vietii, fiinta asteaptd sa patrunda, prin
pelicula membranelor ce o separd de lume, ,un val salvator® care sa o
readuca in ,,plind viatd si plina injelegere a lucrurilor® (l.c.,, p. 256); ea
este insd invadatd, prin orbite ,beante*, de forta agresivd a lumii (V.l,
p. 144) sau absorbitd de gol (V.l., p. 136, Lir.,, p. 96). Golul nu mai este
acum semnul extremei disponibilitati. El apare aici In ipostaza si cu
functionalitatea sa negativa, semnificind extrema rarefiere, punctul ul-
tim al pulverizarii conturului si distrugerii formei. Daca diversitatea,
concretul si densitatea materiei sint pervertite in gol, imaterialitatea si
fluiditatea umbrelor vor fi metamorfozate in substantd si duritate. Mo-
mentul intermediar il reprezinta intunericul ,poros* si sfisiat: , Exista
calitati diferite de intuneric cu virste deosebite ca straturile geologice,
existd un intuneric poros si usor inainte de somn... Existd un intune-
ric de cinematograf unde obscuritatea alunecd pe fringhii de lumina ...
si existd un intuneric care nu contine nimic, uscat si dur ca un carbune
si care e la sfirsitul coridorului prin care treci cind ai respirat.adine
cloroformul* (V.1., p. 122-—-123). Intunericul suprem si golul sint in vi-
ziunea lui M. Blecher doud forme ale neantului.

Universul siu romanesc cunoaste toate avatarurile eului 51 viziunii,
Dezarticularea este 0o asemenea formd regresivi ce afecteaza atit fiinta
care triieste dramatic fisurarea ,axei de sustinere a corpului¥, deve-
nind ,,papusa de cirpa* (I.c., p. 129), cit si lumeca, consiruitd din ,,cirpe
si vati“ (l.c., p. 174). La polul opus, miscarea sacadatd, descompusi $i
reiterati se exprimia direct in imaginea papusii mecanice (l.ir., p. 101),
a ,radioului de fabricatie® (V.I., p. 111) sau a dezarticulérii  strucarii
coerente a lumii in serii de obiecte: ,Md gindeam, terorizat de diversi-
tatea lor, la infinitele forme ale materiei si nopti intregi ma zvircoleam,
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agitat de serii de obiecte ce se insiraut in memoria mea, fard sfirsit, ca
niste scdri mecanice ce isi desfasurau neincetat mii si mii de trepte®
(Lir, p. 36—37). Cosmarul evolutiei seriale poate fi intrerupt dear prin
concentrarea privirii asupra unui singur obiect sau contur. Dar reite-
rarea sacadatd este o fortd ce dezintegreaza continuu lumea, astfel incit
contururile se multiplica devenind lanturi de contururi (I.r., p. 37).

Descentrarea si deformarea, dezarticularea si rasturnarea perspecti-
vei produc efecte variate asupra contururilor. Obsesia conturului ca si
cea a ,punctului fix® (Lir, p. 3, V.I, p. 97) sau a formei circulare este,
paradoxal, semn al dezagregarii viziunii. Cautate cu obstinaiie ca forme
ale stabilitdtii, contururile sint supuse acelorasi legi ale deriziunii. Ast-
fel, proiectate pe fundaluri de aceeasi texturd si culoare, marginile
obiectelor se estompeazd ca In imaginea monocromd a norilor, ,cenusd
pe fondul de cenusa al cerului® (V.I., p. 47), a piatetei din fata Casei
de depuneri, ,toata pind in cele mai mici amanunte alba, cu totul si cu
totul alba® sau rosie (V.I., p. 38—39). Diferentierile sint acum datorate
numai gradelor diferite de transparenta pentru cd ,materia si-a pastrat
Insusirile si pietrele de pilda sint de un alb mat, in timp ce geamurile
de la ferestre sint de un alb strdalucitor...* (V.. p. 30). Atunci cind
sint mentinute, contururile se ambiguizeazi si au ca efect inversarca
golului cu plinul. Spatiul convex se rdstoarna in suprafete concave, ca-
vernele invadind si dislocind materia, tot asa cum materia umple spa-
tiile goale. Aceastd lege a prolectiei In negativ a volumelor perverteste
intreaga imagine a lumii: ,,Intr-o clipd imi dadui seama cd lumea ar
putea exista Intr-o realitate mai adevdrata, intr-o structurd pozitiva a.
cavernelor ei, astfel Incit tot ce este scobit sd devina plin, iar actualele
reliefuri s se prefacd in viduri de forma identicd, fard nici un conti-
nut ... Intr-o astfel de lume oamenii n-ar mai fi niste excrescente mul-
ticolore si cdrnoase, pline de organe complicate si putrescibile, c¢i niste
goluri pure, plutind, ca niste bule de aer prin apa, prin materia calda
si moale a universului plin® (Lir, p. 38) sau ,, .. oceanul retriagindu-se
lasd in urma lui mii de santuri pline de ap3, adinc sipate in nisip.. .«
(I. c., p. 214). Agresivitatea formelor convexe nu este pe deplin anulata
decit in sferele umanului, unde plinul devine ,gol pur®,  simplu vid*.
Lumea isi inverseazd deoar volumele, ,pastrind aspectul viscos si inform
de pastd compactd a unei unice materii% (Lir., p. 38).

Estomparea conturului, benefic si in cazul golului (golul limitat nu
este agresiv), amenin{d lumea si fiinta cu revirsarea haoticd a substan-
tei, intrucit ,rigiditatea profilului® lucrurilor si ocamenilor este ultimul
prag in calea dezordinii: ,,... lumea se subtiase straniu. Conturul obiec-
telor mai exista incd, dar acest firisor care, la fel ca pe un desen, in-
conjoard o casd pentru a face din ea o casd, sau stabileste profilul unui
om , conturul acela... abia de mai {inea in limitele lui materia gata
sd se prabuseascd®, ,sa se lichefieze intr-o materie uniform de tulbure
$i de cenusie® (I.c., p. 135).

Atunci cind anularea conturului este asociatd dematerializarii, ima-
ginea cistigd limpezimi abstracte ca in spectacolul retelelor ,lichidelor
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vitale# (V.1 p. 68), a retelelor ,de singe si foc* ale pamintulni (f.e., p.
214) sau ca in imaginea personajului transparent, in Lhaine de celofan®
din orasul ,specificitatilor® (V.l., p. 114). Conturul golului, umbra sau
reteaua sint imagini purificate de ,lava® densd si amorfa a materiel si
produc senzatii coerente si limpezi: ,,... si cu in mijlocul ei, inedit,
proaspat, fard preutate si fard organe, ca o simpld linie a propriului
meu contur® (V.1 p. 79).

Proiectate pe fundaluri din ce in ce mai ample dar structuratesiden-
tic, imaginile nu se mai detaseazi, c¢i se integreazi si se contopesc. For-
mula constructiilor monocrome este Inlocuitd cu cea a imaginilor izo-
morfe. Valurile propriului singe sint astfel integrate ,riurilor, cascade-
lor si cavernelor obscure de singe din atitia si atitia oameni® si rein-
tegrate lumii lichide de ,sevd si clorofild a plantelor si copacilor® pen-
tru a fi apoi inecate in ,rumoarea vinturilor si plescaitul valurilor ocea-
nului si in curgerea riurilor si fluviilor din toatd lumea®, in ,imensa
clamoare a planetei noastre in spatin (V.I., p. 68--69). Imaginea lumii
lichide este generati de o viziune [luida, ce aluneca de la un regn la
altul, de la un registru la altul, uniformizind multiformul. Aceeasi vi-
ziune compactd, prin hiperbolica ei desfasurare, deruleazi si imaginea
lumii ‘proiectatad in orizontalitatea umbrelor: lantul tuturor umbrelor de
pamint, ciudata si fantastica lume cenusie ce doarme la picioarele vie-
tii“. De la ,,omul negru* culcat ca un voal peste iarbd, se trece la um-
brele vaporoase si la pdsdrile cuprinse in ,,umbra solitard, pierdutid in
spatiu, a rotundei noastre planete®* (f.ir., p. 37). Construite in straturi
succesive, imaginile acestea ating o stranie armonie prin dilatarea uni-
forma si ritmica a spatiului.

Abstractizarca formei conduce uneori la fascinante constructii sim-
bolice ca cea a orasului ,specializarilor® (V.l., p. 107). Spatiul este aici
purificat de impropriu si accidental si dobindeste un contur ce muleazd
perfect substanta: posta are forma unei cutii de scrisori, libraria, cea
a unei cdlimdri sau volum etc., iar fiintele poartd amprenta concreta a
preocupirilor, gindurilor si obsesiilor lor. Coerenta perspectivald a aces-
tor imagini mentine In ordine si formd materia vie si agresivd a lumii,
printr-o riguroasa eludare a diversului si banalului.

Viziunea lui Blecher cunoaste insd arareori linistea unor struc-
turdri ordonatoare, a ciror nostalgie difuza o poartd lumea inutilitdtiler
(Lir, p. 36), pustietdtilor (J.c., p. 307) si simulacrelor (Lir., p. 45, 52,
39). Imaginea ,,copacului* concentreazd intreaga problematicd a-melan-
coliei unei lumi coerente si stabile; ea corespunde imaginii tabloului
centrat si organizat. Copacul exprimd o existentd si o viziune ce se re-
fuza eroului-narator, ,,0 categorie de lucruri din care eram menit sa nu
fac niciodatd parte... In jurul meu, printre copaci, in lumina soareluj,
curgea un curenl vioi si amplu, plin de viata si de puritate. Eu eram
menit sid ramin vesnic in marginea lui, imbicsit de intuneric si de :li-
biciuni de lesin® (lir.,, p. 103). Aceeasi semnificatie o poartd imaginca
ycapului* din timpul halucinatiilor declansate de boald; figira aceasta

-
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pare, peniru un moment, sd dea sens si stabilitate existentei: |, Viata
capiata atunci un sens precis, adevirat... Capul era odihna si beatitu-
dinea mea, a mea personali. Poate ca daca ar {i apartinut lumii intregi
s-ar [i intimplat o cumplitd catastrofd. Un singur moment de fericire
deplind ar fi fost capabil sd incremeneascd lumea pe veci.® Dar nu .prin-
tr-o stabilitate in exces se dezorganizeazd lumea lui Blecher, c¢i prin
reversul ei, ce imbracd formele diverse ale pulverizarii sau lichefierii
substantei. Imaginii unei ,vieti sigure si bine definite®, verticale si vi-
guroase, i se opune cea dezarticulard si diforma a unei materii in ,,prea
mult® sau ,,prea putin“, a unei priviri de ,,prea departe“ sau , prea aproa.-
pe¥, a unei structuri in ,prea plin® sau ,prea gol* (Lir, p. 103). Rarc-
fiatd sau densificatd, lichida sau pietrificata, lumea lui Blecher se
impregneaza de aceastd dbsentid a madsurii. Obiect sau ,mai putin decit
obiect®, In lucruri sau ,dedesubtul lucrurilor® (I.c, p. 301) fiinta nu
este niciodatd ,,copac®, niciodata viata viguroasd si verticald, ci ,,copac
rupt“, , pipusd He cirpa® (l.c, p. 129), iar sub privirea ei, lumea nu
maij are ,,nici retea, nici contur, nici subiect* (V.1 p. 71).

O formd acutd a dezintegrarii viziunii este pulverizarea imaginii in
suprafetele discontinue si dispersate ale unui spatiu-agregat: ,,Imi lip-
sea legatura lor wvitald, firul acela care sid-mi dea senzatia ca totul e
inchegat si ca eu traiesc tot ceea ce se petrece in jurul meu. Era mali
putin decit a asista la ceva, era ca 'si cum buciti de realitate cideau
pentru o clipd in odaie si apoi se evaporau...“ (V.I, p. 23) sau ,aceeasi
discontinuitate existd in lumea aceasta in care stau cufundat cind scriu,
ca $i In claritatea aceea a zilei in care se petrec bizarele si melancoli-
cele fapte din vis. Mai mult melancolice intr-adevar decit bizare si mai
mult neinteligibile decit halucinante, asa cum este tot ce fac si tot ce
se intimpld in viata mea“ (V.l., p. 30). Incoerenta este datoratd incapa-
citatii de a cuprinde si de a cadra enorma diversitate a realului. Lu-
mea formelor incongruente nu mai cuprinde fluidul unificator caracte-
ristic- spatiului-sistem, iar evenimentele, fiintele si obiectele se insird
dispersat si haotic, realizind o imagine a spatiului-agregat: ,In gradina
o pasdre a zburat si a strdbatut distanta dintre doud crengi, si vintul
a suflat si o frunza s-a leginat, un cérucior de copil a trecut pe stradi
cu un mic scirtlit de roatd, copilul a scincit, un instrument ascutit si
strident a patruns intr-un corp tare, stolerul de peste drum a batut in-
tr-o bucatd de lemn, o vaci a mugit prelung... si mi-e imposibil si
urmdresc tot ce se petrece in jurul meu, aici lingd mine% (V.1 p. 70).

Perspectiva unificatoare Incearcid incd o datd sa anuleze diversita-
tea lumii, concentrind privirea asupra unui singur element, dar materia
irumpe tumoral in aglomerdri izomorfe: ,,grdmezi de miscari si de fapte
si de oameni¢ (V.l, p. 70), grdmezi de gunoaie (V.I., p. 127, 140; 1.C,
p. 237, 247), de obiecte si trupuri bolnave (V.l., p. 139), de flori si pesti
(V.I, p. 80), de cdrnuri (Lir., p. 69), aglomerari de sunete (I.c, p. 268),
de actiuni sau migcari (l.c.,, p. 236, 246). Formele melodice ale materiei
(florile, V.1, p. 221), cele dense si mate (obiectele de lemn), emanatiile
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ci sonore, multiplicate haotic redau incd o datd infinita si absurda di-
versitate a unui real caruia i se refuzd acum pind si monotonia structu-
rilor izomorfe. Aspectul unei ,exacte banalitati* (Lir., p. 11), ,aspectul
comun al lucrarilor® (Lir, p. 108, 161) dejoacd toate strategiile prin care
privirea a incercat sa-l reduca: ,Era acum ceva cert: lumea avea un
aspect comun al ei, in mijlocul cdreia cizusem ca ¢ eroare, niciodata
nu voi putea deveni un copac... Penfru intiia oara imi simtcam capul
strins puternic in scheletul craniului. Ingrozitor si dureros prizonic-
rat ...¢ (Lir, p. 110). Eroul esie nu numai prizonierul materiei (,Ma-
teria brutd — in masele ei profunde si grele... — ori in formele ei ccle
mai neintelese ... m-a tinut intotdeauna, inchis intr-un prizoniera! ce
se lovea dureros de peretii ei si perpetua in mine, fara sens, bizara
aventurd de a fi om*, (Lir., p. 36), c¢i si al propriei sale viziuni, care
dezarticuleaza imaginile fiintei si lumii, supuse unor ,bizare* aventuri.

Spre forma supremd si atroce a dezagregarii  -.noroiul®, | pasta®
— conduce atit densificarea aerului intr-o ,curgere cleioasa®, cit si li-
cheficrea materiei. Dacdl rarefierea apare de obicei ca formd superioara
a metamorfozelor lumii, fiind semn al epurdrii si desprinderii din
amorf, avatarurile ultime sint exprimate prin imaginea lichidului viscos,
semn al degradarii organice a lumii (,,... noroiul intrd in oddai trium-
fator si insinuant, ca o hidrd cu nenumdrate prelungiri protoplasmatice.
il vedeam bine intinzindu-se pe pereti, urcindu-se pe oameni, suind
scirile si Incercind sd escaladeze sicriul%) si fiintei (,... in lume nu
existd nimic in afara noroiului. Ceea ce luam drept durere nu era in
mine decit un slab colciit al lui, o prelungire protoplasmatica modelati
in cuvinte si ratiuni*), (Lir., p. 113), sau ,/Aceasta era carnea mea auten-
tica, jupuitd de haine, jupuiti de piele, jupuitd de muschi, jupuita pina
la noroi%, Lir., p. 89). Tragica experienta existen'iala pe care romancie
lui M. Blecher o desfisoard, culmineazd in momentele de crizd prin
imaginea unei lumi in care ,lava® materiei ,infesta aerul, irupind in
¢l cu abcesele inchistate ale pietrelor, cu scobiturile rinite ale copa-
cilor .. ¢ (Lir., p. 79). Viziunca se concentreazi acum spre zonele pro-
funde si secrete ale spatiului, privirea trece dincolo de cavernele si
.abcesele” suprafetei, spre substanta amorfa,” densa, imanenta, a lu-
mii. ,Pasta de uniformi banalitate® nu este decit emergenta acestel
structuri larvare, iar existenta individuald, ,o informitate in plus* in
,pasta de evenimente a lumii, amorfd in totalitatea ei si indistincta. Este
pustictatea intimplarilor din lume care inconjoara orice viatd, si orice
viatd ramine singuratici si izolatd in acest desert de fapte care mercu

2 Fditiile folosite sint: [ntimpldri in realitatea imediatd (l.ir.). Inimi cicd-
trizate (l.c.), antologie si prefati de Dinu Pillat. Ed Minerva, Bucuresti,
1970 si Vijzuina luminatd (V.l.), Edilie intoemitd si cuvint introductiv de Sasa
Pana, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1971,
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st mereu se petrec® (V.I, p. 71). Pustiul apare la Blecher nu ca imagine
a absentei si golului, ci ca expresic absolutd a unui continuum amorf.
Pragurile cele mai inalte ale acestei pustiiri de relief si contur, de vi-
goare si devenire, le ating imaginile grotesti ale topirii simulacrelor
(Lir, p. 45), cele ale putrelactiei realului insusi (l.c, p. 145; V.I, p.
125, 144) sau ale caderii in gol (V.1 p. 27—28). ‘

De la deformarea si rdsturnarea perspectivel, prime simptome ale
dezagregarii viziunii, textele lui M. Blecher parcurg avatarurile
imaginii artei contemporane — emergenta oniricului sau halucinanta
suprasaturare de concret a imaginii suprarealiste, fragpmentarismul ma--
nifest si ambiguizarea cubistd a conturului, monotonia studiata a fun-
dalurilor mionocrome suprematiste sau agresivitatea  ,informalului®
tasist — avataruri prelungite si modulate de proza contemporand.
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Ion Seuleanu, Poezia Populari
de Nuntd, Ed. Minerva, Bucuresti, J983,
Pp. 221,

This recent study of one of the ri-
chest domains ot Romanian folklore has
deservedly been hailed within that
East European country as marking a
milestone in the field of Romanian
folkloristics, The author, professor of
folklore at the Universitatea ,Babes-
Bolyai“ in Cluj-Napoca, takes dead aim
at the problem of weaving together
two different threads of indigenous folk-
lore scholarship, what might be called
wliterary-aesthetic* and ndescriptive-
ethnographic,” through the warp of an
anthropologically-informed commitment
to social-cultural analysis, In terms of
achieving this specific goal, in illumi-
nating the meaning and  significance
of Romanian wedding poetry, the book
is an unqualified succes.

In a long first chapter devoted to a
critical review of prior studies of tlus
" subject, Seuleanu articulates the
contributions of those various scholarly
traditions in Romania. He pays special
homage to B, P. Hasdeu founder of the first
genuine school of Romanian folklore at
the end of the 19th century, and to S.
Fl. Marian, whose Nunta la Romani
long served as the standard. work on
the Romanian folk wedding. In their
work, Seuleanu sees in undeve-
loped form the ,organic® and ,contex-
tual> vision of folklore that his own
generation of folklorists has worked so
hard to refine.

The author carries this nucleus to a
second chapter in which he constructs
a broad and balanced perspective for
analyzing wedding poetry. In his ty-
pically synthetic fashion, Seuleanu
draws upon both important currents in
western anthropological thought (ex-
pressed in works of scholars as diverse
as Lucy Mair and Claude I.¢vi-Strauss)
and the considerable strengths of 20th
eentury Romanian scholarship. In terms
of the latter he cites the great contri-
butions of the interwar ,sociological
school®, whose members (such as
H. H. Stahl and Traian Herseni) them-
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selves carried out rigorous ethnogra-
phic studies of Romanian rural com-
munities using a sophisticated and in-
tegrated concept of eulture. As the uu-
thor makes clear, though, he and other
members of the ,new generation* of
Romanian folklorists (including, among
others, Mihai Coman, Pavel Ruxandoiu,
Nicolae Constantinescu, lon Cuceu, .
J. Olteanu) owe a specia]l debt to Dr.
Mihai Pop, who cffectively brought his
students of the ’60s and ’70s intu con-
tact with those Western intellectual de-
velopments: the ,functionalist* herita-
ge, semiotics, structuralism, symbolic
anthropology — and encouraged their
application to Romanian materials.

The clear reflection of this can be
seen in Seulenu’s central charac-
terization of the entire wedding ,pro-
cess® as the unfolding of a - complex
rite of passage of great collective, fa-
milial, and psychological significance.
This recognition of the events’ several
levels of meaning and  relevance, as
well as their syntagmatic structure, is
lucidly drawn into his later analysis
of the poetic texts. -

After providing a general overview
of the place of the repertoire of wed-
ding poetry in the ceremonial and ar-
tistic life of the village community,
Seuleanu moves to a piece by pie-
ce aralysis of the different poetic ex-
pressions in ordered sequence: the ,,cal-
ling* of guests to the wedding, the ly-
vical songs accompanying the groom’s
ritual shaving, the bride’s song of se-
paration, the several different ,ora-
tions*, and finally the variety of ,shou-
ted verses®. In each case the author
underscores the linkage between con-
tent, textual aesthetics, and the imme-
diate context of folkloric performance,
seen, again, in terms of the unfolding
of the entire wedding process. Texts
are scrutinized closely to demonstrate
the sometimes subtle, sometimes bold
differentiation in character among the
various expressions, differences tied to
such variables as the identity of the
performer(s), the mood and ,intent* of
the given moment, the nature of the
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audience. The ,shouted verses of the
dance* (strigituri de joe), for exemple,
are directly contrasted on all of these
points with the ,wedding shouted ver-
ses“  (strigaturi de nuntd), revealing
their important functional ditferences
in the context of the wedding.

Seuleanu makes it clear that the
wedding with the bride at its center, is
an event for fundamental importance to
the lifeand merintenance of the village
community. Accordingly, he places special
emphasis on the functioning of much of the
oral arts as an expression and reinforce-
ment of social norms and expectations,
the voice of the collectivity presenting
approved models for behavior. Yet the
author, recognizing the complex social
dynamics of the real village community,
aiso calls to our attention the other
voices beiyg raised (and other interests
being asserted) in the texts: those of
the couple's immodiate families (neces-
sarily engaged in a relationship of both
alliance and conflicl), those of the un-
ma ricd young women and their male
counterparts, and even within the con-
straints  of their role as paragons of
the community, those of the brides
themselves.

™ spite of its author’s anthropolo-
gical commitment, Poczia Populard de
Vuntd will likely appear to have a li-
terarv and text-bound character to the
fieldwork-oriented American anthropo-
logist folklorist. The analysis, however
insightful, is indeed rarely linked con-
cretely to any specific village context,
to particular people and events, The
social-sacral-ceremonial functions SO
neatly laid out in chapter two remain
general and abstract, assumed to hold
true across a wide range of historical
and regional wvariation. As a result,
there is a distinctive absence of eth-
nographic immediacy in this book. The
author's dependence upon texts and
descriptions drawn from the works of
other Romanian scholars, many of
whom were little interested in the

questions he poses, puts severe limits
on the ,thickness® of his own descrip-
tion. Although an intriguing portrait is
painted of the place of the wedding
within the Romanian village, its co-
lors are muted, lacking the vibrancy
and illumination that a greater depen-
dence on - his own considerable field
research would have provided.

Also potentially troubling to Ameri-
can and Western European scholars is
the absence of many comparative and
historical framework for the under-
standing of Romanian wedding poetry.
Although Sculeanu confidently consi-
ders problems of regional variation wij-
thin Romania, he makes no attempt to
breach essential issues of intercultural
dynamics. The complex history of this
area of Europe, with its abundance of
ethnic and political entanglements in-
fluencing the form and structure of the
wvillage context®, is essentially bracke-
ted out. The recader is thus left with
the soothing, if much too simple, image
of a uniquely Romanian assemblage of
folk tradition, touched by the forces
of history only in terms of a gradual
breaking down of a unitary and prim-
ordial cultural pattern.

Yet Poezia Populari de Nuntd must
itsell be understood within the context
of contemporary Romanian scholarship,
in terms of dominant concerns and ge-
nuine restraints. Read in this light, it can
and should be appreciated as a signi-
ficant and ground-breaking effort. One
must hope Professor Seuleanu’s
valuable study, rich in both theorvticz_ll
suggestions and methodological impli-
cations, will help spur contemporary
Romanian scholars to study Romanian
social and cultural realities in ever
greater depth and breadth, and to com-
municate their discoveries in lever
greater clarity and authenticity to an
international audience eager to learn
more.

JOET. MARRANT
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