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EMINESCU — 100

STUDIA LITERARIA

INTRE HOMER $I RAFAEL

MIRCEA MUTHU*

ABSTRACT. — Hetween Homer and Raphael. This study is dedicated to the
presentation of a part of Mihai Eminescu’s lyrical poetry from an interdiscipli-
nary perspective; more precisely, it cuts up the points of incidence between
the Greek plastic model (transcribed by Michelangelo) and that of the Renaissance
(illustrated by Raphael) showing afterwards the conversion of Eminescu’s plastic
sensibility into the art of words especially in lyricism and at the same time
seding to paragraphs from manuscripts aswell asto certain texts from Eminescu’s
prose.

Obsesiva vizualitate eminesciand ispiteste exegeza de azi ca §i pe
cea de ieri. Atentd la valoarea, de referintd pentru poet, a lui Michelan-
gelo sau Rafael, asociind sintagmelor de excepfie semnul plastic exempli-
ficativ ori consemnind admiratia necondifionatd fatd de spiritul apolinic
al Eladei antice interpretarea se diversifici in sensul cd precizeazd aflu-
entil i mai putin, poate, Impletirea lor in albia unei creafii vizionare,
unde ,Jduntrul ochi” si ,,ochii trupului” comunicd sinestezic. Un punct
de inciden}d il constitule, cum s-a observat, cromatica : ea purifici obiec-
tul sau fenomenul firi si le mege substantialitatea. De pildd argintul si
aurul din versul , Argint e pe ape si aur iu aer” sint, in aceeasi masura,
culoare si materie, mai exact, materic redusd eidetic. De aici probabil
relajia pe care Rosa Del Conte o ficea, asertoric de fapt, intre cromatis-
mul simbolic eminescian (adicd ,,tendinta de a exprima in termeni cro-
matici concepte de valoare”) si traditia plasticd bizantini, unde ,,boga-
tia materiel nu are o simplad valoare decorativi, ¢i una axiologicad: pie-
trele pretioase glorificid cu prezenta lor Ierusalimul ceresc”, la fel cum —
as completa — aquru/ din icoana rasdriteand semnificd doud iposfasis-uri,
de imanentd si transcendetd totodatd. Comentariul fructificd, in temei
preponderent analogic, sensibilitatea picturald a lui Eminescu, el decu-
pind — tot prin Rosa Del Conte — performanta poetului de a fi reusit
.54 depdseascd culoarea ca patd spre a cufunda tabloul intr-o vaporo-
zitate diafani, sau intr-o atmosferd fluida de vibratii luminoase™ si indrepta-
tind astfel apelul, reiterat de valorizarca criticd, la impresionismul intil-
nit la Monet sau Renoir, E adevirat, ,,colorile se-mbind” (Ondina) in
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4 noauTad

tablouri fastuoase precum acclea din Egipeful saun in cunoscutele por-
trete, desi imaginile realizate Tin acest chip sint adesea uselatoare (eidolon ),
poetul denuntind in Fpigonil ,,ce tablourile minte, ce simjirea simu-
leazd”

Sculpturalul pe de altd parte, ,aceastd obsesic specificd a vizualitdgii
eminesciene” (George Munteanu) coaguleazd imaginarul artistic dominat —
I poezic ca sl In prozd — de evocarca sculptorului st de motivul, atit
de frecvent, al marmurei In contextualizdri ce trimit, dircet sau indirect,
ia modelul antic vazut prin lentila lui Winkelmann. Aici intr-adevar este
mai perceptibild asimilarea valorilor apartinind ndeosebi clasicismului
ercco-latin (prin descrierea statuarului elin) si, ceea ce mi se pare mai
important, re-inventarea lul prin arta cuvintului capabild sl ea — ca
pentru Hegel sculptura anticd — sd trimitd la ideea, in de.suudenjcé pla-
toniand, de frumusete desdvirsiti.

Plasticul ca si constantd tematicd i de viziune in opera lui Eminescu
151 atld explicatia ultima in faptul ci pictura i sculptura instituie expre-
sia simetica, specificd culturilor scrise spre deosebire de cele orale, carac-
terizate prin expresia prepouderent simbolicd. Asa incit, observd cu per-
tinentd Petru Mihai Gorcea In Steaua din oghnda visului, Eminescu a
dramatizat st el tensiunea dintre simbolic (eroic) si mimetic (alegoric)
triind astlel, malgré lui, drama vizualitdfii simjita ca cxcesiva. In acest
sens, citim in lucrarea a1mnt1ta, ,imagine a interioritdfii Catdlinei, Hype-
rion este totusi o alegorie, constituindu-se ca exterioritate obiectuala, refu-
zind sd mail adere la adevarata sa naturd. Pare, in poemul eminescian, ci
imaginea interioritdtili se detaseazd pentru totdeauna de personalitatea
generatoare, cd launtrul fususi al omului il pédraseste definitiv pe acesta,
lasindu-i forma goald, o mascd, un chip de lut {ard nimic ndarit”. Osci-
latia intre statutul de personaj si cel de figurd (in sens de eidola), Intre
eu-l suprempiric in formmularea lui Kant si ,,chipul de lut” pune in cauzd

poate pentru intiia oard in eminescologie! — functionalitaten croma-
ticii si, prin extensie, a plasticil antume sau postume.

Totalhizarile acestea, desigur reductive, pot alcdtul tot atitea puncte
de plecare Intr-un demers integrator vizind nu atit nivelele a ccea ce
s-a numit |, poetica vederii” la Eminescu, ¢i capacitatea de absorbtie a
plasticului ce converteste, in chip specific, semnul lingvistic. Incd Slavici
intuia, intr-o cpistola ‘din 1882 adresatd lui Titu Maiorescty, apropierea
de csentd (== viziune) dintre plasticiau si poet: ,, Rafaelo, scria proza-
torul, e ceea ce sint tofl camenil purtati de intuitiuni puternice, un om
al amanuntelor, Pe cind Michel Angele ¢ mare 1 conceptie, bogat 1in
inchipuire st puternic In ce priveste miscarca si perspectiva, un fel 1 de
Iiminescu. . .””. Conturul si culoarea, dalta s1 paleta [uzioneazd memorabil
alchimizind — de-a lungul bruioanelor — cuvinful ce obtyine, in final,
investitura plasticd si calinind astfel gindul teoreticianului Fainescu:
,Lablourile ce i le Inchipuiese le vad In culort cu fatd cu tot inaintea
ochilor, pe cind vorbele nu sint nicl l’ jundtatea inaitimii acelor figuri
(uasi-vii ¢ce md-ucinta in reveriile mwele”. 91 asta pentru cd, aza cum Hegel
transtera sculpturalul in eroii plastici” dm Iiada s1 ()cl'z.\c,ul, la fel, Iumz—
nescu deduce aceeasi categorie reprezentativa pentru clasicismul elin, mai
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intli cu harul filologic: , Homerismul consistd in atribute. A homeriza
va sd zicd a atribui unui substantiv un atribut ca si-1 izoleze de toate ce-
lelalte in toate frumusetea lui: luna ridsdritoare din valuri, luna stdpini-
toare de ape, zorii prevestitori de zio, cordbii strabitatoare pe valuri,
soare masurdtor de vremuri, luceafir risiiritor din noapte” (Ms. nr. 2376,

f. 231 — subl. ns.). Observatia fructificd nu numai in impresionantele
epitete eminesciene — inventariate de citre Tudor Vianu -— ci st In re-

inventarea, cu mijloace specifice, a dimensiunii sculpturale ce sc desi-
virseste si prin asocierea, respectiv transcrierea statuarufui elin, luat ca
model. Detectind la Homer procedeul pe care, in veacul nostru, formalis-
mul rus il va numi de | insolitare”, Fminescu i1 aplicd urmind traiectoria
de obicel ascensionald. Conceptia homiericd despre Okcanos e furnatid
Intr-un vers antologic: ,,Astfel Grecia se naste diw intunccnta mare’”,
citim in Memento Mo, Tl itustreazd, insd la modul paradigmatic si diu
unghiul filosofului culturii, ,,directia privilegiatd a tiintel”, cum numea
Louis T.avelle Inalfimea si prm cxternsie, axp1rat1a la verticalitate. Para-
digma se reitercazi in (11\ crse ipostaze, probind in acest chip capacitatea
poetului de ,,a invia i ochiu-i echiul lumil cel anticc” (Serisocarca V).
Tot in Panorama desertdcrunilor sculptorul cel orh | inmoaie cu gindirea-i
temerari/Piatra rece. Neted 1cse de sab mind-1 un intreg’” ; iubita rdsare
Ldin valurile vremii” intr-o imagine precis desenatid: ,,Cu bratele de mar-
mur, cu pidrul lung, balai” (Din valurile vremit. . ) In puw]ul selenar
,,Jmm se ridicd din fund de v spre dealuri] O msula ucpaﬁe s-a fost
it doe valuri” (Sarmis) ; Diana apare si ea ,,(i'm valuri 1u1 din umbre
moi// Cu ochil mari, cu umeri goi” (])vcum), in vreme ce, In Luceafdrul
ambele Intrupdri sint prezidate de vizualitatea destinata ,,sé nvie”, sa
aducd in lumind: ;51 din adince necuncseut/Un mindru tindr creste”
.St din a chaosului vd7/Un mindru chip se-nolreaga”. Eminescu homerizeaza
nu doar prin atributivare, la el imaginea incorporeazd un ideal in procesul
as spune deziderativ, de vreme ce se consumi de cele mai multe ori
pe cale oniricd. Dar | cresterea’”, indltarca in modul ardtat succede ,,cd-
derii”, intoarcerii anamnectice ,in noaptea unei lumi cec nu mai este.
Lume ce gindea In basme si vorbea in poezii” (Venere si Madona). Ceeca

ce L JAuntrul ochi” aproximeazd, ingenuu (,,Orbul sculptor pipaie... mar-
mura clard” — Memento Mori), ,ochiul trupului” scoate la suprafata

reliefind, construind. Unul se afld In prelungirea celuilalt ¢i invers, alca-
tuind astfel vedenia plasticianului vizionar, adicd o ,,pipdire mai sub-
tire decit pipdirea miinilor dar mai grea decit pipairea nalucirii si a minti”
(Ms. nr. 2262, {. 138). Visnl intermediazd trecerca de la o stare la alta
a ochiului si in acelasi timp mentine — dar ambiguizindu-1! — statutu!
simbolic al culoril. Pe de o parte, ,ochiul trupului” juxtapunc petele cro-
matice la sugestia, probabil, a iconografiel de 11’1(11;51 bizantind : rosul,
negrul, albul, albastru cte. definitiveazd statuarul, pind la acest moment,
in statu pascendi. Tata, [ Pdrea un tinar voievod/Cu par de wir moale,
Un vindl givlgl se-ocheie nod/Pe umercle goale”, sau: . Din pegri giulgl
se desfagor Marmorecle brate’ <a. ¢ Luccafarnd . Penelul iconarnlul inta-
reste relieful in tuseuri decise: | Tacul codrilor wlhasiru Nuleri galbent il
lncarcd ;/Tresariud in cercurt olbe, I cuttemuwra o barcd” (Lacul). Pe

i
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de altd parte miscarea inversd, de fluidizare a tabloului oti a statuii aduce
imaginea in orizontul picturii propriv-zise: sfumaltura de un impresio-
nism sui-generis (ca in descrierile din Calin-I'ile din poveste) relativizeazid
desenul ce 1isi péastreazd, altfel, conturele generale. Constructii oarccum
dubitative (,,Dar buzele ¢ rosit pdarcan ca-s singerate” — Strigoii) sau
perceperea reflexelor cromatice (ochiul {iind sensibil la |, usoara-nvinctive
a subtinilor matdsuri” — Calin) prefac totul intr-o ,,atmosfera fluida
de vibraii” (Resa Del Conte). In opera de maturitate sculpturalul fuzio-
neazd cu picfuralul in veritabile | jacoane de lumind (Singurdtatc), lucru
posibil datoritd capacitéfil sinestezice a poetului precum si coexistentei
— inca de la primele creatii — a celor doud forme de sensibilitate plastici.
In Din walurile vremidi. .. D. Popovici deoschea ,.0 viziune plastica de
forme antice pe de o parte, iar pe de altd parte o atenuare a carnatiei
umane si o transpunere in diafan proprie artei crestine”. Criticul intuia

de fapt cii, dincolo de existenta, clar delimitatd, a idealurilor — frumu-
sefea fizicd (Venus) si frumusefea miorald (Madona) — e perceptibild deja

in Vestere si Madond trecerea de la un spajiu la celdlalt. ,,Statua’ greaca
se imblinzeste (,,Venere, manuurd caldd, ochi de piatrd ce scinteie”), in
vrenie ce Rafael ,,plerdut in visuri” creeazd pe ,Madona dumuezeie”
in linii de emblemad, sculptural aproape (,,Faja pald-u raze blonde, chip
de inger dar femeie”’). Eminescu il va conjuga pe ,.a homeriza’ cu ,.a rafae-
liza” cu precddere in liricA. Aglutinarea modalitatilor de reprezentare
plasticd e un proces organic legat de incidenta ,,ochiului trupului” cu
Slauntrul ochi” la mivelul capilarelor, al pofesis-ului eminescian. Cum an-
ticipasem deja, cei doi ochi — exterior gi interior — sint substituibil,
cel mai adesea in succesiunea formulatd probabil la sugestia lui Hammer
din Geschichte des Osmanischen Reiches : ,,Dard ochiu-nchis afard, inlduntru
se desteaptd” (Scrisoarea II1). Visul faciliteazd, e adeviérat, alunecarea,
prefacerea unei ipostaze in alta, insd regimul lor ontologic ¢ unul de coexis-
tentd, mai mult, de contragere si asta in virtutea principiului, sustinut
de cétre filosof, cd ,,schema cursului naturii este un cerc de forme, prin
care materia trece, ca prin puncte de tranzifiune” ; prin urmare, ,,csenja
fiintel este forma, esenfa vietii trecerea, migcarea materiel prin
ele” (Ms; nr. 2287, . 29, subl. ns.). Cunoscut fiind si prin releul Hammer
motivul antic endon eidos, sau ,,viziunea interioard a operei viitoare” in
traducerea lui Tudor Vianu ia turnura ochiului lduntric. ,,Dar ce zireste
oare acel ochi interior#”’, se intreba incd Plotin in Euneade. Cred ci la
Eminescu el este atintit mai intii asupra trecerii, acest ,,Ahasver al for-
nmelor lumii” (Ms. 2287). ,,0, de-as orbi, de-as amuti odatd/Cd-n lume
nu vad lumea ciutatd” (Aveam o muzd, 1981), se lamenteaza poetul pre-
gatindu-ne astfel pentra aparitia paradigmaticului sculptor orb din .Me-
mento Mori, Numai cd | lumea cidutatd”, eideticd si al cdrei atribut fun-
damental e necostenita miscare scapd captiril (si, in consecin{d, fixarii)
iutr-o forma& unicd si materiald, care nu e pind la urmi decit un oare-
are ,,punct de tranzifiune”. Caci, spune acelasi Plotin invitindu-ne in
estetic, frumusetea adevarata ,,ramine in sine, iar in pilatrd se incorpo-
reazd doar o frumusefe mai micd, derivatd din ea; dar nici aceastd frumu-
sefe nu se pastreazd purd in ea insdsi st in felul in care a dorit-o artis-



INTRE HOMER SI RAFAEL 7

tul, ci ea se reveld numai In misura in care piatra a dat ascultare artei”
(Enneade, 1, 6.1.). S& mire atunci nelinistea (,Dalta-i tremurd...”) si
tristefea sculptorului eminescian? Dacd, din aceastd perspectivi, ,ideile
unui Rafael fadrd mitni sint in ultimd instan{d mai valoroase decit picturile
veritabilului Rafael” (Erwin Panofsky in Ideea), la fel, premonitia ,,orbului
sculptor”, care ,inmoaie fu gindirea-i temerard/Piatra rece’” depiseste

net produsul perceput, totusi, cu ochiul dinafard: opera — ,un intreg
limitat” — ,la lume isi aratd palida-i, eterna-i fire” de ,,punct de tranzi-

tiune”in curgerea vesnici. In acelasi timp insd creafia elaborati, ca la
Michelangelo, de ,,mina ce di mintii ascultare” (Sometul 757, trad. de St.
Zeletin) exprimid — in finalul ocultat al enigmaticei strofe —- si postu-
latul heracleitic ce isi asociaz3, prin asimilate, starea eleati. Tati de ce
imaginea extrasi din ,,marmura clard” va fi ,stabild-n a ei miscare” si,
mai nuantat, ,,0 durere-ncremenitd printre secolii ce trec”. Ultimul vers
polarizeazd si el punctul de pe roatd cu rotirea, cu ,trecerea” dincolo
de imaginea sensibild, de unde rictusul artistului intipdrit in creatie.
Ca veritabil eidos plotinian ,,0 durere-ncremenitd” semnifici in acelasi
timp forma in sens aristotelic §i ideea (aici: ,,ahasver al formelor lumii”)
in descendentd platoniciand. Lucrud era insd previzibil datoritd reductiunii
apriorice de fapt a ochilor la unul singur, in deplin acord cu axioma filo-
soficd din ms. citat. Aidoma paragrafului din Isforia lui Haminer (unde
Jlumea e/ ascunsd dinaintea ochiului adormit in afard, dar deschis indun-
tru”’), in versul amintit din Scrisoarca II1 vederea apare la singular dar
sectionatd in doud iposfasis-uri, cum spuneam, polarizate. Dar jocul acesta
fragil al contrariilor nu poate inlocui (doar evoca, cel mult) armonia desci-
fratd de citre Hegel in spiritul elin si resimtita dureros la Eminesca. Asa
se face ci autorul Panoramer desertdciunilor 1si imagineazd un sculptor orb
la fel cum, inaintea lui, pictorul Conti isi inchipuie un Rafael fard miini.
De altfel, strofa urméitoare, eliminati de catre poet in ultima versiune
pastratd, apasi in chip modern tocmai pe ruptura dintre formd si trecere
insd cu orgolinl amar — asa cum procedeazd in veacul nostru Malraux
- al afirmarii ,formei eterne”’, deci a artei ca anti-destin. Versurile
ficeau legitura intre ,orbul scuptor” si dezamigitul Orfeu: , In zadar
treci tu, o, vreme! O chiul lul nu te va plinge,/Ca o stea ce-n noaptea
lumii vecinic moartea n-o atinge, /Astfel numele-t prin secoli ¢ pdstrat de
sint marmor —— [Viata trece, floarea s-uscd, vara cede-adincel ierni,/Scols
trce, dar printre dinsii strccor formele cternefNeatiuse de gindirea celor cari
nasc san mor’ {subl. ns.). Ochiul unic oglindeste competifia in realitate
inegald, contrapuncticd intre ,,esenfa fiinfei” si ,,esenta vietil”. Pe ultima,
exprimabild prin plasticul ca exemplificare privilegiatad a formei, o simfim
adesea drept coajd fdard miez. Intr-o variantd — Odd pentru Napoleon
(1873—74) -~ ce abia anuntid perfect rotunjita Odd in metru antic (1881),
aflam un asemenea esantion de obiectivare si dramatici osificare in modelul
statuii : ,,Apol, situl de icoana-4i, de tine singur,/Te-ai reurcat pe sciri
de marmura alba,/Al resuit piedestalul, si iardsi imobil/stal printre secoli”.
Napoleon este aici o anume ,formi eternd” dar goald pe dinduntru, la
distanti cosmicd as zice de Venera anticd (,,marmura calda, ochi de piatyd
ce scinteie””) ¢a §i de Renasterea mai apropiatd ce, in absenfa perfectei
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armonii eline, reeditase totusi relatia tensionatd si complementard intre
,forma” si | trecere”. Astazi, regretd poetul apelind la referinte constante,
,.un Michel Angelo nu-i sd facd iar/Ziua din urmd.// Si-nvie pinza un Rafael
astdzi nu-i./Nu-nvie dalta-u miinile cele noi./Moartd ramine/Marmura grea
sub ochiul mort” (In wvan cdifa-vetd, 1879).

Cd poctul referd frecvent la figuri emblematice nu e de mirare: Mi-
chelangelo si Rafael semmificd de fapt Sculptura si Pictura, concretizate
in atltea ,forme eterne”. Cele dou’ modalitdti de reprezentare csteticd
intrd in alcatuirea | imaginei”, vizutd oarecum h(gehan ca ,haind a
unel idet”. Ochiul, vizualul mluneste substituirile si aglutinirile sculptu-
ralului cu plgtumlul O asemeneca performantd o constituic Oda in metru
anlic, in care poetul Nichita Stdnescu vedea, concomitent, ,,0 statuie in
bronz” si ,,un portret in ulei”. Intr-adevir, ,,statna lui Napoleon si
Leoloarea” din variantele Oder se resorb acum, in crescendo-ul ritmic al
strofei salice: |, Pururi tindr, infdsurat in mdnta—mi,/Ochii niel nalfam visa-
torl la steaua/Singuratatii”. Exemplul rdamine totusi singular prin acroma-
tismul sdu, de obicel ideca fiind perceputi in |, haina” somptuoasit a imagi-
nilor, insd cu observatia ca ,,0o umpluturd neinteleasd de colori uu poate fi
un tablou”, la fel cum ,,0 gramada de huciti de marmord nu ¢ o statud”
(Ms. nr. 2257). Fantasia sau ,,mama imaginilor” ordoneazi si in acelasi
timp impleteste dalta cu penclul in limbajul eminescian ce isi secretd sem-
nele de modernitate si, fn consecintd, de transcendere a viziunii roman-
tice. Diafanizarea si, citeodatd, inlaturarea chiar a conturelor admirate
in statuarul antic e compensatd acum de culoarea ce, din atribut, devine
tot mai mult substantd si asta In consonantd cu Cézanne pentru care,
e amintim, fnainte sd semnifice, culoarea trebuie sd existe ca atare. Astfel,
la Eminescu, luna albastrd, cerul verde, aerul rosu, soarele wnegru, corbul
alb et. indicd ceea ce s-a numit |, deromautizarca romantismului” (I. Con-
stantinescu) dar §i preluarea volumetrici de ,.colorile” intense si pastoase,
ireale si materiale totodatd. Picturalul si asumid o parte din functiile
sculpturalului, mai fntii fn scene de gen, transcrise parcd din Delacroix:
»Ca marmura de albe, ca ea nepasitoare,/Prin aerul cel rosu, femei cu
arme-n brat,/Cu pédr bogat si negru ce pe-umeri se coboard...” ete.
(Impdral si /nolt’l’m’) \Ilscarm desi fAsurati amplu feciliteazd intilnirea
dintre cele doud tipuri de sensibilitate plasticd si, mai ales, mutatia spre
seolorile” din care exegeza desprinsese 1 ura abisali st centripetd a
verdelui 7 sau caracterul ascensional siocentrifug  al albastrului” (1.
Constantinescu). latd, Nilul ,,miscdt valuri blonde pe clpit cupringt de maur
—/Peste ¢l cerul d-Egipet, disfacut in joc si wur,/Pe-a lui maluri galbui,
sase, stuful creste din adinc ;/Flori, giuvaerun in aer, sclipesc tainice in
soare,/Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul de ninsoarc,/Alte rosit ca jdra-
tic, alte-albastre, ochi de pling” (Memento Mori). profuziunea cromatica
dd coerentd dar i substanta lumii imaginate. Poctul respinge prin urmare
arta mouovrdilcq bizantina, du«mxn‘m fnsd nu st tehmea  juxtapuneri-
lor coloristice din Lac ul, ],mmfmul cte. din dorinta, cum am vazut, de
,a llomeriza” pentru a fixa. Interpretate in chipul de mai sus, substantia-
list adicd, ,,colorile” nu mai indica ,,reflectia lumii astfel cun s-aratd ochi-
lor intr-o reald trezie' ; ele aproximeazd n schimb ,,petrificatinnea ideilor
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eterne, ce reprezintd” (Ms. nr. 2287). Cromatismul re-afirma in acest mod,
prin ,,fantasia’ ordonatoare, viziunea arhitecturald dominanta in vers, in
pagina de proza ca si in bruioanele teoretice. O astfel de ,,petrificatiune”

este, pentru Toma Nour, omenirea ~— ,,0 prismia cu mii de colori, un
curcubeu cu mii de nuante” —, iar ,unatiunile nu sint decit nuantele

prismatice ale Omenirii” (Gewniae Pustin ). Culorile opulente, aceste nuante
prismatice departajeazd si obicctiveazd in temeciul unei vizualitati, nor-
mala pentru nostalgicul admirator al Renasterii. Ele nu inceteazd sa exprime
incidenta — argumentatid acun de aplicarca intuitivd a perceptului for-
mulat de citre Cézanne — a ,trecerii” (== csenta vietil) cu ,forma’ (=
= esenta fiintei). Pictorul sui-generis , homerizeazd” astfel, prin cuvin-
tul mijlocitor, capabil — in pofida indoielii citate la inceputul schitei
noastre — sd intruchipeze ,acele figurl quasi-vii ce ma-nceintd in reve-
ritle mele””. Culorile, ca parte integrantd a | hicroglifelor imaginilor sensi-
bile”, oferd perceptiel noastre straturile, sectionate. pe transversald, ale
unui kosmos particular. Tectia lui Roétscher din Arta reprezentarit drama=
fice, anume c¢d ,,in combinarca culorilor ¢ o putere simbolicd csentiald”
este asimilata de catre poctul absorbit de wirajul vizualitatii integratoare.
Re-afirmarea sculpturalului prin relatiile cromatice semnilica o parte doar
din procesul mai larg, de ,,petrificatiune a ideilor eterne”.
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EMINESCU: GLOSES METRIQUES

ELENA POPESCU*

ABSTRACT. — Emineseu: Metrie Glosses. The article contains some obser-
vations regarding the ''ancient metre” of the famous eponymous ode by Emi-
nescu, that is the Sapphic stanza, exploring some of the poet’s suggestions to be
found in the celebrated Perpessicius edition. It brings out the importance given
to rhythm and metre, particularly to the Adonic verse which he tried to iuvest
with fresh meaning.

Ces notes en marge dec quelques textes d’Eminescu — plus exactement
de 1'Ode (cn meétre anligue ), de ses variantes manuscrites et de quelques
traductions horatiennes manuscrites aussi -—— pourraient étre mises sous
le signe d'un théme important chez FEminescu: ,la tentation du ryvthme”
Le poete se demandait lui-méme :

,.De ce pana mea rimine in cerneald, ma intrebi?

De ce ritmnul nu m’abate cu ispita-i de la trebi:” (Scr. a [I-a).

Une recherche attentive sur la métrique de toute la création d Emi-
nescu, et méme sur les seuls poémes dans lesquels 'écho de la métrique
antique est plus facile a saisir — comme dans la parfaite Ode (en métre
anhqw} — pourrait confirmer ce qu’affirme, par ses movens spéeifiques,
la poésic. Emines‘cu a Uintuition podtique -— et il ne serait pas surpre-
nant que quelque feuillet manuserit en apporte la preuve — que le rythme
est la modalité essenticlle d’étre de I’artl. De plus, Eminescu semble avoir
saisi la qualité du rvthme en tant que loi générale de U'existence, car celui-ci
instaure ¢t maintient 'harmonie cosmique. I homme s'intégre dans cette
harmonie, premieérement, d’une maniére tres comcréte, par son rvthme
cardiaque et respiratoire et par celui de sa marche?. Fminescu le dit
lui-méme dans la 177¢ Kpilre

. Pe cind frima ta bale ritmul sfini al unel ode” eu reprenant 1'idee vers
la fin:

L Pe cind inima ta bale-n ritmul sfint al unei ode”

ILa différence n'est pas du tout négligeable: car, si, dans le premier
vers, il pourrait s'agir seunlement d’un sens actif, d’'une maitrise du ,,rvthnie
saint” par le eréateur, dans le second, U'intégration de celui-ci dans "harmo-
nie artistique, douc cosmique, est évidente. I, /immense importance dque
le poclte reconnait a 'élément r\thmlque est exprimdée entierement par le
mot |, sfint” (,saint”}, celui-el n'étant pas une simple épithete.

y

rsibe Clui-Napooa, Facultd de Dhilologie, 2300 Chus-Napoca, Roumanie
L Défind comme | périndicité perque’, il est analysé dans la multitude de ses aspects
par l'esthéticien Matila Ghyka dans plusicurs ouvrages, et surtout dans I'Essai sur le rvthme.
2Ci. M. G hyka, Esteticd §i teoria artei trad. ronm.), Iiditura $tiingifica §i Enci-
clopedica, Bucuregti, 1985, pp. 390--393 et 403. .
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D’ailleurs, le rvthme [...7 d'intensité est celui qui semble refleter
le micux, dans la prosodie, le rythie psycho-physiologique iutérieur du
poete, et il scinble ausst agir, par induction, dans lincantation, sur ‘le
cours du temps' de celui qui éeonite ou du lecteur” éerit le méme M. Ghyka?®.
Alais, dans le gree ancien ot dans le latin, le rythime ¢tait guantifalif ; ¢’était
un flux continu (=7 §#w), cadencé selon les loix des nombres (i. ¢. mesure ;
lat. numerus, gr. az$pdcl, de la <ubstance sonore. La métrique antique
envisageait la perception du vers comnw un ,continuun’” sonore, une
vovelle bréve en fin de mot, par cxemy 1)011\ ant devenir longue si e
mot suivant commengait par deux consonnes. I accent était non pas
d’'intensité, comme dans la plupart des langues modernes, mais tonique,
de hauteur, ¢'est-a-dire musical. Par exemple ! dans le gree ancien Ja syllabe
accentuée pouvait avoir une intonation plus haute (méme d'une quinte)
que les svllalies atones voisines. Le latin avait une situation semblable,
peut-Gétre avec des possililités d'intonation plus réduites. De plus, dans
le latin, Taccent d'intensité apparait & un moment douné. Ce moment
est difficile & ¢établir, an moins dans 'usage mdétrique, olt Vexpérience de
tant de siecles pouvait agir ausst en vertu des habitudes. Il est siir qu'on
peut parler d'aecent d'intensité dans les seules langues romancs, les causes
de son apparition n’étant pas clairement définies. C'est surtout 'aspect
tonique {ou musical : accent (zdL(m/m prosodie por-mh( )} de l'accent dans le
latin et le grec ancicn gui a fait qu on métrique — c’est-a-dire en scansion
(scando, -ere — ,gravir un escalier’, pourquoi pas musical?) — la syllabe
accentude en langue parléc we coincide pas wtécessatremend avee wire svllabe
aceentude en midtriqgue. Ta preuve de virtuosité du pocte antique consiste a
trouver ou a choisir précisément les wots qui entrent parfaitement dans
le schéma mdétrique, souvent trés rigide. du vers adopté. T.a podsie ivrique
est la plus exposée aux difficultés mentionndes, la rigidité des schémas,
mctriques des mono-ou des distiques et des strophes ou des systimes stro-
phiques élant extréme. Mais le nombre relativement grand des schémas
mctriques Ivrigues compense invariabilité d'un schéma par rapport a
ful-méme. Tes difficultés mentionnées ne sont pas devenucs .. diaboliques”
précisément o cause de la fluidité du vers, de sou aspect de | continuum’™
senore, qui déterminait au moins une partic des syllabes 4 modifier leur
guantité naturclle.

Avec Iu disparition de la 1\11:111& des syllabes, ces difficultes dispa-
raissent clles aussi, mais, dans la nouvelle mtuatmn, le svsteme métrique
quantitatif semble devenir impossible : Uaccent infensif de la langue parléc doit
coincider avec ["accent mdlrigue. Done, les difficultés ne  diminuent pas
nou plus, mais elles sout autres. Le principal souct du poéte est de faire
e1t sorte que accent métrique tombe néeessairement sur la svllabe accen-
tuée du parler habituel on de la prose. Mais les mots plus longs devront
recevoir en poéste deux ou mcéme trois accents: ceux-¢i doivent tomber
naturellement, comme des accents auxiliaires. Par exemple @ singuratagii’,

gncenduardtéare’”, invesmintdat’” cte. Fusuite, 11 faut éviter les mots atones

8 Idem, op. cit., p. 112
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(les prépositions, par exemple) dans des positions accentuées métrique-
ment.

ILa tentative de ressusciter le systéme métrique antique quantitatif a
appartenu premiérement aux traducteurs, décidés de ne pas renoncer al'har-
monie sonore classique ; elle appartient rarement aux poetes @ seulement a cenx
fascinés par l'curythmie des ,structures anciennes” de la poésie lvrique.

En percevant moins la mélodie des systémes métriques antiques — celle-ci
s‘est perdue en mémie temps que notre capacité de la reproduire — le

créateur et le lecteur s'efforcent de percevoir encore quelque chose de la
fluidité du vers. Mais fci aussi Uincongruité de la structure métrique et
de la nature du nouveau matériau linguistique devient manifeste. Car ce
matériau doit pouvoir ,,v &tre continu’”’, d’on Ueffort de rendre compati-
bles les deux. Eminescu avait compris que ,,la forme” doit étre faite pour
Lty contenir” (54 te-ncapd”), ¢est-a-dire pour contenir ta pensée (v. la
[I® Epitrc). Le poctte nous apparait, par conséguent, plus proche de la
conception du poéte antique, qui savait que la podsie cst une oratio adstricta
numeris (., parler contraint par les metres”), par opposition a la prose,
oratio soluta numeris (,,parler libre de meétres”). Son enthousiasime & propos
de la métrique antique quantitative lui fait affirmer, dans un feuillet
manuscrit : ,,Ia lanque roumaine a de la quantité’s,

<o cherchant 4 comprendre cette fluidité altérce, cette |, barbarisa-
tion” de la pureté antique, le poéte définit celle-ci dans quelques variantes
et brouillons préparatoires de I'Ode. On retrouve, dans le ms. 2277, p.
31—-32: :

,,Cum pe duleea-i lird Horatiu cintd,

Indoind in versul adonic limba”,
ou ,,indoind” doit étre compris comme ,mlddiind” la langue, la rendre
flexible, {luente. Toujours dans ce texte il y a un autre {ragment:

L Astfel cu cercai s te cint pe tine

Incordind un vers tinguios in graiul

traco-romanic’,

ou ,,incordind”, en dépit de son écho étymologique, faisant allusion a
Hincordata lird” (“la lyre aux cordes”), suggere quelque chose de la tension
du vers, nuisible a la fluidité de celui-ci. Et, plus loin, une strophc:

,,Cum pe duleea-1 lird Horaiu cintd,

Astfel eu cercai sd te ¢int pe tine,

Pot sd cint eu, barbarizind in graiul

Traco-romanic?”’

Donc: de ,,indoind” a ,incordind” ¢t , barbarizind”, pour que, dans la
Ve Epitre, on lise:

LEL ar fringe-n vers adonic limba lul ca $i Horafiu”,
ot ,ar fringe” semble exprimer la conscience de la perte de la fluidité.

Et quand méme, 'immense effort d’Eminescu de surmonter les diffi-
cultés — évideut dans le tres riche laboratoire de cette ode, éditée avec
une grande rigueur par Perpessicius (dans Uédition parue aux Fundatn

tApud G. Calinescu, Opera fui Eminescw, ed. Minerva, Bucuregti, vol. 11, p. 400.
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en 1944) — prouve la capacité du poete de faire presque I'impossible. Il est
¢trange de voir comment G. Cilinescu a pu comprendre uu chef-d’oeuvre
tel que 'Ode (en metre antique) seulement conune ,,une suite insignifiante
de laborieuses ¢tudes de versification latine, faites a partir d'Horace''?,
(La seule explication — elle aussi insuffisante — serait de nature subjec-
tive : Calinescu lui-méme a traduit intégralement Horace, mais juxtali-
néairement et seulement avec quelques odes ,,en traduction libre”, trop
libre, car aucune ne cherche & conserver la metre original).

De la multitude de schémas métriques lyriques étudicés et expérimentés
— dans les traductions et dans ses propres cssais (voir I'éd. de Perpessicius
¢t les cahlers manuscrits) —, Eminescu a utilisé quelques-uns dans les
poésies publides aussi. Par exemple, I'hexametre dactylique — le vers
du genre épique, mais aussi celui de la satire et de 'épitre littéraire. 1l
a traduit I'épitre horatienne I, 11, dont nous citons les deux premiers
vers !

,Cam {1 se pare Bullatiu, Chio, fdluicul Léshos,

Samosul cél elegdnt, Sardés, cetdtea lui Créesus?”
Des schémas miétriques lyriques on peut citer & titre d'exemple:

1) le monostique asclepiade minenr, . —[f o olZ/]L o o/d/—
par ex. dans un vers traduit d’Horace, Carm., I, 30.

, N1 de tét vol muri, partea mai bdni a mead”

2) la strophe asclc’ﬁz'ade B:

A A VENCY B F RV vl v/Y bis :
Lol v vl v
L ——/_'_ v u/‘~ viv

Par exemple :
Dulce marmurd, ta [/ 6chii tdi blinzi, cerésti,
Cind se lasd incét [ créstetul mén arzind.
Ah, atincea te chidmd
Piéptul, inima, dérul meu. (ms. 2306, pp. 15-16)8.
3) la strophe alcaique :
 iLooll L w vl ufu Dis
vl ol =L o]l o
LANVINVY EARVINVY EANVY K vy)
51 fage sodre capu-ostenit plecind,
.Pletésul tinar, ziua cu tine-acum,
Pamintul dodrme — vézi-o, fédta
Pledcéd-se lin si pe malul madrii.”?
4) la strophe saphique, qui est la strophe lyrique de prédilection,
le ,,metre antique” de la célébre Ode -
o/l —l2ilu ol Ul T ter (== trois hendecasvllabes)
EARVENVY AR (= un adonique)

5 Idem, p 385.
8 Apud G. Cilinescu, op. cit., p. 386, (n. trad))
¥ Ibidem.
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Son schéma est donné par le poéte dans les | arpéges métriques”
(appelatif inspiré, appartenant & Yerpessicius) des manuscrits:

,Trochée, spondée, dactyle, trochée, trochée

/Adonique/
(== dactyle-trochée)

Dans ce mitre, Eminescu a traduit deux odes d”Horace, I, 38 (2 strophes)
et ITT, 11 (13 strophes) et a composé 1'Ode (en metre antique ), dont nous
citons la premiere strophe:

LU crededm sd-nvat a muri vreodata,

Paruri tinar, infdsurdt in manta-mi

Ochii méi nalfdm visitéri la stedua

Singuratafi.”

De Tentiere strophe saphique, le vers adonique surtout est apprécié :

., Indoind in versul adomic limba-i” (variante de 1'0de) ou:

»El ar fringe-n wvers adonic limba lui ca §i Horatiu” (Ve Epitre).

La preuve en est le grand nombre d’essais des manuscrits de trouver
des mots et des syntagmes qui puissent étre contenues dans la structure
rvthmique du vers adonique, par ex.: ,,Singurdtatii’”, ,,Sémiramnidei”,
Intunecatel” (des essais, ms.) et |, Indiferénta”, Ochifi-imébili”, , Frante
de méarmor”, , Jappiter Amuon”, , Zéului Wétan”, , Singur rdmés-ai”,
,,56rd luminel”, Parurea vérde”, ,,Mijloc al marii, ,,Némuritodre”, ,,Vi-
sul de viatd”, | Marmurd réce’”, |, Nénduritodre’o”, Apele marii”’, , Pa-
sirea Phoénix”™, | Mie redd-mi!” (des variantes de 1'Ode). Eminescu a
retenu, comme on peut l'observer, les plus expressives. D’autre part, il
a utilisé 'adonique aussi dans les poesics (presque achevées — posthuies
~— telles Murmurd glasul mdrit, avec des strophes a trois vers trochai-
ques).

On peut, en effet, affirmer que les cing vers adoniques de la variante
finale (publiée) contiennent des vocables ou des expressions essentielles
pour la signification de 1'Ode, peut-étre meéme pour l'ensemble des motifs
de la lyrique d’Eminescu. Ainsi:

Loingurdtdgil” — la solitude, sentiment et condition du génie
dans le monde.
— ,,Ne'nduritoare” — la mort implacable.
«««««« sApele warii” -~ la mer, motif majeur de la lyrique d’Eminescu.
—- ,,Pasidrea Phoenix” -- la renaissance du génie et de 1'étre® par
la mort.
— ,,Mie reda-md” — la réintégration de l’étre dans sa propre essence.

Et, quand méine, cet habile usage de 'adonique n’est pas dutout inattendu,
dans la vers {inal, en conclusion & la strophe saphique. La surprise pro-
vient toujours du laborienx chantier des manuscrits. Sur le 23¢ feuillet

8 Cf. la subtile analyse de la signification de cette Ode (en métre antique) dans 1.
Em. Petrescu, Eminescu ; Modele cosmologice §i viziune poeticd, BEd, Minerva, Bucuregti,
1978, pp. 217-~-231.



EMINESCU: GLOSES METRIQUES ]")

ms. 2277, on trouve une reprise du schéma métrique saphique, sous cette
forme:

A A A I o7 )
i | R

. Trochée | Spondée Adonique | Spondée
! : complet |

Eminescu a voulu trouver dans la structure méme du saphique un
vers adonique, en conférant ainsi A la strophe saphique une cohérence
rythmique interne, tout a fait remarquable. Notre admiration va surtout
a ingéniosité du poéte et a sa tentative de réinterpretation de la
structure classique (et méme de transformation créatrice de celle-ci),
malgré certaines critiques qu’on pourrait faire a la solution proposé par
Iminesen (volr, par ex., I'assymétrie des segments). Une analyse de tous
les vers adoniques inclus pourrait étre éloquente, bien que le résuitat ne
puisse envisager la méme unité et cohérence comme c’était le cas pour
I'adonique libre. Mais il faudra remarquer que tous les mots qui décrivent
I'état du poete : ,,dureros”, ,,chinuit”, ,,inveninat’”, ,,mistuit” et ,lJuminos”,
,linistit” se trouvent dans une disposition syvimétrique oppositionnelle,
caractéristique pour les deux états, antérieur et postérieur a l'initiation
a la mort. Le syntagme ,invat a muri”, une <¢noncitation thématique
explicite, est contenu par l'adonique inclu daus le premier vers saphique
donc dans une position privilégiée.

Il y a aussi d’autres possibles syvmétries oppositionnelles  (,,visd

tori” vs. ,tulburitort”’) on séries signifiantes (, singuratate’” -- , volup
tate” — , nepdsare”), & partir desquelles 'analyse pourrait commence:,

On sait que l'adounique représente une séquence clef, a destination
conclusive et ayant la fonction de souligner un motif ou un symbole. Emi-
nescu I'a transformé en un #novau rvthmique, en un philtre pour la signi-
fication intégrale du poéme.



STUDLS UNIV, BABES—BOLYAI, PHILOLOGIA, XXXIV, 2, 1989

EMINESCU UND KANT. VORUBERLEGUNGEN ZUR
DARSTELLUNG UND DEUTUNG EINER GEISTIGEN
BEZIEHUNG

VASILE VOIA*

ABSTRACT. — Emlneseu and Kant. Preliminarfes to an Intensive Research.
The author regards Fminescu’s Kantian studies in relation to the larger inte-
rest of Romanticismn for the three criticisms, especially for Critigue of Pure
Reason. In this respect, he aims at connecting Fjminescu to the Kantian tra-
dition of the XIXth century, as wellas atintegrating, through Kant, Eminescu’s
interest for philosophy into the dimensions of European Romanticism. This appeal
to Kant has its reason in the necessity of solving the problem of knowledge.
Common elements with I'r. Schlegel, Novalis and others (the writing practice
of fragmentary type, the reading and work associative style, the interest for
sciences in general and for mathematics in special) have their starting pointin Kant,
according to whom the mathematical judgments are synthetic judgments a priori.

Eminescu verdankt seine philosophischie Denkart Kant und Schopen-
hauer, die der Dichter als die ,,bedeutendsten Metaphysiker der Neuzeit'!
bezeichnet. Man kann bel Eminescu eine primédre Beeinflussung durch
Kant oder (wie Slavicis Erinnerungen aus der Wicner Zeit bezeugen)
ein siimultanes Finwirken beider Philosophen auf das Bewusstsein des Dich-
ters, hervorgerufen durch die gleichzeitige Lektiire der beiden, feststellen.
Erst danach folgt die Wicderentdeckung Kants und eine Riickkehr zu
diesem — als Ergebnis seiner Auseinandersetzung mit Schopenhauers Die
Welt als Wille und Vorstellung. In den Berliner S‘tudienjahreu (1872
1874) ,,der konstruktivsten AeltSpanne seiner Denkart”? widmet er sich
einem intensiven Kanntstudium?® und in diese Periode fdllt auch der
grosste Teil seiner Ubersetzung an der Kriftik der retnen Vernunft, Emi-
nescu sucht nach FErliuterungen und Zusammenhingen im Sinne einer
philosophischen Vertiefung und einer Hinwendung zur Welt und zu den
verschiedenen FErkenntnisbereichen. Alle Versuche bezeugen die Autnahme
und Verarbeituug der grossen Kulturphiunomene in seinem Innenleben
und intellektuellen Bewusstsein. In dem Brief aus Charlottenburg vom

Februar 1874 au Titu Malorescu gesteht er seine Abwendung von der
Philosophie Herbarts, mit dessen Anschauungen er in Wien vertraut
geworden war. Weil der Philosoph in seinen Betrachtungen gerade die

* Universitit Cluj-Napoca, Facultit fiir Philologie, 3400 Cluj-Napoca, Riimdnien

!Mihai Eminescu, Fragmentarium. Editie dupd manuscrise, cuvind iuamte note,
addenda si indici de \Iagdalena D. Vatamanijuc, Editura Stiintificd si Enc1clopedxci Bucuresti,
1981, p. 62.

1Zoe Dumitrescn Busulenga, Eminescu §i romantismul german, Editura
Eminescu, Bucuregti, 1986, p. 30.

37Z20e Dumitrescu Busulenga, Ewminescu traducdtornd. Studiu introductiv
la M. Fuinescu, Opere, VII. Traduceri, trauscrieri, excerpte. Editie criticd, note si variante
de Aurelia Rusu, Iiditura Minerva, Bucuresti, 1984, p. XXVII.
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kantische Philosophie ignorierte, bildet der Dricl des Dicliters einen Bewels
fiir die Entwicklungsrichtung sciner Anschauungen. ,,Die Aneignung der
Denkkategorien Herbarts, an der niein Intellekt Deteiligt war, fithrte schlics-
slich zu dessen Abstumipfung. Aber als nach zwelmonatiger Unruhe nund
inneremn Kampf eines Tages Zimmermann erschien und behauptete, dass
es cine Secle gibe, die aber aus Atomen besttinde, warf ich emport mein Noti-
zheft beiseite nnd besuchte die Vorlesungen nie wicder™, FEminescu war
nach Berlin mit der Entschlossenheit gekommen, ein philosophisch ange-
wandtes Studium in kantischem Siun za unternehmen und seine Auwut-
merksamkeit den theoretischen Disziplinen zuzuwenden; hier Desuchi
er die Philosophicevorlesungen hervorragender Professoren wie Fduwrd
Zeller, Eugen Dihring u.a. Der obengennante Brief ist der Bewels cines
mithsamen, schwierigen Reflexionsprozesses, denn Fminescu war, wic
Anfang unseres Jahrhunderts Mircea Florian behauptete, | stindig aul
der Suche nach dem cigenen Ich im stetigen Kampf mit seinen inneres
Widerspriichen .

sminescu erteilte dem Philosophen aus Konigsherg das héchste T,oh
und nanunte ihn ,,den tiefsinnigsten aller Sterblichen”. Seine Beschiftiguny
mit dem Hauptwerk Kants erbrachte dic Klirung einiger Fragen wie: det
Begriff des philosophischen Genies, die Bestimmung der Philosophie ,,als das
Erfassen der Weltessenz in Begriffen fir deren Heraushildung die Urteilskraft
sich nur ihren eigenten Fihigkeiten bedient”® und nicht zuletzt die Untersuch-
ungsmethode des philosophischen Geistes. Dicser darf keine philosophischer:
Begriffe als absolnte Werte Letrachten oder sich Ideen, Systemen, Maxinien
oder Formen unterwerfen, soudern er muss ,,dem grundlegenden Gesetz seines
Geistes folgen”. Der Art des Philosophierens selbst stellt sich nun den Dichtes
ingrosseren Klarheit der dank der Einsichten, die ihm das Kantische Denksys-
tem vermittelt hatte, und cr dussert sich dariiber, wic folgt: ,,Wie e¢in Uhr-
macher zerlegt Kant die Denkvorginge nnd beweist damit, dass die Erfahrung
nichts anders sei als die Analvsc ciniger Reaktionen unseres Nervensystems’'?.
Eminescu beweist damit Verstindnis {fiir die Eigenart Kantischer Denkart,
fir seine Denkmethode, die in enger Verbindung mit den Vorgéngen ,,zer-
legen” und ,,unterscheiden” stcht; also erfolgt die Untersuchung ecincs
Gegenstandes durch  seine Absonderung von der anderen. Und das sind
nicht die einzigen Reflexionen des Dichters iiber Kant. Stark angezogen
fihlte er sich von Kants Begriffen des Raumes and der Zeit als apriorische
Fornien, als reine Ich-Intuitionen verstanden, sowie von den Begriffen de
Kausalitdt, seinen Antinomien und Kategorien.

Auf der Frage, was den Dichter veranlasst hatte, gerade das schwie-
rigste und wmfangreichste philosophische Werk von Kant zu Gbersetzen,
gehen die Meinuugen der Forscher auscinauder. Die erstnialige ruménische
Ubersetzung eines so schwierigen, tiefschiirfenden Werkes erforderte den

i Zitiert nach, Fragmentarium, S. 89.

SM. Ciurdariu, Eminescie §i gindivea filosoficd, {in vol.) Studii Ewminesciene. 75 de
ani de la moartea poetului, Editura pentru Literaturd, 1965.

8 Siehe Iragmentarivm, 5. 61

T Ebenda, 5. 62.

g — Philologia 2/1989.
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hichsten Ilinsatz und, wie Constantin Noica vermerkte, stand der Dich-
ter allein dem deutschen Text gegeniiber, um jedes Wort bemiiht, mit der
anspruchsvollen Hingabe, die thm eigen war, D, Vatamaniuc findet hin-
gegen eine andere Lrkldrung soziologischen Ursprungs u.zw. hatte der
Ubersetzer der Kyifik der reinen Vernunft damit beabsichtigt, , eiuen prak-
tischen Kurs fiir kantische Textinterpretationen vorzubereiten. Damit
ist ihm weder die Frlangung der Doktorwiirde noch das Krhalten einer
Stelle an der Universitit in lassy geglickt”s. C. Noica, den intellektuell-
-psvchologischen Standpunkt beriicksichtigend, kommt zur Schlussiol-
gerung, dass Fminescu ein Viertel des kantischen Hauptwerks ,,fiir sich
selbst”’? Gibersetzt hatte. Bel dieser Arbeit stellte sich Fminescu ,ganz al-
fein it der philosophisch noch ungeniigend ausgebildeten rumdinischen
Sprache der Konfrontation it der sicheren, technisch perfekten und
perstulichen philosophischen Diktion Kants”1¢, Beide Standpunkte [iih-
ten joweils Dedenkenswerte Argumente ins Feld. Doch schliesslich wird
darin das Entscheidende des Problems nicht erfasst. Mitberiicksichtigt wer-
v muss die stimulierende Rolle, die Titu Maiorescu spielte. Der Kritiker war
wie der gauze Kreis der ,, Junimea” mit den Werken Kants und Schopenha-
uers vertraut, Majoreseu hat sich als bedeutender IPorderer der kantischen
Plhilosophic i Ruménienu des 19, Jahrhunderts ausgewiesen w.zw, als Anhin-
ger der | klassischen Philosophic Kants, auch wenn diese spiter vercinfacht
und  von Gedankengidungen der Philosophie Schopenhauers, durchsetzt
viurde”!, Die Frage bleibt noch imuner offen, warum Eminescu gerade
Kaut dbersetzt hat, warum uicht auch Passagen aus Die Welt als Wille
wund Virstellung oder vor allem, warum Fminescus Kantianismus nur im
Rabmen der rumdnischen Kultur betrachtet werden muss. Dieser Eintluss
war fir die rumaénische Kultur verteithaft, denn mit Noica kann man beha-
upten, dass Eminescu der erste Denker der rumdinischen Kultur hitte
erdent konnen, wire er nicht thr grossten Dichter geworden, Wir sind
S Aleinung, dass Ianinescus Auseinandersetzung mit Kant im Zusaminen-
ng omit dem allgemeinen Interesse der Romantiker fir die drei Kritiken
sondere tir die Kritik der reinen Vernunft untersucht werden muss. So
kann man {eststellen, dass das Bemiihen des Dichters um den kantischen
Text, den er so einzigartig {ibersetzt hatte und dessen Finfluss in Erster
Bricf, Der arme Dionys u.a. Texten spiirbar ist, thn mit verwandten Best-
rebungen der europiischen Romantiker verbindet. Die Beziehungen Xini-
neseus zu Kant milssen innerhalb eines weitrdumigen Untersuchungsfeldes
criasst werden, das die geistigen Grundlagen der deutschen Frithromantik
sowic die Wirkungsgeschichte Kants im 19, Jahrhundert miteinschlicsst.

8 Eminescu. Manuscrisele jurnal al formdrii intelectuale §i al ldrgivii orizontului stiingi-
fic. Laborator de cveatic. Instrument de lucru, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 149.

* Vergl. Introducere, (1a) Mihai Eminescu, Lecturi kantiene. Traduceri din Critica rajiunii
prre, Editate de C. Noica gi A, Surdu. In anexi: doud fragmente traduse de Titu Maiorescu,
Bditura Univers, Bucuresti, 1973, p. XXII.

10 Ebenda, S. 24,

M Vergl, Simion Ghitd, Inmfluenfe Criticii rafiunii puwre in filosofia romdneascd,
(in col. colectiv) Immanuel Kant. 200 de uni de la aparifia Criticii rafiunii pure, Editura
Academici RSR, Bucuresti, 1982, p. 218.
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In den Jahren, die Fmiuescu zu Studienzwecken in Wien und Berlin
verbrachte, ist, ganz allgemein gesehen. cine Wiederlebung der Kant’-
schen Philosophie zu verzeichnen. Das ist einerseits auf den kritischen
Geist zuriickzufithren, der jemer innewohnt, andcrerseits Irgebnis der
Entwicklungsrichtung des modernen Denkens, das an Kant ankniipft, sich
auf ihn beruft. Kants Philosophie steht als Beweis dafiir, wie synthetische
apriorische Urteile auch fiir die Mathematik und Physik giltig sind und
wie diese als , reine’” Wissenschaften existicren konnen, wenn man sie von
der Metaphysik abtrennt, da letztere uicht iiher die Voraussetzungen einer
reinen Wissenschaft verfiigt. Kant selbst umriss scine Metode und sein
Anliegen wie folgt: ,,In jenem Versuche, das bisherige Verfahren der Me-
taphysik umzuidndern, und dadurch, dass wir nach dem Beispicle der Geo-
meter und Naturlorscher eine ginzliche Revolution mit derselben vor-
nehmen, besteht nun das Geschift dieser Kritik der reinen spekulativen
Vernunft. Sie ist ein Tractat von der Methode, nicht ein System der Wis-
senschaft selbst”’12, Die Neigung des Dichiers fir Kant lisst sich auch
durch seine enzyklopiddische Bildung und durch scin Interesse fiir die ver-
schiedenen Gebiete der Erkenntnis und der Wissenschaft erkldren. Emi-
nescu findet bei Kant eine strenge Denkmethode vor, beeinflusst von der
Mathematik und Physik; beiden Wissenschaften schenkte der Dichter
seinerseits grosse Aufmerksamkeit,

Die zweite Hilite des vorigen Jahrhunderts bekundet ein verstirktes
Interesse fiir Kants Philosophie und diesbeziiglich ist Otto Liebmanns
Abhandlung (1865) erwiihnenswert, Diese Arbeit erscheint vier Jahre vor
der Ankunit des Dichters in Wien und trdgt den Titel Kant und die Epi-
gonen. Eine kritische Abhandlung. Man weiss nicht, ob der Dichter sie zur
Kenntnis genommen hat. Die Epigonen des Konigsherger Philosohpen
werden von Liebmann einfach als ,selbstindige Denker” betrachtet, als
,grosse Architekten” des Geistes ancrkannt und zugleich auch als repri-
sentativ fiir die Entwicklungsrichtungen der modernen Philosophie angese-
hen. Das sich logischer Erkenntnis entzichende |, Ding an sich”, das unab-
hingig von einem erkennenden Subjekt fiir sich selbst besteht, jenseits der
‘Erscheinungen, ohne selbst Erscheinung zn sein, ein Denkkonstrukt, das von
der Forschung heftig umstritten wurde und den Anlass zum Haupteinwand
gegen Kants Philosophie lieferte, das ,,Ding an sich” hat sich, Liebmann
zufolge, bel Herbart in eine Vielheit von raumlosen Realien aufgeldst, bei
Fries wurde es zum Gegenstand eines ,,spekulativen Glaubens” und bei
Schopenhauer zum ,transzendentalen Willen””. In seiner kritischen Stel-
lungnahme Kant gegeniiber, dem er vorwirft ,,diec Welt an sich unerklirt
gelassen zu haben”, ist Eminescu der Meinung, dass sich sogar der tiefste
Denker ither ,,Die Weltessenz oder das Ding an sich nicht klargeworden
sei”18, Genau so wie andere Denker scheint auch Eminescu das kantische
Postulat iiber die Erkenntnisméglichkeit,,des Ding an sich” unerkldrbar,

12 Gjehe Immanuel Kant, Kritik der reinen Vernunft. Neu herausgegeben von
Theodor Valentiner. Zwolfte, mit der zelhnten gleichlautenden Auflage, Erster Band, Der
philosophischen Bibliothek Band 37, Leipzig, 1922, 8. 32,

13 Siehe Fragmentarium, S. 62,



20 V. VOIA

Jedes Kapitel der Iiebmannschen Arbeit endet mit der Aufforderung
ciaer Ritekkehr zu Kant ("Es muss auf Kant zuriickgegangen werden”),
um cine weitere Denkmoglichkeit [,auf festen Grund” zu finden, ,,auf dass
wir nicht amser Schwanken fir das rige halten” !4, Damit soll Kant kritisch
und nicht dogmatisch betrachtet werden. Aus denselben Grinden wie
Liebmann wendet sich Eminescun besonders in seinen ersten Studienjah-
ren vorranglg Kant zu, aus dem inaeren Bediirfnis heraus, auf dem festen
Grund der ihm vertrauten transzendentalenm Philosophie zu verbleiben,
obwolil nunmehr die Philosophie Hegels sich zur Auscinandersetzung
anbot. In jenen Jahren rlickte Hegel — vor allem in Frankreich — in den
Mittelpunkt des Interesses, doch Jminescu bewahrte auch weiterhin der
deutschen Philosopl 110 die Treue, die damals in symptomatischer Weise
auf I\dnt /uerLg,r} .y Eminescus Denken’”, vermerkt Ciurdariu, |,zeichnet
sich durch die Tendenz aus, aufklirerisches Gedankengut zu verarbeiten
wns sic‘n dubci von Illusionen Kant’scher Frkenntnislehre fernzuhalten”!2,
Die c¢rste franzosische Ubersetzung der Kritck der reimen Vernunft
vf«‘chifn 1835 und stammt von Tissot. Bis zu dieseni Zeitpunkt gaben es in
‘rankreich bloss Interpretationen und fragmentarische { buset/ungen des
\\ ¢rkes. Fine Zeitiang betrachtete man XKants Moralphilosophie als den
Schwerpunlkt seines Denkens. Einige franzosische Romantiker waren anfangs
von der Kraft und Tiele kantischer Auschauungen fasziniert, es gelang thnen
jedoch nict, den Philosophen richtig zu verstelien. Madame de Staél crwies
il hochste Verelirung, aber auch sie begriff letztlich das Wesen seiner
Phifosophie nicht. Sie hielt es fiir /ulas%lg, sich auf Kants Philosophie zu
erunu, als siec hchauptete, dass das Gefiihl, der Hauptantrieb des men-
schlichen Inneniebens, uns tiher dic Welt der Erfagrung und die Grenzen
der Vernunft hinweghebt. Irrtimlicherweise glaubte sie, dass Kant das
Geftihl zumindest in dem Masse, in dem es als sinnliche Auswirkung des
Gewissenspilicht aufscheint, bejahte und legitimierte. Fnergische, enthu-
slasnierte Naturen haben bel Kant, erklirt Madame de Staél in De IAlle-
magne, une philosophie qui confirme par la raison ce que le sentiment nous
révele”s vorgefunden. Madame de Staél versucht Kants Philosophie den
Prinzipien der Romauntik anzugleichen, indem sie die Kompatibilitit vou
Vernunit und Getihl postuliert. FEs scheint shr durchaus selbstverstindlich,

BOttoLiebmann, Kant unddie Ipigonen. Fine kritische Abhandhung, Besorgt von
Bruno Bauch, Berlin, 1912, 5. 214,

15 Lbenda, S. 90. Vergl. auch Gabriel Liiceanu, 1ragicul, o fenomenologie a limitei si
depasirii., Bditura Univers, Bucuresti, 1975, $. 112, In der Abhandlung Fminescu. Modele
1 . Ta , § ung ¢
cosmoiogice si viziune poeticd (Editura Minerva, Bucuresti, 1978), cin Standardwerk der zeit-

g £ ’ $ ’ /

genossischen Eminescu — Forschung, beurteilt Ioana Em. Petrescu das kantische kosmolo-
gische Modell wie es in Eminescu letzten Schaffensperiode aufscheint: [ Die Xkantische

Betrachtuugsweise bestelit aus der Sicht des Universums als cine Pluralitiit von fortwihrend
entstehenden und entschwinden Wirklichkeiten, denen die kosmogonischien Bilder Fminescus
in Luceafdrul (Der Abendstern) entsprechen. Hier haben die Welteu ilire pythagoriische
Sphirenkliinge verloren und sind in ein eisiges Schweigen versunken”. | Die Ubereinstimmun-
gen mit der kantischen Kosmogonie” beschrdankt sich, nach der \[ummg Ioana Tm. Petrescus,
auf die Idec der fortdavernder Genesis die dem stabilen Welthild Platons entgegengesetzt ist”
(S, 18).

WGermaine de Staél, De I'dllemagne, 11, Paris, Garnier-Flammarion, 1968,
p. 138.
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die Apologie der Begeisterung unter die Schirmherrschaft ciner Haltung
, fortement raisonné” zu stellen. Andererseits distanziert sie sich voun den
Urteilen, da diese von Gefithlen Teiderschaften abschen, und spricht sich
gegen den Rigorismus und den Imperativ der Ptlicht aus.

Beider Begegnung kantischer Philosophic mit den franzdsischen Roman-
tikern spielte der in Daris lebende Heinrich Heine cine verheerende Rolle.
Dicser begann 1834 eince Reihe von Artikeln in ,,Revue des Deux Mondes”,
der Zeitschrift der franzosischen Romantiker, zu publizieren, die cr 1835
in Buchform herausgab als Replik und mit dem gleichen Titel wie Madame
de Staéls Schrift De U Allemagne, Heine nennt Kants Nrittk dev reinen Ver-
nunft das Buch, mit welchem ,,commenc: en Allemagne une révolution intel-
lectuelle qui présente la plus curicuse analogie avece la révelution politique
en France™7 und entdeckt ,,merkwiirdige Analogien’ und Parallelen zwi-
schen den Deiden Revolutionen. So wie Maximilien Robespierre den Konig
getotet hatte, so totete auch Kant die Religion. |, FEpilepsie régicide” von
Robespicrre sel sogar von |, la pensée destructive” Kants iibertroffen wor-
den, der ” ce grand démolisseur dans le domaine de la pensée’”, cin grosse-
rer Gewalttiter als der franzésische Revelutionsfithrer gewesen sel. Die
[ronie schligt in Zynismus wu, wenn er seine Aufgabe paher bestimmt,
als ,,surtout de faciliter en Irance '¢iude de la philosophie allemande”.
Die unmittelbare Wirkung macht sich segar in dem Gedicht Espoir en Dicn
von Alfred de Musset spiirbar, worin {ier cinen ,,rhétenr allemand” gesp-
rochen wird, der die ganze Philosophie ruiniert, ,,déclarc le ciel vide” und
Je néant” postuliert hatte. Auch ohne Heines Auslegungen hidtte sich Kant
kaum der Aufmerksamkeit seitens Romantiker crfreut, da diese ihn als
schiwerfilligen Denker, dem es an koustruktiven Einbildungskraft mangele,
empfanden'®. Victor Cousin und spiiter Renan werden sich tum eine posi-
tive Rezeption Kants bemiihen, aber dis allgemeine Interesse wendet sich
entscheidend dem Philosophen Hegel zu.

Wenn man das synthetische Universalprinzip als romantisches Grund-
prinzip anerkannt, als Eigenschaft des Geistes, die die Ausschopfung aller
Erkenntnismoglichkeiten anstrebt, so kéunte man gewisse Gemelnsan:-
keiten zwischen dem ruminischen Dichter Eminescu und der deutsche
Romantik fesstellen, jenseits von Jder von ruminischer Kompararistik
hiufig praktizierten Methode des Motivyvergleichs. Die Veroffentlichung von
Fminescus Notiz — u. Arbeitsheften erdffuete ncuce Moglichkeiten tor
die richtige Beurteilung seines Werkes. Dieses in sciner Ganzheit lefert den
Beweis der Universalitdt als Grundparadigma der Romantik. Er musste der
FErfiller einer bei uns noch nicht existicrenden grossen Syuthese und Leis-
tung auf kulturellem Gebiet und zugleich der Begrimmder des Univers
geistes bei uns werden. Betl der Lektiire der Werke der Gebrider Schleged
und insbesondere von Novalis’', den bedeutendsten Vertretern der Frithro-
mantik, die von theoretischer Berufung belebt waren, stellt nwan mit

"HeinrichHeine Del Allemagne I, Sikularausgabe, Band 16, Bearbeiter Claude
Pichols, Akademie-Verlag, Berlin, Hditions CNRS, Paris, 1978, p. 72

Wl Reynand, [hifluence allemands o France awe XV IO ¢ aw NINT siécle, Paris,
Llachette, 1922, p. 223,
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Erstaunen Gemeinsamkeiten im Anliegen und in der Denkart mit dem
ruminischen Dichter fest. Zugleich merkt man, dass ,,die philosophischen
Tehrjahre” dieser Dichiter und Deounker unter den Einfluss von Kant stchen.
A. W. Schlegel unterstrich die Iiigenschaften des Kritizismus, seine Kon-
sequenz und Systematik, die Finhel des transzendentalen Idealismus, des-
sen Ursprung zu Kant zurtickfulnt, zeigte seine ummittelbaren Folgen im
poetischen Bereich auf und cntwickelte ein Programim @, Dem Dichter, der
thn zu brauchen versteht, ist dedurch der Zauberstab in die Hand gege-
ben, mit Leichtigkeit den Geist zu verkorpern, und das Matericlle zu ver.
geistigen, da dic Tocsie Ja eben 7\\15L11(’ll du sinnlichen und intellektuellen
Welt sich schwebend (111'11tcn muss’ 1 Sein Bruder Friedrich verhiilt sich
Kant chniibo' zuriickhaltend, indem er ihm Inconsequenz, Unklarheit,
,,Dopmatl\mus verwirft aus der Sicht einer anderen Weltanschauung und
einer anderen Moglichkeit, die unbegrenzte Freiheit und Autononic des
Subjekts theoretisch zu begriinden. Da die objektive Realitit, das ,,das
,,Ding an sich 7 sich der Erkenntnis cntzichen, kénme die schrankenlose
Freilieit des Individuums nicht vorausgesetzt werden. In Kants Erkennt-
nistheorie und Ethik erschieine dicse Freiheit recht illusorisch. Aphoristisch
zugespitzt formulierte Schlegel diber Kant @, Die Idealitit des Realen ist
wohl ganz gut bel ihm erwiesen, aber nicht die Realitit des Idealen, und
somi! auch nicht die Realitit des Realen”, Bel Kant erzeuge die Kunstidee
kein: unmittelbare Realitdt aber dndererseits-,,ist“ Die Wissenschuafis-
lehre ,nicht Dloss theoretischer, sondern auch praktischer Idealismus =9
Im Jahre 1803 bestimmte Tr. Schlegel rickblickend die Bedeutung des
philosophischen Idealismus fiir die Poesie, definierte das Wesen der Lite-
ratur sciner Zeit als ,,die Universalitit und den progressiven Geist der Frei-
heit”, und unterstrich die Notwendigkeit ,,{ir die innere Vollendung und
Ausbildung der Philosophie [...] die Vervollkonmmung der synthetischen
AMethode”#! voranzutreiben. ‘
Fanstehungsgeschichtlich gesehen, liegen die Werke Fminescus und
Novalls” beinahe ein Jahrhundert auscinander. Doch weisen deren poeto-
logische Grundlagen, dic sich imm Zeichen der Moderne herausbildeten,
deutliche Beriithrungspunkte auf. Die beiden Dichter heben die Bedeutung
der Mathematik {tir das wissenschatftliche Denken hervor und bekunden
ausdriicklich ihr Interesse an Kants Krittk der veinen Vernunft, Tim Jalve
1795 vertiefte sich Novalis in Kants Krilil der reiizen Vernmnft, deren zweite
Auflage 1787 in Riga erschienen war, fertigte Exzerpte an und verfasste
Kommentare. Der mit Kants Begriffsapparat und transzendentaler Dialek-
tik vertraute junge Dichter, Leschriukte sich i seinen Hrorterungen aul
das Vorwort und die Finfihrung dicser zweiten Auflage von Kants Werk.
Nach dem Abschluss scinen Fichte-Studien schienen ihm zwar Kants Posi-
tionen {iberholt zu seiu, trotzdem wendet er sich erneut den Urspritugen der

W In Vorlesuigen itber schine Literatuy und Kunst, Zweiter Teil (1802— 1803), Heilbronn,
1884, S. 12,

20 Sijehe Gerda Heinrich, G"schidﬂs/?/'zilosophische Positiones der deutschen Friifiio-
mantik (Friedrich Schilegel und Novalis), Akademie-Verlag, Berlin, 1976, S. 135.

4 Siehe Liferatur (in) dugust Wilhelin 'wd Friedvich Schlegol. In Ayswahl, herausgegeben
von Dr. Oskar Walzel, Stuttgart, 8. 300, 302.
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Transzendentalphilosophie zu, fasziniert von Kauts Denken getrieben von
der Sehnsucht nach Gewissheit. Der Riickgriff auf Kant wird von der
Absicht geleitet, eine giiltige Antwort im Bereich der Erkenntnislehre zu
finden. Fir die Romantiker signalisiert Kants Epistemologie die koperni-
kanische Wende in der Geschichite der Philosophie.

Der cnzyklopiidische Entwurf Novalis’, Das allgemeine  Browilion
wvenannt, cin dusserst heterogenes Konvolut, Ilndet sein I’eud“ it im Frag-
mentarinm Toaninescus, das Teseeindriicke und Ubersetzungsversuche ent-
hilt. Dic Romantiker sind an den Arbeiten Tnzyklopadlstcn interessiert
-~ Novalis exzerpiert grindlich den Discours préliminaire der Fnzyklo-
pidie von d’Alembert ; Eminescu seinerseits kannte De Uesprit von Hel-
vetius, was, laut G. Cahnesm, ,seine encyklopiddische Art, sichi zu infor-
micren” beweist. Im Jahre 1797 wird das Fragment von Fr. Schlegel und
Novalis als nene Form und als Denkprinzip eingefiihrt, das sich aus Nota-
ten, Einfillen, Idcenassoziationen oder |, Denk-Texten’” zusammensetzt.
Die Aufzeichnungen in Fminescus Heften bilden oft Fragmenteinheiten,
denmndas Fragment entspricht am besten der assoziativen Iektiire und
Arbeitsweise des Romantikers. Seine Methode ist die Kontroverse, die
kritische Randbemerkung, die flichtige, mehr oder weniger gewollt
Niptische Aufzeichnung, die einer dynamisclien, mohilen Denkart ent-
sprichit.

Durch ein tiefes , Allgefiithl” charakterisiert, strebt der Romantiker

nach Verallgemeinerung und das Krgebuis seiner kiinstlerischien Produl tion
dds Gedicht, wird zu einer %\’1]1h£t1%kh€ll Kunst. Das Ich als Polesis nimmt
sich das Rcdlt jedwelche geistige Arbeit als poetischer Art zu bcgrelteu
und zu leisten. J)nmt wird auch die Mathematik eine Kunst und der Mat-
hematiker cin schépferischer |, Kinstler” im hochsten Sinne des Wortes.
Der Mathematik wird ein besonderes Stellenwert im Rahmen romanti-
scher Schaffensprinzipien eingerdummt, sie fungiert als wichtiges Mittel der
“rkenntnis und als methodische Grundlage aller Wissenschaften. Die
Taszination, die dic Mathematik auf mehrere romantische Dichter, da-
runter auch auf Tmincscu, ausithte beweist, wie das romantische Denken
in den poctischen Prozess der Weltaneignung auch |, fremde”, mit diesem
scheinbar unvereinbare Erkenntnisimodelle integrierte, wobel es schliessslich
AN (‘iu(r Iminssgt/tm;\ von Mathematik und romantischen Iebensgefiihl
kani. " bedeutende ruminische Lyriker Ton Barbu, der gluchult*g ein
\hthemdtll\er vou internationallen Ruf war, schrieb diesbeziiglich: ,,Die
Werke der Mathematik unterjochen und begelstern nicht weniger als die
Werke der Leidenschalt und der Phantasie”. In Iiminescus Aufzeichnun-
wen stossen wir auf elue  grosse Anzahl von Berechnuugen, von Formeln,
realen und imaginiren. Eminescus Vertrautheit mit der Mathematik zei-
tigte ungewohnliche,  originelle Uberlegungen, wie ctwa die folgende:
Die Wunder der Natur sind wie die Wunder der Mathematik. Abgese-
hen von dem Denkverfahren an sich, das nichts als ein Spiel mit den Geset-
zen der Logik darstellt, erscheinen uns die Ergebnisse wie Wunder, die
unser Erstauncn erregen, dass sie so und nicht anders zustandegekominen
sind. Demzufolge neigen wir dazu, an die Mystik der Mathematik zu glau-
ben.” Und el Novalis kimuen wir nachlesen @ ,,Gibt es eine schoéne Mathe-
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miatik ? Mystische Mathematil, musikalische Mathematik”, oder: , Achte
Mathematik ist das eigentliche Element des Magiers®, oder ,,Das Leben der
Gotter st Mathematik [...] Reine Mathematik ist Religion”. Solche Ref-
fexionen eines Dichters wie Novalis, der sich gleichzeitig als homo religio-
sus auswelst, {iberraschen uns nicht, aber ihre Wurzeln sind bHel Kant zu
suchen. Nach seiner Meinung, sind die mathematischen Urteile a  priori
svunthetische Urteile, also von der Frfalirung unabhingig. Kant hat die
ntscheidende Bedeutung der Mathematik fiir die Fntwicklung der positiven
Wissenschatten betont. Im Vergleich zu Descartes, dem Begriinder der
analytischen Geometrie und zu Leibniz, dem Begriinder der Infinitesimal-
rechnung, hat Kant, obwohl er nichts Neues auf dem Gebiet der Mathe-
matik leistete, | den instrumentalen Wert der mathematischen Rechnung
fur den FTortschritt aller Wissenschaften”® erkannt. So kénnten noch
Beispiele angefihrt werden, wenn wir die romantische und die mathemati-
sclic Kategorie der Unendlichkeit im Betracht ziehen, so wie sie aus der
Infinitesimalrechnuug hervorgeht oder auch die Reflexionen beider Dich-
ter tiber die apriorischen Formen von Raum und Zeit, die von Kants Philo-
sophie ausgehen.

Von Kant lassen sich die Romantiker in der Ubung des Philosoplhierens
unterweisen, in ,,Gvmnastik der Vernunit”, wie der rumdinische Dichter
formulierte, aber jene weichen von ihrem Vorbild ab, indem sie fir die
Ausweitung des theoretischen Frkenntunisvermogen pliadieren. Kants Phi-
Josophie verursachte eine entscheidende Wendung in Novalis’ und Emi-
nescus Denkart, die ihreseits die Moglichkeiten einer tiberlegenen FErkenn-
tuls entdecken, die schopflerische poectische Yirkenntnis. Fir  FEminescus
philosophisches Bewusstsein spiclte Kants Philosophie eine stimulierende
tnd orienticrende Rolle und bestimmte | dic gnoseologische Spezifik sei-
nes Idealismus und zugleich den dramatischen Vorlauf seiner ganzen
Denkart”#, Dieses Denken ist cinerseits von der Kantischen Unterscheidung
der korrelativen Kategorien (absolut-relativ; unendlich-endlich ; Einheit-
-Vielheit), andererseits von Hegels Konzeption von derer Nichtidentitit
cepragt.

i

2lon Petrovici, Viga i opera Ll Kant, Bucurepti, Hiditura Caset Scoalelor,
1036, p. 08

WAL Crurdariu, chenda, S, 92
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HYPOSTASES OF THE FEMININI, DPRINCIPLIC IN
IMINESCU’S PROSI

CHRVISTIAN BOLOG*

ABSTRACT. — Using to a very large extent the instruments of the historian
and those of the psychologist of the depths, the study tries to
reveal the inner coherence of a svmbolical scries the elements of which are
given by the imaginary universes of two representative texts of Eminescu:
The Avatars of Tla Pharaoh and The Poor Dionis. Having in the alchemical
incest a real nucleus, this serics reveals astonishing structural analogies with
the gnostic thinking. Thus the feminine principle recalls the various hypostases of
Wisdom (Sophia, $hekhinah) and, through a complexio oppositoriom, otfers an
image that goes beyoud the angelic-demonic pait of opposites,

“Verile, Mary, you arc the very
happy one among all women on earth,
for you'll be the Pleroma of the pleromas
and thce Perfection of all perfections.
Verily, Mary, very happy are you, you
are the Pleroma or the blessed Pleroma
that will be proclaimed the very happy
one among all races... Verily, Mary,
very happy are you who will inherit the
kingdom of light and, verily, Mary, you

are the heiress of the light... Verily,
Mary, you are pneumatic and pure,
Mary,...”

[Pistis Sefiiat)

In a brilllant essay entitled Lumicre of transcendance dans Uocuvre
d'Eugéne lonesco, talking about the necessary analogies between Jonesco’s
play Le Roi se meurt and the Tibelan Book of the Dead orthe Upanishads,
Mircea Fliade underlines, once more, the deep meaning of the encounter
of modern man, of modern artist particularly, with the world of traditio-
nal values of the mythical way of being® In dreams and especially in
the products of the creative imagination, this fruitiul meecting may be
seen at its best. More than that, the historian of religions is able to deci-
pher meanings and intentions less manifest to others. Far from being
question of searching for sources, the task of the historian of religions is to
examine ,the rencwal” of the artist’s lmaginary creative universe”

* General School no. f, 3550 Turda, Cluj Cowunty, Romania

18Bee H. Leisegang, LaGnose. Notion ¢f ongine de lu gnose. -~ Lu pensée gnostiyue.
- Stmon le Magicien. — lLes Ophites. -- Les Barbélognostiques. —  Buasilide cb les Sectes
se rattachant a lui, — Les Carpucratiens. — Marcion. — Valentin, — DPlolémdée. — Marcos.

— La Pistis Sophia, Payot, Paris, 1951, p. 83.

2Mircea Eliade, Lumidre of transcenduice dans Uocurre d' Lugéne Tonesco, in Mircea
Eliade, Briscr le ioit de la muison. La crlativitcé i ses symboles, Gallimard, Paris, 1986, pp.
39— 40.
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through his encounter , with exotic and traditional universes”3. “But
there are instances -- writes Eliade — when only a historian of religions
can discover some seeret sionificance of a cultural creation, whether an-
cient or contemporary. For example, only a historian of religions is likely
to pereeive that there is a surprising structural analogy between James
Jovee's Ufvsses and certain Australian myvths of the \mumu hero hpo
And just as the endless wanderings and fortuitous meetings of the Austra
lian cultural heroes scem monotonous to those who are familiar mﬂx
Polynesian, Tndo-Furopean, or North American myvthologies, so the wande-
rings of Teopold Bloom in Ulvsses appear monotonous to an admirer of
Balzac and Tolstoi. But the historian of religions kuows that the tedious
wanderings and performances of the myvthical ancestors teveal to the
Australian a magnificent history in which he is existentially involved,
and the same thing can be said of the apparently tedious and banal journey
of T.eapold Bloom in his native city™,

The fact that this encounter of modern man with the lascinating
world of archaic svmbols, myths, archetvpes and ritual mav take place
in dreams as well as in imaginary creative universes makes possible another
encounter, this time the cncounter of the historian’s of religion’s view
with that of the analvst’s, placed at the level of the psvehology of the
depths, the way Jung mastered it. Delined by Jung as an uncouscious
animation of the archetype’, the artistic creation, the imaginary crea-
tive universe coutainus imagcs that reveal analogices and identities with
image< svmbols, motifs alm mvths that are eternal and universal, belon-
ging to the patrimony of ,,collective images™?,

Both the historian of religions and the psvchologist of the depths
provide literary critictsmi with extremely fruitful instruments, (lblL to
deciplier structural and morphological identities and analogics between
artistic images and primordial images, mythological motifs, collective
representations. Due to these identities aund analogies, the svibols of
an maginary creative universe are projected on the universal dimension
of the spirit and can underline not only hidden senses, obscure meanings,
but make visible a surprising iuner coherence, the inner grammar of an
artistic creation, an inner grammar the laws of which helong to intuitive
thinking and to the nondiscursive logic of symbols and symbolical struc-
tures.

On this background offercd by the universal dimension of the spirit
we are going to reveal the surprising iuner coherence of a series of syim-
bols dev olopcd Ly Eminescu's The  Advaturs of Tla Pharaok {Avalarii
araonului Tla) and The Poor Dienis (Sdrmanul Dionis). Both texts are

SMircea Illiade, The ditist's Unsuspected Mythologies, in Mircea Yliade, Uccwltism,
Witchcrafl, and Cultiyal Fashions. Essays in Comparative Religions, The University of Chicago
Press, 1976, pp. 1- 3.

$ Ihidem, pp. 1--3.

P8 Carl Go Jung Approacidog e Unconseions, in Mas asd Biis Svmbols, Carl

Jung and M. L. von Franz, foseph 1. Henderson, Jolande Jacobi, Anicla Jaffé, A lLaurel
Edition, Dell Publishing Co., New York, 1972, pp. 3777,
fSee Anilela Jatlic, Symbolisiniuthe Visuai Aits, in Man and his Symbols, p. 257,
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the stories of the human being deprived of the primordial harmony of the
universe, the stories of the human heing nostalgically aspiring to the
beatitude of a native cosmic homeland. T1a - Angelo — Dan - Dionis
as faces of a svmbolical character discover a picture of the world that
characterizes the gnostic ontologyv. The world seed 1s the Evil aud the
human being tries to deliver himself and reintegrate a state of eternal
bliss. Having as fundamental reference points the opposition and struggle
Detween two principles, Good and Ivil, Light and Ihrkness. the posing
of the Prince of Darkness as the princeps huins nondi, large and compli-
cated cosmic hicrarchies, the captivity of a part of the divine substance,
of the Light in the world of Evil (which is our world), the series of messen-
gers revealing to a very small number of people (to those who have a
sparkle of this divine light, of this pncuma — to the pucwmalikor) the
sacred storv of the birth of the cosmos and the storyv of the divine drama
the couscquences of which are the essentiallv evil faces of the world —,
the gnostic scenario proposes a soteriology in the heart of which there is
the knowledge, the saving gnosis®. To belong to this world is often svm-
bolically translated as deep sleep, as ob livion of the celestial nature of
the soul, of its own identity, of its eternal being, as a tragic self-denjal,
and as terrible nostalgia a fter the cosmic homeland®. The initiation is in
fact a kind of anamnesis of this celestial space of birth, the rcvelation of
the ,secret history” of the divine drama. Knm\'im_, who he was and
what he becante, where he proceeded [rom and where is he going to return,
the gnostic hecomes an alien to this world ; he is delivered right during
his passage through his life-time?. Dan-Dionis is particularly one of these
cuositkor within the arca of Iiminescu’s tmaginary Creative universe. But
Dan-Dionis’ kn(m'l(‘d”c the savieur revelation he possesses 18 of a very
spectal kind, This revel 111()11 surpasses the usual background of the gnostic
svstems ; the ultmm‘u ality he is searching for is not the world of
Good, the world of 1 /i"lt. but the world of the conjunction of opposites.
In the heart of his saviour knowledge tlu:ro 15 a state of bliss where Good
and Ivil, Light and Darkness are onlv aspects of the same reality. Entinescu
trics to iutegrate the beatitude \\huh is bevond any pair of opposites. In
Tie Avatars of Tla Pharaoh and The Poor Dionis the cosmic drama does
not originate in the struggle between two primordial prineiples, whichever
form this confrontation might take, hut in the deity itseli. The ardent
desire of the world spirit to know himself, making from the creation a
wav of scif mirroring in order to get self-knowledge s at the origin of
a peculiar gnostic scenario which makes from magic the saviour knowledge!n.

Toee Il Leisegany, op. aif.: Ileury Corbin Cyelical Time i Maidaisin aud
Lamailisme, i Man and Time. Papers from the Eranos Yearbooks, Bolliugen Series NXN. 3.
Princeton University Press, New York, 1973, pp. 115172,

EMircea Eliade, .Ispecte ale mitului, Tditura Univers, Bucuresti, 1978, pp.
121 126,

*Mircea Eliade, Histoive des crovaices el des [dies veligivuses. D Gawtama
Bewddha au triomphe du christianisme, Pavot, Paris, 1978, p. 354,

1 See Toana Em. Petrescu, Fminescu. Modele cosmnl glve s vitinte poetica,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978.
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Thus Eminescu comes close to the key given by Pistis Sophia: | the
knowledge — is Ieisegang writing!' — is nothing else but inagic: the
knowledge of the hidden virtues of mysteries, the knowledge of the magic
way due to which the celestial compartments become open”. Individual
eschatology viewed as metempsychosis will reveal, by virtue of the saviour
power of magic, a complementary portrait of the feminine principle, Emi-
nescu'’s imaginary universe giving birth to an image where the angelic
and the demonic come together.

Isis showing her face in the mirror — the golden key of the DPha-
raoh -— the cry ,,.\Iothcr‘ given by Angelo in the moment of his awak-
ing — Rodope’s image that can be recognized in the face of the woman
watching over Angelo’s sleep and whowm the voung man calls |, mother” -,
The strauge erotism uniting mother and son — the voung girl holding
a lly - the androgymous being Cezar/Cezara — the magic number that
makes possible Dan--Dionis” flight in the moon - the androgynous

couple looking in the mirror are the clements of a circular symbolical
series developed Ly The Avatars of Tla Pharaol and The Poor Dionis.
The nucleus of the series is given by the mysterious Jove between Angelo
aud his mother, one of the so many hyp().\‘msc. of the alchemical incest.
As the cosmogony offers the model for the opus, the first phase of the
transmutation, the nigredo, is identical with the return to the chaotic stage.
This return to the 1>r111101 dml stage, return with a certain initiatic structure,
is often symbolized in alchemy by the incest!®. Highly meaningful is alst)
the fact that the scries is placed under the sign of the moon.

The mysterious love sceerctely shadowed by the curtains in the room
where Angelo wakes up and the night spent in the company of the |, Friends
of Darkness where the voung man is fascinated by the androgynous
demon Cezar/Cezara establish a symbolical synonymy between the mother
and the demon. This synonymy is also underlined by the resemblance
between the intentions of the two characters: Angelo’s mother wants
to bring together her son and the young girl with the lly; also calling
Angelo ,,my child”, Cezar/Cezara pushes him into Lilla’s arms, a being
with angelic features, her name (Lilla) being very close to the name of
the flower the other girl is holding. Thus Angelo - Cerzar/Cezara remake
the mcestuous couple.

The meaning ol the idea of the incest becomes more astonishing in
Fminescu’s imaginary universe if we take into account a brief text that
the writer's cditors placed at the chapter of notes and variants of The
Avatays of Tla Pharaokh®: To allow onceself {o he loved as a child. Here
Eminescu celebrates, in a spiritual way, the state of bliss experienced
by the human being feeling the love of a woman as if she were his mother,
»as if he had never been thirty”: ,To feel virgin in the depths of yvour

NWH. Leisegang, op. cif., 240,

12 8%¢e Mircea Eliade, The forge an the Crucible. The Origins and Structuics of
Alchesny, Harper Torchbooks, Harper & Row, New York, 1971, pp. 135 136.

BAM LEminescu, Opere. V). Prosa literard, Liditie criticd, introducere, note §i variante
de Autelia Rusu, ,,Scriitori romani”, LBditura Minerva, Bucuregti, 1982, pp. 665—666.
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heart, and even the guilt of the love to appear to yvou as if vou were
sleeping at the breast of your young mother” or,,at the breast of vour elder
brother” ; ,,in vour thoughts to feel as heing surveved, in vour iguorance
to know yoursell as being known, not to know by vourself what vou are
thinking and what you are wishing, and she alone should know all these
{...). To feel as if you were seven again...”. The text also associates to
the idea ol incest the magical value of numbers thirty and seven.
The former is three times ten, three times the little tetraktvs, and, by
addition, three, the trinity. But thirty is also the number of the Aeons,
identical with the number of the days necessary so that the moon make
the round of Horos who surrounds the Mother of everything, the femi-
nine aspect of the Creator in Marcos’ gnosis™. For the Valentinian gnosis,
beyond the identity between the number of the Aeons and the number
of the days in a month and that of the gods corresponding to each day,
thirty is the number of their archetvpes, eluding the temporal changes!s,
Adding seven to the trinity, we'll get again the hittle tetraktys, It we refer
to the great tetraktys and we add the first seven numbers to one another,
ve'll get twenty eight, which 1s the number of the moon, of the phases
of the moon and of the initiatic structure of them?t.

Recognizing his androgvnous condition, the ,,child” of this fragment
s shading the idea of the incest in the hvpostasis of the brother-sister
couple. VFisto Arislei, an alchemical text included in Turba Philosophorum
(rallica insists on the soteriological value of the brother-sister couple,
Gabritius and Beya. The same pair of lovers appears in the book Bahir,
a comment on Corpus Hermeticum, revealing astonisching similarities
and analogics with Poimandyés'?, and ascribing new meanings to the num-
ber seven. In the book Bakir there is a king who offers his own daughter
,as a gift” to his own son. But the same book, commenting on the Genesis
(24, I), identifies Abraham’s blessing by Yahweh with the patriarch’s
daughter and, in other versions, with his mother. It is as if — Bahir is
commenting - a king has a perfect servant whom he recommends to
his elder brother. The latter grows fond of him and offers the servant a
receptacle full of precious stones. Some other times, the same king has not
only a perfect servant, but also seven sons. In the Kabbalah, the vase
with the precious stones is a symbol for Shekhinah, an attribute (midda)
of the divinity, the Bride from the Song of Songs, the moon that is recei-
ving light from the sun. She holds, in the first triangle of the ten sephi-
rothic emanations through which the Absolute is manifesting itself, the
second place, also held by Hochmah, Shekhinah’s daughter. Following
downwards the sephirothical tree, the tenth emauation is also a Shekhinal,

WIL Leisegang, op. cit.,, p. 231,

15 Ibidemn, p. 201.

WPaulette Duval, Recherches sur les structures de la pensée alchimique (Gestalten)
et lewrs correspondances dans le Conte du Graal de Chrétien de Troves et Uinfluence de I"Espagne
mozarabe de I'libre sur la pensée symbolique de I'oenvre, Lille, 1975, p. 183.

17 Ibidem, pp. 20—110; Corpus Hermeticim, Tome I, Traités I—XII, Texte établi
par A. D. Nook et traduit par A. J. Festugiére, Paris, Société d’Fdition ,,Les Belles Lettres”,
1972, pp. 1-19.
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an inferior one, mother, bride and daughter at the same time. To allow
oneself to beloved as a child, loved by one’s mother or one’s elder brother
means, In fact, the scarch for the primal beatitude of the androgynous
couple the archetyvpe of which is the androgyny of the Supreme Being
whose pair 1s  Wisdom, Sophia. Tt is - by way of initiation — the
supreme apolarity where life and death coexist, The number seven as
twentv-cight and thus the number of the phases of the moon projects
over the child theidea of the reintegration of this state of perpetual bliss.
At the same time, the lessening of the moon” was interpreted by the
Kabbalists as a sviubol of Shekhinal'’s exile, stage at which this Shekhinah
corresponds to the tenth of the sephirothical cinanations. |, The Shekhinak
itself 1s the oty moon”, which has fallen from its high rank, been robbed
of its light and sent into cosmic exile. Since then, exactly like the moon
itselt, it has shone onty with reflected light, With the Talmudic explanation,
which relates only to the designation of the moon at the |, lesser light”
in the first chapter of Genesls, the Kabbalists connected their knowledge
of the changing phases of the moon, which seemed to indicate that until
the Messianic redemption the moon (and the Shekhinal as well) would
time and time again sink back into utter lightlessness and want. Ouly in
redemption  would the moon be restored to its original state, and iu
support of this belief a verse from Tsalah (30:26G) was cited. Meanwhile,
1o cosmic event scemed to the Kabbalists to be more closely connected
with the exile of all things, with the imperfection and the taint inhernet
i all being, than this periodic lessening of the moon!®’. In Eminescu’s
text, the magical value of the two numbers, thirty and seven, put the
idea of incest under the sign of the moon, due to which the mother-son
and brother-sister couples remake the primordial condition of the Abso-
fute, of the Supreme Being coexisting with his {eminine counterpart, Sophia,
the cternal Wisdom. ,,As if you were seven again’” and ,,as if vou had
never been thirty” symbolize the state of coincidentia oppositorum where
life and death are in conjunction and where the pleromatic order is cele-
brated, previons even to the creation of the thirty Aeons!®.

The deep inner symbotism contained within this short fragment connects
not only the inttiatic aspect of the incestuous couple Mother/Cezar/Cezara -~
Angelo with the mystery of the |, I'riends of Darkness’” society, but deve-
lops, under the same sign of the nostalgia after the cternal state of bliss
expressed in the phases of the moon and particularly in the saving value
of the ,,holy moon”, the further symbolical structure in The Poor Dionis.
Whether Dan’s or Dionis’, the wanderings of the protagonist, his vision
(the angel on the cloud feeling the deserted space with the prayer ,,of
a dying Virgin”} followed by Mary’s apparition are accompanied by a
real ludus lunae. From the point of view of the moon phases and their
connection with Shekhinah, the number seven by virtue of which Dan--

1®Rershom Scholem, On the Kabbalak and Its Symbolism, Schocken Books, New
York, 1969, pp. 151-152,

¥“Henry Corblimn, op. cit,, p. 131 : , Limited time, our aeon, the time of our world,
is the repeutance of Zervan the Lternal’.
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Diomis and Mary 1y out in the celestial realm is bighly meaningful. Tt
is a mystical journey which makes from the meon a privileged (symbolically
necessary) planet, the planet where the hero reintegrates the divine think-
ing, the Fternal Wisdom. The ,bLright shadow” cannot thus but be a
svinhol of eternity, of the eternity achieved due to the same magic implica-
tious of the number seven.

Coming back to the fragment analvzed hefore, in order to find ont
the meaning of the clder brother and the mother's place in the hierarchy
of the ten emanations, the structural analogy between the book of Bahir
and  Poimandres becomes mneccessary., In the latter text, androgynous,
Nofis-the TFather gives birth to Logos-the Demiurge, also androgynous,
the parent of the seven governors of the stars. Having created them,
Logos-the Demiurge returns to Nofis-the Tather, both of them being
,o0f the same nature”. Physis, Nature, will he alone, fact that mmeans she
1s, as Sophia, the feminine counterpart of this second divine emanation,
TLogos-the Demiurge. Nots-the Father creates then Anthropos in the per-
fect beauty of whom there are all the attributes of the upper zone. With
Anthropos will Physis {all in love and they will generate the seven primor-
dial men. By the interruption of all the relations by the will of Nods-the
Tather, Physis will be turned into a widow. This hypostasis of thie feminine
principle corresponds, within a hicrarchy based on the decade, to the
sccond level (as Sophia, the bride of Logos-the Demiurge), to the third
(in the Anthropos-Physis couple) and, through the interruption of all
relations, to the tenth level. Returning to Nous-the Father, Logos, the
clder brother, offers his bride, Physis, to the vounwger brother, to Anthropos,
The Anthropos-Physis couple as parents of the seven primordial men or,
i the book of Bakir, the king with his seven sons and the servant receiving
Shekfinal as a gift from the king's older brother grants the number seven
the meaning of a cosmic time of beatitude. Dreaming of being loved by
his mother or by his elder brother, the child in Eminescu's fragment pro-
jects the image of the mother on the upper levels of the sephirothical tree,
The child does not recall only the idew of the Anthropos whose condition
he shares, but also the condition of the mother as Sophia, More than
anvthing e¢lse, she is present through her thinking: ,.In vour thoughts
to feel vourself as Dbelng surveved, 1 vour ignorance to know vourselt
as being known, not to know by voursclf what you are thinking and what
vou arc wishing, and she alone should know all these...”.

The Mother /Cezar /Cezara — Angelo couple is anticipated i Zhe
Avatars of Tla Pharaoh by Isis, magically invoked, and the golden kev
necessary for Tla in order to enter into the underground room where the
lifeless body of Rodope lies, The analogy may be underhned if we take
into account the Iranian gnosis. Here, Gayomart, Spenta Armaiti’s son,
falls under the power of Ahriman. Ile thus eliminates the seven metals;
the sceventh, the gold, 15 gathered by Spenta Armaiti, The Angel of the
Tiarth. She keeps it for forty years giving birth to an androgynous plant.
As mother, wife and creator of the androgynous humanity, Spenta Armaitl
corresponds to the second, the third and the last level in the tree of the
ten emanations. T1a's descemsus remakes the incestous couple, Isis herself
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being a Magna Maler, 2 Goddess whose destiny together with Osiris and
Horus 1s close to that of the Angel of the Tarth in the Iranian gnosis.

Isis, the mother, Cezar/Cezara are, in The Avatars of Tla Pharaoh,
the upper and lower hypostases of Shekhinah, of the Eternal Wisdom. But
also the superior hypostases of the gnostic Sophia reveal in Eminescu’s
imaginary universe demonic features. Eminescu’s imaginary universe de-
velops thus a complexio oppositorum by virtue of which the feminine prin-
ciple encounters the condition of Mary Magdalene in Prstis Sophia : she
is the main character associated to Jesus. , Mary appears here — we
may read in Leisegang’s study® - absolutely as a spirit that lives on
earth, achieves here the highest perfection and is destined to embrace
in it all the kingdom of light, the Pleroma, This place of Mary within
the Christian gnosis offers an astinishing parallelism with the place given
to Helen in the Simonian tradition. As well as Mary Magdalene, Hellen
is also a sinner fallen to the life o1 carth ; she is saved as Hellen and raised
to the level of the supreme feminine spirit. Simmon aund Hellen, Jesus and
Mary Magdalene represent the same saving couple: a logic consequence
within a system where the supersensible cosmic forces have their climax
in a male essence and in a female essence that ask for their image also
in a human couple”. The intuition of this deep meaning is further develo-
ped by Eminescu in The Poor Dionis, where Mary’s presence is saving
for Dionis. But the role of the saviour she assumes is directly interwoven
with the idea of the saving couple.

The Poor Dionis projects the complementary portrait of Cezara by
Mary's presence. Mary in the world created by Dan-Dionis in the moon
and Mary as Diouis’s wife are corresponding, cach of them, separated
by the miagic virtues of the number seven, to the upper and lower ema-
nations of the scphirothical tree. Their image in the mirror after the celes-
tial journey is the pleromatic hvpostasis of the couple, the absolute hiypos-
tasis of the saved saviour couple the way the alchemical structure in
Corpus Hermeticum puts it by travelling upwards and regaining its spi-
ritual essence, the Deing saves itself and, at the same time, saves the
whole creation. Its coming back 1s necessary because the movement upwards,
within the scephiroth, 1mplies the fact that at the cnd of the time, God
will remake in himself the whole creation; ,,the historical world will
again bring together the Anthropos-Physis couple which will bring together,
beyond the mirror, the Logos-Sophia couple#.

NI Leisegang, op. cit., pp. 83—84.
$tPeulette Duval, op. cit.,, p. 99.
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DECONSTRUIREA UNUI TEXT EMINESCIAN:
JFRAGMENT/

LIVIU MALITA*

ABSTRACT. — The Deeoding of n Text by Eminesen. Following — however
with some reservation — the model of intertextual, deconstructivist analysis
offered by Paul de Man, an attempt is made to give the reading of a text by
Eminescu, Fragment — a translation from “jocul interpretirii’” by the English
writer Anna Laetitia Barbauld. The interpretation is continned by a herme-
neutic approach to the problem of the writer, caught in the speetacle of self-iden-
tification.

Premisa (deconstructivista) de la care pornim postuleazd iufertextu-
alitateq constitutivit a oricanm text literar.

Definind — in  Deconstruction and Criticism, New York, 1979—
textul literar ca’',,model textual mutilat’”, Paul de Man nu face altceva
decit sd atragd atentia asupra ranil sau rupturii ce zace in orice text. Sint
opuse astfel doud modele textuale: cel structuralist (sau textualist clasic)
ce propune modelul organic al textului vazut ca wnitate st cocrentd si cel
deconstructivist — orientat de filozofia lui Jacques Derrida — care i
opunte modelul textual strict relational. Distantarile ficute sint de proportii
nebidnuite. Bunioard, dacd critica textualistd clasicd sau cea structuralisti
considera textul romancsce (narativ) centrat fematic si opera cu concepte
ca: structurd, centru sau cu narativ, deconstructivistii inteleg sd spargil
orice limite ale textului (, Existd — zice Derrida — structuri care rdpesc
textului orice Inceput st Hmitd’"Y), sd-i distrugd referentialitatea, Inlocuind-o
prin autorcferentialitate (textul se citeste pe sine) si unitatea prin des-
centrare sau des-figurare; textul ¢ asemenea unci tesdturi, fard centru
narativ sau subicctiv, {fird un centru de cmergentd (emanatie). Textul nu
arc statut ontologic (locul subiectului narator este luat de relatia de terment)
i, eliminind subiectul, instanta auctoriala, textul se instituie pe sine in
procesul de rostire. Natura insdst a textului, spun ei, este si fie policetal,
policentrat ; Inchiderea este o iluzice. Textul cste spatiul de realizare a sis-
temului, dar si trauscendere a lut ,,in chiar caracterul sdu sistemic”, adici
‘inchis’ ; ca atare, transcenderea sistemului echivaleazi cu “deschiderea’ lai,
adicd descentrarea sau distrugerea lul ca sistem, ca totalitate?. De aceea
critica nu este si uu poate i hermencuticdd, nu ¢ descifrare de sens outolo-
gic. Rolul ei este si clarifice si si reflecte descentrarea textului, poliemer-
genta sa si nu sd creeze o coerentd inexistentd. Pentru aceca, demonstratici

* Liceul Imdustrial 1, 2700 Derva, Romidnia

LJacques Derrida, A supra-vieful, in Deconstruction and Criticisii, New York,
The Seabury Press, 1979, p. 92 (Traducere de loana IEm. Petrescu).

2Toana Hm Petrescu, Iilosofia poststructurald a i Derrida §i solupiile criticii
contemporane, in Revista de istorie si teorde literara, an. XXNIII, nr. 2, 1983.

3 — Philologia 2{1989,
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i va lua locul jocul interpretativ — asociaiile putind {i variabile de la
un text la altul.

Nu vom ascunde faptul ¢d ne-am lisat antrenati intr-un astfel de
Ljoc interpretativ’’, alegind ca suport al unui exercitiu de deconstruire a
nofiunii de fext un bruion de povestire, rdmas in manuscris, si intitulat de
Calinescu [Fragient/. Mai intii cd, prin caracterul sdu neterminat, textul
ales se oferd cu generozitate unui atare tip de lecturd. In al doilea rind,
statutul sidu aparte il situeazd intr-o anumitd zond de interferentd, cdci s-a
descoperit, de curind, ci este vorba de o traducered. Originalnl este englez
st este semnat de Miss Aikin (Anna Laetitia Varbauld), purtind titlul
Siv Bertrand. A fragment. Tilmicirea cminesciand, desi fideld textului-
sursd, se detaseazd de coutingenta originalului, reusind crearea unei noi
entititi. Traducind, Eminescu a procedat la o re-dirijare intenfionali
de sens, textul secund devenind o ,,constructie eminesciand”, un fev/
reconstruil.

O privire comparativid ar putea releva cu usurinid dubla paternitate
a Iragmenf~ului, In acest caz insd, intertextualitatea, avind o altd funda-
mentare decit cea deconstructivista, ar fi putut fi subordonati unui fenomen
mal larg -~ cel al migratict motivelor, Fragment verificind modul fu care
literatura Iiuropei Centrale se articuleaza cu cea occidentald, fascinaunta
lor interferentd. O atare viziune ar fi conservat un inconvenient principal ;
perspectiva henmueneuticd, aserflunea ¢ textul are ab initio un seus, jar
acesta cste constient indus de autor ca urmare a unel constructii deli-
berate. Adicd, tocmai ceea ce, din perspectivd deconstructivistd, trebuia
cu orice pref evitat,

Dimpotrivd, o lecturd de tip deconstruetivist oferd o cu totul altd
deschidere: de a se vedea in acest text ,,mutilat”, fard inceput i stirsit,
un posibil model pentru orice text literar,

Vowm aplica, asadar, in coutinuare, ~ cu rezerve -— modelul inter-
extual al Tul Paul de Man, care este unul deconstructivist, adicd poststruc-
uralist, wodel exersat de acesta asupra poemulul neterminat al lui Shelley,
Drivmful vietic,

Structura generald a textului ales de noi este una a inlintuirii, a
cauldrii pure, ccca ce conferd textului imaginea unel continuitdti in care
orice Intrerupere este arbitrard, a unel activitdfi intotdeanna deschisd spre
continuare. Aceasta face ca textul sd aibe un statut aparte, iscind o sumé
de intrebari asupra sa. Mai intii, ,,Ce formd are el ?”’. Este un Text sau
un fragment de text? Intrebarea nu este lipsitd de importantd in ordinea
propusit. Dacd este un fragment, cum se poate vorbi de ,,structura” intre-
gului text, cind se pleacd de la premisa fragmentaritatii lui? Mai mult,
avind congtiinta acestei fragmentaritati, cum se impacd ea cu lectura sis-
tematicd, integratoare, — posibild --, stiut fiind cd orice sistem implicd
inchidere, incheiere.

PSS

2Stidnuta Cretfu, Despre sursele unui [Fragment| eminescian, in Anuarul de linvis-
ticd §i istorie literard al Universitifii ,, Alovandru Toan Cuza, Tagi, Tomul XXX — XNXXI,
B, aun. 1985—1987, pp. 9--26.

‘Paul de Man, Shelley desfigurat, in Deconstruction and Criticism, New York, 1979.
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Mai exact problema ar putea fi formulatd astfel: de unde incepe si
unde sfirseste propriu-zis textul 7 Existd, firese, o [limitd exterioard, de
dreapta si de stinga, a textului, Londlgu a linearitdfii lui ca grafie. Dar
simpla incepere sau incheiere a exprimdrii lingvistice nu poate fi un cri-
teriu de delimitare a textului. Inseamnd oarc aceasta ¢d putem vorbi si
de o limitd interioard a textului? Dacd da, coincid ele?

Atit inceputul povestirii it si sfirgitul lasd impresia ca a fost omis
ceva, cd ceva nu a fost spus. Debutul este brusc: ,,Dupid aceastd minu-~
nata intimplarce. . .”, iar finalul ciuntit: ,,Angela (...) isi apropie buzele
de gura lui si incepu sd-i vorbeasca gura In gurd intr-astfel:...”’5 Ceea
ce urma si rosteasca femeia in gmlgm reprezintd Textul, din care ceea ce
a ajuns s3 fie spus nu este decit un 1ragmcnt Inceputul si sfirsitul suspen-
dat descriu o structurd in abis, adicd inserfia in text a uuel miniaturi repre-
zentind intregul. Tehnica e accea a textulul in text si este intimplitor, in
cazul de fatd, faptul ca lipseste textul In care s fic inserat $i nu avem
decit insertul. Golul de la marginile textului face insa trimiteri clare la
cxistenta textului de incadrare.

Textul nostru este deci o istorie secundi, inglobatd — teoretic —

prima, pe care, prin aceca cd o povesteste, o face si-si atingd tema
fundamentald. Ia rindul ei accasta se va reflecta in cea de a doua, deve-
nind o imagine a ¢ insdsi. Aceastd intoarcere spre sine — numitd de Derrida
,invaginare” — e cititd de acclasi critic ca re-citare (prin legarea
lui ,,réeit” de ,,ré-citation™); aceleasi fraze sint citate din nou si asa
mereu. Naratiunea devine astfel ireductibild, tehmica ,invaginarii’”’ ra-
pind textului orice posibilitate de fixare a limitelor, couferindu-i calitatea
de ,,neterminat”, de univers in perpetud devenire. Un text poate citi
intotdeauna un altul s tot asa mereu pind la sfirsitul textelor sau pind
se ajunge la Marele Text, sau textul abstract din care el este o parte
infimnd. Orice text se transtormi astfel, dupdt expresia lui Derrida, intr-o
,masind cu multiple capete de lectura pentru alte texte”. Sensul intertex-
tualitdtii este mult largit de deconstructivigti. Acceptind ideea c¢@ orice
text este format din ,citate” (citate din sfera Hmbii, Marele Text {iind
limba nationald) ele instituie mail wmulte nivele ale intertextualititii. La
un prim nivel textul respectiv poate pirea terminat; de fapt ¢l corespunde
si 151 gaseste structura in alte texte ale aceluiasi autor sau ale oricdrui alt
autor.

Un al doilea nivel ar fi cel al grupajelor de texte, urmat de lectura
de tip palimpsest, pentru ca intertextualitatea sd fie dusd pind la nivelul
limbii, cind eitatul este cuvintul si se opereazi un studiu al etimologiel
{mergindu-se pind la stabilirea etimoanclor indo-europene), etimologia fiind
considerati un mod de a dezvalui structura ultimi a textului ; ea ar conduce
spre relajia tensionald ce std la baza oricarui text.

Prin aceasta tehnicd a citarii (citirea unui text prin alt text), in forma
el extremnd, constind in stabilirca de etimologii, se realizeazi de fapt eli-

& Trimiterile textuale au fost fdcute la versinnea eminesciany, cf, Mihai Eminescu,
[Fragment], in Opere, VI, Ed. Minerva, Bucurestl, 1982, pp. 345351, evitind, din lipsid
de spatiu, citatele bilingve,
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minarea instantel auctoriale, cdel dacd un text citeste alt text, la un
moment anume, ajungem sd ne intrebam: ,, Cine vorbeste 77 Vorbeste au-
torul unuia din texte sau vorbeste celdlalt autor. Ori, poate, vorbesc cu,
criticul 7 Raspunsul este ¢, de fapt, Limba se vorbeste pe sine prin 1101,

Revenim prin a identifica in textul cminescian unele ipostaze ale tex-
tualitdatii. Astfel, drumurile ce vin In cruce pot {1 citite ca o imagine
sugestivd a fesdturii textolul (el termenii care desemueazi, metaforic
dar si etimologic, textul sint: | retea”, | tesaturd”™, urzeald”, | texturd™?,
lar balta, ,,pe care-o napidise trestia si buruicnile $iin care se oglindeste din
cind I cind lunab reprezinta elementul reflectorizant (autospecular) pre-
dilect.

Apoi, insdsi structura de labirint este o asticl de metaford a textului
ce se priveste pe sine. De remarcat ingeniozitatea dispunerii elementelor
constitutive. In castel se patrunde printr-o | scard incoldcitd, asemenea
coajel unui culbec”, se trece apol printr-un ,,coridor larg si lung” de unde
s¢ deschide altd scard, ,scunda, incoldcitd, strimtd, plind de ndruiri”,
tralectul continuind printr-un ,,coridor intortocheat, boltit” care da intr-o
sgaleric mare st ospatioasd”. Deoarece labirintul® nu iugdduie nimanui si
se ratdccascd, odatd intrat ajungi in centru. In text, centrul este o camerd
(,,sald mare si largd”) in mijlocul cireia se afla un sierin indltat pe un
catafale — loc imemorial si figuré a Mortl.

Din sicriu se va ridica o femeie n giulgiu alb ; apropiindu-se de cava-
ler, ea se pregiteste sa rosteascd primul cuvint (In stil direct) al textului,
hotarindu-i astfel nasterea, configurareca.

Prin aceasta, figura Mortii se suprapune figurii Vorbirii, izomorfism
ce conduce la intdturarea centrulul de emergentd al textulul. Cici dacid in
centru se atla Moartea (Absenta escutiald) inseammnd cd acest centru este
vid. Cit despre vocea Absentei, ea se intilneste cu vocea Naratorululi —
cel care o transmite, mediat la rindul lui de figura Femeit In giulgin alb,

Derrida insusi asociazd Scrierea cu Absenta -— cel ce scrie se | sterge”
tot timpul pe sine ca prezentd -— si Moartea, figuri ce 11 gisese coinci-

denta in Zeul Toth.

Pind ca textul sd ajungd sa instituie Cuvintul g asticl si se rosteasca,
si se scrie pe sine, el mai tese o altd figurd, cea a téceril, care secondeazd
st anticipeazd figura Mortii.

Lipsindu-1 orice element de referentiaiitate (nu arc de transmis nici
un continut din afara lui), trextul urmireste doar procesul de genezd a cu-
vintulul, De aceca, mntli ue izbeste o | tédcere mortald’ ;| era liniste ca-n
mermint”’. Razbat doar suncte nearticulate -~ | .cco surd si adine” - sau
zgomote {izvor de putere): auzi parci-ncet, dogit, adine, un sunet de clo-
pot’; clopotele sunard a alanma”. Sugestia cste de indepirtare, de imen-
sitate - ,,vizuina rasund a departe” -~ sioagresivitate — ,cazu o lo-
viturd timpa si adined din torn’, | statuile sunard din sabii™.

Sv.Ioana Lim. Petrescu, lucr. cit.

7 Observatia se referd la labirintul grecesc, singurul pentru care este valabila; pentru
celelalte tipuri, v. Umberto 5§ co, Marginalil i glose la , Numele rozei”, in Seceiul NN,
an. 1983, nr. 8—9--10, p. 100.
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Textul, opac, asemenca ,,ponoruluil pustiu si sur’” se dezvaluie inter-
mitent, doar atunci eind, uneori, luna - ochi celest - | reinvie deodaty
in toatd puterea ei pentru a lumina sesul sur i pustin”. Dar cind texty]
atinge propria cunoastere, muzica, ce prin matura sa cste profeticd, vine
sd vesteascd (cu o bucuric imateriald) triumful Cuvintului ce std sd se
inflinfeze, sd se manifeste; In acest moment de gratie, ,,0 muzicd lina
ist zugravea armonia in aer’”.

Povestea culmineazd cu accastd figurd a autocunoasterti speculare,
indiferent cd ea mai apare ca figurd o luminit (lumma lunii sau lumina

IR

de candeld) sau ca articulare in gencral - muzica inteleasd ca masurd
st limbaj. Numai ci, dorind s& se impund, ca trehuie - pentru a se putea
scrie — sa recurgd la limbajul articulat al cunoasterit logice, rationale

{opusd cunoasterii prin revelatic). Cunoasterea insd uitd niereu si sterge
propriile performante ; literatura insdsi este o sumd de astfel de | incercarl
uftate”, mereu innoite, ale Timbil care incearcd permancnt sd se scrie pe
sine. ,,Stergerile repetate prin care lmbajul realizeaza stergerea propriilor
sale pozitil se pot numi desfigurarc®” si ca reprezintd articularea textuald
decisiva a textului, iar leclura ca desfigurare se vadeste a {1, in conceptia
deconstructivista, singura demnd de incredere, pentru ¢d transcende orice
metodd i refuzd sd se lase Incadratd irtr-un sistem.

B

Inteleasa astfel, intertextualitatea nu este, in cele din urma decit
un , truism literar st psihologic : un text nu poate {i creat in afara experien-
tet trdite”?. De oricite re-citdri ar benelicia un text, ¢l ramine o totalitate
de sensurl personale definitiv ireductibile. | Eul” metaflizic al textului,
reafirmat, invalideazd demitizarea deconstructivista a operei sl permite
,reconstructia pocticii’’!0,

Intentionind o ,,deconstructie a deconstructiel”, propunem completa-
rea conceptului de ,,des-figurare” cu cel de re -frgurare. Pot {1 oare racor-
date aceste perspective ce par opusc:

Pind acum analiza noastrd a fost cea a unui deconstructivist, Iia a
citit textul ca autoreferentialitate i a regat instanta aucteriala, ca centru
de emergentd al textului. Numai cd, in pofida acestela, am putut tousi
descoperi un centru de 1radiere . Absenta, Moartea., Inseamnd c¢d, in cazul
textului nostru, acesta nu opacizeazd autorul, ceea ce permite revigorarea,
Intrebindn-ue, in calitate de critic, ,,Cine este cavalerul 7, putem intre-
prinde o noud intrepretare hermencutici din perspectiva autorulul ce se
cautd in (si se glseste pe sine prin) Text. Centrul structurii va fi atund
lnsugi autorul, care -- mediat de mmaginea cavalerului — icse din tesa-
tura de palanjen a textului.

8 facques Derrida, op. cit., p. 65.

*Walter Ong, Cuvint rostit, cuvint scris, cuvint tiparit, in Alexadru Dutu,
Dimenstunea winand a isiorie, FEd. Meridiane, Bucuresti, 1986, p. 296,

"Murray Krieger, [leoria criticii. [radifie i sistem, Traducere $i prefaja de
Radu Surdulescu, Ed. Univers, Bucuregti, 1982, p. 346.
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Astfel, jocul interpretativ poate {i continuat, intirind odatd in plus
caratterul neterminat, desclis, 2l oricldrel opere literare -- fn pofida a
chiar restrictiel impuse de ,,meteda’ deconstructivists, care eimin@ autorul
din jocul Ziber de asociatii gencrote de text. In ce ne priveste, am viazut
in figura cavalerului una din ipostazele culud eminescian creator si identifi-
carea ni se pare posibild. Ascmeni personajului (dublurd a sa), autorul
pornit in cautarea Textului is vitid treptat trecutul, isi pierde identitatea.
Ultarea reprezintd o adormire a retiunii, o dificultate de raportare la repe-
rele exterioare ale lumil, | Drumurile ce veneau in cruce”, | ponorul pus-
tiu” g1, noaptea intuncecasa” vorbese despre o miscare de orbecdire,
despre refuzul dirijarii, al coordondrii activuilor. In acelasi timp. uvitarea
functioneaza ca suprimare a accidentalului (v. acca .,minunatd intimplare”
care s-ar {1 petrecut, dar care este trecutda sub ticere) si tot ea conduce
individul la intelegerea iecanismulul vicios de reprezentare a proprici
identitdti. Autorul (eul metafizic, absolut al textului) posedid o pseudocu-
noastere de sine gi textul se constituie tocmai ca experientd a uitdrii si ciu-
tarii de sine — ,,sovdire lutre starca de cunoasterc si de necunoagterc’ 't

Trezirea congtiinfei si indreptarca atentiel spre propria subiectivitate
este de recunoscut in imagistica sclenard a povestirii (v. [una relevindu-se
ca simbol al spiritului).

Motivul luminii care pilpiie uneste naratorul cu personajul, dar tot
asa si fema witdrit (ca stergere a urmelor lasate de lumea fenomenald asupra
individului) cu maigcdrile luminii (care conduc spre esentd, spre nouinen).
SLumina pilplitoare” apare In urma unui exercifiu spiritual de concentrare
asupra propriel esente. Fa transmite informatii secrete numai cclul ini-
tiat, pe care il conduce prin diversele etape de cunoastere si autoperfectio-
nare, pentru a dispare in momentul revelatiei -— descoperire a principiului
lumil, ca unitate a doud monade, ca impdcare a doud contrarii — intr-o
Jlumind orbitoare.

Textul se constituie ca spectacol al cautarii de sine, spectacol i1 care
eul isi este siesi spectator. Autorul isi comstruieste un portret (ideal)in
oglinda textului. Acesta ii serveste lui Fminescu drept oglindd a propriei
sale cunoagteri si autocunoasterea sa reflectd la rindul el semnificatia tex-
tulvi. Functia lui, ca exercitiu spiritual al Poetulul pornit in cdutarea
cuvintului (a Verbului) este aproape ritualicd. Apelind la toposul |, roma-
nului cavalerese”, ca roman inifiatic al cunoasterii misterului lumii ca alca-
tuire si desfagurare, Eminescu rosteste acest text care e o ciutare a motivului
sinelul in motivul celdlalt, al | ciutdrii cavaleresti’”’, combinat cu motivul
de basm al ,,printesci adormite”. Dar primul cititor care cade in capcani
este Insusi autorul ; raticit pe un cortdor de oglinzi, privindu-se in una, are
impresia cd reflectd o singurd imagine (a sa proprie), cind, de fapt. reflec-
tind-o la infinit, reflectd inlaginea oricirui posibil cititor. Retinem asadar
ca Finescu va siirsi prin a se ciuta pe sine in acest text. La rindyl i,
textul se constituie ca lume paraleld celel reale s, pe masura ce el se con-
struieste, se decoustruieste lumea reald (textul este si o stergere a Realitatii,

MJacques Derrida, op. cit,, p. 5L,
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o distrugere a referentialititii in favoarea autoreferentialitdtii). Fiind locul
unde autorul se transpune empatic, textul se instituie si ca altd lume decit
cea nontextuald.

Povestirea contine un simbure de infelepciune in care autorul (si, mai
apoi, cititorul) cautd sa se lamureascd pe sine in legdturd cu  propriul
statut ontologic. Textul reface procesul de recreare a limbajului si de aceea
este dus doar pind In pragul manifestarii lui: ,,Angela (...) isi apropie
buzele de gura lui si incepu si-1 vorbeascd (...) intr-astfel: .. .”". Acum
Cuvintul se poate institul si ceea ce pare a fi un sfirsit este, de fapt, adevi-
ratul inceput al povestirii, Textul i-a slujit autorului spre a-;i descoperi
Tdeca in actul scrierii, iar cititorul va fi instruit in intelegerea dublei valori
a cuvintelor: a puterii lor ca acte si a puterii cuvintelor d¢ a produce
alte cuvinte.

Suspendarea finalului, lipsa unel margini, ne-limitarea structurald
a textului face si se intimple un fenomen ciudat, aseménator celui din
muzicd: aici. cind o melodie se incheie in acord de dominantd se naste
parcd o fortd magicd in misurd sa te oblige s-o asculfi inca o datd. Dar,
a doua oard, nu mai e la fel. Ciutind sd gi-o reaminteascd, ascultiatorul
re-creeazd, de fapt, melodia.

Prin neterminare textul are marea calitate de a face realizabild infini-
tatea. Tl ramine inchis mereu doar provizoriu. Sensul siu ultim nefiind
fixat, probabilitatea de¢ sens rdmine multipld, nedefinitd, neiuchisi, ea
depinzind de fiecare datd de felul cum este citit textul si nu de textualitatea
insdsi. Textul nu este un zid care ingrddeste un seus (sau mail multe), i
o fercastrd prin care privesti o Iutreagd lume. Iar importanta [Frag-
mentl-ului (eminescian} std in aceea ci el se constitule intr-o emblemi a
condifiei oricdrui text, care e accea de a nu fi niciodatd decit
FRAGMENT.
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COLLOQUIUAI

DIT, GNOSTISCHE STRUKTUR VON LMINESCU’S
DICHTERISCHEM DENKEN

MARIA-CORNELIA OROS*

Rosa del Confe versucht in ihrem Buch Eminescu o dell’ Assoluto,
Modena, 19621 cine Nendeutung des gesamten Werkes von Mihai Eminescu
und bictet gleichzeitig die Moglichkeit dicses Werk it ciner kulturellen
und ideatischen Grundstruktur des curopilischen Geistes — mit der gnos-
tischen Denkweise — i Zusammenhang zu bringen. Es ist  die Rede
von cinem wahren {ibergeschichtlichen geistlichen Archetyp, dessen Ge-
genwart in den modernen philosophischien Systemen in letzter Zeit dauernd
hervorgelioben wurde, Claude Tresmonfant behauptet z.B., ,,dass in der
Philosophie der letztem  Jahrhunderte, bl Spinoza, Ieibnitz, Fichte,
Schelling, Hegel, werden die Leitprinzipien, die diese Svsteme gestalten,
aus der neuplatonischen Metaphysik entnommen undsie sind mit jenen
metaphysichen Prinzipien verwandt, die durch das gnostische Denken
entstanden sind”.2 Ahnlich schligt Huans Jonas cine sehr Gberzeugende
Leseart der ,,existentiellen Fundamentalontologie , Martin Heideggers (Sein
und Zeit, 1927) und des modernen Nihilismus vor, ausgehend von einer
entsprechenden Méglichkeit, den  Guestizismus der Antike Dm existen-
zialistischeu  Sinn  zu verstehen? Ausgehend von  cinem  dlteren Werk
Otto Rahns, Kreuzzug gegen deir Gral, hehauptet Denis de Rougemont?,
dass in der mittelalterlichen Minnedichtung eine katarische T.ehre radikal
gnostischen Ursprungs versteckt Hegt, die im Mythos der |, Teidenschafts-
Lieh” dberlebt, wobeil der letztere als Archetvp der curopdischien Denk-
weise i all thren Frscheinungsiormen - in den Sitten, der Politik, in
der Liateratur — identifiziert wird, Nuch Mireca Eliade stellt Test, dass

* Licew! Dwdustsial, 2400 Sibiu, Rwaisoen

! Line Personlichkeit wie Mircea Iliade betrachtete ex bei seiner Lrscheinung (Dezember
1963) als ,,die umfassendste Monographie, die man Iiminescu in einer Fremdsprache gewidmet
hat”; Mircea Eliade, Eminescu i Husden, Junimea, lasi, S.

2ClaudeTresmontant, Notes sur la permaneiice de la gnose et du neo-platonisime
dans la pensée occidentale, in Melaphyvsique dw christianisime et la naissaice de la philosophie
chrétienne, Fditions du Seuil, Paris, 1961 S. 709--746.

3Hans Jomnas, Ziwischen Nicht und Fwigheil. Zur Lehve vom Meneschen, Gottingen,
1963, Kap. Gnosis, Existencialismus, Nililisnns, S, 3--258; siehe anch das Hauptwerk dessel-
ben Guosis wund spatantiker Geist - 1. Die mythologische Guosis (1934), 11, 11 Von der Mythologie
zur mystischen Philosophie (1954), 11, 20 DPlofinstudiesr, und anch The Guostic Neligion (1958).

tDenis de Rongemont, amour et POceident (1939) ; rum. Ubersetzung lubirea
st Occudentu!, Lid. Univers, Buce., 1987,
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,eine  gewisse manischdische Dimension auch heute voch zur curopii-
schen Spiritualitit gehort®”

Kennzeichnend {iir cine umfassende Ausrichtung  der curopdischen
Spiritualitdt ist also dic gnostische I’Cimtcﬂmw als tietgehender Ausdruck
der Entiremdung des \Icnsdmn durchi die dieser sich als T'remden (alienus)
aul dieser Welt entdeckt und Jfeststellt, dass cine transzendente Kluit
thn vom Ort seines Ursprungs trenut. Dhese neue Welthezogenheit entstand,
als die optimistische Lehre der klassischen gricehischem Ontologie (Pla-
tonismus, Aritotelismus und Stoizismus), also die Tehre von der Harmonie
zwischen dem Einen und dem Vielfiltigen, dem Gottlichen und dem Men-
schlichen, dem Menschen und der Welt <1111;,Lgcl>tu und von cinem tragischen
Verstindnis all dieser Bezichungen ersetzt wurde, wedureh die ontologische
Harmonie in cinem radikalen Dualismus umgewandelt wird, den man
sowoh!l auf kosmologischer, als auch auf Lmt]nwmlwnmhc Ebene in allen
Behauptungen der Gnosis immer wieder finden kann,

Rosa del Conte hat die gnoestische Teseweise fir dic Kategorie der
Zeitlichkeit angewendet. Wenn man sie nun auch {ir die anderen Kate-
gorien des Dichterischen gebraucht, so erscheint Fminescu's Werk nicht
mehr als eine Synthiese heterogenen philosophischen Ideen und dichteri-
schen Motiven, sondern als Newuschdpfung des clgcntlichen gnostischen Grund-
mythos, der zur Gruandstruktur der modernen curopiischen  Denkwise
gehort.

In Eminescu’s Denken entsteht der Dualismus Menseh-Welt, mit allen
seinen Konsequenzen, infolge cines wahren metaphysichen Skandals, der
von der Erkenntnis des Todes und threr Kronung, der Zeit, als Ursache
der ontologischien Korroption ausgelost wird. | Morfus st bedeutet die
Preisgabe ciner Denkweise, dic cine |, platonische” Harmonie der Welt
als  Ausdruck des gotthchen Denkens bdumpt(t“ Die mctaphysischo
Intuition der Tatsache, dass ,,viatai-o bhaltd de vise rebele” kennzeichnet
im Bezug aul diese Welt die gnostische Dinmension des menschlichen Wesens
als ,,Sein zum Tode” @, vad vise-ntrupate gonind dupd vise/Pin’ dau de
morminte ce-asteapta deschise”

Der Dualismus zwischen dem Menschen und der Welt wird hier ganz
entschieden behauptet und entspricht cinem sowohl gnostischen als auch
modernen Gefhl, demzufolge der Mensch vor ciner gleichgiiltigen Welt
steht, deren Sin er nicht mehr versteht (,Ist wohl alles nicht cin Wahn ¢

.Gibt die zwischen dem Menschen und der vom Bésen beherrschten
Welt offen steht.

Diese ontologische schielecht gestaltete und vou ciner Zeit der zyvklischen
Korruption beherrschte \Welt? \\1rd nicht mchr als Werk des gottlichen
Denkens anerkannt. Der Dualismius zwischen dem Ich der Welt erfahrt

SMircea KEliade, [storie credinielor «i ideilor reitginase, 11 De la Gauwtaina Budha
la trivonful crestinisnudu?, Td. Stiingificd i enciclopedica, Buce., 1986, 5. 382 wic auch 3z
228 - 234 in ihrer Ganzheit.

& Diesc Doenkweise kennzeichnet die erste Iitappe in Iiminescu's Denken, s. Inana Em,
Petrescu, Modele cosmologice si vizinne fosdica, 11 Minerva, Bue,, 1978 s 23 33,

T Als ontologisclie Schuld gnostischer Art st dic Zeithohkeit in der Sicht von Rosa del
Conte die eigentliche Grundlage der Lixistenz. d. Ibenda, . 420-~421.
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eine metaphysiche Verallgemeinerung im redikalen Dualisinus zwischen
der Welt und dem Gottlichen. Das ist die Grundgleichung des gnostischen
Denkens, das von Fminescu dichterisch  wiedergeschaffen wurde. Alle
von ihim entworfenen Kosmogeonien konnte man als gnostische Mythem
der gegen Gott gerichteten Schopfung der Welt betrachten. Die Welt
ist danu das Frgebnis cilxo‘ urspriinglichen Fehlers (, Einen T'ehler hat
das Universum begangen”), der zu einer |, demonischen gottlichen Hypos-
tasis”” gehort, zu \Lho]un]hmus L, Wille zum Sein”’. Dieser verantwortet
titr die Schopfung als negative Entsprechung (,,verkehrtes Denken’) der
urspriinglichen Vollkommenheit des Gottlichen.

Aber im Unterschied zu Schopenhauer, wo der Wille zum Scin das
einzige metaphysische Prinzip darstellt, verlangte die Scehnsucht nach
dem Absoluten zwangsliufig iim Denken Eminescu’s die radikal-dualistische
Verdoppclung des Gottlichen selbst. Somit wird der Wille zum Sein auf
gnostischer Art nit dem schopferischen Demiurgos als mittleres Glied einer
Dreirer-Hierarchic identifizert. Das obere (hcd wmfasst das  absolut
Gottliche, das die Welt transzendiert, das untere den Menschen, dem die
ganze dualistische, dem  Gottlichen entzogene Tragodie vorbehalten ist,
denn, ebenso wic im Manichdismus, bekommt die Beziehung zwischen
dem absolut Gottlichien und dem Demiurgen allimdhlich cinen radikalen
Character?®,

Die gnostische Aulfassung von ,ciner mittlemissigen, untergeordne-
ten und sogar hosartigen Gottheit, die fiir dic Existenz des Bosen nnd
dieser fragwirdigen Welt verantwortlich ist”® wird ganz deutlich im Poem
WDemonism” ausgedritckt. Der untergeordnete Charakter dieser Gottheit
wird von ihrem Unvermogen hervorgehoben, in absoluter Art und Weise
di Wege dieser geschaffenen Welt zu bheherrschen. Obsclion er Herr und
Schopfer des Lebens i1st, hat sie keine Macht iiber den eigentlichen Tod,
sondern nur iber seine Nachahmung, {iber |, den Traum des ewigen Todes”,
den relativen Tod im zvklischen Charakter des Werdens (,,ce-omori spre-a
naste iard” ; Femeia. . mar de ccarld).

Im Bezug aul diese Welt erscheint das eigentlich Géttlichie, so wie
in der gnostischen Auffassung, als das Unbekannte, das Uubestimmte,
das Ganz Andere, das von keiner Analogie mit der Welt umfasst werden
und tiber das man keine positive Aussage achen kann, dem seine Bezichung
zur Welt ist nicht positiv, Fs st nichit ihr Wesen, ihre Ursache, sondern
thre erneinug, thre Vernichtiag, T Unterscheid  zum Demiurgen ist
das Gottliche der Gnosis das I wmde, das Ganz Andere. Dieses Gottliche
besteht mehr aus #i2iddl als aus cns?®’. Die gnostische Identifizierung des
des Gottlichen mit dem Nicht-Setn, mit dem Tod selbst {,,moartea cea
eterna in care teate” una’’) als ontologischer Ausdruck des Nililismus der

8 Ohue ibn als gnostiseh zu kenuzeichnen, behaptet Ioana Em. Tetrescu iiber den
schopferischen Demiurgen, dass | er ein zweideutiges Wesen ist, das zwischen zwei Existen-
zebenen ider gnttlichen und menschlichen} vermittelt, ohne zu einer von ihnen zu gehoren”,
FEbenda, S 47.

* Hans Jonas, Fhenda, S, 120 Tir erweiternden Tinzelbeiten siehe Kurt Rudolpl, Die
Giosis, Wesen und Geschichte einr spitantiken Religion, Leipzig, 1980, 5. 59--67.

i

WXNanz Jounas, Fbenda, S. 17
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Transzendenz wird bel Eminescu mit positivem Pathos als einzige Méglich-
keit {iir die Beseitigung des biosen Prinzipis dm’ Welt gefetert. Das Oxy-
moron .51 cternd-i numail moeartea (...) Ea trmc&tc iar nu lumed”
versucht positiv cine antinomische Kategorie auszudriicken : In dem Masse
als jedes Sein bose ist, muss das Gottliche als absolutes, vollkommencs
Sein, Nicht-Sein sein''. Der Duealismus zwischemy der Welt und dem Gottli-
chen offenbart sich letzten Fndes als ¢in Dualismius innerhalb des Gottli-
chen : das cwige Sein widersetzt sich manichaisch als Nie-Seiie dem unter-
geord neten Demiurgen, dem Schopfer der demounischen Sewihaftigheit, die
die Welt darstellt.

Der Sinn des mienschlichen Schicksals in Eintnescu’s Dichtung stellt
dic anthropologische Konsequenz derselben gnostischen Metaphyvsik dar.
Als Widerspiegelung  ciner dualistischen Ontologic, wird die Typologie
des Menschlichen auch  dealistisch scin und wiedergibt it dusserlichen
Mitteln (das Paar Faogel - Gott, Sarmis -~ DBrighelu) die innere Zerris-
senheit  des Menschen. Als Trzeugnis des  wider-gottlichen  Demiurgen
gehdrt or zur Welt, was die negative Bewertung sciner gesamten weltlichen
Tixistenz einschhiesst, sowohl auf korperlicher, als auch auf seclisclier Ebene.
Aber das mnere Scin des Menschen 7 pnedima, nodis) gehort nickl zur Welt,
7ur natitrlichen Schopiung, sondernist innerhalb dicser Welt eben so unerkenu
bar mit Hilfe weltlicher Kategorien wie der ausserweltliche Teil, das
unbekannte Gottliche!®, Dic Wesen, bel denen die tranzendente Ebene
vorherrscht, haben, genau so wie in der Gnosis, einen Funken des Gottli-
chen in sich, sic sind wesensgleich mit der Gottheit selbst. Dank dicser
Tatsache sind sie nicht nur den anderen Menschen {iberlegen, die von
LGlacksternen” beherrseht werden, sondern auch dem schopferischen
Demiurgen, weil dieser in keiner Bezichung zum absoluten gattlichen Wesen
steht, mit dem der Mensch wesensverwandt ist. Die dber cinstimmung
zwischen der in Iminescu's Dichtung vertretenen und  der gnostischen
anthropologischen Auffassung schliesst auch Gruadbegriffe ecin. So, 2.1,
wenn das menschlich Minderwertize von Menschen  mit ,,(“Iiickstermu”
vertreten wird, orscheint das hochwertig Menschliche als | Spicgelbild ™
des pueumatischen Boewusstseins, das seinerseits die absolute gmt!uhe
Welt widerspie-geltts

1 Die Ubereinstimmung zwischen  Nicht-Sein und ewiges Sein wird von Ioana Em.
Petrescu alx | scheinbar widerspritchliches Bild in der letzten Ttappe vou Inmineseu's Werk
ins bhesondere in den Varianten des Margeisterns beselhiriben', Ilhenda, S. 190,

2N Kurt Rudolph, Fbenda, Der Verfasser zeigth wie die gnostische Authropologie
die Beschaffenheit des Menseh dualistisehie organisiert © Dic prewmatischie Fbene widersetzt
sich psvehischen und sarkischen Ebene. Diese innere Struktur bestimmt drei adamische
Gestalten die pneumatische, die psvehischen oder seelischen und die sarkischen oder leiblichen
Menschen, Die Guostiker gehoren alie der prneumatischen Struktur, die psvehischien und sar-
kischen Menscheu gehoren der inderwertigen Ebena der Unwissenbeit an,

* Hans Jonas zeigt, lZbenda, S, 20, dass der Begriff | Flitckstern™ fur die Guostiker
kennzeichnend ist: |, Das Werk des Dominrgen ist ein System von Gesetzen .. 0 Der geschi-
chtliche Logos w ur(le' durch das Sehicksal, den kosmischien Fatalismus ersetzt, der versklavt

wind von der Sternenwelt als Persouifizierung der Gesetze des Universums ausgeubr wird”
1S Ioana Em. Petrescu, Fhenda, S. 197,
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In dieser Ordnung der Weltlichkeit und der RKontingenz kann also
nur der pncumatische Mensch eine Bezichung zum transzendente Gottli-
chen auf Grund ihrer Wesensgleichheit aufstellen, aber diese Bezichung
kann nur dann verwirklicht serden, wenn er das Negative der Schopfung
miterfebt. Diese gnoestische Tdentitdt zwischen dem Menschen und dem
Gottlichen (das Ich == Gott, ,,Der arme Dionis’") Deherrseht die ganze
Ausdrucksvielfalt des Ivrischen TIchs, das unter dem Zeichen einer tra-
gischen und leidvollen Zugehorigkelt zu einer Welt steht, die durch ihre
ontologische Dimension dem Gottlichen in ihm widerspricht. Der axiolo-
gische Nihilismus und die dichterische Schopfungskraft stellten komple-
mentire AMoglichkeiten des Ich der entiremdeten Wirklichket, in die es
hineingeworlen wurde, zu widersetzents,

Nachdem sie ontologisch von der gottlichen Nichi-Scin verneint wurde,
wird dic Welt auch axiologisch vom pneumatischen verneint, das  die
Unmoglichkeit  cerkennt, dic Werte in  der Semantik des Universumns
auszudritkken (#.B. |, Demonism’™), was wiederum bedeutet, dass sie in
der Ordnung der Welt nicht effizient sind, well sie diese positiv nicht
bekehren konnen @, visa ¢ adevarul sau alt lueru de prisos/E in stare
ca sa schimbe In natur un fir de par/liste piedice cternid ce o punem la
adevar’” (Scriscarea 177) Lminescus Kritizismus ist also die Verneinung
der gesamten Werthicrarchic mit den  dazugehorigen Institutionen, die
aus der bosartigen ontologischeu Beschaffenheit der Welt und der Gesellschaft
hervorgehen. Der ddlka ¢ axiologische Nihilismus stellt emme Widerspie-
gelung der absoluten ethischen Leidenschaft des Dichters dar (sie ist auch
in seinen politischen Artikeln ersichtlich), die, wie scine Weltanschauung
iberhaupt, gnostischen Ursprungs ist. So wie in der Gnosis, 15t es die
Rede nicht nur von einer Kritik oder Verncinung, sondern von einer
Revolte gegen dic Beschaffenhit des Menschen, gegen die Existenz, dic
Welt, gegen den Dmiurgen selbst!?. Sie kann sowohl zur Vorstellung eines

Fndereignisses fithren, wodurch die jetzige Lage umgestiirzt wird — die
Losung des Proletariers — als auch zum Nihilismus — der Fall des

Cisaren /fm/mm/ st prolelar’” ) und von Muresan (,, Murcsan” ).

Die dichterische Schopfung ist cine andere Moglichkeit des Ich, durch
Be-Grimdung ciner Welt der reinen Fiktion vermittels des Denkens die
ontologische 1ninfh>r\\'crti§,c Welt zu verneimen s Atuncl lumea cea gin-
ditd pentru noi avea fiinta | Si, din contri cca aievea ne pdrca cu neputintd”
(,.Scrisoarca 11" ). Die kitnstlerische Schopfung st eine Konsequenz der

15 In der gnostischen Anthropologie ist der iridische Mensch ein Spiegelbild urspriinglichen
gottlichen Archetyps, der aber auch den Namen ,,Mensch (dnthropos)” tragt, Iis geht win die
bekannten gnostischen ,,Lekre vom Gott Mensch” oder um ,,Urmensch- bzw. Anthropos-
Muthos” Kurt Rudolph, Lbenda, S. 101,

% Die existenzialistischen Begriffe , Intfremdung”, , ,Verfremdung”, ,,Geworfenheit”
kann man in fast identische Iform imm Guostizismus wiederfinden, s. H. Jonas, Ebenda, S.
2025,

oS0 110 Che Puech, fu qudte de la Guose, Bd. I S, XXII, wir fihren vergleichs weise
an: im Nihilismus cines Basilides, 2. 8., ein jedes Wesen, jeder Gegenstand, das Universum
in der Gesamtheit seines Werdens sind dazu bestimmt ihre letzte Vollkommeheit in der Nacht
der Grosseu Ignorang, im Frieden des Nicht-Seins zu {inden”,
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gnostischen Verneinung der Welt im Rahmen ihrer dsthetischen Enfwirrii-
chung durch ihre Idealisierung in eciner Welt der Fiktion. Zwischen der
fetzteren, das Werk der | visioniiren Naturen”, und der Welt des |, Kotes”
(L Epigonit” ), das Werk des Demiurgen, entsteht derselbe Wesensdualismus,
der gesamten dichterischen Auffassung Fminescus zu Grunde liegt. Nachdem
sie ontologiseh und axiologisch verurteilt wuarde, wird die Welt auch dsthe-
tisch verneint, und zwar durch die Schatfung einer der Welt des Kotes
cutgegengesetzten Wirklichkeit mit Hilfe des Wortes?®.

Sowohl der ontologische und der idsthetische Nihilismus kommen zu
ciner Konvergenz auf existentieller Ehene, dadurch dass eine gnostische
Alternative fir die Erlosung des Menschlichen vorgeschlagen wird. Das
grossartige und meisterhafte Poem |, Der Morgenstern” (Luceafarul) stellt
das soteriologische Paradigma des pneumatischen  Menschen dar, der
selgbststiindig dic Dialektik sterblich -unsterblich als manichiische Tieten-
dialektik verwirklichen muss. Zur gleichen Zeit Mythos der Versuchung
des Falles und Mythos der Erlosung wird der ganze Sinn des Poems vom
semantischen Raum des Wortes |, tod” gegeben. In den Kategorien der
weltlichen Logik kann Hyperion, gottlicher menschlicher Prototyp, it
dem Gottlichen wesensgleich, nur in Negationstermini pridiziert werden.
Solange das MAdchen |, lebendig” ist, kann der Morgenstern nur ,tod 2?2
sein. Aber diesen Todes-Zustund in Bezichung zur Welt ist ein Form der
Ewigkeit, also der Un-sterblichkeit des transzendenten Gottlichen. Des-
wegen sagt das Midchen, indem es die ontologische Dualitit bewusst
macht, einerseits ,,ich bin lebendig, du bist tod” und verlang anderesecits
von ihm ,sei sterblich wie ich es bin”. Der AMythos des Morgensternes
nimmt den Faden einer gnostischen unvollzogene Tragddic in Golt wieder
auf, derentsprechend die allethichste Gottheit als erstes einen wesensgleiden
menschlichen Prototyp erzeugt, der dann vow Gedanken versucht wird
im irdischen, korperlichen Menschen zu leben. In diesem Punkt ange-
komien wandelt sich der Mythos des Falls des Gelstes in eine soteriolo-
gisches Inszenierung um: die Tragodie wird nicht vollzogen, denn trotz
seiner Zuneigung zum weltlichen Menschen, ist Hyperion ein absoluter
Geist und kann dessen Wertrelativitit nicht annchmen (,,Ce-ti pasd tie
chip de lut / Dac-oi fi cu saun latul”). Der Widerwille angesichte der Rela-
tivierung der Wertkategorien (wie sic von Catilin und Catalina vollzogen
wird) und der ontologischen Relativierung (Leben — Tod), ist ein Zeichen
der gnostischen ILeidenschaft nach dem Absoluten, die Fminescu's Getst
kennzeichnet.

Als eine soteriologische Inszenierung, bildet der Morgenstermmythos
die Moglichkeit einer Erlosung dar, indem die Finmischungins Relative
vermicden, die absolute Trauszendenz beibehalten und die Welt aus der
Perspektive der gottlichen  Andershaftigkeit verneint wird, In der welt-
lichen Kontingenz wird dic Erlosungsmoglichkeit entweder durch Nichtbe-
teiligung — dic Askese or vollkommenen Passivitit aus Glossd — oder

18 Man kann hier das Prinzip der Auf -~ Sich -- Selbst — Bezogenheit (Autoreferen-
zialitit) der modernen Dichtung als ihr ,,gnostisches” Substrat identifizieren, wodurch in der
niodernen Dichtung die Welt als solche verneint wird.
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durch radikale Verneinung der weltlichen \\'csulhaftigkcit - das Werk
des ,,Stcrncnsiicrun” und  des | Zettenbegrimders” -~ durch den Tod
\\'ahrgcuommen der im Gebet crnes Dakers dionysisch als einzige Moglichkeit
fiir die Verneigung des  Schopters selbst veschrieben wird.

Der sotertologische Tod wird aber meistens von verschicdenen. For-
men des Fros verdeckt!®. Dic Dichtung Eminescu’s nimmt den Gnostizisimus
des Minnesanges wieder auf, fiir den die Leidenschaft eine Grundentscheidung
des gesamten Menschen it den Tod als Ausbruch aus einer vom Bosen
beherrsehiten Welt darstellt??. Bel Fminescu staht die Liebesbeziehung un-
ter demn Zeichen der ontologischen Dualitit der Partner : die Geliebte
gehort wicht zur Welt und ihre G leichstellung mit der weltlichen Frau
bedeutet cin verhdnguisvoller Fehler, denu diese ist ¢ine Schopfung des
Dimonischen, Objektivierung  des blinden Seininstinktes (Serisoarea [V,
Carc-o fiiu lume. .. ) Sie cutlfacht i Menschen ,,die fremmde Liebe
durch die die Schopfung des Demiurgen fortgefithrt wird, Im Unterschied
dazu, stellt das Nicht-Sein den Superlativ der befreienden Liebe dar, die

sich auf dic ausscr-weltliche Geliebte — das gottliche Archetypus (Sophia)
des Mens chen — richtet. Die Liebe driickt die Sehnsucht aus, das Ich

durch den Tod, durch das Verlassen der Welt, wiederherzustellen : |, 83
murim amindot (...) Sdrmane patimi aruncate-n vreme [ Ah, s murim,
nu plinge, nu te teme ) Der Ausdruck |,in die Zeiten gu\olfen entspricht
der heideggerschen Geworfenhieit und vereint zwel gnostische Grundthiemen ;
der existenticlle Ifall des Ichinseiner weltlichen Sein und der Eros als
Erlosung durch den Teod.

In ihrer Ausser-Welthichket wird die Geliebte so wie das pneumatisch.
Tch und das absolut Gottliche zum Ncht-Sein, und diesem Zustand entsprict
dichterisch der Mond., Bemerkenswert ist die Tatsache, dass der zur
Lebenszeit des Dichters erschicnene Band urspriinglich |, Mondesschein”
betitelt werden sollte. Der Mond ist gleichzeitig Symbol des Erotischen
{durch seine Identifizierung mit der Gelichten) und des Todes. Die Beziehung
aul ihn bedeutet eine gleichzeitige Lirotisierung des Todes und eine Ver-
todlichung des Eros. Miron ¢ Miron st frumoasa fdrd corp) ist cigentlich
ein gnostischer Mimwsi’mga;x, der ein ewiges Nicht-Sein liebt ; deswegen
verachtet er die Liebe in der Ere und verwirklicht bis zu letzt die endiura
der Katarer®. Durch Extrapolation kann man behaupten, dass die gesamte
srotik Eiminescu’s eine solche ,,Schonhieit ohne Kérper’” zum Inhalt hat,
einen Partner aus ciner anderen ontologischen Welt, ein vampirisches
sNicht-Sein”™ (Wi in Sériget), in dem das Ich die eigene Erlosung durch
den Tod im gottlichen Nicht-Sein, narzissistisch liebt.

Das sotceriologische Szenarium erscheint letzten Endes als Vorgang
mit zwei Seiten: die Verneinung der Welt und ithres Schopfers, als erster
Takt, und dic ,apolinische” Wiederkehr in das urspriingliche gottliche

¥ Die enge Verbindung zwischen Amor und Mors ist von zahlreichen Exegenen, hervor-
gehoben worden, z. B. Ioana Em. Petrescu, ebenda S. und Edgar Papu, Posiia Iui Eminescu,
Minerva, Buc., 1971,

¥ Denis de Rougemont, op. cil,, S

8 pbenda, .



DIE GNOSTISCHE STRUKTULR VON EMEINESCU'S DENKEN _}T

Sein, mir dem das Ich wicder identisch wird (ohne es zu ersetzen wie in
Sdrmanul Dionis). Ich == Gott wird in Odd {n metrn antic Ich == Ich als
Wiedervereinigung des Gottlichen durch jene Askese des crotischen Todes,
in der die Einheit des cwigen Scins wicderhergestellt wird, In absolut
gnostischer Denkart, ist eigene Erlosung des Meneschen, dank ihrer Ube-
reinstinimung, mit der Eriosung des Gottlichen identisch, das von der
dimonischen Schopiung gefangengehalten  wird. Also ungekehrt wie im
christlichen Mythos, ist der Mensch der Tirtoser des Gottlichen, wie im gnos-
tischen Mvthos des Erlosten Erlosers. Tdem er sich selbst erlost, erlost
der Morgenstern das Gottliche itberhaupt, und die vom pneumatischn Ich
in Odd wiederhergestellte Harmonice eutspricht dem Zu-sich-finden des
gottlichen Funkes, der in den weltlichen Existenzformen verstreut ist,
der also dem relativen Sein entzogen und dem urspriinglichen Nicht-Sein
wicder eingefigt wird, dem ev.lgen Tod des Gottoichen: ,,Ca sd pot mun
linistit pe mine Mie redd-ma ?” (n.U.).

*

Zusammenfassend kann man sagen, dass abgeschen von moglichen
Einfliissen, die man als solche Identifizieren kanm, ist Eminescu’s dich-
terisches Denken cin typischer Ausdruck ciner gnostischen Denkweise ist,
im Rahmen der ruméinischen Literatur den gnostischen Mythos mit vollko-
mmener Einheitlichkeit aul allen Ebenen in origineller und beeindrucken-
der Weise wieder entfaltet. Die hier gegebene Argumentation hat dieses in
provisorischer und abgekitrzter Torm zun dokwmnentieren versucht.

Dieses neue Verstindnis des Dichters, ausgehend von den archaischeren
und deswegen auch aufschlussreicheren Schichten seines cinegen Bewus-
stseius erklirt in grossem Masse die paraidvmatischie Stellung, die ihm
im Gesamtbild der curopiischen Kultur zukommt. Die oragnische Einver-
leibung zahlreicher Lilemente und Motive aus an sich heterogenen philo-
soplischien Systemen (Hinduismus, Buddhismus, Kantianismus, Hegelia-
nismus, Schopenhaurismus, Romantik) und die Vorwegnahme von ziigen
der modernen Denkweise (Nihilismus, Fxistenzphilosophic), kann man
dadurch erkliiren, dass all diese Strémungen  typologisch zum grossen
spirituellen gnostischen Archetyp gehoren, der dic schopferischen Urschich-
ten der curopiischen Kuktur kennzeichnet.
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MIHAT EMINESCU: BETWEEN ROMANTICISM AND
FNTSTENTIALISM

CARMEN NEGULED*

Lest we should consider Tomincescu the mere object of the literary
ideology 1t is cuough to remember that whatever cultural pattern we dis-
tinguish in this poet literary trends do not exist for him, but the continuous
lension of thinking which prolongs the spirituality of his nation. I tried to
find this continuity in three of his major works: Lucecafdrul, Sdrmanul
Dionis and Odd (in mefrie antic).

I. Preliminaries. The main issue of these works is escaping from the
Absolute. In Romanian literature the intensity of this vearning was proba-
bly equaled only by the nostalgia of the Emperor’s Sou for Immortality.
What is a premise for Eminescu 1s generally an aim for the romanticists :
man as a metaphysical being is inunortal. His immortality is provided
by the ontological argument as George Cilinescu showed!. Tts proof as
defined by Schopenhauer is evidence. Hence the immortality for Eminescu
cannot be the cquivalent of authentic knowledge because is means deter-
minism, fastening in the limits of the impossibility of death. Edgar Papu
has noticed that in Luceafdrul Nature Decomes man and descends, which
is dilferent from the tradition of this metaphor and the idea of descending?,
His remark 1s not incidental as it outlines the peculiarity of the poet’s
thinking whithin the romantic background. If immortality is a premise
for Eminescu it 1s but natural that Nature should become man, taking
into account the correspondence between metaphor and vision. The (ues-
tion of this inunortal ego is that of the individual freedom. Individual
freedom is similar to escaping from the Absolute.

IT. The illusions ¢f the demiurgical ego. The obstacles the ego comes
across while searching for his self are his illusions : the illusion of objec-
tivity (Sdrmanul Dionis) and the illusion of repose: Luceafdarul.

The illusion of objectivity comes up from the relation between Dionis
and an unseen Deity. Dionis cannot stand the idea that God is not ex-
terior to him. He feels “a dark grief” when lie thinks he should Le God.
Though he is endowed with magical power in his inner sell he conceives
an objective God. By objective 1 mean cexterior to something. His fall is
determined by the fear of conceiving himself identical with God. Therefore
the escape from the restraint 1mposed by the Absolute 1s not authentic
in Sdrmanul Dionis. Dionis’s fall is not voluntary, but compulsory.

* Liceul Agromdustrial Turda, 3350 Turda, Romania
tCatinescu, G., Opere Lui Mihai Iiminescu, vol. TI, Bue., Td. Minerva, 1970,
p. 24
*Papu, W, Poesia hii Eninescu. Liemente structurale, Buc., Ld. Ainerva, 1971, p. 26.



EMINESCU: BETWEEN ROMANTICISM AND EXISTENTTALTSM 49

The relation between Hyperion and God is more abstruse in Lucea-
Sfarul owing to the difference in meaning of two terms: love and repose.
T think that lhere love is secondarv. A new downfall from the Absolute
is achieved. Tt is the tiredness of maintaining the existence of Worlds
that makes Hyvperion exclame: “For darkness do I thirst“. He thinks he
can find his self in repose and God shows that the lack of moving is illu-
sory : the cyclic movement is present in the mundane and love cannot
be unique but a frail, changeable feeling.

III. The eonvergenee of illusions in the antitomy. The illusion of
objectivity and that of repose are in fact two aspects of an antinomic
relation. Dionis and Hvperion couceive the existence as antinomy, which
is peculiar to romanticism. Conceiving God as different from the indivi-
dual self and considering the self outside activity become the two instances
of this way of thinking.

IV. Breaking the antinemy by giving up the demiurgieal character.
The correspondence between the antinomy and the representation of the
ego as a demiurgical one lies in the essential distance between God and
the world.

In Sdrmanul Dionis and Luceafirul the cgo tries to give up his demiur-
gv through his falling from the Absolute. Both attempts fail.

In Eminescu’s works the cgo feels restrained both by the instincets
and by the intellect. The intellect is an automatism which covers the auto-
matism of the instinct. It is named “advocatus diaboli” (Cezara). The
Absolute of pure thinking is not satisfactoryv. It is clear that the intellect
is a false instrument of knowledge but the question is what could repla-
ce it.

Theoretically, Eminescn knew the certainty of intuitive thinking
so much as he was familiar with Schopenhauer, Hovewer, the assimilation
of a cultural pattern does not coincide with inner sensibility and vision.,
It is difficult to destroy the obsession of the demiurgical intellect. I,
against all reason, evervthing develops rationally in a literary text, it
would be meaningless that Dionis, endowed with magical power against
space and time should cling to his demiurgical power. His fear of being
God is paradoxically generated by his fake belief in an absolute intellect.
If he conceded to being God his intellect would be but the mechanismn of
things and his freedom — at stake. The atempt of solving the matter
through love sounds, however, idyllic. For the demiurgical intellect the
fall is therefore a subtle means of conservation. Subsidiarily, the ego is
still undermined by the intellect.

A new attempt of getting rid of the bancful intellect is done in Lucea-
farul.

Hyperion asks {or repose, which he expeets to find in love, in the mun-
dane. God savs that cyclic world and relative love are not what he is
seeking for. God doesn’t have to approve of the sensorial. What is his
role? Is he a mere inquisitor? He makes no interdiction, nor does he
deliver a verdict. He only offers an subject to interpretation answer. What
does Hyperion understand {rom the {act that there is no repose in the

4 — Philclogia 2/1989.
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downward world ? He understands that he has to abide by his law and
this makes him no lappier. Oda (in metru antic) is a proof of this. He
acquired nothing from this experience but some more grief. His final words
addressed to the lovers are a repetition of God's words. They do not
realy belong to Hyperion. Hyperion rose lelplessly.

It would have been possible that Hyperion interpret in his favour
God’s words that there 1s 110 repose in the mundane as following : If there
is ni repose in the downward world, the solution is, inevitably, at his level,
therefore the condition of immortality could be something else than lack
of freedom.

sod gives him the solution of “coincidentia oppositorum®, “the con-
tinuwous tension®, but it is given in a divine code, (that of immortality
which for Hyperion is no solution because it is determinism.) Moreover,
God distorts the question of repose into the question of love,

For Hyperion “coincidentia oppositorum® is still the negation of
individual {reedomm as far as he is a mere heavenly body against the
{firmament. Sdrnanul Dionis and Luceafdrul contain two partly settled
temptations of giving up the self. The romantic crisis of the intellect
will be overconwe by the third attempt of escaping the Absolute, Odd (in
metin andic).

V. The ilashing natare of eseaping the Abseolute. In Odd the ego
finds his whole freedom because, for the first time escaping the Absolute
is barred by no obstacle. Tt is a gratuitous cscape. Unlike in Luceafdrul
and Sdrmanul Dionis, the fall is due to a groundless feeling, the awake-
ning from wonder — as several coples state. The fall is no more under-
mined by the intellect; it 1s unpredictable, a mere fulguration. The
prood is the poet’s interest in the compression of discursivity: the third
person is changed to the first person, the social character is eluded ; so
1s the psychological one (the disgust and boredon as cause of attaining
conteruplation). The omission of the certainty of attaining contemplation
is more suggestive, If in former copies this fact comes clerly out of indit-
terent loneliness and haughtiness, it gets debased because of the horedom
and the disgust which the ego finds in his wordly condition and finally
it, becomes interrogation and imploration. But this time the descending
“descintec de coborire® is so intense that the access to the esseuce is
to cxperience his despair. Contrary to Luceafdrul, here the “the rising
would be redundant.

In 04d finally the ego accomplishes his wish of dying, that is his
longing for freedom, for passing from alterity to the identity of the self.
The contemplative Absolute in Ode seems to be similar to that in Lucea-
farul and Sdrmanul Dionis occurring on the ground of “life as dream”,
as it is explicitely said in a version. In the ,life as dream’ the ego does
not participate in the world, as {facts are illusory. He feels that as a stfate
of alterity because he is determined by the laws of dream and feels himself

$Petrescu, I. Em., Eminescu. JIodele cosmologice §i viziune poeticd, Buc., Ed.
Minerva, 1978, p. 222,
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to be the amorphous world. Another evidence is the syntagm ‘‘sad uncon-
cern‘’, If contemplation were felt as harmony it would not preserve this
attribute. The syntagm indicates that the imploration of the ‘“‘quiet
death‘ is part of despair and it does not imply returning to contempla-
tion. It Jooks like the suspension in Miorifa: “If I were to dye.*

The antinomy is destroyed through the coincidentia oppositorum which
is fulfilled in the continuous despair prayer and {faith. The lyrical ego
in Odd shifts the coincidentia oppositorum fromthe divine codein Lucea-
Jfarul to the code of humane {feeling. The condition of a genius, constantly
tormented by harrowing events is now abandoned as an inconvenient
burden and it is replaced by a simmple lyrical voice -an echo to modernity.
It is significant that although dedicated to death, the poem is not ane-
elegy but an ode. This time death is not the romantic voluptuous extine-
tion but the vehicle of perpetual tension.
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LODA (IN METRU ANTIC)” - ODA SUFERINTEI

DUMITRU CHIOARU*

In lucrarea sa, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticdl, Toana
Em. Petrescu considerd Oda (I metru antic) o veritabili odd adresata
suferintei. Asociindu-ne acestel afirmatii, ne-am propus s analizdim varianta
finald a Odei, pentrua descoperi originalitatea reflectiiler poetice eminesciene
centrate pe ideea suferintel.

Poezia se deschide cu versul: ,,Nu credeam sd-uvdf a muri vrodata”,
atit de admirat de urmasi (de pildd, Nichita Stdnescu considerd ,,cel
mai vital vers” din cite cunoaste?. Desi se armonizeazd — cumn vom vedea

cu ideca centraldl a primei strofe, acest vers izolat de celelalte prin punct
st virguld, dobindeste o strilucire aparte, incoronind poezia. Construit
din trel formne verbale aflate intr-o unitate complexd, el rezuma ideea
Intregului text dezvoltatd apoi discursiv. IFormiele verbale au ca referenti
credinja, cunoasterea si taina morfil, amintind cele trei etape ale evolutiel

spiritului din filozofia lul Hegeld. Negindu-si credinta in sine, eul — absent
textual, dar subinteles — se manifestd inafara lul si, cunoscindu-se in

altul, s¢ intoarce prin moarte imbogdtit la sine.

Ramas in suspensie fatd de discursul poetic, primul vers revine insd
obsesiv in minte la Inceputul fiecdrel strofe, restituind partilor lumina ver-
bului originar, care concentreazi in sine intregul. In cadrul primei strofe,
acest vers contribuie la sugestia indetermindrii totale. Indeterminarea se
realizeazd, in primul rind, prin folosirea verbului la fmperfect, cu forma
negativa (,,nu credeamn’), conjunctivul (,,s8-nvat”), ca mod al posibilului
o amplificd, iar infinitival (,,a murl”) indicd starea nominald a verbului,
facind astfel compatibil intelesul versulut cu ideca nemanifestatd din sche-
ma hegeliand. Adverbul ,,vrodatd” probeazid incertitudinea, iar sintagma
,pururl tindr’” situeazd iIntr-o lume fard devenire. O tume paradisiac,
recognoscibild-n imaginea apolinicd a omulul din versurile: ,,Ochii me
ndltam visatori la steava/Singuratatii”. Contemplindu-si unicitatea si

unitatea sa cu cosmosul, intruchipate - in mitologia greacd — de zeul
luminii, Apolle, omul triaieste — dupad o expresie a lui Nietzsche, in con-
formitate cu care oper@m cu termenii percche apolinic st dionisiac — |, bu-

curia primordiald a aparentei’.

* Liceul Agrotndustrial Sibin, 2300 Sibiu, Romdénia

!Toana Em: Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice yi viziune poeticd (cap.
., Oglinda de aur”), Bucuresti, Ed. Minerva, 1978.

2Nichita Stdnescu, Cartea de rvecitive, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, f.a.

3G, W, F. Hegel, Fenomenologia spivitului, Bucuresti, Ed. Academiei 1965; Stiinfa
logicii, Bucuresti, Ed. Academiei, 1966.

tliriedrich Nietzsche, Nagterea tragediei, in antologia , De la Apollo la Faust”
(col. ,, Biblioteca de arta”), Bucuresti, Ed. Meridiane, 1978.
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A doua strofa corespunde ,,caderii” din unitatea primordiald, in timp,
susceptibili astfel unei interpretiri gnostice. Menfinindu-ne insa in termeni
hegelieni, identificim momentul manifestarii inafard a ideii, prin oglindirea
ei in materie. Manifestarea Ideii se¢ produce printr-o scindare pe axa tem-
poralitatii, sugeratd incd de adverbul cind”, sugestic amplificata de
urmatorul adverb ,,deodatd* de valorificarea verbului la perfectul simplu,
un , timp-soc”, corespunzator faptei de le origini, odata cu care — afirma
Mircea Eliade in Aspecte ale mitului® — omul a cunoscut suferinfa si
moartea. In unitatea fiinfei apare o fisurd, pe unde tisnesc in lumina
visului apolinic wmnbrele tulburdtoare din lumea lni Thanatos, zeul
mortii. Influenta lui Apollo asupra spiritului sdu scade, iar Dionisos
il invatd sa guste — intr-o ardere interioard perpetud — Lvoluptatea
inmortii”.

De o incarciturad semanticd aparte ne pare, in context, verbul ,,a rasari”
la perfectul simplu. Eminescu spune:”,,Cind, deodatd, tu rasirisi in ca-
le-mi/Suferingd, tu, dureros de dulce”, semnificind rasiaritul lumii feno-
menale in a céarei diversitate spiritul se oglindeste. Suferinta este, asadar
pentru spirit, durerea materialitatii supuse devenirii.

In materie, spiritul intrd sub influenta lui Dionisos reprezentind in
mitologia greacid — in opozijie cu Apollo —, principiul fenomenalitatii
si al pluralitaii, se oglindeste in ,altal” cunoscind patosul dureros al
formei finite, care incearci -- prin convulsiile el interioare — si atingd
iar armonia visulul siu apolinic. Dacd Fu-l rdmine nedeterminat textual,
se remarcd insd ca ,,altul” este prezent in text prin substantivul ,,suferin{d”,
reluat de pronumele persoanei a doua (,tu”), izolat intre virgule, incit
dobindeste o deosebitd pregnantd. Reafirmim ideea trairii dionisiace incer-
catd de spirit in materie, deoarcce fard ca nu pot fi intelese nici aceste
sintagme, cu valoare de oximoron, tipic eminesciene: ,,dureros de dulee”
si,,voluptatea mortii” ori, in ultima strofd, | nepisare tristd”, in structura
carora se poate identifica wedievala coincidentia oppositorum a lui Nicolaus
Cusanus, dar — mai corespunzator analizel noastre - si lupta contra-
ritllor din dialectica lui Hegel.

Trdirea dionisiacd estc redatd =~poi, in a treia strofa, de [olosirea
verbului ,,a arde”. Eminescu recurge la mitologie, invocindu-i pe Nessus
si Hercule in scopul descrierii arhetipale a suferinfel wmane, intrucit valo-
rificarea arhetipurilor conferd putere de sugestie sporitd imaginilor. Perso-
najele mitice, in conflictul cdrora lupta contrariilor este din nou afirmatg,

pun simultan in relief — consolidindu-i calitatea de paradigmi, prin Intre-
buinjarea conjunctiel ori — s1 negarca dedubldrii antagoniste, prin iden-

tificarea aleatorie cu unul sau altul dintre termeni, fird ca aceastd criza
de identitate sa fie depasita. El arde de viu asemenea lui Nessus ori Her-
cule, ,,inveninat’” de haina celui al carui destin l-a luat asupra sa odati cu
imbracamintea. Suferinta inseamna deci imprumutarea unui alt destin
poetul nu mai poartd ,manta” dintr-o virsti nedeterminata, i | haina”
devoratoare a altuia.

Mircea Eliade, Aspecle ale mituluz, Bucuresti, Ed. Univers, 1978.
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Focul — ,principin al individualitdtii”, dupid Gaston Bachelard® —
1a nastere si arde dintr-o insuficientd. Chiar Eminescu spune : , focul meu”’,
adjectivul posesiv referindu-se la insuficienta formel finite, abis pe care
acum, aratd versurile : ,,Focul mcu a-l stinge nu pot cu toate/Apele mirii”,
nici revirsarea apei, intruchipird gencralul si originile, nu-l mai poate
umple. Omul cade iIn propriul abis, mistuindu-se.

Suferinfa creste pe méasurd ce poetul descoperd ruptura ce existd
intie vis s realitate {,.De-al meu propriu vis chinuit ma vaiet; Pe-al meu
proprinn vis ma topesc in flacdri”), intre speranta cliberarii ¢i realitatea
brutald a materiet in care se zbate captiv, Simbolul pasirii Phoenix exprima
mai dcgraba nostalgia indeterminarii Unului originar, decit dorinta rcge-
nerdrii ca forma sub stdpinirea lui Cronos, a suferintei. Aceastd sugestie
cste datd de valoarca semanticd deosebiti pe care o primeste adjectivul

,luminos”. Poetul se intreabid: , Pot sia reinviu din el luminos...:”,
adicd sd sc intoarcd in lumea lui Apollo, purificindu-se de povara materi-
ali a cenusii. Caci — aratd acelasi Bachelard — lumina este un atribut

spiritual al focului.

Primul vers din ultima strofi, , Piari-mi ochil tulburitori din cale”,
aminteste — ca termen opus - distihul din prima. ,,Ochii mei niltam
visatori la steaua/Singuratafii”. Simhbolul ochilor, asociat de ficcare data
unui alt adjectiv, initial ,visdtori”, in final , tulburdtori”, semnifici astfel

cele doud tipuri de cunoastere, pe care le numim — iardsi in termenii
lui Nietzsche — apolinicd si dionisiacd. Verbul la imperativ (,,plard-mi),

cu accente de imprecatie, neagad patetic cunoasterea dionisiacd prin sufe-
rintd. Blestemului suferintel i se aldturd, in versul urmitor, tot atit de
imperativd, ruga fierbinte adresatd , nepdsdrii triste”, dezvidluind — in
termeui eminescieni — opozitia fundamentald suferintd, in care Eu-1iustra-
inat se mistuie, si nepasare, lu care sperd si& se mintuiascd. Chiar daci
sintagma ,,nepésare tristd”" parc a se referi la o lmpicare stoied, la ata-
raxie, ultimele doud versuri :,,Ca sd pot muri linistit, pe mine/Mie reda-ma’,
incarcd totul de un inteles mai adine. Nu este vorba de dorinta ,,stingerii
in Nirvana” indiand, cum cred majoritatea exegefilor, cici aceastd stin-
gere inseamud abolire definitiva a Fu-lui?, in vreme ce distihul de mai
sus sugereaza nostalgia indetermindni inigiale, constind in regdasirea Fu-lui
in moarte. Accastd ,,rugd’” din final rdspunde si ea ca arguient la teoria
hegeliand a evolufici spiritului care, dupd cc¢ se cunoaste suferind, se
intoarce imbogatit dar ,trist” -- In viziunea proprie poetului roméan

la starca originard. Sciziunea TLu-Altul tinde a se desfilnja prin moarte,
fiind admirabil sugerati de Eminescu prin counstruetia poetica ,,pe mine

mie redd-mi”, a cirei economie maximi de mijloace - trei fornie ale
aceluiagi pronume personal — o face intraductibild. Aceastd constructie

pronominald std intr-o perfectd simetrie, ca strilucire de sine stdtatoare,
cu constructia verbald care incoroneazd inceputul poezel. Negludu-si in
verbe suferinfa, spiritul s¢ regiaseste, In chip esenfial, sub forma prono-
minal-afirmativd” ,,pe mine mie redd-ma”,

Gaston Bachelard, Psychanalyse du few, Paris, Ed. Gallimard, 1938.
"BardoThodol, Le livre des morts tibétain, Librairie ' Amerique et d'Orient Adrien-
Moisenneuve, Paris, 1933,
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Desi insumeazd opozifii si simetrii intre care pare a exista o tensiune
tragicd, insolubild, din intregul ei capodopera eminesciand degaji o mare
liniste. Unitatea si muzicalitatea discursului liric dobindeste for{a cathar-
ticd, eliberatoare. Eminescu di astfel problemei ,Nu credeam sd-nvat
a muri vrodatd” o solujie profund poeticd : criza existenjiald este depdsitd
prin puterea creatoare a cuvintului. Poetul Odei (fn metru wutic) — in
avatarul ciruia identificim un Orfen al suferinjei — se intoarce, prin
moarte, din infernul suferintei la sine, mistuit $i mintuit totodata (intr-alta
variantd, apare acest vers griitor : ,,Pe-al meu propriu rug mintuit ma min-
tui”) de focul creatiei.
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EDGAR PAPU, LECTEUR IYEMINESCU

I0ANA BOT*

La Poésic d’Eminescu, ¢tude publiée dans une premiére variante en
1971, est le résultat de la constante préoccupation d’Edgar Papu, concer-
nant 'universalité de la littérature roumaine. D'autre part, le volume —
la plus importante concrétisation des préoccupations d’éminescologie de
l'auteur — est aussi une réplique donnée par Fdgar Papu 4 son maitre,
Tudor Vianu, dont il se reconnait le continuateur: ,,Premiérement, en
ce qui concerne la méthode. Ensuite, stimulé par son exemple, j’ai parcouru
certains domaines qui m’availent semblé au début rébarbatifs. Ie seul fait
que lui, il avait passé par ces disciplines qui m’apparaissent rajeunies par
sa propre lumiére, qui les rendait captivantes, m'ouvrit 4 moi aussi tout

un éventail de possibilités complement inatendues. {...7]... pour moi,
la culture est un moyven de rapprochement entlo les gens, de communica-
tion, et non pas une source d’'isolement. [...7 Je ne suis pas un Pasadia

de 1a culture, Jaspire & étre un Vianu''!. Le \'oilfl, avant lui-aussi le sort
de son professeur, exdgétes marquants de la littérature roumaine, sans
que celle-ci flit leur ,,spécialité”’. La relation disciple-professeur est, en
tout cas, une des plus complexes, dépassant les simples similitudes super-
ficielles. Dans une étude consacrée & Tudor Vianu, Edgar Papn dressait
un portrait du inaitre qui est aussi le sien: ,,personnalité harmonieuse,
comiplexe ¢t compléte”’2. Il v présente aussi la méthode du maitre, qu'il
a entendu dévélopper 4 sou tour: Tudor Vianu convertit la plupart
des objectifs qui occupent son champ de recherche en coordonnées spatiales.
[...] Cette propension a une L(}mprelmnslon des relations poétiques dans
Iespace a ¢té probablement un des Iacteurs cssentiels des reclierches de
langue littéraire et de stylistique que le savant avait entreprises dans le
dernier temps”®. Les études d’éminescologic d’Edgar Papu (particulierement
La Poésie d'Eminescu) répondent & une assertion faite par Tudor Vianu
dans son Cuvinté despre Eminescr, bier des anndes avant, et que son disciple
invocque fréquemment : 11 v a dans toute la podsie d'FEmincscu un regard
sur les choses qui vient de trés haut ¢t de tres loin”. Toujours en suivant
— et en continuant — Vianu, FEdgar Papu propose sa wmodalité de com-
prendre le complexe idéatique de 'oenvre, en commengant par les catégories
de langage, donc par de minutieuses (et passiounées) analvses stvlistiques.

La Poésic & Emincscre n'a pas une méthodologie propre, quand méme.
Sa dénionstration, parfaitemcut articulée, propose une perspective phé-

* Lcole Géndrale No 1 3475, Gherla, Cluj, Rowmanic.

1George Arion, Interviwi, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1979, p. 184— 185.

*Todgar Papu, Tudor Viaww si literatura ronind, in |, Din lwninile veaculur”, Ed’
pentru literaturd, Bucuresti, 1967, p. 60.

3 lbid., p. §6—57.
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noménologique sur le lyrisme d’Eminescu. Maitre d'associations aussi
désinvoltes qu'insolites, Edgar Papu avertit dans l¢ prologue du livre qu'il
utilisera ,,pour un méme probléme, la critique littéraire, le folklore, la litté-
rature comparée et Uhistoire de la culture. Te fait ne suppose pas une
pluralité de données ¢érudites ou d'idées, malis sculement de voles méthodo-
logiques. . .4, Plusicurs catégories avee lesquelles opere Fdgar Papu sont
d’origine bachelardienne {Bachelard demeure, surtout avec sa  Podtiguc
de Uespace, le grand |, innomm¢” du livre) ; mais, si, en discutant U Unver-
salité d’ Eminescu, Vexégote démontrait que la philosophie de Schopenhauer
Lne détient pas chez celui-la unc fonction constitutive, mais seulement
confirmative” (p. 194), Bachelard allait jouer justement ce role: confir-
mer les certitudes issues de Vocuvre analysée. Celles-¢i — tout au moins
en ce (ui concerne le ,,lointain" — sont dues aussi bien au systeme de
Tudor Vianu. Méme ,Uobjet direct de Uexégése énminescienne dI‘d;,ar
Papu est constitué pm ,,lcs dimensions de 1)Lr51>cdl\c de l'art éminescien
et par les relations entre ces dimensions, chacunc avant son f{lux distinct
de signifiance, fondé quand méme sur une grande unité sous-jacente’”
(p. 6); cet ,,object direct” peut etre rapporté aussi bien & la |, dialectique
de I'ummensité et de la profondeur”® du phénomenologue frangais qu’a
laffirmation du Cuvint despre Emincscu citée auparavant.

Dans le coutexte de son activité entiére, La Podsic d" Eminescn n'est
pas un ,accident”, mais le résultat normal, d'une part, de T'attention
constante accordée & Toeuvre éminescienne par FEdgar Papu dans d'autres
études de littérature roumaine ou comparée, d’autre part — d'une preé-
ccupation (aussi ancienne que l'éminescologic) des gens de culture rou-
mains pour démontrer universalit¢ d'Eminescu. A celle-ci, Edgar Papu
enn ajoute une autre, concernant la modernité de notre poeéte national, et
I'argumentation des deux devient, dans La Podsie d Emincscit, une vérita-
ble ,,question d’honneur”, FEminescu étant ,un égal plus malheureux”™
de Dante, de Shakespeare ou de Goethe (p. 208).

Démontrer la modernité d’Eminescu, cela vient intertérer les préoccu-
.pations d"Edgar Papu pour affinnation du protochronisme de la littérature
roumaine ; la seconde édition (de 1979) de La Poésic... comprend, dans
sa partie finale, les Gloses dminescicmies, axées sur cette ménte idée. Saus
offrir toujours la méme rigueur de la démonstration, clles conservent de
I'é¢tude qui les précede le pathos des idées, car launteura l'habitude de
se laisser enchanter par ses propres découvertes. Faninescu est (dans
National ot universel) le premler sur le plan universel en ce qui concerne
le titanisme et le motif ,,du génic qui vit en souffrant isolé ... 7 au-dessus
de tous” (p. 212); Timagination du poétec n'est pas ,sumative’, mais
mexplicative” (p. 217), ct elle développe des textes (tels‘ La [IP¢ Epitre]
Serisoarca I) analogues a la structure ot a Uesprit de la s\mphomc (La
Symphonique éminesciennc): , Aucun pocte du mounde, jusqu’a Iminescu

fEdgar Papu, [Poesia lui Eminescy, déuxieme ddition, Ed. Junimea Iagi, 1979,
p- 3. Toutes les citations renvoient a cette ¢dition.

*Gaston Bachelard, La Poétique de Uespace, P.UL., Paris, 1958, p. 190.

8 lbid., p. 181.
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{voila un syntagme essentiel pour l'esprit des Gloses) n’a saisi avec tant
d’intensité Je moment olt la vie lucide entre dans le réve et se confond
inconsciemment avec lui...” (p. 232, L’ Ambivalence du véve).

Chaque chapitre de I'étude vise Ja modernité du poéte. Tes plus substan-
tiels concernent | le centraste dramatique entre T...7 le lointain et le pro-
che’” (p. 195). L analvee du Jointain dans la poésic éminescienne réleve la
composante ,,dacique” de celle-ci, la catégorie du lointain offrant une ré-
ponse a I'immensité bachelardienne, qui est |, une catégorie de 'imagination
poétique, et non pas sculement une idée générale formée dans la contempla-
tion de spectacles grandioses”6 Le lointain suppose ,le dépassement de
I'intervalle entre les régnes et de celui entre différents détats existentiels™
(p. 39). Ta création poétique est ,,une guestion sur un lointain  infini,
intérieur a U'¢tre humain, auquel les limites terrestres ne suffisent plus”
(p. 45). Le culte thracique de la mort (comme modalité de dépassement
des ftats existentiels) cristallise dans la sémantique du mot , dor”. Par
son analvse (Acceplions du | dor” ), Edgar Papu intégre une catégorie du
langage parmi les composantes formatives de la poésie d’Eminescu: |, le
dor annule le vide intéricur pav le plein de Vaspiration et tempere Ja hyvbris
de I'archi-plénitude par la conscience de la caducité de cette méme hyhris”
(p. 111). Dans le chapitre consacré au lointain éminescien, Fdgar Papu
confirme ,la centration du potte comme nature, dans la zone catégorielle
du lotnfain, ot il ¢tablit le fover de toute sa radiation” (p. 48). Le loinatin
se réalise par des représentations visuelles, auditives, thermiques, motrices.
T.e poéte excellait — selon Vopinion de son exégete — daus nn |, titanisme
du lointain”, oft il emmiéne vers les plus invraisemblables hauteurs une
poésie inaugurée avec les prophétes bibliques et Hésiode” (p. 58). Tn
bon disciple de Vianu, U'auteur analyse dans le chapitre suivant /e langage
du lotntain, Tes movens phonétiques ct lexicaux de réalisation de cette
catégoric. ,,Les sons” du Jointain sont — selon lui -~ un para-langage ;
en ce point, la démoustration peut étre lue comme une réplique (implicite)
a T'analyse plus simplifiée que fait Bachelard aux suggestions phonétiques
d’un seul mot baudelairien, . vasfe’”, pour illustrer son immensité intéricure.
La distance entre la complexité d'un scul mot et celle de tout un langage
est édifiante pour ce qu'il v a des ressources analvtiques de exdgete émi-
nescien et pour son ,,bachelardianisme’.

La Nostfalgic du yapprochoment — Uérolique est un chapitre complé-
mentaire par rapport aux deux autres, discutés plus haut. FEdgar Papu
dérive 1a nostalgie du rapprochement de la présence dans la lvrique émines-
clenne d'un tyvpe saptentiel de UEceldsiaste, qui Vemporte sur la catégorie
du lotulain, en coustituant ,le point de départ pour un élan de rappro-
chement” (p. 73). ce qui fait I"Fannescu un pocte classique, doné en méme
temps d'une L trés moderne intensité du sensoriel, sous la pression de Uins-
tinet” (p. 79). L'amour devient ,,un triste acte de conaissance’” ; le poéte
est comparé & Verlaine et a Baudelaire (dont il est le prédecesseur, dit
le critique). I/¢rotisme d'Eminescu a une importante fonction dialectique,
les catégories lointain proche avant pour Fdear Tapu la signification
quavaient cclles du titan ¢t du génie dans Uexégese éminescienne qu’on
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doit a D. Popovici”. Occasion d'un ,rapprochement intérieur”, I'érotisme
donne naissance a4 une concentration intensive, qui ,,est lide au phénomene
ineffable de ce que nous appelons le €doux> ‘dulcele] ¢minescien” (p. 94).

Te chapitre consacré & cette Concentration tntensive offreYoccasion pour
une analvse stvlistique (nvancée phénoménologiquement) du ., doux’ émi-
nescien comme modalité d'atteindre une limite existentielle | par exces
de plénitude” (p. 104). L'expérience du fait d’étre” (p. 104) chez Emi-
nescu est analysée par Lidgar Papu dans L°Ode en médre anligue [Oda in
metrit antic? (la premicre picee viable de Vexistentialisme, qui analyse le
processus  d’instauration dans Udtat d'étre et, simultanément, la sortie
de Talidnation” - 1. 203--204) ¢t pour L'ILtoetle du soir "Luccafdarul”
(dans une des plus minuticuses analvses jamais ¢erites sur une catégorie
¢minesclenne).

A la Concentraticn intensive soppose celle extensive, qui concerne le
détaill immddiat, yproche, réaliste, complétant le lointain romantique. La
concentraticn extansive comme comypensation yar ¢quivalence substitue a
la perspective cosmique Lla pedsie de Pintérieur domestique”, clle | s’isole
a Vintérieur, s'appliquant sur Vatmosphére et les objets de Uintérieur”
(p. 132-133). Edgar Papu veut démontrer qu Eminescu est un poete
mederne, citadin (dans le chapitre sur L Admbivalence de la <€ concentralion
extensivey . Le Pavsage wrhain), mais les exemples se font bien plus rarves.
Reste a discuter le {ait que, en passant de VUintensif a Uextensif, la poésie
éminescienne cesse d'offrir des découvertes aussi fascinantes. I'auteur
explique ce phénomenc par un rapprochicment du ,niveaun zéro” de la
Jermeture parfaite” (p. 153), qui est  Vorganisme fermdé”, Je Bestiaire.
Majs les motifs animalicrs ne sont pes définitoires pour cet univers lvrique
et le commentaire n’a plus Voceasion de construire des démonstrations bril-
Tantes, telles que colle de UVExistence romantigue® au sujet du méme
Bestiaire,

De la méme maniere, Vauteur plaide pour un Emiuncescu moderne dans
fe registre ndgatif, du vrotesque. Le podcte a modific la catégorie du grotesque,
qui se manifeste dans ses pocsics Lavee le mordant du plus intransigeant
radicalisme” {p. 184, Le Grotesque Cminescien). Au grotesque de la litte-
rature universelle romantique, Iidgar Papu oppose une pertinente analyvse
de la podésic Dimawisiie Demaisnr o on, détruisant une structure, | lc
orotesque en crée une autre, tellement sombre, qu’elle ne peut pas rempla-
cer la premiere”” (p. 179).

Pour le portrait de lexdégete, la découverte fascinéde d'un univers
Ivrique ¢minescien ordonnd par 'amour (dans le premier chapitre du livre,
Le Principe fominin chieo Eminescry est définitoire. Il s'agit d'un type de
féminité cosmique, e prineipe atfectif cosmique méme du pocte” étant
Serotique” {p. 14). Ta {édmimsation  des dominantes  lvrigues  serait
considere Fegar Papu -+ fa conséquence d'une série d'éléments dantro-
pomorphisme dans la pensée d'FEminescu. Le {éminin parait dans sa variante
drotique, la nature méme cost une fiancée-bien-amimde-jeune maricde, qui

"D, Popovici, Paccia lui Mikai Eminescu, Yd. Tineretului, Bucuresti, 1969,

8 dgar Papu, Lyidenfa jomanticd, Tid. Minerva, Bucuresti, 1980,
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ne protege pas, mais aide le poete ,,en vue de la procréation sur le plan
spirituel” (p. 12) — quoique, selon nous, les deux hypothéses ne s’excluent
pas, méme pour la réussite de la démonstration, que la premiére ne change-
rait pas essenticllement. La sous-structure de la podsie se réduit, dans la
vision de l'auteur, & unrite nuptial ou ,lui, comme homme (<la forme>
aristotélicienne) a comme partenaire-fenune la nature ( €la matiere » aristo-
télicienne) pour clarifier et intensifier 'essence de celle-ci” par et dans la
poésie (p. 19). Les composantes de l'univers lyrique analvsé sont décela-
bles au niveau lexical, ¢t Edgar Papu va jusqu’a compter des noms fémi-
nins pour soutenir cette ,sexualisation du langage”, tout en démontrant
aussi la fragilité des frontieres de la stvlistique. ,,Les plus subtiles ressources
du génie verbal d’Eminescu” sont analysées avec une sagacité (toujours
comparable a celle de Bachelard) qui ne manque jamais son coté d’effer-
vescence créatrice.

En concordance avec sa vision sur le protochronisme des grandes
valeurs de la littérature roumaine, Edgar Papu lit Eminescu dans le sens
du postromantisme, en le voyvant plus proche des poétes modernes de la
fin du XIXNe siecle, que de ses contemporains. Si ses argunients peuvent
étre encore sujets aux discussions, il n’est pas moins vrai que lauteur a
eu, croyons-nous, la juste intuition du moven le plus sar d'tinposer Eminescu
dans le contexte universel, a l'aide d'une interprétation choquante. Malgré
tout, dans lYéminescologic contemporaine, le discours critique d’Edgar
Papu, quoique jouissant d’'une autorité reconnue, tarde malheurcusement
a faire des fideles.
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STUDIA LINGUISTICA

SUR LA SYNTAGMATIQUE DES ACTES DE DISCOURS
LITTERAIRE
(Une analyse: Mihail Sadoveanu, Le marchand de Leipzig)

ELENA DRAGOS*

ABSTRACT. — On the syntagmatles of literary discourse acts (an analysis
of M. Sadoveanu’s Negustor lipscan). The article analyses one of M. Sadoveanu’s
stories in Hanw Ancufei (Ancuisa’s Roadinn) from the point of view of the
pragmatics of literarv communication, sustained by the presence of the dis-
course macroact of narration, to which constative and performing speech acts
are subordinated. Thus, due to the syntagmatics of hierarchy, the literary dis-
course act is validated in opposition with speech acts. The former overtaxes the
conventional communication strategy of literature.

0. I’analyse du discours congu comme forme de linteraction sociale
(van Dijk 1985: 1—11) a été¢ déja surnommeée un champ interdisciplinaire,
entre les sciences humanistes et sociales, retenant autant l'atention des
linguistes (I’analyse structurale du discours est encore an premier plan),
que celle des philosophes, logiciens, mathématiciens. Parmi les disciplines
qui ont étudié le discours du point de vue de la relation avec le contexte
(tht-il social), observant implicitement effectivité de celui-ci, rappelons
la rhétorique, mais aussi celle qui lui succéde a U"époque moderne — la
stylistique — surtout quand 1'étude de Uelocutio a unitié les buts de la
rhétorique et ceux de la stylistique; plus récemment, la linguistique du
texte et I'analyse du discours couvrent l'aire qu’esquissaient jadis les dircc-
tions de ces démarches. 11 est donc légitinie de parler d'un rajeunisscment
de la rhétorique comme science générale du maniement du langage, de
I'action par le langage (Vultur 1980: 169—172), mais qui, de la perspec-
tive sémiotique s’approche de la pragmatique, qui étudie les relations entre
les propriétés linguistiques de 1'énoncé et les propriétés du langage- comme
action sociale (Ferrara 1985: 138). Donc, du point de vue pragmatique,
le discours devient un événement complexe, analysé dans les termes des
relations avec les contextes cognitifs, sociaux et culturels (van Dijk 1985 : 4),
intéressant surtout les effets ou les fonctions du discours en contexte social
(quand, par qui, dans quelles conditions se construst le discours). Par con-
séquent, sa dimension fonctionnelle, c’est-4-dire effectivité, est spéci-
fique au discours ; ici leffectivité étant vue sous les aspects de Ueffectivité
cognitive, structurelle ou de psvchologie sociale.

1. I élément dvnamique du discours est I'énoncé, celui-ci étant consi-
déré comme une forme d'action qui renforce la qualité interactionnelle du

* Universite de Cluj-Napoca, Faculte de Philologie, 3400 Cluj-Napoca, Rowmanie
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discours. En fait, faire un ¢noncé, ¢'est perfonmer un acte (Pratt 1977).
L énoncé avant des qualités actionelles est la base des actes de langage, la
théorie de ceux-cl ¢tant vue comme un pout entre I'énoncé, comme objet
verbal, et 'énoncé, comme acte social (van Dijk 1985: 6). Mais la pragma-
tique ¢tudie aussi lintention perlocutionnaire des actes de langage, les
relations qui existent entre eux, la liaison avece le contexte situationncl,
les relations avee la cohérence globale, ete. (Ferrara 1985 : 40). Certains
de ces objectifs, ot spécialement les relations entre les actes, le contexte
¢t la liaison avee la cohdrence, se retrouvent méme dans le cas de la
recherche sur le discours hittéraire, sous la réserve que la liaison avec le
contexte, par excmnple, est donnde par la notion de conwvention.

2, Méme si, en général, on reconnait le degré élevé d'autosuffisance
de la littérature (Randall 1985 : 417) ou sa valeur autonome, les spéceialistes
soulignent la dépendence du discours littéraire d'une certaine couvention
sociale qui donne naissance aux pratiques discursives (définies par M,
Foucault), parmi lesquelles on peut aussi compter le discours littéraire.

Ia convention littéraire est congue par M. Randall (1985: 420) comnme
,un groupe de stratdégies normatives qui, opérant soit au niveau de la forme,
soit & celui du contenu, permet quun texte soit identifié 4 un groupe
d'autres textes qui lui ressemblent, provogquant des notions comme @ genre,
mouvenent littéraire ¢t tradition”. Ia convention littéraire est en fait
un groupe de régles constitutives et régulatrices qui agissent extra — et intra-
textuellement, ¢est-a-dire contextuellement, parmi les participants a4 la
communication littéraire. Ainsi on s’explique pourquoi souvent le contexte
est vu comme un corpus d'informations extratextuelles intégré au texte,
comme une couvention ou un corpus supposé contextuel (Randall 1985
420). Par ailleurs, d'aprés ML L. Pratt (1977: 86), la littérature est
clle-méme un contexte de parole.

Le discours littéraire, en comparaison d'autres discours, dispose donc
d'éléments spéeifiques tenant aux relations entre le producteur, le récepteur
et le contexte, c’est-i-dire (ue la relation entre le producteur et le récep-
teur, par L\cmplc est non contingente, vu que dans le temps et 'espace
ceux-ci sont (uasi indépendants (Randall 1985 418), la dépendance face
au contexte est Iéglre (car invoque une conaissance encylopédique du
contexte textuel), mais, surtout, on souligne lintégration du contexte
au texte.

2.1. Dans cctte perspective, le discours littéraire, effectuant une
connnunication, fait que ses aunalyses incorporent des principes pragmati-
ques, 'un d'eutre eux ¢tant celui du principe de la considération de la
fonction contextuelle dans la communication : ,,Dans le cas du texte écrit,
le contexte pragmatique n'a pas de fonction situationnelle effective; il
maintient une fonction communicative, donc en ¢tant encodé comme une
relation sémiotique dérivant du principe des perspectives réciproques.
Cette réciprocité est un corpus de la connaisance de l'attente et des stra-
tches révélatrices de la situation communicative textuelle, idéalement
répartie cntre le texte et le lecteur” (Randall 1985: 420). A cause de cela,
le discours littéraire apparait a A. Hrusovski comine ,,une chaine d’actes
de langage cuclavé” (apud Golden 1985: 509), dérivant de l'auteur, le
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narrateur, les personmages, le destinataire, e lecteur, avece toutes les données
spéciliques de Ja situation de communication littéraire, qui dispose de
deux conventions; 'une d'elle est de vénérable tradition théorique: la
convention esthétique ¢t la convention polyvalente,

I.a convention esthétique, étant toujours considérée avant le conven-
tion polyvalente, demandc que: 1) tous les acteurs du systeme littéraire,
qui comprend : 'auteur, le narrateur, les persounnages, le narrataire, le
lecteur doivent pousser I'action potenticlle au-dela des normes usuclles
vrai/faux, usuel/non usucl, et oriente vers des attentes, normes et crité-
riums qui sont considérés révélateurs du point de vue esthétique ; 2) désigner
des actions cominunicatives ayant Uintention d’étre littéraires, par des signes
appropriés, pendant la production et de les suivre, pendant la reception,
telles quelles ; 3) choisir parmi les cadres de référence, pouvant se construire
virtuelement, celul qui s’harmonise avec 'expression littéraire (Mentsch,
Sclnnidt 1985: 551—574).

Ta convention polyvalente prévoit la liberté du recepteur de produire,
différentes lectures: cognitives, ¢motives, morales, etc. du meéme texte,

3. Du point de vue de la pragmatique, "action communicative litté-
raire du type narration, a, par cxemple, 4 la base, 'acte de conter, de
raconter, un macroacte, dans le foud, une histoire racontée jadis, par quel-
gu'un, sous certaines conditions requises au cours de la narrationt. Ce
macroacte est formé d’actes de paroles qui spécifient le comment de la
comnuuication du contenu du macroacte® (Nef 1980).

4. Prenant pour exemple I'une des nouvelles de Lauberge d’ Ancoutza
de M. Sadoveanu et plus précisement Lo marchand de Leipiig, certains
aspects de la pragmatique de la littérature, nous ne pouvons pas ignorer
I'opinion de la critigne littéraire qui a va dans L'auberge d’ Ancoutza ,une
histoire, ¢’cst-d-dire le travail principal de Uétre qui communique” (Vlad
1981: 163); 4 cela on ajoute le {ait que cctte conmunication m'est pas
seulement nn cadre, qu'elle nest pas une simple succession d'histoires
possédant de véntable qualitées d'épopcee, mais qu'elle dispose d'une cer-
taine stratégic de la commumication, qui est devenue convention litté-
raire, qui fait de la 7%me histroire Le smarchand de Leipzig un | intermezzo”,
une pause, avee toutes les données d'nue conversation, dans 'attente d'une.
histoire ,,comme nous n'en avons jammais cutendu”, ,,une histoire bien
meilleure et plus merveilleuse que celle de la jument du Prince”. Nous
notifions icl que cette histoire-1a, qui n’a jamais été racontée, mais qui reste
sous le signe de la promesse, enireint le statut de Nacte de langage comissit,
situation qui est souvent exploitée dans le cadre de la littérature (Felman
1983), parce que ,la promesse intervient pour provoguer la suite de ques-
tious de la partie des préliminaires joués, des moments projetéds comme
un systéme de conventions interpretées” (Viad 1981: 16Y).

St les autres histoires ont a la base des strictures narratives avec des

* Nous considérons comme sous-cnendue la valeur mimétique de ces actes,

1 Dans le sens donné par K. Biihler a l'action linguistique: l'utilisation du langage
comune moyen ; on parle & quelqu'un pour l'aider, le tromper, le faire agir d'une certaine ma-
niére,
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fonctions contrastantes (préjudice vs punction), Le marchand de Leipzig
n’expose pas une histoire a intrigue profonde, mais se construit sur une suite
de questions et de réponses, précédées par certaines assertions qui peuvent
se former textuellement : Uexposition d'une habitude aux douanes de la
Moldavie — la corruption des douauniers, puis du haidouk et méme du
surveillant.

4.1, Si le discours peut étre vu comme un ensemble d’actes de langage
(Nef 1983: 183), I'histoire en cause, du point de vue de 1'énonciateur
(I'auteur), peut étre un macroacte narratift. Du point de vue du narrateur,
une conversation facile portée 4 la lumitre ¢t la chaleur du feu de 'auberge
d’Ancontza, par un automune béni (le temps mythique) entre des personna-
ges qui ont des qualités de heros d'épopée. La fonction ou alors Vefficience
du narrateur est ici redondante — du point de vue informationnel et
formel, car il résume affirmativement, renforgant les affirmations des
personages

., Oui sans doute des rouliers approuva le rdzes. En vérité ¢’étaient
des rouliers” (p. 124)% ou” -- Ses affaires sout honnétes et prospéres.
Bien qu’il marche avec fierté en laisant craquer ses souliers, et se montrera
toujours doux et amical” (p. 126) assertion prémonitoire du vieux Leonte,
suivie de la notice du narrateur, aussi redondante que les auntres: , Ensuite,
le marchand s’avanca vers nous cn se dandinant, grand et gros dans son
large cafetan ; 1l lalsait craquer ses souliers” (p. 127). I narrateur n’assu-
rant que la responsabilité d'un commentaire confirmatif, 'acte d’affir-
mer; de confirmer, oblige le destinataire (le lecteur) & croire ce qu'on
affirme. Vers la {in, le narrateur |se disperse” parmi les personnages, affir-
mant avec solidarité certains détails communicatifs: ,,Comme de juste,
nous avons tous été¢ de l'avis du Comis”. (p. 136). On doit observer dans
le commentaire du narrateur le retour de certaines incidentes comme :
on comprend gue ou des adverbes de maniére, comme vraiment, qui marqu-
ent 'acte de confirmation. .

Si Tacte de la promesse n'est pas suivi d'un acte de perlocution, ceci
est dft, nous pensons, au narrateur qui construit la premiére phrase de
I'histoire sur une base de tensions adversatives: I'attente purement spiri-
tuelle d'une histoire est troublée par des bruits venant de la route de Sou-
ccava : ,, Enfin était venue 'heure si desirée ot je pouvais me préparée 2
¢couter avece grand plaisir Phistoire du trés honoré Comis Ionitza de Dra-
ganesti ; mais daus le brouillard dun soir, ou entendait des cris et du vacarme
sur la route de Souceava” (p. 123). Ce premier énoncé contient, du point
de vue structurel, le modele du discours dialogué qui s’engagera, toujours sur
la base d'une antithése : les réalités des pavs visités par Damian Cristisor face
& celles de la Moldavie. Dans le fond, ¢’est aussi U'intention du personnage-
narrateur?® (Damian Cristisor) : 'information, en tant qu’acte représentatit ou

2 Nous avons travaillé sur I'édition : Mihail Sadoveanu, L’auberge d’' Ancoutza, traduit du
rowmain par Yves Auger, Didier, Bucarest, 1943.

? Le dechiffrage de lintention de I'énonciation est une étude pragmatique, la séman-
tique intentionelle relevant & n’importe quel moment la pragmatique intégrée, affirmait
Jean-Claude Anscombre, Voulez-vous dériver avec moi?, dans |, Communications’, 32, 1980
61124,
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expositif — l'acte central — composé d'actes assertifs, justifiants, expli-
catifs, interrogatifs, ctc.

4. 1.1, Intéressante, dans l¢ fragment dialoqué de I'histoire est une

certaine ,,spécialisation” des personnages sur certains actes de langage,
qui peuvent transformer, au nom de cette ,,»pacmhsatu)n , unn acte en
un autree. Par exemple, si Damian Cristisor emploie des actes assertils,
néeessaires 4 une relation objective de sa qualité de marchand, lorsqu’un
acte interrogatif apparait an cowrs de ses paroles il ne demande pas de
réponse affirmative dans 'immédiat, mais la question est le, début d'unc
explication plus détaillée dounde par le personnage (ui demande :
,,— Vous 11e savez pas ce que c’est que le train? demanda en riaut maitre
Damian [...]. Ces sout des espéces de baraques montées sur roues, et
les roues de ces haraques s’emboitent sur de grandes bandes de fer...”
(p. 132). Mais si I'acte interrogatif suit une affirmation, celle-ci dgxt en
tant que condition d'une question plus générale, justifiante pour d'autres
questions qui se précipitent :

Et vous étes allé, vous, dans cette charrette a feu?

Oui, pourquoi s'é¢tonner de ¢a, quand j'ai vu aussi d’autres choses plus
étonnarntes.

-— De choses plus d¢tonnantes? Lesquelies?” (p. 133).

Le capitaine Isac ou le Comis JTonitza, plus informés quant aux realités
de I'époque, emploient des caffirmations approbatrices (des actes appro-
batifs) :

,,— Pourquoi ne pas le croire? intervint le Comis sur un ton couciliant.
AMoi jal déja entendu parler de ¢a, et 1l faut y croire. Mais quant a le
voir, je ne lai pas vu’'. (p. 133}; ~

Et quoi v faire? dit le Comis pour le consoler. C'est comme ¢a que
les gens sont habitués la-bas”. (p. 133), mais aussi avec des acles con-

clusifs :

Eh bien alors, continua le capitaine Isac, s’ils n'ont rien de tout cela,
je me nioque bien d'eux. Qu’ils gardent leur train, et nous notre pavs
de Moldavie”. (p. 135) et des actes tntervogalifs, d’ott on peut déduire lc¢
caractére avisé du personnage‘

v [...] moutons [...] d’autres marchands les ont pris pour les trans-
porter dans une ville qu 011 appelle Paris.
— A pied ou par le train? demanda le capitaine Isac”. (p. 131).

Costandin, le berger, fait bande a part ses actes interrogatifs ou

exclamatifs trahissent soun incapacité a réaliser un référent auquel il efit
pu référer ses lexémes. Par exemple, aprés le réponse du marchand con-
cernant le noyen de transport le plus employé a I'étranger et ou 'accent
est mis sur la rapidité du tram:
,,— Par le train, honoré capitaine. Dans ces pays-1a, chez les Allemands
et les Francgais, les gens vonrt mamtenant en train; aujourd’hui ils sout
ici et demain Dien sait ot (p. 131, I \it,ul‘iun dn Lerger est surprenante
par le cohérence locale de la modalité notifice par adverbe interrogatif
modal :

5§ — Philologia 2/1989.
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,»—— Comument ¢a entrain? demande quelqu’un d’une grosse voix bougonne”
(p. 132). Ce comment indique un fait remarqué par M. Randall (1985:
423) et plus précisément que la fonction mimétique de la littérature n'est
pas situce cntre les paroles et le monde, mais entre les paroles et les discours,
Ce ne sont pas les imitations du réel qui sont croyables mais ce quiimi-
te les conventions discursives établies pour la représentation d’'une certaine
réalité, Le texte littéraire a l'acceés seulemant aux stratégies discursives.
Le berger ne demande pas, tel un éeolier: | ,Qu’est-ce que ¢'est que lo
train?”’, mais, influencé par la réplique modale antérieure, il pose la
guestion avec ,,comment”, qui s’est imposée dans 'ordre de la cohérence
lecale. Quand les explications de Damian ne sont pas convaicantes, les
réponses du berger se constitueut en un refus de la crédibilité :

- Ga, je nele croirai jamais ! grommela le berger”. (p. 132), s’dliminant,
en méme temps, de la conversation pour uue certaine période. Ta nota-
tion 4 la {in, d'un geste qui est aussi égal & un refus d’autres arguments,
closse ce personnage en opposition avec les autres: |, Ie berger cracha vio-
: et s'essuya ia bouche avec les deux manches de sa
{p. 135).

4. 3.2, Bien gue les donndées temporelles et spatiales plaident cn
faveur d'une conversation portée sur divers thémes, ainsi qu'on I'a afiirmd
au début, tout de méme, grice aux tensions créées par les informations
apportées, grace aux attitudes opposées des personnages, le fraginent se
transiorme en un discours dialogué, dans lequel un des personnages a le
role dhuitiateur, d’autres ont le réle d'initiés, et un seul est toujours en
orposition. Cette tension, basée sur I'antithése étranger — Moldavie, con-~
ibue 4 la prolifération du dialogue.

Dans le {fragment suivant, les réles s’inversent: on pose & linitiateur

des guestions de la part des inifiés, le theine étant plus familier aux couvi-
s -~ Tart culinaire — la seule tension créée existant entre les actes

intorrooatifs et ceux de négation appréciable :

.= Alors, Intervint le azil, vous n'avez pas vu de poulet & la broche?

— Ias trop!

Ni d’agneaux rétis dans leur peau et arrosés de sauce 4 I'ail?

-~ Ca non'!

Ni de sarmale?

-+ Ni sarmale, ul bortcl, ni carpe 4 la broche.

—- Grand Dieu miséricorde ! s’écria le pére Leonte, en faisant son signe de
creix”. (p. 185). A remarquer que le marchand emploie le systéme interro-
gatif en le changeant en négations enumérées, de la méme fagon que,
avant, les questions se changeaient en explications ou en débuts d’expli-
cations.

Sile théme du dialogue change et tronve ses interlocuteurs non pré-
paics, argnmentation est apportée de lextérieur, Ja conciliation ¢tant
previsible chez ceux qui étajent avisés (des actes d’approuver chez le Comis
lonitza), mais des actes d’objection apparaissent chez ce méme Costandin,
personmage qui reste dgal a lui-méme:

,,— Ces Allemands, honoré capitaine, ont encore une bonne chose: J’ai
conut !a-bas un meunier qui, pour un malleureux lopin de tetre, a eu un

113




LA SYNTACGMATIQUE L8 ACTES DE DISCOURS 6

-3

proceés avec le Roi. Et, comme il avait raison, les juges lui ont donné
raison contre le Roi,

~ Moi, on ne me fera pas avaler ¢a, pas plus que la charrette a feu,
s’écria de nouveau le herger Costandin.

— Eh bien, moi je le crois, et jJapprouve, répliqua le razes”. (p. 136—
137).

On vérifie ainsi que ce n’est pas la représentation, mais les stratégies
de la compréhension qui sont cruciales dans le discours (van Dijk 1985: 9).

4. 2. La septiéme histoire de L'auberge d'.1rcountza renferme une struc-
ture discursive du type dialogal, devenant par celle-ci représentative pour
tout le cycle, par I'arrangement des actes de discours/des actes de langage
de con cadre. Tl est question de I'étalement d'une syntagmatique de la
hi¢rarchie et non de la suite. La tension créée par Uordre de la suite inter-
rompue s’organise elle aussi daus Le marchand de Leipzig en une disposi-
tion hiérarchique des actes de langage, en dépit des apparences de la série
qui se constitue conceptuellement. En fait, la hi¢rarchisation des actes
de langage dérive de lexistence d'un acte centrale raté, par sa substitu-
tion avec un autre, intentionné par Damian Cristisor, qui domine les autres
actes, et, suivant la forme dialogale, nous assiston 4 des relations de
domination/subordination par la suite aussi. C'est une hidrarchie en inter-
relation ou I'hypostase de lier un acte 4 un macroacte (Ferrara 1985:
155).

Une autre tension remarquée dans l'histoire se fonde sur 'opposition
entre les actes constatifs du personnage principal qui est subordonpé a
la catégorie succeés vs échec et les actes performatifs des autres personna-
ges, une place A part détenant Costandin le berger. A remarquer que
l'opposition bien conunue déja depuis Austin, dans laquelle le performatif
prend la forme des actes de protestation, d’objection, de conclusion, en
réalisant la relation entre les personnages engagés dans les dialogue, et le
constatif opérant avec des actes d’assertion, d’addition, d’approbation
se soutient aussi du point de vue de la stylistique par l'opposition du temps
présent des actes performatifs au passé des actes constatifs.

4. 2.2, Quant & I'aspect perlocutionnaire des actes du type perfor-
matif et du type constatif, on peut remarquer que celui-ci est suspenda,
car 4 la tentative de Dadmian Cristisor de séduire par linformation on
répond par une forte opposition de la part de Costandin, face & une autre,
plus détendue, des autres personnages : an début on accepte le contenu de
proposition des actes assertifs, puis, il suffit d'un détail pour le repousser.
Peut-étre que c’est un moyen par lequel la littérarité se fait place au niveau
du discours par la suspension de la perlocution — une condition pour
que la narration prolifere sur différentes coordonées, et que le discours
souligne son caractére de processus.

4. 2. 3. L’histoire étale cncore un fait d’ordre narratologique: a
un niveau macrostructurel ou 4 celui de la cohérence globale, la syntagima-
tique des actes prend un aspect hiérarchique et d’opposition, tout en ali-
mentant la dynamique du processus discarsif; & un niveau microstructu-

o

Tel ou de la cohérence locale, nous assistons a une syntagmatique de
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la suite, au passage d'un acte 4 un autre, leur topique étant suffisamment
significative pour T'aspect argumentatif du discours.

9. IL’analyse ue nous avons faite, confirmera, nous Vesperons, le
fait que la dimension fonctionelle du discours narratif (son efficience),
qui implique des aspects cognitifs (conceptuels), structurels (la hiérarchic
des actes) ¢t de psychologie sociale (la syntagmatique de la suite des
actes) attire "attention sur le discours littéraire, qui, construit sur la schéma
du dialogue daus un macroacte narratif, devient une forme de I'interaction
sociale, Mais notre 'analyse a voulu aussi illustrer le fait que la différence
entre les actes de discours et ceux de langage (Dragos 1987: 56—62) se
vérifie dans un texte littéraire par la syntagmatique de la hiérarchie: le
actes de langage se subordounent hidrarchiquement a ceux de discourst.
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DESPRE CONTRIBUTIA FONETICII LA INSUSIREA LIMBILOR
STRAINE

A, BAN sf 1. T. STAN*

%

ABSTRACT. — Contributien of 7Thoneties te Foreign Language Aeguisition.
The authors bring forth argumments to defend the theorv that the teaching
of ,aspect” in a foreign language must have priority. The comparison of
languages must be based on elements belonging to two natural languages and not
o isolated facts of language; a hierrarchy of differences hetween two langua-
ges must be established and the difficulties must be categorized specificaliy.

Consxatmew, unanim recunoscutd, cd limba este in primul rind un
mijloc de comunicare orald! a condus, in mod firesc, la afirmarea prioritatii
caracterului ei oral in procesul de invatimint.

Tdeea prioritdtii limbii orale a aparut aproximativ cu un veac in urma,
cind interesul manifestat de lingvisti pentru limbile vii releva imiportarnia
studicrii laturii el senore, dind astfel un imipuls hotdritor dezvoltdrii noii
raminl Jingvistice—lonctica. In  lucrdrile lingvistilor (foneticienilor) de
la sfirgitul secolului trecut ca Q. Jespersen. H. Sweet, P. Passy, . Sievers,
W, Viétor, J. P. Roussclot ete. s-a formulat teza conform cireia limba
este 1n pritiul rind vordive st nu scricre : , limba este formatd nu din litere,
ci din suncte, nu din cuvinte separate, i din fraze’”=

Reforma metodelor de predare a limbilor strdine, de la sfirsitul seco-
lului trecut si inceputul secolului nostru, determinati de noua optica,
privind scopul predirii, si-a gasit fundamentarea lingvistici, inainte de
toate, in acumuldrile acestel noi discipline. Pornind de la ideea caracteru-
lui oral al limbii (idee formulata de lingvistii muxtlonap si de alfii) s-a
ajuns la coucluzia psiho- -pedagogicd, conform cdreia insusirea unci lnuh
vii poate fi garantam numai pe baza senzatiilor lingvistice (m‘wc prm auto-
matizare, in prum\ rind, a clementelor limbii vorbite?. Incep sa apard
primele manuale i care se concretizeazi principiile noii metode, numite
-— dupd cum sc¢ stie — naturald, orald, directd (ultima denumire fiind
acceptatd pe larg in literatura metodicd)t

In jurul metodei directe au avut loc o serie de d iscutii, aceasta fiind
condamnati, la un woment dat, atit de catre pedagogi, cit si de catre
lingvisti. De mentionat, insd, c¢d majoritatea obiectiilor ce 1 s-au odus

* Universitaten din Cluj-Napoca, Facullatea de Filologie, 3400 Cinj-Napoca, Romdnia
YA, Martinet, Eléments de linguistique générale, Paris, 1963, p. 11; Tratat dec {invis-
ticg generald, Editura Academiei RSR, 1971, p. 31-32.
2W. Viétor, Die Methodik des nutss/'rachlzchm Untervinchts, Leipzig, 1902, p.

i 3Cf.E. Novicicov, Predarea limbilor strdine. Probleme lingvistice st psiho- P{d(lér’—
& ce, vol. I, Bucuresti, 1968, p. 19.

tVezi 91 Arnold Linker, L'enscignement des langues vivantes, in , Pedagogie”,
Paris, 1967, 5, p. 431—448.
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s-au referit mai pujin la bazele ei lingvistice si mai mult la limitele ei ex-
treme ca: totala subordonare unei prediri spontane, neglijarea principiului
accesibilititii i a progresiei in predare, renunfarea la insugirea notfiuni-
lor de gramatici, neglijarea ortografiei etc.

Bazele lingvistice ale nietodei directe (aici ne referim niial la tom
prioritétii limbii orale) pe plan stiintific nu au fost negate ci, dimportiv
s-au imbogdtit si perfectionat in cercetirile lingvistilor din prii.a .umdtafe
a secolului nostru (Ferdinand de Saussure, reprezentantii diferit-lor curente
structuraliste). Tar psiho-pedagogii, inldturind sincretismul 1nctodicii de
predare, (la care s-a ajuns fncepind de prin anul 1910), in witimele trei,
dar mai ales in ultimul deceniu, au revenit la principiul prim’t’ltii limbii
orale i1 predare, fundamentindu-l lingvistic, psihologic si experimentin-
du—] in practicd. Dintre acesti speuallgtl amintim pc H. Palmu R. West,

Lazarescu, M. Pcrlctcanu, mai tirziu, R. Lado, P. Rivenc, P. Ga—
bcrinu, A. Nicolescu, ¥. Novicicov, M. Sarag). Mentiondm cd principiul
metodic amintit este adoptat i in tara noastrd, mai ales in metodicile
aparute dupd 1960, gdsindu-si concretizarea in modul de alcatuire a manuva-
felor scolare.

Datoritd contributiei aduse de lingvisticd, psilologie si de didactica
modernd, metodica actuald specificd, in miod clar, cd obiectul de studiu
este limba, cu cele doud aspecte ale ei, distinctd din punctul de vedere al
modului de realizare (sonor si grafic), iar scopul studiulul constd in insu-
sirea celor doud aspecte : receptiv si 1opr0duct1v Direcfia, pentru atin-
gerea  scopului muxtlouai trebuie S fie insi de la forma orali la cea
serisd siouu invers: ,mniciodati de la carte la rostire, ¢i invers, urechea
trebuic si birvie ochiul’’s

Adoptarea principiului prioritatii limbii orale, din punct de vedere
wetodic, cum se stie, se concretizeazd, In primul rind, intr-o elapd audio-
lngudld introductivd. Trebuie mentionat cd in metodicile actuale, princi-
piul prioritatii imbii orale este valabil nu numai in etapa audic 1*11611114
¢i st in pericada contactului cu limba scrisd. In aceastd perioads audio-
Iwr 1ald se va pretinde, din punct de vedere psiho-pedagogic, ca elevii
<it Intcleagd dupd auvz, s recunoasci sunetele si imbindrile de suncte inca-
drate 1o structuri st 83 le reproducd corectS. Cu alte cuvinte, et trehuie si
cjungld la un asemenea nivel de cunoastere a lmbil vorbite, incit contactul
cu forma grafici a limbii s8 un geuereze dificultdti. Din punct de vedere
fingvistic, este vorba de Insusitea minimului fonetic in cadrul unui minim
gramatical s lexical al limbil audiate. De exemplu, primele lectii orale
In clasa a V-a (linba rusd) se predau pe baza unui vocabular de 86 de
cuvinte, dezvoltindu-se deprinderile de audiere si vorbire pe teme apropiate
de viatd s1 de preocupirile elevilor®.

Tnv atnnmtul modern al limbilor strdine cere profgsorﬂm o atentie
deosebitd in dozarca minimulul fonetic, in aga fel incit el s@ corespundi

M. Iidzdrescu, M. Perieteanu, Indrumdri metodice, Bucuresti, 1938, apud
M. Naras, Mijloace tehnice audio-vizuale in predarea limbilor strdine, Bucuresti, 1967, p. 7.
$M. Saras, op. cit., p. 10
Verigi AnaFelea, Onufrie Vinfeler, Consideratii asupra manualelor scolare
de liimba vusd, in |, Tdimbile Moderne in $Hcoald™, 1983, II, p. 30.
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legitatilor psilio-fiziologice ale educatiel functiilor auditive si, mai ales, ale
pgrceptlel auditive diferentiate. \pmwm cd am format deprinderi auditive
atunci cind urechea este capabild sd inregistreze trasiturile clementelor
sonore proprii idiomaticii limbii studiate, creerul sd le structureze, iar
aparatul fomator si le reproducd. Datoritd laptului cd de la o anumiti
virstd (8—9 ani) urechea este deja formatd si, in consecinid, ea actioneazi
ca un filtru, care nu lasd sd freacd (nu percepe) decit sunetele cu frecvente
apropiate de cele din limba materna, educatia auditivd trebuie sd urmeze
colea indepirtirii treptate de sistemul de deprinderi lingvistice din limba
maternd® Jatd de ce minimul fonetic include in sine principiul accesibili-
titii si o progresie adecvatd, care poate {i garantatd nwmai pe baza gra-
datiei juste a dificultédtilor.

In stabilirea si elaborarea minimului fonetic al unei limbi pentru alte
nationalititi, conforni principiilor psiho-pedagogice mentionate mai sus,
{onetica si fonologia modernd, fonetica sintaticd, fonostatistica, lingvistica
contrastivd au deschis perspective noi.

Se adevercste Insd i faptul cid din colaborarea lingvistilor cu profe-
sorii de limbi strdine are de cistigat nu numai metodica predarii limbilor
straine, ci si cunoasterea ei stiintificd, deoarece predarca unei limbi pentru
alte nationalititi necesitd stabilirea unor regeli explicite, de care nu ¢ nevoic
atunci cind limba respectivd este predatd ca limbd materna® Cresterea
interesului pentru cercetarea, in limba rusd, a reducerii vocalelor, a diferi-
telor tipuri de intonatie, de pilda, se datoreste tocmai necesitatii stabilirii
unor reguli explicite pentru predarea limbil ruse studentilor din Romania.

Inainte de a trece la unele preciziri cu privire la aportul acestor ramnri
lingvistice la elaborarea unui minim fonetic, In scop didactic, mentionam
cd ne asociem opiniei acclor specialisti care, din punctul de vedere al in-
Aldnintulni limbilor  striine, considerd fonctica  sintacticd (prosedia)
parte integrantd a fonetismului Hmbil (cu teate cd funcfional ca nu apar-
tine foneticii)!®. Necesitatea sincronizirii elementelor segmentale (sunete)
si a celor suprasegnientale (prosodice), v cadru! minimului fonetic, este
cercetatd In mod experimental si confirmatd de proctice preddrii. Aceestd
pozitie formulatd in multe lucrdri (P (n‘l(rlﬂd . Rivene, R. Tado,
P. Delattre, J. Guenot, A. Refermaisiii ote. .ls‘i tispinditd In lumea
pedagogilor se rezumid la urméi’omu': rostiren sticteler ca realizare a
fonemelor mtugra‘re in structuy matia g ritinel permit celul care invata
limba straind si dobindecasca dc‘,nml i de pronuntare corectd o indregii
unitdti acustice a frazei. Iste bine cunoscut i faptul ¢d intenatia ¢t ritmul
frazel joacd un rol lafel deimportant In transferul semantic al emunturilor,
ca si elementele segmentale. De altfel, prosodia Hibii cste organizatd in
mod particular, 1d1011mt1c in difertte Iimbi la fel ce si compartimentele
limbii. In ultimul timp se sustine, din ce in ce mai mult, cd in intonatie

SE. Novicicov, op. cit,, p. 190191,

¥ Idegen nyelv—anyanyelv. A nyeleészet a és nyelvoktalds kiolesonhatise (Jamba strding ~-
limba maternd. Interdependenta lingvistied si predarca limbilor), Budapesta, 1970, p. 8

Y. A Bryzgunova, Praktifeskaje fonctika i infonacija vusskogo jazyka, Moscova,
1968, p. 106, idem, Zvuki i intonacija russkoj veéi, Moskva, 1977
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si ritm se manifestd cel mai clar diferenta dintre vorbirea in limba maternd
si cea in limba striini.

Pornind de la considerentele amintite, minimul fonetic, ce urmeazi
a fi Insusit in perioada audio-linguald, constd nu numail in realizarea reper-
toriului fonematic in pozitii forte si slabe, deoarece in aria acestuia intrd
si caracterul accenfului, realizarca celor mai frecvente fipuri de intonatic
(mai ales a celor care apar freevent in texte dialogate, in descrieri si nara-
tiuni pe teme uzuale) prin sistemul tonurilor, ol cantitdtii, al pauzei ete.

A. Reformatskij, desi mentioneazd rolul prosodiel Timbil in Insusirea
rostirii corecte, in minimul fonetic rusesc alcituit de el pentru strdini
prosodia nu figureazi'l.

Cercetarile experimentale efectuate, cu preciadere in uitimele decenii,
in domeniul prosodiei limbii ruse ne oferd posibilitatea delimitirii arie
elementclor prosodice necesare pentru minimul fonctic!? In acest caz tre-
buie sd avem in vedere caracterul materialului lingvistic, lexical si grama-
tical, cu care sc lucreazid in etapa introductivd, adicd texte dialogate, nara-
tiuni si descrieri pe teme uzuale. In cadrul acestora, cele mai frecvente
sint @ trei tipuri de intonatie interogativa, trei felurl de constructii intona-
tionale ale propozitiilor enuntiative si doud feluri de relevare a accentulul
logic. Bineinteles, trebuie stabilite cele mai fipice cazuri ale interdependen-
tei dintre ritmica sintagmenlor, miscarea tonului, gradul de intensitate
si de lungime a silabelor purtdtoare de clemente prosodice.

Este bine stiut ¢d un minim fonetic stabilit la modul general pentru
strdini este putin operant pe plan didactic. El trebuie $d corespunda legi-
tatilor psiho-fiziologice ale Insusirii unui sistem strdin. Cu alte cuvinte,
trebuie sd aibad o gradatie adecvatd a dificultédtilor, gradatic stabilitd prin
prisma limbil materne a clevilor. Asa de exemplu, ceca ce reprezintd difi-
cultate, de prim ordin, pentru vorbitorul unei limbi din minimul fonetic
rusesc, poate si nu constituie o dificultate pentru vorbitorul unei alte Hmbi ;
de pilda, diferentierea s—§, »—£, In rusd, pentru roméni si maghiari cste
fireascd (in cazul acestora apar dificultdti de altd uaturd), dar un corcean
le percepe in mod nediferentiat.

In gradarca dificultitilor de rostire, determinate de influenta idiomaticii
sistemului limbii materne, psiho-pedagogii utilizeazd datele fonologiei i
fonostatisticii contrastive tipologice. Mai exact, accastd gradare este si
trebuie sd fie opera lingvistilor, specializati ai domeniului, in strinsd cola-
borare cu psiho-pedagogii specializati in limba strdind respectivd. Farad a

A A Reformatskij Fonetieskiy minimum pri ovladenii russiim proiznosneniem,
nerusskimi, in ,,Russkij jazyk v nacional’'noj &kole”, 1961, nr. 6.

A A Reformatskij, O nekotorych trudnostjach obulenija proiznofenty, in ,, Russkij
jazyk dlja studentov inostraucev”, Moscova, 1962; Idem, O sopostavitel’nom metode, in
»Russkij jazvk v nacionainoj skole”, 1962, nr. 5; A. V. IsaCenko, O sepostavitol'non metode,
in , Russkij jazvk v naciona'noj $kole”, 1962, 5; Isalenko. A. V., Sopostavitel'noe i:ucente
Jazvkov kak osobaju linguvistiCeskaju disciplina, in ,,Voprosy prepodavanija russkogo jazvka v
stranach narodnoj demokratii”, Moscova, 1961; Adamee, P., O primencnti sopostavitel nogo
metoda v (echoslovatskoj rusistike, in ,,Voprosy prepodavanija. ..’ ; Peter, M., Firsanova, G.,
Linguisticeskic osnovy obulenija russkonu  proiznosenije, in  Russkij jazyk v nacionalnoj
gkole’”, 1960, 3; Passov, I8 1., Osnovy melodiki obucenija inostrannym jasykan, Moscova, 1877
Komkov, O. Y., Melodika prepodavnija inostrannych jazykov, Miusk, 1979.
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intra In amanunte referitoare la geneza si controversele 1111g\ isticii constras-
tive- ‘upologue relevim doar citeva aspecte de principiu, unanim accep-
tate in lingvistica tipologicd actuald:

1. Datoriti faptului cd ficcare limba arc un caracter de sine stitator,
idiomatic, confrantarca limbiler trebuie sd se bazeze pe relatiile faptelor
din cadrul seriilor si categoriilor sisfemului s nu pe fapte izolate ;

Confruntarca sistemclor de lmbd unndreste reliefarca difercutieri-
lor de sistem existente intre Hmbile confruntate st nu a identitidtilor apa-
rente.

3. In scop didactic, confruntarea poate fi numai de ordin binar'd,

Conform acestor principii, in gradar a diferentelor sioa dificultdtilor
din mm,mu] fonetic rusesc pentra roméan apare nu ferarhia sunctelor (1,
I, 8¢, x, ¥/, d', »', t' cte), cum se mal intimpld in unele tratate de me-
‘fodlca el Urvluc categoriile si seriile in cadrul cdrora numdrul segmen-
telor diferentiate 1()uologm 51 lq.,ua;de lor de distributie diferdde sistetnul
limDbii romdne. Adica ', #’, t’, ca elemente di:tincte din punctul de vedere
al palatalizdrii n seria celor 12 perechi d—d, , t—, =1 ete. x, ca
ut element distinet din punctul de vedere al modnl 1l dc articalafic n grupa
sau categoria velarclor surde, este perechea fricativd a lui ko Stabi-
Jirea diferenfelor si a ascimdndrilor acustice st {iziologice dintre seriile sl
categoriile paralele ale limbilor conlruntate este a doua ctapd a cercetirii
in care, in primul rind, tehuicile moderne audio-vizuale ¢ fonctica instru-
wentald pot aduce o contributie substantiald. De altfel, stabilirca asemindrilor
in accastd privintd este aproape i1mposibild, Intrucit noile cercetdri au
coufirmat ideca cd putine sunete sint articulate in acelasi fel n doud limbhi
deosebite,

Modul de gradare a dilicultdtilor, propus mai sus, corespunde si
principiilor psiho-pedagogice, deoarece structurarca p(utmul aritatilor fonice
ale Hmbil studiate poate {i realizatd printr-un stimulent tot de ordin struc-
tural’3,

Iu contiunare vrem si accentudm ci, indiferent de felul cum cste
conceptul locul metodicii predarii limbilor straine in aria stiintelor, ca
lingvisticd aplicatd, ca stiinta pedagogicd de sine stititoare sau ca p\molu-
gic aplicatd — lingvistica, cu compartimentele ei, are o pondere determi-
nantid. O programarc adecvata s‘copului sl particularitﬁtilor predarti limbii
stréine respective poate fi realizatd pmxtr o strinsd si priceputid colaborare
a lingvistului si pedagogului,

Date de mare valoare (in cadrul elaboririi metodologicl predirii lin-
bilor strainc) poate oferi fouctica pentru studicrea si Cunoastcu modului
de organizare a cuvintelor (pe axa sintagmaticd) st a silabelor din cadrul
acestor cuvinte.

Fdcind, de excemplu, o paraleld Intre limbile rusi si romani, vomn
constata cid cele doud limbi nu diferd prea mult in ce priveste modul de al-
cituire a silabelor -- ca succesinne de vocale si consoanc, Pentru Hmba

BGouberina P, Lamdthode audio-cisuotle stivel
vivantes”, Bruxelles, 1963, 6; Voprosy  jonetikhi @ ol

tro-globale, in, Revue des langues

‘enie  proizrofeniju, Moscova, 1973,
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rusi® constatim urmitoarea structurd a silabelor: V, CV, VC, CCV,
CCCV, VCC, VCCC, CVC, Cveg, C¢veee, cgveeee, ceve, ceveg,
CCCVC, CCCVCC, CCCCVC, CCCCvCC (a, ta, on, dva, mgla, tks, iskr,
tam, park, lekst, cuvsle, zicak, sport, vinos, strast’, "shr\z‘ vsplesk. In limba
romdand structura silabel aratd astfel @ V, VV, \L Cv, CVC, CCV, V¢,
CCVC, CVCC, CCvee, ceey, veed, C(‘(\ , CVCCC, CCCV(‘L ceveee
(0, ea, am, sa, tef, sta, alb plec, lent, frane, sﬁu, istin, sprin-ten, fekst,
strimf,  prompt).
Deosebirt foarte i

iportante se constatd in organizarea vocalelor celor
doud limbi. Limba romdnd se remercd 1)1111‘[1 o destul de marc frecv entd
a diftongilor sl triftongilor (Imbiearl si'abice de vocale s1 semivocale),
fenomene fonctice necar (‘*(1 istice pentru silabele limbil ruse

Imbinirile consonentice de puru consoanc sint caracte ns‘c‘cc numai
limbii ruse. Imbinidrile consenantice In care a douna consoand este » sau

la finala absolutd o cuvintelor de tipul featr st rubl’ din rusd sint specifice
numali acestel Himbi si genereazd mari dificultidi vorbitorilor de limba romdna
care invatd limba rusd, deoarece cle nu sint ocureute in limba romana:
leatru, acru, wmblu, tilu.

Am redat mal sus clteva aspecte doar din vastitatea problematicii
supuse discuticl, suficiente insd pentru a atrage atentia asupra necesitdfii
aflarii unor ¢d@ mal Jesnicioase pentru insusirea lmbilor striine, asupra
contributici pe care o poate aduce fonctica la realizarca scopulul propus.

Wvezi si Stan, 1.7T., Confiastarea fonetico-fonologicd pe plan civeionic, in | Studia’,
1077, 2, 1978, 1, 1978, 2 din seria ,,Philologia™; Ban, A., Nrholore sopostarifelnye aspetidy
puradiginatiki § sintagmatiki foinen: sovremennogo 71!5\L0"(! ’luummunu Jezvie, in |, Studii de
limba, literaturd $i metodica”, Cluj- Napuoca, ll)bﬁ Qita, Ton, Tradifional si modern in teoria
si practica preddrii limbilor ctrdine, in Limbile Moderne in Scoald”, 1984, 1; Imitrenke,
S. N., Founemy russokgo jarvka. Ici soccluemost’ i funkeional’ naja nagriuska Moscova, 1985,
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CONSTRUCTIONS A ACTANT [+humain, - spécifié] DANS LES

10AN BACIU®

ABSTRACT. -— Constructions with [~ human, — specified] actantin Romance
Languages. Ixcepting the indefinite pronouns, that are not exclusively used to
express the agent (patient) of the verbal action, the Romance Iangunages have
some syntactic constructions where this one is deleted, what seems to us to
be his greatest indeterminacy: 1) active sentences with the suject [+ person?
and with the verb in II person sing. (Rumanian and popular French); ITIL
person sing. (Portuguese and, rarely, Italian and Rumanian) or plur. (Italian,
Portuguese, Provencal, Rumanian, Spanish); 2) passive voice with Adverbial of
Agency deleted ; 3) passive reflexive voice (extremely used by all the Romance
I.anguages except, relatively, I'rauch and Rowmanian wich use concurrently the
proonoun on and respectively the IL person sing.). In using the passive reflexive
voice, Italian and Spanish seem to be the more advanced (the reflexive pronoun
evolves to the status of Freuch on).

1. Distinctions préliminaires et délimitation de objet d’étude.

S Von désigne les participants a lacte prédicatif, 4 quelque titre
que ce soit @ imstigateur, agent, patient, bénéficiaire, cte,, par le terme
d’actants, ceux-ci peuvent se classifier de diverses fagons. Nous retiet-
drons comune pertinentes pour ce qui suit les suivantes:

a) -4 humainl, dont scul [+ humainl nous préoccupe ici;

b) [+ défini], dont seul [-—défini] sera retenu ici. La présence ou
U'absence de ce trait veut dire dans ce contexte possibilité ou, respecti-
vement, impossibilité d’identifier le référent;

¢) [ spécifié], dout senl [— spécifié] retiendra notre attention, avee
l'acception d’un actant qui n’est pas présent phyvsiquement dans la phrase
ni ne peut étre restitué grace au contexte: [— spécilié] ne veut pas dire
elliptique. Ainsi, esp., it. et port. canto et roum. cint ont un actant sujet
{+humain, + défini, - spécifié]: o, vo ou en clliptiques mais déduc-
tibles de la forme verbale dont la désinence est mm  sujet interne, alors
que T'it. ,,Queste cose si dicono” est une phrase compléte, non elliptique
et pourtant, malgré le sujet grammatical guesfe cose, action de dire cst
faite par un humain indéfini et non spécifié.

d) un actant [— spécifié] ainsi défini ne peut avoir de fonction syuta-
xique dans la phrase dont le sens I'implique, mais pour qu’il existe il doit
y avoir une phrase olt il soit [+ spécifié] et qui soit dans un rapport
paraphrastique et, éventuellement, transformationnel avec la premieére:
(a) ,,Queste cose si dicono’ est a mettre en rapport avec (b) ,,Qualcuno
dice queste cose”.

¢) dans les couples (a) — (b) comme ci-dessus, (D) sert d'interpré-
tant et de révélateur de Vactant '+ humain, — défini] et, bien sfir,

* Université de Ciuy, Faculié de Philoiogie, 3400 Cluj, Roumanie
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[— spécifié] de (a). Dans (b), cet actant [+ humain] est spécifié sous
la forine d’un pronom indéfini en général. I.e pronom indéfini de (b) peut
avoir diverses fouctions syntaxiques, mais le plus souvent les phrases (a)
correspondent a des phrases (b) ot le pronom indéfini |-+ humain] est
sujet. Il sera pourtant difficile de dire a propos de (a) ci-dessus que
C'est une phrase a sujet humain indéfini, car la phrase a un sujet, queste
cose. Parler d’agent [+ humain, — spécifié] ne va pas non plus toujours,
car ce peut étre aussi un patient, etc. Aussi allons-nous parler dans ce
qui suit simplement d'actant [+4- humain, -— spécifié]. Comme on le voit
¢t comme lindique la définition de [-- spécifié] sous c¢) ci-dessus, [--
spécifié ] implique [— défini] qui, de la sorte, devient redondant.

1) la structure (b) peut contenir plusieurs actants [-- humain, —
défini, -+ spécifié], mais dans (a) seul celui gui dans (b) était sujet
deviendra [— spécifie]: (b),Qualcuno;, vede qualcuno,” — {a) ,,Si vede
gualcuno,”, cette derniére phrase pouvant étre ambigué: la forme prono-
minale peut étre interprétée comme réfléchie, ce qui correspond a la coré-
férence des deux yualcuno de (b).

g) la cooccurrence de deux actants [+ humain, — défini, 4 spé-
cifié | accompagnée de coréférence, surtout dans deux propositions diffé-
rentes de la méme phrase de type (b), a conduit cu francais et en roumaiit
a la création de tout un paradigme de moyens d’expression de celui qui
est pas le sujet. Ainsi, a (b) ,Quand quelqu-un, entre, tous regardent
guelqu’un,”’, correspond en {ir.: , Quand ON entre, tous VOUS regardent”,
en rount. : ,,Cind INTRI, toti TE privesc (on y reviendra ci-aprés note 34).

h) on a pu constater que l'actant [+ humain, — défini] qui devient
[ spécifié] est le sujet des structures (b). Seul le francais a créé nun
sujet spécifié, le pronom ON.

2. Les principales constructions a actant [+ humain, — spécifié]
qu’utilisent les langues romanes sont :

a) L’emploi d’un verbe actif 2 un mode fini sans sujet exprimé (inais,
encore une fois, il ne s’agit pas d’ellipse récupérable griace & un contexte:
I'introduction d’'un pronom personnel induit par la personne du verbe
ne résout rien, car ce pronom ue peut renvoyer a4 personne de précis)
a I'une des personnes suivantes :

— la III-e pers. plur. se rencontre en italien: ,Questa & la stagione
migliore in Olanda, ho sentito dire. DICONO che ci siano pianure tutte
fiorite di tulipani.” (D. Buzzati); en portugais: ,,Mogo, a porta BATEM,
vé [ d’essa janella quem é.” (Prestes?); en espagnol’: ,,DICEN que no

1 En réalité, toutes les langues romanes ont essayé, a divers moments de leurs histoi-
res, de créer un sujet [4- humain, — défini, + spécifié] & partir du lat. HOMO ou d'un
de ses synonymes: l'anc. it. utilisait UOMO; l'anc. esp., HOMBRE; l!anc. port.,, OME
(HOMIM) et PESSOA; le port. mod., A GENTE; le roum. anc. et mod., OMUL, mais
ces tentatives ont échoué ou se sont cantonnées dans des registres marginaux de la langue
(A GEXNTIL, OMUI, ce dernier étant d’ailleurs peu fréquent).

2 Apud A. Ii da Silva Dias, Syutave historica portuguesa, Lisboa, (19707, § 35, ol il
est dit que: I ampli¢io d'uma praxe que, mais restricta, existia ewm latin.”

3, I’espagnol emploie généralement la III-e personne du pluriel.” (W. Meyer-Liibke,
Grammaire des langues romanes, Paris, 1890— 1906, IITI, § 94). Cette appréciation nous semble
étre un peu trop catégorique.
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era patriota.” (B. P. Galddés); en occitan: ,PARLAVAN de la patrio’™
et en roumain : , DZIC cdl atunce sd cerca acel hanu sd s-inchine la fmpd-
ritia [... 1" (I. Neculce).

-— la TII-e pers. sing. se recontre, plus rarement que le pluriel, en
portugais : ,,DIZ que as Parcas senhoras sao das vidas.” (Caminha®); en
italien C. Giambelli® atteste DICE pour DICONO dans la langue populaire
de Florence ; ¢u rounmain :,,\ fost odatd un voinic ce-1 ZICEA Tel-Leginat.”
(Sbiera).

Les verbes les plus {réquents dans ces deux emplois sont des verbes
qui sélectionnent un sujet |- humain j et surtout ceux qui signifient ,,dire” :
cela est tellement vrai du roumain que ZICE suivi par la conjonction
CA ont fini par donner un adverbe, CICAS.

la I-Cre pers. plur., signalée pour le roumain?, est employvée aillears
ausst pour inchare le sujet parlant, JE, dans un ensemble plus ot moins
vague, mais de par Uinclusion de JI cette construction est moins indéfinie
que les autres.

— la TI-e pers. sing. est amplement attestée en roumain {on v revien-
dra ci-apreés) et, a4 la place de ON, en francais (d’imitation) populaire:
. Une mode ¢'est répandue aux portes de Lyvon. Elle comamnde de se livrer
a des «odéos». TU PRENDS une voiture, [...] TU DEBOULES dans
la cité. TU PFAIS des huits, des dérapages, du téte-a-queue, jusqu'a
déjanter.” (Le Point). Comme on le voit, le {rancais doit exprimer le sujet,
w TU qui nest plus déictique, De la méme facon, cette fois-ci en francais
littéraire, peut étre emplovée la IT-e pers. plur.: ,,)VOUS le CROYEZ
votre dupe: ¢'il feint de Uétre, qui est plus dupe de lui ou de VOUS?”
(La Bruyere); ,,On imagine de vieilles gens, des grands-parents, pleins
d'indulgence, i sont persuadés & Pavance que tout ce que VOUS FAITES
est bien fait.” (A, -Fournier ; VOUS v alterne avec ON). 81 cet emploi ne
semble pas étre trés fréquent, en échange VOUS objet (in)direct coréfé-
rentiel du sujet ON est tout & fait courant (voir ci-aprés note 34)%.

b) I infinitil injonctif peut ére le prédicat d’une phrase exprimant
une défense, un ordre adressés & unc personne indéfinie en frangais:
LSPEINDRE d’abord une cage 7...77 (J. Prévert); en rvoumain: , A SE
AGITA inainte de folosire.” Fn espagnol, ¢n portugais et, quand il est
négatif, en italien, l'infinitif de ces phrases est ambivalent: il peut aussi
avoir la valeur d'un impératif habituel, a destinataire défini. Voir cette
phrase portugaisce: ,,Companheiros, DESPEDIR esta noite da montanha
e das tristezas, i...]"9.

33

1 Apud Yi. Portal, Grammalica provenzale, Milano, 1914, p. 76,

¢ Apud A. E. da Silva Dias, Op. cit., § 6.

¢ Selon A. Lombard, cette construction remonterait au latin et ne serait pas inconnue
en espagnol (apud B. Cazacu, Sur Uexpression du sujet indélerminé en roumain par la deu-
xiéme persoune du singulier, dans , Bulletin linguistique”, XIII, 1943, p. 141, note 2).

? Gramatica limbii yomine, Iidition de I’Académie Roumaine, Bucarest, 1963, § 523.

® Cet emploi de la Il-e pers. plur. se retrouverait en occitan (W. Meyer-Liibke, op.
cit.,, § 92).

Apud J. et L. d'Almeida Nogueira, Grammaire poriugaise, Heidelberg, 1929, § 130,
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¢) A un actant [-- humain, -|- spéficié] sujet de phrase active peut
correspondre dans une phrase passive sans complément d’agent le méme
actant [ spécifi¢ ], Clest un procédé que toutes les langues romanes connais-
sent wais pratiquent assez modérément, le passit n’étant nulle part tres
fréquent : fr. ., Des {leurs ONT BT ACHETEES” — esp. ,,Unos flores
FUERON COMPRADOS” — it. ,,Dei fiori SONO STATI COMPRATI”
— port. ,,Ums flores FORAM COMPRADOS” -- roum. AU FOST
CUMPARATE flori”. De plus, cette modalité est d’habitude limitée aux
verbes transitifs!?,

d) Toutes les laugues romanes utiliseut avec une grande {réquence,
A Vexception du francais (peut-étre parce quon y dispose de ON dont
les autres langues romanes w'ont pas d’équivalent), une forme pronominale
A sens passif et 4 actant [+ humain, — spécifié], comme Vit.: ,,[...]
ST VEDEVA in fondo Moute Mario [...]” (L. Pirandello). Le prouominal
passif concerne des verbes transitifs, mais il a subi une extension aux
verbes intransitifs ou transitifs en emploi absolu et alors on 'appelle prouo-
minal impersonnel. Dans les deux cas, lactant sujet [+ humain, + spé-
cifié ] de la phrase active correspondante devient dans la construction
prononinale [-— spécifié]: ,, X vende i fiori — 1 fiori SI VENDONO”;
,»X 1on entra qui -- qui non SI ENTRAY, cte.

La liste n’est pas exhaustive ;il v a d’autres coustructions 4 rendement
variable, selon les langues:

-~ la unominalisation de la phrase avec cifacement du sujet. Ainsi,
dans un livre en édition bilingue, 4 I'original ¢n portugais contenant des
nominalisations : ,,Mas ha wm estrepito em baixo... UM ARRASTAR
DE CADEIRAS, UM BATER DI, PORTAS, que sei?”, la traduction
frangaise oppose des phrases & ON: ,AMais il v a du bruit en bas: ON
remue les chaises, ON ferme des portes, (ue sais-je 2”1,

- la nominalisation infinitive (dans des conditions que mnous ne
pouvons pas examiner ici) @ ,,PARTIR, ¢’est MOURIR un peu’” (== Qu ON
parte, ¢est quON meure un peu).

— le roumain emploie a cet effet et dans des constructions trés cou-
traintes le participe passé: ,,Nu trebuie UITAT” (== Tl ne {aut pas
OUBLIER, qu’ON oublie) ; ,,Se lasi iN$EL.~\’L"’ (v= Il se laisse I'ROJL-
PLR, 1l laissc qu’ON le trompe), ete.

-~ les sulliexes modalisateurs romaus continuant lat. -ABILIS,
-IBILIS ajoutés a des radicanx d'origine verbale signifient partout ,,qu’ON
peut...”, ete. cte.

1 Pourtant, I'italien a toujours (eu) la possibilité de passiver des verbes intransitifs:
,.Cosi PUGNATO T°U sin che l'albore rosseggiando mel ciel gid n’apparia.” (1. Tasso, cité
par Nuuzio La Faucl, Passivo e intransitivi, dans Sénfassi ¢ morfologia della lingua ilaliana
d'uso, Teorie e applicazioni descriftive, Roma, 1985, p. 328). Dans le style administratif
frangais on recontre un passif intransitif accompagné obligatoirement d'uue transformation
impersonnelle: ,, 11 en SERA PARLE” (M. Grevisse, Le Bon Usage, Paris-Gembloux, 1986,
L VAR

U M1, Celso, Viceutinko, Paris, Payot, 1931, pp. 218—219.
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3. Du bref apergu des moyens 1is en oeuvre par les langues romanes
pour construire des phrases & actant [-- humain, — spécifié], quelques
constatations se dégagent :

a) scul le francais s’est forgé un mot-outil?, les autres langues exploi-
tent d'une fagon particuliére des structures préexistantes ;

b) il en résulte que, dans ces autres langues, l'interprétation d’une
phrase comme ayant un actant [+ humain, — spéeifié] est, souvent,
dépendante du contexte ;

¢) 'emploi des II-e ou III-e¢ personnes sans sujet exprimé, s'il existe
un peu partout, n'est nulle part d'un rendement considérable, excepté
la IT-¢ pers. sing. du roumain®. Tci aussi le frangais se singularise, puisque
le personuel sujet est [+ spéeifié] devant le verbe mais a la valeur d'un
indéfini (il n’y est ni substitut, ni déictique) ;

d) le pronominal, passif et impersonnel, est particulierement fréquent
partout, & l'expetion — assez relative d’ailleurs — du francais.

Dans ce qui suif, nous reviendrons sur certains aspects de la construc-
tion pronominale daus diverses langues romanes et sur la II-e pers. sing.
du roumaiu.

4. Les phrases pronominales A actant [+ personne, — spécifié] se
coustruisent partout a I'aide du réfléchi accusatif (esp., ir., port. et roum.
SE; et. SI). Clest ce qui permet de penser que la cotstruction s'est
d’abord appliquée a des verbes transitifs (c’est le pronomiual appelé passif
parce que se trouvant dans un rapport paraphrastique avec Ja phrase passive
correspondante et qui n’est et 1'a pas toujours été attaché a4 un actant
[+ personue, — spécifié | car dans certaines langues et 4 certaines épo-
ques il a un complément d’agent, tout comme le passif proprement dit,
qui spécifie cet actant), oll le réfléchi ne pouvait ére qu'a l'accusatif,
le pronominal des verbes intransitifs (appelé impersonnel parce que le
verbe 1n’a pas de sujet rtepéré ou repérable, spécifié ou spécifiable)
étant une extensions ultérieure.

a) le pronominal italien se caractérise par I’absence de toute limita-
tion : tout verbe a tout temps sous la forme de la TIT-e pers. sing. précédé
par SIM g’y préte:

12 En fait, il ¥ a aussi occitan qui utilise ON précédé de l'article, I’ON (E. Portal,
op. cit., p. 76), mais ,,cet emploi de on n'est pas hien fréquent” (W. Mever—ILiibke, op. cit.,
11, § 92). Naturellement, fr. et occit. ON et fr. évoqué ci-dessus sous le § 2 a) sont [--hu-
main, —définij, mais [+ spécifié].

1 L'occitan semble employer assez fréquenument la IIl-e pers. plur.: lexamen des
constructions rendues en francais par ON dans Miréio (Paris-Avignon, 1903, avec traduction
littérale en regard faite par Fr. Mistral lui-méme) nous permet de constater qu’a un total de
47 occurrences de ON correspondent dans Voriginal 23 constructions a verbe promominal,
22 verbes a la IIT-e pers. plar., 4 fois I/ON, 3 passifs, 3 fois la IT-e pers. sing. et 2 fois
la 1I-e pers. plur.

14 Qualungue verbo pud essere usato impersonalmente, e si adopera a tal fine la terza
persona singolare di ogni tempo, preceduta dalla particella pronominale si che ha il signi-
ficato del pronome indefinito umo : si raconta, si dice, si parla, si vive [...]" (S. Battaglia,
V. Pernicone, l.a Grammatica italiana, Torino, [1971], p. 326). Les exemples indiquent que
par ,impersonalmente’” les auteurs comprennent aussi hien le pronominal passif que I'imper-
sonnel. .
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- des verbes actifs, transitifs, intransitifs ou copulatifs: , Non SI
DIVENTA mai quello che SI VUOLE.” (I. Siloue) ; ,,Ma non mi 5T DICA
che ST MARCIA alla perfezione soltanto al tempo della faufara.” (B. Feno-
glio) ; ,,8I ERA verso il dieci di Novembre ed anche alla fine del soggior-
no a Donnafugata” (Lampedusa), etc.

— des verbes (trausitifs) passifs: ,,[...] SI FU COSTRETTI a ri-
correre a una ipotesi [...]" (Lampedusa), ctc.

— des verbes déja pronominaux, ayant un réfléchi SI a valeur ré-
fléchie ou réciproque : tout comme a ,,ON arche” correspond ,,5I mar-
cia”, a2 ,,ON SE rappela” devrait correspondre”*SI SI ricordo”, ais
pour les besoins de l'euphonie le second SI (chromnologiquement, car c’est
le premier de la séquence) est remplacé par I'adverbe CI'5: | Qualche mi-
nuto pilt tardi, quando 1 soldati avevano gia rotto le righe, CI SI RI-
CORDO che il Lazzari non sapeva la parola d’ordine, [...]" (D. Buzzati) ;
,,Non un morto comt’é umano averne, un niorto che CI SI RASSEGNA,
che CI SI PENSA con fiducia.” (C. Pavese), etc.

Partout dans les langues romanes, le pronominal passif a sujet [4-
personne] est évité parce que menacé d’ambiguité : le sijet peut étre
pris pour I'agent d’un pronominal réfléchi. Pourtant en italietl on trouve,
ce qui serait impossible en roumain, par exemple, des phrases comme:
,Pensai allora di suggerire che SI CHIAMASSE il brigadiere [...1"
(C. Levi), peut-étre parce que le syntagme 1l brigadieré 1’y est pas senti
tout a fait comine sujet. Fn.effet, il nous semble que litalien a ten-
dance A redonner au sujet du prouominal passif sa fonction primitive
d’objet direct du verbe transitif. Plusieurs faits semblent conforter cette
hypothése :

1° ce sujet préfere la place aprés le verbe propre a l'objet direct:
,Fcco, SI SENTE un cavallo venir su [...]"7 (I. Calvino);

2° c’est le plus souvent un syutagme indéfini: ,,SI FECE un gran
silenzio, e [...7" (L. Pirandello). 1° et 2° indiquent que ce sujet a ten-
dance a se retrouver daus la partie rhématique de la phrase, ce qui n’est
pas le cas typique du sujet ;

3° en toscai, le verbe prouominal passif ne s’accorde pas avec son

sujet, restant au singulier méme quaud le sujet est pluriel: ,,SI VEDE le
stelle’’’® tout comme ,,ON VOIT les étoiles’ ;

15 Voir S. Battaglia, V. Pernicone, op. cit., bid. Pour l'emploi de la particule locative
CI comme pronom, voir aussi: M. Berretta, Ci ws. gli : un microsistema in crisi?, dans
Sintassi e morfologia... (voir note 10), pp. 117—-134.

18 G. Rholfs, Grammatica storica dellu lingua italiana e dei swoi dialetti, Torino, [1968],
II, § 519, oh il est suggéré que cette particularité remonterait au latin (videtur stellas). Voir
aussi, en italien ancien, la ,preferenza che scrittori popolari danno alla forma singolare del
verbo le volte che il soggetto plurale viene dopo.” (F. Bambillo Ageno citée par M. Martelli,
Soggetio plurale, verbo singolare, dans , Tingua nostra”, fase. 3, 1972, p. 77, qui commente :
Llorigine del tipo e giustamente ricoundatta all’influenza esercitata da construtti imperso-
nali, [...]"). Pour la situation dans les dialectes italiens du centre-nord et pour les hyo-
théses génératives qui tentent d’expliquer ce désaccord, voir C. Bracco, I,. Brandi, P. Cordin,
Sulla posizione oggetto in italiano e in alcuni dialetti dell’ltalia centro-settentrionale, dans Sin-
tassi e orfologia. .. (déja cité ci-dessus sous la note 10), pp. 200—201.

@ — Philologia 2{1989.
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4° quand ce sujet est pronominalisé par un personiel, il I'est par
une forme d’accusatit (LO, LA, LI, LES) propre & 'objet direct : ,, Marta
ando in cucina, e /a SI SENTIVA borbottare.” (R. Bachelli); ,,5i fa
I'nva ¢ la ST VF\T])E a Canelli; [...7" (C. Pavese); ,[...], proprio
come si la col bambini quando It ST INTERROGA sui loro desideri,
o017 (AL Moravia), etc.

La tendance a réanalvser le sujet comme un objet direct, si elle
est réelle, devrait avoir pour contre-partie celle a interpéter SI comme
un sujet. Pourtant G. Rholfs, aprés avoir reconnu que SI ha il valore
di pronome impersonale (= frattc. on”’)'?, affirme que les personnels pré-
cédant I dans des phrases comme celles sous 4° ci-dessus et qui ont la
forme d’accusatifs objets directs ,,sono in realtd dei nominativi’'?. Or, si
nominatifs il y a ¢t s'il faut réinterpréter les faits pour ellmmer la fa-
cheuse séquence de deux accusatifs auprés du méme verbe, il nous semble
plus justifi¢ de considérer SI comme un nominatif, tout comme le {T.
ON, d’autant plus qu’il peut se construire avec des verbes qui ne peuvent
avolr d’objetk,,’giircct, ce qui n'est pas vrai des personnels LO, LA, etc.:
ST ERA allgra ai primi giorni di dicembre.” (A. Moravia); ,,[...] dopo
essere stati ch‘; isfatti ST RIMANE con 'animo in pace, [...]77 (1. Buzzati)
Un phénoméne toscan semble confirmer notre opinion : SI peut v fonctionner
comme forme conjointe reprenant le persounel sujet NOI détaché par
enmiphase : ,,NOI noun SI vuole male a nessuno, [...7" (I. Calvino; cf.
fr.: ,,Nous, on ne veut de mal a persoune”);, [...], SI esce iusieme NOI
due.” (D. Palazzeschi) ; ,,Quelli di Rowma preferiscono che NOI SI resti
come bestie.” (C. Levi), ctc. A cela on peut ajouter des cas ot SI fouction-
ne cowmme un sujet pluriel pour lattribut qui s’accorde: ,,8I puo essere
sicuri che la sua fantasia si fara scupolo [...1" (L. Piraudcllo, of. fr.
, ON s'est batius).

Les comntre-arguments, plus précisément les arguments contre SI
sujet, sont essentiellement deux qui, en fait, n’en fout qu'un. I'un cst
fourni par G. Rholfs, qui précise que ST (= fr. ON) ,,non vienc separato
del'verbo™®, ce qui s’explique par sa valeur (initiale) d’accusatif et par
I'ordre géncral de deux compléments clitiques qui est Datif + Accusatif :
»Ma non MI SI dica che si marcia [...]” (B. Fenoglio), avec SI (=
== fr. ON), mais aussi: , Mino MI SI raccomando per la raga7za (L.
Piradello), avee SI réfléchi. N'empéche qu'aucun autre sujet n'est a ce
point inséparable du verbe. L’autre contre-argument, antérieur et expli-
cite, appartient & A. Lombard et vaut pour les tvpesit. ST LEGGE i libri
¢t rowmn. SE DA bani (beaucoup mois fréquent qu'en italien); ,,[...]
st réellement SH était pris pour le sujet de la phrase, on aurait de la
peine A expliquer par ex. la place de la négation, »#, toujours mise
devant ce pronom (ru se ande).”!?,

T 0p. cit., 11, § 475.

B Op. cit.,, I, § 475.

1% La langue roumaine. Une présentation, Paris, Klincksieck, 1974, p. 278. Pour lita-
lien, il avait levé la méme objection dans Studier i modern sprdkvertenshop, X1I, Uppsala,
1934, p. 61,
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Alors, dans:,,Sifal'uvae LA ST vendea Canelli, [...7" (C. Pavese),
déja cité, par exemple, faut-il trouver un sujet LA ayant la {orme d'un
objet direct — et représentant un ancien objet dircet — et se compor-

tant vis-a-vis de la négation comme SI ou un sujet SI conscrvant de son
apcienne fonction d'objet direet une particularité tactique?

b) Le pronominal passif et impersonnel est courant en espagnol.
Pourtant, a la différence de TPitalien, il ne peut s’appliquer a4 un verbe
déja pronominal : n’ayant pas trouvé le moven d'éviter la séquence SESE
(voir I'it.* ST ST évité par CI SI), U'espagnol évitera *SE SE ATREVIA
a conlestar par le recours au prouom indéfini UNO: se atrevia UNO «
cantestar.

Commnie dans les autres langues romanes, le sujet du pronominal passif
garde, le plus souvent, la place aprés le verbe qu’il aurait cue en tant qu’ob-
jet direct de la phrase primitive: ,,SE OYE gue ladran los perros v SE
SIENTE en el aire ¢f olor del humo, [...7" (J. Rulfo); ,,SE HA HECHO
fodo lo que SE, HA PODIDO.” (B. P. Galdés; naturellement, le sujet du
dernier prouominal passif est antéposé, puisque c’est le relatif guce).

La tendance a traiter le sujet du promnominal passif comme un objet
direct, signalée déja en italien, explique 'apparition devant ce syntagme,
quand il désigne un [+ animé, + défini}, de la préposition A caracté-
ristique de l'objet direct : ,,SE AUXILIO « los heridos en el accidente.”’2°

La ménie tendance explique le phénomeéne, propre 4 l'espagnol amé-
ricain, qui consiste a bloquer le verbe pronominal au singulier méme si le
Lsujet”, [— animé ], est au pluriel : SE ALQUILA pisos pour SE ALQUI-
LAN pisos.

Enfin, le sujet peut, comme en italien, étre pronominalisé sous la
forme d’un pronom objet direct? : | Pero quando un hombre esta cansado,
SE LE sustituyve, SE, LE puede sustituir.” (J. M. Mendiola).

De manitre générale, le pronominal passif est dérivé d’une structure
active dun type: SUJET [+ humain, — défini, + spécifié] + VERBE
trausitif + OBJET DIRECT mnormalement [-- humain!, douc de III-e
persontie (syntagme nominal, pronem, infinitif ou complétive), ce dernier
devenant sujet repris aupres du verbe par le pronom réfléchi SE (it. SI),
qui le remplace comme objet direct. Or, des phrases italiennes, respec-
tivement espaguoles, comme: ,, «Ma che Claudiana? To non mi ricordo. »
— Gia, non ti ricordi! Con te non si pud parlare stassera, ecco com’e.
Non sara mica un mistero, no? TI SI vedeva insieme tutti i giorni.”
(D. Buzzati; TT v est un accusatif) ; , Mi batallon abandond la cortina
de Santa FEngracia, ¥ pusose en marcha hacia el Corso. Ignorabamos
adone SE, NOS conducia; [...]” (B. P. Galdés), non seulement elles pré-

2 Voir D). Dumitrescu-- Sirbu, Propozifia smpersonald cu se in spaniold i romand,
dans ,,Studii si cercetdri lingvistice”, XXXIV, 1983, no. 5, pp. 415— 418, qui rapporte 'opi-
nion de Molino Redondo, selon qui se auxiliaron los heridos est a ¢éviter parce qu'équivoque —
danger qui existe partout dans les langues romanes et que le roumain ou litalien évitent par
le recours au passif proprement dit - et se¢ auxiliaron a los heridos, parce u agrammatical,
le verbe s’y accordant avec I'objet direct. Nous empruntons a cette étude (uelques exemples.

11 y a hésitation, parfois il prend la forme d'un objet indirect (LE, LES). Voir
D. Dumitrescu-Sirbu, op. cit.
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sentent un sujet pronominalisé comme objet, qui n'est plus de la III-e
persontie et qui est [+ humain] (ce dernier fait ne présentant aucun danger
de confusion avec un pronominal réfléchi qui aurait la forme TU TI vedeuvt,
NOSOTROS NOS conduciamos), mais le réfléchi ne s’accorde plus avec
ce sujet en personue, il continue a étre de IIl-e personne — comme le
verbe d’ailleurs — et, de la sorte, n'a plus le statut de pronom réfléchi
(méme personne que le sujet et coréférenticl de celui-ci). Ce phénomenc
italien et espagnol nous semble étre le plus avancé vers la création d'un
mot-outil analogue au {fr. ON. De cette fagon, on a pu, a juste titre
dans cette perspective, se demander si le pronominal passif n'est pas en
voie de disparition en espagnol (et, ajoutons-nous, cn italien).

¢) Le pronominal passil et impersonnel est {rés usuel en portugais,
olt le premier peut, raremeunt, comme en ancien {rangais, se construire
avec un complément d’agent: O colégio REGIA-SE pela Escolastica do
tempo do Pe Antonio Alvares.” (A. Ribeiro). Dans ce cas, naturellement,
le pronominal n’exprime pas d’actant [+ humain, — spécifi¢]. La seule
restriction dont nous ayons trouvé mention concerue les cas possibles de
confusion avec le pronominal réfléchi ot il est recommandé¢ de recourir
au passif??. Les sources que nous avons pu consulter ne disent rien sur
I’(im)possibilité d’appliquer cette covstruction a des verbes déja prono-
minaux (type it. CI SI vede) ou passifs (type it. SI era cosiretit)®,

La tendance a traiter le sujet du pronominal passif comme un objet
direct existe, puisque combattue: ,E incorrecgdo dar a umn verbo empre-
gado d’este modo um compl. directo, v. g. : Quanlo mais sé [é a csic
tllustre classico (F°. J. Freire) (em vez de Quanio matis se 1€ este illustre
classico).””™ : comnie en espagno!, la préposition A de 'objet direct s’insinue
devant ce sujet. Cela explique aussi le désaccord entre le verbe (IIT-e
pers. sing.) et son sujet trait¢ comme objet: ,\SE SOA os grandes fer-
los”  (Camoéns)?,

d) L’existence de ON, outil d'usage commode et dont Uinterprétation
ne dépend pas du contexte®, explique pourquoi le frangais recourt assez
modérément au passif a compiément d'agent effacé ot au pronominal
passif ou impersonnel. Ce dernier, a la différence des autres langues ro-
manes, est inconcevable avee les verbies intransitifs, scul ON v est possible :
ON dort, mais it. ST dorme, esp. SE duciive, port. derme-SE, roum. S
doarme. Aucun verbe passil ou réfléchi (réciproque, moven) ne peut sc
combiner avec SE inddini. De méme, a cause d’une contrainte spéci-
fique au francais (en séquence avee un personnel compiément clitique, SE
ne peut étre que datif: ¢/ SE LFE dit), le pronominal passif, ott SE est

22 T et I,. d’Almeida Nogueira, op. cit,, § 131; A T da Silva Dias; op. cit., § 136.

13 Pour les passifs, un début scmble s'amorcer: ,, No port. modernissitno, por falsa ana-
logia com o francés on est heureux, esta pratica extende-se aos verbos que se construen comn
n. predicativo (estar, ser): [...] Ou se ¢ amigo ou nao.” (A. E. da Silva Dias, op. cil.,
§ 136). '

H Ibid.

2% Apud W. Meyer-Litbke, op. cit,, 111, § 94

% Tin fait, le contexte intervieut pour distinguer ON iuddiini (le plus ancien) de ON
employé avec la valeur d'un personnel (,,Touton, quelle crie, ON preud le métro?”, R.
{Jueneau).
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-- comme dans toute la Romania -- un accusatif, devient nnposublu
quand le verbe a déja un complément pronom personnel. Alors qu’esn
francais 1l v a: ON ME dit gque..., on a: it. MI SI dice che. .., touny.
MI SE zice ca. .., esp. ,SE LE ha hcecho 4 Rocinante.”  (Cervantes),
port. ,,l...7 a 1)cr;,1m a repetin-SE-ME” (F. Namora).

Quant A la fréqueunce du Iuonomnm] a actant [~ humain, — spé-
cifié | des verbes transitifs, les avis sont partagés : pour certaing, tout ver-
be transitif s’y préte, pour d’autres, méme dans les transitifs, la construc-
tion se Jimiterait a un petit nombre de verbes? dont les plus fréquents
seraient : dire, faire, dcrive, conjugicr, employer’®. De plus, conune dans
les autres langues romaunes, {e pronominal passif est & éviter quand Uobjet
direct du verbe actil devenu sujet du pronominal ¢st un [+ animél capable
d’exercer mue action réfléchie sur lui-méme.

Dans toutes les autres langues romanes, le sujet du pronominal pasmf a
tendance a garder la place qu’il auratt cue comme objet direct, apres le

verbe, Hn frangais, cela wn'est possible qu'au  prixe d'une extraposition
impersonnelle : ON dit des béiises — Des biétises SONT DITES — Dres
bétises DE DISENT - IL SE DIT des héliscs.

‘nfin, le sujet dn plo]lonlllldl passil francais est pronominalisé a
Paide de 1)61‘501111,615 sujets, 4 la différence de Uitalien ou de l’Lquomil
Ainsi, la phrase de C. Pavese dC'fL citée ci-dessus sous a), pomt 4°, 5
fa Puva e LA ST vende a Canelli” devient en traduction: ,,Te raisin se prodlm
¢t II, se vend a Canelli”

Ceci dit, il va de soi que ON est de loin le plus fréqueut, le plus
commode et le plus ¢laberé: le francais a mis sur pied tout un paradigime
supplétit) de formes pronominaies corélérentielles de ON dans la phrase,
alors -qu'un paradigme analogue manque avee le (pronominal) passif (voir
cl-aprés note 34).

En roumain, deux censtructions se partagent pratiquement tout
le. domaine : le pronomiiral passif et impersounel, d'un coté, et la Il-e
pers. sing. sans sujet exprimé, de PVautre c¢oté. Iin Uabsence d’études sta-
tistiques et de facon purement impressionniste, les fréquences des deux
procédés nous sembient cowmparables?®.

27 [...], en principe, tout verbe transitif direct peut, & la forme pronominale, prendre

»r

le sens d’un verbe passif: [...37" (G. Mauger, Grammaire pratigue du francais d’oujourd hui.
Langue parlée, langue éerile, VParis, (19687, § 604); ,,7...1, il est 4 remarquer que la forme
pronominale ne s’emploie en qualité de paqsn‘ que pour une quantité de verbes assez limitée
et seulement & la 3-e persoune du singulier out du pluriel. Quant & linterprétation de la forime,
le rdle décisif incombe au contexte”. (E. A. Référovskai, A. K. Vassilieva, Essai de gram-
maire frangaise. Coms théorique, T, Moscou, 1964, p. 142). Pour 1% Brunot (La Pensée et
ta Langue, Paris, p. 368), le pronominal passil devient fréquent sous l'influence de
’italien, de l'esp:wuol tt de I'occitan, par une mode qu'on a raillée en vain.

B8 W, v. Wartburg, P. Zumthor, Précis de svntaxe du framgais contemporain, Berne,
[1958], § 354. On pourrait ajouter: lire, oublier, vendre, acheter, prononcer, remcontrer, endesi-
dre, woir, apercevoir, manger, boire, ete. La vérité, comme souvent, semble se trouver au
milieu: ie 1)1’()11Lu11i11  passif est iréquent avee quelques \LI’})C mais peut, rarement, se cons-
truire avec un plus grand nombre d'auires verbes (Cf.: ... 1 il se décide a demander au
premier qui v entrerait ce qui SE DONNAIT ici.”, AL \1rn(mddet)

2 Peut-Clre la seconde construction est-elle monxs fréquente, mais elle est loin de se
rencontrer dans les seuls proverbes, comme on ['a laissé entendre (,,surtout dans les proverbes”,
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Des deux constructions proncminales, impersonnelle est la plus libre
de contraintes - tout verbe intransitif ou transitif en construction absolue
s'v préte --, alors que le pronominal passif est exclu avec unverbe passif
ou déja pronominal (réfléchi, réciproque, moven).

Comme dans les autres langues romaucs (le francais excepté), le
sujet du pronominal passif se place d’habitude aprés le verbe. Placé devant
le verbe, il prend un relief emphatique: Vimtul SE AUDE équivaut,
d'habitude, selon les intonations, soit & ,Le vent, ON lentend”, soit a
,C'est le vent qu'ON entend”’. Yitant volontiers rhématique, le sujet est
rarement pronominalisé et alors le pronom (a forme de sujet, a la diffé-
rence de litalien ou de V'espagnol) précede le verbe: la source de EL se
aude est Vintul se aude plutdt que Se aude vintul.

A un examen queique peu attentif, on counstate qu’il v a des situations
ol1: a) seule la Il-e pers. sing. est possible; b) seule la construction pro-
nominale est possible ; ¢) aucune n’est possible et il faut recourir & d’autres
moyens ; d) les deux constructions peuvent alterner eu variation libre.

a) Seule la II-e pers. sing. est disponible dans les cas suivants:

-~ avec le verbe a fi, c’est-a-dire avec un prédicat nominal ou passif :
,Cind ESTT persecutat, ESTI nervos” ;

-~ avec le verbe a avea: ,,Al carte, AL parte’”’. Pourtant, dans cer-
taines locutions le pronominal se rencontre: ,SE ARE in vedere...”;
LSE ARE grija...”, etc.;

— quand le verbe est déja promominal: ,J; neplicut ¢a TE SCOLI
in miezul noptii” ;

— dans une série de proverbes et formules plus ou moins stéréoty-
pées : unde DAL si unde crapd; de VREI, de nu VREI, ; ca sd VEZI!;
mai STII?; ei, VEZI(?), ei, LASA cd...; mai ZI ceva,; cind colo,
ce sd VEZI; ce sd mai ZICI? ; ce sd-i FACI?, etc. (en général des ques-
tions & mot interrogatif)3?;

— quaud la phrase contient un anaphorique coréférentiel de 'actant
[+ humain, — spéeifié], cet anaphorique prenant lui aussi une forme
de II-e pers. sing.: ,,PLECI dacd e in interesul TAU” (cn replagant plect
par se pleacd, on ne dispose plus de forine convenable pour le possessit,
la III-e pers. n’étant plus coréférentielle: ,,SE PLEACA dacid e in intere-
sul SAU” signifue ,, X part si c’est dans 'intérét de Y”, alors que la phrase
ci-dessus avee plect signifie: ,,X part si ¢’est dans I'intérét de X''). D'une
facon plus générale, le pronominal wassure pas la coréférence de deux

actants [4 humain; — spécifié] de deux propositions consécutives : ,,Cind
nu mai MANINCI prajituri, nu mai FACI” veut dire ,.Quand X ne mange

plus de giteaux, X n'en fait plus”, alors que ,,Cind nu SE mai MA-
NINCA pridjituri, nu SE mai FAC” ne dit pas lorcément que celui qul
pe mange plus de gdteaux est le mwémwe qui nen fait plus;

B. Cazacu, op. cit,, p. 140). De plus, des variations de iréquence peuvent étre enregisirées
d’un écrivain a l'autre.

30 Ie verbe v est au subjonctif ; avec le verbe 4 lindicatif le sujet cesse d’étre indéfini
(,,Ce faci#’ = ,Que fais-tu” ?). Pourtant, si le verbe est snodalisé par a pufea, le sens in-
défini redevient possible (,,Ce poti face ?” =, Que peut-on faire ?”’).
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— SE du pronominal étant & l'accusatif, seule la II-e pers. sing.
est possible quand le verbe a déja un objet direct: ,,Cind 4 CAUTI, e
ocupat” (voir I'impossibilité de: ,*Cind SE II, cauta,.. Y

— quand le sujet est un [ animé] qui pourrait étre pris pour 'agent
d’un pronominal réfléchi, on préfére la II-e pers. sing. En fait, le danger
d’ambiguité n’est réel que si ce nominal est défini: ,,SE CAQTA vinza-
toare’” (== ,,0On chernche des vendeuses”), iais: ,,SE CAUTA vinzitoa-
rele” (= ,,0n cherche les vendeuses” ou ,Les vendeuses se clierchent les
unes les autres”).

b) Seul le pronominal est possible dans les cas suivants :

— quand la proposition contient deux actants [+ humain, — spé-
cifié], comme dans: ,,Jamais ON ne VOUS dit cela”, qu'il faudra traduire
par: ,Niciodatd nu ti SE SPUNE asta”, oit la II-e pers. sing. est quand
méme présente dans 'objet indirect indéterminé TI. Utiliser la II-e pers.
sing. dans le verbe, ¢’aurait été donmner & I'T la valeur d’un réfléchi:
iTI SPUT” signifie ,,on se dit”’ et non plus ,,on vous dit’’;

— quand quelque élément de la phrase, par une référence a la situa-
tion d’énonciation, oblige la II-e pers. sing. & prendre une valeur précise,
C'est le cas des temps déictiques: la II-e pers. sing. ne s’emploie bien avec
une valeur indéfinie qu’au présent atemporel (d’ott sa fréquence dans les
formules et proverbes) et & l'imparfait (durée, permanence dans le passé).
Comparer : , Nu $TII ce credec = Nu SE STIE ce crede”, mais: ,Nu
STIUSESI ce crede # Nu SE STIUSE ce crede”. La valeur non déictique
du temps verbal peut étre renforcée par des adverbes comme : totdeauna,
merew, adesea, uneori, neincetal, wiciodatd, vreodatd, etc., alors que des
indications temporelles ou locales ponctuelles, précises peuvent redonner
4 la II-e pers. sing. sa valeur déictique de base (interlocuteur présent
physiquement) : ,, Uneor?r ESTT tentat sa accepti”, mais: ,,In acest moment
ESTI tentat sd accepti”®. Pour les mémes raisons, la II-e pers. sing.
prend sa valeur déictique quand le verbe est accompagné d’un complé-
ment pronom personnel déictique (pratiquement de I-ére pers., ceux
de la II-e pers. sing. devenant automatiquement réfléchis, ceux de la II-e
plur. ne pouvant se combiner avec un verbe a la méme personne singulier) :
Pagent d’une action exercée sur (au bénéfice de) le locuteur méme ne peut
rester indéterminé pour ce dernier. Comparer: ,,In caz de nevoie, le
CERI ajutorul’” (= ,,Au besoin, ON demande leur aide”) et ,,In caz de

Il faut ici recourir au pronominal: ,,M: SE CERE ajutorul”;
— damns les phrases impératives et exclamatives, qui sont trés atta-
chées 4 la situation d’énonciation, la II-e pers. sing. risque d’étre prise

31 (’est ce qui explique sans doute pourquoi la II-e personne indéfinie est peu acceptable
dans des phrases indépendantes réduites aux éléments essentiels, mais tout a fait acceptable
si 'on ajoute un circonstanciel. Comparer: ,, ? Reugesti.” et ,,In asemenea conditii reugesti.”
De ménle, dant une subordonnée, la 1I-e pers. peut se combiner avec d’autres temps que
le présent atemporel ou l'imparfait, a4 condition que 'un de ces derniers temps figure dans
la principale (le temps du verbe subordonné étant alors un temps relatif 4 ce temps de la prin-
cipale : ,, ¢ Ai ajuns”, mais ,Cind ai ajuns, e prea tirzin.” La fréquence de la Il-e pers.
indéfinie dans les temporelles introduites par CIND est remarquable.
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dans sa valeur déictique: | CIN NTAV (£ Qu’()i\/T clumtc'”), ,,Ce [rumos
CINTIV (£ »Comme ON chante Bien!”) et il faut recourir au pronomi-
nal: 81 SE CINTE!”; ,Ce frumos SE CINTA! (pourtant, avec un
contexte adéquat on peut revenir a la IT-e pers smcr ., Poftim, CINTA,
dacil poti!” ou ,,Ce frumos CINTI cind ai voce! . Voir aussi la note 3.

¢} Quand les restrictions sous a) ct b) ci- dusus se réunissent dans la
méme phrase, clles rendent impossible I'emploi des deux constructiois.
Ainsi, ,,ON Pa appelé a cing heures” ne peut étre rendu par le pronomindl
a cause de lobjet direct, ni par la II-e pers. sing. a cause du temps
ddictique renforeé par le circonstanciel. La solution est le passil @ ,,A FOST
CHEMAT la ora cinel” Mais dans: ,,A cing heures, ON était nerveux”,
le passif non plus n’est pas possible et il faut recourir & un prouom indéfini
(,La ora ciuci CINEVA era nervos”) ou a la III-e pers. plur. {,,La ora
cinei ERAU nervosi”’). Pourtant, & part le passif ¢ventuellement, tout
autre moyen que le pronowminal ou la II-e pers. sing. est employé plutét
en désespoir de cause, quand ces deux constructions ne peuvent étre utili-
sées convenablement.

d) Ear dehors des situations évoquées ci-dessus, la constructions pro-
nominale et la JI-¢ pers. sing. peuvent étre en variation libre, ce qui ne
vent pas dire que, stylistiquement, elles soient tout & fait équivalentes.
De par sa valeur primitive de déictique, la IT-e pers. sing: crée-une cer-
taine géne chez le locuteur quand il s’adresse & quelqu’un qu’il ne peut
tutoyer: il v a risque, ne flit-ce qu'un instant, jusqu'a ce que le contexte
permctte le juste décodage, qu’elic soit prise dans sa valeur déictique, de
tutoiement. Cela explique peut-étre le recours a d’autres procédés et la
fréquence plus réduite de la II-e pers. sing. a4 actant [+ humain, -
spécifié | dans le langage solennel cu officiel, alors que sa fréquence est
trées grande dans la langue courante.

Enfin, a la suvite des restrictions qui visent 4 empécheér son décodage
déictique, la IT-e pers. sing. indétermiude tend & ¢étre indéterminable aussi,
générale. Ainsi, le sens ,,ON frappe a la porte”, ot ON peut commuter
avec QUELQU’ON et oit son référent peut étre identifié (rien qu’en ouvrant
la porte, ce qm serait impossible dans ,,ON a toujours besoin d’un plis
petit que soi”’), ne peut étre rendu en roumain par la II-e pers. sing. Le,
pronominal ne semble pas manifester une teile spécialisation. sémantique”

6. En guise de conclusion, constatons une fois de pius que:

a) Le procédé le plus souvent utilisé par les laungues romanes potir
exprimer Pactant [+ humain, — spéeilié] est la conistruction 1)1‘01!01111'31"«10.

b) Fa italien et en espagnol, le pronom réfléchi de la construction
pronominale passive ou impersonnelle tend a ¢lre nierprété comme 1
sujet dquivalant au fr. ON. Cela explique la tendance 2 re 1)11“ accor-
der le verbe et a lc laisser invariablement a la ITl-¢ pers. sitg., fe sujet,
— ancien objet direct de la construction sous-jacente — tuddn a rede-
venir objet direct (ce qui est évident dans la forme du pronom qui s’y
substitue). Cette tendance (au désaccord) est plus manifeste dans ces deux
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langues, mais clle est attestée égalenient en portugais, on occitan et cn
roumain®®.

¢) Le drangals et le roumain se singulariscut une fois de plus, le
premier par la création, auncienne, du mot-outil ON, qui a réduit consi-
dérablement le recours aux diverses modalités passécs en revue dans cet
article, le second, par Uextension, indgaiée dans d’auties langues romaies,
de Vemploi de la JI-e pers. sing. indéiirie, non déictique.

d) La plupart des largues romaves utilisent les corstructions évo-
quées dans ce qui précede avee la valevr d'une structurc sous-jacente qu’on
pourrait reundre trés schématiquement par: X — VERBE, oft X est un
actant [+ humain, -+ spécifié] & fonction de sujet. Seuls le frangais et
le roumain® nous scmblent avoir dévoloppé des movens svstématiques

pour exprimer un actant -~ humain, — défini}, mais spéeifié et souvent
corétérnticl d'un sujet sous-jacent [4- humain, - spéeifié], @ fonction

cvntaxique d’objet direct ou indirect, de complément du nom, cte®.

32 Nous avons relevé pour Uoccitan cette phrase: ,.Quand SE VI dos chatouno amou-
rouso [...1" (Fr. Mistral, Miréio, Paris-Avignou, 1903, p. 104). ce qui se traduirait littéra-
lement par: ,,*Quand SE VOIT deux jeunes filles amourcuses™. Enroumain, ity ades phrases
comme : ,,S-A VAZUT rezultatele acestei atitudini.” (citée par G. Gruitd, Acordul in limba
romand, Bucuresti, 1981, p. 86. Voir aussi p. 102). Voir épalement A. Toombard, op. cit,
p- 278 (SE DA bani).

3 A imoins que nous ne sovons la vietime d'unc illusion due & notre pratique lacunaire
des autres langues et a FPabsence, dans la littérature que nous avons pu consulter, de toute
référence a un tel phénoméne en italien, espagnol oun portugais.

3 Eu effet, en frangais, le complément d'objet direct, indirect ou prépositionnel indéfini
est VOIIS: |,ON n'est pas astronome parce qu'ON regarde la lune ét que sa rondeur VOUS
fascine.” (B. Clavel); ,,Aiusi, qu'OX fiit cougou branche, il VOUS pendait toujours le collier
d'une intentation.” (P. Gascar). I adjectif possessif est SON, SA, SES quand il est coré-
férentiel et cooccurrent de ON dans le méme phrase simple: ,,J1 y aurait beaucoup a dire
sur ce mouvement qu'ON fait chaque jour pour se mettre a4 SA table de travail.”’ (B. Pinget),
et VOTRE, VOS ailleurs: ,,Il1 venait prés d’elle et ¢’y trouvait bien, exactement comme un
chien qui s’installe & VOS pieds.” (La Varende). Le réfléchi est SE ou 80I: ,,ON ne regrette
rien tant qu’ON ne $’apercoit pas que ¢a VOUS manque.” (Maupassant); ,,51 ON les écrase,
maladroit, gare a SOI!” (Céline), etc. Pour que la valeur d’indéfini de ces formes prono-
minales, qui d’hiabitude ne 'ont pas, soit patente, nous avons choisi des phrases ol clles sout
cooccurrentes et coréférentielles d’'un ON, mais la phrase de La Varende montre que ce n'est
pas nécessaire. Comme on le voit, ON, qui ne peut étre que sujet, s'est créé un paradigme
en puisant dans les personnels, les possessifs et les réfléchis. Nans les niveaux de langue o
ON céde la place & TU, ce paradigime est celui de TU: T1i, TOI, TON, TA, TES: ,Li
alors, tout le temps que TU traversais les écuries, il TE fallait attendre.” (J. Giono); ,,Kono-
poulos s’en saisit avec répugnance, comme TU ferais avec une souris morte placée entre TES
draps dans TA nuit de noces.”” (Sau-Antonio), etc. Voir aussi M. Grevisse, op. cit., § 7235.

En roumain, on a, comme pour le fr. TU indéfini ci-dessus, les formes du paradigmie
du personnel sujet de 1I-e pers. sing., TU: 'objet direct conjoint TE et disjoint TINE, 1'objet
indirect conjoint (I)TI et disjoint TIE, les possessifs TAU, TA TAL TALE: ,.[...] acel iad
cutavanin care dracii infing furcain TINE si TFE tintuiesc cu ea de acest tavan.” (M. Preda);
. Poate, ITI spui, AT FACUT vreo greseald care se poate repara.” (id.); ,,[...], cind VEZI
omul de care ‘s-a indrigostit iubita TA, TE LINISTESTI [...7" (id.), ete. Le datif ainsi
ntilisé peut avoir une valeur de possessif: ,,[...] ITI stirnea risul 7...}" (id.;. Naturellement,
des formes ne peuvenl renvoyer qu'a un sujet indéfini exprimé par la Il-e pers. sing. indé-
finic et-non 4 la constraction proneminale, ce qui explique ia grande fréquence en roumain
de ja Ii-e pers. sing. indéfinie ef ia géne (ue ressentent pour exprimer un  complément
indéterminé du verbe on du nom les langues ol le pronomiual est employé presgue en exclu-
sivité,
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Die vor kurzem erschienene ,,Deutsche
Grammatik” von Ulrich Engel besticht durch
ihre Dimensionen und ihre Originalitit.
Lis ist das Lebenswerk eines passionierten
Grammatikers, Mitarbeiter des Iustituts fiir
deutsche Sprachie in Mannheim, weltbekannt
durch seine zahlreichen Publikationen auf
dem Gebiet der deutschen Gegenwartssprache
und der DaF-Didaktik und wissenschaftlicher
Betreuer zahlreicher Arbeiten auslindisclier
Germanisten.

Es handelt sich umeineerklidrende
Grammatik, um eine kommunikativ ange-
legte , Resultatsgranunatik’’ der deutschen
Sprache der Gegenwart, die praktischen
Zwecken dienen soll und sowohl in mutter-
sprachlichen als auch i fremdsprachlichen
Unterricht eingesetzt weden kann. Der Gram-
matikunterricht soll der Bewiltigung von
kommunikativen Aufgaben dienen und zu
einer verniinftigen Reflexion des eigenen
Sprachhandelns und des Sprachgebrauchs
anderer fiithren. Angestrebt wird eine voll-
stindige Grammatik der deutschen Genen-
wartssprache, in einer verstindlichen Art
verfat und mit einer angemessenen Be-
schreibung der Sprache als Medinnt kommu-
nikativen Handelns. Dadurch unterscheidet
sich diese Grammatik von den vorhandenen
Grammatiken des Deutschen. U. Engels neue
Grammatik, zugleich auch eine Grammatik
fiir ..Anspruchsvolle”, die sich besonders
gut fiir Didaktisierungszwecke eignet, un-
terscheidet sich von den gingigen Gramma-
tiken auch durch die Finbeziehung der se-
mantisch-pragmatischen  Dimension in  die
Untersuchung. Angesichts der grollen Anzahl
der existierenden Grammatiken fiithlt sich
der Autor verpflichtet, sein Unternehmen zu
rechtfertigenn. Unseres Erachtens wird er
aber den hochsten Anspriichen der Sprach-
wissenschaftler und der Sprachdidaktiker ge-
recht, so dafl die neue Englsche Grammatik
allen Deutscli Lehrenden und Lernenden,
die sich solide Grammatikkenntnisse und
ein grammatisches Denken aneignen wollen,
aufs wirmste zu empfelilen ist.

Das vorliegende Gramunatik-ITandbuch
-eprdsentiert eine Entwickiung auf einer

hoheren Stufe des vor allem aus der ,,Syntax
der deutschen Gegenwartssprache” und aus
der ,,DVG fiir DaF"” bekannten Grammatik-
Modells, dem zum groBten Teil die Auffassung
der Dependenzgrammatik zugrundeliegt, In
dieser neuen Variante werden beide Haupt-
worklassen ( Substantiv und Verb,
nicht nur das Verb) in den Mittelpunkt gestellt
und aus jhrer kombinatorischen Kraft die
grolleren Rinheiten, namentlich der Sats,
erklirt. Dem Verb und seiner Valenz wird
weiterhin eine besondere Rolle zugewiesen
(Vgl. die Valenzlisten und die Strukturbe-
schreibungen von Sitzen). Insofern ist, wie
der Autor selbst. (5. 12) schreibt, Tesniéres
.. Strukturale Syntax” die wichtigste Voraus-
setzung dieses Buches, Die Iingelsche Gram-
matik (,,der rote Engel”) geht aber iiber die
Prinzipien einer Dependenz-Verb-Grammatik
hinaus und beriicksichtigt viele Meinungen
namhafter zeitgendssischer Linguisten (G.
Helbig, Ch. J. Fillmore, . Vater, Ch.C.
Fries, Jean Fourquet u.a.).

Ein Novum stellt gleich der Anfang
dieses Buches dar: Es begginnt namlich mit
dem Text, da sprachliche Verstindigung
nur im Text moglich ist, von demn dann alle
kleineren Finheiten (Satz, Wortgrappe, Wort,
Wortbildungselement) ahgeleitet werden. Die-
ser erdfinende Teil wertet Frkenntnisse der
2. Prager Schule, der Sprechakttheorie und
der neueren Textlinguistik aus. Im groBen
und ganzen wird traditionell verfahren; fiir
nene Begriffe werden leichit erschlieBbare
Termini verwendet. Zudemn wird jeder Ter-
minus -- das ist iibrigens ein konsequentes
Prinzip des Autors - definiert und erldutert,
um evetituelle MiBverstindnisse von vornhe-
reinn auszuschlieBen und den terminologischen
Wirrwarr der leutigen Lingunistik zu vermei-
den. Von Diagrammen macht der Autor nur
miBig Gebrauch (es sind etwa 120 im ganzen)
da sie uur fiir den ein Hilfsmittel darstellen,
der den beschreibenden Teil im wesentlichen
bewiltigt hat. Wie in der Einleitung bemerkt
wird, bildet die deutsche Standardsprache,
diese sozio- und regioneutrale Version des
Deutschen, die sich auch fiir die DaP-Lehr-
praxis als die geeignetste erwiesen hat, den
Beschreibungsgegenstand dieses Buches. Dal
der Benutzer dieser Granimatik beim Verb,
dieser wichtigsten Worklasse, zugleich die
Wortbildung des Verbs findet, im ,, Text”
die rhetorischen Mittel oder bei den Spr echak-
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ten jhr allgemeines Funktionieren, ist gerade
unter dem Aspekt des DaF-Unterrichts nur
zu begriilen.

Die Beobachtungsschirfe, das unfehlbare
Sprachgefiithl des Autors, FErgebnis einer
jahrzehntelangen Beschiftigung mit der deut-
schen Sprache und der deutschen und ans-
lindischen Gernanistik, sind ein Beweis da-
fiir, daB sich das Wissen um die eigene Sprache
durch den Kontakt mit fremden Sprachen
vermelirt. Die kontrastiven Projekte (, Deu-
tsch-Serbokroatisch”, ,,Deutsch-Ruménisch’’)
haben dem Autor auf diesem Weg bestimmt
weitergeholfen. Die meist vom Autor selbst
konstrujerten Beispiele als Belege fiir dic
grammatischen Regularititen sind jedes Mal
sehr interessant und oft witzig.

Die , Deutsche Grammatik”’ von Ulrich
Engel, eine hervorragende wissenschaftliche
Leistung, zeichnet sich durch Klarheit,
Knappheit und Priazision der be-
nutzen Sprache aus und stellt zugleich ein
Plédoyer fiir die Wiedereinfithrung der Gram-
matik in den DaF-Unterricht dar. Ersiclitlich
sind in diesem Zusammenhang auch die Be-
wmithungen des Autors, das Grammatiklehren
attraktiv zu gestalten (Grammatik soll wieder
SpaB machen). Durch die verstdndlich-iiber-
sichtliche Darstellungsweise werden auller
(Germanisten, Germanistik-Studenten, Lehr-
buchautoren breite Leserschichten angespro-
chen.

Alles in allem, eine akkurate und leicht
zu lgsende Grammatik der deutschen Sprache,
die das alte Vorurteil von der ,,schrecklichen”
deutschen Sprache, dar zum grofiten Teil
auf der deutschen Grammatik beruht, wi-
derlegen sollte.

ELEXNA VIOREI,

Paul Zumthor, La Letive et la Voix,
De la | littévature’’ médievale, Paris, T.e Seuil,
coll. ,,Poétique’”, 1987, 347 p.

Conscient de la difficulté de la tache
entreprise dans ce volume (le peu d’indices
de l'oralité de la production , littéraire”, tels
les notatious musicales, le texte se désignant
lui méme comme ,,chanson”, I'emploi du cou-
ple dire-ouir, le nombre dérisoire de textes poé-
tiques dans des copics exécutées avant 1200),
Paul Zumthor fait siennes quelques régles
du discours-programme de H. R. Jauss (Uxn
défi a la théorie Mitévaive), telles: la préémi-
nence de I'esthétique de l'effet sur celle de
la production, la prise en cousidération de

I'horizon d’attente du public premier de
l'oeuvre, la nature et l'intensité de I'effet de
celle-ci sur le lecteur, la découverte des ques-
tions auxquelles répondait de son temps
I'oeuvre en question, et procéde a statuer sa
these: , I'ensemble des textes & nous légués
par les Xe, XIe, NXIIe siécles, et dans une
mesure peut-&tre moindre XIITe et XIVe,
a transité par la voix non pas de fagon aléa-
toire, mais en vertu d'uue situation histo-
rique faisant de ce transit vocal le seul mode
possible de réalisation — de socialisation —
de ces textes. Telle est ma thése — ou mon
hypothése.” (p. 22)

Zumthor distingue oralité et vocalité,
en préférant cette dernitre en tant qu’, his-
toricit¢ d'une voix: son usagc’’, et pose
d'emblée qu’il ne veut pas souligner I'im-
portance de loralité dans la transmission

et daus la production des oeuvres médié-
vales, mais ,juger’ et jauger” ce que
cette oralité implique, ,,moins dévaluer le

volume d'un ,secteur oral’”’ dans I'ensemble
des textes conservés qu’en intégrer les va-
leurs propres a ma perception et & ma lec-
ture” (p. 10).

I ouvrage de Zumthor comprend lo-
girjuement, outre les parties introductive et
de conclusions, deux graudes parties: Lo Con-
texte (p, 37— 154) et L'OEwvre (p. 155—298).
I auteur s'attaque A quelques problémes
que reléve le contexte: lespace oral, les
interprétes, la  parcle fondatrice, 1écriture,
wnite et diveristé.

La présomption d'oralité repose sur
l'existence des chansons des troubadours,
trouvéres, Minnesinger, des chansous de geste
ct de saints, sur certains indices, 4 premitre
vue, fragiles (Asser de Sherborne, dans ses
Gesta Alfredi, vers 900, subsumait toutes les
nuances des notions , lire”’, ,,dire”’, ,,chanter”,
dans le verbe wecitare), sur d’autres, érudits
et fort vraisemblables (,,Ainsi les Cintece
bdtrinesti recueillis dans la Roumanie moder-
ne attesterait I'ancienneté des chants héroiques
de cette partie des Balkans, et la longue durce
de leur existence purement orale”, p. 47).

L’irréductibilité et la longue fécondité
de l'art vocal, attestées par les réactions
indignées du haut clergé, par lutilisation
folkloriste qu’en firent les poetes de cour a
partir du XIlIe siécle, sont étudides dans
le réseau de traditions comprenant l'ancienne
Carolingie (avec 'Ttalie et le coté germanique),
la péninsule ibérique, les Anglo-Saxons, les
pavs nordiques, le Byzance, les Serbes, les
Juifs du bassin méditerranéen. En englobant
jougleurs, récitaiits, lecteurs, tous ,,détenteurs
de la parole publique” dans la notion d'inter-



pretes, Dauteur présente leur masse sans
délimitations fixes et précises, leur hétéro-
généité, leur mobilité, leur réle social (avant
lavénement de I'imprimerie) & la cour princi-
¢re, dans le palais épiscopal, dans les abbayes,
les villes, réle fragile conditionné par le jeun
(fétes publiques, fétes privées), réle culturel
aussi, favorisant ,la migration de mythes,
de thémes narratifs, de formes langagiéres”
ip. 78).

La parole-force, qu’il faut distinguer de
e parole banale, a ses porteurs privilégiés,
ses lieux privilégiés: I'église (Verbusm, Scrip-
tura, disputatio, exempla), 'enseignement et
e droit (cursus studioruin, disputationes, tvi-
viwn, le testament - | fondamentalement
oral” malgré sa consigantion écrite —, pro-
clamation des lois par les hérauts, le ,.droit
cotttumier’’). Paul Zumthor en saisit égalenient
dans une vision diachironique, aboutissement :
disputationes renvoyant a la fenso et au joc
partit des troubadours ou au débat allégori-
que, le testament fondant en fiction le genre
poétique du Testamment, deux siecles avant
Villon (p. 96).

I/ écriture s'impose par ses fonctions
de transmission et de conservation d'un
texte: , paralysée par linertie de la tradition
alphabétique, ne put finalement s’imposer
dux langues inodernes qu’en étouffant en
elles les échos de la voix vive. Cela prit beau-
coup de temps, et I'étouffement ne fut jamais
complet les siécles médidvaux” (p. 129},

En définissant, du point de vue de leur
tendance et du langage employé, les concepts
savant et populaire, l'auteur les distingue
respectivement d’éerit et oral et remarque
pertinemment que le ,,imoyen Aage’ en tant
que culture connut ,une sorte de triangle
de lexpression: la voix ne s'y distingnait
pas de la seule écriture, mais I'une et 'autre,
et réciproquement, de l'image”. (p. 141).

T.a partie consacrée a 'OEuvre, s'ouvrant
sur le postulat que la , voix poctique est
mémoire’” (1535), envisage le rapport mdmoi-
re-communauté, la valeur d'une {radition
de l'oeuvre de mémoire, avance le coucept
d’intervocalité correspondant a celui d’inter-
textualité et suscitant la discussion de la
variation et de Uarchétype. La voix est étudiée
dans ses Diction et narmonies (formes et ni-
veaux de formalisation, les rythmes, prose
ou vers?) et le texte wvocalisé est envisagé
en tant que jeu vocal (, liberté vocale n'hési-
tant pas a altérer en performance le mnoddie”
—204), en tant qu'unioun parole-chant, que
composition nuniérique; on parle des offets
textuels et du | formalisme’, | cette foisou-

nante réitération wverbale ot gostuelle”, la
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,fonctionnalisation de cette tendance [A se
redire], & des fins oratoires, juridiques, poé-
tiques” qui ,triomphe en régime ' oralité
dominante” (p. 216—217) et qui se manifeste
dans les lieux communs, sentences, prover-
bes, et dans les genres: séquence archaique,
Leich, virelai, ballette, rondeau.

L’ambiguite rhétorique se manifeste sur-
tout dans la mesure ou la visée générale de
I'oeuvre reste une action vocale plus ou
moins théatralisée. S’appuyant sur des sta-
tistiques nombreuses, sur des oeuvres qui
mettent en évidence soit la place centrale
du mounologue et du dialogue, soit les indices
redondants de la fonction phatique (p. 239),
Paul Zumthor nous conduit avec fermeté a
I'acceptation, comme ¢vident, du caractére
Sthiéatral” du dire médiéval. La performance
cst alors envisagée (les ,,roles”, l'auditeur
complice, les indices circonstanciels, le ,,théa-
tre''), conune un tentative de percevoir ,le
texte concrétement réalisé par et dans une
procuction sonore” (p. 243). .

Au sein de ,la thédtralité ambiante”
(p. 268) qu’est le monde médic¢val occidental,
loeuvre doit étre saisie comme une oewtre
plenicre, fusion de la voix et du corps, dans
le geste poctique et dans la danse, dans un
espace ¢t un temps qui lui conférent sa ,,si-
tuation™ réelle. Elle s'intégre alors parfaite-
meut dons une | théatralité généralisée’”, issue
dn dés:r de faire de toute réalité un spectacle,
avant pour motivation la soif de connaitre,
pour mayen. la participation sensorielle et
poar fin une jole commune (p. 287).

Penser | littérature” a prepos de la
pocdsie mddievale relevant globalement . d une
culture de masse, ,,avec les couniotations (ui
en parasitent aujourd’hui I'idée, c’est courir
le risque d'un  eifermement éliticiue. D'un
enfermement ctimiocentrique aussi, daus une
expérience  historiquement  limitce, particu-

v onations eurnnpdennes ¢t amdéricaines
ip. 327

Hipe a
des siécios derniers.”

VOICHITA SASU

Marie-ilorine Bruneau, Racine. l.e
Jansénisnie of lu miodesnitd, Paris, José Corti,
1956, 142 1.

Avee ce livre, Racine revient dans le
champ de ia citijue, cette fois-ci libérant,
par la destructon. intentionnelle du langage
et des autres formes de la respréseutation,
une pensde politique: et moderne: I anteur
propose une approche nouvelle ;,métahisto-
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rique et métathéorique” qui, tout en s’inspi-
rant des travaux précédents (valorisant, par
conséquent, une lecture soit historico-socio-
Jogique soit philosophique et sémiologique,
soit psychanalytique) consiste a lire Racine
et le jansénisme non plus Pun par l'autre,
mais J'un et lautre, dans le contexte plus
large de la eésure dans I'histoire et la cons-
cieice européene qui advient au NVII®
siécle avec la mnaissance de la modernité.
Cette nouvelle lecture réleve la mauiére dont
I'oeuvre e Racine et le mouvement janscniste,
a la fois symptémes et agents, participent a
I'elaboration de la modernité.

On partera de modernité non pas tant
daus le sens de sécularisation de la doctrine de
I'eschatologie judéo-chrétienne, non pius dans
le sens de la création ex nihilo mais dans le
sens d’une historicisation de ce concept (cf.
Blumenberyg, Haus, Die Legimitdt der Neu-
zeit, Frankfurt, Suhrkamyp Verlag, 1976). Cette
historicisation, sans méconnaitre le rdle de
I'absolutisime théologiqne de la fin du, Mo-
ven-Age (l'omnipotence et [I'arbitraire de
Dieu dans 'univers et dans les affaires humai-
nes) mie lexistence des grandes questions
métaphysiques universelles et éternelles puisque
engendrant la notion de progrés comme schéma
universel et nécessaire de 'histoire humaine
dans sa totalité; la notion moderne et origi-
nale de progrés serait plutét son antithése,
c'est-a-dire lidée pins modeste d’un progrés
possible, d'une projection hypothétique dans
fe futur des succés que les Iiuropéeus, dés
le XVII¢ siécle, avaient accomplis dans cer-
tains domaines.

Le premier chapitre, consacré a 1'abso-
lutisme théologique, constitue le fondement
théorique & travers lequel antenr étudie
la ctéation racinienne. La modernité y est
congue comme affirmation de soi et individua-
lisme, alternatives du dogme dn péché ori-
ginel et de la prédestination. Dans ce cou-
texte Descartes et les jansénistes présentent
deux fagons différentes de répondre a la ty-
rannie de labsolutisme théologique. , Des-
cartes, ne retenant de la théorie que les
hypothéses, met entre parenthéses le Dieu
maximum et déconvre le potentiel humain
winimum” (p. 24).

Phedre, désignée par Uimage da Christ
noir (empruntée a Marcel Cintwirth, /. Racine.
Un itinédraire  poctique, Moutréal,  Presses
Universitaires, 1970, p. 133} devrail choisir,
comme tout ¢ire humain & ce mouent de la
pensée occidentale entve la négation de 'étre
humain la realfirmation Jdu Diew absolu et
Palfinmation de soi, ta paise entre parenthe-
ses du divin, douc la recherche d'un boahear
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possible, si limité soit-il. S’appuyant sur le
texte 'auteur nous montre une Phédre qui
a fait son choix, qui se nie afin de mieux
faire vivre lordre gui l'écrase, hi refusant
toute responsahilité, toute warge de liberté;
elle meurt par haine d’elle-méme et cette
réaction violente est interprétée comme un
signe de modernité.

Instauraut un paralléle entre l'absolu-
tisme théolngique et Pabsolitisme politique,
la premiere picce de Racine, La Thébaide
ou les Fréres ennemis pose le probléme du
pouvoir et de son fondement; avant d’étre
pouvoir politique le pouvoir n'est que force
brute et volonté de domination, attributs
inscrits dans une téicologie propre 4 la nature,
projet perfectible par le choix du partage dun
pouvoir; ce chiox n’est anecré ni daus la
volonté arbitraire d'un Dieu absolu, ni dans
la téléologie de la nature mais seulement dans
la volonté humaine de Paffirmation de soi.

Mais le passage de l'absolutisine théo-
logique a P'affirmation e soi s’accomplit par
la raison aussi. Les jansénistes aux-mémes
oscillent entre la méfiance pour lintellectua-
lisme et la raison et I'ideé que la raison peut
étre utile aussi dans le domaine de la foi.
On unous rappelle ainsi que La logique on
Uart de penser est devenu référence privilégice
de la philosophie moderne,

La déronte inteltectueliv des janséuistes
se refléte dans la conception de Racine sur
Ihistoire, apparcwment archaique si i'on
pense que son écriture de I'histoirc (en tant
qu’historiographe du roi) s’apparente au
mythe et a l'hagiographie, participant a la
grande fable de la monarchie de droit diviu,
fable paradoxalement sous-tendue par deux
codes, chrétien et antique a la fois, dont
Alexandre serait I'illustration. C'est la juxta-
position de L'Epitre au Rei 4 la pitce qui
révéle et cache a la fois le fait que l'éeriture
de .T'histoire, pour étre efficace doit dissimu-
ler sa relation avec le pouvoir. Ce déguisement
de la tradition serait mis par Racine au
sevice de la subversion. Or, 'auteur précisc
que c’est daus cet appétit insatiable du pou-
voir que le disconrs politique moderne voit
Porigine de I'I'tat et de Pabsolutisme.

Dans cette perspective la piece fe-
rénice qui passe pour 'exaltation de la passion
amourense parie son ¢pogue ofie anssi. I/amonr

te truchemont d'une passi
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méme de modifier les a priori psychanalyti-
ques traditionnels réléve que le tabou du roi
(ou de la reine) dans Bérénice joue le méme
rile que celui de Vinceste dans la théorie
psychanalytique et le mé&me réle que le inythe
ou I'histoire antique dans le théatre de Racine.
Ce mythe serait soigneusement entretenu par
Racine dans le but d'invoquer sans cesse un
danger qui aurait sans cesse besoin d’étre
exorcisé et ceci |, afin de justifier une maitrise
politique et I'éviter une analyse politique”.

Athalie peut se lire a4 son tour comme
unie ceuvre politique radicale, allégorie d’'un
inaliénable désir de liberté qui dépassant la
tragédie grecque et le tragédie janséniste met
en scéne la problématique de Vindividu face
a I'histoire et au sacré, c'est-a-dire face au
pouvoir. A mi-chemin entre le mythe et le
discours Athalie aboutit &4 une conception
neuve de I'historiographie ; elle serait I'histoire
de Tinconscient politique du pouvoir absolu.

L’¢tude est menée avec patience et
autorité s’appuyant de prés sur un texte
savamment exploité. I/ auteur réussit -
et c’est une performance si l'on pense & la
richesse des ouvrages critiques consacrés a
Racine-a remplir un vide tout en fournissant
une explication valable au parcours tellenent
sinueux de [I’¢eriture raciniennc.

LIVIA TITIENI

L'élat de la Fraiice pendant la Revolu-
fion (1789—1799), TParis, Editions de ILa
Nscouverte, 1988, 398 p.

Quvrage original parmi ceux, extréme-
ment nombreux en cette période du |, Bicen-
tenaire”, qui traitent de ta Révolution, ce
livre touffu (quelque 600 pages) est le fruit de
la collaboration d’une pléiade de spécialistes :
non seulement historiens, mais aussi littérai-
res, philosophes, économistes et politologues,
regroupés sous la direction de [I'historien
Michel Vovelle.

L’état de la Franmce, qu'on pourrait, a
priori, prendre pour une mnouvelle histoire
ou pour sorte d’encyclopédie de la Révolution,
n’est en fait ni I'une ni I’autre ; c’est une suite
d’articles-tableaux qui se proposent de faire
visiter au lecteur la France de la décennie
17891799, et ce A travers les multiples
aspects de la vie quotidienne des gens: de
tous les gens, qu’ils soient riches ou pauvres,
villageois " ou citadins, révolutionnaires ou
oppositionnels. Ainsi que le montre te coordon-
nateur de l'ouvrage daums son Avant-prop os
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(p. 3), les auteurs mesurent bien les difficultés
lides 4 un tel but, et notamment le danger
de présenter en tableau ce gui, dans la vie
réelle, a été mouvement, en ces anndes cu
ces mois troubles oli tout changeait sans
cesse. De méme, en transposant , deux
siécles en amont, la série de nhos curiosités
actuelles”, les auteurs ont-ils pris, sciemment,
le risque majeur de l'anachronisme. Ainsi,
dans leur intention, la Trance des années
1980 interroge-t-elle celle de 1789, pour ,,mieux
sentir la différence et mesurer les héritages
et les mutations’.

Ce qui fait, selon nous, le c6té original
de I'ouvrage, c’est surtout I'attention spéciule
portée a la vie concréte des gens, cette fagon
de faire revivre l'environnement réel dans
lequel ,ils naissent, aiment, vivent et meu-
rent’”’, | les cadres institutionnel, économique,
social, démographique, culturel” en plein
changement qui constituent le décor de leur
vie. Ce souci de pluralisme des points de vue,
qui associe des regards différents sur Ja Révo-
lution, est propre a rendre les multiples facet-
tes de l'objet étudi¢, chaque  spécialiste
,interrogeant’” la Révolution au moyen de
sa propre problématique.

La fort utile |, Présentation”” de !'ou-
vrage (p. 5), venant juste aprés I'’Avant-pro-
pos, est réglée méthodiquement: on y énu-
mére les six grandes parties (soit 195 articles
rédigés par 95 auteurs) et I'on y donne, pour
chacune d’elles, une succinte mais essentielle
caractérisation.

I.a premiére partie, ,Contextes”, com-
porte huit articles de fond qui déerivent
I'Europe et le monde politique, idéologique
et économique d’avant la Révolution, tout
en analysant le pourquoi et le comment des
changements. Dans la deuxieme partie, trés
vaste, ,Les temps de la vie”, sept chapitres
et 57 articles, & la fois documentés et synthé-
tiques, caractérisent la vie quotidienne a
cette époque, a la ville et a la campagne:
la naissance, Uenfance, la vie de famille, les
réves et les passions, le travail, le gite et
le couvert, les plaisirs et les loisirs. La culture
v trouve une place de choix, car, comme on
le sait, la littérature et les arts furent fortement
mobilisés par les événements. La troisi¢me par-
tie, ,,Bux et nous”, trés vaste également,
comporte six chapitres, 47 articles et 20 port-
raits, décrivant la vie politique et écono-
mique extrémement complexe et agitée de
cette plriode. Les problémes essentiels sont
Studiés a la lumiére des travaux les plus ré-
cents. ine galeric de portraits présente
vingt personnalités exceptionnelles de I'épo-
(que, homines et femimnes ,,au destin peu ordi-
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paire”. Dans la quatri¢me partie, intitulée
., L.a France des régions”, trois articles de
fond retracent les nouveaux cadres spatiaux
de la Révolution (naissance de la nation
frangaise, restructuratuion de l'espace natio-
nal, migrations de population); 23 études
destinées chacune i une région différente,
reflétent le niveau provincial et local des
grandes modifications révolutionnaires. , Ac-
quis et Débats” (cinquiéme partie), dans ses
six chapitres et 37 articles, établit d’abord
un premier bilan de la Révolution. Mesurant
ensuite I'impact de celle-ci en France et dans
le monde, elle étabilt une géographie des
influences et une généalogie des idées révo-
lutionnaires aux XIXe et XXe siécles. La
derniére partie présente enfin, sous forme de
tableau, la chronologie non seulement fran-
caise mais aussi mondiale des événements
des années concernées (1789—1799), ce qui
peut aider le lectuer i retrouver le contexte
d’un fait, puis a suivre l'enchainement des
événements.

Les chiffres, statistiques et autres, sont
abondamments présents dans le corps de I'ou-
vrage. Ils doivent étre considérés, nous dit-on,
comme des indications de tendances et ont
pour but de donner des ordres de grandeur.
Ils sont utiles 4 ce titre.

Trente-quatre cartes et schémas com-
plétent utilement le texte et en facilitent la
compréhension grice a la visualisation de
la dimension spatiale.

De nombreuses données bibliographi-
ques sont proposées: thématiques, au cours
de chaque chapitre, puis une bibliographie
générale sélective & la fin du livre. Dans la
pléthore des ouvrages sur la Révolution, les
auteurs ont préféré choisir d’un coté les
classiques, de l'autre les essais et études les
plus récents, susceptibles d’enrichir les dé-
bats.

Un choix de films créés entre 1897
et 1986, sans prétention d’exhaustivité, est
également présenté.

Un vaste index de noms propres (1250
entrées), permet de retrouver rapidement
les personnes perdues dans le corps de l'ou-
vrage.

Enfin, quelques reproductions de vig-
nettes et de documents d'époque illustrent a
la fois sobrement et efficacement cet intéres-
satit ouvrage, que l'on pourrait aussi définir
comme un guide pratique du paysage général
et des méandres de la grande période révo-
lutionnaire de la France.

ROMANA TIMOC BARDY

Jean Rousset, Le Lecteur intime.
De Balzac au journal, Paris, José Corti,
1986, 220 p.

Ie destinataire du livre n'est pas le
récepteur effectif, et le narrataire n’est pas
le lecteur rcel: tel est le parti pris initial qui
oriente la recherche de J. Rousset dans la
suite d’études consacrées au , lecteur intime’’.

Une double intention s’y dessine: d’a-
bord définir, sur les traces de Michel Charles,
les traits du lecteur fictif, construit par le
texte, ,inscrit’” dans celui-ci, , enfermé dans
les mailles d’un réeit” (p. 9); ce faisant,
essayer de conjoindre la rhétorique de la
lecture et la théorie de l'écriture. Ensuite,
déceler dans des textes de journal intime des
marques susceptibles d’'y révéler des inten-
tions littéraires, et une organisation discur-
sive d’'un genre a naitre; faire voir, par 1a,
comment le journal, parle biais de la fictio-
nalisation de l'expérience, devient oceuvre.

Dans Jes deux cas, la question du des-
tinataire, avec toutes ses ainbiguités, est
au centre du débat: qu’il soit, irréalisé, | in-
scrit” dans le texte, jusqu'a devenir, parfois,
un ,signal” (p. 24), un ,r1éle” (p. 11) ou
un personnage qui, &4 travers le commerce
— et les connivences secretes — avec le
narrateur mime la relation d’interlocution
(comme chez les nouvellistes de la Renais-
sance, Balzac, Barbey, Maupassant), ou qu'il
naisse comme réceptenr réel de Iécriture
au jour le jour s’ouvrant au lecteur effectif,
en chair et en os (comme dans ILe dernier
jour d'un condamné de Hugo, désignant
I'avénement du journal comme forme lit-
téraire), le destinataire, ffit-il inventé de
toutes piéces ou défini réellement, comme
communauté historique lisante, n’en finit
pas de susciter des perplexités, comme I'a
si bien saisi Derrida dans La carfe postale.

TFaisant siens les résultats des recherches
sur le réception en littérature, mais aussi
s’en écartant, parfois sensiblement, J. Rous-
set s’attache, dans une réflexion d'inspiration
plutdt structurale qu'herméneutique — et
plutét narratologique que dialectique — a
préciser, en premier lieu, les traits du narra-
taire-destinataire intime. Il y a, d’abord,
un narrataire externe, défini par des critéres
d’exclusion et de restriction (age, sexe, clas-
se sociale}, le plus souvent assujetti & antorite
du narrateur, mais parfois invité 4 une ,lec-
ture critique et interprétative des faits” (p.
30); un narrataire interne ensuite, représenté
comme personnage a part entiére dans un
récit en train de se faire, par quoi | les deux
poles de la communication se trouvent mis
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en narration” (p. 32). Le narrataire interne
est soit un auditeur ayant a subir I'emprise
immédiate de la parole du narrateur, quiest
un conteur (s'il est présemté en fiction d’oral,
comme dans les Mille ef une Nuits ou chez
Diderot), soit un lecteur (s'il est présenté
en fiction ’écrit, qui le met en rapport avec
un rédacteur, dans umne relation a distance,
comme dans Les Liaisons dangereuses). Le
narrataire interne-auditeur figure parfois dans
des structures qui mmettent en place des modes
complexes d’inclusion (par ex.: double en-
chassement, superposant trois mniveaux de
narration, donc deux instances réceptrices:
le narrateur second insére dans son discours
une histoire dont il a ¢té lui-méme le récep-
teur, Ce , récit tiers” est rapporté, commec
dans L' Auberge rouge de Balzac, non tel
qu'il a ¢té énoncé ct entendu; il est résumé
et intégré dans la voix du conteur, p. 59).
I,a présence du narrataire interne-lecteur dans
les Liaisons daigereuses induit une ,,polypho-
nie par télescopage et entremélement des
voix” (p. 83). Aoyennant la pratique du
détournement frauduleux du courrier et de
la violation du sccret épistolaire, le roman
de Laclos fait surgir devant le lecteur toute
une scrie de | lecteurs en surplus” (Merteuil,
Valmont), ,indiscrets”, , pirates” (p. 86).
Infin, entre les deux sortes de narrataire
interne, il y a des , solutions mixtes” (p. 33) :
celle de La Fontaine par exemple, dans Psy-
ché: un narrateur /it a haute voix un récit
déja rédigé, devant des auditeurs qui I'inter-
rompent de teinps a autre pour commenter
la lecture. Daus ce ,,récit 4 double centre”
(p- 75) il y a ,,réflexion du texte sur lni-méme”’
(Ibid.), comme dans un reman qui, ,,an plan
de lénonciation, réfléchit sur la littérature,
et dans l'énoncé présente I'expéricnce amou-
reuse comme unt art qui s'apprend et se cons-
truit” (p. 74).

Si la réflexion sur le destinataire inscrit
va de pair avec celle sur le narrateur et sur
la voix narrative, la recherche sur le récep-
teur du journal aboutira a faire voir la nais-
sance de ['auteur littéraire. Le journal, ce
,.discours fermé”’, cette , parole sans auditeur”
(p- 143) qui, chez Amiel, ne se destine a
personne, parviendra, aprés avoir connu
la rédaction du ,,demi-secret’” et les différents
degrés de réception attestant la présence de
narrataires (Mine de $Staél, J. Renard), a
assumer la condition de la publication, qui
est le temps fort de la divulgation (J. Green,
M. Eliadej, Par 14, le lecteur effectif, mais non
inscrit, désigne le tonrnant qui fera du jour-
nal un objet public, insérant dans Phistoire,
privilégiant I'énoncé au dépens de l'énoncia-
tion et T'offrant a uune réception indcterninée.

C'est ici qu’une réilexion phénoméno-
logique sur l'acte de lecture et une hermé-
neutique de la réception efit enrichi et nuancé,
croyons-nous, les analyses de Rousset. Comme
I'a montré P, Ricoeur (Temps et Récit, 111,
p- 249), le lecteur impliqué dans le texte
n’est pas donné dans les structures de celui-ci:
il se transforme incessamment au contact
d'un lecteur en chair et en os, par contami-
nations réciproques et croisements ’'influence.
I’indétermination. de la réception n’est pas
l'effet d'un jeu entre le texte et le lecteur
(comme chez M. Charles), mais entre le texte,
le lecteur et le monde figuré par le texte.
Genette 1’a d'ailleurs bien vu lui aussi, dans
le Nowuvean Discours du vécit: ,Le lecteur
impliqué est, dans la téte de l'auteur réel,
lidée d’un lecteur pos=sible ... Peut-étre fau-
drait-il rebaptiser le lecteur impliqué lecteur,
virtuel” (p. 103). Mais qu’est-ce bien que le
lecteur virtuel sinen le lecteur a venir, étran-
ger au texte? ! .

Dans I'étude consacrée au Denger jour.
d’un condamné, Rousset fait voir la naissance
de Vautentr-narrateur et dn ,,roman-journal”
(p. 212). Par 13, le soliloque écrit du pesonpage‘
de Hugo rejoint le monoloque intérieur comime
avenement litiéraire de la parole actuelle,
alors que des indicateurs de simmultanéité
tendent a abolir la distance entre les dewx
présents du texte: celui de expérience vécue
et celui de la perspective de locution (ow du
, discours”, selon Benveniste: le présent, le
passé composé ou le futur). En comblant
I'écart entre I’écriture et I'événement rappor-
té. le texte hugolien anticipe, a travers'la
métaphore de I'écriture au jour le jour comme
réclusion punitive et du journal comme pri-
son de l'étre, le grand projet de la fiction
moderne: la , convergence du dire et du
faire” (p. 170), renonant ainsi avec le vieux
réve balzacien de la continuité (voire Viden-
tité) entre le monde raconté et la réalité.

HORIA LAZAR

Zvi M. Levy  [éréme Agonistes. Les
structures dramatiques et les procédures nar-
ratives de La porte étvoite, Paris, Librairie
AL-G. Nizet, 1984, 139 p. )

Analysée le plus souvent dauns des ou-
vrages e synthése consacrés 4 l'oeuvre ro-
utanesque de Gide, L.a porte ftroife a ¢té étu-
dide ,,selon des lignes de force générales”,
ce qui n'¢tait pas de nature a révcler sa vraie
signification.
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I’étude de Zvi H. Lévy constitue une
.relecture” de La porle étroite, fondée sur
'analyse des structures dramatiques et des
procédcs techuiques de la narration utilisés
par Gide. L’auteur de l'ouvrage, ainsi qu’il
le déclare dans son avant-propos, entend
tesfituer au récit gidien son sens premier, en
Tejetant le point de vue adopte par une cri-
tique -, abusive et tendancieuse” (p.1). Cette
nouvelle lecture, proposée par Zvi H. Lévy,
représente une tentatxvc réussie de ,,demy
thifier” le roman de Gide, considéré généra-
lement comme un hymne a la foi et a la pureté
de 'amour humain idéalisé. A cette interpré-
tation idéaliste et ¢dulcorée, I'exégéte substi-
tue une vision objective, mettant en évidence
le téalisme psychologique qui sous-tend les
réactions des personnages.

Par sa structure narrative méme —
présence & lintérieur du romen de deux
narrateurs homodiégétiques ayant, & premiére
vie, un statut diégétique égal — La porte
éiroite est susceptible de deux lectures: une
,lecture Alissa” qui accorde la primauté au
journal d’Alissa sur le récit de Jéréme et
une ,lecture Jérébme’’ qui accorde la primauté
au récit de ce dernier. Or, 1a détermination
de la. position hiérarchique respective des
deux personnages a une grande importance
pour le .déchiffrement du sens de 1'oeuvre.
; Dans, le (‘hapltre introductif, intitulé:
De la Zectms Alissa a la lecture ]erome Zvi
H. Lévy insiste sur les points faibles de la
lecture Alissa — résultat soit d’une lecture
bibliographique soit ‘d'une lecture idéaliste —
qui ne résiste pas 4 une confrontation avec
les données concrétes du texte, et indique
comme lecture correcte la lecture Jérome,
seule capable d’'intégrer toutes les parties de
la narration et d’offrir ainsi une lecture glo-
bale du roman. L’analyse que l'auteur nous
propose par la suite, n'est rien d’autre que la
démonstration: de cet a priori posé dans le
chapitre introductif. ;

La premi¢re partie du livre, la plus
importante eomie étendue (80 pages sur les
122 que comporte l’analyse), représente un
,,découpage’” du récit gidien en grandes unités
qui constituent des ,,unités effectives de struc-
ture & leurs divers niveaux de fonctionnement”
(p. XTI). Cette partie consacrée aux structures
dramatiques est divisée a son tour en deux sec-
tions. (avec des sous-divisivns) correspondant
respectivement : 4 I'é¢tude de lintrigue (I:
Les structures de I'intrigue) et a celle de I'action
(I1: Jérdme Agonistes : Les relations des per-

7 — Philologia 2/1989.

sonnages comme lieu de Paction). Si dans
la premiére section l'auteur ¢tudie les évé-
nements et les épiscdes du roman groupés
en unités distinctes (structures dramatiques
du Récit et unités narratives) dans la deuxie-
nme, laction sera interprétée par le biais des
relations entre les personnages. Sans négliger
la valeur de Vélément spatiel et temporel,
Zvi H. Lévy accorde une importance de pre-
mier ordre au personnage comme facteur dé-
cisif dans l'analyse de l'action. L’étude des
relations entre les personnages, du point de
vue qualitatif et quantitatif, conduit I'auteur
a désigner JérOme comme occupant le centre
de la structure ,relationnelle’” de l'action,
fait qui ameéne la reformulation du sens de
I'ocuvre.

La seconde partie de I'ouvrage, affectée
a4 l'examen des procédures narratives, avec
ses deux sous-divisions: A. Alissa narratrice
{lettres et journal) et B. Jéréme narrateur
{Récit), représente une analyse minutieuse
des lettres et du jonrnal de I'héroime, du
point de vue de leur insertion dans le Récit
de Jérome.

Dans la Conclusion qui terinine I'étude,
l'auteur, tout en précisant ses observations
précédentes, entend juger La porte étroite
dans la perspective des romans ultérieurs de
Gide.

L’étude se remarque par une objectivit¢
scientifique rigoureuse et I'organisation lu-
gique du matériel, illustré par des schémas,
chaque fois que 1a clarté de I'exposition I'exi-
ge. Pourtant, I’analyse, loin de constituer
un texte sec et rebutant, tourne a un déhat
passionnant, grace a une confrontation cons-
tante avec le roman de Gide. La perpétuelle
mise en paralléle des deux lectures, la lecture
Alissa et la lecture Jéréme, permet 4 'auteur
d’argumenter par contraste sa propre position.
Par sa méthode de travail méme, qui suppose
une lecture exhaustive et cohérente du texte
gidien, Zvi H. Lévy rejette toute interpréta-
tion délibérément subjective de I'veuvre et
tend, dans les limites du possible, vers une
présentation objective de La porte élroite.

Tout en faisant des réserves sur certains
jugements avancés dans la Conclusion, nous
considérons que I'étude de Zvi H. ILévy cons-
titue une contribution importante 4 I'exégése
de l'oeuvre de Gide et peut effectivement
intéresser les spécialistes.

MOXNICA $SILDAN
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MISCELLANT A

Preciziiri necesare

In 1987 O. Birlea tipdrea la ,,Cartea
Romaneascd” un mic volum, Efigif, in care
schiteazd portretele citorva personalititi pe
care le-a cunoscut, mai de-aproape sau inai
de la distantd, in cursul vietii. Prin insugi
caracterul lor eseistic, portretele acestea
aduc, fireste, numeroase note snbiective. Nu-
mai ¢d subiectivismul nu are nimic comun cu
falsificarea realititii, de care, din pdcate,
nu e scutit nici opusculul acesta. Pentru
ilustrare, ne vom mdargini la citeva aspecte
desprinse din paginile pe care O. Birlea i
le consacrid lui I. Muglea.

Asigurindu-gi cititorii c¢d se bazeazd pe
drturisirile folcloristului clujean, O. Birlea
afirind cd Sextil Puscariu ,,a avut intentia
si-i creeze o conferintd de folclor, dar I. Mus-
lea nu a venit cu minic in intimpinarea pro-
iectului” (p. 182; subl. us. D, P.), Dacid O.
Birlea ar fi citit corect mérturisirile lui I. Mus-
lea (vezi Contributii la cumoasterea miscdrii
folclorice romdnesti intre anit 1925—19635,
in , Anuarul de Folclor”, I, Cluj-Napoca,
1980, p. 19), ar fi intilnit urmitearele: , Ne-
multumit, probabil, ci titularul Romulus
Vuia ficea prea multid etnografie propriu-zisda
si prea putin folclor, s-a gindit la crearea
unei conferinje care si fie dedicatd in special
folclorului. Intr-o zi — n-as putea preciza
anul, probabil insd cd intre 1932 gi 1935 —
mi-a §i cerul wn mewmoriv in acest sens, din
care nu s-a ales nimica. Nu cunosc motivele.
Pentru ocuparea acestei conferinte se gindea,
probabil la mine/.../. Chestiuni de gospodi-
rie internd ale Muzeului §i Atlasului Ling-
vistic i-au impus, se vede, si programeze
infiinarea altor conferinte. Un asemenea post
pe mine nu m-a preocupat niciodatd prea
mult”.

Trecind insd peste aceastid inexactitate
(pentru cd Muglea a venit, totugi, cum se
vede, in intimpinarea proiectului cu un menio-
riu), iatd ce spune O. Birlea ceva mai depar-
te: ,,Mai tirizu, in 1957, cind programa ana-
liticd (e vorba de programna de invifdmnint )
pentru folclor a fost considerabil extinsi,
1. Muslea si-a exprimal dorinfa de a deveni
profesor de folclor, preferind totusi sd tind
cursul general de folclor (cu anul 1), nie cursul
special, pe care l-ar fi lasat pe seama conferen-
fiaviehd pe care st l-ar fi dorit” [subl. ns. D. P.)
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51 despre care O. Birlea lask si se injeleagi
cu destuld claritate cine ar fi urmat si fie.
“Dar I. Pervain a avut griji ca si fie promeo-
vaid la noua disciplind*'( !/ o alti persoani, un
tinir, care nu era insid pe placul lui Birlea,
poate si pentru cid, incid inalnte de 1956,
acesta nu accepta, aja cum nu acceptd nici
astdzi, pozifia lui I. M. Sokolov in ceea ce
priveste definirea folclorului, sau poate pen-
tru cd, tot pe atunci, {i aducea elogii i Titu
Maiorescu, fapt care pentru a fost criticat
cu asprime in presa acelor ani.

0. Birlea nu precizeazi citre cine anume
si-a exprimat folcloristul clujean amintitele
dorinte. Pentru oricine l-a cunoscut insi pe
I, Muslea, cu luciditatea $i cu realisul re-
marcabil ce-l caracterizau, afirinatiile cuprin-
se in cele de mai sus apar ca slmple inventii,
nelipsite ins? de anume ,subtilitai”’.

Inainte de toate, trebuie precizat ci
in anul 1957 nu exista nici un post de profe-
sor de folclor la mnici o universitate din tari.
Abia in toammna acelui an s-a infiintat o con-
ferintd la Universitatea din Bucuresti, care
avea si fie transformatd apoi, in 1962, in
post de profesor, Un post de conferentiar de
folclor, paralel cu cel de profesor, nr-a exis-
tat nici micar la Universitatea din Bucuresti,
agadar la iutiia Universitate a {érii. Cum ar
fi fost posibil, oare, ca in 1957, la Universi-
tatea din Cluj, unde exista doar un post de
lector $i unul de asistent, si se creeze, §i
incd deodatd, doud posturi de grad superior?
Avea s apard, intr-adevir, si la Cluj un post
de conferentiar de folclor, dar numai in 1962,
cind Muslea implinise 63 de ani, aflindu-se
asadar cu doi ani inainte de virsta maximi
pind la care rdnin in activitate conferentiarii
$i profesorii. Postul de conferentiar a fost
ocupat, in 1962, prin concurs, pe baza hoti-
ririi unei comisii instituite de M.E.I, 3 mu
prin ,,promovare’”’, grafie unei anumite per-
soane,

Spre a justifica cele doud posturi pro-
iectate, O. Birlea ,,introduce” in planurile de
invdtdmint ale Facultdiii de Filologie din
Cluj, i incid din 1957, un curs special de
folclor., Un asemenea curs, de un semestm,
avea si apard intr-adevir, dar abia in anul
nniv. 1959/1960. Cit priveste predarea lui,
antorul Efigiilor lasd si se inteleagd cd I.
Muslea nu s-ar fi simtit in stare si §i-o asume.
De altfel, in prezentarea ce i-o face acestunia
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in Istoria folclovisticii romdnesti (1974), O.
Birlea apreciazd cd meritele principale ale
Iui I. Muslea in domenin sint de ordin orga-
nizatoric (,, Arhiva de folclor”’), lucrarea sa
stiintifici , capitala” fiind Tipologia folclo-
rului din rdspunsurile la chestionarele lui
B. P. Hasdeu (in colaborare cu O. Birlea),
pentru care, cu ,,0 ribdare angelici”, a co-
piat ,,pe fise standard, cu o scriere citeatd
de premiant in caligrafie”’, un material imens.
,,In domeniul propriu-zis al folclorului, Mus-
lea a adus o contributie persistentd” prin
publicarea a 43 variante a snoavei despre
femeia necredincioasd, culese prin corespon-
denti, ajungind la o concluzie care avea sa fie
infirmati insi ulterior. ,,Cercetidrile de amai-
nunt’ ale folcloristului ,,s-au indreptat cu pre-
cidere asupra etnografiei” (p. 495—497) etc.

Cit priveste ,,vina” lui I. Pervain de
a nu fi finalizat planul amintit §i urzit fara
indoiald numai in mintea autorului Efi-
giilor, se impune a sublinia cd in perioada
cind se fdceau incadririle pentru anul univer-
sitar 1957/1958 conferentiarul I. Pervain nu
detinea nici o functie de rispundere in Facul-
tatea de Filologie. Heful catedrei era prof.
[on Breazu, prietenul apropiat al lui I. Mug-
lea §i care probabil ci dacad acesta ar fi dorit
si fie numit la facultate, spre a preda cursul
de folclor ar fi incercat si-l1 ajute, facind
demersurile necesare in acest scop, cu atit
mai virtos cu cit rectorul Universitétii, acad.
C. Daicoviciu, era un alt apropiat al folclo-
ristului.

Cit priveste cunoagterea atmosferei ce
dommnea in 1957 in legiturd cu activitatea
de specialitate de la Facultatea de Filologie
din Cluj mentiondm cd in chiar acel an prof.
1. Breazu aprecia foarte favorabil un studiu
mai intins al tindrului lector de folclor de la
cadetra pe care o conducea, studiu ciirnia
nu j-a adus nici o obiecie, programindu-l
si apard intr-un volum aflat in pregitire.
Spre sfirsitul aceluiagi an, lectorul in functie,
impreund cu I. Muslea erau incadrati cu
cite o0 jumitate de normi de cercetiitor gti-
intific principal (in cumul) la Sectia din Cluj
a Institutului de Folclor.

Incheiem, repetind ,daci mai e nevoie,
cd omul de gtiint% nu are dreptul si falsifice
adevirul, incercind s#-si induc3 in eroare ci-
titorii. Se cuvine totodatd ca, evocind viata
$i activitatea celor plecati pentru totdeauna
dintre noi, si o facem cu cugetul curat,
spre cinstirea memoriei lor, i nu spre stimpi-
rarea umor porniri care ar trebui si rawina
striine conditiei umane §i cu atit mai wult
omului de stiinga.

D. POF

Ein wichtiger Autor aus der DDR

Der DDR-Schiriftsteller Christoph Hein
ist ein Autor, der mit Prosa und Theaterstiik-
ken in seiner Heimat und weit dariiber hinaus
von sich reden macht, Leser und Zuschauer
in zum Teil kontroverse Debatten verwickelt.
Petrn Forna, Wissenschaftler an dieser Uni-
versitdt, kommt das Verdienst zu, diesen
Autor nun auch den ruménischen Iesern
zuganglich gemacht zu lhaben. Er hat die
beiden bisher am meisten diskutierten Pro-
satexte Heins iibersetzt — die Novelle ,,Der
fremde Freund” und den Roman , Horns
Ende”. Die Ubersetzung ist nach dem Urteil
von Fachleuten vorziiglich; beide Texte
sind, in einem Band vereint, 1988 im Buka-
rester Univers-Verlag erschienen.

Christoph Hein, Jahrgang 1944, ist in
Schlesien geboren wund in einer Kleinstadt
in Sachsen aufgewachsen, das Gymmnasium
besuchte er in Westberlin, Von 1960 an lebt
er in Berlin, der Hauptstadt der DDR, seit
1979 als freier Schriftsteller. Doch zunichst
arbeitete er in verschiedenen Berufen, so
als Montagearbeiter, Buchhiindler, Regieas-
sistent an der Berliner Volksbithne. Die Ab-
folge der Titigkeiten macht deutlich, wie
konsequent er seinen Weg verfolgte. Ende
der 60er Jahre studierte Hein Philosoplie
und Logik, er wollte es genau wissen, erarbei-
tete sich den Marxismus griindlich.

Nach dein Studium war er wieder an
der Volksbiihne, unter anderemn entstanden
dainals die Stiicke ,,Scholtel oder Was solls™.
,,Cromwell” und ,,Lassalle fragt Herrn Her-
bert nach Sonja. Die Szene ein Salon”. Diese
Steicke, inzwischen vielerorts aufgefiihrt, zei-
gen einen experimentierfreudigen Autor. Schlo-
tel, ein junger Wissenschaftler, will die Arbeit
wirklich zur ,freien Tatigkeit” machen, cr
kollidiert mit der Wirklichkeit. ,,Cromwell”
ist nach Heins eigenen Worten ,ein Stiick
iiber eine erfolgreich durchgefithrte Revo-
lution, die letztlich verendet’’; der revolu-
tiondre Fiihrer Cromwell wird zum Tyrannen
und scheitert. Das Stiick mit dem langen und
ungewothnlichen Titel ist kein biographis-
ches Stiick iiber Ferdinand Lassalle; es geht
un ihm um Haltungen in geschiclitlichen
Prozessen, und Hein selbst nennt es ,ein
Stiick Autobiographie. Eine Moglichkeit, von
cigenen Zwingen, Verstrickungen und Befind-
lichkeiten spielerisch zu e¢rzililen.”

1883 wurde dann im Rerliner Deut-
schen Theater Heins Stiick ,,Die wahre Ges-
chichte des Ah Q’ uraufgefithrt. Der Stoff
geht auf die gleichnamige Novelle des chine-
sischen Schriftstellers Lu Xun zuriick ; Hein
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interessierte die Ah-Q-Tigur (bei ihm ein
Intellcktueller) als Vertreter ciner Schicht,
die nach seiner Auffassnng zwar Tendenzen
zur revolutionidren Iintwicklung hat, ohlne
sich tatsiichlich zu engagieren und zu gefilr-
den. Heins 1987 veroffentlichtes, in der DDR
auch in einer Fernseffassung gesendetes Stiick
., Passage” schlieBlich fiihrt mit seiner IMand-
lung in ein siidfranzosisches Dorf an der
Grenze zu Spanien im Jahr 1940. Von den
Faschisten Verfoigte, zufallig im Hinterzim-
mer einer kleinen Gastwirtschaft zusammen-
gefithrt und auf Passage nach Spanien hoi-
fend, reden miteinander, hewéhren sich oder
versagen, handeln oder resignjeren.

Schion in seinen {rithen Stiicken betra-
chtete ITein die Welt dialektisch, in ihrer
Widerspriichlichkeit, machte sie zum ,,Spiel-
material” fiir seinen
it der Geschichte und besonders auch init
der Gegenwart, die fiir ein stindigen Verin-
derungen unterworfener Prozeld ist. Dieser
Autor lebt bewult in der sozialistischen
Gesellschaft, er fithlt sich von deren Mogli-
chkeiten herausgefordert. Reibungsfliclien,
Widerspriiche in der CGesellschalt sind fiir
ihn nichts Tragisches, er versucht sie offen-
zulegen und produktiv zu machen.

Bereits scinem ersten Prosaband, , Eine
ladung zun lever Bourgeois” (1980), besche-
inigte die Kritik hohen dichterischen Rang.
Besonders anregend : Die fiktiven Briefe des
historisch Dbelegten Jiagers Johaun Seifert,
des Kammerdieners Alexander von Hum-
boldts, geschrieben in RuBlland an die Frau
in Preullen. Da gibt es Geschichtsbetrachtung,
die ganz direkt auf Gegenwirtiges zielt. Der
Band bietet Prosa unterschiedlichister Art,
Hein experinientiert mit verschiedenen lite-
rarischen Formen, fir den Leser gibt es
vielfiltige Anregungen zur giestigen Ausein-
andersetzung. Dem Autor geht es in diesen
Texten auqh darum deutlich zu machen,
dald nicht alle Probleme schon gelost sind,
wenn die geschichtlichen Voraussetzungen
fiir ihre Losung da sind.

Viel zu wenig bekanut ist Christoph
Heins 1984 in einem Berliner Kinderbuch-
veriag erschienenes DBuch ,,Das Wildpferd
unterm Kachelofen’”, illustriert von dem in
der DDR bei jung und alt beliebten Man-
fred Bofinger. Dieses schone XKinderbuch
ist voller Phantasie und spielt auch mit
dem Nonsens; es vermag, wie die Resonanz
zeigt, auch Tirwachsene zu faszinieren.

Ins Bewulltsein breiterer Leserschichten
gelangte Christoph Hein 1983, als seine No-
velle |, Der fremde Freund” ein heftiges Ifiir
und Wider in der literarischen Offentlichkeit

souverdnen Umgang
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der DDR ausloste. Umstritten war (und ist
vum Teil heute noch) dieser Text vor allen
wegen seiner Iirzihlweise. Claudia, cine vier-
zigjahrige Arztin, reflektiert iiber den Tod
des ihr fremd gebliebenen Freundes und iiber
ihr Teben in der Gesellschaft generell, es
gibt in dem Text keinen Erzidlilerkommentar,
keine literarische Figur, die Claudias Bild
von der Welt korrigiert — Bild der Wirk-
lichkeit und Figurenperspektive sind eins.
Und da diese Perspektife die einer vom
Ieben enttdnschten Frau ist, konnten Irri-
tationen nicht ausbleiben. Die Arztin Claudia
verschlief3t sich ihrer Umwelt (,,... ich habe
in Drachenblut gebadet”), fiir sie sind Unter-
driickung von Gefiithl, Verdringung, Vers-
chweigen die Voraussetzungen fir das Zu-
sammenleben. Viele Leser, die in der Litera-
tur stets Identifikationsfiguren erwarten, fau-
den sich nicht zurecht, waren ratlos. Aber
Hein ist ja ein Autor, der Kommunikation
stiften will; seine Novelle verlangt allerdings
aufmerksame Leser, die den Text uiclit
unkritisch in sich aufnehmen, geniellen wollen,
sondern die mit ihrem eigenen Urteil daz-
wischengehen. Wer das tut, wird feststelleu,
dall das Bild, das die Heldin von sich gibt,
so eindeutig nicht ist. Es ist briichig und
in sich voller Widerspriiche; sie redet sich
ein, dall es ilir gut gelie, dall sie zufrieden
sei, sie verdringt Fragen und Probleme, ans-
tatt sie zu bewiltigen. Hein liefert init dieser
Geschichite ein Warnbild, und er stellt Fragen,
auch an die Gesellshaft. Das Buch beunruhigt
einen, man wird gezwungen, iiber sein eige-
nes Leben in der Gesellschaft, iiber Schwieri-
gkeiten des Zusammenlebens nachzudenken.

liine Kleinstadt, wie sie Christoph Hein
aus seiner eigenen Kindheit kennt, ist Schau-
platz seines Romans , Horus Inde”. Zeit
der llandlung: die flinfziger Jahre. Rrzahlt
wird von dem XHistoriken Horn, der 1953,
aus der Partei ausgeschlossen und von der
Leipziger Universitiit verwiesen, in jene Klein-
stadt konunt, um die Leitung des ortlichen
Museums zu iibernehmen. Hijer begegnet er
spiter Kruschkatz, dem Mann, der seinerzeit
seinen Parteiausschlufl beantragt hatte und
nun Biirgermeister in dem Ort wird. Eine
Veroshnung kommt nicht zustande, im Gegen-
teil, Horn erfihrt neue Angriffe. Er nimmt
sich das Leben, der Junge Thomas und dessen
Freund finden ihn erhidngt im Wald. Fiir
diese Geschichte hat Iein eine Erzdhlweise
gefunden, die den Leser nicht weniger fordert
als die der Novelle , Der fremde Freund’.
Lrfihrt er doch Horns Schicksal aus den
Erinnerungen verschiedener Menschen, die
mit ilin zu tun hatten (Thomas; Biirger-
meister Kruschkatz; Arzt Dr. Sprodeck;
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Gertrude Fischlinger), zngleich entsteht einzgf.1976), mais avec un surcroft d’information

tacettenreiches und sehr kritisches Bild einerg
DDR-Kleinstadt in den fiinfziger Jahren.%7'Eglise retrace

de nuances et de détails, La Révolution contre
I'histoire d’'un mouvement

Jedes der acht Kapitel des Romans wird ¢ antireligieux brusque, d’une ,flambée incon-

durch einen fiktiven Dialog zwischen dem
toten Horn und dem nun erwachsenen Tho-
mas eingeleitet, Horn beschwort darin Tho-
mas, die in der Erinnerung schlummernden
Bilder und Erfahrungen heraufzuholen, sie
nicht in Vergessenheit geraten zu lassen.

Jede der aus der Erinnerung iiber Horn
berichtenden Figuren sieht ijhn anders, es
entsteht kein eindeutiges, vom Autor gewis-
sermaflen abgesegnetes Portrit. Hein zwigt
den I.eser, sich auf die im Roman sichtbar
werdenden unterschiedlichen Lebensauffas-
sungen einzulasgsen, sie kritisch zu werten,
selbst iiber moralisclie Fragen nachzudenken,
Um die Dialektik von Erinnerung Vergessen
geht es auch in dem , Passage’ - Stiick,
iiberhanupt gibt es vielfiltige Verbindungen
zwischen Heins Prosatexten und seiner Dra-
matik — Hinweis darauf, wie hier ein Autor
zielstrebig und bewuBt an einem wesentlichen
literarischen Werk arbeitet.

Dabei macht es Christoph Hein seinen
Lesern nicht leicht. Er stiftet Unruhe, for-
dert uns auf, der widerspruchsvollen. Welt
nicht auszuweichen, sondern sie verindern
zu helfen. Davon schreibt er auch in seinen
streibaren essayistischen Texten (gesammelt
z. B. in dem 1987 im Aufbau-Verlag erschie-
nenen Band , Offentlich arbeiten. Essais und
Gespriche”), davon hat er auf demn X.
Schriftstellerkongrel der DDR engagiert
gesprochen.

Vorabdrucke in Literaturzeitschriften
machen schon neugierig auf Crhistoph Heins
neuen Roinan. Er trigt den Titel ,,Der Tan-
gospieler”’, behandelt ein bisher in unserer
Literatur wenig thematisiertes Gegenwartssu-
jet und wird, so ist zu vermuten, wieder alles
andere als bequeme Feicrabendlektiire sein.

REINHARD ROSLER

La Révolution francaise ehez Complexe

Parmi les livres publiés par la maison
d'édition Complexe dans ,La Bihliothéque
du Bicentenaire’”’ nous avons retenn deux
textes inédits: La Révolution contre I'Eglise.
De la Raison a I'Etre Supréime (1988, 311 p.)
de Michel Vovelle et La Bastille est prise
(1988, 181 p.) de Guy Chaussinand-Nogaret.

Dans le sillage de Religion ¢t Révolu-
tion. La déchristianisation de I'an 11 (Hachette,

grue’’ ou d’une ,onde’ déchristianisatrice
se déroulant dans le ,,temps court’” (quelques
mois 4 peine: la temps d’un hiver et d'un
printemps, entre 1793 et 1794). La réflexion
de Yhistoiren ne s’applique pas ici sur la
longne déchristianisation des Lumiéres;, véri-
table dérive séculaire de la sensibilité reli-
gieuse (analysée dans Piété barogque et déchris-
tianisation. Les altitudes devant la mort en
Provence aw XVIIIe siécle, Plon, 1971);
dans un esprit qui tend a joindre la rigueur
scientifique et la grande tradition narrative
de 'histoire du début de notre si¢cle (illustrée
par les travaux d’Alphonse Aulard) — s’écar-
tant, par la. du dogmatisme des jugements
sonimaires et des généralisations hitives—,
Vovelle s’attache a compléter les principes
de la recherche d’histoire des mentalités
par des propositions relevant de la sociologie
religiense, avec umne prédilection manifeste
pour la description et lint~rprétation des
faits (qui, assez souvent, ne convergent sur
aucune loi, faisant au contraire éclater toute
norme : a distance égale de Faris, il ¥y a des
régions ot l'onde déchristianisatrice se ma-
nifeste différemment: puissamment a Mar-
seille, faiblement 4 Bordeaux; 1'Ouest et le
Nord-Est sont trés réservés, alors que le
centre de Ja France fait voir une adhésion
massive au mouvement antireligieux). La
grande déchristianisation de 1793 apparait
ainsi comme une résultante dynamique d’'in-
flux et de résistances, conime ,,une convergence
et une superposition d’initiatives” (p. 221)
que seul umn ,indice composé d’intensit¢”
(p. 263) peut définir. Les grands projets mi-
litants y cétoient l'inertie, I’énergie des agents
révolutionnaires ou des envoyés en mission
se heurte souvent a l'indocilit® conservatrice
d'une population hostile, les instructions
vennant de Paris sont différemment appli-
quées par les instances locales, etc., au point
que l'on peut se demander, avec raison, si,
par exemple, administration, munieipalités et
sociétés populaires sont des agemts actifs de
déchristianisation ou dés ,relnis passifs, re-
ceveurs d'impulsions ...: das dechristia-
nisateurs ou des déchristianisés si 'on peut
dire?’” (p. 214). Dans ce tableau de discon-
tinuités, seule semble opérante [I'hypothese
d’'un ,éclatement polynucléare” du mouve
ment (p. 61}, ou le foyer parisien et celui du
centre de la Frauce se rencontrent, corréla-
tive de l'image d'uue onde qui se défait sur

ses arriéres a4 mesure qu’elle progresse (p.
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233) : 1a technique du , repérage global” (p.
64) des impulsions trouve ainsi som complé-
ment dans des ,,tests de confirmation ou de
confrontation” (p. 65) se rapportant i la
réception locale du mouvement.

Le livre de Vovelle est une exploration
poussée d’aspects trés variés de la grande
année déchristianisatrice: anticipations, dans
I'imaginaire social, du mouvement (fétes de
la Raison, mascarades, processions burlesques,
autodafés carnavalesques); changement de
noms de lieux et mise en place d'une topo-
nymie révolutionnaire ; fermeture ’églises et
livraison de I’argenterie de celles-ci ; abdication
des prétres, mariage et reconversion de ceux-ci
dans des activités étonnamment nontbreuses
et variées (enseignants, maitres de pemsion,
médecins, vétérinaires, officiers de santé,
notaires, magistrats, greffiers); diffusion dn
culte de la Raison, bient6t remplacé, toute-
fois, par celui de YEtre Supréme; I'activisine
révolutionnaire (entreprises des agents mobi-
lisateurs, des meneurs de foules et des envo-
yés én mission) ; les résistances 2 la déchris-
tianisation enfin. L’'étude s’achéve sur une
double question, destinée & relancer et &
approfondir la recherche plutét qu’a suggérer
des solutions: pourquoi la déchristianisation
s'est-elle éteinte, comme d’elle-méme, aprés
avolt connu le temps fort d'ume poussée
fiévreuse de moins d'un an? Et pouquoi,
corrélativement, la résistance & la déchristia-
nisation ne s'est-elle manifestée pleinement
(ue sur un egpace trés restreint, dans le sad
du Massif Central? Le bilan, provisoire, de
la recherche menée par Vovelle peut bien
autoriser a conclure que ,,la déchristianisation
n’était pas pour la société rurale tout entiére
une intrusion exogéne, ni un pur scandale.
Le ver était dans le fruit” (p. 255).

La Bastille est prise de G. Chaussinand-
Nogaret apercoit, dansle 14 Juillet, un , évé-
nement-modéle” (p. 8), structurant: moeins
le commencement effectif de la Révolution
que le germe d’un processus (entamé d'ajlleurs
bien avant 1789) qui allait déployer ses
effets dans les années i venir. A part son
caractere exemplaire, la prise de la Bastille
révéle anssi son coté ambigu : moyennant une
nouvelle conception de la souveraineté (dé-
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volue désormais a la nation — et non plus
au roi — dont l'autorité est incarmée par
ses élites représentatives), un mouvement
— pris' dans le cercle de Ilinsurrection —
se dessine : le passage de la révolution politi-
que a la révolution sociale, des revendications
individunalistes et libérales d'une bourgeoisie
riche, entreprenante, exaltant les inérites
personnels, I'émulation et le gout de la compé-
tition, a la frémésie collective de 1'égalité
matérielle, oit perce deja la violence, le désir
du renversement et de la subversion. Le grand
réve de I'égalité révolutionnaire apparait
ainsi comme volonté de domination : §'agit-il
de I'égalité bourgeoise des mérites de 1789
ou de I'égalitarisme de 1793, un méme principe
est a4 l'oeuvre: le rejet de toute supériorité
et de toute prééminence, fit-elle héréditaire
(en 1789) ou acquise (en 1793). Plutét qu’un
programme politique, ['égalité, d’abord re-
vendiquée par la bourgeoisie dans sa lutte
contre les privileges aristocratiques, ensnite
démocratisée, réclamée par les foules dans
les mois sombres de la Terreur, n’est, au dire
de Nogaret, qu'un , fantasme” (p. 45) gouver-
nant les comportements collectifs. Née du
désir de controler le pouvoir royal et de
limiter les abus, et annongant ainsi les prin-
cipes de la imonarchie constitutionnelle et
du gouvernement représentatif, U'égalité est
préte a basculer dans la violence, au mépris
du principe de liberté qui lavait inspirée:
devenue passion de la communauté (au lieu
de demeurer raison légale, étrangére aux
partis pris et aux engagements de classe),
elle amenera désordres, confunsion, vengean-
ces et destructions.

L’essai de Nogaret est utilement com-
plété d'un document: L’OEuvre des Sept
Jours (12--18 juillet 1789), écrit et publié
I'année qui suivit la prise de la Bastille par
Jean Dusaulx, témoin des événements. A
nmii-chemin entre le témoignage direct et la
réflexion historique, ce texte peut étre con-
sidéré, malgré les partialités et les sympathies
partisanes qu’on peut y percevoir, comme
une bomnne source de connaissance des évé-
nements de la semaine chaude la de Bastille.

HORIA LAZAR



STUDIA UNIV

SEMINAR ON WILLIAM SHAKESPEARE

On the 2nd and 3rd of June 1989 there
wook place a Seminar on William Shakespeare,
organized by the Department of Germanic
Philology of the University of Cluj-Napoca.
The session took place on the occasion of
the 425th anniversary of the playwright’s
birth and exactly after 25 years since the
first conference devoted to William Shakes-
peare was organized at the University of
Cluj-Napoca. The work of the great play-
wright was illustrated by readings from
Richard II, The Taming of the Shrew and
the Sonmnets.

The papers presented by professors,
sclholars, tramslators, producers and students
referred to the assimilation of Shakespeare’s
wok in Romanian culture as well as to contem-
porary views on the work of the great Bri-
tish playwright. Modern interpretations, li-
tarary, linguistic and theatrical, were presen-
ted in: The Advancement of Learning in
W. Shakespeare’s View by professor Leon
Levitchi, Humour in William Shakespeare
by professor Mihail Bogdan, Models of Worlds
in William Shakespeare’s Romances by Ileana
Galea, Essay on Richard the II by Mihai
Miniutin from the National Theatre of Cluj-
Napoca, John Wain on William Shakespeare
by Virgil Stanciu, Test — Awudience Relation-
Ship in Shakespeare’s Dyama by Ioan Cretiu,
Shakespeare and the Drama of His Time by
Corneliu Nicolescu, On Shakespeare by Ioana
Bolba, The Englishness of Shakespeare’s
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Language by Adrian Porociuc, Chaos and
Void — Imagistic Vectors in Some of William
Shakespeare’s Plays by Emma Tidméian.

The contribution of Romanian scholars
included studies of comparative litarature
such as Hamlet and the Analytic Theatre
by Ton Vartic, The FPermanence of Hoilspur
and Falstaff in World Literature by Brinduga
Popescu, William Shakespeare, Mihai Emi-
nescy and the Computers by Rodica Albu,
William Shakespeare’s Influence Upon the
German Drama af the End of the 18th Century
by Petru Forna, William Shalkespeare in
Vasile Voiculescu's Somnets by Cristina Tataru,
Professor Andrei Bantag's paper pointed out
the diffieulties the Shakespearian texts pre-
sent for the Romanian translator. The pa-
pers dealing with the presence of Shakespeare’s
work in Romanian literary journals have
pointed to the powerful influence of the
English playwright upon Romanian Culture :
The Shakespearian World in {he Romanian
Periodicals of Transylvania in the 19th Cen-
tury. by Lucia Pavel and ,,Adevdrui literar
si artistic’”’ and English Literature by Tamara
Lacitugu.

The Seminar ended with a discussion
on the interpretation of William Shakespeare’s
work in the University teaching process,
in translations and theatracal performances.
The talk involved specialists in the above
mentioned fields and demonstrated yet again
the rich potential of Shakespeare’s work
for each generation.

ILEANA GALEA
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In cel de al XXXIV-lea an (1989) Studia universitatis Babes-Bolyai apare In
specialitatile:

matematica

iizied

chimie

geologie-geografie

biologie

filosofie

stiinte economice

stiinte juridice

istorie

filologie

In'the XXXIV-th year of its publication (1989), Studia tiniversitatis Babes-
Bolyai is issued as follows:

mathematics

physics

chemistry

geology-geography

philosophy

biology

economic sciences

juridical sciences

history

philology

Dans sa XXXIV-¢ année (1989), studia universitatis Babes-Bolyai parait dans
les spécialités:

mathématiques
physique

chimie
géologie-géographie
biologie

philosophie

siences économiques
sciences juridiques
histoire

philologie
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