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STUDIA UNIV. BABES—BOLYAI, PHILOLOGIA, XXXIII, 1, 1988

POETICA
DISCOURS DOXOLOGIQUES
RODICA BACONSKY*
ABSTRACT. — Doxological Discourses. The author takes up the clas-

sification suggested by M. Angenot (La voix pamphlétaire, Paris, Seuil,
1982) — who opposes narrative to enthymematic discourse — and exa-
mines the possibility of defining the essay and the pamphlet as ex-
pressions of modernity itself, having in view their subversive and pa-
radoxical nature. Accordingly, the essay is marked by dialogism (in
Bakhtin’s acceptation), while the pamphlet, which also displays a type
of reflexivity by a rigid thinking that aspires towards a boundless
opening.

De parcourir les trajectoires compliquées de I’écriture, jusque dans
les manifestations atopiques et perturbatrices de I’6gographie moderne,
rend sensible & la fragilité des définitions et des limites, accrédite toute
pensée qui investit le systeme littéraire comme systéme ouvert et com-
plexel soumis a une cinétique transgressive permanente. C'est a ce be-
soin de déplacement des horizons, ressentis comme prescriptifs sous la
double pression des mutations génériques et du mouvement intertextuel,
que répond ce commentaire, si ténu soit-il, autour de la littérature d’idée.
Aussi passe-t-il outre au repli quasi régulier de la théorie littéraire sur
les Belles-lettres canonisées, de par la tradition, dans I’épique, le lyrique,
le dramatique. Qu’une telle position soit symptomatique, il n’y a pas
lieu de le démontrer: elle dit assez, a travers la lacune, le détour, I'an-
crage d’une certaine critique dans les territoires confortables des perma-
nences textuelles, moins sujets a des dissymétries rebelles au tabulaire
ou a la circulation polarisante des vecteurs idéologiques. Car si les formes
simples2 telle la polémique, la méditation traversent les structures pro-
fondes, transhistoriques, de la textualisation, les répondants ponctuels3
le pamphlet ou I’essai, récusent toute solution de continuité entre ,,struc-
ture immanente“ et ,structure englobante” et affirment une consonnance
obstinée a la voix du temps.

- Université de Cluj-Napoca, Faculté de Philologie, 3400 Cluj-Napoca, Roumanie

1 M. Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard, 1978,
p. 467.

2 A.Jolies, Les formes simples, Paris. Seuil, col. ,Poétique®, 1972

30n aura noté la spécification répondant ponctuel, car la aussi I'attitude
transcende le genre et préside au porte-a-faux de I'interprétation.



4 R. BACONSKY

En reprenant le cheminement de M. Angenot4 a la recherche d’une
inclusion de ces lieux spécifiques de la parole contemporaine dans une
typologie des discours, on retrouve au départ, comme entités opposition-
nelles de la dichotomie matricielle (avancée par Benveniste et reprise
depuis a tout propos) le narratif vs. I'enthymématique. C’est la que se
présente, peut-étre, une premiere difficulté herméneutique: articulant
le discours sur un schéme binaire, on lui refuse la forme socialisée qui
n'y revient qu’au point d’insertion de la variante doxologique et produit
comme une confusion des plans, voire un renversement de ceux-ci. Diffi-
culté que complique, dans le cas précis de ce méme discours doxologique,
Ilintrusion d’une dimension lyrique qui fausse alors le point de départ,
en démontre I’exiguité.

Défini comme ,tout discours dont les unités fonctionnelles (. ..) sont
des enthymemes“5, a savoir ,des énoncés, qui portent sur un sujet quel-
conque, posent un jugement, c.a.d. opérent une mise en relation de ce
phénomeéne avec un ensemble conceptuel qui I’intégre ou qui le déter-
mine“, le discours enthymématique procéde d’une ,stratégie générale
du cognitifLa mise en relation qu’il opére dérive forcément d’un ,prin-
cipe régulateur plus général qui se trouve donc présupposé dans I’énoncé“.
Qu’il ,,s’offre comme nécessité de savoir et opération complexe de vé-
ridiction dont l'organisation n’est ni aléatoire ni réversible“6 puisqu’elle
présume d’un sens qui va de la question vers la réponse, ce n’est pas dit
qu’il soit monocorde dans ses émergences et qu’au-dela d’une dominante
il ne joue sur les combinatoires, a commencer par l'intégration du narra-
tif (qui, a son tour, puise dans l'ordre de I’'enthyméme). On reconnait,
désignés par I’'emploi marquant de I’enthymeéme, le discours sapientiel,
scientifigue et philosophique et le discours doxologique (SoCa, opi-
nion, dans le sens d’opinion courante?7, mais aussi de prise de position).
Face au caractére axiomatique, total, postulant I’aséité, du premier, la
parole doxologique apparait comme parole du probables, parole lacu-

4M. Angenot (La parole pamphlétaire. Contributions a la typologie des

discours modernes, Paris, Payot, coll. ,Langages et sociétés“, 1982, p. 37) propose
le tableau d’inclusions génériques suivant:
discours narratif ------------mmmm- discours enthymématique.
discours du savoir discours doxologique
essai-diggnostic discours agonique

essai-meéditation = —-emeemmmemeeemee
polémique pamphlet satire
=La parole pamphlétaire et ses
deux variantes contigués.

5M. Angenot, o. c, p. 173. Lunité fonctionnelle du discours narratif est
le ,narreme*.

6 Ibidem, p. 31

* 7 ,La Doxa, cest l'opinion courante,, le sens répété, comme si de rien n’%tait.

Cest Méduse: elle pétrifie ceux qui la regardent* (R. Barthes, R. Barthes par R.
Barthes, Paris, Seuil, coll. ,,Ecrivains de toujours®, 1975, p. 162).

3 ,Qu’est-ce que le probable? Ni le démontré ni I¢vident, mais le résultat
'méme de la mise en relation enthymématique. La vérité n’est pas pergue comme
appartenant a l’essence du jugement mais a sa position“ (M. Angenot, 0. ¢, 0. 34).
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naire (puisque ,les principes régulateurs excédent nécessairement le
champ de pertinence et les conclusions auxquelles la démonstration abou-
tit“9), posant la persuasion comme terme de sa démarche. Soumise a for-
tiori a I'emprise épistémique (ce en quoi elle rejoint les discours du moi,
qu’elle rencontre sous d'autres incidences aussi) et pragmatique, faisant
plutét ,travailler les enthymeémes les uns contre les autres”, productrice
de sens mais non de ses concepts, ,,ni expression directe du vécu ni théo-
risation axiomatique“10, la parole doxologique tisse sa toile a la lisiere
des lieux communs et de I'exploration des configurations particuliéres,
voire inédites de ceux-ci. Dans sa variante agressive (discours agonique)
elle mobilise pamphlet, satire discursive, portrait satirique, sottisier, in-
vective, manifeste. ..; distanciée, elle engendre ce qu’on appelle essai
cognitif ou encore essai-diagnostic (Abhandlung, en allemand); assimilée
a une pensée ,en train de se faire“, elle déploie la topique de Vessai-
méditation (Essay)u. Or. si commode que soit en apparence ce systéme
inclusif, il est loin de rendre compte de la complexité du probléme et
notamment de l'aporie proposée par une structure qui aceuelle I'inter-
férence et le paradoxe comme définitoires pour sa .constitution. Ce sera
donc dans la perspective de celle-ci que les quelques remarques qui sui-
vent sur I’essai et le pamphlet viendront s’inscrire.

L’ESSAILR2

»,Si mon ame pouvait prendre pied, je ne
m'essaierais pas, je me résoudrais“. (Montaigne)

Que I’essai soit une des expressions mémes de la modernité par cette
structure éminemment perméable (ou s’affirment une expérience inté-
rieure et intelectuelle mais aussi les hypostases de I’étre au monde), par
les phénomeénes d’interculturalité qu’il assume ou par le repositionne-
ment de la relation de lecture qu’il vise, la théorie et la pratique litté-
raires (et, pourquoi pas, la vogue, car ne parle-t-on pas de ,panes-
saysme“?)13 n’en finissent plus de le prouver. Méme si le domaine fran-
cais, pour l’avoir, en quelque sorte, fondé et assidiment fréquenté
comme forme prédilecte et révélatrice d’une spiritualité, n’abonde pas
en références critiques, le chercheur n’est en panne ni de guides ni de
repéres. Il ne s’agira pas de refaire ici une poétique de I’essai, d’établir

a Ibidem, p. 32.
10 Ibidem, p. 33.
11 La distinction correspond a celle opérée par L. Rohner, Der Deutsche Essay.

Materialen und Geschichte und Aesthetik einer literarischen Gattung, Berlin,
Lechterhand, 1966.
12 Etymologie: exagium (latin tardif: pesée, examen précis) — essay (M. de
MontaIiéqne).
A. E. Baconsky, Supralicitarea eseului in Meridiane, Bucuresti, ELU,

1969, p. 75.
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ses options ou ses registresl4hde remonter dans le temps et imaginer son
histoire depuis Montaigne, mais de le questionner sous le jour de son
statut subversif obstiné quant a son propre ordre, de le saisir sous I’es-
pece contradictoire d’une ouverture qui ne vit que de se clore incessam-
ment.

A travers la polysémie constitutive du mot, présente déja chez Mon-
taigne pour qui I’essay signifie examen (du monde et de soi), juste prise
en charge (des mots et des choses), épreuve et apprentissage, tentative,
exercice, recherche, une maniére d’étre annonce son programme, avant
que ne s’amorce une forme d’écriture. Programme de la réflexivité et de
la confrontation: tache infinie ou la pensée se perd et se retrouve au
gré des rencontres, aimantée par son désir d’explorer plus que par la
nécessité d’aboutir, impatiente de toute limite, se faisant féte a elle-
méme dans laventure qui la met aux prises avec sa liberté, ,,non pour
establir la vérité, mais pour la chercher“13 Il y aurait a relever la une
contradiction premiere, généralement tue, qui surgit de la fuite en avant
ou s’entraine I’esprit et de I’entrave que toute écriture, si souple, si ma-
léable, si digressive soit-elle, représente néanmoins. On pourra répliquer,
non sans raison, que toute mise en forme suppose ce dilemme, que
I'essai n’en est peut-étre que sa conscientisation accusée et sa traduction
en termes immédiats. Certainement; a cette nuance prés qu’aspirant a
construire un analégon (donc un espace aussi vaste que celui du monde)
et cependant a I'inclure dans I’ordre de la véridiction, I’essai subvertit
inévitablement un des termes et problématisé cette méme subversionl6

Paradoxe que reprend, comme en miroir, Iillimité de I’objet qu’il
s’assigne (le moi et le monde, les mots et les choses) et la vision néces-
sairement fragmentaire qu’il en donne. D’un c6té une ouverture théma-
tigue qu’Adorno synthétise dans la formule d’une ,rencontre (relation)
entre nature et culture“l7, de l'autre une démarche qui, investissant ce
rapport, se refuse a la linéarité d’une étude ponctuelle, progressive, a
froid, pour prendre parti et s’absorber dans la présence a soi de I'objet.
Présence qui alors ne saurait étre que partielle (partiale) et qui, réalisant
son exiguité, évite I’écueil d’une mainmise dogmatique (l’essai propose
mais n’impose pas: ,je n’enseigne poinct, je raconte* écrit Montaigneld),
soit en affirmant son absolue originalité, soit en mimant la comédie de
I’objectivité et en la déconstruisant de la sorte de I’intérieur.

14 ,Du diagnostic a la méditation, de la démonstration a la mise en dérive
d'une pensée, de lessai scientifique a Iessai aphoristique, du didactique a l’oni-
rique, de la dissociation conceptuelle a la fusion mystique, le mot d’essai parvient
a recouvrir toutes sortes d'utilisation du langage, pour autant que ny dominent
ni la narration ni lI’expressivité lyrique“ (M. Angenot, o. c., p. 46).

5 M. de Montaigne, Essais, L. I, Paris, Garnier Fréres, coll. ,,Classiques
Garnier”, 1958, p. 350.

16 P. Georgescu insiste sur la qualité polémique de lessai qu’il appelle un
».anti-genre“. L’essai ne serait pas censé créer une forme mais en utiliser une
existante en la discréditant (Proza eseistica in Contemporanul, no. 8/1966, p. 17).

7 A. Marino (Dictionar de idei literare, Bucuresti, Eminescu, 1973, p. 608)
interpréte, a tort, la définition d’Adorno comme restrictive. Y a-t-il une aire plus
vaste d’investigation que la confrontation des deux domaines?

13 M. de Montaigne, o.c., L. I, p. 20.
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S’essayer, se connaftre: synonymie révélatrice a la fois par la diathése
et par le contenu sémantique. Si l'on cherche I'invariant du genre, c’est
certainement dans I’acte de connaissance qui le sous-tend qu’on le pergoit,
cependant que son statut paradoxal n’en devient que plus flagrant.
Connaitre c’est avoir accés a l’essence, a l'universel, c’est la propension
de I’esprit vers ce qui le transcende et le construit: I’abstraction, le
conceptuel. Se connaitre, c’est a la fois s’abstraire et coincider avec soi,
s’essentialiser (,,Chaque homme porte la forme entiére de I’humaine
condition“19 voila qui motive pour Montaigne son entreprise) et se saisir
dans son irréductibilité sensible (,,Je suis entre moi et moi“ notait Va-
léry). Cette position fondatrice de I’essai le propose donc a priori comme
discours ambigu, en suspens, dramatise sa condition: que le concept
prenne la forme de I'image, qu’idée et vécu concret s’y confondent, que
toute généralité se particularise dans une dynamique par ailleurs réver-
sible, que ,laccidentel devienne prétexte et motivation de la générali-
sation théorique“20, la conversion des plans ne laisse de rendre évident
un excursus discontinu (,,rhapsodie”, ,fricassée”, ,fagotage” dira toujours
Montaigne), controversé et cependant ordonnateur2l d’une matiere par
définition hétérogene. L’ambiguisation comme conséquence d’une trans-
lation de I’objectif vers le subjectif induit la situation-limite d’une écriture
qui s’ouvrant a l’abstraction la résout en termes de singularité concrete.
Sa spécificitt méme réside dans ce transfert continu, cette navette du
concept a I'image, ce déplacement du déductif vers l'intuitif traduisant
une désystématisation déconcertante et dissuasive de toute idée norma-
tive. L’oscillation systémique, inscrite dans la lettre de I’essai le cir-
conscrit comme lieu de passage (,Je ne peints pas l’estre. Je peints le
passage“2), le dessine comme seuil: de la connaissance vers la création,
de la création vers la connaissance. Figure de I’ouvert mais encore im-
palpable frontiére séparatrice, ressentie comme obstacle, comme manque.
De cette démarcation I’essai porte la blessure secrete: philosophie et
littérature s’y relaient dans un mouvement compensatoire déléguant, afin
de subvenir a la faille, tant6t un ,supplément du moi“, voire ,un
supplément esthétique“, tantét une surenchere conceptuelle. C’est ce qui
motive la dichotomie proposée par Rohner et reprise par Angenot (v.
supra), sans que pour autant celle-ci arrive a désigner autre chose qu’une
dominante, vite convertie, d’un genre qui ne vit que de ses métamor-
phoses.

Défini en tant que ,acte intellectuel résolu par des moyens substan-

19 Ibidem, p. 18.

20 A. Marino, o. c., p. 608.

2L A force d’insister sur ce caractére hétérogéne de la matiére on risque de
penser l’essai en termes de vide-poches, de fourre-tout et l'on oublie sa qualité
de discours ordonnant, moins tente, certes, par une mise a jour d’un sens institué
et comme extérieur que par un dévoilement des ,mécanismes intimes par lesquels
la pensée se donne ses objets” (M. Angenot, o.c, p. 57) et par le disloque que
celle-ci initie avec ce sens institué (la doxa) pour le nier, le récupérer, le mettre
»,eu abyme”.

2 M. de Montaigne, o.c, L. I, p. 18
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tiellement subjectifs, littéraires“23 I’essai se donne comme fin cognitive
la vérité, mais n’arrive qu’a construire une vérité: personnelle, subjec-
tive, possible, expérimentale, expression d’un tempérament, d’une per-
sonnalité, d’'une humeur, ou s’inscrit en filigrane une dimension confessive,
une autobiographie spirituelle24d. S’il prospecte une logique, c’est bien
la logique de I'individualité (Ortega y Gasset n’y voyait-il pas la marque
de notre temps?) et procéde par conséquent & une relativisation critique
de toute valeur, & commencer par celles qu’il avance: I'hypothése s’y
substitue a l'axiome, elle ,,s’essaie* dans le flux et le reflux de la signi-
fication, défie tout savoir pour s’absorber dans la genése du savoir, bas-
cule du démonstratif dans l'analogique, s’affranchit de toute érudition
tout en traversant avec désinvolture les aires culturelles les plus inat-
tendues. Sa vérité est alors essentiellement une vérité de I’instant, té-
moin de l'immersion de I’esprit dans les arcanes sensibles du présent.
Or, cette relation manifeste a I’actualité, qu’affiche toute littérature
d’idée, sanctionnant un statut du transitoire, entraine & son tour une
contrepartie, lisible dans le repli aphoristique (pour l’essai-méditation) ou
dans l’effacement apparent de I’6nonciation (pour Il’essai-diagnostic), sus-
ceptibles d’accrédier une permanence la ou, en fait, seule s’affirme
'opportunité de I’'enthyméme.

Faible rempart toutefois, ne serait-ce un autre aspect de cette méme
relation a I'immédiat: I'impératif de la parole essaystique, sa qualité
révélatrice, synthétique et hautement expressive d’une intensité du vécu.
Qu’elle prenne la forme de l'interrogation tragique, du jeu lucide et ful-
gurant des idées, qu'elle se plie a la ,fantasie”“ d’une pensée en dérive
qui aime se joindre et mesurer sa portée, elle n’en est pas moins ur-
gente de par la tension qui I’habite, de par la distance intérieure a
réduire. C’est du cdté du concept métaphorisé, entre la spontanéité et une
rigueur sousjacente ordonnatrice de l’espace, entre la plénitude de I’in-
vention et la nécessaire structuration du sens que I’essai développe sa
rhétorique. Or, cette disponibilité de la forme engendre la sensation d’une
rupture des frontiéres, d’une liberté a investir: profondément engagé
dans une conscience et partant dans un temps, I’essai offre par ailleurs
le mirage d’un dégagement du contingent, la compensation d’un détour-
nement. Non qu’en réalité il y échappe, mais il I’dvince au nom du
possible, rendu évident et comme tangible dans le libre circuit de I'idée.
Une fois de plus, paradoxalement, I’essai qui vit de son contact au réel,
se donne pour une transgression de celui-ci, ou mieux, l’instaure dans
un horizon de la mouvance.

C’est dans la méme perspective qu’il passe son pacte avec le lecteur.
En se donnant pour ce qu’il est, c’est-a-dire quéte, ,a tastons, chancelant,
bronchant et chopant“?, il tire sa force persuasive de ce rythme censé
représenter le rythme méme de la vie. D’autre part, la voie moins rigide
et consomptive d’une écriture qui fait image, d’une pensée ,incarnée*,

2 A. Marino, oc, p. 609. .
24 Nous reprenons la les lieux-communs des études consacrées a |’essai.
23 M. de Montaigne, o.c, L. I, p. 285
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n’est pas sans exercer des attraits sur la conscience lectrice26; savourant
le spectacle de sa propre liberté, celle-ci valorise, par le truchement de
»l’essai”, ses propres virtualités. Que cette flexibilité de I’essai I’expose
a I'imposture, rien d'étonnant. L’écriture-lecture“Z finit souvent en
queue de poisson.

Toujours est-il qu’un constat de I’architexture moderne devrait faire
état d’une expansion de I’esprit et de la lettre de I’essai — comme d’un
raz de marée —e dans les territoires du roman, de la poésie, du théatre.
Doit-on y lire une déficience des fonctions spécifiques, une déchéance
des formes génériques? Doit-on y voir le signe aigu du ,dialogisme* au
sens ou Bakhtine I’entendait ou y reconnaitre le sens d’un effort pour
réduire le décalage, le déséquilibre, intimement frustrant, entre philo-
sophie et littérature? Difficile a trancher, & présumer d’une vérité unique.
On devrait T,,essayer*.

LE PAMPHLET

,.Un métier de Cassandre...“, (U. Gohier)

\

,Forme historiquement circonscrite, pertinente a une certaine société
et porteuse de symptdémes idéologique constants28*, le pamphlet, en tant
que voix agonique2, accuse, a l'instar de I’essai, une valorisation marquée
du paradoxe. Un paradoxe qui ne tient plus, cette fois-ci, a I’entrecroise-
ment des discours, mais au statut méme de la vérité qu’il est censé énon-
cer. Si d’une part la polémique met en jeu, infére de I’existence d’un
double systéme de véridiction concuremment a ,,Tassomption d’une base
topique commune“d (d’ou I’orientation du discours vers une contre-ar-
gumentation soutenue, une réfutation point par point des éléments in

% Il est certain que les manifestations extrémes de la parole essaystique
composent avec une atitude nuancée du lecteur, qui va de la confrontation offerte
par un ,remake“ de la parole doxologique, selon des repéres parfaitement recon-
naissables mais différemment agencées, a la problématisation ou mise en proces
de celle-ci, la gratification étant alors de I'ordre d’une catharsis.

27 La notion d’,écriture-lecture”, pressentie par Bachelard, sera mise en cir-
culation par le groupe Tel Quel (v. J. Kristeva, Séméiotike, Paris, Seuil, coli. ,Tel
Quel®, 1969, p. 181 et passim et a sa suite par le groupe Tel Quel; v. notamment
J L. Houdebine, Premiére approche de la notion de texte in Théorie d’ensemble,
Paris, Seuil, coli. ,,Points®, 1980, p. 265).

Z M. Angeno t, oc, p. 37.

2a R. Caillois (Les jeux et les hommes, Paris, Gallimard, 1958) définit la re-
lation agonique comme une relation de compétition, de rivalité, dans laquelle il
faut sinon remporter intégralement I’adhésion, du moins provoquer Iopinion, la
partager, la sortir de l’ataraxie d’un systeme établi. ,Le mode agonique (.. .) sup-
pose un drame a trois personnages: la vérité (censée correspondre a la structure
authentique du monde empirique), I’¢nonciation et l’adversaire ou opposant" (M.
Angenot, o.c., p. 38).

VM. Angenot, oc, p. 37.
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praesentia); si, d’autre part, la parole satirique oppose d’emblée une fin
de non-recevoir a toute vérité qui n’est pas la sienne et projette d’une
maniére conséquente I'image anamorphotique d’un mode a I’envers (mun-
clus inversus), absurde et grotesque; le pamphlet, lui, participant de la
méme veine agressive et problématisante, dénonce le malaise foncier
d’une vérité indicible et impossible a la fois, comme détachée de son
objet, aliénée de sa substance. Une vérité qui, exclue du monde empirique
ou ne régne que son visage d’erreur, unanimement admis, interdite par
I'imposture qui la singe, choisit ce ,lieu d’une parole (... sans mandat,
sans statut, animée d’un impératif de for intérieur“3 pour clamer dans
le désert de I'incompréhension et de la mauvaise foi généralisées, son
evidence. Apparaissant comme un ,discours-symptdome d’une érosion
idéologique (qu’) accompagne dans le champ social de brusques ruptures
entre un ensemble de valeurs et les pratiques concrétes“® le pamphlet
ne se délimite pas, pour autant, strictement, par rapport aux deux au-
tres instances du discours agonique: polémique et satire l’investissent,
modulent ses tonalités, prétent des relais d’argumentation ou des miroirs
déformants, se plient aux exigences dramatiques d’un genre en difficulté
détre.

Se donnant sous l’espéce d’une parole incompatible avec toute autre,
marginalisée a force de creuser la coupure avec le sens institué et de
chercher a réintégrer une valeur comme abstractisée par sa position
exotopique, la voix pamphlétaire vit d’une frustration qui est sa condi-
tion inhérente. ,Volée“ dans son combat singulier de ses propres mots
»pris en otage par le monde du scandale“33 elle doit explorer leur con-
tinent figé pour y faire éclater le sens primordial, occulté, dont elle
est I'unique détentrice. Parole originaire, parole ,,d’avant, elle induit, a
travers la revendication violente de la propriété du mot, a la réverie
d'un age d’or dont elle garde a jamais la nostalgie.

De I'impensable et constant détournement du sens qu’institue le
discours doxologique elle vient faire sa cause méme. Face a la ,,par-
lerie“ quotidienne, déréalisante, mensongére, aberrante, elle déploie une
tactique de subversion, invente une parole a contrario, une parole ou,
étrangement, le sens originaire qu’elle quéte rejoint et sonne comme le
sens de la fin. Parole derniére alors, que soutient l'aura crépusculaire
propre a l'état de crise, voix forte de ses seules certitudes, liées a un
vécu irréductible et a une intuition sans faille, et qui intégre volontiers
le rdle d’un contemptor mundi pathétique et visionnaire. Il ne saurait y
avoir d’ailleurs de moyen terme pour le pamphlet: entre un passée perdu
et un avenir d’apocalypse, le présent n’est qu’un vide immense et absor-
bant, masqué par le trop-plein grouillant de formes dont il est urgent
de dénoncer I'inanité. Imminence, vision hyperbolisante, dialectique du
renversement saturent ce discours solitaire, absout de tout péché de
connivence par son excentricité mais vivant aussi le sentiment de déré-
liction, discours dont la subjectivité affirmée, puissamment ancrée dans
I’énonciation, est paradoxalement le sceau authentifiant, la preuve im-

3, K, *> Ibidem, p. 39, 40, 41
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manente et définitive de l'unique position tenable. Que ce topos tienne
dans sa découverte de I'impasse et du scandale, dans I’afirmation du
désespoir et de la rupture, qu’il soit essentiellement donc un lieu de la
négativité, motive la fougue et le pathos d’une parole qui, manifestement
de parti-pris, n’essaie pas de comprendre mais tranche d’autorité dans
une avalanche de temps forts destinée a emporter I'adhésion dans un
bouleversement des perspectives, un écroulement des horizons qui sem-
blent bien ceux d’une fin. Mise en .crise, sur le mode de l’aigu, qui ne
saurait se résorber dans une parole de solution, déboucher sur un ,,dépas-
sement critique* de I'état actuel, le pamphlet est bien un discours de la
limite (a la limite) qui, pour s’interdire le compromis de la pratique lan-
gagiere commune n’est pas moins amené a batir a son tour une parole
doxologique (paradoxologique). De sa fonction sybilline il garde certes
['accent de la prédiction et le tissu lacunaire, courcircuité par I’éclair de
la révélation, mais converti par le besoin de transparence, de lisibilité
(comment atteindre autrui sinon a travers une mise en commun, quitte
a lui faire sentir I'inauthenticité de sa position?) qui réinvestit le stéréo-
type, parcourt l'aire du dire a la recherche de ces points ambigus ou
les connotations rendent sensible le double registre de la parole.

Plus encore, la forme dialogique qu’il adopte, superposant une plu-
ralité de discours divergents, irréconciliables, ,en tension“, se préte a la
mise en scéne d’une prise de parole multiple (en I'occurence a la fiction-
nalisation de celle-ci) censée manifester les énergies de signe contraire.
Qu’il n’y ait la qu’un biais, qu’une modalité retorse d’annihiler les con-
tre-discours, en faisant valoir leur corrosion, leur non conséquence asser-
tive, leur hétérogénéité, est un fait; apparemment cependant, la confron-
tation, lieu géométrique dans le jeu de la vérité, déploie ses relais, installe
ses personnages¥ (et celui du lecteur en premier), propose une option
et une ouverture du texte. Apparemment, car au détour de I'interrogation,
a I’instant de la convocation, au point de la transgression, on n’apergoit
aucun autre horizon possible que celui méme ou I'on est pris. Toute
autre connexion est frappée d’interdit, intelectuel et/ou affectif, indexée
ironiguement comme fausse et non-avenue. Selon M. Angenot l'invariant
du genre référe lexistence d’un scandale en expansion dont la saisie
peut étre plus ou moins compléte (le texte se constitue donc comme un
déplacement par contiguité d’'une méme proposition nucléaire) et qui en
tant qu’évidence inclut une exclusion: on est ou bien dedans ou bien
dehors, il n’y a en fait pas d’approche graduelle permissible; a tous les
niveaux la méme certitude évanescente doit resurgir. Aussi la démarche

3L M. Angenot évoque a ce propos l’apparition d’un allocutaire problématique
ce qui entrafnerait le pamphlétaire a fantasmer son dire dans le geste de la
,bouteille a la mer”, vouée au hasard des rencontres et des ports. Or il nous
semble qu’au-dela cette sanction de I’exil comme figure dominante, le pamphlet ne
cesse d’agglomérer les signes phatiques. S’il affirme quelque chose c'est précisément
la volonté de partager son indignation, de communier, d*¥tablir par sa substance
méme un lien affectif et social, une relation a l'autre (malmené, mais présent) qui
I’atteste dans sa fonction et sa foi. Susciter donc un interlocuteur absolument, ri-
goureusement inéluctable, quitte a ne point lui permettre la moindre initiative,
telle est la tactique textuelle du pamphlet.
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du pamphlet serait-elle, dans la méme interprétation, surdéterminée par
le désir de signaler dans la forme méme de son développement qu’il faut
y lire un texte profondément attaché a la prose du monde, qui en garde
la mouvance des contradictions, I’interférence des hors-textes venant
briser a chaque fois la construction harmonieuse qu’il feint poursuivre.
Car harmonie, proportion, il ne peut les connaitre: épousant le heurté de
la parole mimétique® (interpellée, interrogée, répétitive, redondante) il
est la pour dire la démesure, le désordre, progressant selon la ligne zig-
zaguante et fantastique des associations d’idées, posant les ,noeuds*
(Jjamais épuisés) d’une texture réticulaire, insérant des formes hétérono-
mes, le tout dans le va-et-vient d’un discours dont la seule méthode est
d’étre ,contre la méthode“36.

Discours théatral, excessif et culpabilisant-transférant dans I'impos-
ture tout ce qui ne coincide par rigoureusement3/ a son appréhension, a
son point de vue pris pour le point de vue — il traduit les déboires
d’une ,conscience malheureuse“. Le doute, la tension, I’angoisse, le dé-
sarroi, générateurs de l’attitude pamphlétaire sont d’ailleurs les attributs
méme de la ,conscience de I’'¢chec”. Et s’il partage avec l’essai une cer-
taine propension a la ,,pensivité”, valorisation et questionnement inquiet
d’un moi (instance forte) aux prises avec le monde et son destin, aux
prises avec les mots et les idées, il s’en sépare et accuse sa solitude, dans
I'ultime paradoxe d'une pensée figée qui réve de liberté.

¥ Il serait utile de signaler le voeu d’oralité du pamphlet, mais dune oralité
écrite et non transcrite.

D R. Poulet, Contre la Plebe, Paris, Denoél, 1967, p. 18.

37 On pourrait dire dogmatiquement: I'antidogmatisme n’est-il en fait, a son
tour, un dogmatisme?
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DISCOURS MODULATEUR ET CODE

MIHAI ZAHALWA*

ABSTRACT. — Modulation discourse and code. The present
article continues and considers thoroughly the circumscribed topic in
The Literary Criticism as a Modulation Discoursel. The author analyses
the role of the code and of the reception process in their capacity as
elements of pressure which take part in the configuration of the critical
discourse in its general lines: the parallel strategies of decoding and
redistribution of the textual elements proper to the literary work, de-
pending on a different code, imposed by various factors like the esthetic
experience, preexistent langages etc., become the instances which make
possible the interpretation of the critical act as a modulation discourse.

Notre hypothése est que le discours critique est, avant tout, une
modalité spécifique et complexe de faire signifier I'oeuvre littéraire.

Logiquement, les cas extrémes du discours critique, analysé en fonc-
tion de son degré d’adéquation a I'oeuvre qu’il est censé faire signifier,
sont la tautologie et l’autarcie. Or il est tout a fait évident que dans
cette alternative aucun choix n’est possible: dans les deux cas le dis-
cours critique se confondrait avec la littérature elle-méme. Un discours
tautologique ne serait que sous-signification, triste caricature d’un sens
batard et dégénéré. (La pratique anglo-saxonne des ,digests“ en offre un
exemple tout a fait pertinent). L’autarcie enléverait au discours critique
son objet et, partant, sa raison d’tre: sans objet, |’acte critique devient
inconcevable. Dans cette situation imaginaire (et, d’ailleurs, impossible
parce que résultat d’une simple réduction & I’absurde) I’oeuvre littéraire
n’aurait pour toute modalité de signifier que la lecture en tant qu’activité
purement psychologique. Comme cette seule modalité implicite de la pro-
duction du sens condamnerait en derniére analyse la littérature a un
suicide aussi certain que logique, le cycle de la reproduction littéraire
prévoit obligatoirement la production explicite du sens. Or cette pro-
duction manifeste du sens n’est possible que sous la forme d’une lecture-
écriture.

Parmi les modalités les plus faciles a identifier, citons-en la parodie,
le pastiche, I'emprunt des thémes, motifs ou sujets littéraires, l'actuali-
sation consciente des mythes, etc.

Pour ce qui est de l’activité critique proprement-dite, telle qu’on la
voit évoluer depuis le XVIlle siécle, force nous est de constater quelle
reste jusqu’a présent une modalité complexe de lecture-écriture qui oc-
cupe une place bien définie dans le processus de la réception ou, si I'on
veut, de la reconstruction textuelle, mais qui présente la particularité

+ Université de Cluj-Napoca, Faculté de Philologie, 3400 Cluj-Napoca, Roumanie
1 Voir M. Zaharia, ,La critique littéraire en tant que discours modulateur®,
dans Studia univ. Babes-Bolyai, Philologia, XXX (1), 1986, pp. 77a 80.
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importante qu’elle dépasse le cadre d’une réception strictement intralitté-
raire. Cette pratique signifiante qui participe a la création du sens dans
un ensemble social ne tend nullement a annuler la distinction entre le
littéraire et le non littéraire, mais plutdt a en assurer la continuité dans
les limites plus larges d’un nouvel englobant. Ce carrefour langagier, ou
la dimension créatrice du discours critique devient obligatoire, est un
espace ou les sentiers battus débouchent éternellement dans les sables
mouvants: ,...activitatea criticd este un proces creator de semnificatii
dependent de modul in care interactioneaza factori precum: a) structura
lingvistica a textului literar, b) formele caracteristice sub-tipului de text
literar (poetic, narativ, dramatic.), c) disponibilitatile intelectuale, cultu-
rale si afective ale receptorului critic, d) intentia (actiunea) sociald urma-
ritd. Factorii a) si b) prin caracterul lor stabil, fixat, acoperda o zona de
convergenta a receptarii, in timp ce factorii c) si d) imprima procesului
nota sa aleatorie si lasa deschis un cimp de divergenta“2.

Autrement dit, le processus de signifiance que le discours critique
engendre projette la littérature vers un au-dela qui s’ouvre sur une plu-
ralité indéfinie de pratiques discursives. Ce niveau interdiscursif présente
également un caractére relatif, historiguement déterminé, en fonction de
I'appartenance et du discours interprété et du discours interprétant a un
systeme socio-culturel précis. Ceci rend parfaitement justifiée la mise
en oeuvre d’une approche tertiaire visant a analyser le discours interpré-
tant en sa qualité de métalangage. Pour étre bref, il nous faudra souligner
que I’¢lement mobile, constructif du discours critique n’est autre que
celui de faire confronter le texte littéraire a un ou a plusieurs langages
non artistiques qui ont pour caractere commun et général leur haut ni-
veau de transitivité. Cela fait, croyons-nous, que le discours critique soit
perméable a une approche systématique par I’¢laboration du langage ter-
tiaire qu’envisage Greimas3 Le discours interprétant pourrait s’avérer
également un objet d’étude privilégié par sa mise en rapport avec le mo-
dele génératif du langage spécial qu’il met a contribution, tel que celui-ci
fonctionne dans son contexte ,,naturel®.

Il nous semble parfaitement légitime d’admettre que la pratique
signifiante qui naft de la rencontre de l'oeuvre littéraire avec un langage
qui n’est pas le sien n’a rien de chaotique en dépit de son caractére
ouvert, méme aléatoire. Elle est, essentiellement, confrontation de deux
ensembles hautement codés, partant, activité de transcodage. D’autre part,
il faut conclure avec Jacques Leenhardt4 qu’une écriture ne saurait étre
épuisée par son assignation a des codes. Il serait, en effet, difficile d’ac-
cepter que la complexité d’un univers artistique se réduirait a la tache
d’engendrer un code ou méme une pluralité de codes. Cette réduction
sémiologique porte atteinte au symbolique au profit du codifié et, non

2Carmen Vlad, Semiotica criticii literare, Editura Stiintifica si Enciclope-
dicad, Bucuresti, 1982, p. 114.

3 Voir A. J. Greimas, Sémantique structurale, Larousse, Paris, 1966, pp.
15 a 17.

4Cf. J. Leenhardt, Modeéles littéraires et idéologie dominante dans Litté-
rature, nr. 12, décembre 1973. Larousse, p. 16.
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sans crainte, on a vu s’installer dans la conscience critique un certain
fétichisme du code.

Il n’en reste pas moins vrai qu’un sémioticien comme A. J. Greimas
congoit le concept de sens justement dans cette perspective, autrement
dit comme possibilité de transcodage. Bien qu’indéfinissable, le sens ,,peut
étre considéré soit ce qui permet les opérations de paraphrase ou de
transcodage, soit comme ce qui fonde Il’activité humaine en tant qu’in-
tentionnalité“3

A ces quelques remarques prés, nous espérons prouver qu’appliqué
avec le discernement nécessaire, le concept de code reste opérationnel,
voire indispensable si I’on tente d’analyser le texte en tant que véhicule
de la communication littéraire. Il ne faut pas oublier toutefois que quel-
ques observations d’ordre théorique sont encore a faire.

Il faut remarquer, en tout premier lieu, le ,caractere disjonctif* de
la communication littéraireb. Le destinateur et le destinataire ne sont
jamais en présence: un décalage plus ou moins important (di a Fexpré-
rience esthétique, au contexte socio-culturel, a un changement de men-
talités etc.) s’installe et ne fait que s’accroitre avec le temps, ce qui a
pour résultat que les modes de codage ne correspondent qu’imparfaite-
ment, dans la plupart des cas. D’autre part, il faut prendre en considé-
ration le langage privé qu’institue le texte littéraire, langage qui présente
une multitude de niveaux de codage relevant grosso modo de I’état histori-
quement déterminé d’une langue naturelle et de plusieurs exigences de
sa littérarité: code d’une rhétorique spéciale, I'inscription dans un genre,
grands courants idéologiques qui le traversent etc. Ces niveaux n’étant
pas autonomes, leur emboitement textuel complique davantage les procé-
dures de décodage ce qui fait qu’une deéfinition d’ordre purement théori-
que du code général reste une abstraction qui se suffit a elle-méme.
Nous en citons celle d’Umberto Eco, a titre d’exemple: ,Le code est le
modeéle d’une série de conventions de communication dont on postule
I’existence pour expliquer la possibilité de communication de certains
messages“7. Appliqué a la littérature, le concept de code viendrait donc
désigner cette particularité du texte clos, d’engendrer son propre sys-
teme de communication a partir de pratiques sociales, artistiques et lin-
guistiques préexistantes, mais qui sont démembrées, transformées, redis-
tribuées par les procédures de I’encodage. Il s’ensuit que tout code litté-
raire valable vise plus ou moins a perturber, a brouiller les codes qui
lui préexistent afin de rendre plus performante la transmission de son
propre message. Il serait utile de souligner que cette perturbation est
loin d’avoir, au moins objectivement, une fonction destructrice, encore
que l'on soit porté a en douter en lisant les manifestes belliqueux de
certains courants d’avant-garde. Il s’agit en derniere analyse d’une modu-
lation partielle des paramétres du code préexistant qui intervient dans

5 A. J. Greimas, J. Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de
théorie du langage, Hachette, Paris, p. 348.

s L’expression est de Jacques Dubois, Code, texte, métatexte, dans Littérature,
nr. 12, décembre 1973, Larousse, p. 6.

7 Cité dans Jacques Dubois, ibid., p. 6.
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les processus d’encodage, ce qui a pour résultat la naissance d’un code
qualitativement nouveau. Cette modulation partielle reléve de I’essence
méme du phénoméne littéraire qui est par définition non répétitif. Le
maintien d’un ou de plusieurs paramétres d’un code déja en fonction dans
le processus de modulation reléve a son tour de I’essence transhistorique
de I'oeuvre littéraire. Il faudrait peut-étre souligner que ce paramétre
commun commence par étre tout simplement récurrent afin de faciliter
la transmission d’un message diférent; au fur et a mesure de I’adaptation
du récepteur aux nouveaux parametres de la transmission, le parametre
Lhérité* devient redondant. Ceci pourrait expliquer par exemple I’évo-
lution historique assez lente des genres et des espéces littéraires et I’échec
temporaire des expériences esthétiques trop radicales. On pourrait avoir
la également I'explication du maintien de certaines formules littéraires
par des écrivains qui, tout en les considérant objectivement caduques, y
font toutefois recours afin d’en modifier totalement le portée esthétique:
Cervantes qui écrit le dernier roman chevaleresque et le premier roman
moderne, Baudelaire, Rimbaud et Mallarmé qui ne méprisent pas le son-
net, le nouveau roman qui emprunte souvent ses structures apparentes au
roman policier.

L’évaluation du degré de modulation qui intervient dans une série
littéraire quelconque consiste a mettre en évidence Iécart significatif
qui est propre a toute oeuvre qui assure non seulement la prolifération
répétitive des structures littéraires mais, avant tout, leur permutation
créatrice. Cet écart devient d’autant plus lourd de conséquences bénéfi-
ques que le champ intertextuel qui le manifeste acquiert des contours
plus marqués. C’est le fait d’une lecture au deuxiéme degré, celle du
critique, comme nous l'avons déja suggéré par endroits.

Le degré de modulation qui est propre au discours critique par rap-
port a I'oeuvre qu’il est censé faire signifier est, on s’en doute, bien su-
périeur a celui d’un échange intralittéraire. Cela est d{, tout d’abord, au
dépassement du dialogue spécifiquement littéraire, donc de I'emploi par
le critique d’un langage qui n’est pas celui de I’oeuvre qu’il commente.
Celle-ci n’est qu’invoquée, désignée in absentia ou, tout au plus, est
reprise dans le cadre du discours critique sous la forme de fragments-
citations plus ou moins étendus, ce qui, en fin de compte, revient au
méme. En second lieu, ce n’est qu’en apparence que |’écrivain et le cri-
tique s’adressent a un destinataire commun, a une masse informe de
lecteurs dont la pression s’exercerait indistinctement dans le processus
de réception de la production littéraire ou critique. Les visées diacroni-
ques de la littérature I'emportent copieusement sur celles de la critique
et les facultés humaines qui entrent en jeu lors de la réception du dis-
cours littéraire ou critique ne sont pas les mémes. Il est assez évident
que le discours critique fait plutét appel aux capacités analytiques et
synthétiques de la pensée discursive; en échange, il serait difficile de
désigner expressément les facultés de I’esprit qui entrent en jeu lors de
la réception d’une oeuvre littéraire: ,L’écrivain appartient a un langage
que personne ne parle, qui ne s’adresse a personne, qui n’a pas de centre,
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qui ne révele rien“8 Le beau paradoxe de Maurice Blanchot est a mé-
diter. Bien qu’un peu catégorique, l'opinion de Blanchot en dit long sur
I’essence de la Littérature, grand hiéroglyphe muet qui traverse I’histoire
a un rythme qui lui est propre. Si I'on se situait dans une perspective
historique mesurée a l'aune de la vie humaine, ce rythme pourrait étre
qualifié, sans exagération aucune, de transhistorique. Bien que la portée
de lactivité critique soit loin de se limiter au présent immeédiat, il ne
faut pas oublier non plus qu’elle a toujours en vue un partenaire en
présence, ce qui impose une certaine stratégie de la communication, par-
tant, un certain code.

Le code de la littérature comme telle subit avant tout des pressions
intertextuelles; I1’écrivain authentique est parfaitement conscient qu’il
est vain de s’intéresser aux réactions d’un public vivant et présent qui,
bien qu’extrémement importantes, remplissent plutdt un rdle modéra-
teur, voire conservateur par rapport aux expériences esthétiques. S'’il
veut persuader, le critique doit, en échange, organiser son discours en
fonction d’un langage quelconque que son destinataire emploie déja dans
d’autres secteurs de I’espace social. , Il s’agit dans tous ces cas de contra-
dictions apparentes que nous aurions pu éviter a condition de forger un
langage ad hoc, abstrait, rébarbatif, peu compréhensible au lecteur de
bonne volonté. Il nous a paru plus important de garder le contact avec
la réalité et avec la langue courante“9.

Aujourd’hui la situation semble étre différente: notre époque, ob-
sédée par le triomphe des sciences de la nature qui se caractérisent par
un haut niveau de formalisation, a facilité la pénétration du discours
scientifique dans la quasi-majorité des secteurs sociaux. Il est tout a fait
normal que la critique actuelle y ait vu un comandement social impos-
sible a éviter. De nos jours, le discours critique mise sur le discours scien-
tifigue non seulement pour des raisons épistémologiques, mais également
en vertu du statut de langage universel auquel celui-ci vient d’accéder.
Il faut également mentionner, a cet égard, la spécialisation extréme ap-
parue de nos jours dans le domaine des études littéraires a la suite du
prestige acquis par les méthodes et les stratégies de recherche s’inspirant
des sciences quantitatives qui a engendré, outre l’avalanche prévisible
des résultats concrets, une sensibilit¢ nouvelle aux progrés de la pensée
théoi'ique. Le chercheur n’entend guére rester le prisonnier d’un isole-
ment dangereux et tend a confronter ses résultats avec un ensemble co-
hérent d’hypothéses qui cernent le champ d’une certaine direction de la
recherche. Ceci explique non seulement le prestige actuel d’une science
pilote comme la sémiotique, mais également la célébrité de schémas théo-
riques généraux comme le modeéle hexafonctionnel du langage di a Ro-
man Jakobson10 ou Ilhistoire de la critique littéraire congue par M. H.

8M. Blanchot, L’espuce littéraire, Gallimard, Paris, 1955, p. 17.
8L. Goldmann, Le Dieu caché, Gallimard, Paris, 1959, p. 8.

10 Voir R. Jakobson, Essais de linguistique générale, Ed. de Minuit, Paris,
pp. 213 a 218.

2 — Philologia 1/1988
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Abrams comme un faisceau quadripartill La perspective théorique peut
s’élargir jusqu’aux dimensions de l’interdisciplinarité par des travaux
exemplaires comme Interdisciplinaritatea si stiinfele umanel2 ot des per-
sonnalités trés diverses comme Georges Gusdorf, Mircea Eliade ou Mikel
Dufrenne confrontent leurs vues concernant les chances actuelles de fon-
der une interdisciplinarité opératoire.

Tout compte fait, cela en dit long sur la nécessité de reprendre sans
cesse contact avec le mouvement général qui sous-tend I’¢volution d’une
discipline ou d’une spécialité particuliéres.

11 Voir M. H. Abrams, The mirror and the Lamp, Romantic theory and the
critical tradition, The Norton Library, New-York, pp. 3 a 29.
12 Voir Interdisciplinaritatea si stiintele umane, Editura Politicd, Bucuresti,

19iS6, passim.
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SUR LA TRADUCTOLOGIE. APERCU DIACHRONIQUE DES
PROBLEMES THEORIQUES DE LA TRADUCTION

TUDOR IONESCU*

ABSTRACT. — On Translatology. The author tackles a subject
which, for the time being at least, is as little organized, scientifically
speaking, as it is well-known: ,translatology“ — the science that exists

without any laws of its own, or whose laws are not universally abided
by, the schence that is not yet a science. As this is only the first part
of a much vaster study, the author does not aim at achieving more than
a diacronical survey of the theoretical problems of translation, based
on the most recent information available to him. Obviously, the only
form the conclusions of such a study can take is that of suggestions
whose viability remains to be proved.

La théorie de la traduction (de I’activité traduisante, du traduire)
se trouve sous le signe évident du paradoxe. Il y a plus d’un théoricien
qui (se) demande si la traduction (le domaine méme qu’il entreprend de
doter d’une théorie) est possible ou non (?!), tout comme il y a bien des
théoriciens qui affirment, tout en nous la proposant, qu’une théorie de
la traduction n’existe pas et qu’il n’en existera jamais une de valable.

C’est une des raisons du doute qui persiste quant au caractere scien-
tifique véritable de toute esquisse de théorie de la traduction donnée/
proposée jusqu’a maintenant.

Evidemment, la traduction (la transposition d’un texte d’une langue
source/de départ dans une langue cible/d’arrivée) est possible puisqu’il
y a dans les bibliotheques de centaines de millieis ‘G traductions. Donc,
pour nuancer, lorsqu’on se demande si la traduction est possible, I’on
pense (plus ou moins ouvertement) a la traduction parfaite (quoique ce
syntagme, lui-méme, soit sujet a maintes interprétations). Or, la traduc-
tion parfaite n’est et ne sera pas possible puisque la perfection, heureu-
sement, est et restera idéale quel que soit le domaine considéré. Et alors
pourquoi demander justement a la traduction, a cette activité imbibée
de modestie et fort injustement traitée de subalterne (voire méme d’ac-
tivité a des relents d’escroquerie, selon Jean Louis Laugier), d’arriver
la ou nulle autre activité humaine n’est arrivée ?

Afin de donner un apercu des avatars de la traduction (de I’activité
traduisante, du traduire) dans les conceptions de ceux qui s’en sont oc-
cupés théoriquement, procédons a une revue des principales positions
adoptées au cours des années, sans vouloir aboutir pour autant a un pa-
norama exhaustif des noms, des ouvrages, ni méme des idées ayant trait
au probléme de la traduction.

Si I’on désirait citer les noms de tous ceux (écrivains ou autres) qui.

~ Université de Cluj-Napoca, Faculté de Philologie, 3400 Cluj-Napoca, Roumanie
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depuis deux millénaires, ont abordé plus ou moins scientifiquement le
probléme de la traduction, on pourrait dresser une liste particulierement
longue dont ne sauraient s’absenter ceux de Cicéron, d’Horace, de Saint
Jéréme, de Dante, d’Erasme, d’Etienne- Dolet, de Joachim du Bellay,
d’Amyot, de Luther, de Dryden, de La Motte-Houdar, de Rivarol, de
Montaigne, de Montesquieu, de Mme Dacier; ceux de Mme de Staél, de
Voltaire, de Chateaubriand, de Hdlderlin, de Goethe, de Novalis, de
Schleiermacher, de Schlegel et de Schopenhauer, de Nietzche, de Croce,
de Paul-Louis Courier; tout comme ceux de Humboldt, de Leconte de
Lisle, de Mallarmé, d’Ezra Pound, de Valéry, de MacKenna, de Franz
Rosenzweig, de Valéry Larbaud, de Walter Benjamin, de Gide, de Quine,
de G. Steiner, d’Edmond Cary, d’Octavio Paz.

D’une autre part, I’'on a pu établir qu’a la Cour des pharaons déja il
y avait des interprétes professionnels et des traducteurs, tout comme il y
en avait auprés des Sultans turcs, et que I’Ecole d’interprétes de Toléde
fonctionnait déja au Xll-éme siécle.

Enfin, la liste de noms que nous venons de dresser rte comprend pas
ceux des linguistes qui se sont penchés sur les problemes théoriques de la
traduction, parmi lesquels il faut rappeler Saussure, Bloomfield, Z. S.
Harris, Hjelmeslev, G. Mounin, R. Jakobson, L. J. Prieto, E. A. Nida,
A. V. Fédorov, J. R. Ladmiral, H. Meschonnic (pour n’en donner qu’une
dizaine). Les divers points de vue de ces linguistes quant aux problémes
théoriques de la traduction (de l’activité traduisante) sont basés tantdt
sur des theses néo-humboldtiennes qui présentent les langues comme
I’'expression de certaines ,visions du monde“ profondément différentes
— théses ethnologiques et anthropologiques décrivant les communautés
linguistiques comme exprimant des civilisations malaisément réductibles
les unes aux autres (autant d’obstacles qui s’opposent a la traduction);
tant6t sur les théses soutenant I’existence d’universaux linguistiques ou
la possibilité de normaliser certaines terminologies (J. C. Gardin, E. Wis-
ter) — qui, celles-ci, peuvent arriver jusqu’a postuler les chances de la
traduction.

Il va de soi qu’entre ces positions extrémes on peut trouver des atti-
tudes nuancées, des observations ponctuelles qui ne visent pas plus haut
que de rendre compte de certains aspects concernant la traduction (le plus
souvent — une certaine traduction).

Dés la fin de la Seconde Guerre, les recherches dans le domaine ont
connu un essor inoui grace aux tentatives de créer une machine automa-
tique (M.A.) qui se charge des traductions (surtout a cause de la multitude
des communications et articles scientifiques dont la traduction nécessi-
terait énormément de temps et toute une armée de traducteurs).

La mise au point de la ,machine automatique® supposait en premier
lieu I'établissement d’un algorythme de la langue (des langues) qui permft
la programmation de la machine. C’est pourquoi les linguistes, les logi-
ciens et les mathématiciens n’ont pas tardé d’étre appelés a donner leur
concours.

Les problémes concernant la traduction automatique ne font pas I’'ob-
jet de nos propos, si bien que nous nous limiterons a signaler le bond en
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avant accompli par le théorie de la traduction grace aux recherches vi-
sant la ,machine automatique® (laquelle, d’ailleurs, est loin d’exister pour
de boh et semble étre vouée a un emploi strictement limitée au domaine
des traductions scientifiques; et a ce propos voir les opinions de J. R.
Ladmiral qui, a juste titre, se demande ou finit le domaine des textes
scientifiques et ou commence celui des textes littéraires — v. Traduire:
théoréemes pour la traduction, Paris, Payot, 1979).

Cependant, cette émulation a eu pour conséquence plus ou moins
directe la création de la Société Francaise des Traducteurs (1947) et, en-
suite, de la Fédération Internationale des Traducteurs (1953), tout comme
la parution de plusieurs revues spécialisées telles: Babel, L’Interpreéte,
The Linguist, Le linguiste, Van Taal tot Taal, Dialog, Translatoren, Meta,
The Bible Translator, etc. Afin de donner un apercu de la multitude des
contributions apportées a I’établissement d’une théorie de la traduction
pendant les années d’aprés la Seconde Guerre, nous nous bornons a men-
tionner qu’a la fin de I’année 1961, la bibliographie internationale pu-
bliée par la revue Babel comptait environ 670 numéros, dont la plupart
étaient des articles ponctuels. Et cela alors qu’avant 1952 la notion méme
d’une étude théorique de I’opération traduisante n’était apparue que sept
ou huit fois (apud G. Mounin).

Si on voulait rappeler (avec le méme G. Mounin) les questions prin-
cipales (ou bien les plus fréquentes) posées par ceux qui ont réfléchi a
une possible théorie de la traduction, on se limiterait a une demi-dou-
zaine:

— la traduction est-elle possible ou impossible?

— en traduisant faut-il préférer la fidélité a la beauté?

— la traduction est-elle un art ou une science?

— est-elle un esclavage ou une création?

— est-elle une opération linguistique ou non-linguistique?

— vaut-il mieux pour traduire étre un savant professeur ou un libre

écrivain? '

A vrai dire, aucune des questions ci-dessus ne vaut la peine qu’on y
réponde! Ce ne sont méme pas des questions véritables; qu’est-ce qui
empéche le savant professeur d’étre aussi écrivain (plus ou moins libre)?
Comment pourrait-on — tout en restant logique — nier le caractere lin-
guistique de l'opération traduisante? Est-ce que la fidélité (de la traduc-
tion) peut étre obtenue en dehors ou indépendemment de la beauté?
Comment comprendre littéralement la traduction esclavage? Etc.

Pour la plupart, les essais visant la théorie de la traduction (méme
ceux qui précedent I’'apparition de ce syntagme) ne sont que des pensées,
des réflexions apres coup d’un traducteur quelconque (puisque a linstar
de M. Jourdain, tout le monde, depuis toujours et a chaque instant tra-
duit, méme sans le savoir: d’une langue dans une autre langue, d’un lan-
gage dans un autre langage au sein de la méme langue, d’un code non-
linguistique dans le code linguistique ou vice-versa — cfr. R. Jakobson).
Autrement dit, jusqu’a nos jours, la théorie de la traduction a essayé
surtout d’expliquer ce qu’on avait fait (de bon et de moins bon), et non
pas de proposer une stratégie et des techniques mises au point et utiles
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a celui qui entreprend la traduction d’un texte. A ce propos, il nous vient
a l'esprit la blague avec le mille-pattes auquel un autre insecte, pourvu
de six pattes seulement, demande comment il fait, lorsqu’il marche, pour
ne pas se confondre dans sa multitude de pattes. Et celui-ci de commen-
cer a expliquer avec force détails la facon dont il déplace toutes ses
pattes, par paires et dans un ordre bien strict, et ensuite d’entamer une
démonstration pratique et... de se confondre dans ses quarante-deux
pattes!

Cet état de choses dure (& quelques exceptions prés et avec trop peu
de résultats pratiques) depuis Cicéron m— 46 av.n.ere — c’étant bien lui
qui marque le début de la premiere période dans une possible histoire
de la théorie de la traduction, dans I’histoire de la traductologie (et c’est
lui qui a affirmé qu’on ne traduit pas verbum pro verbo). Cette premiére
période, la plus longue, finit avec Holderlin (1804), aprés avoir enregistré
les contributions théoriques (et, surtout, pratiques) de Luther, de Du
Bellay, de Montaigne, de Ben Jonson, de Dryden, de Pope, de Cowley,
de Leonardo Bruni, de Daniel Huet. Comme il se doit, la caractéristique
principale de cette période est la concentration (explicite) sur des ques-
tions empiriques immédiates (cf. Steiner. 296—297). Exemplaires pour
cette période peuvent étre considérées les indications données au traduc-
teur par Etienne Dolet (XVle siécle): ,,La maniére de bien traduire d’une
langue en autre, requiert principallement cing choses. 1. En premier lieu,
il fault que le traducteur entende parfaictement le sens et matiére de
I’iutheur qu'il traduict. 2. La seconde chose qui est requise en traduc-
tion, c’est que le traducteur ait parfaicte cognoissancé de la langue de
I'autheur qu’il traduict; et soit pareillement excellent en la langue en la-
quelle il se meet a traduire. 3. Le tiers poinct est qu’en traduisant il ne
se fault pas asservir iusques a la que I’'on rende mot pour mot. 4. La qua-
triesme reigle [...]: il te fault garder d’usurper mots trop approchants du
Latin [...]; contente toy du commun [. . le meilleur est de suyvre le
commun langage [...]. 5 La cinquiesme reigle [...] c’est I’observation des
nombres oratoires.” Les reigles de Dolet résument parfaitement bien le
meilleur de I’expérience de la ,gente” traduisante et, en méme temps,
elles préfigurent nombre des ,trouvailles” des périodes a venir.

La seconde période de I'histoire de la traductologie se trouve sous
le signe de ce qui pourrait constituer I’axiome de la pratique traduisante,
telle qu’on la concoit aujourd’hui: toute traduction est censée découler
d'une herméneutique du texte source (texte de départ) et c’est pourquoi,
dans une certaine mesure, aucun texte n’est jamais traduit une fois pour
toutes (Steiner disait que chaque génération traduit de nouveau les clas-
siques a cause d’une obligation vitale d’assurer une liaison immédiate et
a un écho précis — p. 55). Aborder le texte a traduire par le biais her-
méneutique a été Iinitiative de Friedrich Schleiermacher (Uber die ver-
schiedenen Methoden des Ubersetzens, 1813), qui a été continuée par A.
W. Schlegel et Humboldt. Cette maniere d’aborder le sujet est a méme
de conférer a I'objet — la traduction — une dimension évidemment phi-
losophique, affirme Steiner. C’est d’ailleurs ce que font, en s’occupant des
aspects théoriques de la traduction, Goethe, Schopenhauer, P. Valéry.



SUR LA TRADUCTOLOGIE 23

Ezra Pound, I. A. Richards, B. Croce, Walter Benjamin, Ortega y Gas-set.
On peut dire que la derniére contribution de marque a cette seconde pé-
riode appartient a Valéry Larbaud: Sous I'invocation cle Saint Jéréme —
1946 (si I’on ne pense pas a I’¢tude de W. Benjamin qui a été reprise plus
de trente ans apres son apparition en 1923). Afin de donner un apergu
de ce qu’était la théorie de la traduction a ce moment-la, citons (d’aprés
H. Meschonnic — Pour la poétique Il, Paris, Gallimard, 1973, p. 353)
quelques lignes de I'ouvrage de Valéry Larbaud:

»Chaque texte a un son, une couleur, un mouvement, une atmosphére
qui lui sont propres. En dehors de son sens matériel et littéral, tout mor-
ceau de littérature a, comme tout morceau de musique, un sens moins
apparent, et qui seul crée en nous I'impression esthétique voulue par le
poete. Eh bien, c’est ce sens-la qu’il s’agit de rendre, et c’est en cela sur-
tout que consiste la tdche du traducteur. S’il n’en est pas capable, qu’il
se contente d’8tre un lecteur; ou bien, s’il tient absolument a traduire,
qu’il s’attaque a n’importe quelle matiére imprimée ou manuscrite:
ouvrages de philosophie et d’histoire pure, traités scientifiques, manuels
et au besoin documents légaux ou commerciaux, mais qu’il laisse Vir-
gile, et tout ce qui est littérature, tranquille; mais pour rendre ce sens
littéraire des ouvrages de littérature, il faut d’abord le saisir; et il ne
suffit pas de le saisir: il faut encore le recréer.”

Enfin, les années cinquante ont été particulierement favorables a
I’essor de la théorie (ou bien des théories) de la traduction. Non seule-
ment les efforts visant la mise en oeuvre d’une machine automatique de
traduction, mais toute une série de contributions surtout linguistiques
marquent décisivement cette période qui, par la, peut étre-considérée la
troisieme, pas encore achevée, de I’6volution de la traductologie. Il n’est
pas question de citer ici les noms de tous ceux qui, d’une maniere plus ou
moins convaincante, ont contribué a éclaircir tel ou tel aspect de cette
théorie de la traduction (tellement controversée et diverse qu’on doute
de son existence méme). Et pourtant il nous faut rappeler le nom d’An-
drei V. Fédorov puisque c’est le premier a avoir publié (en 1953) tout un
livre théorique sur la traduction.

Paradoxalement, de nos jours, I’évolution de la théorie de la traduc-
tion se laisse assez souvent confondre avec le retour (non pas toujours
explicite) a telle ou telle ,,théorie“ historiquement dépassée et/ou conso-
lidée. W. Benjamin, Humboldt, Saussure, Bloomfield, Jakobson Benve-
niste, Chomsky, Mounin, Nida, Meschonnic, etc. sont invoqués, reniés,
cités, ridiculisés ... Les ouvrages théoriques, ceux qui essaient de mettre
sur pied une théorie de I’activité traduisante, le plus souvent tournent
autour du pot tout en s’efforcant de remplacer le vocabulaire (la termi-
nologie) des prédécesseurs par des syntagmes nouveaux qui, a leur tour,
seront remplacés. .. Autrement dit, la théorie de la traduction est a éla-
borer. Lorsqu’on se penche avec un regard diachronique sur le probléme
de la théorie de la traduction, I'on se rend vite compte, avec surprise, de
ce que, malgré une activité traduisante trois fois millénaire accomplie
grosso modo de la méme facon, la traduction est tantdt possible, tantdt
impossible, au gré des idées mises en circulation a un certain moment.
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Or, pour ee qui est de traduire, au niveau de l’activité traduisante pro-
piement dite, ces idées-la sont pour la plupart (nous I'avons déja avancé)
rien que spéculatives et descriptives, explicitant post festum tel ou tel
aspect d’une traduction quelconque (c’est-a-dire ponctuelles), ce qui reste
toujours sans aucune conséquence pratique dans l’activité d’un autre
traducteur (ou du mé&me) sur un autre texte. Il n’y a presque pas de con-
tributions normatives (et valables!) sauf celles qui, majeusteusement, ont
conféré un statut théorique relatif a des normes de traduction découlant
du bon sens méme de chaque traducteur (par exemple, les unités de tra-
duction).

Le méme regard diachronique nous apprend trois vérités qu’on ne
peut pas ignorer en parlant de la théorie de la traduction:

1. presque tout le monde est d’accord que la théorie de la traduction
doit étre fondée sur les données de la linguistique;

2. pour des raisons diverses, jusqu’a I'heure actuelle, la linguistique
n’est pas encore une science qui soit complétement et irréprochablement
constituée;

3. il en résulte que toute théorie de la traduction n’est qu’une appro-
ximation (tant soit peu convaincante), elle n’est que le fruit d’une ,,pré-
cipitation®.

La véritable théorie de la traduction, si jamais il y en aura une, sera
élaborée apres la constitution ferme de la linguistique. Ce qu’un des
théoriciens (en méme temps praticien aussi) de la traduction affirme de
la maniére suivante: , Il n’est pas possible de déduire de la théorie lin-
guistique, ni méme de la théorie sémiotique, des techniques de traduc-
tion qui puissent étre appliquées de facon linéaire: la traduction est une
pratique, qui a son ordre propre; comme telle, elle se définit par opposi-
tion au discours de la théorie et au fantasme de prétendues techniques.“
(Ladmiral, J. R., Traduire: théorémes pour la traduction, Paris, Payot,
1979, p. 211).

Et le méme de nuancer ses affirmations: ,le seul bénéfice que I’on
est en droit d’attendre d’une théorie de la traduction, ou traductologie,
consiste a clarifier et a classer les difficultés de traduction, a les concep-
tualiser pour articuler une logique de la décision. [...] Le discours théo-
rigue de la traductologie n’apportera pas des révélations, la découverte
de «nouveaux continents», mais précisément la mise en place de concepts
abstraits qui soient autant de fenétres contribuant a éclairer la pratique
traduisante.” (loc. cit.).
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TEMPORALITE ET NARRATIVITE CHEZ PAUL RICOEUR

HORIA LAZAR*

ABSTRACT. — Temporality and Narrativity in Paul Ricoeur. The pre-
sent paper shows the way in which the human perception of time,
essentially aporetic, finds in Ricoeur’s texts a poetic solution: time as an
existential experience is articulated as narration, in the discoursive
process of imitating reality through ,emplounent”. The latter part of
the paper discusses the model of generalized narrativity suggested by
Ricoeur, emphasizing the way in which poetical and historical discour-
ses merge together into the conception of narrated time.

L’enjeu des trois volumes de Temps et Récitl est bien celui-ci: com-
ment la poétique de la représentation narrative des événements peut-
elle fournir une solution a la réflexion philosophique, essentiellement
aporétique, sur le temps? Quel est le niveau de I’expérience humaine ou
s’opere la conjonction heureuse du probleme du temps et de sa solution?
Comment, enfin, surmonter la distorsion fondamentale du temps vécu
et du temps réfléchi, du temps comme donnée immédiate et comme
objet de la conscience?

Dans le monde physique infini, I'homme est situé dans le temps,
bien avant de I'6tre dans l’espace. L’expérience humaine originaire sera
dorénavant celle d’un étre temporel que le changement défait et sur qui
le temps passe2 Temporel, I’homme |’est bien par son étre (comme chez Hei-
degger, pour qui le caractere temporel de I'expérience humaine est soli-
daire du théme de la finitude de I'€tre-pour-la-mort), tout comme par ses
oeuvres: toute création ou institution humaine est vouée a Il’oubli, au
vieillissement et a la mort. Aussi la temporalité de I'homme est-elle une
Lunité plurielle d’états (ou de niveaux“) temporels3 accessibles a la
seule lecture comme pratique herméneutique, dont I’essentiel revient a
chercher des foyers de convergence des significations différentesd Et si

- Université de Cluj-Napocd, Faculté de Philolq?ie, 3400 Cluj-Napoca, Roumanie i i
1 Temps et Récit, Tome |, Paris, Seuil, 1983; Temps et Récit Il. La configuration

du temps dans le récit de fiction, Paris, Seuil, 1984; Temps et Recit Ill. Le temps
raconté, Paris, Seuil 1985. ) ) ) ) )
2 Temps et Récit Ill, p. 29. C’est Aristote lui-méme qui, le premier, fit remar-

quer la ,,collusion secréte” entre changement et temps, méme si le dernier n’effectue
pas lui-méme la destruction, comme en témoigne un texte de la Physique cité
par Ricoeur: «Or, tout changement, par sa nature, est défaisant; et c’est dans le
temps que toutes choses naissent et périssent [...]. En réalité, le temps n’effectue
pas cette destruction, mais elle seproduit aussi, et par accident, dans le temps».

3 Temps et Récit IlIl, p. 368,et I, p. 252. A la diversification des niveaux
temporels correspond la hiérarchisation des ressources narratives, dont le possible
éclatement est I'image de I'expérience immédiate du temps, fonciérement aporétique.

4 Pour le sens de la lecture comme entreprise exégétique voir Ricoeur, Le
Coriflit des interprétations. Essais d’herméneutique, Paris, Seuil, 1969, surtout les
études ,Existence et herméneutique®, ,Structure et herméneutique” et ,Le pro-
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le préalable herméneutique fait état du travail de distinetion réflexive
qui, dans la temporalité, aboutit a la spécification des niveaux de celle-ci,
la compréhension du temps comme unité tensionnelle aura a établir la
maniére dont la temporalité ,se temporalise”, s’engage et se met a
I'oeuvre dans des étants particuliersb.

1. Le temps comme figure du monde et comme configuration narra-
tive. En tant qu’expérience humaine essentielle, le temps est une donnée
invinciblement aporétique. La réflexion sur le temps d’Augustin et de
Heidegger constitue, a ce propos, l’acquis le plus remarquable dans le
domaine. En effet, la considération augustinienne du temps comme ,,pré-
sent élargi“ et ,dialectisé“6 (ou comme triple présent, temps de l’atten-
tion tendue vers la mémoire des choses passées et l'attente des choses
futures) rejoint les analyses du temps de Heidegger, qui font état de la
temporalité comme ,unité éclatée“7 des trois ek-stases temporelles, ou
de la dialectique entre étre-a-venir, ayant-été et rendre-présent. La phé-
noménologie augustinienne et I'herméneutique heideggerienne de la tem-
poralité, sans viser a résoudre les paradoxes de I'expérience du temps, ne
font au contraire que les aggraver et les porter a leur plus haut degré.
Récusant les analyses d’Aristote (pour qui le temps n’est qu’une suite
d'instants quelconques qui arrivent l'un apres l’autre, tout comme le
mouvement, dans la dépendance duquel le temps se trouve lui-méme,
nest qu’un changement de positions successives) et celles de Husserl
(trop pressé d'assimiler la ,,continuité” du flux temporel a celle de la
conscience), Augustin et Heidegger en viennent a envisager le temps
comme présent situé (dans I’ame, pour le premier; dans le temporalité
du Souci, pour le second). Ceci entraine au moins deux conséquences:
1° le présent ponctuel d’Aristote (ou Il’instant) est dépourvu d’épaisseur
— ou d’extension — temporelle; partant, il n’est pas le temps, parce
qu’il n’est pas engagé dans le passage. Il ne passe pas, n’est pas un
,.praeteriensu. Or, seul le temps qui passe, et dans lequel la multiplicité
est solidaire du déchirement, est mesurable, méme si son extension est
immatérielle (le présent d’Augustin est le temps de I'ame, non point le

bléme du double sens“. On peut consulter également, a ce sujet, M. Tort, De
I’Interprétation ou la machine herméneutique, in Les Temps modernes, 237 et 238
(févr. et mars 1966), de méme que E. Clémens, Volonté d’interprétation, in Cri-
tique, 277 (juin 1970).

5 Temps et Récit IIl, p. 105 et 366. Pour Heidegger, la temporalité n’est pas
un ,étant“: elle n'a pas la densit¢ nominale d’une chose. Elle n’est qu’un phéno-
mene qui rend possible l'unité articulée de l’a-venir, de l’avoir-été et du présenter
(ou de la factualité, de la déchéance et de lexistence). Aussi faut-il I'exprimer
dans le langage de la possibilité verbale (comme ce qui ,se temporalise®), non dans
celui de la réalité nominale.

6 lbid., I, p. 27, 35 et 47. Seule la considération du temps comme présent
doublement tendu (vers le passé et vers l’avenir), ou comme expérience de la
distension de I’ame, est susceptible de faire accéder a la compréhension du temps.
,Le temps doit étre pensé comme transitoire pour étre pleinement vécu comme
transition* (p. 47). L’étre du temps, c’est I’expérience de ce qui passe.

711 y a, dans le présent augustinien, comme une souffrance des choses mémes
qui passent: “Le temps présent sécrie qu’il ne peut étre plus long», cité par
Ricoeur, I, p. 24.
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temps de la physique ou de la cosmologie). Du méme coup, les paradoxes
de la grammaire viennet s’ajouter a ceux de l'expérience intérieure: on
parle du passage du présent au passé récent ou au futur antérieur, comme
de quelque chosé qui vient d’avoir lieu ou qui aura eu lieu“3 et 2° s’il
y a un ,temps sans présent” et un ,temps avec présent“8, c’est que le
présent est ,qualifié par Il'instance de discours qui le désigne réflexi-
vement“10l Le temps humain, avant d’étre une épreuve physique (temps
naturel ou cosmique, temps du déclin des civilisations et de la déchéance
des facultés), est un temps lié & une certaine pratique du langage et a
I’exercice du discours. C’est pourquoi on peut dire, avec raison, que le
temps n’est pas une succession d’instants (qu’Aristote rameéene a la conti-
nuité du mouvement local, dans laquelle on pratique des coupures arbi-
traires). Désubstantialisant le temps, pour le définir par la référence a
une ame qui choisit ses instants ou a la temporalité originaire du Souci,
I’'ontologie du temps, d’Augustin & Heidegger, s’évertue a ,,dégager du
temps purement chronologique des propriétés temporelles construites sur-
la succession, mais irréductibles a la fois a la simple succesion et a la
chronologie“1l

L’existence du temps construit, discursif, instant d’¢nonciation, qui,
dans la recherche herméneutique sera une idée-limite mais aussi une
idée directricel2, est de la plus grande importance dans la définition du
statut narratif des textes, de méme que dans |’établissement des fonde-
ments ontologiques de I'histoire (que Ricoeur désigne sous le vocable
d’historiographie, c’est-a-dire écriture de I’histoire, pour la distinguer de
I’histoire comme tissu d’é¢vénements et d’actions qui n’ont pas regu d’ex-
pression linguistique). Loin de prétendre a Iabolition du temps, le dis-
cours narratif tend, au contraire, a une ,surélévation“ et a un approfon-
dissement de celui-ci, le ,,déployant” sur des niveaux hiérarchiquesl3 Il
en résulte que, dans tout récit de fiction, il y a proportion inverse entre
le degré de chronologisation des événements et le degré de temporalisa-
tion de ceux-ci: plus la portée chronologique des actions diminue, plus
leur densité temporelle s’accroit. Le caractére construit de la composition
narrative (qui est, selon Ricoeur, une ,synthese de I’hétérogene”) se
manifeste également par I’existence des ,trois positions temporelles“!4
requises par le récit: celle de I’événement décrit, celle de I’événement
en fonction duquel le premier est décrit et celle du narrateur, les deux
premieres concernant I'¢noncé, la troisieme I’¢nonciation. Ceci explique

81, p. 35. L’extension du temps est la tension du présent. Or, I'instant d’Aris-
tote (qui est un présent ponctuel) n’a pas d’extension, justement parce qu’il ne

passe pas. Seul le présent qui passe est, a sa maniére, etendu: il s’étire ,en une
sorte de laps de temps“ (lbid., note 1).

9 11, p. 136.

10 Ibid., p. 137.

11, p. 227.

12 111, passim.

131, p. 50.

1 Ibid., p. 206.
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bien pourquoi il ne peut y avoir d’histoire du présentl5, et, conjointe-
ment, pourquoi Ihistoire, liée au présent de l’action dite se distingue
de la simple chronique (qui est I'histoire détachée de son présent vivant,
se rapportant, par conséquent, a un passé mort): c’est que la vérité de
I’histoire est bien tardive: elle ne s’écrit qu'aprés coup, comme un effet de
rétroaction ou de rétrodiction. C’est aussi que [I’histoire ne dit pas
[I’événement tel qu’il a été (dans I’histoire, une action ne ,revit“ pas,
elle n'y est pas ,réeffectuée”): I’événement historique est bien tel qu’il
esi dit dans le texte historiographiquel6

En ce qui concerne le fondement ontologique de I'histoire, il est a
chercher du c6té de I’ontologie de Ihistorialité heideggerienne. Celle-ci
est une dérivation de la temporalité originaire de I'étre-pour-la-mort qui,
par dérivation, est aussi un étre public, déployant un répertoire d’attentes
et d’exigences dans l’espace de la communauté. Pour étre dérivée, I'his-
torialité n’en est pas moins ,mo-originaire* a la temporalitél7. Par Ia, la
question du devenir historiai de |I’étre-la, relevant d’une temporalité
dérivée, au lieu d’aboutir a un appauvrissement de l’originaire, marque
au contraire un enrichissement de celui-ci. L’histoire, qui n’est qu’une
dérivation de I'¢vénement, est néanmoins une augmentation d’étre pour
I’humanité. L’épistémologie de I'histoire est ainsi fondée dans l’ontologie
de I'historialité. 11 en résulte que I'ontologie de la temporalité elle-méme
est susceptible de s’enrichir grace aux apports de I'épistémologie de I’étre
public, objet de I'histoire. Etre dit, c’est étre mieux connu; et étre mieux
connu, c’est plus étre.

De ce qui précede, on ne saurait cependant conclure que le temps
est purement un, sans mélange. S’il est une ,,unité plurielle®, il n’est pas
toutefois un. Nous avons déja insisté sur sa distribution hiérarchique, par
niveaux: le temps n’est pas uniquement phénoménologique, ni unique-
ment physique ou cosmologique. Il ne reléve pas, a titre exclusif, de la
temporalité originaire, ni de I'historialité dérivée de |'étre-pour-la-mort,
dans la terminologie de Heidegger. Il est les deux a la fois; étre hybride
et énigmatique, il n’est pas une totalité achevée, mais plutét objet d’une
»totalisation” imparfaite, suscitant le travail des médiations infinies et
de l'interprétation sans recours. L’interrogation sur l’essence du temps
céde désormais la place a celle qui concerne les figures du temps, et
surtout les processus de sa figuration.

Les réflexions de Ricoeur sur la ,triple mimesis*“ résument tres bien

55 Ibid., p. 208: ,Si une telle narration du présent pouvait étre écrite et étre
connue de nous, nous pourrions a notre tour la falsifier en faisant le contraire de
ce qu’elle prédit. Nous ne savons pas ce que les historiens du futur diront de
nous*“.

If En ce sens, R. Aron distingue entre responsabilit¢ morale, responsabilité
juridique et responsabilité historique. La premiere concerne les intentions, la
deuxieme les intentions et les actes conjointement, la troisiéeme les actes. L’assig-
nation des causes aux événements historiques est, par la, a ramener a une ,im-
putation causale®, non a une incrimination éthique. Aussi quelqgue commentateur
de Hegel a-t-il pu dire que le philosophe justifie la guerre comme le physicien
justifie l'orage, Ibid., p. 265, note 1.

17 111, p. 109.
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I'essentiel de son travail d’interprétation du temps, qui, pour la pensée
herméneutique, ne se livre qu’a travers des médiations et de ,conne-
xions“18de niveaux. Selon Ricoeur, la mimesis est le ,,concept englobant“19
central de la Poétique d’Aristote. Ce qui importe dans la définition de
I’,,imitation“ ou de la ,représentation“ de I’action a travers la mimesis,
c'est que celle-ci n’est pas envisagée génériquement -par différence spé-
cifique, mais par articulation en parties (lI'intrique, les caracteres, I'ex-
pression, la pensée, le spectacle et le chant), et contextuellement (le
spectacle tragique est accompagne de rythmes, de gestes et de mélodies).
La prééminence, dans le spectacle tragique, de I'intrigue sur les caracteres,
autorise la mise en convergence de la mimeésis (ou la représentation de
I’action est, avant tout, un effet d’intrigue) et du muthos (que Ricoeur
traduit par ,mise en intrigue*, et non point par ,histoire“2) comme
concepts opératoires fondamentaux de la poétique d’Aristote. La tragédie
n’est pas a définir, dés lors, comme un genre obéissant a des contraintes
de fonctionnement internes, mais comme un ,agencement de faits* ren-
voyant a un objet spécifique: I’action. Du méme coup, le récit, en tant
que projet configuratif du temps, devient le point d’ancrage de tout dé-
ploiement narratif.

La triple mimésis désigne les trois possibilités de la figuration du
temps: dans l’action, dans le texte et dans la lecture. Figuration, confi-
guration et refiguration du temps relévent, au méme titre, du désir her-
meéneutique: saisir le temps a travers une structuration de données hé-
térogenes (le temps n’est pas une structure d’accueil de I’expérience, mais
une synthése a faire), s’exercer a la totalisation de faits contingents. A
ce propos, il faudra souligner que, si le travail de structuration du temps
dens le texte narratif, de méme que I’entreprise de restructuration tem-
porelle par la lecture manifestent avec force leur caractere mimétique, le
mimétisme de I’action elle-méme est moins évident. En tant que préfi-
guration de la temporalité narrative, l’action n’est cependant pas une
simple structure du mouvement extérieur: elle ne releve pas d’une sé-
miologie des différences locales absolues, mais d’une sémantique et d’une
~compréhension pratique“ des moyens, des circonstances et des buts2
dont I’anticipation n’est jamais celle de résultats prévus ou prédits. Aussi
peut-on dire que l’action met a profit un réseau de médiations symboli-
ques portant des caractéres déja temporels, et qu’elle est bien plutét une
»interaction” dans laquelle les circonstances affectent I’agent. Une action
r>r“f pas un réflexe se manifestant dans un instant quelconque, mais

18 Ricoeur écrira hardiment, quelque part, ,connections* (lll, p. 35fi), du verbe
.connecter*, qui résume le mieux la tdche de I'herméneutique: mettre ensemble,
par la pensée, les choses distantes, chercher des proportions (ou des ,analogies®)
entre le manifeste et le dissimulé, faire correspondre la lettre et le sens.

2 Ibid., p. 57, note 2. Le ,mythe* n’est pas une ,histoire” toute faite, mais
un tissu d’intentionnalités narratives. D'autre part, I’histoire (comme genre histo-
riographique) n’est, dans la Poétique d’Aristote, qu’un ,contre-exemple* destiné a
illustrer la thése de la généralité supérieure du vraisemblable littéraire par rapport
a I’histoire.

2 1bid., pp. 88—389.
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une mise en scéne de projets dont la structure ,prénarrative” est évi-
dente, et qui, par la méme, définissent un espace de ,lisibilité préalable“22
L’exemple privilégié est ici celui de la psychanalyse. Le patient, ,enche-
vétré* dans des bribes d’histoires, des ,scénes primitives“ et des réves
est en quéte de récit; aussi peut-on dire que les tadtonnements de son
discours présentent une ,narrativité inchoative“23 et que, en ce cas,
I’émergence du sujet (= de la conscience libérée) est contemporaine de
sa constitution historique, dans le champ de la configuration temporelle.
Le malade qui a guéri est un étre dont I'histoire peut désormais s’écrire,
ou qui a mis en intrique ses actions. Lecteur et/ou scripteur de soi-
méme, le sujet psychanalytique ne devient sujet historique que moyennant
le récit de ses propres histoires, a travers une activité essentiellement
narrative, qui est un travail de configuration temporelle de son expé-
rience: la libération du sujet est une entrée dans le présent de I’énon-
ciation.

La configuration narrative de I’expérience du temps aboutit a I'insti-
tution du temps de l'oeuvre, ayant trait a la causalité narrative, déchro-
nologisée autant que faire se peut. La logique intérieure du récit, ou rien
n’arrive au hasard, méme si le dénouement de I’intrique est absolument
imprévisible, repose justement sur la conversion.de la chronologie a la
temporalité causante d’une pensée s’essayant a la synthése du divers,
et pour laquelle I’acte judicatoire de «prendre-ensemble» des événements
sans liaison apparente marque l'avénement de la causalité temporelle
comme loi de I’oeuvre. C’est dans ce virage, essentiellement configurant,
de la chronologie a la causalité, et de I’intelligence théorique a l’intelli-
gence de l’action (de la théoria a la phronesis), que la conception de la
vraisemblance littéraire trouve son origine et son point d’appui. Le vrai-
semblable poétique ne releve donc pas de la causalité physique d’actions
qui surviennent l'une aprés l'autre selon une loi de la nécessité linéaire
(I'enchainement des événements dans les tragédies antiques est plutdt
invraisemblable), mais de I’institution de la cohérence poétique, résumant
elie-méme la cohérence de I’action imitée. C’est pourquoi, chez Aristote,
-d’un aprés l'autre»- signifie bien «l'un a cause de l'autre». La Poétique
aristotélicienne vise donc dans le muthos, a travers la pratique mimétique,
»,Non son caractére de fable, mais son caractére de cohérence“24. Aussi
peut-on dire que le renversement de situations spécifiquement tragique
est un effet d’absence de hasard et de conformité aux regles de la né-
cessité probable. Dans le méme sens, la succession des événements,
envisagée logiquement, fait état des idées de commencement, de milieu
et de fin, qui n’ont rien a voir avec l’action effective, et qui marquent, au
contraire, les points d’articulation (ou d’ordonnance) du poéme tragi-
que.5

2 lbid., p. 123.

23 Ibid., p. 113.

2 lbid., p. 70: ,Lun apres l'autre, c’est la suite épisodique et donc invrai-
semblable; 1'un a cause de l’autre, c’est I’'enchainement causal et donc le vraisem-
blable”.

% Ibid., p. 66: ,Ce qui définit le commencement n’est pas l’'absence d’antécé-
dent, mais I’absence de nécessité dans la succession® (nous soulignons).
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La configuration ,,mimétique” du temps (et de I’action) ne se rapporte
donc pas a un réel qui préexisterait au texte poétique®. Il s’agit bien, ici,
d'imitation créatrice et de production d’irréel: I’action tragique ne précede
pas l'oeuvre tragique, étant, au contraire, un effet de texte, dont elle
procede. Dans le méme sens, la mimesis d’Aristote n’est pas, comme la
mimesis platonicienne, un redoublement — et un affaiblissement — de
présence, mais bien une instance de ,décrochage® qui, selon Ricoeur,
»instaure la littérarité de lI'oeuvre littéraire“27. La configuration narrative
(ou ,littéraire”, cela revient au méme) du temps humain ne revét donc
pas seulement une fonction de coupure, mais aussi de liaison: elle marque

la ,transposition métaphorique du champ pratique par le mythos“2

2. La narrativité  généralisée. La solution des paradoxes
temps ne peut étre, on I’a déja vu, que poétique. C’est ce qui explique
la situation privilégiée du récit, qui, dans les analyses de Ricoeur, est le
concept narratologique axial. Prenant ses distances par rapport a la nar-
ratologie d’inspiration sémiologique, s’appuyant sur des notions telles
que structure, opposition, différence (entre signifiant et signifié), mode
narratif, etc., Ricoeur tente d’instaurer une marratologie sémantique, lar-
gement compréhensive, seule capable de récupérer, par-dela les distinc-
tions entre les éléments des structures, la dimension du contenu narratif,
de I'objet de la fiction, de la référence et de la vérité du discours poétique.

La narratologie classique est elle aussi une théorie du récit. Ce qu’il
faut cependant souligner, c’est qu’ici le récit n’est qu’un mode, ou une
espece de la mimeésis. Pour Genette2, le récit (diégésis) est simplement
une maniére mimétique, désignant la relation des événements par le
narrateur (= celui qui parle en son propre nom); aussi la narratologie
de Genette est-elle une ,récitologie“3 qui d’une part, raméne la repré-
sentation dramatique a une présentification des actions, et, d’autre part,
évacue l'auteur comme instance d’criture3L Le Nouveau Discours du

% Pour Em. Martineau (Mimesis dans la «Poétique»: pour une solution phé-
noménologique, in Revue de Meétaphysique et de Morale, 4 (oct.—déc.)/1976),
com-position mimétique ne reléve pas dune prise de distance envers le plan du
réel. Elle n'est relative a rien, étant production originaire, sans acun référent
perceptif. N’tant référé qu’a lui-méme, le mythe tragique manifeste la ,primauté
de I’irréel" (p. 452). Aussi n’est-il point un ,prototype“, ,ni méme un type" (lbid.,
p. 453), mais objet d’une ,vue en avant“, dune ,provision“ (une théoria), ou d’une
pro-jection intentionnelle vers Veidos. Son ,antériorité“ n'es); pas, désormais,
chronologique, mais anamnétique, celle-la méme qui, dans la Métaphysique d’Aris-
tote, fait coincider voir et avoir-vu.

271, p. 76.

2 lbid.

2 Frontieres du récit, in Figures Il, Paris, Seuil, 1969, p. 50.

P Selon le mot de G.-D. Farcy, De l'obstination narratologique. Discussion
critique, in Poétique, 68 (nov. 1986), p. 494.

31 Comme |'a montré S. Briosi, La narratologie et la question de lauteur.
Discussion, critique, in Poétique, 68, pp. 507—519. La question de lauteur (qui,
pour Ricoeur, est un auteur ,,impliqué“ dans le récit par toute une stratégie d’cri-
ture: il n’y a pas de texte qui se donne pour neutre; tout texte impose la conviction
qu’il est écrit par quelqu’un qui n’est pas le narrateur, c’est-adire celui qui le dit)
rejoint, dans l'analyse de Briosi, celle des procédés de focalisation. Pour Briosi, la
véritable focalisation du récit ne vient pas du narrateur, mais de l’auteur. C’est

du
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rccit® revient sur la qualification modale du récit, refusant d’admettre
I’existence des ,,contenus® (ou des ,,objets“) narratifs.

Pour sa part, Ricoeur accorde au récit un caractére générique par
rapport a ses espéces (le théatre et I’épopée). Pour lui, le ,mode” narra-
toiogique ne résume que lZattitude de l'auteur, alors que, chez Aristote,
le récit (muthos) marque l’agencement des faits. Toute mimeésis sera, deés
lors, une écriture de faits déja mis en intrique (dans le sens ou I’action
elle-méme.est déja interprétation de la nature et du monde);

La réflexion de Ricoeur sur la narrativité croisée de la'fiction et de
I'histoire trouve sa source dans l’affirmation de la prééminence de la
question de la référence sur celle de la différence sémiologique ou mo-
dale. Tout discours parle de quelque chose, renvoyant, par la, au monde
comme horizon d’expérience. C’est pourquoi on peut dire que Ihistoire
(ou le genre historiographique) se rapporte, au méme titre que la fiction
»littéraire”, a un objet ,racontable“, susceptible par conséquent d’un
traitement narratif. La relation de I'historien au passé qu’il transcrit sera
ainsi en tout semblable a celle qui unit I"écrivain a son texte, qui I'im-
plique (la question de l'auteur impliqué dans son propre récit est ici uni-
que, qu’il s’agisse de la voix narrative littéraire ou de l’instance narrative
de I'historien concerné par le passé) mais qui, en méme temps, le rejette
comme sujet du déploiement narratif. Tout comme I’écrivain, I'historien
est impliqué dans la relation des faits, a travers une logique de la ques-
tion et de la réponse, manifestement tensionnelle, qui autorise la concep-
tion de I’entreprise narrative comme une reconstruction de I’objet.
(L’histoire ne visé ni a faire revivre son objet comme réellement présent,
ni a I'dvoquer comme inexorablement autre; le travail de I'historien
consiste a faire signifier le passé, en conférant aux événements ponctuels
une causalité rétrograde, précédée d’une compréhension narrative des
faits.) C’est pourquoi I’histoire, en tant que ,dérivation indirecte® de la
compréhension narrative, est une mise en place de fictions poétiques et
verbales, et met a profit tout un répertoire d’artifices littéraires33 Par
la méme, I'événement sera dédramatisé, rendu a sa fonction symbolique
de signe du passé qui ne reviendra plus jamais, mais qui inspire les
choix du présent grace a sa charge narrative: ,,Un événement historique
n’est pas seulement ce qui arrive, mais ce qui peut étre raconté, ou qui a
déja été raconté“34.

pourquoi on peut dire, avec raison, que le réoit' n’est pas, comme le pense Genefte,
une 'espece diététique, mais ,pseudo-diététique” (p. 512): le narrateur y parle en
son propre nom, mais aussi, en celui, d’un autre, il raconte et se voit raconter. La
~complicité chiasmatique" du sujet de I'énonciation narrative et du monde introduit
déja la question de la référence et de ce que Iticoeur appelle la ,prétention a la
vérité“ de tout discours. Comme |%tre-pour-soi n’est jamais séparé de |%tre-pour-
leS-autres, il résulte que la Rré et la Ille personne focalisent alternativement le
récit: la focalisation du récit sera dorénavant variable, confuse, flottante, tant
qu’elle ne sera envisagée que comme une donnée intérieure du récit. Or, dans le
récit c’est tout un monde qui parle, et qui se signifie.

2 Nouveau Discours du récit, Paris, Seuil, 1983.

B Temps et Récit I, p. 229.

# Ibid., p. 240. y' 1
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L’intelligibilité de I’histoire, tout comme celle de la narration litté-
raire, est toujours rétrospective. N’étant ni chronique ni science, le récit
interprétatif reléeve d’une compréhension ,synoptique® des événements3,
et de ce que Ricoeur aopelle le ,,point de vue de la fin“. En effet, dans
toute narration (surtout dans le genre tragique), la progression chronolo-
gique (ou littérale) des événements est essentiellement invraisemblable,
mettant le lecteur dans la perplexité; en revanche, le dénouement une
fois arrivé, tout I’'enchainement des actions devient soudain vraisemblable,
révélant sa nécessité interne. La rétrospection narrative sera ainsi, para-
doxalement, un travail de prospection de [I’intelligence. Citant Mink.
Ricoeur pose comme principe de l’activité narrative la remontée inventive
du cours des événements: «C’est seulement quand nous racontons I’his-
toire que notre marche en avant repasse par le chemin déja parcouru a
rebours» 3.

La justification derniére de cette méthode de ,,questionnement a re-
bours“37 est que, sans prétendre a une restitution du passé tel qu’il fut,
I’histoire narrativisante, ayant trait en ceci avec la phénoménoclogie géné-
tique, vise a rendre manifeste la genése du sens des événements. L’inten-
tionnalité de la eonnaissanse historique désigne, par la, ,le sens de la
visée poétique qui fait la qualité historique de I'histoire et la préserve de
se dissoudre dans les savoirs auxquels I’historiographie vient a se joindre
par son mariage de raison avec I’économie, la géographie, la démographie,
I’ethnologie, la sociologie des mentalités et des idéologies“3 Cette visée
poétique globale du discours historique rend compte de la légalité de
celui-ci: les lois de I'histoire ne sont pas des données objectives, précédant
la recherche; elles sont ,interpolées“3® dans le tissu narratif. Aussi lI'ex-
plication causale des événements doit-elle étre précédée d’une compré-
hension narrative des faits. C’est qu’en histoire, tout comme dans le récit
de fiction, I'’«xun aprés lautre» est a envisager comme I«un a cause de
I'autre». C’est aussi pourquoi l’explication historique est déja une éva-
luation des faits, moyennant des procédures d’inspiration juridique
(appréciation, pesée des témoignages, épreuve des faits, etc.).

La genése du sens de I'histoire marque le moment de la découverte
de I’identité narrative des individus et des peuples. Le sujet matériel ou
psychologique des actes historiques n’est jamais le siege du sens et de la
vérité de ceux-ci. Ce n’est que dans la mesure ou l'identité égologique,
tout abstraite, de I'individu entre en connexion avec l’ipséité compré-
hensive de I'étre temporel, agent de [I’histoire, que les apories de
I’expérience du temps recoivent, grace aux médiations de I’écriture narra-
tive des faits et de la lecture historique des événements, une solution
provisoire. Cette solution — combien précaire —, c’est la poétique due

5 Ibid., p. 221.
P Ibid., p. 222.
4 1bid., p. 252.
« lbid., p. 253.
W lbid., p. 181
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récit qui l’apporte. Aussi peut-on dire, avec Ricoeur, que le récit est le
véritable ,,gardien du temps“40, et que le temps humain est, avant tout,
un ,temps raconté“. Avant de retourner a son mystére, le temps aura
passé par le récit, c’est-a-dire chez les hommes4l

0 111, p. 349.

4 lbid., p. 352. Les paradoxes insurmontables réflexivement du temps comme
expérience humaine essentielle ne décevront jamais la recherche — envisagée
comme interprétation inlassable des données et des faits —, méme si les solutions

que celle-ci peut fournir ne font que susciter de nouveaux problémes, et ranimer
des contradictions qu’on croyait résolues. C’est pourquoi toute confession d’impuis-
sance est a compléter par une déclaration de confiance. ,La nouvelle hiérarchie
entre les apories de la temporalité que nous proposons ici risque de faire apparaftre
une inadéquation croissante de la réponse a la question, donc de la poétique du
récit a l’aporétique du temps. La vertu de cette épreuve d’adéquation aura été du
moins de révéler, a la fois, I'ampleur du domaine ou la réplique de la poétique du
récit a l’aporétique du temps est pertinente -et la limite au-dela de laquelle la
temporalité, échappant au quadrillage de la narrativité, retourne du probléme au
mystére*“, dit Ricoeur, mais pour écrire aussi, ailleurs: ,Il ne sera pas dit que
I'aveu des limites du récit, corrélatif de l'aveau du mystére du temps, aura cau-
tionné ~obscurantisme; le mystere du temps n’¢quivaut pas a un interdit pesant
sur le langage; il suscite plutdt lexigence de penser plus et de dire autrement*
Ubid., p. 392. Nous soulignons).
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STUDIA LITTERARIA

“"UE j

FROM “LITTERAE HUMANAE” TO “LITTERATURA” IN THE
RENAISSANCE1

ADRIAN MARINO

ABSTRACT. — This excerpf from Biografia ideii de literatura A Bio-
graphy of the Idea of Literature, a work of synthesis not existing yet
in any of the international languages, traces te origin and semantics
of four basic terms that define the idea of literature in the Renaissance
anti Humanism: litterae humane, litterae liberales, litterae bonae and
litteratura. The adjustment and translation of these terms into modern
languages is also examined. It appears that the idea of literature is
established and generalized in Western Culture. On the basis of nume-
rous examples it is argued that the idea of literature, at this historical
stage of the delinition, has a cultural meaning especially. Literae =
culture in all the senses of the word: from elementary instruction
(writing — reading) to the greatest intellectual achievements accom-
plished through letters. In this originary, etymological acceptation, the
esthetic overtones or the meaning of fiction was not yet present.

The foundations of the idea of literature are set during the Antiquity
and the Middle Ages. It is the period when this idea, organized round
the sacred cultural value, becomes stable. The situation is changed from
the Renaissance onward. The essential cultural background remains ine-
vitably the same; nevertheless, it undergoes two significant changes,
within a slow but irrevocable laicizing process. On the one hand, the
definition of ,literature” becomes more lexicographical, more technical
and learned. The matter is taken over by library workers: scholars,
philologists, lexicographers, famous humanists. On the other hand, there
occurs a rediscovery of the old, ethical and pedagogical sense of the
idea of literature, so that ,literature” becomes more inward-oriented,
more ,humanized“ and, at the same time, more ,socialized”. The idea
of literature becomes more specialized, philologically speaking, it gets
to be more moral and, at the same time, more radically ,.civilized".

1 Human Letters. Of all the acceptations of the idea of lite-
rature, the one that best expresses the bookish, learned spirit of the Re-
naissance and of Humanism is that of litterae humanae. The notion is
forcibly pushed forward by the. enthusiasm fostered by the rediscovery
of the old values and ideals of Antiquity, and quickly becomes a true
emblem of the epoch. From a mere technical phrase, it is invested with
-11IF,0 StUB ubD O'A ul - h R ‘ .

1 A fragment of the work in progress .4 Biography 'of the Idea of Literature

}
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the value of a complete programme for an intellectual and moral'life,
of a symbol of man’s dedication to culture and to letters.

Reintroduced at first by the Italian humanists and then by the
French ones (L. Bruni, L. Valla, G. Guarini, A. Muret etc.), inclusively
in the form of litteris humanitatis*, litteris et humaditatis artibus, lit-
teris hurnaniores- (sometimes with a hint of incertitude, hence the desire
for lexicographic precision: litterae, ilia quaé... humanae vocantur),
these litterae humanae often appear from under Erasmus’s nib, with the
role of a genuine slogan3. In the same humanist’s work one can plainly
notice the transition from litterae to hurnaniores litteraturaé* a phrase
that becomes quite current itself. Its philological, didactic meaning is
precise: all the letters (texts, knowledge) that preserve and hand down
cultural data' and values. Modem languages take over both the formula
and its significance; lettres de humanité (Rabélais), lettres humaines (J.
Amyot), lettras humanas (Pedro Juan Nunez) etc. Its frequent use is at-
tested in the French) 16th. century.

How “cultural” this basic acceptation remains, also results from the
alternative synonimous phrase studia humanitatis. It energetically reaf-
firms the original meaning of the idea of literature: letters are “learned”
(didactic subject-matter), but also “studied” (as a field of research and
intellectual passion). The term is ever more insistently used, in both
senses, beginning with the 14th century, among the first by Petrarch
(Fam., 1, 9) to be then made popular by all the humanists: L. Bruni, C.
Salutati. Erasmus. In the next century it is used also to define a subject4
matter studied in universities, also named the humaniora. Both phrases
will enter the Western school tradition, to be academically perpetrated
to our own day. For the time being, however, they are just indices of
higher education, intellectual distinction and humanist confraternity.
Studere in humanitate5 a new branch of knowledge, a modern profession
and at the same time a modern passion, forever part of the consciousness
of the epoch and of human history.

The ideal of systematic cultural knowlegde redoubles the purely
didactic sense. The notion incorporates all the basic “disciplines”: studia
humanitatis id est poetarum, oratorum e historiographorum (Peter Luder,
1456), according to the principle that connexa sunt humanitatis studia
(Coluceio Salutati). The programmes of the epoch are all-embracing (often
quoted are those belonging to Pope Niccolo V and to Gargantua! in his
famous letter to Pantagruel, Rabelais, Il. 8). They coincide with the two
cycles which, in the meantime, have become traditional, trivium and
quadrivium and with the domains inspired by the Hurnaniores musas*,

1 L. Valla, Opera Omnia (Torino, 1962), Con una premessa.’d’Eugenio Garin

I, p. 473. »
P 2M. A. Mureti, Orationes (Venetiis, 1576), p. 18.

3Erasmus, Opera Omnia (Leiden, 1701—1706), V, p. 15; Opus Epistolarum,
ed. P.S., Allen, IV, p. 1L

4 Idem, VI, p. 133 (letter of 1591).

3Ulrich von Hutten, Epistolae obscurorum virorum, in.Operum Supple-
mentam, ed. Ed. Booking (Lipsiae, 1864), I, p. 259.

OFrancesco Martinez, Grammaticae artis integria institutio (Saln-
B>anca, 1572), Prolégus.
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Modern languages have tended, rather, to favour the synthetic formula:
the ideas of classical literature, of trivium and quadrivium, will be glo-
bally translated by humanité (Jean Boucher, 1527), lettre en art d’huma-
nité M studi che si chiamano d'humanité (the first reference, in Italian,
dates from the third decade of the 16th century). For Montaigne, to
write humainement is to write in a ,cultivated style® (I, 56).

An original lexical creation of the epoch is the humanist, humanista
(Ulrich von Hutten: isti humanistaé): the professor of literary studies, of
humanities (classical languages and literatures, grammar, rhetoric), some-
times the students of such disciplines or the man of science who has made
a specialty of the studia humanitatis. The term circulates beginning with
the 15th century. In modern languages the first, Italian, attestation, dates
back to 1522 (Ariosto, Sat., VI, 22—27). Sperone Speroni speaks of la
nostra umana professione®, of an Accademie alii Humanisti (1542). Hu-
maniste in French, humanist (professor of humanitie) in English (1598)
are other usual words of European circulation. At a superior level, we
find the highlyqualified humanista: a man of erudition, an interpreter
of classical texts, as he is defined in the general repertory of the epoch’s
professionsi0l

For the first time in the history of the idea of literature, the studia
humanitatis are invested with a real pedagogical finality. The moral
effects of literature had been known before. But the conception only
becomes general during the Renaissance. Now it is organized, systemati-
zed, turned into an ideal and a way of life. “My home is my paper, my
quill and my ink” (Petrarch, Fam., XII, 7). Litterae humanae as an act of
vital, intellectual an ethical living. The transfer into the world of values
is complete: “Letters are the documents*of virtues, manners are hidden
in them, everything is hidden — latent mores, latent omnia” (C. Salutati,
Ep., VIII, 12). This concéption, typical of the Renaissance and of Huma-
nism, has been theorized by L. B. Alberti, L. Bruni Aretino (De stucliis
et litteris)n and others. Superlative intellectual life becomes indistinguis-
hable from supreme moral virtue. Hence the formula, frequent with
Erasmus and others: honestia litterarum studiisl2, honestissima litterarum
studiald

Consequently, the identification of literature (= studia humanita-
tis) with the basic virtue, humanitas, becomes inevitabel. This epoch, to
be more specific the second half of the 15th century, rediscovers the old

7 Journal d’un bourgeois de Paris sous Francios |. ed. Philippe Joutard (Paris,

1963), p. 126.

8B. Castiglione, Il Cortcgiano, I, 44. A cura di Ettore Bonora Chilano,
1972), p. 87.

3 Tratatisti del Cinquecento. A cura di Mario Pozzi (Milano—Napoli, 1978),
I, pp. 770—771.

0O Thomasso Garzoni, Piazza universale di tute le professione del monda
(Venetia, 1587), pp. 956—958.

L Bruni Aretino, Humanistisch-philosophische Schriften. Hrbg. von
Hans Baron (Leipzig—Berlin, 1928), p. 19 etc.

2 Erasmus, Dulce bellum inexpertis (Brunsvigae, 1672), p. 24, 25, 57, 58.

13 G. Budé, De Philologia (Paris, 1532), p. XVI v.
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notion, well glossed — over and explained — away since Antiquity4
and changes it into an absolute life conception. Its eulogy becomes a ri-
tual (as in Gregorius Chrispus’s De culta humanitatis et honestitatis). Its
content is erudition and cultivation of through arts and letters — an
educational principle based on utmost moral exigency (C. Salutati, Ep.,
X1, 18; X, 25). One of the definitions of the epoch sums up the whole
doctrine: “Literature... is the instrument necessary to our lives”15 In
the modern languages, the idea appears as umanitals humanitet.

Man alone is endowed with the gift of perfecting himself through
knowledge, culture, education. By itself, this possibility of improvement
confers people the quality of humanissimi. This old concept is also taken
over and popularized. Letters humanize, they restore man to his true
nature, they pluck him out of barbarism — such ideas circulated in the
age, to be found with L. Bruni, C. Salutati, Erasmus etc. “Literature
must improve (migliorare) any man”17 It makes him “subtle” and gives
him “plenitude”. “Sciences, letters, make real people (out of people)”
(Erasmus, Querela pads, Xl), “studies without which we are not hu-
mans”18 A good, complete and explicit definition is the one provided by
G. Budé: “These letters of which the ancient speak were called human
or humanist (humaniste) letters, because without erudition, without these
disciplines, people would live like brutes (brutalement), not like humans
(humainement)19.

The whole conception is presided over by the ideal of a man with
a complete education, therefore perfect. This apex of humanistic thought
is inextricably linked to litterae, the means through which man disco-
vers himself, develops all his faculties and acquires all the virtues. Cul-
ture “makes people perfect and almost divine” (Guicciardini, Ricordi,
47, 128). A complete catalogue of virtues accompanies and adds up to
the achievement of humanitds: benignitas, facilitas, suavitas, justitia,
pietas, constantia, magnanimitas, prudentia, moderatio etc. etc. To live
in their spirit means to achieve harmony, equilibrium, happiness; the
vita contemplativa dominates the vita activa. An ottimo umanista cul-
tivates an individual, spiritualized, aesthetic, exquisite brand of Epicu-
reanism. Such an ethical-intellectual integralism confers humanitas all
the possible meanings: vocabulum enim polysemum est litterae, scien-
tia, virtus.

Now we can understand even better why the polisemy of the age
makes of litterae humanae the basic meaning of the idea of literature
in the period of the Renaissance and of Humanism. Letters and the defi-
nition of a complete man are identical. Literature had not been given
such a dignified status before, nor will it ever achieve it again. Never

4 Aulus Gellius, XIII, 17.

1D Vocabolario degli Accademici della Crusca (Firenze, 1900), IX, Fasc. I, p.
261.

©6B. Castiglione, I, 42

17 Vocabolario. .., p. 261.

B8 Erasmus, Opus Epistolarum, Il, p. 368.

15 G. Budé, Le livre de I'institution du prince (Paris, 1547), p. 68 r.
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since has the idea of literature contained the integral definition of man,
never again will it be the total expression of his aspirations, the symbol
of spiritualization, of integral humanizing. And, to the extent that hu-
man letters shape man and restore him to his true essence — which is
not only fulfillment, but also regeneration —, we find ourselves at the
sources of yet another fertile European idea: that of the “new man”, so
much celebrated in our own day, but who seems to have forgotten (or
not yet discovered) his true origins, which are Renascentist and huma-
nistic.

2. Liberal letters. The epoch rediscovers another ancient definition
of literature, closely connected to litterae humanae (to which it plays
the part of an empirical svnonim): the letters liberales et ingenuae20.
This phrase enjoys a wide circulation, with minor variations of termino-
logy, all from the sphere of literal-literary studies, disciplines, arts and
sciences: litteris et liberalibus studiis (G. Guarini), disciplinis liberalibus
(Erasmus)2l, De artibus liberalibus (Melanchton), scientiarum liberal ium-
que artius2 The syllabus is the one we already know, with a strong em-
phasis on trivium, from grammar and poetry to oratory, painting, seul-
jpure, architecture (M. Ficino, Ep., XI). As for the semantic identification,
it is vividly felt and clearly defined in the same period: Disciplinae au-
tv.m liberales, humanae quoque ideo appellantur23 Another synonim,
eruditionis2Bwhich will provide another of the definitions of the huma-
nist, liberalibus artibus eruditus, again confirms the (strong) cultural
sense of the idea of literature in this period. Well-attested is also the
traditional didactic sense (Ramus, Scholae in artes liberales, 1553).

The Western languages equivalents are even more important, as they
set up the critical-literary terminology of modern European culture.
Consecrated by famous texts, the French phrases become classical: sa-
voir libéral et honneste, arts libéraux (Rabelais, Pant., II, 8), arts libé-
raux et sciences humaines® (first attested in 1542). The Italian formula
is similar: liberali studii (Boccaccio, Vita di Dante). Even more important
for the biography of our idea is that, in translating Plutarch, Amyot ren-
ders encyclos paideia (i.e. “encyclopaedia”) by science et littérature li-
berale23 The same renowned translator uses the phrase honneste litté-
rature2l It is not merely a newly-coined syntagm — which is obvious «—
but one of the first attestations and definitions of the idea of literature
in a modern language of wide circulation, supporting a great culture,
which definitively stabilizes its etymon and its lexical physiognomy.
Further on we shall see that in the epoch of the Renaissance and of Hu-

20 G. Bud é De studio Utterarum recte de commode instituendo (Paris, 1532),
p. XXXII v.

2 Erasmus, Opera omnia, X, 1744.

2 L. Valla, op. cit, IlI, p. 9

23 G. Budé, De Philologia, p. LXV.

24 G. Budé, De studio Utterarum..., p. XII v.

2ZPlutarque, Les oeuvres morales et meslées, translatées... par Jacques
Amyot (Paris, 1582), II, p. 4 v.

% Ildem, Il, p. 668 r.

27 Plutarque, Oeuvres (Paris, 1784), VIII, p. XI.
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manism this phenomenon is also repeated at the level of other.significa-
tions of the idea of literature.

Of great importance are the pedagogical and ethical implications of
the liberal letters. This is the phase when literature begins to attribute
to itself, ever more systematically, moral and educational functions, and
the idea of literature becomes moralized. Its didactic background made
such an evolution inevitable. Renaissance pedagogy establishes a direct
link between “manners” and “liberal studies” (P. Paolo Vergerigq, De
ingenuis moribus et liberalibus stucliis adulescentiae), identifies the no-
tion of “education” with that of “liberal education” (Maffeo Vegio, De
educatione liberorum). The old etymology of liberal letters is rediscove-
red and adopted with enthusiasm; the idea of liberty: “Liberal arts make
people free” (P. Paolo Vergerio)288the litterae are the “natural food for
the free soul” (L. Bruni). Only they can be “worthy, of free people” (L.
Bruni) etc. Finally, of the same ancient inspiration is the praise - not
less frequent — of the “liberal” style of life, viewed as freed of worries,
of mattrial obsessions, as having conquered inner freedom, as being far
removed from such ambitions as fame, money, career etc.l. To live li-
berally (liberaliter) means, for Erasmus, to lead .a life devoid of priva-
tions and needs, in a gratuitous, epicurean style, indifferent to 'political
turmoil, justice, trade etc. It is the old otium of the peace of heart.

3. Good letters. During the Renaissance and Humanism, the basic
definition of literature has a third formula, semantically very similar
to, and not far removed contextually from human and liberal letters:
that of good letters, bonae litterae. A very accurate translation is diffi-
cult, because of the great ambiguity of the phrase. It has a global sense,
at the same time cultural, ethical and esthetic, even literary-poetic. At
any rate, all these significations are superimposed in the work, of the
notion’s most famous apologist, Erasmus. He frequently speaks of bonus
lotiras™, in every possible acceptation didactic, intellectual, linguistic,
moral, epicurean etc.

The phrase can be found, without fail, in all the humanists, from
Petrarch to Poliziano, from G. Budé to Reuchlin, and it constitutes a
genuine programme of the epoch. Its profound cultural sense emerges
from the fact that the bonae litterae are constantly associated with the
effort for knowledge, with the idea of study (bonarum litterarum stu-
diopl, of doctrine discipline® erudition, education, learning. It also finds
its way into titles, such as De honesta disciplina (Pietro Crinito, 1504).
L. B. Alberti proposes to write de litteris, de doctrine, de ingenio, dé bo-
nis artibus33. The complexity and close connections of the notion once

28 cf. L’Umanesimo. A cura di E. Garin (Firenze, 1958), p. 130.

ZLeon Batista Alberti, Opere volgari, Il, Rime et trattati morali.
A cura di Cecil Grayson (Bari, 1966), p. 51, 112, 137.
VD Erasmus, Opus epistolarum, II, p. 325; Ill, p. 548; 927; VI, p. 379.

31 G. Buadé, De studio..., p. XXXIII v.

2 ldem, Opera Omnia (Basileae, 1557), I, p. 153, 239, 294.

BLeon Batista Alberti, De Commodis Literarum atque Incommodis.
Dejunctus. Testo latino... a cura di Giovanni Farris (Milano, 1921), p. 255.
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again become evident. The identification with human lettres will, accor-
dingly, be very frequent34 Also frequent is the typical Erasmian thesis
of humanization: bonnae litterae reddunt homines3). Finally, these good
letters too had to find their equivalent in a corresponding formation of
the order of litteratura. In this particular case, the equivalent could be
litteratura melioris, attested, especially, in Erasmus3* This transfer from
littera to litteratura is an important lexical mutation in the biography
of the idea of literature and contributes to the consolidation of its termi-1
nology.

As a genuine semantic nexus, the bonnae litterae comprise, apart
from any ambiguity, a real dialectic of the sacred and the profane. Du-
ring the Renaissance, the sacred value, indissolubly tied to litterae, ap-
pears for the first time in this indirect way. Erasmus’ position is, again,
exemplary. On the one hand, his main project was to bring about a coo-
peration and synthesis of religion and culture, of the litterae and the
church: magnam concordiam inter theologiam et bonas litteras'lZ. A si-
milar position can be found with Ulrich von Hutten, Melanchton and
other promoters of the Reformation. On the other hand, though, as the
bonae litterae begin to be associated with “heresy” and persecuted and
theologians turn out to be increasingly dogmatic, intolerant and obtuse
(Erasmus’s correspondence abounds in allusions to such reactions)33
such a position is openly declared “barbarian”, a proof of odio bonarum
litterarum3. As a consequence, the good letters are attributed, from this
perspective, a connotation which is iaicized or, at any rate, neatly disso-
ciated from theology. It is quite obvious, on the other, hand, that the no-
tion of bonae litterae could only be conceived, from its very beginnings
(including its self determination and the recognition of its qualitative
potentialities) as being completely outside the sphere of sacred letters.
The first known English secular poet. Adhelm, the first who writes in
Latin, passes for a bonus auctor. Without any qualms or apprehensions.

As in the case of Human and liberal letters, the polysemy of good
letters has a rich ethical and educational content, often expressed through
radical forms. The humanist vision on literary studies is almost asceti-
cal, conceived in isolation and complete indifference toward material
gains. The theory of litteris ac moribus is the axis of the whole concep-
tion: the good letters will improve manners, they have purifying effects
on those who cultivate them *“whose nature (leur nature)d0 they tame
and soften’. “Good” spirits become “perfect” (Guicciardini, Ricordi, 313).
Bonae litterae and ingenuitate morum are in fact synonims4l By defini-

e g. Cr. Myl«us, De scribenda universitatis rerum (Basiieae, 1551), p. 4.

HErasmus, Opera omnia, 1V, 628 D.

¥ Erasmus, Opus Epistolarum, I, p. 214; IX, 225.

37 Idem, VII, p. 16, p. 495.

B Ildem, 1V, p. 346; 347; V, p. 451; VI, p. 328; VII, p. 360.
2 ldem, VI, p. 202.

HJaques Amyot, op.cit, I, Aux lecteurs.

4 Erasmus, Opera Omnia, Il, 1052 C.
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tion, the humanist is wise and a paragon of virtues. He is characterized
by bonum sapientiae.

All these significations also find their correspondents, in modern
Western languages, in equally general and weighty phrases. The French
formula, bonnes lettres (attested in Rabelais, Montaigne, Malherbe, but
in many more: J. du Bellay, J. Amyot, Commynes etc.) becomes current.
It is wholly conformable to the spirit of the Renaissance and of Huma-
nism, which sanctions it. Many equivalent formulae (bonnes disciplines,
bonnes lettres et érudition, bonnes lettres et disciplines liberales)i2 tes-
tify to the vitality of the idea, hence the great extension of its lexical
field. The same situation for the Italian le buone lettere (Bandello, Nov.,
I, 8) and le buone scritture (P. Bembo)43 for the Spanish las buenas let-
tres etc.

The transition to bonne littérature contributes to an even greater
degree to literature becoming firmly established in European consciuus-
ness and lexicography. Even though the term is not yet very often attes-
ted in its primary form (bonne licterature), its appearance at the end of
the 15 th century (1490—1495) shows that the scales oscillating between
lettres and littérature are increasingly tipped in favour of the latter. The
notion will acquire the definitive, stable form of bonne littérature (1549),
more rarely pure et sincere littérature (J. Amyot), in English, with a
manifest didactic sense, good literature.

The Renaissance and Humanistic age is its period of great glory and
vitality. The idea then becomes classical and academic, to wither after-
wards and die little by little. It will eventually end up as a venerable,
more and more fiercely contested, academic relic.

4. Grammar and culture. The background of these letters is, inevi-
tably, the idea of culture. It dominates and shapes all the definitions of
literature in this period, as it did during the Antiquity and the Middle
Ages. But with greater élan and with a more enthusiastic educational
and intellectual vocation. To speak of a rediscovery of letters is not
enough. They are seen, defined and praised as the central concept of the
epoch’s, of man’s global effort for knowledge and creation. Literature
admits to being, first and foremost, an essential act of culture. So once
again we get the homology literature — culture, the central axis of the
biography of the idea of literature.

Very authoritative is, particularly, its elementary, traditional, fun-
damental definition: culture =—grammar, based on the ancient Greek and
Latin etymology. The prestige of classical forms is great and it explains
their frequent reproduction. The “knowledge of writing and reading” is
the first of these forms. We come across it everywhere from gramma-
rians and philologists to humanists and poets (Petrarch, Fam., I, 7) or in
translations (J. Amyot). A new phenomenon: it enters the epoch’s dictio-
naries and encyclopaedias (Balbus, s.v., R. Estienne, Thesaurus linguae

£ e.g. Jehan de Nostre Dame, Les vies des plus célebres et anciens poétes pro-
vensaux... (Lyon, 1575), p. 145, 177.
43 Trattatisti del Cinquecento... I, p. 107, 586.
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latinae, s.v.) which shows its stability and standard character. We are in
a period when almost all the meanings and significations of the idea of
literature, consecrated by reference works, tend to become ne varietur.
One of these significations, recte loquencli scribendique scientiadl), is a
true invariant, met with since classical Antiquity.

The same remark can be made about studia or Studium litterarum,
the current equivalent of grammards of cultural activity generally. The
acceptation found in all the humanists (L. Bruni Aretino, De studiis et
Utteris (1477); G. Budé, De studio litterarum recte instituendo (1557) etc.)
also enters the epoch’s philology and its dictionaries46. The modern equi-
valent, ltalian for example, is no less frequent: studi déllé lettere. Not
for a moment must we overlook the strictly didactic ambiance and fina-
lity of these litterae and studia, in fact insistenty theorized (B. Guarino,
De ordine docendi ac studenti, Erasmus, De ratione studii etc.). So “let-

ters” once again appear especially in such a historical moment — as
what they originally were: a typical school product, a specific subject-
matter to be taugh (Castiglione, I, 25; Rabelais, Garg., I, 23; Pant., II, 8
etc.).

These studia convey “knowledge”, Utteris cognosces4/. The Renais-
sance and Humanism legitimately speak of a knowledge of “letters",
of “literary arts”, of *“good letters” and so forth, in the sense of
acquiring first-rate knowledge. But the cultural-didactic content predo-
minates in all these instances. Grammar is seen as the basic condition,
the foundation of all the arts of letters and of all disciplines”48 So again
we find the ancient, classical definition, faithfully taken over49*This way,
the idea of culture is vertically structured and stratified, having as its
foundation a first level of grammatical knowledge, a knéwTédge of let-
ters. Later on grammar will gain its independence from the culture of
letters, to remain the normative discipline of reading and writing. The
tradition of the etymological explanatin of the word will also be lost.

The term culture itself, litterarum cultura®0, is but rarely used. Much
more common are its equivalents, all well-attested: doctrina Uteris (E.
Dolet), de tradiendis disciplinis (R. Agricola, J. L. Vives), literarum peri-
ti; (L. Bruni), eruditione (E. Dolet), prudentia literata. The most current
formula, which best expresses the spirit of the age and most exactly fits
the terminology, the eternal litterae, will be incessantly glossed-over and
translated through studies, sciences, expressed through letters and con-
tained in books5l, humanistic knowledge (1527, 1538), broadly speaking
through culture. All the modern exegesis of the Renaissance and huma-
nistic lexicography is unanimous in that respect.

4 A. Calepinus, Dictionarium... (Basileae, 1605), I, p. 624.

% ldem, I, p. 624.

L E Dolet, Commentariorum linguae latinae (Lugduni, 1636), I, e. 1166.

& Erasmus, Opus Epistolaruni. I, p. 245.

4 e.g. Thomasso Garzoni, op. cit., p. 87.

8 G. Balbus, Catholicon (Mainz, 1460), s.v.

M M. A. Muret, De Oratio de laude litterarum (Venetiis, 1554).

51 Robert Estienne, Thesaurus Linguae Latinae, Editio Nova (Londirti,
1572), I, s.v.
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The translations into modern languages of litterae — cultura play a
decisive role in the introduction and acclimatization of the notion in
Europe. Lettres (Montaigne, Il, 19; Rabelais, Pant., IlI, 8), science des
lettres-'2, science littérale (1531), science et érudition (J. Amyot)3 become
thé current expréssion of the idea of literature used in this essential ac-
ception: “The science of letters”. In the same sense: littéraire.— per-
taining to letters (1527). An identical situation occurs in Italian, where
we find coltura, coltura d’anima (after cultura animi), cultura Umana
(R. Castiglione, 1V, 45), but especialy lettere and notizie di lettere, at the
same author (I, 42; 11, 9) and also studi delle letere (L. B. Alberti),
scienza delle lettere (L. Bruni), eruditione e -principi delle lettere (G. Va-
sari), dottrina delle lettere (M. Palmieri) etc. To be noted that the idea
of mathesis reoccurs in the form mathematiche, respectively scienze doc-
trinalP4. Letras, ciencias are the corresponding Spanish terms.. In En-
ghsh, culture initially had both a technical sense (the cultivation of the
land) and a spiritual one: culture of the mind, taste, manners. The dou-
blet learning even better renders the idea of knowledge acquired in
schools™ ability to read and write. The equivalent German term to litte-
rae hunianae, gelehrte Kentnisse, expresses — through an inevitable syn-
chronization, a current phenomenon — the same notion.

An identical evolution and semantic classification takes place in the
case of terms defining the man of cullture as a man of letters. Littera-
ins3Bhas the already historical, traditional meaning of connoisseur (in
every sense) of “letters”. The notion, quite current during the Rennais-
sance, tends to be redundant: doctus et literatus® or narrowly speciali-
zed: literator = he who owns, or knows, multi libri-’1. In the Byzantine
area, the old grammaticds is preserved: a grammatico.

The modern Western languages take over the term, which covers
the whole range of cultural acquisitions: from those who are ,familiar
with letters and can write them, to those who “know”, are educated, cul-
tivated: lettré, homme de lettres, homme de grandes lettres, Other va-
riants: bien lettré, savant en lettres, gens lettrez et doctes, doctes en lete
ires etc. Some Italian homanists (A. Poliziano) claim for theineslves —
in the old, familiar tradition — the quality of grammatici others of let-
terati, moite lettere ... prudentissimo (L. B. Alberti), erudito et studiossi
di bone lettere (S. Speroni). In Spanish, hombre de lettras and letrados,
with a very clear definition by Juan de Lucerna (those who know what
to write with letters)58* have the same meaning. Similarly in English-
instructed in letters (1531). Reversely, itlitteratus® means — just like

5 G. Budé, Le livre de l'institution du prince, p. 10, 67.

B Plutarque, op. biti, Il, p. 666 v.

M Tomasso Garzoni, op. cit, p. 130.

% Erasmus, Opus Epistolarum, I, p. 121.

@ G. Budé, De Philologia, I, p. XXII r.

57 Balbus, Catholicon, s.v.

58 Carta de Juan de Lucerna, exhortatoria a las letras, in: Opisculos Uterarios
de los siglos XIV a XVI, ed. A. Paz y Mélia (Madrid, 1892), p. 212.

B Erasmus, op. cit, I, p. 121; E. Dolet, op. cit., I, c. 1161—1162.
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in the Middle Ages — sine litteris, cum litera ignorant id est non latine
(L. Vala)&o. Laicus, analphabetus, respectively uomini volgari ed empirici,
illilerati, define ignorant, uneducated people. It is more than mere dis-
qualification: a great rip in human existence, failure to be a real human
being, decay.

But the real importance of the Renaissance and of Humanism to the
biography of the idea of literature is this: it is only during this period
that literature is completely clarified, specifies its basic meanings and
significations, is systematized by a general definition that enters all the
European languages of wide-spread circulation. This is the inevitable re-
sult of the intensive philological and lexicographical activity and refle-
xion, so specific of the age. It is necessary to insist a little on an analy-
tical description of the process:

al. The first to be consolidated and to impose itself is the “gramma-
tical” definition of literature. The basic formula, gramatica = littératu-
re@l recuperates a complete classical tradition. Inevitably, the definitions
are ne varietur; they begin with the purely didactic purpose of acquiring
the rudiments: littérature seu litteratione designatur: abecedarii, sylla-
barii et nominarii62 The object of study is litteraturae professoribus63s
Nothing new under the sun, as yet, but the basic sense is stabilized and
consecrated for good.

b/. The situation is identical for the old, traditional cultural sense:
litteratura — cultura, or, as with Erasmus, melioris litteraturae (=bonae
lilterae), but also litteraturae peritia, literaturae cognitioci, litteratura et
disciplina (T. Gaza). Humanist conscience exerts a powerful pressure,
which makes literature become, at the same time, a form of bonis animi6,
a pedagogy of virtues and a moral quality: prudentia6® urbanitas etc.
Correspondingly, the educated, cultivated man, the man of culture, will
be in litteratura instructus6l, perfectus, in litteratura virus (L. Bruni),
aptis litteratura personis. Which is to say vir magne litteraturae®8 = a
very cultivated man. The formula will embark upon a long career.

c/. Within the same framework, the “ethnical” dimension of litera-
ture becomes more precise. It underlays the concept of “national litera-
ture”. So far this concept is only implied in a formula like De litteratura

L. Valla, Opera Omnia. Con una premessa d’Eugenio Garin (Torino,
1062), I1. p. 284.

el Curio Lancilloto Pasio, De litteratura non vulgari (1518) (Augusto
Taurinorum, 1528), fol. lv, Vr; Juan Luis Vives, Opera omnia (Valen-
tine. .. 1785) VI, p. 78.

(Pietro Crinito, De honesta disciplina, 1504 A cura di Carlo Angeleri
(Roma, 1955), XVI, 8, p. 322.

3Curio Lancilotto Pasio, op. cit, fol. XXVIII r.

& Erasmus, Opera Omnia, IIl, 937; Opus Epistolarum, 1V, p. 594; IX,
p. 117.

0L Gr. Gyraldi, Dialogi duo de poctis nostrorum temporum, in Operum,
(Basileae, 1580), Il, p. 427.

w e. g. L. Valla, De linguae latinae elegantia (1471), XIX (Cantabrigiae, 1688),
p. 52.

6 Erasmus, Opus epistolarum, II, p. 491

**J. Balle, Illustrium maioris Britanniaé, 1548, f. 90 r.
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non vulgari (Curio Laneilotto Pasio), i.e. grammar and literature written
in Latin, the cultural lingua franca of the day. There are other attesta-
tions that point to the same idea89.

d/. Literature finally gets its first lexicographic status, due to the
fact that it enters the great humanist dictionaries of the day, wherein its
sense is explained and defined as accurately as possible. This event is
even more important in the biography of the idea or literature, as in
this way it definitively enters the semantic and lexical stock of Renais-
sance literature and through it, as we shall presently see, all modern
European languages. Only now does literature get an “official”, current
definition, made commonplace in a way, but which becomes “authorita-
tive”. Thus accidental, even if quite current, acceptations, become usual,
referential. The series seems to be inaugurated by the Dictionarium, la-
ter known under the title undecim linguarum, by Ambrosius Calepinus
(Paris, 1514), which translates litteratura (Il, p. 829) by the familiar clas-
sical meaning: the science of letters (grammatica) and connaissance des
lettres, i.e. scriitura, scienza, die Kunst der Buchstaben und Geschrifft
etc. This coupling of grammar and culture and the oscillation between
the two is maintained with G. Budé7, Etienne Dolet, Robert Estienne,
first in his “small”, school dictionary713 then, with his son Estienne, in
the great Thesaurus linguae latinae (1572): de Uteris tractat, literarum
cognitio et sciential2 Lapidary, definitive definitions for this level of
signification. The semantic glosses of the age retain for literatura the
same aspects: basic schooling (pueris elemental), and, in a negative
sense, little culture (mediocri literatureld). It is impossible to make the
statement that this form and acceptation of the notion literature disap-
peared during the Renaissance (René Wellek, “Literature and Its Cog-
nates”, in Dictionary of the History of Ideas, ed. by Philip. P. Wiener,
New York, 1973, Ill, p. 81).

A further, and even more decisive, argument is that the term appears
and circulates, with the same meaning, in the modern languages. The
French attestations of the second half of the 15th century (1468— 1495)
connote general scientific and literary knowledge, i.e. “culture”. The no-
tion takes roots in the next century: sciences, litterary knowledge (lettre-
rie, Ucteratiurf5 teaching subject (enseigner la littérature)l6 intellectual

8 Vocabolario... della Crusca, p. 261—262.

0 G. Budé, Lexicon graeco-latinum seu Thesaurus linguae graecae (Ge-
nevae, 1534), s.v.; Etienne Dolet, Commentariorum linguae latinae (Lyon, 1536), I,
c, 1160.

77 Robert Estienne, Dictionariolum puerorum tribus linguis latina, an-
glica et gallica, (Londini, 1552), s.v.

”Henri Estien e Thesaurus Linguae latinae (Londini, Editio nova),
HI, s.v.

7"Barnabae Brisonii, De verborum... sign'dicatione, 1559 (Halae
Magdeburgicae, 1743), p. 744.

7 L. Valla, op. cit, I, XVIII; Praefatio, IllI.

73 Xénofon, L’Histoire du voyage que fit Cyrus a lencontre du Roi de Perse,
Artaxerxe, tr. Claude de Seyssel, 1529; Ms. fr. B.N. 702 (p. 16).

7% G. Budé, Le livre de I’instruction du prince, p. 30 V.
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and cultural formation (mon peu de sens et de littérature)ll; the meaning
of “general knowledge” is met with in Montaigne (I, 19). The quantita-
tive aspect, quickly turned into a stereotype, is defined by excellents,
experts and, above all, homme de grande littérature7S The situation is
identical in Italian: vera litteratura (L. Valla) appears in the same context
with stiidia humanitatis and buona litteratura. In Portuguese, leteratura
(1507) and sciencia et leteratura have the same general cultural meaning.
Literatur, in German, contains all the basic meanings: the craft of writ-
ing, knowledge, science, intellectual pursuits. Finally, an identical situa-
tion is found in English (where a 1425 attestation inaugurates the series):
knowledge(d) and literature(d) in the wars (Shakespeare, Henry V, IV, 7,
v. 157). With an even stronger didactic sense: lyterature (John Colet).
The antonym is perfectly symmetrical: saris littératurel9, in English illi-

terature (1592).
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T7plutarcdue, Les Vies des hommes illustres, tr. Jacques Amyot (Paris,
1559), dedication.
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vain, 1885), Il, p. 268, 409.
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EXPERIENCING THE MODERNIST CODE

LIVIU PETRESCE*

ABSTRACT. — The author is interested in studying the configuration
of modernist code basically on the level of formal structures. His first
step has been to take into account the issue of the narrative “point of
view”. One of the major changes undergone, in this respect, by the
Romanian novel, in its way to modernization, consisted in the promo-
tion of a first-person narrative technique. Similar innovating initia-
tives were undertaken by certain Romanian novelists, with regard to
another basic element of a narrative structure: the character. At this
level, the major opposition the Romanian novel was supposed to go
through is the opposition: moral “structure” vs. psychic “texture”. To
this opposition, the author adds another one, concerning the “modes of
presentation” of a character; this opposition has been termed as
“showing” vs. “narrative commentary”. And finally, the paper describes
the modernist code at the plot level of narrative structures, insisting
upon a last opposition: “patterned” vs. “plotless” novels.

1. The Romanian “experimental” novel is an obvious outcome of a
general striving to catch up with the new literary standards of the mo-
dern Western novel. The most spectacular feature of this innovatory
narrative was to bring in hastily a wide range of entirely new motives
and literary themes. All along the nineteenth century, the'great bulk
of the figurative elements in the Romanian novel used to be in close
connection with a village civilization. Through the experimental novel,
our narrative has shifted to the assumption of some uncommon motives,
dealing primarily with a city civilization. On this merely thematic level,
the basic alternative will be then: rural novel vs. urban novel.

2. Nevertheless, |1 do not intend to dwell upon such thematic aspects;
what | am actually interested in is the dynamics of the formal structu-
res of the novel. Therefore, my next step will be to take into account
the issue of the narrative “point of view”.

One of the major changes undergone, in this respect, by the Ro-
manian modernist novel stood for the promotion of the first-person narra-
tive technique. As a matter of fact, up to the turning point of World
War 1, our novel already went through two previous stages. The first one
coincided with the very rise of the novel as a literary genre and lasted
approximately from 1840 until 1862. In fact, at this rather primitive
stage of its development, the Romanian novel displayed an unmistakable
predilection precisely for a first-person narrative technique; but this
practice has been mainly encouraged by the prevailing romantic con-
cept of the basically subjective character of literature. At the next stage
(wich stretches from about 1862 until the aftermath of World War 1), an

* University of Cluj-Napoca, Faculty of Phylologv, 3400 Cluj-Napoca, Romania
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attempt has been made to keep abreast with the new, post-romantic,
realistic standards of the European novel. A request for objectivity came
now to the fore and, consequently our narrative took a particular inte-
rest in the third-person narrative technique. In Eugen Lovinescu’s view,
for instance, to assume this technique represented one of the primary
prerequisites, in order to build up a modern novel in our culture. This
device implies, above all, an “omniscient” author, or — in other words —
a story-teller who confines himself to a neutral exhibition of facts. His
main concern is to prevent those facts from being distorted; and what
he fears the most, in this respect, are precisely his personal feelings,
beliefs or prejudices. The “on" 'scient” author must begin by eradicating
all his personal responses, so chat the third-person narrative technique
is not supposed to display any personal “point of view”.

In the aftermath of World War I, the Romanian novel entered the
third stage of its technical development. It was a period stirred by a new
need of radical changes. But the champion of this cultural program was
no longer Eugen Lovinescu; it is true, through his initiatives, the genre
undertook a quick alignment with the European standards, but in a
pretty short spell of time, these standards became outlived. While Eugen
Lovinescu remained a steadfast advocate of the objective novel and,
subsequently, of the third-person narrative technique, a more dynamic
and a more rash Romanian writer — Camil Petrescu — turned up and
pleaded in favor of a more up-to-date device: the first-person narrative
technique. Through the literary polemics he carried on, as well "as
through his own fiction, Camil Petrescu recommended the replacement
of the third-person néabrative technique, by a first-person one. In his
account, the “omniscient” author would have been a literary device ba-
sically requested by the general paradigm of the nineteenth century
culture. According to its already obsolete, rationalistic theory of know-
ledge, we are supposed to differentiate between the subject of pure
knowledge and the subject of feeling. The status of truth requested that,
in any intellectual activity only the “pure”, the cogitative subject be
involved. The subject of feeling — or the “concrete” ego — is gene-
rally viewed in the framework of this paradigm, as a principle of error
and distortion; therefore, it should be definitely occulted.

Camil Petrescu, following the new, twentieth century paradigm of
knowledge, sets down a different view; a truth, reached through a pure
intellectual activity, is altogether irrelevant and poor. On the contrary,
the truth experienced through all our being, the “living” truth, is much
ncher and much more significant.

The underscoring of the rationalistic paradigm of knowledge en-
tailed a replacement of the non-personal “author” by a chiefly personal
and committed “narrator”. By virtue of all these implications, the tech-
nical change advocated by Camil Petrescu acquired the size of a literary
revolution, as it were.

The first-person narrative technique still enjoys a privileged status
nowadays; but, of course, for a pew reason, more or less specific to our
age. The post-World War Il generation of novelists correlated this tech-
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nical aspect with the ontological problem of reification. A third-person
narrative was usually meant to point to such a phenomenon, of beco-
ming a “thing”. On the contrary, a personal narrator is supposed in most
cases to have resisted depersonalization and loss of identity. And, signi-
ficantly, one’s casual failures, all along this struggle, are almost always
rendered by means of a shift from a first-person to a third-person tech-
nique. The narrator starts speaking of himself, quite abruptly, as of a
stranger, or — even worse — as of a “thing”. In Augustin Buzura’s no-
vel, The Absentees, for instance, the grammatical person is shifted into
the third person, in one and the same sentence! And it occurs the very
moment the protagonist dreams of himself (or fancies himself) as being
swallowed by a hungry marching mob, which thus integrates him into
the human average standards.

To conclude this analysis of “point of view”: the major opposition,
in this respect, through which the Romanian novel tried to experience
a modernist code was the opposition: third-person vs. first person nar-
rative technique. Or, in other words: “omniscient” author vs. personal
narrator.

3. Similar 'innovating initiatives were undertaken by certain Roma-
nian novelists, with regard to another basic element of a narrative
structure: the character. Camil Petrescu again played a decisive part, in
this process. He resolutely rejected the traditional standards of the Eu-
ropean novel, in which he saw an obvious epiphenomenon of the prevai-
ling, nineteenth-century sort of rationalism. These traditional standards
implied, in his opinion, a tendency towards fleshing ont the literary
characters as “types”. In constructing such a character (a “type”), the
creative process complied with a chiefly logical procedure. The basic
requirement that a literary “type” was supposed to meet, was that of an
uncontradictory conduct. Camil Petrescu gave a pertinent description of
this procedure in a short passage from his public lecture on The New
Structure and Marcel Proust’s Work: “Here is a hero ... How is a hero
supposed to behave?... Simply enough: a hero has always to be a
brave man... Here is a miser, how is a miser supposed to behave? It is
necessary that, on every occasion, he wail over his indigence or com-
plain of being robbed“.

But — Camil Petrescu promptly warns us — such a treatment result
only in depriving the literary character of any referential value. The
logical procedure brings about an increasing gap between the literary
sign (= the character) and the referent it stands for (= a living human
being). Aligning himself with Bergson’s and Proust’s intellectual views,
Camil Petrescu pointed out that real life is never displaying itself like
a reasoning. An actual being couldn’t be reduced to a formula, to a
stable essence or significance. An actual being is precisely the opposite
of a logical concept; it reveals itself ,as a running of states of mind,
images, thoughts, doubts etc., a running of the very material of the
imagination and mind“. As a matter of fact, a real being is in constant
and radical change. The deeds he is performing are always unpredictable.
Subsequently, the literary character would be supposed to tally with



52 L PETRESCU

this shapeless and unset reality. A literary character must lose its very
outlines.

Similar attempts — aimed at changing the formal standards of the
literary character — have been made by another outstanding Romanian
novelist, belonging to the same generation as Camil Petrescu’s: Anton
Hoiban. Extremely relevant, in this respect, are mostly his feminine
characters. Generally speaking, their psychic life follows an absolutely
free course; and there is no considerable attempt to dispose of it, to
regulate its display, to coordinate it. These characters are definitely de-
prived of the basic moral ability to gain control over this chaotic process
and to bestow the slightest appearance of unity upon it. Apparently,
there is no chance for them to become a ,personality“. In other words,
we are not entitled to speak, with regard to Anton Holban’s characters,
of a moral “structure”; all these characters are exhibiting at best the
chaotic “texture” of their psychic life. In the last analysis, Anton Holban’s
characters look as amorphous and shapeless as Camil Petrescu’s.

At this level, of the literary character, the major opposition the
Romanian novel was supposed to go through, in its attempt to get hold
of the modernist code, is the opposition: moral “structure” vs. psychic
“texture”.

But there is another aspect | intend to *focus upon; it concerns not
so much the formal status of the character, as its “modes of presenta-
tion”. New ways were taken, in this respect, due to Hortensia Papadat
Bengescu’s experiments. Otherwise, she has been considered one of our
few writers of European size and cut. Her narrative is highly relevant,
also, for the previous opposition | pointed at; her characters are not
always endowed with a stable and set structure. On the contrary, they
are, in many cases, a continuous forward movement, they are “in pro-
gress”. But Hortensia Papadat-Bengescu brought in, also, remarkable
innovations dealing with the “mode of presentation” of a character. The
traditional novel discloses a strong tendency to present a literary cha-
racter mostly through its very behaviour, through its deeds, actions or
spoken words. The author usually confines his activity to a faithful
record of facts and manifests a definite predilection for that mode of
presentation the American poetics calls: “showing”.

Many modernist writers, starting with Marcel Proust, have been
in need of adjoining to this traditional device a complementary one; |
think it is suitable to call this mode of presentation, in R. Scholes’ and
R. Kellogg’s wake, the “narrative commentary”. While “showing” implied
only a detailed record of the external manifestations of the character,
“narrative commentary” was aimed at accounting for those internal data,
which usually remain beyond the threshold of expression. The latter
apparently presupposes a new and mostly pessimistic theory of commu-
nication; according to this specifically “modernist” paradigm, our psychic
life can hardly be captured and encompassed by our communicational
systems. The largest of our feelings, emotions etc. enjoy the status of
uncommunicable matter. A new narrative technique has been subse-
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quently requested in order to catch precisely the Ineffable; and it ap-
peared to be the “narrative commentary”.

As for Hortensia Papadat-Bengescu, her extended use of this tech-
nique is partly related to the above-mentioned paradigm of non-commu-
nication; but her fiction also provides a different motivation for resorting
to “narrative commentary”. In Hortensia Papadat-Bengescu’s view, the
way a literary character “appears” is quite distinct from what it is “in
itself”. So, the phenomenal “appearance” of the character is provided
with a definite and unmistakably individual form. But, at its bottom,
by virtue of its “essence”, the character is pure life, the universal and
undeterminate energy, which goes through all living forms and thereby
is limitless, a mere potentiality of everything. So, each man is — as Hor-
tensia Papadat-Bengescu says — “a counterbalance of the whole nature”.
But, as all these virtualities are only tentative movements, slight at-
temps of life to realize itself, signs of its unabated energetism; as this
amorphous psychic life remains unseen and unspoken, a new procedure
and a new technique has been needed in order to capture this unseen
world: the “narrative commentary”.

To sum up again: at the structural level of character, two main op-
positions account for the acquisition of the modernist code: moral struc-
ture vs. psychic texture, as well as: “showing” presentation vs. “narrative
commentary”.

4. The modernist code has also been experienced at the “plot” level
of the narrative structures, bringing about specific evolvements, in the
first place the promotion of a “plotless” novel. It is difficult to establish
who precisely brought in this model for the first time. However, all
along the ’30s, several resounding novels came out, characterized by the
same uncommon peculiarity: they didn’t take any interest in building
up a story, in outlining an epic action. In all of them, we are coming
across a static situation; at the end of the narrative, the characters are
in no respect further away than at their starting point. The graphic
representation of this kind of plot will take on a punctual and additive
design, rather than a linear and continuous one. The Romanian novelist
who has almost exclusively recorted to this model was Anton Hoiban.

This dissolution of the epic action depends upon — and accounts
for — a certain corruption in the condition of those who act, of those
whereby the action is moving forward: the “actants”. Anton Holban’s
actants — as well as Garabet Ibrdileanu’s — are not able any longer
to perform their function; they have lost their basic ability to take de-
cisions. Thus, no advancement will be brought about; no change or pro-
gression towards a new stage will take place. And then, of course, it
will be no movement forward, but stagnation.

This corruption in the status and functions of the actant should
be connected with the prevailing pattern of the modern mind. In Balzac’s
or’Stendhal’s novels, we come across strong and resolute personalities,
endowed with an unfailing ability to take decisions. The remorses and
the doubts — if any — only come after the fact as in The Red and the
Black. But the modern age has set a different model of the contemporary
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mind; modern people are primarily dubitative, they keep calling everyt-
hing into question, even the simplest facts of life. These increasing
doubts result in an overwhelming difficulty to make up one’s mind; by
virtue of their very structure, modern people are undecided and hesi-
tating.

From among the Romanian post-World War Il novelists, he who has
made a remarkable use of plotless pattern is Augustin Buzura. Hir first
novel. The Absentees, stands for the most static novel in our contem-
porary literature. From the beginning to the end, the protagonist does
not even move; he is all the time lying on his bed. But this inactivity is
actually a kind of process; a prolonged and ultimately failing process of
taking a decision. All the reflections and the mental activity of the cha-
racter point to this end: to figure out a solution, to take a decision, which
should change the entire course of his life. Finally, there will be no
solution and no decision; as much as his remote prototype (Hamlet), Bu-
zura’s character is powerless and helpless, when expected to act.

I have to mention that a strong counter-reaction to this plotless
novel is starting to delineate its course. I am not going to take into
account those solutions whereby the folkloric patterns came again into
fashion. Even if this orientation resulted in some major achievements, it
occasioned and encouraged a shallow mannerism.

I will also make a quick mention of some attempts to resuscitate

certain ,romance* patterns. Mihail Sadoveanu, for instance, made use —
to a great extent — of the narrative patterns provided by the old Greek
novel.
* | put aside both these narrative solutions: the folkloric, as well as
the romance patterns. Because, in my opinion, much more valuable for
the development of the Romanian novel is a third one, which | intend
to dwell upon. I am actually thinking of a certain return to the ritualic
narrative patterns. From a strictly formal point of view, these narrative
patterns are, in their, origin, closely connected to the cyclical model of
the seasonal sequence. But, as R. Scholes and lu. M. Lotman have co-
gently proved, this cyclical model has been subsequently converted into a
linear one. From a semantic point of view, these narrative patterns still
preserve their original significance, alluding to the *“dcath/rebirth” sym-
bolism.

There is, comparatively, a limited range of narrative ritual patterns.
Mihail Sadoveanu used to resort mainly to the “initiation” and to the
“hunting” pattern. Both these variants are specifying themselves as a
long and difficult travel, undertaken by the protagonist. But it turns
out to be a quite unusual travel, one which leads the hero far beyond the
borders of his profane world, and projects him into an unfamiliar, ter-
rifying space of the sacred. This travel involves, then, a trespassing of
some interdictions, a perilous but still rewarding boldness. So, in Sado-
veanu’s nevels, to hunt usually means to be mysteriously guided by a
sacred animal (in most cases, a bison). This strange messenger impercep-
tibly draws the hero out from his familiar world and conducts him to



EXPERIENCING THE MODERNIST CODE 55

the tremendous realm of the sacred. This plot pattern implies a discreet
but unquestionable symbolism of death.

The promotion of this patterned narrative stands for a reaction to
the modernist experiments; but it has been an extremely fertile reaction.
Even some novelists of a mainly modernist orientation took an interest
in this sort of plot patterns. An assumption of archaic patterns surpri-
singly occurs in several novels of an outstanding contemporary writer:
'‘Alexandru lIvasiuc. The Lobby, as well as Interval or Night cognition
equally focus upon an extended transitional time, in a particular exis-
tence. Through this painful traversal, the character is supposed to strip
his old habitudes and mentalities, and to rise, eventually, as a new man.
This plot structure obviously points to the old seasonal pattern; the
narrative scheme unquestionably implies a symbolism Death/rebirth.

To conclude: at the plot level, the Romanian experimental novel is
confronted with an opposition: “patterned” vs. “plotless” narrative.

5. The attempt to bring together all the partial conclusions of my
paper would probably be irrelevant, since | have limited the scope of
my inquiry strictly to the formal structures of the novel, leaving apart
some other aspects, equally important (such as the space/time categories).
At this stage of my investigation, I am anly entitled, | think, to emphasize
the *force of the impact of the modernist code on the development of the
Romanian novel.
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THE SUN-MYTH: A PARABLE OF MODERN CIVILIZATION
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ABSTRACT. — The study on the title story of D. H. Lawrence’s book
The Woman Who Rode Away is an attempt at a critical approach and
re-consideration of the sun-myth on the theoretical grounds equally
offered by Apocalypse, his last work, Frye’s mythical categories, as
well as the Aztec mythology and rites. For this purpose Apocalypse
was taken as a reference book about the great, primary symbols of
mankind, while the story was thought to be an abstract of the philo-
sophical essay; the myth forshadowed in the essay was analysed in

the story.

The last scene of D. H. Lawrence’s life was Europe midway between
two exhausting wars. On such a scene he published in 1927 and 1928
the ‘'travel’ sketches and the stories (Mornings in Mexico and The Wo-
man Who Rode Away) that betray a peculiar interest in primitivism,
myth and ritual.

Taken as a whole, Lawrence’s fiction contains a wealth of material
drawn from Frazer’s anthropology and comparative mythology, although
certain myths and rites play a more important part than do others in
shaping theme and structure. Henceforth, there is. a close link between
his concept on primitive societies and the use of some recurrent symbols
in narrative. They are part of Lawrence’s important experience with “the
New World”, with America, that rendered him enthusiastic with the
Golden Age of mankind and aggressive against the perversion of know-
ledge and experience by a race that “had gone too far in the direction of
cerebral activity and needed a strong dose of its opposite to help restore
the balance“l

From this viewpoint the writer’s fiction can be resolved into six
main categories which constitute a progression from the obvious and
apparent to the hidden presence of myth and ritual2:

(1) The stories based on the myth of the scapegoat and the rites of the
passage in which myth functions as a satiric device by offering contrast
between the mythico-ritualistic life of ancient man and that of contem-
porary man which is profane because ordinary and commonplace (The
White Peacock, England, My England, Aaron’s Rodd);

(2) The stories based on the myth of the Andromeda type in which a
viigin faces a sacrificial death and attains salvation. The central rites

* University of Cluj-Napoca, Faculty of Phylology, 3400 Cluj-Napoca, Romania .
1 Harry Moore, The Life and Work of D. H. Lawrence, Twayne Publi-

shers, New York, 1951, p. 237.
2John Vickery, The Literary Impact of the Golden Bough, Princenton

University Press, 1973, p. 321.
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here are those of purification and revification by water and fire (Sons
and Lovers, The Horse Dealer’s Daughter, The Lost Girl);

(3) The totemic animal stories (The Fox, St. Mawr, Kangoroo);

(4) The stories based on the myth of the Sacred Marriage and the rites
of initiation, taboo and prohibition (The Rainbow, Women in Love, Lady
Chatterley’s Lover);

(5) Stories that focus on the myth of the supernatural world, populated
by the spirits of the dead, ghosts and invisible divinities, stories focused
on the mystery of existence and human ignorance in which modern
man’s attempt to deal with the unknown is shown to be largely disas-
trous and silly. The rites are those of propitiation and predication, while
the ritual is put into contemporary habit patterns and, as a result, beco-
mes a satiric view of itself (The Border Line, The Last Laugh, Glad
Ghosts, The Rocking Horse Winner);

(6) The stories based on the polarity man-deity and on the myth of the
reviving god and his worship through the rites of separation, initiation,
propitiation and ordination (The Man Who Died, The Woman Who Rode
Away, The Plumed Serpent).

In these last works Lawrence treats myth as a new version of an
old story. In every case the author takes a well established myth or
legend and, in the process of retelling it, flashes it out with his own
imaginative extrapolations so that the final product is both a new tale
and a commentary on the old one. “In one sense”, says Vickery, “these
last works represent the fullest development of myth and ritual in La-
wrence’s fiction”3.

Our study on the title story of The Woman Who Rode Amay is and
attempt at a critical approach and re-consideration of the sun-myth on
the theoretical grounds equally offered by Apocalypse, his last work,
Frye’s mythical categories, as well as the Aztec mythology and rites. For
our purpose, Apocalypse was taken as a reference book about the great
primary symbols of mankind, while the story was thought to be an
abstract of the philosophical essay; the myth forshadowed in the essay
was analysed in the story; six levels were found in the story, each of
which having its own equivalent in the myth and in the contemporary
society (as conceived by Lawrence).

In all cosmogonica! myths the sun-fire is the dual deity that deli-
berately destroys and regenerates the world taking up the primary crea-
tive act. The sky contains all the fire elements and the sun-deitv is
conceived (at least in the apocalyptic symbolism) either as a 'being’ (not
necessarily human) that moves and devours everything, or as a tosmic
element’ personified in gods, birds, dragons4 Prometheus’s story in the
classical mythology associates the thunder and the lightning to Zeus
while the Egyptian mythology identifies the sun with the hawk and both%

3 ibid., p. 323.

INorthrope Frye, Anatomia criticii, Editura Univers, Bucuresti, 1972.
p. 181
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with the divine and the king3 That is, the fire elements are to be found
within both the divine and the mortals as a transgression of levels bet-
ween the sun, the fire and the bloodb. Obviously all mythologies point out
an essential relationship between deity and man, or between the divine
and the mortal aspects of man. This in one of the sources of the myth of
the reviving god and his worship through rites of separation, initiation
and human sacrifice which is found in the tradition of almost all primi-
tive societies but with a particular value for the Aztecs. In the Southern
mythologies (including South America) such a worship is mainly due to
the fact that the destructive power of the sun is frequently associated
with the evil harmful forces, with famine, draught, wars and with the
end of the world. The theme of the cyclic catastrophe is a specific aspect
of all American myths about the end of the world; the South American
cosmogony is based on the cyclic recreation of five distinct periods or
suns. The fall of the sun signifies the death of the world. Accordingly,
the difference between the Aztecs and other tribes that sacrificed human
beings to worship their gods lies not only in the number of victims but
necessarily in the special significance given to the bloodshed performed
out of faith and stern belief in the salvation of the world7. The magic
force of blood was for the Aztecs the only way to save the sun of a
cosmic death and their world of destruction. Their act was deprived of
hate, vengeance or sheer sadism and the victim itself was convinced of
being elected by god to die and to become a part of deity, to help it res-
tore the strength. Death was an honour beyond fear and regrets8 For a
year before the day of the worship, the prisoners, also called ’the Sun
Sons’ were kept into special places where they were given the high
honours of the god and the king; they were offered presents and valua-
ble garments, the same priceless garments the sun-god was thought to
wear and to which the High Priest used to offer the heart of the victim,
not before tearing it out from the chest on the Sacrificial Rock9

The dualism implied by the sun-myth in D. H. Lawrence’s story is
forwarded in the ritualistic sacrifice of the woman who, not against her
will, is sent to the sun-god by the primitive sun-worshipers. This sta-
tement from Lawrence’s final years underscores the fact that the basic
co-ordinates of his version of the dying reviving man-god are the neces-
sity of death and the acceptance of a sacrificial communion for the at-
tainment of a new life. Such an idea is resumed in one of his last poems,
The Old ldea of Sacrifice: “Sacrifice is the law of life which enacts/that
little lives must be eaten up into the dance and splendour/ of bigger lives,
with due reverence and acknowledgement”10

5G. Frazer, The Gotten Bough, Ch. IV, apud Northropo Frye, op. cit.,
p. 112.

8Northrope Frye, op. cit, p. 181.

70vidiu Drimba, Istoria culturii si civilizatiei, Editura stiintifica, si
enciclopedicd, Bucuresti, 1985, p. 428.

8Mireille Simoni-Abat, Aztecii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979.
p. 73

9 Ovidiu Drimba, op. cit., p. 428.

0John Vickery, op. cit, p. 293.
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The sacrifice performed by the Aztec lost tribe, living in their de-
monic world, and the submittance of the white woman coalesce into the
same symbol given to the sun-myth and to the ritual: the primitives
kill to revive their god and with it to keep their world alive; the woman
accepts death, by extinction of self-will, while undergoing a process of
self-refinement, in order to save a concept, namely she refuses to lie.

As we have stated, essentially, the Aztec belief in the disappearance
of the sun expresses the old idea of the degradation of the cosmos, and,
consequently, its repeated destruction and recreation. The idea prevails
in both Apocalypse and The Woman Who Rode Away:

I. To the pagan landscape and personal Il. With us all is personal. Landscape
background were on the whole indif- and the sky, these are to us the de-
ferent. But the cosmos was a very licious background of our personal
real thing. A man lived with the cos- life and no more .. ,u.
mos and knew it greater than kim-
selflll

Man progressively lost his communion with cosmos so that it became
a mere ’background’, a very personal and subjective one, depicted in the
story with highly objectified minuteness of detail. The white woman lives
in her phony apocalyptic world in which the green covered mountain
hills turn into a demonic desert of ’sharp pinkish mounds of dried mud’:

I11. Great green-covered unbroken mountain hills and in the midst of the lifeless
isolation, the sharp pinkish mounds of the dried mud from the silver works12

As a consequence of man’s alienation from the cosmos, The world’s
fragile equillibrium challenges the destructive virtues of the sun over
its creative life-bringing force:

I. We and the cosmos are one. The cos- Il. We have lost the cosmos by coming
mos is a living body of which wg out of responsive connection with it
are still parts. The sun is a great We have lost the sun. And he only
heart whose tremours run through falls on us and destroys us: the dra-
our smallest veins13 gon of destruction instead of the life

bringerl4

In the timeless apocalyptic world, in which the sun is a ‘heart’, all
fire objects from the sky are found within the mortal and the divine. The
City of God is identified with the fire; a brilliant mass of gold and pre-
cious stones. Tha Town left by the nameless woman character is a parody
of the City of God and the apocalyptic road is replaced by the labyrinth,
or the symbol of lost direction, the labyrinthic wanderings into the
deserted town, into the forest that leads to the unknown primitive tribe,
and into the inner self — as a journey into the monster itself. For her,
death and destruction turn out to obsessingly be her everyday life, mar-
riage and family. Her life is governed by the worthless dead spirituality

1 D. H Lawrence, Apocalypse, Penguin Books, Harmond-worth, London,
1979, p. 73.

2H. H Lawrence, The Woman Who Rode Away, Tauschnitz, Leipzig,
1633, p. 50.

BBD.H Lawrence, Apocalypse, op. cit., p. 77.

14 lbid., p. 75.
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of her Christian faith embodied in ’the great sunclried great church’ with
'the dead portals’ and the hopeless background covered by sundried mud
and dust, where, as if to lay stress on her alienation and utter loneliness,
a dead dog shamelessly stretches out its sun-pearched belly-bowels, de-
serted and unprotected, a phony scapegoat dessicated by nobody to atone
for the others’ sins, lead by nobody into the deserted Town to die by
exposure to the sun as part of no ritual of the Day of Atonement: merely
’dcadness within deadness’:

IIl. The great sundried great ehureh, the dead portals, the hopeless covered market
place where /.../ she saw a dead dog lying stretched out as if forever. Dead-
ness within deadness13

The sun’s magnificent reality changes into an object that merely
sheds ’yellow light’ from without, a lampshade into the unworthy 'Gar-
dens of Eden’:

l. The sun was still a magnificent rea- Il. But in us the connection is broken,
lity, man drew from him strength the responsive centres are dead. Our
and splendour and gave him homage sun is quite a different thing from
and lustre and thanksi the cosmic sun of the ancientsla

The idea is irtherent in Lawrence’s concept of man as a unique indivi-
ducd faced with choices upon which depend his ability to develop his
potentialities, and the sense of man as a social being “a part of a larger
whole faced to the Universe and striving to master it, overcoming the
apparent contradiction between the individual and the social being”17. It
is, after all, the kernel of the character’s drama in The Woman Who
Rode Away:

I1l. The sun was setting a great yellow light flooded and flared on the trunks of
the pine trees, the pine needles bristled and stood out with dark lustre, the
rocks glowed with unearthly glamouri8

The pale sun of the white woman’s microcosm flares and flickers
over the white place, the labyrinth she passes through, the deserted forest
populated by a vegetal world that reminds of the demonic Death Tree.
For her modern, °civilized’ community, a mirror of a demonic world,
she is the victim of her own choice and a worthless sacrifice consummed
in utter loneliness that brings her very close to madness. Alienated from
her cosmos, deprived of will and vitality, she leaves in a dream-like state
her home and family to wander within the ego-monster:

I. When | hear modern people complain Il. Her conscious development had stop-
ot being lonely then | know what has ped mysteriously with her marriage
happened; what we lack is the cosmic /...I. Gradually her nerves began to
life, the sun in us19 go wrong: she must get out20.

B3D. H Lawrence, The Woman Who Rode Away, op. cit, p. 52

©6D. H Lawrence, Apocalypse, op. cit.,, p. 74.

7 Arnold Kettle, An Introduction to the Novel, Penguin Books, Har-
mondsworth, London, 1977, p. 140.

IsD.H. Lawrence, The Woman Who Rode Away, op. cit., p. 64.

©9D. I Lawrence, Apocalypse, op. cit, p. 79.

20D.H Lawrence, The. Woman Who Rode Away, op. cit., p. 53.
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She is condemned because she does not play the game. In this sense
she is a feminine Meursault, a stranger to the society she lives in, or,
as Camus stated about his character ’she drifts in the margin, in the
suburb of private, solitary, sensual life’. “If you ask yourself in what
way Meursault doesn’t play the game”, says Camus, “the answer is sim-
ple: He refuses to lie. Lying is not only saying what is not true. It is also,
and especially, saying more than is true, and, as far as the human heart
is concerned, saying more than one feels. This is what we all do everyday
to simplify life. Meursault, despite appearances, does not wash to simplify
life. He says what is true. He refuses to disguise his feelings2lL Like
Meursault, Lawrence’s woman character refuses to lie, she “is poor and
naked, in love with the sun that leaves no shadows”22 A deep, tenacious
passion animates her, a passion for absolute and for truth, the truth of
being and of feeling but one without which no victory over oneself and
over the world will ever be possible. The Woman Who Rodt Away
becomes, thus, the story of a woman, who, without any heroics accepts
death for the sake of truth. A bitter paradox lies, however, in the way
she chooses to die and also in the Aztec philosophy according to which
getting one’s consciousness through human sacrifice is one of the most

tragic of spiritual experiences23 #

I1l. We know the sun and we know Il. We can only get the sun by a kind
the moon. And we say when a .of worship ... worship that is felt in
white woman sacrifices herself to the bloodZ3

our gods, then our gods will begin
to make the world again243

Lawrence’s “extolling of the ’blood knowledge’™, says H. Moore “is
n>t an advocation that what he called 'mind knowledge’ shoult be anni-
hilated ... It was not the acquisition of knowledge and the activity of
the intellect that he hated, but the perversion of these processes”2.

I11. She felt it was her destiny to wander into the secrte haunts of these timeless,
mysterious, marvelous Indians of the mountains2r.

Archetypally, the ritualistic sacrificial death of Lawrence’s heroine
shows the retribution given to the person who penetrates the mystery
of god’s existence, by getting too close to the divine and dangerous
power; it is also an opportunity to take antithetical attitudes against
death, the fear, the restlessness and terror are opposed to the peace
of mind and resolution of the primitive man. Such an attitude is ren-
dered by the sudden glamorous comprehension of the symbolic value of
death, and of the burden that lies on the weak frame which is man

2 Stephan Ohay on, Camus 'The Stranger’> The Sun-Metaphor and the
Patricidal Conflict, American Imago, vol. 40, 1983, no. 2, p. 189.

2 Albert Camus, Preface to ‘The Stranger’, apud, St. Ohayon, op. cit,

p. 199. )
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Lawrence, The Woman Who Rode Away, op. cit.,, p. 84.
Lawrence, Apocalypse, op. cit., p. 78.

arry Moor e, op. cit., p. 249
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Following this idea we think that the white American woman functions
archetypally, as the Stranger who willingly goes for her ’Sacred Marri
age’ with the sun-god. The complex idea of the woman as a stranger
and that of the sacred prostitute who serves her god by submitting to
strangers, as well as the interrelation of the divine and human fertility,
is a concept alien to western minds28 We also think that Lawrence used
such a complex archetype to develop his notion of the “woman as a
mystery of life, and death and creation” and to give the sun-myth a
daemonic value. The demonic world is one of nightmares, “of sorrow,
pain and doubt, of perverted and wasted efforts”2. In such a world she
lives and in such a world she comes after her labyrinthic wandering.
The lost tribe of Aztec descendants is a community based on loyalty paid
to their High Priest, while their social relationship is that of the ’crowd’
looking for a ’pharmakos’, a victim that is sacrificed to strengthen the
power of the others3. The white woman is the ’pharmakos’ they take
as a sign that the magic and mastery the whites have taken from them
will be restored while the nameless heroine thinks that the pagan primi-
tives would save her from her world:

I11. Indians will give the white woman Il. If we get out of contact and har-
to the sun, soothe sun will leap mony with the sun, then it turns
over the white men and come to into a great dragon of destruction
the Indian again3L against us

The Aztecs stand for the other side of the °'Paradise’ she was in
search for; they are not sun-worshipers, but evil demons, as their world
is one governed from above by a pale dying sun. The ritualistic sacrifice,
considered from such a standpoint, is worthless, while the world of fire
is as ordinary and commonplace as the people of the sun.

The sun paralyses everything and everybody, solidifying space and
time. Molested by the rays, the woman gradually looses grip over her
impulses and self-control s/lowly erodes under the solar assault:

IIl. More and more her ordinary personal consciousness had left her; she had gone
into that other state of cosmic passional consciousness that at lenght became

the only state of consciousness she really recognized, the exquisite sense of
bleeding out into the higher beauty and harmony of things33.

Death under such a sun is a parable and the sun-worship itself is a
parable. It tells how life is a cycle of “decline and resurgence which
contains a death phase that must de endured” 34

As a quest story, The Woman Who Rode Away is engaged in a
search that may be best called 'wholeness’, a sense of phisical, emotional
and spiritual integration (the same as the characters in The Plumed
Serpent Sun and Kangoroo search for). She exhibits a development si-

ohn Vickery, op. cit, p. 303.

orthrope Frye, op. cit, p. 182

orthrope Frye, op. cit, p. 183.

31 D. H Lawrence, The Woman Who Rode Away, op. cit.,, p. 84.

2 D. H Lawrence, Apocalypse, op. cit., p. 79
D.H.Lawrence, The Woman Who Rode Away, op. cit.,, p. 30.

John Vickery, op. cit, p. 324.
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milar to the dying and reviving god, subject to defeat, death, revival

and resurrection. The Woman is killed on the Sacrificial Rock by a

tribe which is a parable of modern civilization while the pale dying sun

is about to sink ’in the reddening icy silence of the winter afternoon’:

I11. Turning to the sun she looked to the yellow sun. It was sinking. The shaft
of ice was like a shadow between her and it... Only the eyes of that oldelst
man were not anxious. Black and fixed, as if sightless, they wat-
ched the sun, seeing beyond the sun. And in their black, empty concen-
tration there was power, power intensely abstract and remote, but deep, deep
to the heart of earth, and the heart of the sun. In absolute motionlejss he
watched till the red sun should sent his ray through the column of ice. Then
the old man should strike, and strike home, accomplish the sacrifice and
achieve the power3.

The ’pharmakos’ is sacrificed to render back the harmony of things
and natural relationship among the representatives of human race affor-
ding an ironic sense of the continuity between the two worlds which
shows how the one may be both a degeneration and an adaptation of the
other.

#
D. M.Lawrence, The Woman Who Rode Away, op. cit., p. 98.
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TEXTUAL AUTHORITY IN WILLIAM FAULKNER’S THE HAMLET

ROY K. BIRD*

ABSTRACT. — The act of composition is an act of mastery through
which an author asserts authority over language and the other raw
materials of his text. However, because of the indeterminacy of lan-
guage, when an author publishes his text he surrenders it to an inevi-
table process of molestation through which the reader makes of the
text whatever his conceptions and experience demand. In his novel
The Hamlet, William Faulkner forces his reader to experience some
of the pain of this molestation by demanding that the reader actively
enter into the process of making some sense of a text characterized
by a maze of narrative shifts, imbedded short stories, and daringly
bizarre interludes juxtaposed against a quasi-historical documentation
of "the rise of the rendneck” in Yoknapatawpha County.

A monument only says At least | got this far while a fotoprint says
This is where | was when 1 moved again. — William Faulkner, The
Town (29) %

In his study Beginnings, Edward Said discusses two terms, autho-
rity and molestation, which for him describe any author’s struggle to
maintain control of the text he creates. Authority suggests to Said not
only the traditional “power to enforce obedience”, but “a connection as
well with author — that is, a person who originates or gives existence to so-
mething, a begetter, a beginner, father, or ancestor, a person also who sets
forth written statements” (83)% Said thus sees the author as a person
with considerable power, exerting control over his text and the language
from which it is shaped. But that power extends only so far. Once the
text is out of the author’s hands, it is subject to molestation: once the
text is published, the author loses his sense of command, surrendering
his power over his work to the reader and to time, which change the way
a text is read and diminish the author’s impression of power over his
material. Because of the indeterminate and uncontrollable nature of lan-
guage itself, that power over the text may have been illusory from the
beginning, but the point is that the author loses his sense of control over
his materials and feels compelled to begin again with a newr text (which
is really a reworking of the same text), asserting anew his control over
language and experience to produce a literary statement.

Said’s concepts of authority and molestation mesh nicely with Ro-
bert Alter’s discussion of “History and Imagination in the Nineteenth-cen-
tury Novel” which appeared in the Spring, 1975, issue of Georgia Review.
Alter argues that early great achievements in the novelistic genre were

* Visiting-professor, University of Cluj-Napoca, Department of English, 3400 Cluj-Napoca, Romania

1 My thinking owes a considerable debt to other modern theorists, including
Roland Barthes, Jaccfties Derrida, and Jacques Lacan. On Faulkner, I am influen-
ced by David Hinter and Wesley Morris.
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characterized by self-conscious experimentation with the fictive nature
of the novel itself. Thus, authors such as Cervantes, Fielding, Sterne,
and Diderot were much more intrigued by the fictive status of thejr
medium than they were with an effort to imitate reality. In Said’s terms,
they chose to exert authority over the text by holding reality at a dis-
tance and manipulating language in self-concious awareness of the fic-
tive status of their text. Alter goes on to assert that a major change
occurred in the nineteenth century when authors like Dickens and Bal-
zac felt so threatened by the impingement of reality on their conscious-
ness that they exerted authority in their novels by shaping their texts
into statements which gave form and meaning to life as it had- come to
be experienced in industrial society. To combine Said’s terminology with
Alter’s concept, the consequence of the nineenith-century novelists®
fear of molestation was an effort to»make their fictions appear as realistic
as possible, to prove that they could master reality by making sense of a
threateningly chaotic barrage of experience.

Alter ends his article with the intriguing assertion that “the resur-
gent self-conscious novel of our own century, at least in its most memo-
rable achievements, would ingeniously contrive to have the mirror held
to art show forth the face of history. .. even as history increasingly chal-
lenged the artist and any value his art might attain” (59—60). Contained
within Alter’s statement is the suggestion that accomplished modern no-
velists are at once aware of the power they hold over the wrmen text
(Said’s authority) and the concomitant inevitability of loss of control over
language, the text, and reality (Said’s molestation). The skillful modern
artist, Said and Alter might argue, takes advantage of the impression of
authority and the inevitability of molestation by crafting a text which
both asserts control over reality by carefully depicting it and at the same
tune self-consciously plays with the fictive status and the inevitable mo-
lestation of the text. Such is the case with William Faulkner’s Snopei
trilogy in general and with The Hamlet in particular.

The New Criticism, with its emphasis on harmony and wholeness in
literary works, increases the reader’s expectations of structure in a text.
As Frank Kermode puts it, in “making sense of the world we still feel a
need, harder than ever to satisfy because of an accumulated skepticism,
to experience that concordance of beginning, middle, and end which is
the essence of our explanatory fictions” (35—36). The human longing for
order makes structure highly desired. Given this perspective, The Ham-
let — a maze of narrative shifts, imbedded short stories, and daringly
bizarre interludes juxtaposed against a quasi-historical documentation
of the “rise of the redneck” in Yoknapatawpha Coupty — seems at best
problematic and at worst downright unsatisfying. Hence, much of the cri-
tical effort directed at The Hamlet, from Cleanth Brooks’ discussion of
the intricacies of bartering and love in the novel to Walter Brylowski’s
description of Faulkner’s use of mythology, focuses on the “critical diffi-
culty justifying The Hamlet as a unified novel” (Brylowski 144). While
these discussions heighten our perception of the richness of the texture
of the novel, they ignore the possibility that Faulkner deliberately plays

5 — Philologie 1/1988
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the reader’s expectations of structure and unity off against the real, frag-
mentary nature of experience. As Wesley Morris points out in his discus-
sion of Go Down, Moses, another of Faulkner’s bafflingly complex and
problematic texts, it is not a certain structure but the “possibility of
structure” that is universal (51). By defying his reader’s expectation for
order and unity, Faulkner asserts even more fully his control as author.
At one point, he enters into his description of Ike Snopes’s interlude with
a cow — which the residents of Frenchman’s Bend matter-of-factly dis-
miss as a case of “stock-diddling” — with a fervor approaching complete
identification. And he juxtaposes a realistic description of Ratliff’s re-
turn to Frenchman’s Bend against a surrealistic depiction of Flem Sno-
pes outwitting the Prince of Darkness.

Faulkner’s shifts from studied realism to freewheeling expressionism
may not give the impression of unified, comfortable transitions in the
novel, 'but they do enhance the reader’s illusion of the author’s confi-
dence in his control of the text. The framework of the narrative is just
chronological and realistic enough to make the reader expect a continua-
tion of that perspective. When Faulkner abruptly breaks chronology or
violates the reader’s expectations of realistic description, the author
reasserts his authority over the text. At the same time that they reinforce
Faulkner’s power over his text, these violations of the reader’s expecta-
tions ensure the molestation of the text as readers and critics attempt to
make sense of the novel before them. If the attempts at creating unity
fail, they may conclude that The Hamlet does not “work” or does not
“hold together”, that it too is a failure. But it is at least possible that the
appearance of failure at achieving unity is built intentionally into the
text. (Of course, given Faulkner’s recent acceptance as one of the lea-
ding voices in American fiction, readers are much more willing than they
once were to acknowledge his control over his texts)2 To use Derrida’s
terminology, it is possible not just that The Hamlet deconstructs itself
but that it deconstructs itself intentionally. Faulkner frustrates moles-
tation by anticipating it, forcing the reader to share some of the pain of
ordering his text.

Faulkner openly raises the issue of molestation in a note at the be-
ginning of The Mansion:

Since the author likes to believe, hopes that his entire life’s work is a part
of a living literature, and since ‘living’ is motion, and ‘motion’ is change and
alteration and therefore the only alternative to motion is un-motion, stasis, death,
there will be found discrepancies and contradictions in the thirty-four-year progress
of this particular chronicle; the purpose of this note is simply to notify the reader
that the author has already found more discrepancies and contradictions than he
hopes the reader will.

2 Recent interest in Faulkner’s early poetry and his filmscripts attests to tne
scholarly community’s awe of his status. Though Faulkner did not excel at either,
we look at his poetry and his screenwriting for what we think they reveal to us
about his fiction.
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There is more to this statement than a simple attempt to excuse inade-
quate revision. Implicit here is Faulkner’s recognition that, because of
the impact of time, he inevitably has violated his own text, just as his
audience molests it with every reading.

Molestation of texts can take curious forms. By submitting his work
to publication, Faulkner allowed his novels to become public, accessible
to anyone with a desire to read the books and vulnerable to interpreta-
tion dictated by the inevitable biases of his readers. In fact, molestations
occur in settings generaly characerized by high seriousness and solemn
pedantry. To her book entitled William Faulkner’s Craft of Revision, for
example, Joanne V. Creighton prefaces the following “textual note”:

All quotations from Faulkner’s unpublished works in my text are verbatim.
I did not take the liberty to correct his typographical errors. (10)

Yet the meticulous Ms. Creighton often renders Jody Varner’s name as
Joby (21, for example), instantly calling into question all of her rende-
rings of Faulkner’s language. Nor is she even consistent in her molesta-
tions; at times, the name is Jody.

Just as Faulkner violates his audience’s expectations of wunity in
The Hamlet, so also does he frustrate his reader’s desire for narrative
consistency. At times, Faulkner speaks rather directly through V. K. Rat-
liff, who was witness to the events he describes. At other times the nar-
rator is still Ratliff, but he tells his story at one or more removes from
the event itself. For example, when Ratliff confronts Eek with the story
of the death of the spotted pony the Texan gave him, it is by retelling the
storry as Ratliff got it from Mrs. Freeman (324—25). Ratliff's narration
gives the book a folksy flavor that smacks of the oral narrative tradition,
with all of its fondness for exaggeration and elaboration into tall tale and
picaresque. In contrast to this, there are times when the narrator is dis-
tantly and reportorially omniscient, giving a panoramic view of events
in Frenchman’s Bend. At other times, as in lIke’s interlude with the cow, the
narrative is pastorally mock-heroic. At yet other times, as in Flem’s con-
frontation with the Prince of Darkness, the narrative is dramatically ex-
pressionists. This collage of narrative techniques reasserts Faulkner’s
authority over the text as controller of voice and point of view, but it
also forces the reader to enter into the text to attempt to make sense of
conflicting accounts and contrasting styles. In this manner, Faulkner in-
vites and even insists upon molestation of his text, as he does in The
Sound and the Fury and Absalom, Absalom!, challenging his reader to
sort out the narrated detail and arrive at some conclusions about causation
and motivation.

The Hamlet’s frustration of its reader’s desire for narrative unity
is akin to its frustration of its reader’s longing for a hero. The Hamlet
contains no heroes in a traditional sense. Perhaps Flem Snopes could be
described as a strange kind of antihero, but he seems to be too success-
ful in his enterprises to be a candidate for antihero status. The only pos-
sible hero in a traditional sense is Ratliff, for whom Faulkner confessed
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a great liking (Blotner 196—98). Nevertheless, Faulkner holds Ratliff at
a distance, bringing him into the story and removing him from it at will.
As soon as his reader is prepared to accept Ratliff as hero, Faulkner takes
him away from the story for a time. In the end, lest the reader go away
with the impression that Ratliff is the hero after all, Faulkner allows
him to be duped by Flem Snopes into buying the Old Frenchman’s place
and searching for buried treasure. Through most of this episode, Ratliff
i' just as greedy as Bookwright and almost as maniacal as Armstid. Once
again, Faulkner’ pattern is to establish expectations in his reader’s mind,
only to violate those expectations at every turn. The desire for a hero
becomes linked to the reader’s longing for a unified text; Faulkner plays
both longings off against the randomness of experience and the univer-
sal weakness of human nature.

The form of The Hamlet is no more traditional than its narrative
structure or its characters. Is it a novel, an episodic narrative, or a con-
coction of short stories imbedded into a hastily formulated text? Some
readers speculate on the genesis of the Snopes trilogy in “Father Abra-
ham” and the relationship of early Snopes stories to the finished novels.
Since the stories are not entirely consistent with the novels (for exam-
ple, “Barn Burning” centers in the consciousness of Colonel Sartoris Sno-
pes, the young boy whom Ratliff hardly mentions in his account of the
same events in The Hamlet) each reader has the difficult task of recon-
ciling the accounts. To most of the dozens of students whom | have in-
troduced to William Faulkner through the short story “Barn Burning”,
the Snopes trilogy is an impossibility because they feel certain that Ma-
jor DeSpain Kkills Ab and Flem in the short story. Since no one can assi-
milate the entire body of Faulkner’s fiction at once, the order in which a
person reads the Yoknapatawpha stories is crucial to his interpretation
of the novels. This raises the question of the status of form in general.
Once again, novelistic form is largely a function of the reader’s expec-
tations. By dealing with the same characters throughout his fiction,
Faulkner calls into question traditional definitions of the term literary
work. Is the Snopes trilogy just a trilogy, or does it include every men-
tion of Snopeses throughout the Yoknapatawpha fiction?

The most intriguing of the stories imbedded in The Hamlet is “After-
noon of a Cow”, which was written in 1937 but not published in English
until ten years later in Furioso. Because they seem offended at the im-
plication that the character “William Faulkner” in “Afternoon of a Cow”
could be related to lke Snopes, most critics refuse to treat this story along
with others in a discussion of The Hamlet. Michael Millgate says that
“Afternoon of a Cow” has only “incidental similarities with the Ike Sno-
pes episodes and nothing textually in common with them” (327). Joanne
V. Creighton agrees, saying “the two versions are so radically different
that | do not consider a comparison fruitful” (163). Nonetheless, the nar-
rative thread of “Afternoon of a Cow” is similar enough to lke Snopes’s
rescue of a cow from fire in The Hamlet to link the two episodes perma-
nently in my mind. Significantly, both episodes are stylistically examples
of Faulkner at highly assertive and authoritative moments. Elevating
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a description of stock-diddling to the level of pastoral elegy is probably
the most daring of Faulkner’s narrative ploys in The Hamlet. It invites
the reader to pass judgment on Ike’s sexual preferences; then, later epi-
sodes implicitly link disapproving readers with the residents of French-
man’s Bend who turn Ike and his cow into a peepshow attraction. “Af-
ternoon of a Cow” is authoritatively daring in Faulkner’s willingness to
make himself a character in one of his stories. Furthermore, the “Wil-
liam Faulkner” of the story is depicted by Ernest V. Trueblood, the pur-
ported author of this and the ghostwriter of all of Faulkner’s fictions, as
a sedentary, profane, inarticulate bumpkin who gets defecated upon by
a cow he attempts to rescue from a fire. This is brash, confident stuff
coming from a man who at other times yearned so desperately and so
uncertainly for recognition.

All of this is in keeping with Faulkner’s simultaneous sense of his
need to exert authority through his fiction and his recognition of the ine-
vitability of molestation of his texts. Throughout his career, Faulkner ex-
perienced alternating feelings of euphoria and depression about his work.
In an early letter to his mother, he described his own reaction to a piece
of his prose as follows:

But now it is perfect — a jewel. | am going to put it away for a week, then

show it to someone for an opinion. So tomorrow | will wake up feeling rotten, |
expect. Reaction. But its worth it, to have done a thing like this. (Blotner 17)

This was the man who struggled so hard, as he once wrote Robert K.
Haas, to “scratch the face of the supreme Obliteration and leave a deci-
pherable scar of some sort” (Blotner 125). He must have felt that he was
succeeding with The Hamlet, for, at the bottom of a letter to Haas written
during the heat of his work on this first of the Snopes novels, he wrote
bold assertion, “lI am the best in America, by God” (Blotner 113). Yet
soon he was to plunge into another of his periods of supreme depression.

If the risks of authorship are so great, then the seeking of an au-
dience can only be explained as a compulsion to tell a story, to get it
right, to gain some assurance that writers can use language to say some-
thing definite to readers. But, as Said explains, few authors are satisfied
when they see their words on paper; codification of discourse in print
begins the inevitable process of decay, molestation, and deconstruction
which takes an author’s words away from him, twisting them to the ca-
the bold assertion, “lam the best in America, by God” (Blotner, 113). Yet
human heart in conflict with itself”, compulsively occupies the attention
of authors without satisfying their desire for permanence and fulfillment.
Perhaps it is only through such a self-conscious anticipation of molesta-
tion of texts as The Hamlet that an author asserts his authority in any-
thing like a permanent way. Perhaps fulfillment comes only through de-
liberately leaving literary footprints for readers to organize for themselves
into momentary, constantly shifting monuments—making the reader an
accomplice to the author, forcing the reader to take some responsibility
for and feel some of the pain of molestation of the writer’s text
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STUDIA LINGUISTICA

MORFEMUL PE vs. PREPOZITIA PP

D. D. DRASOVEANU*

ABSTRACT. — Syntactic Marker vs. Preposition: the Case of the Ro-
manian pe (“on”). The paper provides argumentation for the thesis
that one must consider the existence, in Romanian language, of two
objectively distinct pe (“on”): pe as a syntactic marker for the Accusa-
tive Case, and pe as preposition unrelated with the Accusative Case.
The author argues that the syntactic marker pe must be accepted as a
necessary condition for the definition of the Direct Object in Roma-
nian.

0. intrebuintdm termenul morfem 1in acceptia gramaticii clasice :
segmentul variabil din paradigmele unuia si aceluiasi cuvint (— ,unuia
si aceluiasi”, pentru a se exclude de sub morfem nu numai rddacina, ci si
afixele derivative). Sau, definit prin prisma solidaritatii continut-expresie,
'morfemui’ este segmentul de expresie aflator Tn solidaritate cu un concept
ridicat astfel — adica prin morfem — la rangul de ’categorie’, 'categorie
gramaticalda’ (caz, gen, numar etc.) ; iar ’categoria gramaticald’ este con-
ceptul exprimat prin 'morfem’t

Notid. 'Morfem’ si ‘categorie gramaticald’ fiind termeni corelativi, interdefinisabili, un
presupus ,.cerc vicios” este exclus.

1. Un anumit pe este, in faza actuala de dezvoltare a limbii romane,
morfem. Cu acest statut, el Tnsa nu a patruns decit in putine dintre
lucrarile noastre de gramaticd : este recunoscut ca morfem de Zdrenghea
(1970) si de Irimia (1983, p. 115), care in notd Ti spune si ,prepozitie-
morfem” ; lordan — Guftu et al. (1967) 1l vad ca indicind ,rolul de com-
plement direct” (p. 281), dar 1l cuprind in capitolul Prepozitia (p. 276) ;
in alte citeva fticrdri, acelasi morfem pe este numit mai rar morfem si
frecvent, prepozitie.

11 Dezvaluirea unui morfem pe — distinct de si coexistent cu
pozitia pe — o datoram, dupa cum se stie, lui Nicolae Draganu (1943) ;
el insd nu a Tintreprins o dezbatere asupra deosebirii dintre cei doi pe,
nici macar o comparatie Tntre acestia, lasindu-1 sa parda mai degraba rezul-
tat al unei revelatii ; mai mult, el Tnsusi, intr-o altd lucrare, 1945, numeste
morfemul pe prepozitie (p. 86).

* Universitatea din Cluj-Napoca, Facultatea de Filologie, 3400 Cluj-Napoca, Romania

pre-

1 Pentru motivarea acestor optiuni privind acceptiile formulate, vezi argu-

mentele noastre Tn 1976: sintagma ,morfem radical“ contine o contradictie in ter-
meni, iar sintagma ,,morfem gramatical“, un pleonasm (p. 154—155).
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2. Vom cdauta, de aceea, sa aducem aici dovezi ca deosebirea dintre
cei doi pe este obiectiva si ca ei reprezintd doua notiuni ale caror
sfere se afla Tn raport de excludere.

O facem nu numai pentru importanta Tn sine a acestei deosebiri, ci
si pentru consecinta ei sintactica : morfemui pe face posibila defi-

nitia complenfentului direct — mai departe C.d. — definitie pe care
sintaxa limbii roméane Tnca nu o are (vezi infra 3.).
2.1. Criteriul de bazda al dihotomizarii 1l constituie, prin Tnsesi

datele problemei, faptul daca pe satisface valenta acuzativala (tranzitivi-
tatea) a regentului, situatie Tn care el este morfem, sau nu o satisface
si atunci pe este prepozitie.

2.2. Criteriul enuntat, prin caracterul sau general si de principiu,
nu este Tnsa — dupd cum va rezulta din cele de mai jos — suficient de
operant, Tncit, pentru a deveni astfel, socotim util sau necesar sa-l concre-
tizam sub forma citorva procedee (vezi infra, A, B., C)).

Notd. Dupd cum se poate prevedea, sint implicate Tn discutie doud ipostaze ale acuza-

tivului : (a) acuzativul cerut de prepozitii, inclusiv de prepozitia pe ; apartine functiilor

Tealizate prepozitional ; 11 vom simboliza prin Ac3; (b) acuzativul generator al functiei

prin el insusi; tine de functiile realizate cazu al; 7l vom simboliza prin Aci, subin-

telegind, prin acest Aci, atit Ac fard morfemui pe, cit si Ac cu morfemui pe. (Sim-

bolul 2, intr-o clasificare a categoriilor, pe care am propus-o in 1969 si Tn 1975, il

aplicam categoriilor din cuvintele acordate). Prin ’personaT/’nonpersonaT prescurtam :

.,Substantivele (si pronumele) apartinind genului personal, respectiv pe cele din afara

acestuia.

A. Ca procedeu de baza si dihotomizant absolut, propunem su b-
stituirea wunui ’personal’ printr-un ’nepersonal’. Luam doua cupluri,
a. si b.:

1 Ne bazam pe lon.
2 Ne bazam pe contributia lui lon.
®j (7l) pretuim pe lon.
|b2 Pretuim contributia lui lon.
Urmarind jocul substituirii lui pe, vedem ca, in timp ce in a. pe nu Qste
angajat Tn substitutie, pe din b. este substituit (,pleaca”) im-
preund cu (o datda cu) lon ; pe din b. se dovedeste astfel ca fiind intra-
acuzatival, confirmind si ilustrindu-si ipso facto calitatea de morfem,
de marcd a Aci, comparabilda cu o desinentda (care si ea f,ar pleca” odata
cu cuvintul la care este aglutinatd), spre deosebire de pe din a., prepozitia
— extraacuzativala.

Situatiile Tn care utilizarea lui pe este facultativa (in raport de variatie
libera)2 — (1) vad pe copil / vad copilul — dovedesc, prin angajarea lui
in substitutie, Tntocmai ca mai sus, In b., aceeasi pozitie intraacuzativala
a lui pe si, implicit, calitatea de morfem a acestuia, prepozitia pe necu-
noscind o astfel de utilizare, facultativa : Vina cade pe lon 1* vina cade
lon.

Procedeul de aici, al substitutiei, este atotcuprinzator (spre deosebire
de cele de mai jos), el operind si hotarind asupra calitatii lui pe, nu numai

2 Gutu 1973, p. 166—167.
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in cazul opozitiei ’personal’/’nonpersonar, ci si in opozitia ’animat / 'nona-
nimat’: in exemplele mina pe mind spald / o mina spald cealalta mina
sau cui pe cui scoate/un cui scoate alt cui?, dat fiind acelasi raport de
variatie liberd, pe mina / mina, pe cui / cui, pe este intraaeuzatival, este
morfem.

Conchidem asupra procedeului A. : el este singur suficient pentru a
dovedi caracterul transant al deosebirii dintre cei doi pe, obiectivata si
rezumata prin antinomia ’‘extra ~ ’/’intraaeuzatival’.

B. Procedeu mai pronuntat empiric, ce poate fi utilizat chiar in didac-
tica gimnaziald, recurgem la interogativul Tn acuzativ caracteristic genului
personal pe cine? : ca Tnsusi pe din pe cine?, un Aci, pe de la stinga
substantivului (pronumelui) care rdspunde la aceasta Tntrebare este pe
morfemul

Procedeul este operant si mai la indemina, dar lasa loc la doua e x -
ceptii constind Tn situatii Tn care, desi constructia ,pe + Ac personal”
rdspunde la pe cine?, pe nu este morfem, ci prepozitie, iar substantivul,
in consecintd, nu este C.d. Aceste doud exceptii (vezi infra, a. si b)) sint
produse de intranzitiviiatea verbului regent, care, ea finsasi, cel putin Tn
cadrul celor discutate aici, este de doua feluri: originara (absolutd)
sicontextuala (relativad).

a. Verbul regent (limitat, fireste, la unul din sensurile sale) este intran-
zitiv absolut, independent de context: ex. Vina a cazut pe lon., Vina a
ramas pe lon., unde pe este prepozitie, iar pe lon, desi raspunde la pe
cine? nu este C.d. (Nu intrd Tn obiectul prezentului articol sa aratam ca
si de ce pe lon, din exemplele de acest fel, este complement de loc si nu
indirect).

b. Intranzitivitatea verbului regent este contextuald: verbul este (mono)-
tranzitiv, dar are valenta acuzativald blocata de un Aci, de un C.d., care
— Tn virtutea unicitatii8 — exclude unei constructii cu pe, din depen-
denta aceluiasi verb, functia de C.d. iar lui pe, calitatea de morfem : de
ex. vina, orice, m- din Au pus vina pe lon., Ar da pe lon orice., M-am
suparat pe lon., fiecare cite un Aci, cfte un C.d., fac ca pe lon sd nu
poata fi C.d., iar pe sa nu poatd fi morfems.

Observatie. C.d. poate lipsi, dar si atunci 'golul acuzatival', [Acl], ramine functional,

impiedicindu-l pe pe sa fie morfem: a jura pe cinezi [credintd cuiva], a controla ta

experimental a fncerca/ a proba/ a urmari $.a. [efeclul] pe noi finsine.

C. Procedeul pasivizdrii. Limitat la situatiile de la b., dispunem, ca
de un procedeu suplimentar celui de la A., de trecerea constructiei active
intr-una pasiva, trecere o datda cu care, dacda pe este morfem, el dis-
pare, prin schimbarea lui Aci cu N1 : Eu il vad pe lon. —lon este
vazut de mine. ; dacad pe este prepozitie, el ramine: Am verificat efectul
pe noi Tinsine. -> Efectul a fost verificat pe noi Tnsine. (De altfel, prin
pasivizare, verbele monotranzitive isi pierd tranzitivitatea).

3 Exemplele sint luate din Dex, s.v. pe.

4 Drasoveanu, 1971 o ) )

5 Pentru detalii si precizari privind structurile de acest fel, vezi Drasoveanu,
»076 a.
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Concluzii (la 2.2.)

(1) Exista doi pe radical si obiectiv deosebiti.

(2) Spre deosebire de prepozitia pe, exterioara acuzativului (Ac3),
morfemui pe este parte intrinsecad a structurii Aci ’personal’.

(3) Marcind acuzativul, Aci, morfemui pe Ti pastreazd si-i Tntdreste
acestuia calitatea de caz prin el insusi functional, el reprezentind — fin-
tocmai ca un Ac! fara morfemui pe — constructia cazuala a functiei
si Tndreptdtind astfel denumirea functiei prin numele derivat in -al de la
acela al cazului — functia acuzativala.

3. Consecinta faptului de a avea un morfem pe este de impor-
tantd fundamentalda pentru C.d., cdci reprezintd conditia sine qua non
n definirea acestuia.

Afirmam mai sus (vezi 2, alineatul al doilea) cd sintaxa limbii roméane
nu are inca o definitie a C.d.

Argumentele Tn sprijinul acestei afirmatii sint :

(1) definirea C.d. prin ,trecerea actiunii”.. .direct asupra...”
este contestabild ; Tnsdsi practica o infirmd ; ca dovada, nimeni nu ,afla”
C.d. stabilind ,directitatea” trecerii actiunii... Viceversa, nici chiar o

»directitate” stabilitd nu conduce la C.d. : ,,a trage in/ la tinta”.

(2) Unele gramatici au scos acest ,definiens” (trecerea directd) din
definitii, dar nu au introdus nimic in loc: ,... obiectul asupra caruia se
exercitd o actiune”6 (? 1) ; or, vedem in exemplul de mai sus, si asupra lui
tintd, complement de loc, se exercitd o actiune.

(3) Sintagma ,complement direct cu prepozitie” contine o contra-
dictie Tn termeni, contradictia dintre direct si cu prepozitie;
prepozitia, oricare ar fi ea, Tmpiedicd un complement ca acesta sa fie
direct.

(4) Sa admitem, pentru moment, ca nu avem decit un singur pe —
prepozitia ; ne reprezentdm doua sfere : sfera A, eontinind C.d. farda pe
si cu pe si sfera B, eontinind alte functii, fara pe si cu pe; cele doua
sfere s-ar afla in raport de incrucisare, incit elementele zonei de
intersectie — constructiile cu prepozitia pe — ramin imposibil de
definit, atit pentru elementele sferei A, cit si pentru elementele sferei B.

4. Avind insd doi p(ll— morfemui si prepozitia — sferele respective
se disociazd, se.exclud si, excluzindu-se, fiecare isi dobindeste margini
proprii pe toatd Tntinderea lor (lat. definire = a margini), devine adica
definisabila : sferei B 1i apartin constructiile fara sau cu prepozitfia
pe, sferei A — constructiile fard sau cu morfemui pe.

4.1. Definitie. Tradsaturile — necesare, dar suficiente — de cuprins
in ‘definitia C.d. sint doua :
(@) este complementul acuzati val — Ac! — cu sau fara mor-

ie mul pe. (El este si se numeste direct, pentru ca nu are la stinga
lui prepozitie).
(b) Arata obiectul actiunii. (Aceasta trasatura trebuie cuprinsa in

Vezi GA, 1963, vol. II, p. 153 si Avram, 1986, p. 292.
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definitia C.d. pentru a exclude un alt Aci, acuzativul timpului7 — com-
plement de timp8

in concluzie, morfemui pe existd si se reclama cu necesitate acceptat.
Am zice, daca nu ar exista, ar trebui inventat. A nu accepta morfemui
pe inseamna a refuza singura definitie posibila a complementului direct.

Addenda. Morfemui pe mai poate fi Tntflnit, cu foarte slaba frecventa,
in urmatoarele trei pozitii :

(1) atribut acuzatival9, ex. Invidia lor pe lon era vadita.

(2) nume predicativ acuzatival, ex. Invidia lor era pe lonl0.

(3) element predicativ suplimentar acuzatival, ex. Invidia lor, eu le-o
credeam (stiam, banuiam...) pe lon.
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ROM. FEL $I CHIP

LADISLAU BALAZS*

ABSTRACT. — Romanian fel and chip. Borrowings through popular
bilingualism also differ from “cultural” ones by the fact that they of-
ten reflect affixed forms and derived meanings from the source. The
older and more spread they are, the more independent semantic evo-
lutions they present as compared to the original. All these are illustra-
ted in this paper by the borrowed words fel and chip.

O. Un studiu atent al sensurilor cuvintelor imprumutate arunca lumina
atit asupra cauzelor Tmprumutarii lexemelor respective, cit si asupra me-
canismelor de adaptare-incadrare a acestora in sistemul limbii receptoa-
re. Un asemenea studiu este foarte dificil, pentru cd lexicul — si Tn spe-
cial semantica — fiind Tn permanenta modificare, se preteaza destul de
anevoios la cercetdri sistematice, la clasificari generalizatoare (Bakos 85).
Fata de limpezimea structurarii altor capitolle, partile referitoare la schim-
barile semantice ale Tmprumuturilor din lucrarea lui Weinreich (1967,
54—56) si a lui Deroy (1956, 261—266) nu exceleaza prin sistematizare.

Cercetind un numar de Tmprumuturi de origine maghiara general
raspindite in lexicul romanesc cu scopul de a identifica citeva tendinte
mai generale ale evolutiei semantice, am ajuns la concluzia ca avem a
face, cu precadere, cu urmatoarele situatii tipice: 1. imprumutul pastrea-
za nealterat sensul (sensurile) etimonului; 2. imprumutul selecteaza unele
sensuri ale etimonului polisemantic; 3. Se modifica sensul original prin
largire, Tngustare, deplasare, degradare sau Tnnobilare; 4. Tmprumutul
dezvoltd sensuri inexistente in etimon, fie cu pastrarea sensului original,
fie cu parasirea acestuia.

1.1. Mai ales la cuvintele de larga circulatie in limba, sint relativ
cazurile in care sensurile coincid total Tn cele doud limbi. Exemple ca
chin sau hotar sint rare. Tn da (1/2, 359—360), dex (146—147), drm (I,
209), cnhin apare cu doud sensuri strins legate Tntre ele: 1 suferinta
fizica (cruda), cazna, torturd, supliciu, munca (n.n. sensul initial etimo-
logic al lui muncad) si 2. suferintd morala apasatoare, tortura, necaz mare,
suparare peste masura, griji, nevoie. Aceleasi sensuri le gdsim si in limba
maghiard. Tn maghiara veche, accidental, «in (de origine paleoturea
“miyin sau *gm ,,necaz, chin, suferintd”) apare si cu sensul de ,scaun de
tortura” (Folterbank), atestat Tn 1531 (TEtSz II, 491).

O situatie similard prezintd si notar. Tn romand, potrivit acelorasi
dictionare, are sensurile 1 linie de demarcatie care desparte o tara de
alta, 2. fig. limitd, margine, capat, sfirsit si 3. mosie, proprietate, regiune,
tara, teritoriu Tn proprietatea unei comune. Tn maghiard, natar are ace-
leasi sensuri. Dar existd si aici o usoara diferentiere. Rom. hotar, dupa
da (Il1/1, 409) consemneaza si sensul invechit ,hotdrire, pravila”, inexis-

* Universitatea din Cluj-Napoca, Facultatea de Filologie, 3400 Cluj-Napoca, Roménia
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tent Tn etimonul maghiar, iar TEtsz (I, 78) finregistreaza din 1603 si
sensul ,cantitate mare, gramada”, inexistent Tn romana. Fireste, faptul
cd magh. hatar este unicul termen pentru a exprima sensul (1), citd vreme
rom. hotar este concurat azi de granita, frontierda (fruntarie) face ca
frecventa lui hotar sa fie mai mica decit a etimonului sau.

2.0. Cind un cuvint Tmprumutat este polisemantic, el se Tmprumuta
numai cu sensul sau sensurile pentru care limba primitoare n-are lexemul
necesar. De fapt, Tmprumutul se face tocmai pentru a satisface aceastd
necesitate. Am aratat intr-o lucrare (Baldzs 1987) cd rom. gind a retinut
din magh. gond numai seria sensurilor legate de ,idee, cuget”, nu si pe
cele referitoare la ,griji, necaz”.

3.1. Cind Tmprumutul se introduce nu pe un ,teren viran”, ci se
asaza aldturi de un termen existent deja Tn acelasi clinp, Tntregind sau
nuantind o serie sinonimica, el suferd o Tngustare semanticd, o specializare.
Exemplele oferite de Weinreich (mata — wagi din Etiopia, advokat — I&jer
in idis. american) sint instructive. Tn graiul ceangau, lepedd Tsi restringe
sensul la ,,cearsaf din pinzad groasd, de cinepd” datorita patrunderii impru-
mutului csdrsaf («rom. cearsaf) care primeste sensul ,cearsaf din pinza
find, de in”. Rom. beteag Tnseamna nu ,bolnav, in general” ca etimo-
nul sdu maghiar beteg, Ci ,infirm, schilod” (dex s.v.). Sensul notat cu
(2) in DEX pare sa fie pastrarea in Transilvania a sensului original dato-
ritd cunoasterii aici a cuvantului maghiar si a sensului acestuia. Referindu-se
la realitdti romanesti, unele cuvinte romanesti patrunse in limba maghiard
vorbita in Transilvania au primit un sem in plus : ,referitor la roméani” :
fata Tnseamna ,fatd romanca”, poépa ,preot roman” (cf. dermef s.v.,
Zsemlyéi, 65).

3.2. Fenomenul de specializare semantica se manifesta si in asa-zisele
reimprumuturi (sau Tmprumuturi restituite) (Tagliavini 212) Magh. nem
»,gintd” a trecut Tn romana aproximativ cu sensul original (poate puftin
largit) ,neam” si a format in romaneste niste sensuri speciale ca de ex.
»,rubedenii” cu o valoare oarecum ironicd. Cuvintul roméanesc neam a fost
reimprumutat Tn maghiard cu acest sens special conotativ (nyAm). Stra-
vechiul cuvint roménesc ciut, -4 (da 1/2, 520—521) a dezvoltat, ca orice
cuvint de larga circulatie Tn popor, mai multe sensuri: 1 farda coarne,
2. cu coada taiata, 3. (cline) cu urechi mici, 4. (oaie, berhece) de o culoare
nedefinitd. Prin pdastorii romani, cuvintul a trecut la toti vecinii. Extra-
gind din sensurile insirate o valoare semantica definibila prin ,ciudat,
neobisnuit”, maghiara a dezvoltat la suta sensul de ,stingaci, neinde-
minatic”. Prin procedeul numit Tmprumut semantic de L. Deroy (p. 216),
acest sens a patruns Tn romana, fiind Tnregistrat ca al cincilea sens al roma-
nescului CIUT.

4.0. Este uneori foarte dificil sa se Tncadreze semantica unui Tmpru-
mut in tipare prefabricate. Se va vedea Tn continuare ca rom. fel Si
CHIP au pierdut citeva din sensurile etimoanelor, dar au dezvoltat altele,
pe care etimoanele nu le au. Avem de a face cu ,pierdere”, cu ,cistig”,
cu ,deplasare” ?. Necesitatile satisfacute prin Tmprumuturi sint infinit de
variate si complexe. Surprinde uneori si faptul ca la baza Tmprumutului
nu se afla forma etimologic fundamentald a ,sursei”, ci o forma cu unele
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sensuri derivate de la sensul fundamental. Deosebit de instructiv este,
in acest sens, cazul celor doua cuvinte enuntate mai sus : fel si chip.

4.1. Rom. re1 pl. feluri este un substantiv care are la baza deri-
vatul magh. fere din rer. Acesta, la rindul sau, dupda marturia I'EtSz
I 870—871, ca substantiv, prezinta sensurile (in ordine cronologica inee-
pind cu atestdari din 1195) : 1 aproapele, 2. jumadtate parte din ceva,
3. laturd, 4. una din persoanele aflate in relatie, 5. sotie, 6. regiune, 7. mij-
locul a ceva. Ca adjectiv, fél are sensurile : 1. unul dintre lucrurile legate
perechi, 2. jumatate dintr-un intreg ; ca adverb, Tnseamna ,,pe jumatate”.
Fél e de origine uralica si are ca etimon pe *pala.

Din 1377—1448 este atestat derivatul rs1e. EI s-a format cu ajuto-
rul unui afix de lativ, resp. cu un afix personal posesiv. Da origine a fost
un cuvint independent (cf. fele zolgac 1416—1466), mai tirziu a devenit
o terminatie cu valoare de sufix cu intelesul ,,asemanator, similar cu ceva
sau cineva”.

4.2.1. Din tot acest ansamblu de forme si sensuri, roména a preluat
numai pe féle Tmpreund cu valorile sale semantice rezultate din combi-
narea magh. -féle cu pronume demonstrative, cu numerale si pronume
nehotarite : de multe feluri sau multe feluri de -din magh. sokféle, de tot
felul sau tot felul de din mindenféle, de atitea feluri sau atita feluri de <
annyiféle, de cite feluri sau cite feluri de < héanyféle. Din aceste locutiuni,
citim in da 11/l 91, Tn care fel are sensul de ,variat, felurit” s-a extras
un substantiv fel cu sensul de ,varietate” (n.n. Tn maghiard 7i corespunde
substantivul derivat féleség), iar pentru notiunea adjectivala ,,(mult si)
variat” limba romand a format niste locutiuni noi ca fel de fel de...,
(Tnvechit : feluri de feluri de...) si feluri de sau fel de.

4.2.2. Dupa magh. egyféle s-a format un fel, de sau de un fel ,de o
singura specie”, dupa semmiféle : nici un fel de sau de nici un fel ,de
nici o categorie”. Din aceste locutiuni s-a extras cuvintul fel cu sensul
de ,specie, categorie, soi, gen” care poate fi precizat mai de aproape
printr-un pronume demonstrativ : astfel de ... (< efféle, olyanféle, ily-
féle), mai rar : acest fel de sau acel fel de sau asa fel de, apoi altfel de
(< masféle) sau care se gaseste in legaturd cu pronumele ce: ce fel de sau
de ce fel (< miféle).

4.2.3. Precedat de un accentuat, fel Tnseamna ,de un singur fel”,
insotit de un neaccentuat, fel formeaza locutiunea un fel de in care nu
mai are sensul ,,0 specie de”, ci un inteles figurat si restrictiv : ,,oarecare,
ceva asemanator cu, ceva ca (si un)”. Sa notdm ca acestora le corespund
in maghiara fie forme cu -féle (de ex. egyféle ,,de un fel”), fie, mai ales,

forme cu valami ... -szer(i ,,ceva asemandtor cu”.
4.3.1. Devenit substantiv independent, rom. fel are sensurile: 1. fel,

naturd, particularitate, soi, specie, gen. da I1/1 92 ilustreaza aceste sen-
suri si prin de felul meu etc. ,,de la natura, fjre, de meserie, de profesie,
de neam, de origine, de loc”. Se da locutiunea adverbialda de fel = deloc
nascutd prin elipsd, prin omisiunea lui nici un, nici o (de /nici un/ fel).
Expresia in felul sdau are, Tn anumite sintagme, un sens restrictiv (ex.
rumos Tn felul sdu). Fel ca substantiv independent mai are sensurile :
2. neam, 3. (Transilv.) obicei, datina, 4. soi, rind (despre mincaruri, bau-
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tari), 5. lucru, 6. (Mold.) chef, pofta, mendre. Tot o dezvoltare indepen-
dentd de etimon este si sensul ,,mod, chip” al lui fel.

AJl. Daca etimonul rom. fel este magh. féle, se cere explicata si apo-
copa lui -e. Cauza principald pare sa fie incadrarea lui fel in seria sinoni-
melor de gen neutru soi, gen, modru, neam, obicei, mod si chip. Desi ras-
pindit numai Tn Transilvania si Ungaria, Tmprumutul fele ,mdsurda de
capacitate continind o jumadtate de cofa (sau ocd) sau doud firtale ; p.
ext. continutul ei” < magh. fele (forma afixatd a lui fél ,,jumatate”) a
putut contribui si el la omiterea lui -e, evitindu-se astfel o omonimie supa-
ratoare.

5.1. Cuvintul cnip, pl. chipuri, Tmprumutat din maghiard (ke»,
dial. KIP) a parcurs un drum asemdanator cu fel, ajungind sa dobindeasca,
ca si acesta, un sens destul de abstract: ,mod, maniera”, tot prin inter-
mediul unor elemente de compozitie maghiare. Tn limba maghiara, substan-
tivul «e¢p, afixat sau nu, a devenit o postpozitie, apoi s-a aglutinat ca
element cu functie de sufix adverbial : -kép, -képp, -képpen.

De origine paleoturcd, limbd in care avea sensul de ,minte, forma,
calapod”, prezent in toate limbile turcice cu un derivat avind sensul ,ca,
in maniera”, magh. kép e atestat Tn 1315. TEtsz Il 447—448 1l Tnregis-
treaza cu 13 sensuri: 1. formd, 2. mod, 3. pictura, desen, reprezentare
vizuala, 4. fatd, 5. statuie, sculptura, 6. asemanare, portret, 7. imagine
verbald, 8. reprezentare, reprezentant, substitut, 9. vedenie, aratare, in-
chipuire, 10. simbol, 11. aparenta, culoare, 12. scend, episod, 13. parte
dintr-un act.

5.2. Pdtruns in limba roméana, cuvintul a dezvoltat o larga paleta de
sensuri. Dupd da 1/2 370—375, chip are sensurile : | (cu sens concret)
1. infatisare a unei persoane sau a unui obiect prin desen, picturd s.a.:
tablou, icoand, desen, pictura, zugraveald, ilustratie, plansa, litografie,
cadra, 2. portret, 3. (pop.) fotografie, poza, 4. (inv.) plan (al unei cladiri),
5. efigie (pe o moneda), 6. (inv. si pop.) statuie. Il (mai putin abstract)
1. infatisare, aparentd, aspect, exterior, ipostaza, figurd, 2. aparitie, vede-
nie, aratare, spectru, imagine, 3. tip, figura reprezentativda, caracter, 4.
fapturd, fiinta, staturd, talie, boiu, 5. expresie a fetei, infatisare, mina,
fizionomie, aer, mutrd, fatd, 6. (concretizat) fata, obraz, figurda /in limba
veche atit in roméana cit si in maghiara, chip (resp. kép) se folosea si cu
sensul de ,persoand, fiinta”/, 7. (vechi si pop.) model, exemplu, pilda, pro-
totip, 8. (inv.) imagine, reprezentare, simbol, inteles, sens (concretizat :
reprezentant, loctiitor, supleant, substitut, vicar, namesnic), 9. (pop.) semn
facut cu figura (cap, ochi etc.), 10. (inv.) punct de vedere, privintd. 11l
1. (felul de a se infdtisa devine, prin generalizare) fel, mod, gen, soi, 2. fel,
mod, modalitate, posibilitate, rost (cale, mijloc), conditie, caz, 3. (Mold.,
Bucov., Trans, de nord) Tincercare, mijloc, cale. IV Cuvintul chip, mai
ales la plural (chipurile) arata cda avem a face cu o aparenta inselatoare,
cu un fel de a vorbi; vorbitorul se indoieste de adevarul celor spuse si
lasd sa se Tnteleagad ca vorbeste in ironie. Ca adverb, deci, chip are sensu-
rile : 1. vorba vine, vorbd s fie, 2. adicd, anume, 3. ba chiar, mai bine
zis. Sensului (1) Ti corespunde Tn maghiard adverbul Ggymond alcatuit din
agy’ ,asa” si mond ,spune, vorbeste”.
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5.3. Ca si celelalte cuvinte abstracte (ca gind) sau capabile de abstrac-
tizare (cf. fel), cuvintul chip si-a format o impresionantda gama de expresii
si locutiuni. Dintre ele unele par sa fie formate prin calc partial (Hristea
159) dupa maghiara, avind ca model expresii alcatuite cu kép afixat sau
cu -képp(en) : in chip de (képében), dupa chipul si asemanarea (képére
és hasonlatossagara), chip de grai (sz6kép), infel si chip (mindenféleképpen),
intr-alt chip (maskép (pen), Tntr-acest chip (ilyképpen), in ce chip (milyen-
képpen, miképpen), intr-un chip (egyképpen), in multe chipuri (sokfélekép-
pen), cu orice chip, cu (in) tot chipul (mindenképpen), nici intr-un chip,
cu nici un chip (semmiképpen).

5/1. Limba romand a extins utilizarea lui chip dincolo de modelul
oferit de limba maghiard. in aa 1/2 370 si 374 este Tnregistrat si sensul
»feluri de brinza”. Mai cu seama n expresii si locutiuni, chip a dezvoltat
noi valori semantice. O seama de locutiuni adjectivale, verbale si adver-
biale demonstreaza forta creatoare a limbii romane care, prin mijloace
extrem de simple (prepozitiile de, in, cu si verbele a avea, a afla, a face)
si-a marit considerabil registrul Tntr-un domeniu important al comunicarii.
De chip ,chipes, bine facut, ardatos, impunator”, cel cu bun chip ,(inv.)
cel cinstit”, Tn chip ,,(inv.) pe fata”, cu chip de a ... ,astfel Tncit”, cu
chipul ,,avind infdtisarea”, a afla chip ,,a gdsi mijlocul”, aface toate chi-
purile ,a face tot ce e cu putintd”, nu e chip ,nu se poate”, a nu avea
chip ,a nu avea posibilitate”, cu chip ca ,sub cuvint, sub pretext”, chi-
purile ,vorba vine”. Fatd de aceste dezvoltari, faptul ca in conditiile vietii
moderne nu s-a mai simtit nevoia preluarii sensurilor (12) si (13) ale magh.
kép nu reprezinta o pierdere.

Constatam, asadar, cd, desi unele din sensuri sau din locutiuni au
devenit arhaice sau chiar istorisme, Tmprumutul chip se mentine stabil
in limba.

5.5. Istoria lui fel si chip ilustreaza evolutia semantica de la (mai)
concret spre abstract, in conformitate cu necesitdtile si exigentele in per-
manentd crestere ale interactiunii verbale. Hste necesar sa notam ca dru-
mul celor douda Tmprumuturi nu este, totusi, acelasi. Fel s-a desprins,
cum am vazut, din expresii si locutiuni maghiare formate cu derivatul
féle si nu se observd pe tot parcursul evolutiei sale vreo legdtura cu cuvin-
tul de baza (magh. fél), si din acest derivat, prin creatie internd roma-
neasca, s-a abstractizat sensul general de ,mod, modalitate, manierda”.
Chip a patruns si direct, ca lexem independent, dar si indirect prin cal-
chierea partiala a uiior expresii si locutiuni, ajungind sa dobindeasca si el
semnificatii identice cu fel.

5.6. O concretizare pregnantd a evolutiei semantice convergente este
constituirea expresiei Tn fel si chip. Tn da 92 se aratd ca in maghiard
locutiunile adjectivale formate cu -féle se schimba ,,in locutiuni adverbiale
(n.n. de fapt: adverbe, L-B.) prin addaugarea elementului —képben (sic!).”
Blementul -képben format din kép ,,chip” si -ben ,,in”, desi verosimil, nu
e atestat. Tnca Tn 1350 apare ozun keppe(n) ,in acel chip” (TEtSz),
asimilarea progresivd p—b> p—p trebuind sa se producd mult mai de-
vreme. Tn maghiara actuala avem tot -képpen, cu functie de sufix adver-
bial. da continuad : ,Din adjectivul ilyféle se formeaza adverbul ilyféhkép-



ROM reL $I cHip 81

ben /— ilyféleképpen/, in traducere romaneasca intr-astfel de chip. Constructia
a trebuit sa se simta Tn romaneste ca un pleonasm, deci intre sinonimele
fel si chip s-a schimbat raportul de subordinare intr-un raport de coordi-
nare, nascindu-se locutiunea fel si chip(uri).”

Compusul -féleképpen se combind nu numai cu ily(en) ,asa” (adj.),
ci si cu mas ,alt”, sok ,mult”, minden ,tot”, egy ,un” etc.: masféle-
képpen ,intr-alt chip s. fel” (literal : intr-altfel de chip), sokféleképpen ,,in
multe chipuri, feluri, moduri” (lit. : Tn multe feluri de chipuri), mindenféle-
képpen ,in toate felurile s. chipurile” (lit. : Tn toate felurile de chipuri),
egyféleképpen ,intr-un singur mod, fel, chip” (lit. : Tntr-un fel de chip).
Cum am vazut, substantivele romanesti fel si chip, printr-o evolutie seman-
ticd convergentd, au devenit sinonime, insemnind amindoud ,,modalitate,
maniera”, putindu-se finlocui unul pe celdlalt iu numeroase contexte, ca
in acest fel = 1n acest chip, in multe feluri = in multe chipuri, Tn nici
un fel = Tn nici un chip etc. Tntr-adevar, in aceste conditii, o formula
de tipul intr-astfel de chip putea fi simtitd pleonastica. Raportul de coor-
donare intre cei doi termeni s-a putut naste in situatii in care chip a fost
folosit cu scopul de a sublinia, de a Tntari si mai mult ideea continuta n
fel. A avut loc, probabil, tot un proces de elipsa, de omitere a unor parti
din sintagma (ca Tn de fel) : Tn /acest/ fel si chip, in /orice/ fel si chip.

(. Tmprumuturile care au la baza forme afixate ale etimonului si care
au fost esftrase din expresii si locutiuni traduse — calchiate dupa niste
sintagme ale limbii sursd constituie cea mai evidentd dovada a unui biling-
vism de naturd populard. Numai in cadrul unui bilingvism popular incom-
plet se preiau cuvintele din limba sursd nu sub forma lor de baza con-
semnata n dictionare, ci sub forma care apare cel mai frecvent Tn vorbirea
cotidiana.

Faptul ca Tn dictionarele romanesti cuvintele fel, chip si altele ca seama,
gind, laba etc. ocupa un spatiu extins, acoperind sfere semantice foarte
largi, este un semn nu numai al vechimii lor in limbd, ci si al profun-
zimii relatiilor lingvistice rom&no — maghiare din trecut.
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THE EXISTENTIAL THERE

MIHAI MTRCEA ZDRENGHEA*

ABSTRACT. — In this paper it is argued that t/iere-sentences are not
easily acquired by Romanian learners of English due to transfer from
the base language. Learners must understand not only the syntactic
structure of such sentences but their two important communicative
functions. First, they introduce entities into the discourse or into the
hearer's awareness for the purpose of later reference and second, they
allow for subject NPs to be displaced by them, thereby promoting
structures in the language that could be otherwise unacceptable due
to the nature of their subjects. We think that it is easier for the lear-
ners to acquire this structure if they are aware that it serves the two
useful strategies.

1.0. It is widely accepted that present-day English has two kinds
of there : EXISTENTIAL (therej) and 1ocative (there?. The /Am~-construc-
tions in English, traditionally referred to as existential sentences, have
been generally characterized in transformational grammar in terms of an
optional syntactic process roughly formulated as (1) There -f. be -f- np
(-{-locative phrase), where be generally represents verbs belonging to the
semantic classes of ’existence’ or ’emergence’ verbs.

Fillmorel and Lyons#ZBsuggest that in sentences like (2) There are
many toys in the box and (3) There are some books in the library there is
developed from a transformation which copies the locative phrase into
subject position, and then replaces it by the proform therfi. The view
that therex derives (synchronically) from a locative constituent has enjoyed
considerable popularity in recent years. Thus Anderson4, Kuno% Samp-
son®, Walters7F and others all claim that therel is a syntactic remnant of

* University ot Cluj-Napoca, Faculty ot Phylology, 3400 Cluj-Napoca, Romania

1C J. Fillmore, The Case for Case, in E. Bach and R.T. Harms (eds.) ,,Univer-
sals in Linguistic Theory”, Holt, Rinehart and Winston, New York, 1968, p. 44ff

2J. Lyons, A Note on Possessive, Existential and Locative Sentences in '"Foundations
of Language”, 3, 1967, pp. 390—96 and J. Lyons, Existence, Location, Possession and
Transitivity, in B. van Rootselaar and J. F. Staal (eds.) “Logic, Methodology and Philo-
sophy of Science”, Ill, North-Holland Publ. Co., Amsterdam, The Netherlands, 1968, pp.
495-504

3T6 account for existential sentences like There are ghosts and There are no such
things like ghosts containing no overt locative phrase, Lyons invokes the classical dictum
"whatever is, is somewhere ; what is nowhere, is nothing” and proposes in effect that exis-
tential sentences contain an obligatory locative ‘dummy’

4John M. Anderson, The Grammar of Case : Towards a localistic theory, in “Cam-
bridge Studies in Linguistics”, Cambridge University Press, Cambridge, 1971

!Susumu Kuno, The position of locatives in existential sentences, in “Linguistic
Inquiry”, 2, 1971, pp. 333—378

6Geoff rev Samson, Therel, there2, in “Journal of Linguistics”, 8. 1972, pp.
111-117

7 Ingebord Walters, The (here lie construction, 1, in “Norwegian Journal of Linguistics",
28, 1974, pp. 131—206, and Ingebord Walters, The there be construction, Il, in “Norwegian
Journal of Linguistics”, 29, 1975, pp. 35—100
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a locative adverbial. An alternative locative-based analysis is presented
by Kimball8 who postulates the verb locate in the underlying form of
therej-sentences.

It has been suggested that in a model of synchronic grammar such
sentences should derive from a common source consisting of a locative
element and a dummy verb which is realized as have when the locative
element is thematised, be when the objective case is thematised. If the
locative element of existential sentences may be thematised as the result
of what may loosely be called the Alise-transformation that is applicable
to nearly all sentences which contain both a copula and a locative element,
there is no obvious explanation for the Fillmore-Lyons claim that the
locative element is already thematised via there*.

Indefinite noun-phrases are typically associated with the introduction
of ’new’ information and definite noun-phrases are typically associated
with ’given’ information. Hence we have the sequence (4) John has a car ;
the car is a Ford rather than the sequence (5) The car is a Ford; John
has a car. In a declarative sentence when ’new’ information is presented
as the theme of discourse, the information focus is marked0l

1.1. It is a charcateristic feature of non-referential there that it beha-
ves like a subject np with respect to a number of syntactic transforma-
tions. Thus it can undergo Subject Raising, which raises the subject of
an embedded sentence into the next higher sentence. Like other subject
Xp’s, therej can be raised into either the subject or the object position of
the matrix : (6) a. It appears that John is hungry, b. John appears to be
hungry and (7) a. It appears that there is trouble, b. There appears to be
troublen.

It is a well known'fact that Subject—aux inversion occurs in ques-
tions, in conditional clauses and after initial negative elements. It is
important to note that existential there also inverts in the cases mentioned
above : (8) Has there been an accident (9) Had there been an accident, I would
have written before, (10) Not until yesterday was there some attempt to halt the
slide of the dollar. It is significant that all occurrences of there exhibit a
systematic correlation between semantic and syntactic properties : the
kind of there showing the distributional characteristics of an np does
not appear to function as a referring expression while the kind of there
whose syntactic behaviour is parallel to that of adverbs like here typi-
cally carries the meaning ’at that particular place’2

“John Kimball, A Grammar of Existence, in "Papers from the 9th Regional
Meeting”, Chicago Linguistic Society, Chicago, 1973, pp. 262—270

“We may notice that existential sentences which contain no realised locative phrase,
sentences like those in footnote 3, will not submit to the have-transformation

10 With this in mind contrast: A strange man is outside and There is a strange man
outside. Despite the synonymy of the two sentences the first one is more dramatic and
impressive than the second one ; this results, from the thematisation of ’new’ information
(see Keith Allan, A Note on thé Source of There in Existential Sentences, in “Foundations
of Language”, 7, 1971, p. 8)

Nsee Leiv Egil Breivik, On the Interpretation of Existential There, in "Language”, 57,
1, 1981, p. 5

2 ibid, p. 7
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referent than are their counterparts in (13) A friend is (some friends are)
staying in our apartment this weekend, where the speaker is not as interested
in focusing attention on the referent of the subject or in supplying more
information about it. Thus the forms in (12) as opposed to those in (13)
can be appropriately followed by (14) He is a (they are) really nice per-
son(s). Would you like to come over and meet him (them)? where more
information about the referent is supplied. Conversely, those in (13) as
opposed to (12) can be more appropriately followed by (15) That’s why
we’re not free to go camping with you, where it is clear that another aspect
of the sentence is the focusl6 Thus one of the pragmatic functions of
toere-sentences is to introduce characters, objects and incidents into a
discourse, by signalling that the speaker intends to supply more infor-
mation about them. This discourse function of ~rr-sentences ’exploits’
the requirement of the displaced np that it have the second degree of
referential information (i.e., the requirement that there be a discrepancy
between the informedn.ess of the speaker and of the learner, in favor of
the speaker, with regards to the identity of the referent of the displaced
NP)17.

One can find additional evidence for the introductory function of
mrrr-sentences in the distributions of the two types of existentials in
certain kinds of relative clauses. Ziv18 argues convincingly (bringing evi-
dence from tags, interjections, and questions that when the head np of a
restrictive relative clause is an indefinite non-generic subject, the propo-
sition in the relative clause, if extraposed, conveys new information about
the np rather than helping to define it. If the relative clause is not extra-
posed, then the proposition in the relative clause supplies information to
help identify the head np.

2.1. Besides this communicative role of introducing the referent of
the displaced np in discourse by placing it in focus position and by prag-
matically conveying that the speaker knows more about its referent than
he presumes the hearer to know and that, furthermore, he intends to relay
that information to the hearer, Urrr-sentences serve another type of prag-
matic function. They are used as a strategy for promoting certain syntactic
structures which would otherwise be unacceptable due to the nature of
the subject np by shifting the np from subject position19

We have seen that therel behaves like a subject np with respect to
a number of transformations. Syntactically, it functions as a formal sub-
ject in (16) There is a grammar book on the table i.e., when the subject np
is moved to post-finite position for communicative reasons, therey is inserted

Bibid., p. 173

17 This explains the appropriateness, and hence, the high incidence of lierc-existentials
in the beginning of children’s stories, songs, news reports, and essays, for example, where
they are immediately followed by elaborations on the displaced NP (see Gloria Sheintuch,
op. cit., p. 179)

BY ael Ziv, Getting more mileage out of existentials, in "Linguistics” 20, 1982, p.
750ff

19 This subject displacement function of there sentences will be shown to work in passi-
ves with indefinite subjects, and in various types of interrogative constructions with non-refe-
rential subjects (see Gloria Sheintuch, op. cit., p. 181ff)
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in the vacated subject slot. In present-day English, which is a verb-medial
language, a finite verb cannot normally occur in initial position in decla-
rative sentences : (17)* Is a grammar book on the table whereas in Roma-
nian the sentence (18) is acceptable este o carte de gramaticd pe masa
when the verb is brought into focus.

Therei can be looked upon ,as a compensatory subject np and this
idea can receive support from the fact that it can be dispensed with (under
well-defined conditions) if the locative adverbial is preposed (20) On the
table is a grammar book. Quirk et al.20 point out that ’if the subject is
not a pronoun but a noun (and therefore has greater information value)
subject-verb inversion is normal when either a direct adjunct or a position
adjunct is in initial position’. The non-.use of there in (20) is subject to
constraints. It is not required in (20) as a syntactic device to avoid having
the finite verb in sentence initial position. At the same time it accounts
for the fact that restrictions do apply to the non-use of there in such sen-
tences as (20).

However, not all ée-existential sentences permit the pattern in (20)
or (21) A grammar book is on the table. Consider the following (22) *Space
is in the room and (23) 'There is space in the room. The unacceptability
of (22) bedeviled many previous studies of existential sentences. In their
attempt to set up an adequate grammar for existential sentences many
linguists, says Breivik2I2 have concentrated on sentence-internal relations,
flatly disregarding phenomena beyond the sentence. It is important to
aote that the non-emphasized existential sentences establish a detailed
physical setting for the grammar book (21) A similar case is with the
Romanian (24) 0 carte de gramatica este pe masa. In order for sentences
like (21) and (24) to be acceptable, they must bring something — literally
or figuratively — before our eyes. To put it differently, there-insertion is
obligatory in ~-sentences like (21) if they fail to convey visual impact.
Breivik refers to this as the visual impact constraint'l2 This is what makes
so difficult for Romanian students to choose between the structures in
(16) and (21). The visual impact constraint also applies to ée-sentences
with a preposed locative adverbial (25) On the table there is a grammar
book.

2.2. Therel is a non-referring expression in present-day English, i

it does not carry semantic information. It would appear, however, that
it carries a kind of pragmatic information which Breivik calls signal infor-
mation23: there functions as a signal to the addressee that he must be
prepared to direct his attention toward an item of new information. If
the introduction of new information consists in bringing concrete objects
into the presence of the addressee, there is not the same need to prepare
him in this way. It is not unreasonable to assume that the signal function

MDR. Quirk, S. Greenbaum, G Leech, and J. Svartvik, A Grammar
of Contemporary English, Longman, London, 1972, p. 478

2 cf. Leiv E. Breivik, op. cit, p. 12

2ibid., p. 12

Bibid., p. 15 Breivik adds that "sometimes it would appear that lherel and be have
become fused into a single presentative formula there’s : There’s two men here.
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of therel has developed from its syntactic function and from its function
as a non-referential theme : since therey has come to be associated with
the introduction of new information, it has itself acquired the status of
a presentive signal.

On the basis of available evidence, then, it appears that the conglo-
meration of factors undelying the use and non-use of therel in present-day
English reflects an on-going change. The fact that /Amqg-sentences are pre-
sentative constructions, and that therel functions as a presentative signal
receives support from cros-linguistic data. Syntactically, existential sen-
tences take many forms in the languages of the world. There can be no
doubt, however, that the various manifestations are strategies for accom-
plishing the same communicative goal : the introduction of new informa-
tion. The introduction of new information presupposes that the objects
being introduced (i.e., the referents of the complement noun-phrase) were
not previously in the focus of attention ; objects within the focus of atten-
tion are ’proximate’ to the focus of attention, object not in the focus of
attention are ’non-proximate’ to it : this latter property is reflected in
therel whereas here would be inappropriate.

The assertion of the existence of an object is the assertion of a Spatio-
Temporal location of it. One way of expressing this spatio-temporal loca-
tion is therel be: the tense carried by be indicates the temporal location,
iherel indicates the spatial location.

3.0. Existential sentences consisting of two clauses where the np in
the there-clause designates a locative or a temporal expression may, under
certain circumstances, be construed as instances where the there-clause
provides the spatio-temporal background against which the proposition
contained in the second clause is presented. In such sentences the infor-
mation contained in the existential clause (to be distinguished from the
whole existential sentence) may serve a scene-setting function rather than
constitute the main proposition. Context and common sense are not, howe-
ver, the only evidence that can be cited in favor of the scene-setting poten-
tial of the existential clauses. Tag questions and interjections, which have
been claimed to distinguish assertions from nonassertions, can be used as
devices to isolate main from background information24

The communicative function of existential sentences as scenesetting
cannot be accounted for satisfactorily by any of the existing characteri-
zations of the communicative functions of i/iere-sentenees where pragmatic
factors are not taken into consideration. It appears to be the case that,
unless otherwise specified, spatio-temporal information tends to subside
into the background, presumably due to general pragmatic considerations,
whereby events or occurrences rate higher on the informativity scale than
either the time or place when and where they occur. In the relevant sen-
tences where the time or place are not mentioned previously or consecuti-
vely in the discourse, their sole relevance seems to be that of specifying
the surrounding circumstances.

see Yael Ziv, op. at., p. 749
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3.1. It has usually been assumed that by occupying subject position
in existential sentences the nondeictic there allows the indefinite logical
subject, which represents an unfamiliar entity to occur in noninitial position,
initial position being normally reserved for already identified objects. Ziv
cites examples where the existential clause functions as a foregrounding
device, the np serving as the focus of the sentence?. The special commu-
nicative value of the /Acre-construction with the nondeictic there and the
verb be apparently exemplifying low communication seems to help bring
out the relative prominence of the np in question. A close examination
of such sentences reveals that the nominal element following the verb be
indeed functions as the focus of the rest of the sentence : (26) There’s a
lot of truth in what you are saying.

4.0. Romanian students must be presented not only with the syntactic
structure of fARrRj-sentences. They must be pointed out that /Aerii-existen-
tials have two important pragmatic communicative functions. First, they
promote a reading for declaratives in which the refereutiality of the dis-
placed np is such that there is a discrepancy between the speaker and
the hearer, in favor of the speaker, with regards to the knowledge they
have about its referent. This not only explains some of the grammaticality
distributions of the two types of existentials, it also accounts for the pre-
ference for /Aere-existentials to introduce subjects into discourse (by sig-
nalling that more information about them will follow). Second they allow
for subject Nps to be displaced by them, thereby promoting structures
in the language that would be otherwise unacceptable due to the nature
of their subjects. Romanian learners of English tend to use structures
like those in (19) and (21) because similar structures exist in Romanian.
They must be shown that the /Aere-constructions serve two very useful
communicative strategies in the language and must be used accordingly

Z ibid., p. 753
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Gaston Zink, Phonétique his-
torique du francais, Paris, P.U.F., 1986
(coll. ,,Linguistique nouvelle*), 254 p.

Cette Phonétique historique ne con-
stiue pas un livre de recherche, mais
un manuel pratique congu a I’intention
des candidats aux grands concours de
recrutement de Ienseignement secon-
daire: CAPES et Agrégation.

Ainsi qu’il le déclare dans son
avant-propos, l’auteur, professeur a la
Sorbonne, s’inspire directement d’un
cours de rattrapage de phonétique qu’il
avait organisé, voila une dizaine d’an-
nées, pour de tels candidats, le plus
souvent obligés de se hisser au haut ni-
veau de ces concours en l'espace de
quelques mois seulement, et en partant
d’une formation lacunaire, parfois méme
inexistante, dans ce domaine.

La rédaction de tout manuel de ce
genre doit nécessairement répondre a
un choix préalable entre deux points de
vue relatifs a l’organisation de la ma-
tiere a présenter: soit un plan stricte-
ment chronologique, a classement par
étapes historiques, qui conduirait par
conséquent a un morcellement des faits
phonétiques, procédé non souhaitable vu
la visée pédagogique de l'ouvrage et le
niveau de ces étudiants, parfois débu-
tants; soit, inversement, un plan répon-
dant a un classement par phonémes,
centré autour de I'dvolution de chaque
phoneme pris séparément, et qui aurait
en revanche le désavantage de disperser
les dates en estompant I’¢lément chro-
nologique.

L’ouvrage, dont la forme rappelle ef-
fectivement celle dun cours, a le mé-
rite d’échapper également a ces deux
écueils: son plan, tres clair et, ce nous

semble, dune bonne efficacité pédago-'

gique, est basé sur Il’ordonnancement
par phénomeénes phonétiques qui résul-
tent de tendances évolutives communes;
c’est -seulement & I’intérieur méme de
ces groupements unitaires qu’est suivi
I’'ordre historique de I évolution, ce qui
donne au débutant en histoire de la
langue une image claire des tendances
générales de I’¢volution phonétique du
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francais. Les processus évolutifs sont
expliqués en méme temps en tant que
faits de phonétique.

Dans le méme esprit de bonne pé-
dagogie, l’auteur construit son manuel
sur deux grandes parties correspondant
a deux niveaux: tout d’abord un niveau
élémentaire, d’initiation proprement dite,
puis, une fois les faits de base acquis,
un niveau complémentaire, regroupant
les phénomenes plus complexes et le
niveau dialectal.

La premiere partie débute par un ex-
posé concis du ,Mécanisme de produc-
tion des sons vocaux“ (chap. I), destiné
a rappeler au lecteur quelques connais-
sances de base de la phonétique géné-
rale articulatoire (articulation des vo-
yelles et des consonnes), connaissances
indispensables a la compréhension des
explications ultérieures des évolutions
phonétiques. Les voyelles et les conson-
nes du francais se trouvent caractérisées
aux chapitres Il et Ill. Le chapitre IV
définit les changements phonétiques et
leurs causes ainsi que les circonstances
dans lesquelles sest produite I’¢volution
du latin en Gaule.

La présentation des processus évolutifs
suit un plan logique: débutant par le
systeme d’accentuation en latin (chap.
V), elle passe notamment au changement
de nature que subit l'accent tonique et
aux effets de ce changement (boulever-
sement du systeme vocalique, différen-
ciation de timbre, effacement des voyel-
les atones, apparition des consonnes
d’épenthése (chap. VI), monophtongai-
sons (chap. VIII), diphtongaisons spon-
tanées romanes et frangaises (chap. IX).
Suivent (chap. X a XXVII) I%volution
des consonnes intervocaliques, le trai-
tement des voyelles atones en syllabe
initiale, les consonnes finales, les nasa-
lisations, la palatalisation et l'influence
du yod sur l’entourage (loi de Bartsch),
la réduction des groupes consonanti-
ques, la simplification des affriquées,
les diphtongues par coalescence, les
diphtongaisons conditionnées, les triph-
tongues, le w, l’aspirée h, les consonnes
géminées, la réduction des hiatus et,
enfin, les lois de position.

Les deux tableaux récapitulatifs por-
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tant, I’'un sur I’¢volution des voyelles et
I'autre sur celle des diphtongues, nous
semblent d’une utilité certaine. On re-
grettera cependant l’absence d’un tel
tableau pour I'évolution des consonnes.

La deuxieme partie (dix-huit chapi-
tres) est réservée' a des questions plus
complexes ou plus délicates a saisir. On
y réfléchit sur I'approche phonétique de
1histoire de la langue et sur la perti-
nence d’une éventuelle approche pho-
nologique (chap. 1) que lauteur juge
d’ailleurs, a juste titre, pratiguement im-
possible ou, pour le moins, ,vouée a
des systématisations arbitraires“. Vien-
nent ensuite les probléemes liés au dé-
placement de laccent dans les étymons
latins dans certaines classes de mots
(chap. II), puis, ceux, assez délicats, de
I'effacement des voyelles pénultiémes
dans les proparoxytons (chap. Ill). Dans
ces trois chapitres, l'auteur induit des
raisonnements sur les enchainements des
faits et date les 'phénomenes en fonction
les uns des autres, chronologie relative
faisant aussi l'objet des deux chapitres
suivants. Sont ensuite décrits (chap. VII
a XVIIIl), les principaux traitements
phonétiques dialectaux (graphies et évo-
lutions phonétiques) que I%tudiant en
ancien francais est amené a rencontrer
par son contact avec les vieux textes
Tout en examinant les faits, l‘auteur
les corrobore en vue de les dater.

Tout au long de l'ouvrage, les exem-
ples donnés sont présentés sous forme
d’exercices  d’é¢volutions  phonétiques
.completes” et datées, telles qu'elles
sont requises aux examens et concours,
d’exercices d’application. Il est évidem-
ment superflu d’insister sur l’utilité,
pour les étudiants, de ces modéles d’évo-
lution: ,spatha, espée, épée,” ,hodie,
hui”, etc.

A noter qua la fin du manuel figu-
rent deux index, l'un des étymons, et
I'autre des mots francais anciens ou mo-
dernes, qui correspondent aux termes
ayant été pris pour base dans les exer-
cices.

Par ses aspirations pédagogiques bien
concrétisées, comme par son double ca-
ractére de récapitulation et de synthese,
cette Phonétique historique constitue
une, excellente opportunité bibliographi-
que pour tout romaniste, enseignant ou
étudiant.

ROMANA TIMOC BARDY

M. ArriVé, F. Gadet, M. Gal-
miche, La grammaire d’aujourd’hui:
quide alphabétique de linguistique fran-
caise, Flammarion, Paris, 1986, 719 p.

Il devient de jour en jour plus dif-
ficile de parler de la linquistique, vu
la diversification croissante des points
de vue, des théories et des écoles. Nous
sommes d’accord la-dessus avec les au-
teurs du Guide qui, bien que visant
principalement la description d’une lan-
gue — le francais d’aujourd’hui — réus-
sit a éclairer bien des problemes que
pose lanalyse d’autres langues, attei-
gnant ainsi, au-dela de la linguistique
francaise, la linguistique tout court.

Ce sont les objectifs assignés au pré-
sent ouvrage, nous dit I’Avant-Propos,
qui ont décidé de la forme qu’on allait
lui conférer. Les auteurs se proposaient
en premier lieu de fournir une gram-

maire du frangais actuel — au sens lar-
ge et étroit du terme — sans négliger
cependant les problémes du signifiant,

c’est-a-dire la phonétique, la phonologie
et l'orthographe, pas plus que ceux du
signifié, envisagés sous l’angle de Ila
morphonologie lexicale et de I’interpré-
tation sémantique des formes et des
structures.

Or il est généralement reconnu que,
sauf situation particuliere, on ne lit pas
une grammaire d’un bout a l’autre, on
la consulte par fragments, en utilisant
I'index. Autant préter d’emblée aux ma-
tieres de la grammaire I’ordre, aléatoire
mais par la rigoureux, de l’alphabet.

Les auteurs se proposaient en second
lieu de fournir un inventaire explicite et
explicatif des notions qui apparaissent
au cours de la description. Dune part,
bon nombre des notions utilisées dans
les grammaires restent d’habitude non
définies. Pour ne pas retomber dans ce
travers, les auteurs ont décidé de con-
sacrer une entrée a tous les termes dont
ils usent pour décrire les phénoménes
linquistiques. La grammaire se voit
doubler ainsi dun dictionnaire qui n’est
autre que son propre dictionnaire.

Il est facile de constater, d’autre part,
que les diverses notions utilisées dans
une grammaire ne se situent pas au
méme niveau. Les plus générales, quand
elles ne sont pas ocultées, y tiennent
une place tout a fait marginale. C'est
le cas de notions comme ambiguité et
paraphrase, discours et énonciation, ho-
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mophonie et polyphonie, référence et
redondance, langue et langage, qui dé-
finissent le caractére des nouvelles
orientations et constituent les nerfs et
le sang des théories linguistiques actuel-
les.

Or ,lordre alphabétique permettait
d’aborder de front ces notions transver-
sales ou englobantes” (Avant-Propos, 10),
de méme qu’il permettait de rendre
compte de certains phénomenes de croi-
sement entre disciplines tels que la
liaison, I'homonymie ou les périphrases
verbales.

Dans cette efflorescence d%coles, de
disciplines, de théories et de méthodes,
qui caractérise le paysage moderne de
la linguistique, adopter un point de vue
exclusif aurait entrainé des contraintes
qui, sans apporter un grand profit a la
rigueur, risquaient de porter un sérieux
préjudice au pouvoir explicatif de la
grammaire, celle-ci ne pouvant étre que
forcément incomplete et/ou unilatérale.

Or I’ordre alphabétique a permis d’in-
troduire des approches complémentaires,
soulignant un fait devenu a présent in-
contestable, a savoir que la langue ne
releve pas d’un principe d’explication
unique. Sans donner dans un éclectisme

encombrant, le Guide présente, claire-
ment délimitées et explicitées, les pri-
cipales orientations qui se font jour

dans la pensée grammaticale contempo-
raine: la grammaire traditionnelle, struc-
turale, transformationnelle, la grammaire
des cas, la théorie de I’6nonciation, I’ana-
lyse du discours, la pragmatique, la
sémantique et la logique proposition-
nelle.

Tout en recherchant ,le plus grand
consensus“ et en évitant les querelles
d’écoles et les controverses stériles qui
risquaient d’entrainer I%clatement et
I’éparpillement de la matiére, les auteurs
ont pris soin d’¢voquer les grands dé-
bats qui ont jalonné I%¢volution de la
pensée grammaticale et qui continuent,
sous d’autres formes, a nourrir la ré-
flexion linguistique actuelle. 11  s’agit,
par exemple, du conflit entre les prin-
cipes notionnels et les principes formels,
entre les modéles hérités de la logique
classique et ceux qui sont issus du struc-
turalisme et des procédures axiomati-
ques.

L’ampleur de la nomenclature, répar-
tie sur environ 800 articles, ne doit pas
dissimuler qu’elle ne couvre que les
concepts fondamentaux, dont le choix

a été rigoureusement établi par les cri-
teres exposés dans I’Avant-Propos (pages
11—13). Les criteres “négatifs” ont con-
duit a exclure: des notions d’épistémo-
logie générale, des termes de la lanque
quotidienne utilisés en linguistique, des
termes qui ne sont pas ou qui sont ra-
rement utilisés en linguistique francaise,
des sous-disciplines qui ne comportent
pas de spécificité dans leur application
au francgais.

La dimension des articles a été fixée
selon les mémes critéres. Ainsi, des no-
tions relevant de l'analyse du discours
littéraire ne bénéficient que d’articles
relativement courts, a la mesure de leur
implication dans le champ proprement
linguistique. Les catégories fondamen-
tales de la langue (parties du discours,
fonctions, etc.) bénéficient, par contre,
d’articles beaucoup plus amplés et plus
détaillés.

Les criteres “positifs”, découlant de la
visée didactique et pratique de louvra-
ge, ont conduit a retenir les notions et
les acceptions les plus courantes dans le
discours métalinguistique actuel, celui
dont on use dans la didactique des lan-
gues au niveau du second cycle de len-
seignement secondaire ainsi qu’au niveau
de l'université. Aussi lessentiel de la
terminologie traditionnelle a-t-il  été
conservé, dans la mesure ou il participe
encore aux descriptions accessibles aux
publics les plus divers. Le lycéen du se-
cond cycle, I'étudiant — du premier cy-
cle aux concours de recrutement — les
enseignants de tout niveau, de méme que
toute personne qui s’intéresse au fran-
cais trouvent dans La Grammaire d’au-
jourd’hui un outil de travail indispen-
sable. Ajoutons enfin le mérite de la
nouveauté, qui n’est pas des moindres:
c’est le premier ouvrage présentant sous
forme de guide alphabétique Il'ensemble
du contenu de la linguistique francaise.

LIGIA STELA FLOREA

L.-V. Zlatoustova, R. K. Pota-
pova, V. N Trunin-Donskoj,
Obscaja i priklandnaja fonetika, Pod
obscej redakciej R. K. Potapovoj, lzda-
tel’stvo Moskovskogo Universitatea, Mos-
kva, 1986, 304 p.

Prin aparitia cartii pe care o prezentam
aici, autorii apesteia pun la dispozitia
celor interesati un material complex Tn
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care problemele foneticii generate si
aplicate sint abordate Tntr-o  viziune

noud si ntr-un context inter- si pluri-
disciplinar. Avind o solida baza teore-
tico-metodologicd mocterna si de fonetica
experimentala realizata cu ajutorul teh-
nicii electronice de calcul, lucrarea 1n
discutie, consideratd drept manual, se
adreseaza studentilor si  aspirantilor
(doctoranzilor) care se specializeaza 1n
domeniul lingvisticii aplicate si lingvis-
ticii matematice, al ciberneticii si con-

ducerii automate; ea se adreseaza, de
asemenea, profesorilor si specialistilor
care lucreazd 1Tn domeniul analizei si

sintezei automate si signalelor de vorbire,

Desi intelegerea materialului cuprins
Tn aceasta carte presupune 0 anumita
orientare a cititorului in domeniul psi-
ho-, socio-si .neurolingvisticii precum  si
al semioticii si teoriei informatiei, lec-
tura lui este mult facilitata (tocmai n
aceasta constd caracterul de manual al
cdrtii) de o permanentd raportare a
noilor date, teorii si concepte la siste-
mul terminologic traditional al foneticii
generate si experimentate.

Pe linga o prefatd si parte introductiva
(p. 3—8), lucrarea Tn discutie contine
doud parti fundamentate compartimen-
tate pe capitole, prima fiind dedicata
caracteristicilor acustice si de perceptie
ale vorbirii orale (p. 9—120), iar a doil"
— aspectelor aplicate ale cercetarilor
acestui domeniu (p. 121—298).

Depésind modelul traditional simplist
al comunicarii verbale (ca proces .de
codare si decodare a semnalului vorbi-
rii), autorii pornesc de la un model
complex dinamic al actului si lantului
vorbirii, de la actul concret al comu-
nicarii si perceptiei mesajului, atft in
raport cu emitatorii si receptorii, cit si
in diferitele situatii Tn care se gdsesc
acestia, precum si Tn raport cu celelalte
forme ale mesajului, cu influentele le-
gate de contextul general etc.

Obiectul complex — sustin autorii —
conditioneaza si abordar.ea sa complexa
atit sub ordin integrator (in cadrul noii
ramuri stiintifice de lingvistica vorbirii
(redevedenie), cit si ca aspect pluridis-
ciplinar: lingvistic, psiho-, socio-, neuro-
lingvistic si pragmatic. In acest context
este conceputa, pe de o parte, interde-
pendenta foneticii generate si a cetei
aplicate, iar pe de alta parte, sarcinile
pe care acestea pot sa te rezolve in uni-
tatea lor: corelarea fonemelor si a sub-
stantelor fonice ca latura &cHstica si ar-

ticulatorie a producerii si receptionarii
sunetelor si a silabelor; construirea si
segmentarea unitatilor fonetice com-
plexe din cadrul textului; perceperea
sunetelor si a unitdtilor de vorbire mai
complexe; recunoasterea automatd a su-
netelor, silabelor, cuvintelor, sintagme-
lor, frazelor, fonoaliniatelor (fonoabzac);
sinteza unitdtilor fonetice segmentate si
suprasegmentale etc.

Din Tintregul arsenal al problemelor
abordate Tn aceasta lucrare (densa 1n
date si constructii teoretice), relevam
doar citeva. Tn ordinea prezentarii ma-
terialului trebuie neaparat semnalata
metodologia urmarita de autori pentru
identificarea sunetelor din cadrul dife-
ritelor unitdtii ale textului: stabilirea
parametrilor  spectrali ai sursei undei
sonore si ai filtrelor de rezonantd ale
timbrului, structura formantilor FO, FI,
F2, F3; interdependenta si interactiunea
formantilor si a elementelor prosodice
ale vorbirii (caracteristicile de frecventa
ale tonului fundamental, intensitatea,
durata, pauza); schimbarile Tn spectrul
sunetelor Tn urma Tmbinarii si aldaturarii
lor in cadrul unitdtilor fonetice com-
plexe ale textului. Tn stabilirea particu-
laritdtilor de Tmbinare si aldturare a
sunetelor se tine seama nu numai de
mediul fonetic, de pozitiile fonetice (in
acceptiunea traditionald a termenului), ci
de intregul complex de factori fonetici,
prosodici si de construirea si segmen-
tarea textului oral in silabe, cuvinte fo-
netice, sintagme, fraze, fonoaliniate. De
altfel, un spatiu amplu este rezervat
tocmai acestor unitdti fonetice complexe
ale textului oral, ai caror parametri de
ordin diferit sint definiti nu numai prin
complexitatea factorilor fonetici si pro-
sodici, ci printr-o permanenta raportare
a acestor unitati complexe ale textului
la latura semantica a enuntului verbal,
n aceasta ordine de idei, printre multe
altele, ne retine atentia contributia au-
torilor la elucidarea problemei concep-
tului de silaba ca structurd minimald
sintagmatica atit pe planul producerii
cit si pe cel al perceperii textului oral.
Volumul si limitele silabei — sustin
autorii — se pot stabili Tn mod unisens
doar luind Tn considerare aportul tutu-
ror criteriilor fonetice si fonologice seg-
mentate si suprasegmentale, acestea si-
tuindu-se pe intersectia gamei aseman-
tice si semantice a textului. Tot astfel,
n perspectiva receptiei textului (ca o
organizare informationald unitard) se
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cautd legitatile de perceptie a vocalelor
si consoanelor in diferitele lor imbinari
si alaturari, ca elemente componente aie
unitatilor complexe ritmico-intonationa-
le ale textului.

In capitolul dedicat sintezei vorbirii,
cititorul are posibilitatea sa se informe-
ze despre aparatele moderne de sinteza
a vorbirii, despre principiile si proce-
deele tehnice de alcdtuire a algoritmilor
si a programelor de descifrare a para-
metrilor spectrali care apar in enunturi.
Strategia general valabila a transmiterii
informatiei este valabild si pentru pro-
gramele sintezei vorbirii: simbolul fone-
mului si al elementului fonematic si ran-
gul acestuia din urmd, durata standard
si Tn pozitie accentuatd a elementului
fonematic, spectrul de frecventda si va-
loarea spectrelor pe FI, F2, F3 in pozi-
tiile de tranzitie, lungimea (durata) aces-
tor formanti la initiala si finala pozitii-
lor de tranzitie, amplitudinile Al, A2, A3
si As, valoarea FO. Tn Tncheierea primei
parti a lucrarii, se prezintd principiile
de baza ale sintezei automate a vorbirii
si importanta aplicatd a acesteia, consti-
tuind un fel, de material de tranzitie
spre partea a doua a cartii dedicatd in
intregime aspectelor aplicate ale fone-
ticii generale si experimentale.

Intr-o opticd cu totul netraditionala
se abordeaza modalitatile de utilizare si
aplicare ale foneticii generale si experi-
mentale Tn studierea comunicarii ver-
bale. In acest amplu material (142 p.)
sint prezentate date necesare despre ma-
sinile electronice de calcul, precum i
metodele si algoritmii de baza ale pre-
lucrarii cantitative (cifrice) a vorbirii,
principiile descrierii vorbirii cu ajutorul
prelucrarii automate a semnalului ver-
bal, bazele recunoasterii automate a cu-

vintelor, frazelor si a unitatilor supe-
rioare frazei, Tintelegerea automatda a
vorbirii.

Dincolo de pluritatea si polivalenta

(mentionate mai sus) ale materialelor
abordate in prezenta lucrare, in Tncheie-
re merita sa fie reliefat ca acestea, prin
caracterul lor complet si inedit, consti-
tuie si o bazd noud de analizd fonolo-
gicda, Tn descrierea fonetica a alofonelor,
reductia si identificarea lor cu fonemele
limbii respective.

A. BAN

N. M. CmupHoB, TllopoxieHue WHTep-
TekcTa, (QneMeHTbl WHTEPTEKCTyaNbHOro aHa-
nu3a c npumepamnm wn3 TBOpYecTBa b. M.
MactepHaka,) Wiener slawistiseher almanach
soiidcrbanil 17, Wien, 1985, 20(J p.

KHhura W. T1. CmupHoBa npopgosmxaet
uccnefoBaHusa B 06N1acT reHepaTUBHOMO aHa-
Nin3a WHTepTeKcTa, Havatoro B 60-ble rofpl,
3afaBas cebe 3ajayy BbISBUTb CReLUpUKY
NUTEPaTPYHOW WHTEPTEKCTYanbHOCTH, pac-
cMaTpuBaemoli ¢ Tpéx Toyek 3peHus (naeo-
NOTWNYECKOW, CeMaHTUYEeCKOW, KOMMYHWUKaTuB-
HOIi), B COMOCTaBNEHNN C WUHTEPKOHTEKCTyaslb-
HOCTbIO [pPYrMX POAOB [AWCKYPCUBHOM Mpak-
TUKN. TeopeTnyeckas MOAeNb — KOHLEH-
Tyanun3aumns OTHOLIEHUS TeKCT-TEKCT KaK OCHO-
Ba TBOPYECKOro akTta, MNOAKPEennseTcs aHa-
N3amMy TEKCTOB W3 TBOPYECKOrO Hac/eaus
Bb. MMacTpaHaka. ABTOp MOTWBMPYT BbI6OP
TBOpYecTBa b. MMacTepHaka Ans unncTpauuv
TEOPUN WHTEPTEKCTYa/lbHOCTM TaK Kak ero
TBOPYECTBOHE/B3S MOMIHOCTLIO MOHATH BHE WH-
TePTEKCTYNbHOCTMW.

KHura copfiepXuT naTb rNaB W TpakTyeT
BblOpaHHY0 TeMy C pa3HbIX TOYEK 3peHus.
B nepBoii rnase, HepenpeseHTaTWBHbIA TeKCT
(8—18), oTTankMBasicb OT Teopuu Herauuu
PEHPEe3eHTaTUBHOCTY (MH(OPMaLMOHHOe Coaep-
XaHWe Kakoro-nnbo TeKCTa He MOXeT OblTb
CBELEHO K TOYHOMY  M306paXEHWUD  OKpY-
Xalolei cpedbl WAM  ApYroro TekcTa) W,
H3y44n OTHOLIEHNA TeKCT-CoLMOU3NYECKNiA
MUp 1 TekcT, CUMMpHOB MPUXOAWUT K BbIBOAY,
4TO ,,MHTEPTEKCTYaNbHOCTb — 3TO CnaraeMoe
LUMPOKOr0 POAOBOrO MOHATMSA, TaK CKasaTb,
UHTep [...] anbHOCTb, WMelOLiero B BuUAY,
UTO CMbICT XYAO0XECTBEHHOr0 MNpou3BeAeHNS
MO/IHOCTBIO WM/IM 4acTUYHO (hopMMpyeTcs Moc-
PeACTBOM CChIJIKM Ha WHOW TEKCT, KOTOpbIi
OTbIKMBAETCKS B TBOPYECTBE TOTO >Xe aBTOPa,
B CMEXHOM WCKYCCTBE, B CMEXHOM [UCKYypce
WM B MpeAawlecTBylowen nutepatype” (12).

AHanusupys BKpaTue pasHble MOMbITKK
KnaccuuKkaumm WMHTePTEKCTYaNbHbIX OTHOLUe-
HWiA 'y  NOCTCUMBO/IUCTOB U COBPEMEHHbIX
uccneposateneii, CMUPHOB NOAYEPKMBAET, YTO
WHTEPTEKCTYa/IbHOCTb — CI0XHbI/  peHOMEH,
KOTOpbIi JO/MKEH 6biTb UM3yY4eH Ha  BCeX
YPOBHSIX, KakK MOMNCACTEMA, a He Ha OfHOM
€[IHCTBEHHOM YPOBHe.

Bo BTOpoii rnaee, KOHBEPCUBHBIA CMbICH
(19—58), aBTOp NOKa3bIBAET, UTO BCAKOE MPOMU3-
BEfleHNe peakTMBMPYET, N0 KpaiiHeli Mepe,
[Ba NCTOYHMKA, KOTOPbIN aBTOp NUTepaTypHOro
npousBefieHns uccnefyeT W BKNOYaeT B CBOE
Npou3BefieHNe, NCMONb3Ys f1Ba METOAA : PEKOH-
CTPYKLMIO 1 KOHCTPYKLMIO. B nepsom cryuae,
nucaTtenb, MOCPEACTBOM aHanusa nuTepatyp-
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HOro maTepuana, BbISBASET CYLLECTBYIOWMIA B
nnaHe BbIPaXXEHWS NpPeuHTepTeKCTa, CTaBs ero
B OCHOBY CBOEro npov3BefeHusi. Bo BTOpom
cflyyae, aBTOpP MCMOMb3yeT CWUHTE3, TBOPA
MPeVHTEPTEKCT, CBA3WN MEXAY WCTOYHMKaMK,
YCTaHOB/IEHHble Ha YpPOBHe cofepxaHus. Cy-
LiecTByeT U KOMOMHMPOBaHHbIN HeTof —
PEKOHCTPYKTMBHO-KOHCTPYKTUBHBIA, Ha KOTO-
poM, No KpaiiHei mepe C TEOPETUYECKON TOUKM
3peHns, CMMPHOB OCTaHaBIMBAETCA MeHbLLE.
3TUM TpéM MeTofaM aBTOpP HaxoAWT YETKue
BblpaXeHUS :

@), ((pre T,—pre T)—»post TIJ-"post T2
) _ ((pre Tx-»& pre T2—»post T1))-»post T2
3) ((preTe—»((pre Xj & pre T2)—»

-»post Tj))) — post T2

rae pre T = aHTeUefeHT = tckct-ucrounmx, ot
KOTOpOro asToOp OTTa/IKMBaeTCs a npouecce
CO3/laHNA HOBOTrO TeKCTa, T = KOHCEKBEHT =
HOBbI TEKCT, CO34aHHbIi Ha OCHOBE [BY3,
Tpéx ... n pre T. Bce 3Tm Tpn MeToga [e-
MOCTPUPYIOTCA PasHbIMW Mpou3BefeHamMn. b.
MacTepHaka, MoApPO6HO aHanM3upys uX BO3-
MOXHOCTb Nepexofa OT aHTeLefeHTOB K KOH-
cekBeHTaM. Ha OCHOBe NMpYMepOB PEKOHCTPYK-
TUBHOW W KOHCTPYKTUBHOW WHTepTeKCTyanb-
HOCTKW, aBTOpP MOAYEPKMBAET, YTO B MCKYCCTBe
nepexoj OT OAHOro MPOW3BEAEHUS K APYromy
He MMeeT B BUAY BbIYEPKMBAHWSA WMH(OpMALK,
npejLlecTBoBaBlUeid  AaHHOMY. BoT nouemy
MUMEHHO WCKYCCTBO MpeAcTaBnseT coboi TOT
KOMMYHWMKATWBHbIA KaHan, no KoTopomy nepe-
[aéTcA apxeTunuyeckas CMbICNOBas WHGOp-
Maumsa (47). B atoin e rnaBe CMMpHOB
pasbupaeT, Ha OCHOBE MNPWMEPOB, CBA3b, CY-
LLLECTBYIOLLYIO MeXAY OUaXPOHUYECKOW W CUH-
XPOHWUYECKON UHTEPTEKCTYaNlbHOCTbIO, @ TaKXKe
BBOAWUT MNOHATUA  KBasMAMAXPOHWYECKOR W
KBa3WCUHXPOHNYECKOW WHTEPTEKCTYanbHOCTU.

B cnepytoweii rnaee, MIHTepTeKcTyanbHble
onepauun un curHansl (57—77), paccmatpuBa-
10TCSA pasHble TWMbl MHTEPTEKCTYaNbHOCTH One-
pauuii U CUrHasoB, rae aBTop CTPEMUTCS HalkTK
UM CaMmyto MOAXOAALLYI0 Knaccugpukauuio. Ans
OyayLllero oH npeasuaet, yuto OyneT cosfaHa
lenas Teopus NWTepaTypbl, NpU  MOMOLM
KoTopoii 6yaeT BO3MOXHO HeMnoCpefCTBEHHO
COMOCTaBAATb APYT C APYrOM TEKCTbI MO KaKOMY
-nM6o o6LLeMy Mpu3HaKy, a He 4yepe3 Mefua-
TOpbl, KaK 3TO fenanocb A0 CUMX Mop.

B ueTBEPTON M NATON rnaBax WMHTepTeKc-
TYyanbHOCTb U AMaxpoHus. PenpeseHTaTUBHbIN
TekCT (78—110) M NHTepTeKCTyanbHOCTb M
AvaxpoHus (MPOAOMKEHME). KOHUHTepTeKe-
TyansHocTb (11 —133), CM1pHOB aHanmM3npyeT

KaK WMEHHO WHTEePTEKCTYanbHble OTHOLLUEHWS
crneumgmryueckme NocT CUMBOU3MY OTpaXKanucb
B TBOpuecTBe [lacTepHaka, W NPUMXOAMT K
BbIBOAY, 4YTO MPUHLMN, Ha KOTOpbI onupa-
10TCA MHOTMe Npoun3BefeHns MocTepHakaMoXeT
6bITb Ha3BaH — WHTEPTEKCTyanbHON penpe-
3eHTaTMBHOW CYOGCTUTYLUMEA, 4TO O3HAuaerT,
yto noct T co3faéT Ha uenoyke pre TX--------
pre T2 cBA3b, NpU KOTOPON BTOPWUYHLIA aHTe-
LUefeHT TaK WAM uHave BbICTynaeT Kak b6ec-
NPU3HaKOBbIA B NPOEKLMM HA NEPBOUCTOYHMK.
MocT T cTaHOBMTCA KakK Obl €AWHCTBEHHbIM
WUAN MO MeHblUen mepe eAWHCTBEHHO 3HAauu-
MbIM KaHanoM nepepaboTkn MH(opmauum, noc-
TaBfeMO/ MEepBOMCTOYHMKOM, TO €CTb MONy-
YyaeT (PYHKUMIO Heobxobumoro M fgocTaTop-
HOro NPeACTaBUTeNs MHTepTeKCTYaNbHOro 0T-
HoweHust (102). 3ToT mMeToq AnddepeHumalmun
pasHbIX (HeHOMEHOB NO MPUHLMMY NPU3HAKO-
BOCTb (6€CnpM3HaKOBOCTb) YacTO WMCMOMb30BaH
B TBOpYECTBE NMOCTCMMBO/MIMCTCKOrO aBaHrapja.
MopuépknBas pasHOO6PA3HOCTb OTHOLLEHWNA,
KOTOpble YCTaHaBNWBAMBAKOTCA MEXAY aHTe-
LedeHTaMy W KOHCEKBEHTaMM, a TakXe MHO-
XKECTBO CrnocoboB u306paxeHns, CMUPHOB
CuMTaeT, 4YTO0 ANA MPaBUIbHOMO MOHUMAaHUS
WHTEPTEKCTyaNnbHOCTM B MpousBefeHusax [lac-
TepHaka 0653aTeNbHO cnegyeT XOpOWOo W3y-
UYNTb KOHTEKCT.

B 3aknoueHun, BMecTO 3aknoyeHus : nam-
aTb 0 namaTun (134—137), CMnpHOB noafnep-
XUBaeT uAew 0 HeobXoAMMOCTW HaWTu BCe-
obllee onpegeneHne, KOTopoe 00bEAUHUNO
6bl BCE XY[OXECTBEHHbIE >XaHPbl, B MPOTU-
BOMO/OXHOCTb BCEM JpYruM Buaam AMCKYypca,
Hameyas [anbHellnii NyTb pasBUTUA Teopuu
NUTepaTypbl B TECHOW CBA3W C Teopueli NaMATw.

Ko Bcemy ckasaHHOMY cnefyeT [06aBWTb,
4TO TeKCT aBToOpa pacnpocTpaHseTca Ha 137
CTpaHuy, ocTafbHoe Ao 206 — 3To npuMe-
YyaHMsa n 6ubnmnorpatms Ha pasHbIX fA3blKax
mupa. JaHHasa MoHorpadus ABNAETCH HACTO/b-
HOW, KHWrOM, KOTOpas, KpoMe TOro 4to pas-
6upaeT pag npobnem, CTaBUT Nepej umTaTenem
MHOFOY/CNEHHbIE BOMPOChI, KOTOPble HalayT
pelleHne B Hefanékom 6Gygyuiem.

ONAHA BUHUENEP
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Paul Ricoeur, Time and Nar-
rative, vol. 1, Chicago and London: The
University of Chicago Press, 1984, X1+
274 p. Time and Narrative, vol. 2, Chi-
cago and London: The University oi
Chicago Press, 1985, VIII + 208 p.

Time and Narrative is a three volume
project in which Paul Ricoeur, a fore-
most thinker of the twentieth century,
proposes to examine the circle of nar-
rative and temporality, the relation
between the narrative work and the li-
ved experience of time. Although writ-
ten against the backdrop of a great va-
riety of practices in contemporary nar-
ratology, the first two volumes suggest
a highly consistent model, key elements
of which stem from Aristotle’s concep-
tion of plot and Augustine’s reflections
on time in his Confessions. By the re-
consideration of the significance of
such early sources, by the critical dis-
position, by the successful integration of
elements belonging to Continental tra-
ditions of phenomenology, hermeneu-
tics, structuralism, and to Anglo-Ame-
rican analytic philosophy, by its elegant
convoluted discourse and the original
solutions, the volumes stand out as a
most remarkable and enduring achie-
vement.

Since narrative is a comprehensive
category that covers “the entire field of
the mimesis of action” (vol. 2, p. 153), the
investigation is not restricted to fiction
— which is given a generic sense, in-
cluding all the works in the diegetic
mode and more. It embraces another
large class as well, namely that of his-
torical narrative, to which a major sec-
tion of volume 1 (Part Il: History and
Narrative) is dedicated. Fictional narra-
tive forms the substance of volume 2,
which includes Part IlIl of the project
(The Configuration of Time in Fictional
Narrative). Part | (The Circle of Narra-
tive Temporality) is a debate on theore-
tical and methodological issues, where
Ricoeur develops his original conception
of the mimetic function of narrative.

A fundamental distinction in the li-
terature is that between discourse and
fictional narrative or fiction, which is
reflected, among other things, in the use
of such categories as discourse vs story.
In both, worlds are constituted through
language, but discourse is on actual
facts, while fiction is “imaginary”. Hence
the thesis of the “self-refereritiality” or

“non-referentiality” of fiction. In Part |
Ricoeur analyses this line of thought
and blames it for locking literature wit-
hin the closure of the text, for being
established only upon the abstraction of
the text world. In contrast, he cham-
pions an approach meant to bring lite-
rature and discourse more closely to-
gether: the former, likewise, expresses
ah experience through language that has
the world for its horizon, and, conse-
quently, it belongs to the acts of dis-
course. The question of the immanence
of poetic language is rejected on the
grounds that reading presupposes the
fusion of two horizons, that of the text
and that of the hearer world. Moreo-
ver, it is argued that literature has an
impact on everyday life. Much of the
debate builds on the notion of metap-
horical reference, elaborated by the
French philosopher in The Rule of Me-
taphor, Toronto, Buffalo, London: Uni-
versity of Toronto Press, 1977, which
applies to literary discourse. Thereby
the status of fiction as metaphorical
transposition of the real world is asser-
ted and the gap between the text world
and the real world is bridged. Narrative
analysis is unlocked from the closure of
the text.

A key-notion with Ricoeur is that of
mimesis, understood not as a redoubling
of presence, as a copy, but as creative
imitation or representation of action. It
produces the organization of events by
emplotment — the muthos —, thereby
acquiring a defining function with res-
pect to narrative. In volume 2 the ex-
pression is extended to cover both cha-
racter and mind (mimesis of character,
of mind), narrative becoming in addition
a mimesis of acting beings.

An original contribution lies in the
specifying of the mimetic function of
narrative along three dimensions. Mi-
mesisi is that of connection, which pre-
supposes the understanding of the world
of real action. The text world is en-
gendered through mimesis®, the textual
or literary mimesis. With it the elements
or figures in the real world are given a
configuration, are invested with a sense
(a meaningful story is drawn from a
diversity of events or incidents). The-
reby the metaphorical displacement of
the world is produced. Mimesis3 marks
the intersection of the text world with
the hearer world through the act of rea-
ding. It produces the refiguring of the
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real world of action following the lines
set by the configured world. Poetics,
Ricoeur considers, is, in the light of the
above distinctions, established on mi-
mesis2 — that of the text —, which,
however, has a mediating function bet-
ween what precedes (mimesis!) and
what follows (rnimesis3) fiction. Hence
an important, even if quite natural, con-
clusion which the pragmatically oriented
approaches have already reached: the
text is just a middle term in the analy-
sis.

The investigation of historical narra-
tive (volume 1) and of fiction (volume
2) suggests the existence of significant
similarities and dissimilarities. Ricoeur
examines how time is expressed in nar-
rative fiction and argues that the sys-
tem of tenses of a language needs to
be disconnected from the lived expe-
rience of time but the separation can-
not be complete, as it is with Harald
Weinrich (Le Temps). This indicates,
in his opinion, that narrative configu-
rations are at the same time autono-
mous in relation to lived experience and
mediating between what precedes and
follows textual mimesis. The claim for
truth of historical narrative affects its
power to configure and refigure time:
historical time remains a time of me-
mory and action. Fiction, however, is
richer in information about time. |Its
tenses can acquire values quite distinct
from those of discourse, which diversi-
fies the experience of time. But fictive
time does not cease functioning as a
time of memory and action since it is
connected with lived time. It is in re-
lation to this that the famous philoso-
pher asserts the claims to truth of fic-
tion — not to the truth of history, but
to a radically reformulated one (vo-
lume 2, p. 160). Fiction and historical
narrative show, however, significant si-
milarities with regard to the configura-
ting or structuring operations of mime-
sis2 in their capacity of forms preceded
by the use of narrative in everyday
speech. Now Ricoeur is for a “grand
narratology where an equal right would
be given to historical narrative and to
fictional narrative” (volume 2, p. 158).

A problem discussed in volume 2 is
the relevance of structuralism and se-
miotics to narrative analysis. The exa-
mination of the contributions of Vladi-
mir Propp, Claude Bremond and A. J
Greimas indicates something already re-

vealed by criticism, namely that the two
approaches have aimed at disconnecting
narrative form and meaning from any
reference to narrative tradition by re-
ducing fiction to an atemporal logical
structure. What Ricouer establishes, ho-
wever, is that even the most radical mo-
dels include the temporal dimension
manifest in the concept of “test” or in
the treatment of the unoriented rela-
tions constitutive of Greimas’ “semiotic
square” as operations. If this were not
the case, the author declares, the being
itself of fiction would be at stake: all
chance would be removed and then “no-
thing would happen, there would be no-
thing to tell” (volume 2, p. 56; e.a. —
P.R.). The central thesis is that narrati-
ve understanding, the pragmatics of
speaking, has precedence over semiotic
rationality, over grammar. Therefore
fiction presupposes a narrative tradi-
tion, and its temporal dimension is
granted by the very constitutive role
of emplotment taken as “the temporal
synthesis of the heterogeneous” (volume
2, p. 157).

Chapter 4, volume 2, examines the
fictive experience of time in three “ta-
les about time”: Virginia Woolf’s Mrs
Dalloway, Thomas Mann's Magic Moun-
tain and Marcel Proust’s Remembrance
of Things Past.

Paul Ricoeur has offered in the two
volumes of Time and Narrative a clean,
rigorous and balanced account of narra-
tive temporality of an unprecedented
force and perspective. Everything is in
place in the magnificent theoretical edi-
fice, there is no unwarranted or circum-
stantial statement. The postulation of a
metaphorical reference for the literary
work is basically correct, and so is the
thesis on the priority of narrative un-
derstanding over the rationality of nar-
ratology, of pragmatics over grammar.
Since various discourse analysts and
narratologists have also produced con-
vincing evidence in favour of this the-
sis, | would have expected certain pre-
vailing contributions to be more readily
listed or even integrated (e.g. those of
William Labov, Wallace Chafe, Deborah
Tannen, American scholars who have
indicated the determining role of the so-
cio-cultural dimension in narrative pro-
duction). The positions of the foremost
representatives of the theory of speech
acts on the issue of the referentiality
and truth claim of discourse and fiction
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could also have been presented. Thus
the characterization of fictional discourse
— which is otherwise excellent —
would have gained even more. But,
above all, Ricoeur has offered in this re-
markable synthesis of the outlooks of
philosophy, history and fiction on the
power of narrative to configure and re-
figure time one of the most enduring
and memorable achievements in narra-
tology.

STEFAN OLTEAN

Meredith Cary, Different Drum-
mers: A Study of Cultural Alternatives
In Fiction, New York and London: The
Scarecrow Press, 1984, pp. VIII + 289.

The thought that occured to me while
reading Meredith Cary’s interesting, but
rather strange book was that, if almost
any work of imagination can pass for
a novel, then also is any critical ap-
proach to fiction possible and justified
at least by its own inner logic. Cary’s
idea is to take out from the back shel-
ves books — some of which are almost
forgotten — having for protagonists
“people who do not fit” and whose
assumptions about human nature and
behaviour are “so unsusual that their
plots, themes and characterizations can-
not be fitted into the usual pigeonholes
of criticism”. According to Cary, be-
cause such novels do not fit smoothly
into standard overviews of fiction, they
are inevitably covered by a thick layer
of critical silence. One of the purposes
of his book, consequently, is to save
them from oblivion and, if possible, to
launch them on new careers.

The study purports to present “cultu-
ral alternatives®, but it is not very clear
against what cultural mainstream these
alternatives should be measured up.
One aspect of the problem is that all the
books discussed are written by women
— but women-novelists have long been
accepted as full-fledged members of the
literary establishment in all Western li-
terature. The invocation, in the “Intro-
duction”, of Virginia Woolf’s plea for an
“unusual novel” of feeling entitles me
to believe that Cary attempts a binary
classification, by opposing the deviant
authors the traditionally-accepted values
that rally under “the banner of verisimi-
litude”.
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All the novels examined in this book
illustrate Cary’s idea that “individuality
is freely available to those who want it”.
Patterns nevertheless emerge. Cary clas-
sifies the novels into seven groups, exa-
mined in as many chapters. In “Alter-
native Groups” the reader is informed
that refugees from the usual world may
deliberately build up a world of their
own. So the analysis focuses on a num-
ber of books with utopian overtones,
such as Sarah Fielding’s David Simple,
Frances Trollope’s Michael Armstrong,
Elisabeth Gaskell’s Cranford and so
forth. (Each chapter discusses three or
four writings at length and looks briefly
at a few more). In “International Op-
tions” the emphasis is on novels that
work out a multinational point of view,
allowing their protagonists the chance of
choosing the value-system most appro-
piate to their personal needs, as are M.
Edgeworth’s Castle Racként or Edith
Wharton’s The Age of innocence. “Eth-
nic Alternatives” deals with the diffe-
rent approach to racial problems taken
by British and American fiction. Ame-
rican novels, according to Cary, are
mostly concerned with psychological and
ethical distinctions, while British fiction
is more direct about the basic Question
itself, since it treats it as being purely
political. The exemplification ranges
widely, from Aphra Behn’s Oroonoko of
1688 (whose merit of being the  first
English novel was usurped by Defoe’s
more notérius Crusoe of 1719), to twen-
tieth century stories such as Nina Baw-
den’s Under the Skin. “New Roles In
Old Societies” deals with fiction focu-
sing on idealistic lives: Charlotte Smith’
The Old Manor House, E. Gaskell’s Ruth,

Toni Morrison’s Sula. “The Eccentric
Role” groups novels about people who
distinguish themselves from the (great

mass: talented individuals, who regard
their eccentricity as a social handicap, or
people of normal skills who wish to be

treated as exceptions (George Eliot's
Daniel Deronda, E. Gaskell's Wives and
Daughters). The novels looked at in the
chapter “Escapes” emphasize the essen-
tial freedom of twentieth century indi-

viduals to go their own way. The final
chapter, entiled “The Sum Greater Than
the Parts” discusses novels containing a
medley of such themes and ideas, as are
Doris Lessing's Golden Notebook, Do-
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rothy L Sayer’s Gaudy Night and Mar-
garet Drabble’s Realms of Gold.

Meredith Cary’s book is a study of
social norms, of individuality that falls
outside the norm and of deviant beha-
viour, as they are reflected in English
and American novels written by women.
It pleads for an appreciation of variety,
even of oddity, in both human psycho-
logy andlthe fiction that mirrors it. So-
mehow puzzling, because of the rather
vague definitions of the alternatives
suggested and because of its very broad
temporal and geographic coordinates, it
is nevertheless a challenging and sti-
mulating book, raising questions that
invite to further study.

VIRGIL STANCIU

Claud e-Gilbert Dubois, L’ima-
ginaire de la Renaissance, Paris, P.U.F.,
1985 (coll. ,,Ecriture®), 256 p.

Dans le cadre nettement défini de la
Renaissance, l’auteur poursuit les mani-
festations de Il'imaginaire comme my-
thologie de la fatalité ou du changement
surnaturel (l'underground ou imaginaire
souterrain), comme aberrations apparen-
tes du discours (galimatias, macaronées,
coqg-a-l'ane, fatrasies-sorte de surréel) et
méme comme illusion réaliste. Tout ceci
parce que limaginaire ,se manifeste
aussi bien dans la créativité dégagée des
contraintes réalistes que dans les essais
réalistes pour appréhender un impossi-
ble objet: on pourra étudier ses mani-
festations par I’infusion de fantasmes a
I’intérieur de discours qui cultivent la
fonction référentielle et révélent en
'fait non des objets, mais les structures
imaginaires d’un sujet culturel; on peut
saisir son fonctionnement dans les émer-
gences intempestives et époustouflantes
d’un prétendu discours en liberté, qui
semble avoir rompu les amarres: en fait
exercice de parade qui met en oeuvre
les ressources techniques de virtuoses;
enfin I'imaginaire se manifeste dans les
essais de laboratoire ou sexpérimentent
les mélanges d’idées pour la constitu-
tion de nouvelles hypothéses.”“ (p. 8—9).

L’étude des themes de l'imaginaire se
fait sur un axe vertical, en profondeur,
en deux étapes: la théorie ou La logique
de Il'imaginaire (problémes de représen-
tation — Eidos et d'expression — Lo-

gos) et La pratique de I'imaginaire (l’es-
pace — Cosmos, et le temps — Chronos
— avec leurs sujets — collectif: Physis et
Polis, et individuel: Anthropos).

L’imaginaire, défini comme ,le résul-
tat visible d’une énergie psychique for-
malisée au niveau individuel comme au
niveau collectif* (p. 17), est parcu, du
point de vue de I'Eidos, comme spécu-
laire (en raison de lorigine, de l'illusion
mimétique) ou comme symbolique (man-
que, impossibilité d’acces au reel) et ne
saurait étre percu en dehors des termes
de réalité ou d’image (I'image spécu-
laire — icone, l'image symbolique —
schéme ou archétype). Le plaisir du sé-
riel, déclenché par le miroir et I'impri-
merie, est responsable de la reproduc-
tion et de la multiplication: les listes de
Rabelais, la poésie des Grands Rhétori-
queurs, les recueils de nouvelles, pro-
verbes, adages, sonnets, etc.

L’imaginaire comme ,moyen de don-
ner un sens autre ou de donner un sens
par d’autres moyens que ceux d’une ac-
tivité mécanique de surface“ (p. 48)
rend compte aussi de la complémenta-
rité et de l'opposition de la mimesis et
de la semiosis, illustrées par la double
éducation de Gargantua mais aussi par
cette conscience de I'hnomme de la Re-
naissance d&tre un ,sujet responsable
de son langage dont I'implication dans
le discours est seule capable de donner
un sens plus pur aux mots de la tribu*
(p. 44). Le Logos, chose et forme au sens
aristotélicien, la Chair et le Verbe, sa
matérialité, indiquée par la réification
du langage qui s’tablit chez les théo-
riciens du XVle siecle, rend compte des
lois internes de son fonctionnement:
analogies et assurections (analogie, chai-
nes associatives, assuredion”.lorsque
I’'analogie agit verticalement, par traver-
sée de plans hiérarchisés, selon un
mode «scalaire»), sériation (en archi-
tecture, en peinture, en littérature, mar-
quant les rapports de I’'Un et du Multi-
ple): collections, traités, atlas, biblio-
théques privées) ou la force et la con-
jonction des doubles et des contraires
(les sonnets de Ronsard).

L’efficacité du langage: le Verbe et le
Démiurge s’ingénie a montrer comment
la mythologie relative au Logos a pro-
cédé par contamination avec le theme
platonicien du Démiurge (I'Hercule gau-
lois, cette version particuliere d’Hermes
orateur) et a entrevoir ,,un au-dela de
Babel*. :
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L’imaginaire cosmique du XVle siecle
(Cosmos) est le mieux illustré par 1I’Apo-
logie de Raymond Sebond de Montaigne
ol apparaissent les trois métaphores de
celui-la: ,,celle du monde-livre dans la
Théologie naturelle, celle du monde-
corps, introduite par Montaigne lui-
méme, et celle du bal des astres (le
-«branle») qui renvoie a une imagerie
musicale de l'univers“ (p. 80). Claude-
Gilbert Dubois saisit deux ordres essen-
tiels de métaphores, le premier relevant
du mimétisme anthropomorphique (le
monde a I'image de I'homme: l'univers-
corps, lunivers-habitat) ou théomor-
phique (le monde a I'image de Dieu: in-
fini, tout-puissant, doté de capacités créa-
trices) issu de Illimaginaire spéculaire,
par traitement optique de I'image dé-
multipliée; le deuxieme, relevant de la
symbolisation / interpretation, qui fait de
I’'univers un instrument de signification
(univers-image ou univers-message); sy
ajoute un troisiéme, relevant de la pen-
sée scientifique: I'nivers-objet, l'univers-

machine, Iunivers-horloge. Les deux
poles du monde du XVle siécle sont
I'hnomme et Dieu, le mouvement dans

I’'espace étant percu ,en termes d’initia-
tion ou de déchéance“. La divergence
apparente (mythologie solaire, mobilité
des especes, génération humaine, re-
cherche alchimique, kabbalisme chré-
tien, hermétisme, double nature de
I’homme) est une convergence. ,La fonc-
tion sémiologique de I'univers, ce ne sera
plus d’&tre la traduction d’un message
qui lui est extérieur, mais de pouvoir
laisser traduire son texte obscur dans
une langue codée dont on détient la clé:
équations et formules. C’est la peut-étre
la plus grande des révolutions eoperni-
ciennes opérées par le siecle“, (p. 116).
Animée par le principe de mort, I'ex-
périence émotionnelle du Chronos, cette
expérience aigué de Il’instant se maté-
rialise en une ,contre-offensive de la
sensualité pour faire échec aussi bien
au saturnisme corrupteur qu’a la désen-
sibilisation technicienne* (p. 121). Le
temps, résultat de l’action concertée de
Nature, de Providence et de Fortune,
pergcu sous trois formes: aeternitas, ae-
vum, tempus,, oriente les écrits historio-
graphiques (histoires universelles, na-
turelles, particuliéres, individuelles), les
»,ages de la vie® (sur le cycle annuel des
saisons), le fétichisme du commencement,
le millénarisme et l’apocalyptisme; au

fond, la construction d’une philosophie
de I'existence, en rapport avec le vécu
individuel (expérience de, I’instant,
spectre de la mort, temps fugitif), illus-
trée surtout par Marguerite de Na.varre,
Ronsard et Montaigne.

,Le fonctionnement de Ilimaginaire
politique au XVle siécle nous parait en
définitive mettre en valeur le mouve-
ment alternatif et dialectique qui s’opére
entre un mythe de Physis et un mythe
de Polis. La Nature et la Cité, la vie na-
turelle et l'ordre social nous paraissent,
pergus imaginairement, répondre pério-
diquement et substitutivement a une
,bonne“ et a une ,mauvaise” image de
la Mére ou, plus exactement, du couple
parental“ (p. 190); au fond, une évolu-
tion du ,Jardin originel“ a la ,ville ter-
minale“, une ascension de la cité ter-
restre a la Cité idéale correspondant en
termes laics au Progrés, a la Promotion
et a l’accession a la Conscience sociale:
La ville, un des ,mésocosmes“, a un
corps (Arcadie, pays de Cocagne, jar-
dins des délices, enfer, cités maudites),,
une figure (centration, radiation, syme-
trie, cl6ture) et un texte (communauté:
Utopie, liberté: Théleme, unité: Hélio-
polis). Le politique se fonde sur deux
nostalgies unitairés: de I'Empire et de
I’Eglise, le réve du Grand Monarque et
de la conversion générale de l'univers au
christianisme.

Une construction de l’ego )Anthropos)
s’¢bauche sur la conscience de la perfec-
tion du corps humain (matérialisée, en
littérature, dans les hymnes répétés au
corps, dans les blasons) a laquelle s’as-
socie la mélancolie issue de I’obsession
de la mort. De la, l'union des contradic-
toires: hyperbole du désir, fantasmes,
songes, abondance des ouvrages de dé-
monologie, les sorciéres.

oIl semble que la plupart des efforts
tendent a cela: faire reconnaitre a
I’homme cette triple particularité, d’€tre
un individu, d’6tre responsable, d’avoir
une action sur le monde. L’objectivité
de la Renaissance résulte de cette triple
reconnaissance: la méconnaftre entraine
I’erreur du savoir.” (p. 241).

L’imaginaire renaissant nous légue
trois symboles formant séquence conti-
nue: Melancholia, le Jardin des Délices,
le sourire de la Joconde.

VOICHITA SASU
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Giovanni Antonucci, Storia
del teatro italiano del Novecento, Roma,
Studium,, 1986, ,,Nuova Universale Stu-
dium* 49.

Respectant son programme de publier
des ouvrages de synthése qui mettent en
discussion les aspects les plus variés de
la culture européenne, les Editions ro-
maines Studium parviennent a comple-
ter le tableau d’ensemble de la littéra-
ture italienne de notre siécle en nous
offrant, apres Prosa e narrativa dei con-
temporanei de V. Volpini (1979) et La
critica letteraria del Novecento de M.
Puppo (1985), une histoire du théatre par
Giovanni Antonucci. Ce livre, loin de se
transformer en une aride liste de noms
et d’oeuvres, réalise une image complexe
et articulée du phénoméne présenté, en
se basant, comme l’auteur l’avoue lui-
méme, sur une ,sélection d’ordre esthé-
tiqgue et non strictement temporelle®.
C’est pourquoi, tandis que sont délibé-
rément ignorés des auteurs trop forte-
ment attachés au théatre du siecle der-
nier (Giacosa, Rovetta, S. di Giacomo,
Bracco), D’Annunzio est considéré comme
une veritable ,ligne de faite“, le mo-
ment ou se produit le ,tournant® qui
donnera naissance au théatre nouveau,
du XXe siecle (les futuristes, les ,gro-
tesques* et surtout Pirandello); car l’au-
teur de La figlia di lorio, est ,le théori-
cien et le dramaturge qui s'oppose sur
tous les plans, depuis celui du contenu
jusqu’au plan formel, aux schémas vieil-
lis du vérisme et de la comédie bour-
geoise“. Fidele a cette idée, l'auteur met
I’accent sur les dramaturges dont l'oeuvre
a signifié innovation et engagement
éthique et ainsi les moments les plus
importants de son histoire sont ,la ré-
volution futuriste”, Rosso di San Se-
condo, les ,grotesques”, Ugo Betti, Diego
Fabbri. De méme Antonucci ,amplifie la
perspective® lorsqu’il s’agit d’auteurs
moins discutés par d’autres critiques (Da-
rio Niccodemi, Ettore Petrolini, Achille
Campanile, les représentants de la co-
médie ,sentimentale — des ,roses écar-
lates et des téléphones blancs* — le
théatre de cabaret ou les dramaturges
des décennies 70 et ’80.

La perspective sur chaque moment
est a la fois synchronique et diachro-
nique, dans le cas des divers auteurs
étant mentionnés les antécédents de
méme que la capacité de leur oeuvre de
contenir des suggestions pour les con-
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temporains et pour les successeurs, ce
qui fait que le théatre italien de la pé-
riode présentée soit surpris également
dans le large contexte des influences
concernant l’espace italien européen ou

méme universel. Ainsi, Marinetti, par-
tant de l'atmosphere du symbolisme
francais, arrive par ses manifestes a

anticiper les expériences scéniques da-
daistes, surréalistes de méme que le
théatre de la neoavangarde amérieane
du happening et de I’environment; chez
Ugo Betti on peut identifier des échos
ibseniens et, par la technique, dans Ma-
rita e moglie, il rappelle O’Neill; Mario
Federici devient ,anticipateur des théses
de Pier Paolo Pasolini, etc. Dans ce con-
texte, la personnalité la plus remarqua-
ble, non seulement par le caractére iné-
dit et par la complexité de son oeuvre,
mais aussi par la capacité de marquer
presque toute la dramaturgie italienne,
jusqu’a nos jours, est Luigi Pirandello.
Il ,récupere comme lbsen, Strindberg,
Cehov, Shaw, l'essence du théatre grec,
I'implication de l'auteur dans I’action
par le Choeur et la participation collec-
tive des spectateurs a une représenta-
tion fondée sur un patrimoine culturel,
civil, religieux ou ils se reconnaissent
pleinement“. Le pages dédiées au dra-
maturge agrigentin (d’od manque, éton-
namment, toute réferénce a L’Umorismo
et au ,théatre des mythes* — La nuova
colonia, Lazzaro, | giganti della mon-
tagna) sont centrées sur le rapport vé-
rite — fiction identifiable le long de
toute la création pirandellienne, dés les
premiéres pieces jusqu’a la trilogie du
théatre dans le théatre et a Enrico IV.
Des échos pirandelliens peuvent étre
identifiés chez Bontempelli, d'une ma-
niére ,,intuitive* chez Petrolini et Edoar-
do De Filippo (,le pirandellisme d’Edo-
ardo doit étre surpris non sur le plan
théorique, mais dans chaque texte dans
le concret des personnages et des situa-
tions scéniques”), dans ,lextraordinaire
capacité de D. Fabbri de transformer
méme la matiere la plus abstraite [...]
en représentation”, dans ,la suggestion
scénique®“ chez U. Betti, pour que dans
la dramaturgie d’aprés-guerre le discours
pirandellien ,,se déplace dun plan pu-
rement théorique dans un plan moral,
contingent et historicisé*.

Transgressant lanalyse stricte du
texte dramatique, Antonucci réalise éga-
lement une ,histoire du spectacle de
théatre, soulignant le role décisif qu’a
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eu dans la genese d’une piéce la colla-
boration entre les dramaturges et les
grands acteurs (D’Annunzio — Duse,
Rosso — Maria Melato, Betti — la com-
pagnie De Sica, etc.), de méme que le
fait que beaucoup des auteurs ont été
eux-mémes (en qualité de metteurs en
scéce ou d’acteurs) impliqués dans la
réalisation de spectacles (Pirandello, Nio-
codemi ou les auteurs-acteurs Petrolini,
Edoardo, Dario Fo). Pour les deux der-
nieres décennies Antonucci fait mention
d’un phénomeéne en quelque sorte bi-
zarre et inquiétant — la difficulté tou-
jours plus grande de transformer le
texte dramatique en spectacle, l'auteur

devenant une figure isolée grace a ,lhé-
gémonie toujours accrue du metteur en
scene".

A remarquer également le fait que
l'incitant débat qu’Antonucci nous offre
sur le théatre italien de notre siécle a
pour toile de fond un permanent dialo-
que mené par lauteur avec les cher-
cheurs qui l'ont précédé dans ce do-
maine, Antonucci acceptant ou repous-
sant avec tact et discernement une opi-
nion ou une autre, nous offrant ainsi
une bibliographie, parfaitement mise a
jour.

HELGA TEPPERBERG
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MISCELLANEA

Linguistica. XXVI. Continuind buna
traditie si acest numar al revistei Lin-
guistica (publicatd si editatd de Filo-
zofska fakulteta Univerze Edvarda Kar-
delja v Ljubljani, Ljubljana, 1986,
220 p.) se remarcd prin valoarea stiin-
tifica a materialului publicat si larga
deschidere spre colaborare. Colaborarea
externd constanta s-a statornicit, mai
ales, de cind redactor sef al revistei este
cunoscutul romanist sloven, profesorul,
Mitja Skubic.

Numarul pe care il prezentam are o
tematicd destul de variatd. Studiului dia-
lectologiei Ti sint consacrate mai multe
articole: Hans Goebl Tn Considérations
dialectométriques sur la probleme de
Hl’unité rhétoromane (ladine)”, pune in
discutie problema existentei unitdtii a-
celui spatiu lingvistic, pe care lingvistul
italian G. I. Ascoli I-a numit ladin, iar
romanistul austriac Th. Gartner, reto-
roman. Dieter Kattenbusch in Osserva-
zioni in occasione di una visita ai croati
del Molise (lItalia) studiaza o enclava
lingvistica croata din sudul Italiei. 1in
zona Molise exista aproximativ doua mii
de locuitori, care mai vorbesc limba
sirbocroatd si care s-au refugiat Tn a-
ceastd regiune n secolele al XV-lea si
al XVl-lea din cauza pericolului oto-
man. Varja Cvetko — Oresnik (Etymo-
logisches zu einigen slowenischen Dia-
lekt-Wortern) stabileste etimologia unor
cuvinte slovene dialectale a cdror etimo-
logie nu a fost studiatd sau a fost ex-
plicatd incomplet, precum si a celor care
necesitd corective. Cuvintele sint extra-
se din materialul dialectal pentru atla-
sul lingvistic european. Vladimir E.
Orei, in Albanica parerga. (Balkan ety-
mologies 101—109), analizeaza etimolo-
gia urmatoarelor cuvinte albaneze: akull,
bashké, berk, berr, bilonjé, birq, bram,
bruz si bli.

Interferentele lingvistice sint studiate
de catre: M. Skubic, P. Tekavcié si Pei-
xoto Foseca. Mitja Skubic Tn Interfe-
renze linguistiche slavo-romanze: la lin-
gua di ,,Novi, Matajur®, arata ca in gra-
iurile slovene din Cividale influenta
friulana este foarte puternicda, deoarece
aceste graiuri slovene de apus sint in
contact cu friulana de mai multe secole.

Influenta venetiand este mai mica. in
graiurile slovene contemporane, precum
si Tn limba saptamfinalului sloven Novi
Matajur de la Cividale, influenta italiana
este tot mai puternica, datorita faptului
cad toti cei care scriu in revistd au frec-
ventat scoli italiene. Pavao Tekavcic
(Neologismi tecnici ed affini nella prosa
rovignese attuale) studiazd semantic si
fonetic doudzeci de neologisme tehnice.
Adaptarile fonetice fac ca neologismele
sa nu fie simtite ca elemente strdine in
limba, ci parte componentda a ei, care
traiesc Tmpreuna cu ea, avind valoare
si functiune bine determinatd Tn textele
literare. Fernando V. Peixoto Fonseca in
A propos de I’influence de la langue
portugaise trece Tn revistd unele ele-
mente lexicale portugheze, care au pa-
truns in limbile europene.

Celelalte articole au o tematicd varia-
ata, mai greu de grupat. Pierre Swig-
gers si Karel Van den Eynde (L’harmo-
nie vocalique: remarques descriptives et
théoriques), pornind de la limba turca,
analizeazd teoretic si aplicat armonia
vocalica. Muhamed Nezirovic (El cancio-
nero de los romances judeo-espanoles de
Sarajevo de Laura Papo-Bojoreta) se
opreste asupra importantei romantelor
adunate de Bojoreta de la sefarzii din
Sarajevo pentru cunoasterea iudeo-spa-
niolei si, mai ales, a castilianei din pe-
rioada clasicd a secolului al XVl-lea.
Roxana lordache in Tendances origina-
les dans I'emploi de certains éléments
du latin scientifique et de chancellerie a
la basse époque, chez Claudien Mamer-
tus analizeaza particularitdtile limbaju-
lui stiintific si administrativ din latina
tirzie. G. Battista Moretti (Per una di-
dattica delle proposizioni completive
nelV italiano contemporaneo), pornind
de ia experienta personald si o vasta bi-
bliografie, supune unei analize amanun-
tite propozitia completiva din limba ita-
liana contemporana. Magnus Petursson
in Janez Oresniks Beitrag zur Erfor-
schung der islandiscen Sprache remarca
contributia deosebitd a profesorului slo-
ven in studiul limbii islandeze.

Paginile 181—218 cuprind
prezentari de carti si de reviste.

MARIUS OROS

recenzii,
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Victorian Studies, Volume 30, No. 3.
By simply reading the list of contribu-
tors to the latest issue (Spring 1987) of
Victorian Studies (a quarterly journal
published by Indiana University), one
can form a fairly accurate idea of the
wide range of subjects treated in this
publication. The studies, articles and
reviews are signed by specialists in eco-
nomic and social history, English and
comparative literature, medicine, politi-
cal science, philology, the performing
arts, psychiatry and psychology, eco-
mics etc. etc. Their concerted efforts,
focused on the Victorian age as a uni-
que, very complex and in many ways
yet unexplored phase in British culture
and civilisation, intend to reconstruct as
complete and polivalent an image of so-
cial, economic and cultural life of the
epoch (Victoria reigned from 1837 to
1901) as painstaking, well-documented
research can achieve.

The four lengthy studies in this issue
provide fascinating reading in four dif-
ferent, if complementary, fields of hu-
man and scholarly interest. In ,Blas-
phemy in Nineteenth Century England:
The Pooley Case and Its Background*,
Timothy J. Toohey deals with a num-
ber of late 19th. century prosecutions for
blasphemy, demonstrating that ,in an
era of increasing intellectual freedom,
(...) blasphemy trials had an anomalous,
even antique air about them.“ Regenia
Gagner writes a study of 19th. century
working-class autobiography, entitled:
»Social Atoms: Working-Class Autobio-
graphy, Subjectivity and Gender“. She
compares the writings or poor, ordinary
people with ,literary* autobiographies
and, by examining some of the former,
indicates ,the way in which they alter
the genre of autobiographies” and clari-
fies how subjectivity and gender are

structured and problematized in these
working-class texts. A study by Ken-
neth D. Brown, ,Ministerial Recruit-

ment and Training: An Aspect of the
Crisis of Victorian Nonconformity“ ana-
lyses the causes of the division and con-
fusion that plagued the ranks of the
nonconformists in the English church,
leading to a rapid decline, finally to a
demise of nonconformity. The way in
which Gerald Manley Hopkins, the poet
and priest, responded to his urban phy-
sical surroundings and to the engulfing
crowds (deduced, of course, from his
poetry and correspondence) is William
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B. Thesing’s concern in ,Gerald Manly
Hopkins’s Responses to the City: the
Composition of the Crowd”.

No fewer than thirty-four volumes —
books on Victorian philosophy, political
thought, literature, art, economics, femi-
nism etc. — are briefly discussed in the
"Book Reviews” section.

VIRGIL STANCIU

Studying Literature: Two Introduc-
tions. Jeremy Hawthorn, Professor of
Modern British Literature at the Uni-
versity of Trondheim (Norway), pin-
points, in a remarkably condensed guide
to understanding “the novel"* (at what
may be called an intermediate stage),
the main issues confronting a student
of this genre: narrative techniques, cha-
racter, plot, structure, setting, theme,
symbol and image, speech and dialogue
— all these partaking of the text as such.
The scope of the book is broadened by
the examination of the historical con-
ditions which had brought about the
rise of the novel, of the various types
of novel (picaresque, epistolary, histori-
cal, regional, satirical, bildungsroman,
‘novel with a key’, thesis novel, roman
fleuve, feuilleton, science fiction, nou-
veau roman, metafiction, faction), and
novelistic modes (realism, naturalism,
modernism etc.), as well as by the in-
clusion of a chapter on critical approa-
ches to the novel (textual, generic, con-
textual, biographical, psychological, rea-
der-oriented, and feminist).

Given the didactic character of the
book, some aspects may suffer oversim-
plification and schematization, but one
will find gratification in the elaborate
and penetrating chapter on the narra-
tive units (6). Here, Hawthorn takes up
the much disputed issue of point of view
(carefully distinguishing between the
writer’s and the narrator’s attitudes), as

reflected in the cinema and the novel,
a contrast that brings out the virtues
and limitations of either genre. Taking

his cue from Gérard Genette, he discus-
ses Voice and Perspective in terms of
the distinction between “who speaks?”
and “who sees?”; the “transposition
test” (see K. Stanzel) confirms the in-

w Jeremy Hawthorn, Studying the Novel. An In-
troduction, London, Edward Arnold, 1985, 90 p.
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tuition of the distinct and often mu-
tually exclusive nature of narration (1st
person vs third person narration). What
enhances the merit of Hawthorn's book
is the author’s intelligent manipulation o(
examples — the practical illustrations
of apparently dogmatic and formulaic
definitions.

Like its companion piece, R. T. Jo-
nes's Studying Poetry* is a didactic tool
for understanding a complex genre —
this time poetry; but unlike its prede-
cessor, it hopes to “go a long way wi-
thout bothering about spondees and dac-
tyls”, for, as the author puts it, perhaps
rightly, “An elaborate system of specia-
lized terms is not necessary anyway for
understanding or discussing poetry”.
How is then poetry to be discussed, one
may ask, particularly so when he reads
that ,,Poetry cannot be identified by its
shape on the page or by any other ex-
ternal characteristics” (p. 5). Poetry is
apparently what we — the readers —
make of it, for "To call something a
poem is to attribute a value and an im-
portance to it” /ibid.). By this deft stroke,

* R. T. Jones, Studying Poetry. An Introduction,
London, Edward Arnold, 1986, p. 74.

Miscellanea

the author has made every reader into
a critic, thus setting the course for the
entire project.

The book has five chapters (Introduc-
tory Definitions; The Value of Poetry;
Imagery and Rhythm; Meaning; In Dif-
ferent Voices) written in a lively, chatty,
and intelligent manner, the technical as-
pects being often interspersed with me-
morable and common-sensical truths.
Each person’s right to his own interpre-
tation is thus emphasized by the epi-
sode recorded on p. 32: “l have heard
that the harpsichordist Wanda Landow-
ska was once asked how sure she could
be that her performance of Bach were
as the composer had intended. She re-
plied, 'If Bach were to appear now and
say 'That is not how | meant my work
to be played’, I would answer: ‘Go back
to sleep, Mr Bach; you have done your
part; this is my part’.”.

What is remarkable about this book
is the clever strategy whereby the au-
thor stimulates the reader’s response,
and encourages him to find his own way
of reading.

LIVIU COTRAU
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In the XXXIII-rd year of its publication (1988) Studia Universitatis Babes-
Bolyai is issued as follows:

mathematics

physics
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philosophy
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philology

Dans sa XXXIII-e année (1988) Studia Universitatis Babes-Bolyai parait dans
les spécialités:
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biologie
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sciences juridiques
histoire

philologie
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