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STUDIA UNIV. BABES—BOLYAI, PHILOLOGIA, XXVII, 1, 1982

TERMINOLOGIA POPULARA SI TERMINOLOGIA STIINTIFICA
IN THTIONIMIE

VIOREL PALTINEANU

In procesul denominativ, relatia de interferenta intre realitate si lim-
baj, care apare spontan la individul vorbitor, ca urmare a actului reflec-
tarii, se realizeazad prin nume.

Afirmatia de mult cunoscuta, referitoare la faptul ci limba este ,,im-
perfectd“ la nivelul redarii unui continut reflectat, ne obligd si descope-
rim in limbd, si nu in afara ei, nu in descrieri exhaustive ale obiectelor
reflectate, cea ce se retine din realitate in limbaj, deocarece nu toate deta-
liile sint lexicalizate sau lexicalizabile; ele pot fi utile la formarea notiu-
nii, ca note ale acesteia, dar nu in limb4, in sens.

,Descifrarea* modului in care realitatea patrunde in limba, se poate
realiza prin studiul terminologiei populare, care este o dovada sinteticd
a felului cum se percepe realitatea. Mai intii este necesar s delimitam
precis ceea ce este popular de ceea ce este artificial sau stiintific, chiar
dacd in cele mai multe cazuri termenii lansati de oamenii de stiinta, pen-
tru a circula alaturi de cei populari, sint creati dupa toate ,,cancanele“
denominarii. Eliminind tot ce nu e autentic popular, putem stabili un
corpus de nume, in care si se giseascd, prin analizd, componentele actu-
lui denominativ.

Terminologia stiintificid a fost construiti incad din anul 1758, de Karl
Linné, in opera sa Systema Naturae, dar au fost necesare aproape doui
secole pind sa se aplice in toatd lumea. Abia in 1904, la cel de-al VI-lea
Congres al zoologilor, s-au adoptat Régles Internationales de la Nomencla-
ture Zoologique, ca ghid unic pentru toate tarile.

In epoca modernd s-a constatat cd existd taxonomii precise in socie-
tati primitive si analfabete, care exclud posibilitatea unei interferente
cu legi ale terminologiei stiintificel. Linné nu a inventat principiile
taxonomice, el nu a facut decit sa sistematizeze principii de denominare
populard, existente deja in toate culturile si limbile vorbite pe glob2.

Pescarul roman a cunoscut cum nu se poate mai bine fiecare peste,
in cele mai mici detalii legate de biologia sa, incepind de la locul unde
traieste, de la particularitatile fizice, pina la perioada de ponti si la mi-
gratii. Aceastd cunoastere aminuntitd i-a permis sid diferentieze exact
fiecare specie si sa o denumeasci intuitiv, in conformitate cu trisatu-
rile tipice stabilite mult mai tirziu de oamenii de stiinta.

1 Vezi B. Ortiz de Montellano, ¢{Una clasificacién botdnica entre los
nahoas?, in ,Estudios de Cultura Nahuatl“, 17, 1977, Méxlco, p. 28.

! P. Kay, Taxonomy and Semantic Contrast, in ,Language“, nr. 47, 1971,
p. 67.
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Dupd Ullmann3, terminologia populara, botanicd, zoologicd etc. nu
trebuie sa fie consideratd ca echivalentd cu terminologia tehnicd si sti-
intificd. El spune, pe drept cuvint, cd aceastid nomenclaturd populara
contine o bogatie Inestimabila de metafore fantastice, de etimologii
populare §i structuri particulare. De acord intru totul cu el, putem
adauga faptul ca cealaltd, cea tehnicd si stiintificd, este o creatie artifi-
cioasd, mentalda si rece a unor cercetdtori care eticheteazi niste pro-
duse, de asa manierd incit sd se facd intelesi cit mai bine. In schimb,
atunci cind omul din popor denomineazd o noud realitate, el o reflectd
inconstient in limba, prin trdsaturile ei izbitoare. In ceea ce priveste
problema structurarii acestei terminologii populare, Ullmann considera
ca §i aici se pot gdsi numercase exemple, cum ar fi in germana Kraut-
Unkraut si Blume-Bliite, care sint necunoscute in francezd; contrastul
intre seriile morfo-semantice engleze strawberry, raspberry, blackberry,
whortleberry etc. nu se intilneste in franceza!. Aceste structuri, ca si
altele din alte limbi, aratda cd numele pot fi analizate structural si din
punctul de vedere al statutului lor in limba, independent de elementul
extralingvistic. Cele citeva cazuri de ihtionime romanesti create prin
derivare regresiva® confirma faptul cd si in denominare sistemul limbii
i1 poate spune cuvintul, neglijind referentul, deci realitatea extralingvis-
tici. Si numele rezultate in urma fenomenului de etimologie populari
aratd ca denominarea nu e o simpld etichetare a realititii, ci este un
fapt de limbéa care se incadreazi ca si celelalte cuvinte in sistem. Comu-
tarea de sufixe fara vreo legdturd cu referentul poate fi de asemenea o
aovada a iIncadrdrii numelor de pesti in sistemul derivational al limbii
romane. Coseriu spune cd sufixele diminutivale se aplica in strictd concor-
dantd cu micimea referentului®, dar analiza derivatelor ihtionimice demon-
streazd ca de foarte multe ori aceste sufixe sint doar o modalitate de a
plasa intr-un alt cimp un lexem care — printr-un sem al sirului sau
semic — poate sugera o anume caracteristica a pestelui. Nu incape indo-
1ala cd in majoritatea din cazuri terminologia populard imitd o structura
exiralingvistica, dar e tot atit de adevarat faptul cd numele au si un sta-
tut independent de extralingvistic. Tot Coseriu’ spune cd terminoclogiile
nu sint in nici un fel ,structurate%, ele ar fi niste simple ,.nomencla-
turi* enumerative, care corespund cu delimitdrile ficute de obiecte.
Pentru el terminologia si nomenclatura se referd la limbajul stiintific.
Dar Baldinger® nu e de acord cu el si citeaza alti doi lingvisti, Hirschberg
si Larochete?, care argumenteazéd pozitia lor opuséd afirmatiei lui Coseritu

3 Apud Kurt Baldinger, Teoria semdntica, Madrid, 1970, p. 55.

¢ Ibidem, p. 56.

5 Vezi ihtionime ca pod, coc, babd, provenite dintr-o derivare regresiva, far3
vreo legdturd cu referentul.

®Eugenio Coseriu, Principios de semdntica estructural, Madrid, 1977,
p. 194,

7 Apud K. Baldinger, op. cit,, p. 53.

8 Ibidem, p. 55.

¢ Ibidem.



TERMINOLOGIA IN IHTIONIMIE 5

Terminologia populara se deosebeste de cea stiintificd si prin desin-
cronizdrile dintre numele popular si descrierea stiintificd a referentului.
De pilda, in germand, balena e consideratd ,peste mare* pentru cad se
cheama Wa.fisch, dar ea in realitate e un mamifer, de unde se vede clar
cd denumirea populard a fost realizatd intuitiv, inainte ca biologii sa
constate ca existd si in mari mamifire. Numele a fost acceptat de limba,
s-a incadrat in sistemul lexical, iar cind stiintific s-a constatat cd de
fapt nu e vorba de un peste, numele era deja acceptat de limbd, fira
sd se mai producd vreo modificare. Tot asa s-a petrecut §i cu atomul,
care a fost denominat ca indivizibil, iar ecind s-a constatat ca e totusi
divizibil, numele lui nu s-a modificat. Analiza stiintificd a realitaii nu
are nici o valoare in limba atunci cind e vorba de nume populare. Nici
buhaiul de baltd nu e mamifer, ci reptild, tot asa cum pisica de mare
e un peste si nu un mamifer. Corbul e o pasare, dar si un peste, dupd
cum ratd i se mai spune si unui peste. Exemple de acest fel ar putea fi date
din toate limbile vorbite pe glob, cdci pretutindeni actul reflectédrii in
limbd a unor realiti{i extralingvistice nu tine seamd de statutul stiinfi-
fic al referentilor, ci mai degraba de asemanarile si deosebirile intre obi-
ectele cunoscute si cele necunoscute.

Printre ihtionimele romanesti au fost atestate citeva care sint vizi-
bil nepopulare si care trebuie eliminate din corpusul de nume populare
care ar trebui sa stea la baza analizei cimpului denominativ luat in dis-
cutie in aceastd lucrare. Specia Ictalurus melas a fost aclimatizata si in
apele Europei, adusa din America, si pentru ca seamind cu somnul, i
s-a spus in romanad somn american, dar fiara indoiald ca acest nume nu
e popular, pentru ca poporul nu a putut sti ca acesta provine din Ame-
rica. Este eventual un nume raspindit de pescari sau de biologi. Mai
populare par numele somn pitic si somn mic, pentru aceeasi specie. Si
in alte limbi el a primit nume compuse cu semul /MIC/, in comparatie
cu somnul: magh. térpe harcsa. Mai mult decit aseminarea cu somnul a
influentat in denominarea in alte limbi faptul cd are mustiti foarte mari,
de unde, printr-o metafora, a fost aseminat cu o pisica: rus. somik
koska, fr. silure-chat, germ. Katzenfisch, engl. american catfish; ultimul
pare un nume artificial. Si la noi a fost denominat dupd mustdtile care
ies in evidentd mai mult decit la al{i pesti, spunindu-i-se opt mustati,
desigur, tot printr-o metaford care putea fi realizati in popor. In cazul
unor specii general cunoscute in mai multe tiri, este greu si se delimi-
teze ceea ce e metaford paraleld de ceea ce e calc. In general, e necesar
sd se studieze in parte provenienta fieciirei specii inainte de a afirma ca
numele ei este un calc dupd modelul unui nume strain sau e o metafora
apdrutd paralel in mai multe limbi. Dacid specia e cunoscutd de multd
vreme de vorbitorii unei limbi, e mai usor de crezut ci e vorba de
o metaford, decit atunci cind specia e nou aclimatizatd sau chiar nici
nu se intilneste pe teritoriul in care se vorbeste limba respectiva. Iata
tite un exemplu edificator din cele doud situatii semnalate mai sus: a)
specia marina Xiphias gladius Linneus, 1758, este -unoscuta in maj ‘vate
mirile si oceanele lumii, fiind cotat unul , dintre cei mai temufi pesti ai
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maérilor si oceanelor de la nord pind la sud“!%. Falca de sus ii este pre-
lungitd cu o spada puternica, ,,adevdrati armi de groazd“!l, In romani
acesta se numeste peste spadd, iar numele lui din alte limbi se refe-
ra tot la ,,arma* sa cu care si-a dobindit faima de ,spaimd a madrilor%:
sp. pez espada, cat. peir espasa, port. espadarte, fr. espadon, it. pesce
spada, engl. Swordfish, germ. Schwertfisch, rus. meci riba, bulg. meci
riba, magh. kardoshal; b) DA atestd numele ciocan ,,un fel de peste, cu
capul largit in forma ciocanului (Zygaena malleus, germ. Hammerfisch).
Dupid descrierea pe care o dia DA, e motivat numele de ciocan, dar in
apele {arii noastre nu a fost atestati aceasti specie, de unde se poate
deduce ca e vorba de un calc dupd numele german al pestelui, ajuns in
sursele de atestdri ale DA pe calea limbii culte. Tot de provenienti cultd
sint si ihtionimele create de la numele stiintific latinesc. Este cazul rum.
percd, pentru specia Lucioperca fluviatilis, de la care DLR di si citeva
compuse: percd de riu == ,biban% si percd spinoas@ ==  specie de peste
nedefinitd mai indeaproape“. Evident cd nici aceste compuse nu sint
populare, de vreme ce numele de la care s-a plecat nu este rdspindit in
limba populara. Un alt ihtionim de aceeasi facturd e rom. sprot, pentru
specia Sprattus sprattus phalericus, nume neatestat de DLR, dar care
poate fi si un imprumut din bulg. sprot, rus, sprot, germ. Sprotte, magh.
spratt sau din fr. sprot, esprot. Daci a intrat in romand din franceza, este
in mod cert un cuvint nepopular, iar dacd a intrat din oricare dinire
celelalte limbi semnalate, inseamnd cd poate fi un imprumut dialectal.
Ceea ce ne intereseazd aici nu este de fapt provenienta unui imprumut,
ci fenomenul de raspindire in foarte multe limbi a unui nume de peste
care provine — in oricare dintre limbile amintite — din terminologia
stiintificd. Acelasi lucru pare sd se fi intimplat si in cazul ihtionimului
anghild, cunoscut in popor sub acest nume, dar care provine evident din
numele stiintific al speciei, Anguilla anguilla. Acest lucru pare posibil
daci ludm in seamd faptul ci acest peste este ,,un oaspete rar in apele
tarii noastre“il, jar biologia foarte curioasa a speciei, care a suscitat un
interes deosebit printre oamenii de stiin{d si printre pescari, a impus,
pe linga celelalte nume populare intr-adevéir, si numele de fata. Aspec-
tul de sarpe al pestelui a generat in latind numele anguilla, din lat.
anguis ,sarpe®, ceea ce a facilitat ca in toate idiomurile neolatine si se
prefere cuvintele mostenite: sp. anguila, cat. anguila, port. enguia, fr.
anguille, it. anguilla. Fiind un musafir rar al tdrii noastre, era de asteptat
ca in romana sa nu se fi mentinut un descendent al numelui latinesc.

O altd specie de curind aclimatizafi la noi!?, care nu putea si aiba
nume populare printre pescarii romani, daci ludm in seamd perioada
relativ scurtd de timp care a trecut de cind a patruns in apele noastre,
este Salvelinus fontinalis, numit in ,Atlasul pestilor pdstrdv fintinel,
care traduce incorect denumirea stiinfificd latineascid. Afirmind aceasta,
ne bazim pe faptul cd pestele este originar din ,bazinul izvoarelor flu-

1 Th Busita, L. Alexandreséu, Atlasul pestilor, Bucuresti, 1971, p. 119.
i1 Ibidem, p. 59.
12 Din anul 1906, vezi op. cit., p. 65.
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viului Missisippi“13 5i a fost aclimatizat in Europa prin anul 1884, cind
avea deja numele latinesc actual, dat de Mitchell, in 1855. Primind
denumirea latineascd pe vremea cind pestele se gdsea doar in America,
era normal ca fontinalis si se traducd prin ,izvor%, ,piriu¢ Ajuns in
Europa, fard nume popular, s-a tradus denumirea latineasca de citre bio-
logi: in francezi i s-a spus saumon de fontaine, in englezi brook trout,
in maghiara pataki szaibling, in germana Amerikanische Bachsaibling.
In aceste limbi denumirea latineasci a fost bine tradusi, pe citd vreme
in romand s-a tradus prin ,fintinel*, or, normal era sd se traducd prin
»de izvor, de piriu“. Asemdinarea cu pastravul s-a folosit si in cazul altor
nume nepopulare in terminologia ihtiologicA romaneasci. Asa de pilda
a apirut numele compus pdstriv de mare, pentru Salmo trutta labrax,
creat de biologi. Aparitia acestui nume i-a complicat putin in sensul
cd au fost nevoiti sd fixeze un nume compus si pastravului propriu-zis,
care sd se opuna prin determinant celui nou creat; asa a aparut pere-
chea pdstrdv de mare | pdstrdv de munte. Primul peste e extrem de rar
si foarte putin cunoscut, ceea ce explicd de ce nu putea fi numit astfel de
omul din popor. Un argument in plus: pescarul de pe mare nu ar fi
avut nici un motiv sa mai adauge un determinant, de mare, unui peste
care ii este la indemini, tot asa cum nici pescarul de la munte nu i-ar
adduga vreodatd pdstrdvului un determinant, de munte. Pastravului din
crescatorii i s-a spus pdstrdv cultivat, evident un nume arificial, ca si cel
de pdstrdv semdnat.

Speciile marine, care, in general, sint mai putin cunoscute de pes-
carul roméan, au generat cele mai multe nume artificiale, fira circulatie
in limba populard. Specia Raja clavata e cunoscuti sub numele generic
de wvatos, dar in Atilal* gdsim si atestarea raiand, evident formata de la
numele latinesc al speciei §i, ca urmare, neinregistratd de DLR. ,,Atlasul
pestilor® da numele aterind, pentru specia Atherina mochon pontica, si
aterind adevdratd, pentru specia Atherina hepsetus; cel de-al doilea e de
doud ori artificial: o datd pentru cd preia numele stiintific, si a doua
oard pentru cid determinantul nu spune nimic despre vreo insusire a
speciei, prin care si se deosebeascd de cea dintii.

O dozad de artificialitate contine §i numele compuse care au ca al
doilea termen ;un nume propriu de riu, cum ar fi: mreand de Olt,
mreand de Siret, cegd de Tisa etc. Totusi, aceste nume nu trebuie eli-
minate din corpusul de nume populare, cici unele dintre ele, teoretic
vorbind, puteau fi create de popor, acolo unde pescarul domina Zzona
piscicola situatd la confluenta unui riu mai mare cu apele mici din im-
prejurimi, sau chiar a Dunérii cu riurile care se varsd in acest fluviu.
Mereu determinantul — nume propriu se opune unuia format dintr-un
apelativ de tipul de vale, de piriu, de munte etc. De cele mai multe ori
acest determinant se referd nu la locul propriu-zis, ci la mirimea care
diferentiaza exemplarele de prin piraie de cele din riul mare, stiut fiind
ca in vaile mai mici cresc pesti mai marunti decit in apele mari, cu nume

13 Sublinjerea noastrd, V. P.
4 F. R. Atila, Pestii si pescuitul, Bucuresti, 1916, p. 391.
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oficial. Rdmine totusi o doza de artficial in aceasta, pentru cad sateanul
care traieste lingd o apd mare nu-i pomeneste niciodati numele propriu,
referindu-se la ea cu apelative din limbajul dialectal, de tipul ,balta®,
., vale¥ etc.

La gurile Dundrii, in Deltd, apare opozitia de mare / de Dundre, in
determinantii unor nume compuse pentru specii care se pot intilni in
apele salmastre, venite din mare sau din Dunare.

In metafore de tipul corb de mare, pisicd de mare, undrea de mare,
este mai putin probabil sa fie vorba de creatii populare autentice decit
in nume compuse in care determinantul de mare se opune altuia, ca de
exemplu: de Dundre, de Siret ete. Dar pentru cd exista o doza de proba-
bilitate in favoarea autenticitatii caracterului popular al acestor nume,
preferdm sa nu le eliminam din inventarul de nume populare.

Se poate vedea usor, din exemplele anterioare, ca intre terminolo-
gia populard si cea stiintificd internationald in limba latind apare o alta,
care nu e nici populard, nici stiintificd, in care se ,romanizeazi“ terme-
nii stiintifici. Am putea-o numi, la rigoare, terminologie ihtiologica tch-
nicd, daca tinem cont de faptul ca ea este utild in limbajul biologilor pen-
tru a nu se indepdrta prea mult de termenii latinesti. Este de la sine
infeles cd& numele astfel create trebuie evitate cu grija, atunci cind se
incearcad delimitarea fondului popular autentic, in care se recunosc achi-
zitii ale generatiilor succesive in cunoasterea lumii inconjuratoare. S-ar
putea spune cd terminologia populard a acumulat un adevdrat tezaur
al culturii spirituale si materiale populare, prin folosirea continud a ex-
perientei de limbaj si de cunoastere.

Dupéd opinia noastra, ar trebui sa se renunte la creatiile artificiale
si sd se foloseasca in mediul stiintific terminologia latineascd, iar in
limbajul nestiintific, termenii cei mai raspinditi — acolo unde ei exista
-— pentru diferite specii.

TERMINOLOGIE POPULAIRE ET TERMINOLOGIE SCIENTIFIQUE
DANS L'ICHTYONIMIE

(Résumé)

L’auteur plaide en faveur d'une délimitation nette entre les noms populaires
authentiques et ceux créés artificiellement, parce que ,le déchiffrement” de la
maniére dans laquelle la réalité péneétre dans le langage peut se réaliser gréce A
I’étude de la terminologie populaire, qui constitue une preuve synthétique de la
maniére dont on per¢oit la réalijté.
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MEMORIALISTICA SI CONSTRUCTIE IN
»PEREGRINUL TRANSELVAN* DE ION CODRU DRAGUSANU

GEORGETA ANTONES(CU

Aparutd intr-o prima versiune in foiletonul ziarului ,,Concordia% din
anii 1863—1864 si apoi in volum la editorul Filtsch din Sibiu in 18651,
cartea lui Codru Dragusanu se situeaza, din punctul de vedere al istoriei
literare, la capdtul unei perioade (cea pasoptistd si postpasoptistd) care
a manifestat pentru specia careia ii apar{ine o predilectie speciald. Cala-
toria, ca formd organizatd si desfasuratd a ,drumului* a fost, intr-un
anume fel, un simbol al epocii. Motiv literar sau pretext compozitional
pentru inchegarea unor opere, ea prezideazid existenta celor mai mulii
dintre carturari, inainte de toate ca eveniment biografic si spiritual: ince-
pind cu calatoria de studii in strainatate, continuind cu excursia prin
tard care prilejuieste descoperirea folclorului sau a istoriei, culminind
dureros cu exilul postrevolutionar sau incununind cu remarcabile rezul-
tate strddanii politice progresiste afirmate mai mult de un deceniu, re-
Iuatd sub forma calatoriei de cercetari arheologice sau artistice, ea repre-
zintd pentru cei mai multl o experientd ideologicd si intelectuald pozi-
tiva si innoitoare, chiar dacid un Alecu Russo, de pilda, o resimte si ca ¢
,mucenicie¥, un prim sacrificiu personal pe altarul viitorului. Fiziono-
mia particulard a Peregrinului transelvan intre celelalte memoriale ale
epocii este datd de capacitatea lui speciala de a transforma caldtoria in
,romanul* unei existente si al unei aventuri. La predecesorii si contem-
poranii lui Drdgusanu (un Alecsandri, Bolintineanu, Filimon, ca $i la
maj vechiul Dinicu Golescu, dealtfel) voiajul, chiar daca e povestit pentru
publicare, nu este decit un interludiu al unei vieti in care e integrat si
pe care urmeaza si o serveascid prin sporirea cunostinfelor, prin compa-
ratii edificatoare sau, pur si simplu, printr-un interval de ofiu necesar.
In cartea lui Dragusanu, caldtoria se confunda cu existenta personajului,
ea se constituie ca o lume si o viatd aparte, incepind cu o rupere brusci
de familie si de traditie si sfirsindu-se in suspensie, fard nici o punte
de legdtura cu biografia de mai tirziu a autorului-povestitor. Chiar daca
in mare parte substanta ei este reald, imprejuririle au separat atit de ca-
tegoric cdlatoria de realitatea ulterioara, incit functia ei a devenit fictio-
nalda. Lectura cartii si cunoasterea biografiei ce o precedd si o urmeaza
permit disocierea a trei ipostaze din conlucrarea carora rezulta in cele
din urmi textul: eul empiric al vice-capitanului Ion Codru Drdgusanu
din anii 1863—1864, scriitorul care {ine condeiul in aceiasi ani si eul-

1 Lucrarea, reprezentind la 1865 doar primul volum dintr-un proiect mai
amplu, nedus niciodati pinid la capat, a fost completatdi in 1869 si 1879 cu Inci
trei capitole, publicate in revista , Familia®.
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personaj (persoana intii a naratorului erou al cdrtii), scriitorul jucind in
aceasta trinitate rolul de liant, tranzitie si factor activ de compensatie.

Ciaci legatura dintre Peregrinul transelvan si biografia autorulul este
dubla, dar forma ei cea mai vizibila nu este si cea mai importantd pentru
text. Calitoriile europene i-au oferit lui Codru Dragusanu materialul
lucrdrii de mai tirziu, dar, intr-un anume sens, ca factor declansator,
insemnitatea creativi a existentei sale transilvinene de dupi revolutie
e mai mare, pentru ci ea i-a furnizat impulsul compunerii cariii, care e
0 incercare de resuscitare a trecutului si o formd de exorcizare a pre-
zentului. Ecartul intre personalitatea publicd reald a temeinicului func-
tionar chesaro-criiesc si intelectual ,nationalist* de la 1863, 1869 si 1879
(date la care, prin insumari succesive, s-a alcatuit textul asa cum il
putem citi astdzi) si personajul literar al peregrinului este foarte mare,
desi, sau poate tocmail pentru ci, se realizeazd pe temelia unei trasituri
comune: capacitatea de adaptare si orientare In situatii cit se poate de
diverse. Atunci cind s-a statornicit, Codru Dragusanu a optat pentru o
ocupatie cu profund si delicat substrat politic, care-i cerea nu numai ac-
tivitate, ci si initiative, replieri, capacitate de manevra, chiar putere de
disimulare, care solicita deci tocmai calitdtfile manifestate in largul lor
in tineretea sa de cdlator si revolutionar. Incet, incet omul se ,clasici-
zeazd* totusi, odatd cu familia incepe si prefuiascé stabilitatea si, chiar
daca nu face compromisuri, renuntd sd mai riste. Personajul peregrinuluj
este astfel un soi de rdscumparare a burghezului luminat, util desigur,
dar ponderat si chiar usor plicticos care incepuse sd devind Codru Dra-
gusanu incd in deceniul absolutismului, dar mai ales dupa dizolvarea
Dietei de la Sibiu si in perioada in care dualismul incepe sa-si faci sim-
fite semnele premonitorii. Limitat in actiunea practicd, vice-cidpitanul de
Fagéaras isi pastreazd, in schimb, si-si cultivd, mobilitatea spiritual,
condeiul ager, umorul, recurge la infepatura subtild, uneori chiar si la
ironia dura, atunci cind e vorba sa-si sustind polemic dreptatea. Pere-
grinul transelvan e o ,defulare* a unui functionar ce-si regretd tine-
retea liberald; descrierea aventurilor din junete, luminate si valorificate
prin perspectiva maturitatii, devine astfel si recreere a unei existente di-
ferite, care prin varietate si libertate compenseazd restringerile si coer-
citiile inevitabile ale vietii stabile a autorului. Trdind intr-o lume a
necesitajilor impuse de familie, profesiune, nationalitate, Codru Dra-
gusanu compune o carte in care lumea largd e strabatuti de drumuri ce
pot fi oricind reincepute si prezidatd de o lipsd de prejudeciti sinonima
cu adevirata libertate.

Inceput incd in timpul cilatoriilor (adicd in anii 1835-—1846), sub
forma unui jurnal-memento cuprinzind notatii extrem de rezumative,
dar cu mare putere de stimulare a memoriei imaginative, Peregrinul
transelvan se constituie ca opera literard sub forma unei suite de trei-
zeci §i cinci de pseudo-scrisori care ar fi fost trimise ,,unui amic in
patrie® in chiar timpul desfasurarii c&latoriilor. Descoperirea in arhiva
familiei si publicarea partiald a jurnalului autentic de catre R. Ratiu si
Fl1. Sabau au inchis definitiv disputa cu privire la autenticitatea ,,episto-
lelor“ din care e compus Peregrinul, confirmind intuitia si sanctionind
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argumentele celor mai avizati comentatori ai cértii cu privire la carac-
terul ei fictional2.

Caci, desi e bazat pe o experientd de viatd triita, al cirei impact
€ destul de puternic in text, Peregrinul transelvan nu e totusi un jur-
nal, nici o corespondeni{d autenticd, revizutd in vederea publicidrii (cum
se spunea in titlul variantei din ,,Concordia*), c¢i o adevarati operd de
artd literard, adicd o constructie pentru sine, ale cérei semnificatii sint
intrinseci, iar mijloacele specifice. Acest caracter fusese proclamat inci
in prefata volumului din 1865, semnata ,,provazatorul¥, dar datoratd cu
siguran{d lui Codru Drigusanu insusi. Lucrarea e calificatd aici ca in-
cercare de ,leteraturd turistecd“ si ,serviciu® adus literaturii romaéane
$i definita drept ,,sirul intimpldmintelor in legaturd cu fapte ca esperiintd
a autorului enarate ca si in formd de roman si ilustrate cu masime asiomate
proverbie si anecdote intr-un stil usor, intr-o limba corecta, apoi in mod -
ceva satirec §i umoristec’ (subl. n. — G. A.). Existd implicate aici doua
constatiri fundamentale, ce nu reprezintd numai deziderate ale auto-
rului, ci realizari verificabile ale textului: mai intii cd experienta traita
a fost reconstruitd, redimensionats, ,tradusd® in forme verbale (cu spe-
cificarea chiar a spetei literare ale carei cerinte incerca sa le satisfaca);
iar in al doilea rind cd in text existd un factor unificator si formativ,
definit in registrul stilistic si atitudinal, dar care, lectura atenti o de-
monstreaza, isi extinde inriurirea si dincolo de marginile acestuia.

Prezenfa unui factor selector si organizator al aspectelor de viata
inregistrate se face simtiti si in carnetul de insemnari finut realmente
in timpul calatoriei, cel pufin in méasura in care acesta ne este cunoscut
prin publicarea fragmentard din ,Manuscriptum®!. Oricit de laconice,
insemnarile 1lui Codru Drigusanu nu se reduc la simpla fixare a itine-
rariilor si numelor camenilor intilniti, ci lasa sa se strivada niste inte-
rese speciale ale cdldtorului: cel pentru istorie, de exemplu, sau pentru
manifestirile etnografice si textele folclorice. Dupd cum din aceleasi
inregistrate se face sim{ita si in carnetul de insemndri tinut realmente
impresiilor pitoresti si romantice: Codru Drigusanu doreste si retind
imaginea ruinelor vizitate, o ,istorie de noapte, poveste% auzitd la méa-
niastirea Paserea, consemneazéd o ,,preumblare pi lac* si o ,priveghiere®
sau ,,pozitia frumoasd% a Cildirusanilor. Interesant este cid cele mai
multe dintre aceste imagini, notate in jurnal sub forma de extract ultra-
rezumativ, nu-si vor mai recdpita substanfa in Peregrin. La distantd de
trei decenii, scriitorul opereazd o noud selectie a datelor experientei, de-
terminatd de structura personalitijii sale din momentul scrierii cartii,
‘personalitate deosebitd de aceea a tindrului impresionabil din 1835—
1836. Intre realitatea calatoriei si imaginea ei din cartea de la 1865 se
interpun astfel un dublu filtru si o dubld personalitate modelatoare: cea

2 Primul care a acordat o atentie speciald acestei demonstratii a fost $. Cio-
culescu.
. .3 Prefatd,.in Peregrinul transelvan sau Epistole scrise den tfere strdine unui
amic in patrie, de la anul 1835 pind inchisive 1848, t. I, Sibiu, 1865, p. I.
¢ R. Ratiu, Fl. Sabiu, Ion Codru Drdgusanu, in ,Manuscriptum*, 1974,
ne. 1.
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a junelui calator, insetat de experienta si dornic sd o consemneze pen-
tru mai tirziu in toata varietatea si acuitatea ei, si cea a scriitorului ma-
tur, care, din impresiile de odinioard, a cdror retrdire e facutd posibila
de jurnal, alege incd o datd in conformitate cu un proiect ideologic s§i
artistic, parte constient, parte instinctiv, dar care dicteazd zonele deo
umbrd, redistribuirea accentelor si nuanta emotionald a fiecarui pasai.
In anumite cazuri, logica textului il obligd pe autor chiar la modi-
ficari ale cronologiei evenimentelor, asa cum se intimpld de pildi cu
schimbarea datei la care vede pentru prima dati Bucurestii, sau la
schimbarea numelor si caracterelor unor personaje, ori a circumstantelor
si naturii raporturilor pe care le-a avut cu ele. Materia vietii devenind
materie a car{ii nu poate ramine ea insasi, c¢i e obligatd sad se supuni
unor necesita{i de expresivitate §i reprezentativitate care-i modifici in
mod inevitabil trasaturile.

Insdsi forma epistolara aleasd, chiar daca printre posibilele formule
wromanesti“ (intr-o accepiie largd a termenului) e cea mal apropiati de
fictiunea vietii ca atare, a transmiterii directe a impresiilor, imprimi
totusi materialul real, chiar si numai la un nivel incipient, o grild, un
decupaj ordonator si creator de semnificatie. Cartea isi pastreaza ustfel
atase puternice cu experienta de viatd din care a izvorit, ea nu creeaza
o0 lume noua, dar introduce in cea pe care o prelucreazda valori noi si-i
da o stabilitate si o durata pe care fenomenele lumii reale n-o au nici-
odatad. In comparatie cu alte formule de organizare a textului, cea epis-
tolard oferd autorului avantajul unui plan liber, cu sectiuni de dimen-
siuni in general egale, dar care la nevoie pot fi depdsite fird a crea
senzatia de disproporiie, permite tranzitiile bruste, salturile in timp,
uneori considerabile, si face posibild, totodatd, continua autoscopie a
discursului, atitudine fireasca pentru un autor cu spirit umoristic si auto-
ironie, atent nu numai la cele ce-l inconjoard, ci si la sine insusi, ca
parte si martor al lumiji descrise. Destinatarul scrisorilor este in acelasi
timp amicul nenumit cu care autorul-personaj pazea viteii in copilarie
»la fintina lui Dan®, cititorul cult ciruia ii expune minunétiile Versgail-
les-ului sau ale ,platei Concordiei“, si autorul insusi, cititor privile-
giat, care delibereazid asupra modului de compunere a textului, asupra
distribujiei pauzelor sau a locului celui mai potrivit pentru intercalarea
unor comentarii social-administrative ori politico-culturale. Prin aceasta
multiplicare a punctelor de vedere, atit la autor, cit si la receptor, textul
primeste relief si adincime, iar intre diferitele luji par}i se instituie sub-
tile curente unificatoare.

Ca ,epistolele® din care e format Peregrinul nu sint niste adevarate
scrisori, ci capitole ale unei scrieri unitare, ne-o demonstreaza orice lec-
turd atentd la raporturile de coniinut si organizare in care ele se afli.
»lnsemnarea coprinsului“ car{ii accentueazd in mod deliberat caracterul
disparat in aparentd al elementelor din care sint formate diferitele capi-
tole, intr-o manierd care o prevesteste foarte indeaproape pe cea din
Pseudokyneghetikos: , Epistola IV. Den Tirgoviste, aprilie 1836. Ubi berre
ibi patria. Conceptul patriei. Suveniri den tinerete. Coconul Sache si
noua carierd a peregrinului. Logofitul Mina si schiamatiunea «Noa». Tot
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rasa face cilugherul. Tirgovestea si Vlad Tepes. Cirlova poetul. Vistiar-
nicul Dinul Perieteanul si varza acrd ungureascd®’. De la inceput inca
(tabla de materii deschide volumul), cititorul e avertizat parcid asupra
varietdtii continutului cartii si a lipsei unui plan riguros si didactic;
comparind ,,insemnarea coprinsului* cu epistolele pe care le rezumd, se
poate constata ca formularea primeia nu tine seama de ierarhia impli-
¢itd a problematicii celorlalte, aducind pe acelasi plan episoade propriu-
zise si notatii fugare, facute intr-o singurd fraza; si din acest punct de
vedere datele experientei biografice sint supuse deci unui dublu proces
de evaluare si reproporfionare expresivi: din motive de relevan{i a con-
tinutului in text, din ratiuni de accentuare a formei in tabla de materii;
jar decupajul capitolelor si efectele umoristice prin contiguitate si con-
trast sugereaza detasarea autorului de propria-i scriere, libertatea mani-
pulirii componentelor, ce se supun unui proiect de constructie artificiala
si tocmai de aceea mai bogatd in sens decit realitatea propriu-zisa.

Examinarea vaporturilor dintre carte si ,insemnarea coprinsului®
relevd deci cd informalul ei aparent este de fapt o forma aleasd in mod
deliberat, functionind la nivelul constructiei ca analog al libertétii de
miscare de la nivelul subiectului. Informal si libertate relative, desigur,
caci dacd drumurile peregrinului, oricit de dezordonate in aparentd, sint
totusi ghidate de forta de neinvins a imprejurarilor, lipsa de plan a cér-
$ii, subliniatd si prin fictiunea epistolara, traduce si ea un plan subia-
cent, in care suita de scurte episoade narative alterneazd cu descriptiile
mai ample si teoria social-politica, parcursurile gréabite cu popasurile
uneori foarte indelungi, observatia cu reflect{ia si plidcerea hoindrelii cu
chemarea insistentd a dorului de patrie. In acest sens, pe deasupra epis-
tolelor-capitole in care cartea e structurati in mod vidit, se formeaza
unitati mai cuprinzitoare (noud la numdar, dupa opinia noastra)s, care
sudeazd grupuri intregi de scrisori in sectiuni ce-si au propriul lor t{el
si propria ordine interioard. In cuprinsul acestora, fiecare epistoli-ca-
pitol devine o parte cu functie precisa, colaborind la structura imediat
supraordonatd, ca si la realizarea intregului.

Modalitatea de abordare si structura diferitelor epistole variaza,
ele putind fi totusi reduse la trei tipuri principale: capitole formate din
insdilarea unor episoade succesive, relativ scurte, impingind povestirea
mereu inainte pe o axad temporald liniara; capitole cu subiect unic, tratat
mai amplu, oglindind printr-un demers radial sau circular o etapd mai
indelungata de existentd; si capitole pe care le-am putea numi, in lipsa
unuj termen mai adecvat, descriptive si teoretice, in care autorul ne pre-
zintd, pe baza unor informatii sintetice si ordonate, o tard, un popor, un
sistem politic si de guverndmint etc. Alternanta acestor structuri duce
$i la o variatie de ritm al comunicirii: in unele cazuri textul cuprinde
o aglomerare de evenimente inedite, de o concentratie atit de mare, incit

~"‘ Peregrinul transelvan. .., ed. cit., p. IIL
% Sectiunile astfel delimitate ar fi formate de epistolele [-—VI, VII—X, XI—

XIHI, XIV—-XIX, XX—XXII, XXII—-XXVII, XXVIII—XXX, XXXI—-XXXIII si
NXXIV—-XXXV. .
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poate fi pe drept cuvint ,suspectati% de constructie literard; in altele,
dimpotriva, timpul se opreste si spatiul se dilatd, retrospectiva se trans-
forma in panoramic, lar naratiunea in analizd teoreticid. Existenta unui
punct de vedere al autorului se releva atit la nivelul inventiei, mai pre-
cis al insertiei de fapte (caci indeobste avem de a face cu anecdote, deci
cu un material narativ preexistent, a cirui compatibilitate cu contextul
e validatid de actul de alegere al autorului), cit mai ales la acela al atri-
buirii valorii de eveniment unor experiente care pentru omul obisnuit
ar fi ramas probabil fira relief si fird reprezentativitate. Atit jurnalul au-
tentic din anii calatoriei, cit si Peregrinul demonstreazd o capacitate sin-
gulara de a recepta ineditul existentei, de a-i transforma curgerea con-
tinud intr-o succesiune mai mult sau mai putin sacadatd de momente
discrete, care se inldnfuie, dar isi pastreazd si independenta si, pe baza
ei, propria capacitate de semnificare.

Cici, desi formatd din capitole a caror aparentd neatirnare e subli-
niatd prin conceperea lor ca ,scrisori®, prin localizare si datare, cartea
lasd totusi in final impresia unei povestiri unitare. Intervalele de timp
dintre ,epistole* nu au realitate in text, nu dau senzatia de intrerupere
a lui sau de modificare a punctului de vedere de la o sectiune la alta.
Dimpotrivd, cei opt ani de calatorie sint relatati dintr-o perspectivd uni-
cd, aceea a autorului ce si-i rememoreaza la maturitate, unificind o etapa
de viatd in realitate parcursi la virsta tuturor surprizelor si schimba-
rilor. Tocmai de aceea, desi plecat de acasd la 17 ani si trdind pe plaiuri
diferite contacte si experiente varii, personajul literar al peregrinului
nu se schimbd pe parcursul cartii: chiar daca isi imbogateste unele din-
tre cunostinte, trasaturile de caracter si personalitatea ii rdmin constante
pe intreg cuprinsul naratiunii. Timpul povestirii progreseazi, aducind
cu el noj orizonturi, timpul scrierii este insd unic si se constituie ca o
instant{d integratoare atit din punct de vedere ideatic si atitudinal, cit
si din punct de vedere stilistic.

Tensiunea dintre timpul naratiunii si cel al redactirii se manifesti
$i prin unele inadvertenie care submineazi fictiunea epistolard: asa se
intimpla atunci cind intr-o scrisoare datatd ,iulie 1842% in principiu
scrisad deci la 24 de ani, introduce un comentariu prin formula , mi-aduc
aminte den tinerete“, sau cind, intr-o epistold datatd ,faur 1844% dar
publicatad in 1869, in legdturd cu posibilitatea de a se ridica nivelul de
civilizatie al poporului prin nume, precizeazd ,,de mii de ori (subl. n.,,
G. A)) am zis céd e pidcat sd se pund romanului tot numai numele Ioane*’.
Vocabularul, unitar si el prin aspectul neologistic si siguranta cu care
numeste si caracterizeazi obiectele sau realitatile spirituale, contrazice
de asemenea impresia de autenticitate a scrisorilor prin folosirea unor
cuvinte de origine francezi sau italiani, cu totul neobisnuite la 1835 sau
1836, in scrisori compuse in principiu inainte ca autorul sd fi invéatat
aceste limbi.

Dealtfel, in forme specifice, intreaga atitudine a lui Codru Dra-
gusanu fatd de limbaj este de o netdgaduitd modernitate si spontaneitate.

7I. Codru Drdgusanu, Peregrinul transilvan, Bucuresti, 1956, p. 256.
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Devenite pe alocuri protagonistii principali ai unor pasaje, cuvintele
sint tot timpul pentru el o sursi de cunoastere sau de bucurie ludica:
etimologiile sale, chiar daca nu totdeauna stiintificeste corecte, contribuie
in cele mai multe cazuri la proiectarea unei lumini ldmuritoare asu-
pra unor realitdti sociale, politice sau psihologice, sau sint un mijloc
de a submina stereotipii intelectuale, iar glosele, inglobate in text sau
plasate in note de subsol, sint nu numai exacte, ci invedereaza si un per-
manent scrupul de imbogétire si variere a vocabularului, indeplinind
o functie in acelasi timp instructiva si esteticid. Din acest punct de vedere,
curajul cu care Codru Drdgusanu supune nu numaj limba roméand, ci si
celelalte limbi cunoscute, necesititilor sale de constructie si de comuni-
care este 0 noud manifestare a libertatii dupd care omul tinjeste si pe
care autorul si-o cucereste, incercind si reconstituie prin scris un analog
perfect al imperfectei tinerefi raticitoare.

MEMOIRES ET CONSTRUCTION DANS
»PEREGRINUL TRANSELVAN*“ DE ION CODRU DRAGUSANU

(Résum¢é)

L’approche des mémoires de voyage de Ion Codru Dridgusanu est faite dans
une perspective autre que celle habituelle: en les comparant aux fragments du
journal publiés dans ,Manuscriptum®, 1’é¢tude se propose de démontrer les méta-
morphoses 4 travers lesquelles l’expérience vécue par l'écrivain se convertit en
texte littéraire. Au-dela de la structure de surface, la pseudo-suite épistolaire qui
forme le livre désigne des unités textuelles plus difficilement décelabes a une
premiére lecture, mais ayant un contour propre et qui sont différentes par leur
contenu, leur mode d’approche, leur attitude affective et leur rythme intérieur.
Codru Drigusanu communique, par leur intermédiaire, une grande variété d’impres-
sions et d’idées et réalise un livre dont la lecture reste toujours incitante.
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DIFICULTATI IN RECEPTAREA ARTEl MODERNE

GAVRIL MATE

Se impune, inainte de toate, ldmurirea, fie si sumard, a conceptului
de artd modernd. Trebuie si ardtam ce este acel ceva a carui receptare
adecvatd ridicd numeroase dificultdti. Din bogata literatura consacrata
acestei probleme desprindem doud concluzii (acceptiuni) mai importante.
Astfel, intr-o acceptiune mai largd, mai cuprinzitoare, prin arta moderna
se intelege orientarea cea mai reprezentativd, dintr-o anumitd perioada
sau etapa a artei clasice sau traditionale, aldturi de care, in toate eta-
pele cunoscute din istoria artei, se manifestd alte doud orientdri mai
putin reprezentative din punctul de vedere al epocii in discutie. Acestea
din,urmd marcheaza inceputul si sfirsitul procesului, al cdrui moment
culminant este marcat de curentul, stilul, modelul artistic dominant, in
care se realizeazd pe deplin si integral idealul estetic, etic etc., in gene-
ral, spiritul epocii date. Astfel, in perioada evului mediu, arta domi-
nantd si, prin urmare, modernad, este cea gotici, alaturi de care se afirmé
stilul sau arta romana si cea a prerenasterii, prima ca prelungire a artei
antice romane si inceput al celei gotice, cea de a doua ca sfirsit al goti-
cului si inceput al renasterii. Aceastd structurd triadicd este prezenta in
toate etapele ulterioare ale artei clasice. Intr-o acceptiune mai restrinsa,
prin arta modernd se infjeleg urmadtoarele curente mai importante: im-
presionism, expresionism, cubism, dadaism, suprarealism, consiructivism,
orientdrile abstractioniste si puriste, precum si numeroase alte curente
care se afirmd, dupad cel de-al doilea rdzboi mondial, in tdrile apusene
si in America mai ales, cum ar fi, de exemplu, op art, pop art etc.

In ceea ce priveste momentul care marcheazd o cotiturd radicald in
istoria artei, cu care incepe arta moderna, parerile se impart. Dupa unii,
arta moderna incepe cu impresionismul, dupd alfii, cu expresionismul,
in fine, dupa aliii, chiar mult mai devreme, cu romantismul. Din argu-
mentele invocate in favoarea uneia sau alteia din parerile mentionate,
sint importante si concludente, din perspectiva noastrd, acelea care vi-
zeazi toate cele trei curente mentionate si intreaga artd modernd, res-
pectiv trasdturile ei specifice prin care se deosebeste radical de arta
traditionald. Dar toate acestea pot fi reliefate numai prin raportarea
lor la cele ale artei traditionale. Din acest considerent este necesara defi-
nirea artei traditionale, ceea ce va reprezenta punct de referintd in deli-
mitarea si definirea celei moderne. In aceastd ordine de idei, se subli-
niazd caracterul omogen, unitar al artel clasice, omogenitate ce vizeaza
urmdtoarele componente mai importante: conceptia filozofica, etica, es-
teticd specificd, unicd si dominantd a fiecirei epoci din istoria artei tra-
ditionale, fie cd este vorba de arta anticd, goticd, renascentistd sau de
alte curente anterioare romantismului, impresionismului sau expresio-
nismului. Toti acesti factori genereazi un model sau limbaj artistic de
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asemenea unitar, omogen. Deci crezul si limbajul creatorului si recep-
torului sint aceleasi. Tocmai de aceea, receptarea adecvati a operei nu
prezintd dificultdfi. Existd in acelasi timp o mai mare durabilitate si
siabilitate in privinfa acestor componente, Fiecare in parte si toate
laolaltd dureazad citeva secole. Un limbaj sau model artistic consacrat
este transmis de la o generatie la alta. Individul, pentru intelegerea
adecvatd a artei epocii sau categoriei sale sociale, trebuia sa-si insugeascé
si s& cunoascd o singurd formuld artistici, expresia cea mai adecvatd
a propriilor sale idei, sentimente, convingeri etc.

Vorbeam de arta epocii sau categoriei sociale, fiindea in fiecare etapa
din istoria artei clasice exista doud modele, formule artistice: cea a
masei sau arta populara si cea a unui cerc mai restrins sau arta culta,
avind fiecare autorul si receptorul ei adecvat. Omogenitatea si conver-
genta se realizeazd in cadrul acestor doud tipuri de arti. In epoca mo-
dernd — care in apus incepe cu renasterea, in sec. XV sau chiar XIV
— se formeazda o piturd intermediard, din ce in ce mai numeroasa,
care s-a desprins de arta populard, dar nu a ajuns pind la infelegerea
artej culte, superioare. Pentru aceastd categorie se creeazd o forma spe-
cifica a artei, care in forma ei cunoscuta astdzi este denumitd cu ter-
menul de Kitsch sau artd-surogat. Pe plan mondial si national, se poate
vorbi de o adeviratd invazie a fenomenului, care pidtrunde nu numai in
categoria socialid amintitd, ci si in rindurile {dranimii de azi, sub forma
florilor artificiale, bibelourilor si a diferitelor alte obiecte decorative. Se
poate observa un adevarat schimb de marfuri intre produsele artei
populare si produsele Kitsch ale industriei, artizanatului etc.

O a doua deosebire se manifestd prin aceea ca arta traditionald este
o artd mimeticd in sensul consacrat al termenului. Aceasta inseamna,
prinire altele, ca in centrul ei se situeaza realitatea exterioara, compre-
hensibild, accesibila majoritatii. Stilizarea nu depiseste o anumitid faza
care ar face imposibild recunoasterea modelului. Se cristalizeaza o forma
arlisticd stabila pentru orice continut obiectiv sau subiectiv. Un exemplu
concludent 11 reprezintd tragedia clasicismului care in esentd nu se
deosebeste de cea anticd. Intr-o situatie similara, chiar dacd nu identica,
se gasesc si toate genurile literare sau artistice. Astfel, pictura renasterii,
din punctul de vedere al semnificatiei, se deosebeste radical de cea a
evului mediu, dar in cel al structurii formale, al tematicii prezintd nu-
meroase asemdanari si inrudiri.

Cum se prezintd arta moderna din perspectivele amintite? Locul omo-
penitatii il preia eterogenitatea. In toate momentele artei moderne se
manifestd concomitent, cu - aceeasi putere si intensitate, conceptii filo-
zofice, etice si estetice antinomice si implicit formule §i modele artistice
similare. Astfel, o serie de curente, cum ar fi arta abstractd, constructi-
vistad etc., absolutizeaza rolul ratiunii, iar altele, cum ar fi suprarealis-
mul sau dadaismul, pe cel al irationalului; ateismul si deismul apar
concomitent, autonomia si eteronomia de asemenea, pictura $i muzica
puristd pe de o parte, op art §i pop art sau constructivismul pe de alta
parte. Durabilitatea va fi inlocuitd cu schimbarea, succesiunea, intr-un
ritm necunoscut anterior, a diferitelor formule artistice. Astfel, in timp

2 — Philologia 1/1982
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ce curentele artei traditionale, goticul, renasterea dureaza citeva secole,
clasicismul, un secol, si, cu cit ne apropiem de arta moderna, asa se
accelereazi din ce In ce mai mult ritmul schimbaérilor, asa se face ci
in secolul al XIX-lea, alaturi de cele trei curente mari: romantism,
realismul critic si naturalism, apar o serie de curente premoderne, ca
apoi toate curentele artei moderne, cu exceptia suprarealismului, sa
apard in curs de numaj 2 ani, intre 1908—1910. In ceea ce priveste lim-
bajul in cadrul artei moderne, se tinde spre lichidarea treptatd si totala
a tuturor formulelor artei traditionale si spre crearea unui limbaj artis-
tic nou, ce nu are nimic comun cu cel vechi. Aici avem de a face cu un
raport nou care se stabileste intre traditie si inovatie.

Toate curentele artei tradifjionale inseamnd negarea si continuarea
curentului anterior. Renasterea inseamnad negarea, dar Si continuarea
artei gotice. Este suficient sd ne gindim la numeroase teme religioase
comune. In schimb, toate curentele artei moderne inseamnd numai ne-
gare, si 0 negare categoricd, consecventd, constientd nu numai a curentu-
lui anterior, ci si a tuturor formelor anterioare. Se inverseazd si raportul
dintre teorie si practicd. In perioada clasica, teoria urmeazj practica, in
arta modernd raporturile se inverseaza. De aici convergenta, in primul
caz, $i neconvergenta, in cel de al doilea caz.

In epoca modernd, datoritd unor cauze in general cunoscute, se pro-
duce in mod inevitabil fenomenul divortului dintre artistul adevirat si
marea masa a receptorilor, fiecare traind intr-o altd lume si vorbind
0 altd limba. Chiar daci artistul surprinde aspectele cele mai esentiale
ale vietii moderne, opera sa devine inaccesibild maselor, drumul este
barat de arta-surogat si de necunoasterea realitdtii reflectate de marii
artisti (ex.: romanele lui Th. Mann sau expresionismul de la inceputul
secolului XX).

Toate constatarile de pind acum vizeazd, in primul rind, arta din
tdrile apusene ale Europei, unde se afirmd In cronologia cunoscuta
si intr-o forma clasicd, purd cele doud forme ale artei cu orientarile
mentionate. In partea de centru si de rasdrit a Europei, respectiv in
arta si literatura maghiard, cehd si slovaca, polonezi si, in parte, si in

arta si literatura romana, curentele respective apar simultan si, de
" aceea, cu trasdturi specifice, aparte, deosebite de cele ale curentelor din
arta si literatura tarilor din apusul Europei. Este suficient sid ne gindim
la scriitori si poeti ca: Alecsandri, Alexandrescu, in creatia cirora apar
simultan elemente, caracteristici ale clasicismului, romantismului, sau
la Delavrancea, in operele ciruia elementele realiste se imbind cu cele
romantice sau naturaliste. O prezenti similard a unor trasituri caracte-
ristice ale curentelor o intilnim in creatia majoritatii scriitorilor romani,
nu pnumaj la reprezentantii etapelor anterioare sau ulterioare ale lite-
raturii si artei romanesti.

In arta si literatura tarilor socialiste, curentele discutate apar, de
asemenea, cu niste trasaturi specifice sau se adopta fatd de ele o ati-
tudine pozitivd ori negativd. Astfel, unele dintre ele, cum ar fi, de
exemplu, dadaismul, sint negate sau neglijate, altele, cum ar fi cubismul,
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sint preluate intr-un mod mai puiin creator, formal si, in fine, in unele
experienfe ale artei socialiste, se fructificd spiritul novator al artei mo-
derne, precum si perfectiondrile, rezultatele ce vizeaza limbajul artistic.

DIFFICULTIES IN THE RECEPTION OF MODERN ART

(Summary)

The study approaches the problem of the reception of modern art. It em-
phasises the main difficulties in the Teception of contemporary art. The study
proposes some possible solutions. :

o
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DESPRE UNELE IMPLICATII ESTETICE ALE LUCRARILOR
RETORICE St FILOZOFICE ALE LUI CICERO

TIBERIU WEISS

Estetica s-a constituit ca disciplind filozoficd abia in secolul 18, cind
A. G. Baumgarten ii di denumirea, in lucrarea sa intitulata Aesthetica
(1750), dar preocupdri estetice pot fi regasite deja in antichitate, inca
la Confucius, Lao-tzi, Socrate, Platon, Aristotel, Democrit, Plotin, iar
la romani, indeosebi, in operele retorice si filozofice ale 1lui Cicero.

Cicero, desi nu s-a preocupat in mod sistematic de probleme de
esteticd, deoarece nu putea fi consideratd o disciplind, totusi ele sint
implicate in majoritatea lucrérilor sale filozofice si retorice.

Filozofia anticd a fost sincretici, inglobind toate cunostintele socie-
tatii, Procesul de divizare si separare a stiinfelor a constituit un proces
indelungat. Conceptiile estetice ale grecilor antici, cuprinse in doctri-
nele lor filozofice, au fost conexate cu probleme teoretice generale, pri-
vind conceptia despre lume, precum si cu probleme de cosmogonie.

In lucrarile filozofice ale lui Cicero au existat in forma embrionara
sau chiar mai evoluatd germenii multor teorii filozofice, dar si germenii
unor discipline stiintifice, care ulterior au devenit domenii independente.
Asa si estetica (din gr. aisthetikos = care are facultatea de a simti), in
ceea ce priveste domeniul si motivele de cercetare, s-a liargit si imbo-
gatit, incepind cu antichitatea greaca pina la Cicero.

Inca de la primii filozofi ai naturii intilnim germenii ,teoriei des-
pre frumos“. Pentru ei, frumosul era de ordin cosmic, reprezentind ar-
monia universala si frumusetea universului. In conceptia lor, esteticul
forma o unitate cu cosmicul. Asa, nici Cicero nu-si putea reprezenta
imaginea generald a cosmosului, a lumii, fard si-si punad problema ar-
moniei, a frumusetii sale.

Pentru greci, ca dealtfel si pentru Cicero, universul insemna cos-
mos, dar acest cuvint desemna in acelasi timp: infrumusefare, podoaba,
frumusete, ordine, armonie.

Ideea de frumusefe apare foarte frecvent in operele lui Cicero, sub
forma de pulchritudo, venustas, amoenitas, lepor, splendor, ordo etc.

Ideea de frumusete, la Cicero, o implicd, adeseori, si pe cea de
ordine, respectiv, de armonie. De aceea, nu intimplitor, atit de frec-
vent apar in operele filozofice ale lui Cicero termenii de ordo, aequitas,
aequabilitas, consensus, consensio, consociatio, communitas!.

Cicero, fard indoiald, era tributar, sub acest raport, filozofilor pita-

goreici, conform conceptiei cirora, lumea reprezintd un cosmos intemeiat
pe ordine, un univers bazat pe armonie.

1T, Weiss, Conceptul de unitate in gindirea lui Cicero, in StUBB, Philo-
logia, 1, 1977, p. 24.



IMPLICATII ESTETICE IN LUCRARILE LUI CICERO 21

De la bun inceput, trebuie si precizdm cd conceptele de ,frumos®,
,armonie* etc. apar, de obicei, corelate cu conceptul de etic, axa funda-
mentald a acestei corelafii constituind-o obiectul si subiectul ratiunii si
vietii: OMUL. Arta autenticd, ,frumosul estetic* se prezintd in operele
lui Cicero nu ca un scop in sine, ¢i presupun rationalitate, universalitate,
adresindu-se ocamenilor.

Relatia etic-estetic, bine-frumos, este evidentd in cele mai multe
opere filozofice ciceroniene, datoritd implicarii ei in viata reald a oame-
nilor, desi, incd de la originea ei, de acum mai bine de doud mii de
ani, a generat numeroase controverse?.

In vreme ce termenul de ,kalokeagathia® insemna o ingemanare
intre frumos si bine, incd de la claborarea sa in Grecia antica, acceptiile
erau diferite.

Platon admitea frumusetea ca o condifie a moralitdtii claselor con-
ducatoare, dar considera cd frumosul este imobil, pur identic, inapt sa
creascd sau sa descreasca?.

Disputele s-au continuat intre susfindtorii diferitelor tendintfe refe-
ritoare la corelatia dintre bine si frumos, bazate pe ideile lui Plotin,

care sustinea cd ,binele este anterior si superior frumosului... — Binele
— spunea el — nu are nevoie de frumos, in timp ce frumosul are
nevoie de bine... Binele este mai vechi decit frumosul, nu numai in

timp, dar si in realitate; el are dealtfel o putere superioard. caci el nu
are margini*}, Desigur o anumiti contradictie intre etic si estetic nu
poate fi evitata, dar Cicero, in operele sale, ciuta sd sublinieze, de cele
mai multe ori, corelaliile esentiale dintre ele.

Punctul de vedere ciceronian in aceastid problema a fost foarte bine
elucidat de Petre Comarnescu’: ,,Dacd prin morala intelegem calauzirea
vointei prin ratiune, iar, pe de alta parte, o intelegere a vietii, nu putem
inldtura concluzia cd Frumosul este o parte din Bine, partea lui dina-
micd si constructiva. Ratiunea singuri nu poate face nimic®.

In conceptia lui Cicero se poate distinge o ,dizolvare* a frumosului
in etic. Pe de altd parte, conform opiniei lui Cicero, frumosul este im-
posibil fdra armonie, iar armonia constituie o unitate in diversitate, o
concordantd intre contradictorii.

Conceptul de armonie, ca formi de manifestare a frumosului, poate
sd apard la Cicero fie in elemente de aparenta obscuritate, fie bogat in
continut filozofic si cu concluzii teoretice pretioase.

Conceptul de armonie, ca o manifestare a frumosului, este legat
in operele filozofice ale lui Cicero nu arareori de notiunea de masurj,
dar o masurd ,,ambigua®, care pistreazd ceva din atributele etice ale
armoniei arhaice, mitologice, in care physis-ul apare precizat prin
nuante teologice sau prin nuanfe de ,bundtate®, , misericordia%*. In acest
caz, conceptul de armonie conservi echilibrul opuselor.

2Gh Berescu, Etic §i estetic in actiunea educativd, Bucuresti, 1978,
p- 10.
3 Platon, Dialoguri, Bucuresti, 1968, p. 295.
*Charles Lalo, L’art et la morale, Charles Alcan, Paris, 1922, p. 13.
>Petre Comarnescu, Kalokagathon, Bucuresti, 1946, p. 132.
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De pe pozitia sociald a stdpinului de sclavi, Cicero, adeseori, consi-
dera antagonismul dintre sclavi si stapinii de sclavi drept firesc si do-
reste, ca atare, ca ,,armonia sociala“, spre care nazuieste, sa fie pistrati
prin conservarea $i perpetuarea dominatiei clasei din care face parte.

In ciuda vehicularii frecvente a conceptului de armonie, ca o mani-
festare a ,frumosului social“, nu este verosimil ca Cicero si fi crezut
inir-o ,,armonie finald*, care sd fi suprimat cu totul contrariile si sa fi
dus la 0 ,egalizare® a sclavilor cu stapinii de sclavi.

wArmonia sociala® nu poate fi insa imaginata la Cicero ca un efect
al <uprimdrii unor anumite contradictii si al inlocuirii acestora prin
altele. Totusi, uneori, se creeazd impresia cd Cicero isi rezerva simpatia
unej visate armonii (consensus omnium bonorum) care, eliminind lupta,
ar revarsa asupra contrariilor ceva dintr-o ,frumusete etericd“, la care
ar putea ajunge omul, ridicindu-se deasupra contrarietatii reale dintre
Frumos si Urit, dintre Bun si Rau, dintre Drept si Nedrept. In felul .
acesta, Cicero apare in postura unui ,filozof al unitatii“é. Contradictia
reprezintd, in acest caz, doar ,aspectul superficial al lucrurilor®, ce tine
de ,epidermda%, in timp ce ,natura lor profundd% rezidd in ,,armonie%.

De aci, la Cicero apare conceptul de armonie, ca forma a ,,frumosu-
lui moral“ pe doud nivele deosebite ale contradictiei: unul, exterior,
perceptibil, iar altul, interior, invizibil. Cu alte cuvinte, Cicero concepe
o .,armonie invizibild“, mai puternica decit cea , vizibila¥.

Pe plan ,fenomenal“ si ,esential® apare deci o dublid contradictie,
.0 dubla conditie a laturilor contradictorii si o dubld armonie. Aceasta
face posibila, de pilda, o ,egalizare filozoficd* intre sclavi si stapinii de
sclavi, realizarea unei societdti ,,umano-divine%, iar, pe de alti parte, o
contradictie reald intre sclavi si stapinii de sclavi.

In ,dizolvarea frumosului (moral) in etic®, Cicero este, in parte,
tributar pitagoricienilor, care au stabilit un tabel al contrariilor, care
au fixat contrarietati intre: limitat-nelimitat, repaus-miscare, lumina-
intuneric, bine-rdu etc. Cicero adauga la acestea o pereche de contrarii
— frumos-urit, care lipseste la pitagoricieni, intrucit frumosul este in-
clus in bine, iar uritul, in rau.

Dar Cicero era tributar si lui Heraclit. Dacd pitagoricienii au pus
problema armoniei intr-o forma foarte abstractd si generald, Heraclit
descoperd armonia in unitatea contrariilor in lupti. Spre deosebire de
pitagoreici, Heraclit considera ca armonia nu este constanta, increme-
nitd, staticd, socotind cd generatorul armoniei si condifia existentei fru-
mosului o constituie contradictia. ,,Contrariile se unesc, iar din deose-
birile lor ia fiintd cea mai frumoasa armonie. Toate se nasc din lupta“?.

Cicero, sub influenta lui Heraclit, preia o serie de exemple de ar-
monii §i contrarii. Socotim cd problematica ,ritmicitatii prozei* cicero-
niene se grefeazi pe conceptia lui Heraclit, conform cdreia muzica
creeazd o armonie unicd, unind sunete diferite: inalte, joase, lungi,
scurte. Proiectarea acestei ,muzicaliti{i* in prozi, respectiv in dome-

6T, Weiss, op. cit.,, p. 25.
7Heraclit, in colectia ,Texte filozofice“, Bucuresti, 1948, p. 34.
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niul elocintei, apropie proza de poezie si realizeazi un deziderat major,
urmarit de Cicero: movere, flectere, delectare.

O problema deosebit de importantd pe care o abordeaza Cicero in
operele sale este relatia dintre ratiune si judecata estetica (adicid gra-
dul de evaluare estelicd a unei opere).

In fiecare om, fie ,.doctus“ sau ,indoctus®, saldsluieste, dupa Cicero,
0 ,intellegentia communis“, bazatd pe un cuantum de cunostinte, care
il oferd posibilitatea si discearni calitatea unui lueru, deci si a unui
obhiect de arta.

»Intellegentia communis* se grefeazd pe ,sensus® cu care a fost
inzestrat fiecare om de la natura.

Cicero subliniazd ci oamenii, indiferent de gradul lor de cultura,
poseda un ,sensus tacitus®, un simt elementar estetic, cu ajutorul caruia
,.omnes sine ulla arte aut ratione diiudicant*®.

Cu alte cuvinte, o evaluare esteticd se poate realiza si fara ,ars“
{culturd estetica), ,ratio* (cuantum de cunostinte), in mod spontan, nu-
mai prin acel ,tacitus sensus“ (de ex., prin intermediul urechilor, asa
cum cinta, de pilda, lautarii, fard note). Totusi, Cicero face o precizare
importanta: un om cu cunostinte rudimentare, un ,,homo rudis®, in ciuda
faptului cd se apropie spontan de cunoasterea esteticd, nu poate realiza
0 judecata estetica profunda, care presupune cunostinte?®.

Numai cu ajutorul unui ,tacitus sensus®, bazat numai pe ..intelle-
gentia communis®, intelegerea esteticd a frumosului este scazuta.

Un ,homo indoctus“ este incapabil si analizeze datele senzatiilor
s1 sd evite erorile de interpretare. Un ,homo rudis¥ impresionat de o
gama de culori, nu este capabil sd discearnd, spre exemplu, calitatea unei
picturi care si-a pierdut stralucirea!®.

Sint interesante unele consideratii generale pe care le face Cicero
asupra evaludrii estetice (judecatii estetice) a unor fenomene.

Dupa Cicero, ochii omului disting culorile si formele, iar urechile
percep sunetele!!. Aceste senzatii ne produc pldcerea'? si, dintre toate
vietuitoarele, numai omul, singur, este capabil sa cuprinda frumusetea,
gratia si armonia péartilor?3,

Dar delectarea estetica profunda, dupad cum s-a ardtat maj sus, nu
se poate realiza in mod spontan.

Fara sprijinul ratiunii, nu se poate realiza decit o ,judecatd a sim-
furilor#, or, pentru o evaluare esteticd profundad este necesara o ,jude-
catd a spiritului“!. Judecata esteticd a simfurilor implicd doar opinia
publicului sau placeri vizuale ori auditive, care adeseori sint inconsis-
tente si nesigure!5,

8 Cicero, Orator, 203.

® T, Weiss, Analiza rationald §i stiinta la Cicero, in StUBB, Philologia, 2,
1979, p. 4.

B Cicero, In Verrem, 5, 45.
It Cicero, De natura deorum, 3, 145; Orator, 162, 173.
2 Cicero, De oratore, 25; Orator, 162, 198, 257.
3 Cicero, De officiis, 6, 14. .
1 Cjicero, Acad. post., 30.
% Cicero, Orator, 237.

-
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Cicero incearci sa realizeze un fel de ierarhizare a lui ,.intellegen-
tia“, cind vehiculeazd termenii de ,intellegentia mediocris“!8, , vulga-
ris“17, | communis“!® | popularis“1? investind acesti termeni cu diferite
atributii.

In functie de aceastd ierarhizare a lui ,intellegentia®, Cicero sta-
bileste capacitatea de comprehensiune a realului, prin ratiune sau intui-
{ie, care-l ajutd pe om sa-si insugeascd nu numai o anumitd manierad
de a gindi, ci si de a simt{i. Prin urmare, ,judecata esteticd®, puterea,
capacitatea de a evalua profunzimea esteticd, depinde de gradul de eru-
ditie a omului.

Deci dacd Cicero susfine existenta unei ,intellegentia communis®
sau ,tacitus sensus“, care face pe oameni sd aibid perspicacitatea de a
intui chiar la un nivel elementar valoarea esteticd a unor fenomene ar-
tistice, apoi nuantele, subtilitdtile unor obiecte de artd nu sint accesibile
decit unor oameni cu o culturad superioari. Omul cu o cultura inferioara
sesizeazd numai ,,epiderma esteticad® de cele mai multe ori, pe cind omul
cultivat, ,.esenta esteticd®, Omul necultivat nu este capabil sd-si dea
seama de anumite carente ale operelor de artd, apreciind adeseori ceea
ce nu este vrednic de lauda?®’. In functie de acesti factori amintiti, Cicero
proclami o varietate a g®turilor estetice.

Categoria principald esteticd Cicero o denumeste pulchrum sau
pulchritudo, pe care o aplicd in cele mai diverse domenii. Astfel, Cicero
vorbeste despre ,,pulchritudo corporis®, pe care o coreleaza adeseori cu
,valetudo%, folosind si sinonimul de ,venustas“. ,Venustas et pulchri-
tudo corporis secerni non potest a valetudine“!,

Cicero stabileste doud categorii de ,,pulchritudo®: una, specifica fe-
meilor (venustas mulieris), in care frumusetea corporald este preponde-
rentd, si alta, specifici bdrbatilor, in care semnificativd este ,dignitas
virilis4?2. Prin folosirea termenului de dignitas, Cicero realizeazd, de
fapt, o fuziune intre estetic si etic. Aceeasi fuziune se remarcd in for-
mularea: , Vultus multam affert dignitatem, tum venustatem“?.

Relatia dintre etic si estetic este deosebit de evidentd in domeniul
retoricii, cind Cicero coreleazd dignitas cu venustas, subliniind ca: ,Ora-
toris est agere cum dignitate ac venustate*24,

Cicero, vehiculind conceptul de frumos, se referd adeseori la ,fru-
musefea morald“ a omului: ,Dignitas (in sensul de frumusete morald)
alicuius honesta et cultu et verecundia digna auctoritas est2s,

16 Cicero, De inventione, 2, 44.

17 Ibidem, 2, 67.

18 Cicero, De legibus, 1, 44.

¥ Cicero, Orator, 117.

© Cicero, De officiis, 3, 15.

¢t Cicero, De officiis, 1, 27, 95.

2 Cicero, De officiis, 1, 30, 17.

B Cicero, Orator, 18, 60.

“t Cicero, Orator, 1, 31, 142; De oratore, 3, 178.
% Cicero, De inventione, 2, 55.
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In acelasi context, Cicero foloseste si termenii de ,dignitas for-
mae“?  dignitas corporis“?? sau stabileste corelatia: , Ad extremum
agere cum dignitate ac venustate®2s,

Corelatia dintre etic si estetic se invedereazda si in formularea:
wHonestum sua pulchritudine speciegue laudabile*?? sau in: , Quis non
admiretur spledorem pulchritudinemque virtutis“s®,

Interferenta dintre etic si estetic nu apare pretutindeni, elementul
estetic putind sa apara si independent, ca, de pildd, in De signis: ,Erant
aenea praeterea duo signa, non maxima verum eximia venustate, virgi-
nali habitu atque wvestitu“3! sau ,Homo affluens omni lepore et ve-
nustate“32,

Cicero, in alta ordine de idei, stabileste un principiu estetic demn
de menftionat: dintre toate vietuitoarele, singur omul ,simte* ordinea,
masura, in acfiunile si vorbele sale, precum si frumusetea si gratia,
acordul partilor constitutive ale unor lucruri vizibile®. In legaturd cu
frumusetea care se degaja din ordinea cuvintelor, Cicero face urma-
toarea remarca: ,,Praeclara et eximia species orationis perfectae est
pulchritudo verborum?*3t.

Cicero stabileste si relatia dintre util si estetic3®, conform cdreia,
atit in natura, cit si in artd, ceea ce este util este si frumos, respectiv,
demn si gratios, referindu-se la animale, plante, coloane, temple etc.

Sint meritorii reflectiile ciceroniene asupra ,frumusetii® naturii din
De natura deerum?S stabilind o relatie intre lume si artd, mentionind
cd lumea este mai frumoasi, cd toate pirtile sale constitutive sint utile
si frumoase si cd ,operele* naturii sint mai reusite decit cele ale artei.
El proslaveste frumusefea pamintului, a marii si a corpurilor ceresti’’.
Este adevarat ca aceastd idee a frumusetii universului a fost abordatid si
de Platon. ’

Cicero subliniazd frumusefea fizicd a vietuitoarelor, care populeaza
natura. Sustine c¢a in timp ce unele parti ale corpului animalelor sint
utile, de exemplu, miinile si picioarele, altele servesc, drept ornament,
ca, de pildd, coada de pdun sau barba omului’, Alteori, stabileste relatii
intre forma armonioasd a membrelor si culoarea lor: ,,Ut corporis et
quaedem apta figura membrorum cum coloris quadam suavitate eaque
dicitur pulchritudo®3’,

% Cicero, De officiis, 1, 36, 130.
27 Cicero, De inventione, 2, 1.
28 Cicero, De oratore, 1, 31, 142,
2% Cicero, De finibus, 2, 15.
M Cicero, De officiis, 2, 10.
M Cicero, Verr, 2, 4, 3, 5.
2 Cicero, Verr, 2,5, 54, 142,

* ¥ Cicero, De officiis, 14.
¥ Cicero, De oratore, 3, 19.
35 Ibidem, 3, 179—181.
% Cicero, De natura deorum, 2, 90, 98.
3 Ibidem, 98—100, 155.
¥ Cicero, De finibus, 3, 18.
¥ Cicero, Tusculanae, 4, 18.
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Cicero stabileste o ierarhizare, cind asemuieste frumusetea corpului
cu cea a spiritului. Conform conceptiei stoicilor, Cicero sustine ca fru-
musetea spirituald depiseste pe cea corporalad si conchide ci ,inteleptul
singur este frumos%4°,

Cicero face o serie de consideratii asupra ,frumusetii artei. Face
ample referiri la ,arta de a trai“#, ,arta de a vorbi“*? si considerd ma-
tematica, geometria, gramatica si astronomia drept artet3. In acest larg
sens, arta, conform pérerii lui Cicero#, se bazeazid pe cunostinte dobin-
dite intr-o maniera metodica, pe memorie, perceptii si stiintd#%. Artele
fortificd simturile noastre¥: pictorul vede ceea ce noi nu vedem, iar
muzicianul, ceea ce noi nu auzim4. | Artele au fost create ca o imitatie
a naturii®*: imitind natura, ratiunea a iprodus lucrurile necesare vietiit.

Unele arte sint aducidtoare de profit, altele ne delecteazi numali,
ca, de pilda, pictura, sculptura, muzica*®. Artele care ne delecteaza, dupa
Cicero, au luat nastere mai tirziu decit cele aducitoare de profit. Din
acest motiv, elocinta era lipsitd la inceput de ritm, acesta nefiind in-
trodus decit mai tirziu spre delectarea simfurilor noastre®,

L]

Este un merit incontestabil al lui Cicero ca a considerat proza ca o
modalitate de expresie artisticd. El este tributar, sub acest raport, lui
Gorgias, care definea poezia ca ,logos metrificat, iar proza ca ,.logos
fara metru“. In acest context, retorica devine pentru Cicero si o ,.psiha-
gogie* {conducatoare de suflete), careia ii revine, dupa cum mentioneaza,
pe buni dreptate, V. Florescu, obligatia de a folosi, pe lingd argumen-
tatia propriu-zisa, si incantatia, adici seductia prin splendoarea formei
discursului, pe care Cicero o denumeste movere, flectere, prin care, vor-
birea devine de multe ori mai mult prilej de arti decit mijloc de co-
municare.

Se naste ideea unui plus, cerut mai mult, cind in vorbire accentul
nu -cade pe comunicare si argumentare, ci pe ceea ce Gorgias numea
,incintare®, , producerea bucuriei* sau ,vatidmarea placutd“, pe care
Roman Jakobson o va numi ,liberalitate®.

Meritul lui Cicero rezida tocmai in faptul cd prin aceastd idee de
adaugire, de plus, gnoseologia si psihologia, ratio si oratio, cunoasterea
si arta se inmanuncheazi in vederea aceluiasi scop.

In felul acesta, Cicero transforma ,nuditatea® unei comunicidri in-
tr-o comunicare artisticd, prin utilizarea savanta a epitetelor, a alegerii
cuvintelor, a figurilor de stil si de gindire. Ornarea la Cicero nu este o
© Cicero, De finibus, 4, 16.

1 Cicero, De finibus, 3, 75.

2 Ibidem, 10.

B Cicero, De oratore, 1, 10, 187.

“4 Cicero, De finibus, 3, 18.

& Ibidem, p. 5, 26.

© Ibidem, p. 28.

¥ Cicero, De legibus, 1, 26.

¥ Cicero, De natura deorum, 2, 148.
¥ Cicero, Orator, 183.
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<impla crestere cantitativd, o quantitas verborum sau abundantia sau
copia verborum i figurarum, ci o amplificatio, rezultatd prin adaugarea
asa-numitului ,,pondus rerum® a unui ,ornatus verborum®. In felul
aresta se creeazd formula: pondus rerum 4 ornatus verborum = am-
plificatio rei ornando. In acest context, desi Cicero accepta rolul inzestra-
Tii naturale a omului (ingenium), totusi promova o esteticd rationala,
pretinzind primatul rational al artei’®.

Orice supralicitare a talentului nedisciplinat de ,.artd“. orice urma
de improvizatie si de lasare a initiativei cuvintelor era stigmatizatd cu
termenul de asianism.

In legiaturd cu aceasta, in cartea a XXII-a a Epistolelor sale morale,
adresate lui Lucilius, Seneca socotea ridicole niste versuri pe care
. Ennius le-a scris despre Cethegus (om politic si orator, mort in
1496 i.e.n.), in care acesta era etichetat drept ,maduva a Persuasiunii“sl.
Seneca deplinge faptul ca asemenea versuri erau savurate de Cicero.
L4 mir cd oameni foarte talentaii au admirat atit de mult pe Ennius,
incit i-au putut lduda astfel de versuri ridicole*3?. Iar despre Cicero
vorbeste astfel: ,Nu mi mir cad s-au putut scrie aceste versuri, cind s-a
gasit cineva care sa le laude, dacd nu cumva marele orator pleda cauza
sa si voia ca aceste versuri sa pard bune®?. Deci, pind 5i marele Cicero,
teoretician al frumosului, a devenit {inta unor critici in legatura cu
unele carente in ceea ce priveste un simt autentic artistic®.

Am citat aceste referiri ale lui Seneca spre a sublinia cd nici
Cicero n-a fost imun fati de anumite ,incalcari* ale moderatiei in
ceea ce priveste folosirea elementelor ornamentale.

Realitatea este ci Cicero prin folosirea unor termeni incetateniti
in operele inaintasilor sdi ca Ennius, prin specificitatea acestor cuvinte,
intentiona sa imprime un aer de elegan{d scrierilor sale“35.

Pe de altd parte, in opozifie cu insinudrile lui Seneca la adresa lui,
Cicero pleda pentru o elegan{d moderatd. El nu-i liuda, spre exemplu,
pe L. Crassus si pe Q. Scaevola pur si simplu pentru eleganta ce se
degaja din operele lor, ci pentru eleganta unitd cu cumpdtare. ,,Crassus
— spune el — era cel mai cumpéitat dintre cei eleganti, iar Scaevola
€ra cel mai elegant dintre cei cumpatati“3s,

In cencluzie, cu inten{ia de a aborda numai anumite aspecte ale

preocupdrilor estetice ale lui Cicero in domeniul operelor sale filozofice
si retorice, am vrut sa reliefam:

1. La Cicero, sferele estetice ale expresivita{ii apar adeseori de
sine stdtitoare, deoarece binele moral poate sa existe, fiard a fi exprimat
din punct de vedere estetic.

% V. Florescu, Retorica si neoretorica, Bucuresti, 1973, p. 30—30.
 Ennius, Annales, Bucuresti, Ed. Acad. R.S.R., 1973, p. 55.

5 Seneca, Epistolae morales ad Lucilium, 22,

3 A, Gell, N. A, 12 2, 6.

SV A, Gell, N, A, 12, 2, 9.

Ibidem.

Cicero, Brutus, 40, 148.
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2. Expresia artistica, modalitdtile de reprezentare ale frumosului pot
sa apara la Cicero detasate de ideile de bine, de atitudine morala.

3. Totusi, in valorificarea esteticd se amplificA din ce in ce mai
mult legaturile esentiale dintre valorile etice si estetice ale operelor
ciceroniene. Aceasta, datoritd faptului cd reflectarea realitdtii in artd
reprezintd o reflectare a universului uman, a realitatii stabilite si nece-
sare dintre oameni%’.

4. In lumea anticd, epoca lui Socrate, Platon si Aristotel a fost
epoca infloririi supreme a gindirii filozofico-estetice antice.

Dar aceasta gindire se perpetueazda prin Cicero, prin operele sale
filozofice si retorice, in care filozofia antici, atit ca antologie si cosmo-
logie, s-a impletit adesea cu estetica si, venind in contact, se confunda
cu ea.

Poate nu exageram, daca sustinem cd germenii multor curente din
istoria universala a esteticii rezidd in operele ciceroniene, iar contri-
butia acestora la interpretarea stiinjificaA a problemei categoriilor este-
tice este deosebit de pretioasa.

Poate nimeni‘nu si-a exprimat atit de senteniios punctul de vedere
asupra relatiei dintre estetic si etic ca Jean-Jacques Rousseau, in scrie-
rile sale despre artd, In discursul asupra temei: A contribuit progresul
stiintelor si artelor la purificarea morala a societdtii?, el raspunde asa:
,Omul avut se cunoaste dupd bogitia hainei, omul bogat dupa gust —
dupd eleganta ei. Omul sandtos si puternic se recunoaste dupa alte
semne: forfa si vigoarea trupului sint de gasit sub vesmintul simplu al
plugarului, nu sub cel aurit al curteanului. Podoabele sint la fel de
strdine virtutii, care e forta si vigoarea sufletului. Omul integru e un
atlet caruia ii place sa lupte gol. El disprejuieste zorzoanele inutile ce
i-ar stingheri dezvoltarea fortei si dintre care cele mai multe au fost
ndscocite doar spre a ascunde o diformitate sau alta“%s.

Premisele acestei meditatii se afla in operele filozofice si retorice
ale lui Cicero, desi au fost elaborate cu doua mii de ani in urmaé.

ON SOME AESTHETIC ASPECTS OF CICERO’'S RHETORICAL AND
PHILOSOPHICAL WRITINGS

(Summary)

In tackling the numerous aesthetic implications of Cicero’s works of rhetoric
and philosophy, the author gives special emphasis to the relation between reason
and aesthetic judgement, seen as man’s ability to understand things and grasp
their aesthetic significance.

Special treatment is given to the interrelation of the ethical and aesthetical
factors, which cannot be considered absolute. The ways of aesthetic representation
appear in Cicero’s works as being self sufficient, related to the ethical or a reflec-
tion of human life.

3 Gh. Berescu, op. cit, p. 70.
% Jean Jacques Rousseau, Scrisori despre artd, Bucuresti, 1981, p. 5.
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The philosophical and aesthetic thought of the time of Socrates, Plato and
Aristotle is perpetuated by Cicero’s rhetorical and philosophical works, where
ancient philosophy — as both ontology and cosmology — often coexists with
aesthetics and even becomes, at times, identified with it.

In Cicero’s works one can find the germs of many trends in the world
history of aesthetics. They can be of great help for a scientific approach to the
prublem of aesthetic categories.
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ADVERBES MODIFIEURS DE PARADIGME (IT)

I0AN BAC1U

Dans la premiere partie de cet article* nous avons démontré quz
les adverbes méme, aussi, non plus, surtout et seulement incidents A
un élément x de la pgrase introduisent un présupposé qui indique que
cet ¢lément x est ajouté a un ensemble d’éléments formant un para-
digme (les quatre premiers que nous appelons adjonctifs) ou, au con-
traire, qu’il est a soustraire et & opposer a ce paradigme (seulement que
nous appelons restrictif). Comme nous le disions en concluant cette
premiére partie, cette analvse est appuyée par une série de faits et
en éclaire d’autres dont il sera question ci-apres.

9. L’analyse est confirmée par divers ordres de faits:

a) par l'interprétation des grammairiens. Ainsi, & propos de méme
on dit qu’il marque ,,un renchérissement, une gradation“!; qu'il .. Intro-
duit un terme qui renchérit..."?; que ,....méme signifie et aussi*?; on
parle d’ ,,...un emploi adverbial de méme, marquant l'extension («de
plus, aussi», sens du latin etiam) ..., etc.

De méme l'analyse superlative de surtout est confirmée par la
description que donnent de son sens les dictionnaires: ,,Plus que tout
autre chose®, ,,plus particulierement“s,

b) par le caractére paradoxal de certaines phrases contenant des mo-
difieurs de paradigme comme:

(41) (a) Elle fait méme des choses possibles.
(b) Elle surtout est ma méere.
(¢) L’Asie aussi est le plus grand continent.

dont les présupposés sont impossibles ou contradictoires:

(pp 41) (a) Elle fait des choses impossibles!
(b) D’autres aussi sont ses méres, mais elles le sont moins!
(¢) Il y a d’autres continents les plus grands!

* La premiére partie est parue dans le no. 1, 1981, pp. 40—50 de cette méme
revue. Comme la lecture de cette partie ne dispense pas de se rapporter a la
premicre, nous avons trouveé préférable de continuer la numeérotation des exem-
ples et des paragraphes.

! P. Robert, Dictionnaire alphabétique & analogique de la langue frangaise,
Paris, 1979.

2 Dictionnaire Larousse du frang¢ais contemporain.

3 G. Mauger, Grammaire pratique du frangais d’aujourd’hui, Paris, 5-e ¢d.,
§ 376.

tW. v. Wartburg, et P. Zumthor, Précis de syntare du frangais con-
temporain, Berne, 1958, § 656.

P. Robert, op. cit. (c’est nous qui avons souligné).
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¢) contrairement au principe d’enchainement énoncé par O. Ducrot$,
il y a des cas ol le présupposé intervient dans l'enchainement syntactico
— logique des propositions: quand le posé de l'une contredit le pré
suppose de l'autre, certains liens deviennent inacceptables ou absurdes.
Ainsi a partir de:

(42) (a) Aucune fille ne chante.
(b) Marie chante,

on peut avoir les phrases:

(43) (a) Aucune fille ne chante, mais Marie chante.
(b) *Aucune fille ne chante, mais méme Marie chante.
(¢) ? Toutes les filles chantent, mais méme Marie chante,
ou, dans (b), le présupposé introduit dans la seconde proposition par
méme contredit le pos¢ de la premicre. Pourtant dans (c) cette contra-
diction disparait sans que la phrase ne devienne pleinement acceptable.
Pourrait-on en conclure que méme s’oppose a la jonction par mais?

Quant au lien disjonctif, tous les adjonctifs le 1epou<sent seul le
restrictif seulement 'admet:

(44) (a) *Toutes les filles chantent ou Marie aussi (surtout) chante.

(b) *Toutes les filles chantent ou méme Marie chante.
(c) Toutes les filles chantent ou seulement Marie chante.

d) la structure des modifieurs roumains correspondants confirme
partiellement notre analyse. Soit schématiquement:

— aussi = jdée d’adjonction: roum. §i;

— méme = idée d’adjonction - idée d’opposition (concessive): roum.
chiar si;

— surtout == idée d’adjonction + idée de choix superlatif: roum.
mai ales (ou mai est 'adverbe qui forme le comparatif eéquivalent
de plus et ales le participe de a alege ,élire, choisir®, donc littéralement
mai ales veut dire ,,plus choisi%, donc choisi parmi d’autres — sens
commun avec aussi, idée d'adjonction — pour l'intensité de sa partici-
pation — idée superlative qui distingue surtout de aussi). Tout ceci peut
se représenter par table:

modifieur . .
. ausst meéme surtoul seulement
francais
? —
1
analyse adjonc opposi adjone- | idée su ad-
sémique acds ppos acjonc s jone- | negation de | ’adjonction
tion tion tion periative .
tion
’ |
modifieur st citar | st mai les * sumal
roumain i nia ? : e a

€ O. Ducrot, Dire et ne pas dire, Paris, 1980, pp. 81 sqq. A propos de
méme il est amen¢ plus loin a nuancer: .,...c'est un caractére sémantique constant

de méme, que de relier seulement deux ¢énoncés qui ~vont dans le méme sens»,...*
(p. 196).
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Et a la forme négative:

modifieﬁr ) R

frangais non plus| méme (...pas) |surtout (...pas) seulement (...pas)
analyse sé. | ddjomer a.d]onc’- ( opposi- idée | adjonc- négation adjonction

7 tion né- | tion né- ; super-| tion né- R .
mique i . tion L . de : négative
gative gative lative | gative

modifieur - .. mdcar mai lal 8 umai
roumain nict nict (chiar) at lales (nu) u n

Du point de vue contrastif si et nici présentent des difficultés et se
trouvent a la source de fautes par transposition erronée. C’est que la
grammaire roumaine distingue si et nici conjonctions copulatives (= et,
respectivement ni) et si et nici adverbes (modifieurs, qui correspondent,
on viend de le voir, a aussi et respectivement a non plus). I1 nous semble
que Y'emploi adverbial de si et de nici est dérivé de 'emploi conjonctif
par implicitation de la premiére proposition d’'une phrase copulative. Cf.:

(46) (a) Toate fetele cintd si Maria cintd.

(b) Nimeni nu cintd, nici Maria nu cintd,
qui, par suppression de la premiére proposition, deviennent:
(47) (a) Si Maria cintd.
{b) Nici Maria nu cintd,
avec accent d’insistance sur si et nici. A la traduction on aura:
(46) — (48) (a) Toutes les filles chantent ET Marie chante.
(b) Personne ne chante NI Marie ne chante,
mais:
(47) (a) — (34) Marie AUSSI chante.
(b) — (38) Marie NON PLUS ne chante pas.
La faute la plus fréquente des Roumains pratiquant le francais c’est

de traduire si et nici modifieurs comme s'ils continuaient a étre con-
jonctions.

Dans certains cas, méme semble ne plus indiquer l'adjonction, mais
seulement 'opposition concessive, comme dans:

(49) (a) ,,J’avais enfin abordé Monique, le plus bétement du monde;
ni sur le banc, ni méme dans le square,...“ (H. Bazin),

(b) ....., il lui apprendrait qu'elle .épouserait un prince hindou.
Pas forcément en premiéres noces, ni méme en secondes“
(R. Queneau).
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11 s’ensuit que sur le plan contrastif méme n'y correspond qu'a chiar
fmicar), I'idée adjonctive étant exprimée en roumain aussi par la con-
jonction copulative (si ou nici). Donc: chiar §i se traduira par méme,
mais §i chiar par et méme. A la forme négative il n'y a pas de change-
ment de place de nici par rapport a mdcar ou chiar, d’oli une autre
difficulté: nici chiar (mdcar) = a) méme pas et b) ni méme (comme
dans (49) ). '

On remarquera enfin que la premiére proposition des phrases (46)
et (48), passée dans le présupposé de (47) et, respectivement, (34) et (38),
peut revenir dans le posé, ce qui fait introduire une seconde fois la
conjonction avec conservation de l'adjonctif. En roumain cela donne:

(47°) (a) Toate fetele cintd SI SI Maria cintd.
(b) Nimeni nu cintd (SI) NICI Maria nu cintq,
ce qui correspond en francais a:
(34") Toutes les filles chantent ET Marie AUSSI chante.

(38") Personne ne chante NI Marie NON PLUS ne chante,
phrases analogues au type (49) avec méme (cf.: ,Puisque tu n'as pas
somuneil ni ta maman non plus*, M. Proust).

d) qu'il faille traiter ensemble les adverbes en question est prouvé
aussi par ce que dans certains cas ce qui les distingue est neutralisé et
certains d’entre eux deviennent synonymes. Ainsi, seulement équivaut
a méme dans certaines phrases négatives (cf. §8§ 5 et 7), aussi bien que
est synonyme de de méme que. Ils apparaissent simultanément dans des
constructions corrélatives: non seulement ... mais aussi (surtout). Enfin,
ils aparaissent les uns dans les paraphrases des autres: (33) est paraphra-
sable par:

(50) Marie aussi chante, quoiqu’elle . ..
paraphrase qui met encore une fois en évidence la composante concessive
de méme a coOté de la composante adjonctive (paraphrasée par qussi).

e} si ces adverbes sont des modifieurs de l'extension, ils devraient
1ne pas pouvoir étre utilisés quand l'extension ne peut étre modifiée, ce
qui arrive dans les SN a prédéterminant négatif (aucun, nul, pas un),
dans les pronoms négatifs (personne, riem, nul) et dans les adverbes
négatifs (jamais, nulle part, etc.). Effectivement ce qui est réduit a zérn
ne peut étre ni adjoint ni retiré, d’ou:

(51) (a) *Méme aucun livre ne me plait.

(b) *Personne non plus ne vient.
(c) *Jamais seulement il ne te le dira.

10. Analyse des distributions. Les modifieurs de paradigme peuvent
accompagner diverses parties de la proposion, disions-nous ci-dessus (§ 1).
Reprenons cette affirmation:

a) un SN ou un pronom, quelle qu'en soit la fonction syntaxique:

— sujets (cf. (33) a (36), (12) et (12%), etc.);
— objets directs (cf. (2) (b), (3) (b), (14), etc.);
— attributs:

3 — Philologia 1/1982



34 1. BACIU

(52) (a) Elle est méme avocate.
(b) Elle est avocate aussi.
{c) Elle est surtout avocate.
(d) Ele est seulement avocate. »

— syntagme prépositionnel (y compris infinitif prépositionnel et
gérondif). Le modifier y précéde la préposition ou suit la syntagme:

(53) ,,Tous ces visages, qu’ils soient d’hommes, de femmes, méme

d’enfants¥ (J. Giono).

(54) (a) Ils se lévent contre vous surtout.

(b) Ils se levent contre leurs parents aussi.
(c) Il lit méme en voyageant.

Les personnels sujets suivis ou précédés de prés d’'un modifieur
prennent la forme disjointe; régimes conjoints, ils ne peuvent étre ac-
compagnés de prés de modifieurs. Sujets et régimes conjoints peuvent
étre déterminés a distance par un modifieur placé aprés le verbe, ce qui
est source d’ambiguité (qui peut ou non se résoudre dans le contexte,
dans la situation d’énonciation). Pour lever 1'ambiguité le personnel
peut étre repris devant le modifieur sous sa forme disjointe. A (55):

(55) Je chante
correspondront avec aussi (12) (a), (b) et (c), a (56):

(56) Marie le chante,
correspondront toujours avec aussi, par exemple:

(57) (a) Marie le chante aussi (ambigu).

(b) Marie le chante lui aussi.

b) les modifieurs de paradigme peuvent tous, naturellement, déter-
miner le verbe (pour la discussion concernant leur place par rapport
au verbe, voir la note 8 de la I-e partie, §§ 6 a) et b) et 7).

c) ils peuvent déterminer des adverbes et locutions adverbiales:

(58) (a) Elle le fera méme difficilement.

(b) Il le préfére comme cela surtout.
(c) On se conduit mal aussi.
(d) Je resterai un peu seulement.

Les adverbes et les syntagmes circonstanciels de temps admettent
le modifieur de fagon différenciée:

— ceux qui indiquent le temps de fagon ponctuelle n’opposent pas
de résistance:

(59) (a) Je viendrai méme aujourd’hui.

(b) Je viendrai le quinze janvier aussi.

(c) Je viendrai surtout alors.

(d) Je viendrai seulement dans une semaine.
— ceux qui indiquent un intervalle résistent a aussi et surtout:
(60) (a) Je resterai méme une heure.

(b) Je resterai seulement deux jours.

(c) ? Je resterai une heure aussi.

(d) ? Je resterai surtout guinze jours.
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— les adverbes de temps et de lieu qui expriment une quantification
abstraite manifestent des résistances représentées ci-dessous:

adverbes modifieurs
temporels l locaux méme I aussi (non plus) 1 surtout l seulement

toujours partout -+ — — _
souvent -+ — — —
parfois — — — +
rarement - — —_ +
de temps en

temps ¢a et la — - — +
jamais nulle part + — — —

Méme peut déterminer les adverbes intensifs tels trés, trop, assez,
vlus, moins (mais non, semble-t-il, si, aussi, bien, tout, presque): — Il
est beau. — [l est méme tres beau. Dans ces cas méme aurait la pro-
priété de ,,porter sur l'énonciation elle-méme¥? c’est-a-dire dans l'exem-
ple donné la structure compléte serait: ,,Je pourrais méme dire qu’il
est trés beau“,

Certains adverbes, de temps ou de lieu peuvent s’employer avec
méme; antéposé et avec méme, postposé: méme ici =/= ici méme, méme la
== la méme, méme aujourd’hui =/= aujourd’hui méme, méme alors =/=
alors méme, etc., ce qui fait constaler que méme, a un emploi plus large
jue insusi qui ne peut le traduire qu’auprés d'un SN ou d'un pronom.
Dans les emplois mentionnés ici méme, sera rendu par chiar, exact, fixt,
mais non par chiar si qui traduit méme,, antéposé.

d) les adjectifs admettent les modifieurs sans restriction quand ils
sont attributs:

(61) (a) Elle est méme intéressante.

(b-—d) Elle est belle aussi (surtout, seulement).

En tant qu'épithetes intégrées a un SN, ils n’admettent les modi-
fieurs que s'ils sont postposés au substantif ou antéposés au prédéter-
minant, dans les deux cas avec la fonction d’épithétes détachées apposi-
tionnelles {cf. ci-dessus § 6 la discussion sur (i) et (ii) valable non seule-
ment pour méme et la note 18 de la I-e partie).

e) des propositions subordonnées:

— substantives:

(62) (a— b) Elle sait méme (surtout) que tu l'as trompée.
{c—d) Elle sait qui U'a trompée aussi (seulement).
— temporelles:
(63) (a—d) Il sort méme (aussi, surtout, seulement) quand il fait
froid.
(64) (a—d) Je te remercie méme (aussi, surtout, seulement) parce
que tu es resté. ‘

7 Op. cit. sous la note 14 ci-aprés, p. 69.

8 (aprés un adverbe de lieu ou de temps, un pronom démonstratif) Indique
une valeur exclusive* (Dict. Larousse du frangais cont.).
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Pcourtant les causales introduites par comme, puisque, non que ne sem-
blent pas accepter les modifieurs.
— les consécutives semblent résister aux modifieurs;
— les finales:
(65) (a~—d) Elle ouvre les fenétres méme (aussi, surtout, seulement)
pour que lair entre.
— modales:
(66) (a—d) Je le lui dis méme (aussi, surtout, seulement) sans qu’il
le demande.
— conditionnelles:

(67) (a—d) Je lappelle méme (aussi, surtout, seulement) si tu veuxr.
On voit mal dans ces conditions pourquoi on parle parfois d'une con-
jonction méme si. 11 faudrait pour étre conséquent et complet parler aussi
de aussi si, surtout si, seulement sans que, etc. Et que dire de la ,,conjonc-
tion* méme et surtout si dans: ,,A ce moment-la, on ne peut songer sans
une pointe de nostalgie au coeur a tout ce qui se passe derricre ces mon-
tugnes — méme et surtout si on ne le sait que par oui-dire* (J. Carriére).
-— concessives: les concessives proprement dites excluent les modifieurs.
Pourtant M. Grevisse, par exemple, parle de concessives introduites par:
alors méme que, lors méme que, méme si, si méme, quand méme, quand
bien méme qui ,marquant a la fois 'opposition et la supposition, pour-
raient se rattacher aussi aux conditionnelles*®. Personnellement, nous
. croyons que la valeur concessive est due a méme et qu'il introduit par-
tout cette valeur. Il ne faut donc pas considérer méme comme faisant
partie de la conjonction. Effectivement, sans méme on a: alors que, lors
qiie (ou plutdt lorsque: le Petit Robert ne donne-t-il pas sous l'entrée
lorsque (cet exemple pris dans J. Romains: ,Lors méme qu'ils ris-
quent .. .%?), si!% quand. Il est vrai qu'il y a une différence entre les va-
leurs de méme et de quand dans (a) et (b) de:

(68) (a) Il lit méme quand il est fatigué.

(b) Il lit quand méme il est fatigué,

mais les deux quand s’opposent de la méme fagon dans:

(69) (a) I lit quand il est fatigué (simultanéité pure).

(b) Il lit quand il devrait dormir (opposition dérivée d’une simul-

lanéité anormale).
Il en résulte que la différence entre les deux quand n'est pas due a
méme (alors que aussi a une valeur d’opposition méme en l'absence de
méme). Quant & méme, il y aurait deux interprétations: a) méme,; dans
(a) (par substitution de alors & la temporelle on obtient Il lit méme
alors) et méme, dans (b) (la substitution y donnerait Il lit alors méme,
avec alors méme discuté ci-dessus sous le §10 ¢) in fine)!!, b) le méme
méme,; dans (a) et (b), interprétation qui semble appuyée par ce que
(68) (b) peut se réduire a Il lit quand méme, ce qui fournirait la genése

*M. Grevisse, La Bon Usage, 7-e éd., § 1031.

19 Déterminant un si dubitatif, méme se placerait aprés: . ..1on cultivait
la sclence pure pour elle-miéme sans souci de savoir a quoi peuvent servir les
dc¢couvertes en cours, ou si méme elles servent jamais,...* (Parls Match).
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de I'adverbe quand méme avec un sens concessif qui justifierait a y voir
un méme, (cf. la famille paraphrastique: Il viendra, quoiqu’il soit ma-

lade = Il est malade, (mais) il viendra quand méme = Il viendra méme
8’il est malade, etc.)'2,
— comparatives:

(70) (a—d) Je le dirai méme (aussi, surtout, seulement} comme il

ne le faut pas.

— relatives: les modifieurs indiquent par leur incidence une rela-
tive appositive et demandent la reprise de l'antécédent par un d¢-
monstratif placé entre le modifieur et le relatif:

(71) (a—d) Il voit les gens, méme (aussi, surtout, seulement) cenx

qui sont malades.
Mais du coup, formellement, le modifieur détermine le démonstratif.
Cf. pourtant:

(72) , Maintenant qu'il vivait dans un milieu bourgeois cossu qui
ignorait ces contingences, qui comprenait mal leurs méfaits, et méme,
il s’en était rendu compte, qui les considérait malgré la religion, ..
avec un certain dédain, ...* {J. Carriére).

— des propositions indépendantes: seulement et aussi ont spécia-
lisé leur sens dans ce contexte (cf. § 3 pour aussi;,, §5 pour seulement,),
méme y est populaire, surtout régulier et neutre:

(73) Surtout ne viens plus!

(74) ..Méme il arrive qu’'un pan de mur entier s'abatte sous le nez

de I'habitant ébahi,...* (J. Carriére).

11. Conclusion. Nous avons pensé a appeler les adverbes étudics
modifieurs de présupposé¢, mais cela ne leur était pas propre car le
présupposé de (32) sera modifié également dans:

(86) Marie chante demauain;

(pp 86) Marie chante (== (pp 32) Marie fait quelque chose).

Ce qui oppose demain aux adverbes ci-dessus, c’est que demain ne dit
pas si Marie a déja chanté, si elle est seule & chanter ou d’autres chante-
ront également, si elle chantera seculement ou si elle dansera en méme
temps, etc. Enfin demain ne peut déterminer Marie.

En échange si un élément m appartenant 4 une phrase P este mo-
difié par méme, aussi ou surtout, cela signifie que m appartient & un
ensemble M, dont les membres peuvent se substituer les uns aux
autres-a tour de rdle dans P pour donner naissance & une famille
phrastique {} a laquelle P est rattaché. Soient de nouveau (33) & (36).
La présence des abverbes en question auprés de m == Marie indique
que Marie est a rattacher a4 un ensemble d’agents possibles de chanter
qui peuvent étre précisés, impliqués et déductibles du contextie ou

-y

11 La question se retrouve a propos de méme avant (que), méme sans (que}
et avant méme (que), sans méme (que).

12 Nous ne savons pas si l'étude de J-C. Anscombre, «De méme A
quand méme», annoncée dans Le Frang¢ais moderne, 1, 1979, p. 52 a paru; a pius
forte raison nous n’en connaissons pas le contenu.
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laissés dans le vague et que la phrase (32) (Marie chante) est a rattacher
a une famille phrastique {P} '3 telle que:

(87) (a—...) Marcel (Loulou, Eugéne, La fille du concierge,...)
chante. Tout ceci est la raison pour laquelle nous avons appelé ces ad-
verbes adjonctifs. Comme seulement indique une opération con-
traire: m et P sont soustraits 4 {M}et a {P} . nous 'avons appelé res-
trictif. Comme tous opérent une modification du paradigme {M]},
nous les réunissons sous le nom dadverbes modifieurs de
paradigme.

3 J-C. Anscombre et O. Ducrot (Lois logiques et lois argumentatives,
in e Francais moderne, 4, 1978) attribuent a 1’énoncé des propriétés logicoides
~dans la mesure ol sa compréhension exige qu’on l'estime susceptible de conduire
a d'autres énoncés® (pp. 352—353). Ces autres ¢énoncés peuvent se trouver dans
le contexte de gauche ou de droite, d’ou des propriétés syntagmatiques, tandis
que des propriétés paradigmatiques relieraient ,un ¢noncé a d'autres dont la
présence implicite ou explicite, n'est nullement nécessaire* (p. 353). Dans ce cadre,
,Jadverbe d’enchérissement méme“ (p. 354) serait l'indice de relations syntagma-
tiques non assumeées par le locuteur, donc de possibilités de relations syntagma-
tiques que linterlocuteur peut éventuellement établir. Personnellement, compte
tenu de ce que méme indique une relation entre l'¢énoncé le contenant et un
(des) ¢énoncé(s) absent(s) résumable(s) par le présupposé (cf. la relation entre (33)
et (gpp 33)) ou détaillable(s) par une famille de phrases sous-entendues (cf. la
refation entre (33) et (87) ), nous pensons que méme est plutét 'indice de relations
logicnides paradigmatiques.

i Ce n'est qu’aprés la rédaction de cette étude que nous avons pu consulter
ceiie de J-C. Anscombre, Méme le roi de France est sage (in Commaunications,
20, 1073, pp. 40—--82). Dans ses grandes lignes, cette étude, antérieure, appuie
I'analyse que nous venons de donner de méme. Nous devons pourtant relever que:
1° nous avons eu tendance a accorder une trop grande importance a la place de
méme dans la détermination de sa portée syntaxique (cf. pourtant les discussions
sur son ambiguité). Selor J.-C. Anscombre la place n’est pas indifférente, elle est
pertinente, mais insuffisante. Au fond ,seule la connaissance de I'’énoncé en situa-
tion permet de déterminer la portée de méme“ (p. 49), 2° pour J.-C. Anscombre,
méme des couples moi-méme, etc. serait parfois méme, (,,Anatole et Zénobie
eux-mémes ont construit leur maison“, p. 42). En échange: 1° nous ne sommes pas
enlicrement d’accord avec sa critique (qui reprend celle de O. Ducrot dans Dire
et ne pas dire, p. 105) des idées de Fillmore (p. 45: Fillmore soulient que le pré-
supposé de phrases comme Méme Pierre vient est expectation (—z), c'est-a-dire
Jattente négative”. Cet artifice de métalangage est rendu dans le langage courant

par: On ne s'attendait pas a@ ce que méme Pierre vienne, ol le présupposé¢ est
explicité sous la forme de la matrice et il ne faut pas l'introduire une seconde
— pourquoi pas une troisiéme alors? — fois comme dans: *On s’attendait @ ce

que l'on se soit attendu @ ce que Pierre vienne que forge J.-C. Anscombre pour
démontrer le manque de fondement de l’analyse de Fillmore). En échange, il a
rajson de regretter que Fillmore donne un méme présupposé pour des couples
tels: Méme Johnson vaut mieuxr que Goldwater et Johnson vaut mieuxr méme que
Goldwater. Ayant établi deux composantes du présupposé des phrases a ménle;,
dans notre analyse cela n’arriverait pas: au présupposé de Fillmore s'ajouterait
D’gutres valent mieux que Goldwater, pour la premiére phrase, et Johnson vaut
nieuxr que d'autres, pour la seconde. 2° l'affirmation qu’ ,,il semble que méme
ne puisse porter sur un quantificateur® (p. 68) nous semble trop catégorique
(si elle est vraie de quelque, quelqu'un, certain(s), etc., elle ne l'est pas toujours
de tous, plusieurs, beaucoup, etc.) et du méme coup son explication (méme étant
un opérateur ne pourrait pas porter sur un autre opérateur) n’est plus valable:
l'incompatibilité caractérisant seulement une partie des opérateurs, il faut en
chercher la cause dans leur sens.
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A quelques exceptions prés (dues a des restrictions sur leur place
dans la partie préverbale de la phrase), l'analyse structurale et séman-
tique de ces adverbes est extrémement dépendante du contexte et, par-
fois, de l'intonation. Aussi 1'étude compléte de la désambiguisation de
leur incidence (identification de m) et donc de leur sens par le contexte
linguistique et discursif reste-t-elle a faire. Le fait qu’il y ait plusieurs
méme, aqussi, seulement (cf. §§ 2, 3 et 5) qui ne se distinguent pas tou-
jours clairement dans le discours est une autre source d’ambiguités.

Enfin, il serait intéressant d’essayer de donner une description suffi-
samment abstraite pour que méme, , 5, par exemple, puissent étre ana-
lysés comme des cas particuliers d’une méme idée générale — ce qui
pourrait d’ailleurs s’avérer impossible — ou pour que méme, de méme,
tout de méme, quand méme, quand bien méme puissent étre expliqués
de facon unitaire. Evidemment tout cela dépassait largement le but que
nous puvions nous proposer dans les limites de cette étude, mais pour-
rajt faire 'objet d’autres recherches!4,

ADVERBE MODIFICATOARE DE PARADIGMA (II)
(Rezumat)

In aceasti a doua parte a studiului este confruntati analiza semantici a ad-
verhelor méme, aussi, non plus, surtout si seulement fiacutd in prima parte cu
felul in care gramaticile franceze definesc aceste adverbe si sint aduse fapte in
sprijinul analizei proprii; dintre acestea din urmd analiza contrastivi franco-
romand este demnd de retinut. In continuare, un paragraf substantial este rezervat
unui aspect putin relevat anterior: distributiile adverbelor in discutie.
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SEMNIFICATIA IMAGINII SIMPLE SI COMPLEXE
IN ROMANUL LUI MARCEL PROUST

YVONNE GOGA

Nimic nu este mai definitoriu pentru arta poeticd proustiand ca
reveria, expresie indubitald a imaginarului de o facturd deosebitd. Ba-
zindu-se pe o creativitate fecunda, inzestratda cu cele mai subtile calitaji
ale artistului, psihologului si filozofului, Marcel Proust inielege sa trans-
forme intr-un act constient, chiar dacd acest lucru este ascuns cu pre-
meditare, orice izbucnire spontand a inconstieniului. Prin insdsi consti-
tutia sa, imaginatia proustiand este eminamente poeticd, fiind o sursi
inepuizabila a trairilor emotionale. Intoarcerea in timp, reconsiderarea
faptelor revolute din perspectiva prezentului ii permit romancierului
sd realizeze prin reverie un act scriitoricesc de exceptie in arta lite-
rard. Abandonind tiparele narative romanesti, Marcel Proust creeazi o
operd epica fara tramad, izvoritd dintr-un act imaginativ, care, pentru a
putea apoi comunica, se cere scris, realizind astfel o simultaneitate rar
intilnitd in prozd prin retrdirea intensiva a unei emotii din trecut, pa-
ralel cu transpunerea ei in limbaj artistic. Aceastd calitate a imaginaru-
lui ii ocazioneazd romancierului unele dintre cele mail reusite reverii
poetice din literatura modernd, care se definesc printr-un caracter con-
structivt mai pregnant, datorat scopului lor de a ilustra o conceptie ar-
tistici. Reveria reprezinti un act de cunoastere definitoriu pentru arta
literara proustiana, stralucit relevata de imaginea poetica prin care
scriitorul, perfect constient de frumusetea constant oferitd, dar de fie-
care datd alta, a lumii, cautd sa comunice cele mai variate stari sufle-
testi care se gasesc inlduntrul fiintei sale. Hranitd de activitatea imagi-
nailivd creatoare, reveria devine o deschidere constienta a poeziei au-
tentice®. Imagini artistice cu totul inedite prin incarcatura lor psihologici
$i estetica relevd nota particulard a reveriei si totodatd a romanului In
cidutarea timpului pierdut. Fidel unui principiu al simetriei, al unei
constructii indelungat meditate care std la baza intregii structuri roma-
nesti cu toatd aparenta dezordine narativd, Marcel Proust realizeazd si
la nivelul imaginii artistice constructii riguroase ce infat{iseaza, Intr-o
forma concentratd, gustul sdu pentru perfectiunea artistici, atit de bine
simbolizat in roman de arta golici. Unor imagini pe care scriitorul le
numeste ,simplificate, el le opune, in constructia reveriilor, imagini
complexe, ample, bogate in detalii, care interpreteazd perfect inten-
tionalitatea sa crecativd. Daca imaginile simplificate apartin prin
excelentd reveriilor izvorite din dorinta arzdtoare prin care transpare

1 In La poetique de la réverie, PUF, Paris, 1961, Gaston Bachelard
mentioneazi de mai multe ori aceasta calitate.
2 Gaston Bachelard, op. cit., p. 4.
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nerabdarea naratorului de a si le infaptui, imaginile complexe repre-
zintd confruntarea cu obiectul. Aceasta opozitie, realizatd de romancier
prin imaginea artistica, este ecoul dicotomiel obsesive a necunoscutului
$i a cunoscutului, intilnitda de la un capat la altul al romanului. Ima-
ginea artistici isi asuma astfel o functionalitate psihologica, exempli-
ficind atit angoasa proustiand in fata necunoscutului, acea neliniste in-
explicabild provocata de un lucru aflat in inchipuire si niciodatd vazut,
cit si satisfactia, bucuria dezlantuitd de contemplarea nestingheriti a
obiectului reveriei.

Desi redusd ca proportii, reveria bazald pe imagini simplificate nu
e lipsitd de semnificatie. Elaborate de fantezie, aceste imagini izvorasc
din dorinte nemadrturisite ale eroului, ca cea de a o vedea pe Berma
jucind in ‘Fedra, ca cea de a calatori in orasele toscane, sau mai cu
seamda ca cea de a vedea Balbecul si intregul tinut normand sau bretan
cu micile lor orase atit de atrdagatoare prin simpla sonoritate a numelui
lor. Asa cum autorul insusi o marturiseste, aceste imagini simplificate,
usor de hranit cu iluzii, inmultesc ,,bucuriile arbitrare ale imaginatiei%?,
dar prezinta in acelasi timp riscul de ,,a agrava deceptia viitoare*+. Fiind
o prezentare a unei dorinte arzdtoare, al carei obiect este neverificat,
ele contin angoasa deceptiei din clipa in care vor fi confruntate cu
realitatea. Redusd ca amploare, dar cu rol bine determinat cautind si
intareasca ideea pe care naratorul si-a fiacut-o despre anumite lucruri,
imaginea simplificati proustiand confera in acelasi timp autenticitate
fictiunii prin sporirea dorintei de a patrunde tainele necunoscutului. O
imagine astfel realizati este cea a Parmei, oras pe care naratorul il
cunoaste numai sub aspectul complexului sonor. Kvocarea numelui fii
sugereaza o imagine lipsita de {emej real, datorita logicii interne a
fictiunii: ‘

,Numele de Parma, unul din orasele pe care doream cel mai mult
sd-1 vizitez de cind citisem romanul lui Stendhal, imi apirea indesat,
lucios, mov si gingas; dacd mi se vorbea de o casd oarecare din Parma,
in care voi fi primit, incercam pldcerea de-a gindi ca voi locui intr-o
casd lucioasa, indesatd, mov si gingasd care n-avea nici o legdturd cu
locuintele din nici un oras din Italia, deoarece mi-o inchipuisem numai
cu ajutorul acestei silabe grele cu numele de Parma, in care nu cir-
culd deloc aer, si cu tot ceea ce il ficusem sa absoarbd din gingisia
stendhaliana si din reflexul violetelors,

Putinele insusiri neobisnuite care caracterizeazda Parma nu pot fi
confundate cu cele reale ale orasului, dar pot fi perfect identificate
cu dorinta artistului de a ilustra ceea ce perceptia sa creatoare, coro-
boratd cu experienta artisticd acumulatd, poate si reprezinte la o sim-
pld evocare a unui complex sonor. Generate de dorintd, hrénite de vis
si fortificate prin receptarea lor constantd in noptile de insomnie ce
preced plecarea naratorului la Balbec, aceste imagini se manifestd ca o

*Marcesd Proust, Swann, vol. II, p. 264.
¢ Ibidem.
5 Ibidem, p. 265.
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tentativa de cunoastere a necunoscutului, o incercare de a traversa fictiv
limitele spafiului inconjurator, materializind totodatd nelinistea actului
gnoseologic. Intreaga succesiune de orase cu galeriile lor, aflate in ruta
pe care o va urma naratorul spre Balbec, devine o inldnfuire de imagini
reduse ca proportii, dar deosebit de persistente si chiar obsesive. In
roman, voiajul spre Balbec nu coincide cu o simpld caldtorie cu trenul,
ci ilustreazd o interpretare noud a tematicii calatoriei, aceasta din urmi
fiind considerati un dublu act creator: unul imaginativ, reprezentat de
poetica prefigurativda a voiajului, si altul obiectiv, prin care fictivul
este confundat cu realul. Ruta Paris—Balbec, ruta imaginilor simplifi-
cate, este periplul fanteziei proustiene intru imbinarea psihologicului
(efectele complexului sonor asupra eulul narator), esteticului (reprezen-
tarea, In mod constient, a frumosului, intr-o formi fictiva) si poeticului
{crearea unor imagini inedite pornind de la o considerare fonetica).

,Bayeux atit de inalt in nobila lui horbota rosiatica si a carui culme
era iluminatd de aurul vechi al ultimei lui silabe; Vitré al carui accent
ascutit impartea in romburi de lemn negru vitraliul vechi; gingasul
Lamballe care, in albul sau, oscileazd de la gélbuiul cojii de ou la
cenusiul margdritarului; Coutances, catedrald normandid, pe care dif-
tongul sdu final, gras si dind in galben il incununeaza cu un turn de
unt; Lannion cu uruitul diligentei, urmata de o muscd, in técerea lui
de sat; Questambert, Pontors, caraghioase si naive, pene albe si ciocuri
galbene risipite pe soseaua acestor locuri de apd dulce si poetice; Beno-
det, nume de abia legat de tdrm cu péalimarul pe care piriul ar vrea
sa-1 tirascd In mijlocul algelor lui; Pont-Aven, avind albul si rozul ari-
pii unei bonete usoare care se oglindeste tremurind in apa inverziti a
canalului; Quimperlé, mai bine legat incd din Evul Mediu, intre girlele
de pe urma cirora zumziie si se imbroboneste intr-o zugriveald cenu-
sie, ca aceea pe care o deseneazd, prin pinza de paianjen, a unui geamlic,
razele metamorfozate in virfuri tocite de argint Innegrit¥s.

Veridicitatea acestor imagini este contestatd chiar de cétre autor,
care le considerd false in raport cu realitatea, dar le recunoaste valoarea
de acte imaginative nelipsite de intentionalitatea exprimarii dorintei de
a cunoaste. Obsesia necunoscutului pare sa se transforme la Proust in-
tr-un stimulent al creatiei, intr-un element esential ce concura la in-
faptuirea unei realitdti pur fictive opusa celei bazate pe faptele reale
ale lumii inconjuritoare, dar care este in acelasi timp o modalitate de
cunoastere a acesteia din urmai. Imaginile simplificate ne introduc mai
degrabd intr-un univers al feeriei care exercitd ins& asupra naratorului
fascinatia lumii ca produs al propriei sensibilititi. Aceastd lume ima-
ginard isi gaseste totusi o autenticitate atit in imposibilitatea, cel putin
pentru moment, a confruntdrii cu realul (cdlatoria la Balbec si cea din
Italia ii sint refuzate naratorului), cit si in faptul ci dorinta se retur-
neazd imaginatiel cu o intensitate sporitd. Imaginile obsesive ale ora-
selor necunoscute din drumul catre Balbec se reintorc spre psihicul care
le-a generat, incitindu-i curiozitatea si argumentindu-i angoasa astep-

8 Ibidem, p. 266.
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tarii. Lumea fictivd a acestor asgezari constituie pentru narator un im-
puls permanent de a le vedea sub adevarata lor infétisare. Astfel, in
cele mai multe cazuri, imaginea simplificatd a reveriilor prefigurative
din romanul proustian are dubla menire de a crea o realitate artistica
fictivd si de a marca necesitatea trecerii spre realitatea artisticd bazata
pe observatia directd, obiectivd. Nu intimplitor reveriile de acest fel
sint situate la inceputul romanului, acolo unde se contureaza toate cidu-
tarile proustiene, acolo unde necunoscutul este inca o obsesie majora a
investigatiei. Pe masurad ce poezia lumii exterioare se dezvaluie, pe ma-
surd ce deceptia care méasoard confruntarea imaginii reale cu cea fau-
ritd de imaginatie se risipeste, eroul proustian se lanseaza in reverii tot
mai ample, nidscute din contactul direct cu realitatea, fondate pe ima-
gini bogate in detalii corespunzitoare complexitdtii perceptiei artistice.
Desi romancierul considerd cd imaginile simplificate ar fi cele care s-ar
datora ,,dorintei unei pliceri artistice“?, cele complexe raspund cu ade-
varat acestui deziderat estetic.

Pornind de la cu totul alte ratiuni, imaginile complexe infatiseazi con-
vingerile estetice si artistice ale unui poet inzestrat cu o sensibilitate
deosebita, fiind insdsi expresia artei proustiene. Spectacolul mécesilor
infloriti se transformd astfel prin prelucrarea imaginativd a contem-
plarii artistice intr-o figurare complexd a perceptiilor vizuale si olfactive
in perfectd concordanti cu impresiile afective ale naratorului, multi-
plicate pe masura desfasurdrii reveriei. Imaginea este introdusa printr-o
perceptie olfactivid: ,[...] am fost nevoit si-i ajung in fugd pe tata si
pe bunicul meu care ma strigau, mirati cd nu-i urmasem pe cdrarea
care urcd spre cimp si pe care ei o luaserd. Am gasit-o frematind de
mirosul rujei albe“s, Aceastd primd reprezentare se infitiseazd deja ca
0 imbinare armonioasd a unei imagini exterioare, care apariine peisa-
jului (parfumul florilor) si a unei imagini de naturd psihologicad, in ma-
surda sd surprindd miscarea launtrici a peisajului (aleea frematind de
mirosul imbdtator al florii) ca urmare a unui transfer al starii sufletesti
incercate de narator. Imaginea de ansamblu a florii se imbogateste apoi
si se diversificA prin introducerea unor aspecte vizuale, dar imaginea
olfactivd persistd prin noi reluidri. Repetarea ei nu mai este dictatd de
necesitatea de a fi acceptatd ca element al lumii imaginative, ca in cazul
imaginilor simplificate, ci impusd de necesitatea esteticaA de a fi per-
ceputd in toatd frumusetea si complexitatea ei. Cu fiecare aparifie a sa,
0 noud imagine de detaliu, atit exterior (un nou aspect al arbustilor
infloriti), cit si interior (raspunsul sensibilitatii contemplatorului la spec-
tacolul oferit de naturd) se alaturd ansamblului. De la perceptia olfac-
livd, imaginea se imbogéifeste cu elemente descriptive si cu jocuri de
lumind, pentru a reveni apoi la imaginea initiald, dar mult amplificata
prin comparatii:

,,Gardul alcituia un sir de capele care dispareau sub mormanul flo-
rilor lor ingramadite in altare; dedesubtul lor soarele agsternea pe pa-

7 Ibidem.
8 Marcel Proust, Swann, vol. I, p. 179.
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mint un patrat de lumina, parca ar fi strabatut un geamlic; parfumul
lor se réaspindea atit de onctuos, atit de delimitat in forma lui, ca si cum
m-as fi aflat in fata unui altar al Prea Curatei, si florile, de asemenca
gitite, tineau fiecare, cu un aer distrat, buchetul lor sclipitor de stui-
mine, nervuri fine si stralucitoare in stil flambat ca acela care ajura
in bisericd parmaclicul amvonului sau ferestrele in cruce ale vitraliu-
lui si imboboceau in dalba lor carne de floare de fragd“®.

Imaginile gardului viu care se multiplicd cu o frecventd sustinuti.
datorati perceperii extatice, nu sint decit un preambul al imaginii fio-
rilor surprinse atit ca spectacol, cit si prin efectul pe care il produc
asupra naratorului, dar pe care acesta, aflat incd la inceputul investigarii
propriului sau eu, nu poate sa $i-o explice:

,Dar in zadar stam in fata rujelor albe, ca sa respir, ca si infati-
sez gindul meu care nu stia ce sa faca cu el, ca sd pierd si sid regésesc
mirosul nevdzut si statornic, ca sd md unesc cu ritmul care-i arunca
florile ici si colo, cu © voiosie tinereascd, si la intervale neasteptate, -z
unele intervale muzicale, cici ele imji ofereau la infinit acelasi farmea:,
cu o risipd nesecatd, dar fara sd ma lase sd-1 adincesc mai mult, ca melo-
diile pe care le cinti de o suta de ori in sir. fard sa cobori mai in adin-
cul tainei lor#10

Suprapunindu-si perceptiile vizuale si olfactive, eroul proustian in-
cearcd sd le asimileze prin toti porii curiozitdtii stirnite de spectacotud
contemplat, in scopul de a-si deslusi ecoul lasat de acesta in suflet. In
contact direct cu obiectul, depasind barierele necunoscutului, aflat in
fata evidentei, nu-i rdmine naratorului decit sd descopere dincolo de
aceasta din urma o lume pe care numai actul creator este in stare si i-o
ofere. Imaginea florilor albe de maices este o ilustrare a fascinatiei pe
care un spectacol de naturd poate sd-l1 exercite asupra unei sensibilititi
poetice. Repetarea imaginii intr-o alti orchestratie se impune pentr:
deslusirea complexului afectiv, in ipoteza de a fi recreat artistic. Obser-
vatorul are nevoie de o deconectare, de contemplarea unui alt peisaj,
pentru a reveni si mai avid la imaginea flerilor de maces:

,,Ma abateam de la ele o clipd, ca s& ma apropii mai tirziu, cu puteri
improspatate [...]. Apoi reveneam in fata rujelor albe ca in fata acelor
capodopere despre care crezi cd vei putea si le vezi mai bine cind ai
incetat o clipa sa le privesti; dar imi ficeam in zadar miinile strasind ca
sa privesc numai la ele, sentimentul pe care il trezeau in mine stdruia
obscur si nedeslusit, cercind in van sd se desprindd, sd adere la florile
lor. Ele nu ma ajutau sa-1 deslusesc si nu puteam pretinde altor flori
s&-1 satisfaca“n,

Prefigurind o posibild perceptie artistica, imaginea florilor de maces
reprezintd o primad etapd a procesului de creatie. Contactul specific
proustian cu obiectul se inféiptuieste plecind de la apelul senzorial spre
efectele acestora pe plan sentimental. La nivelul acestor reverii, nara-

® Ibidem.
10 Ibidem.
11 Ibidem, p. 180.
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terul se afla doar in faza tatondrilor spre descoperirea marii sale vocatii,
astfel ca reveria nascuti din contemplarea florilor albe de méices nu
cunoaste incad raspunsul. Procedeele de abstractizare, esentializare $i
elaborare nu sint inca bine deslusite, iar pentru a le intelege, eroul va
trebuj sd mai treaca prin numeroase experiente de acest gen (cei trei
arbori de la Balbec, clopotele din Martinville, aspectele multiple ale
marii ete.). Numai experienta il va ajuta sa ,adere la flori% sa creeze
imagini complexe, care ,53 stea marturie a unui suflet in descoperirea
propriei sale lumi, lumea in care ar vrea sd trajasca si care este demni
-le geniul sdau“12, .

Aceastd lume se descifreazd prin imaginile complexe, fiind adeva-
rata realitate artistici proustiand, rezultat al prelucrdrii imaginative in
rprocesul de creatie.

I.A SIGNIFICATION DE I'IMAGE SIMPLE ET COMPLEXE
DANS LE ROMAN DE MARCEL PROUST

(Résumé)

Vu la valeur de l'image artistique dans l'oeuvre de Marcel Proust, nous
e us sommes proposé de nous attarder dans cette étude sur un détail de con-
struction de celle-ci. Nous avons entrepris l'analyse des images simplifiées et des
images complexes qui mettent en évidence la qualité de l'imagination proustienne
ot le style poétique de la ,,Recherche”.

2 Gaston Bachelard, op. cit, p. 14
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ROMANUL VIRGINIEI WOOLF CA MEDITATIE ASUPRA TIMPULUT

ILEANA GALEA

Romanul Virginiei Woolf, acel gen care tinde si devind autore-
flexiv, apropiindu-se de poezia liricd si de confesiunea spontand, este in
esentd o meditatie filozofica asupra timpului si a identitdtii umane.

#liberarea de intriga bine inchegata si de tirania ultimului capitoi
duce la subsumarea relatiei omului cu un mediu social dat unui raport
mai amplu al individului cu universul si semenii sidi, la o esentializare
a conditiilor care definesc natura umand, reflectatd in explorarea exis-
tentei precare a individului la granifja dintre vremelnicie si eternitate,
izolare si comunicare, ideal si posibilitate.

Urmind criteriile noului roman, postulate in eseul Modern Fiction,
V. Woolf reda ,halo-ul luminos% care este viata insasi, ploaia neintre-
ruptd de impresii produsid de suvoiul continuu de stimuli din afara, cic
»INU este oare sarcina romancierului aceea de a reda acest spirit schim-
bédtor si necircumsecris, oricit de aberant si de complex, cu un amestec
cit mai redus al elementului strdin si exterior?“t Dar starile de spirit
se autoexprima in cadrul fluxului constiintei, fiinded in romanul Valurile,
de pildd, autoarea a dispirut cu desdvirsire. Problema definirii condi-
tiel umane si a identitatii este subordonatd unei concepfii integratoare
a autoarei, ce constituie viziunea-ramd a romanelor Spre Far si Valu-
rile. Conform acestei conceptii, omul este integrat in circuitul vast al
universului, iar sfirsitul lui, acea limitare fatald in timp, nu este decit
un nou inceput, dupd cum isi da seama Bernard din Valurile: | Da,
eterna, mereu reluata miscare ascendenta si descendenti“2.

In romanul Valurile viziunea aceasta generald se reflectd in cores-
pondentele dintre fazele zilei care inainteazid spre intuneric cu etapele
vie{ii omenesti care avanseazd spre moarte. Ea imbritiseazd diverse
trasee ale existeniei, care se armonizeazd intr-o orchestratie complexa:
schimbarea pozitiei soarelui din cenusiul zorilor cind marea e una cu
cerul, dupd care se iveste parcd din apd si parcurge treptat drumul as-
cendent spre zenit, pentru ca apoi si coboare, dind in cele din urma
locul intunericului; succesiunea ciclici a anotimpurilor in cadrul carora
elementele naturii sint supuse unor dramatice frdmintdri si preschim-
bari, pind ce iarna anihileazd totul; existenta umana de la nastere si
pind la moarte. Pe un plan subordonat, in etapele zilei se urmareste
destinul unor elemente care reproduc, in miniaturd si in strinsa lega-
tura cu fazele solare, ciclurile mai largi ale naturii: miscarea pasarilor,
existenta florilor, jocul umbrelor intr-o incapere, zbuciumul neobosit
al valului care se sparge de tarm.

1 Woolf, Virginia, Modern Fiction, in Mark Schorer, Modern
British Fiction, New York, Oxford University Press, 1961, p. 4.
? Woolf, Virginia, Vualurile, trad. Petru Cretia, Bucuresti, 1973, p. 244.
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De la ciripitul sfios si izolat, de la umbra vaga ce se deseneazi sub
frunza din dreptul ferestrei si fata marii abia viluritd in primul inter-
ludiu, se ajunge treptat, in cel de al patrulea interludiu la stralucirea
apriga si necrutdtoare a soarelui inaintea amiezii, cind lumina alunga
umbrele si pdsirile cinti patimas si apdsat, in timp ce valurile rdsuna
ca niste batdi de tobd ce cheaméa la luptd cete de razboinici. Dar inca
la inceputul zilei, pdsarile strabitind cu privirea in lumea intunecati de
la rddécina plantelor, observa frunze vestede, flori desprinse de tulpina
$i poame putrezite — semne ale descompunerii care zace in insdsi fiinta
tindrad a zilei. Asupra acestei materii vegetale si animale moarte se reped
pasarile cu ciocuri rapace, reflectind un circuit al transformarilor na-
turii.

Trairile intense, plindtatea vietii si lupta competitivd din perioada
maturitdii se rasfring in belsugul amiezii patrunsd de ,,aroma calda
a bucatelor de miel si de vacd, mireasma placutd a prajiturilor si fructe-
lor“3, in profuziunea de lumind si culoare vie a verii si rapacitatea
pdsarilor din interludiul al cincelea. Dar tot acum si in chip semnifi-
cativ, se aude bubuitul valurilor ,ca si cum o salbaticiune uriasa ar fi
lovit din picior%4, reprezentind trecerea implacabild si amenintitoare a
timpului, vestind moartea, la fel cum umbra care insoteste floarea in
mijez de vard ii anunia vestejirea.

Imaginea mortii timpurii inaintea epuizirii ciclului, prin accident,
este redatd in episodul din copilidrie cind Neville aude despre un om
care zacea cu beregata tdiatd sub un mar din gradind, episod care il
va obseda toatd viata pe el si alte personaje din romanul Valurile. Po-
mul implacabil devine simbolul hazardului nemilos si se asociazd in
capitolul al cincelea cu moartea timpurie a lui Perceval, acel ideal al
tineretii si echilibrului, pe care prietenii sii o depling.

Faza din miezul zilei este urmatd de un simtdmint de satietate ex-
primat de Susan: ,,Sint plinid de fericire naturald“5, un inceput al decli-
nului in care soarele coboard, pasarile tac ,,ca si cum s-ar fi ghiftuit
de atita muzica“s gramezi de umbri se string in incidperea amenintatd
de un fluture urias, intunecat, ce vesteste moartea. In continuare cu-
lorile vii ale prim&verii si verii se topesc in cenusiu si negru, pasarile
strdbat cimpurile pustii, obiectele din incdpere se pierd intr-o masa
intunecati, iar oglinda, acel iaz de luminad din interludiul al treilea,
devine acum ,,intrarea sumbri a unei grote“?,

Dar ultimul interludiu contine si o simetrie cu primul, in imaginea
marii care nu se mai deosebea de cer si din care mijeste inceputul unui
nou ciclu, rdzbate o licidrire de lumind, un ciripit firav de péasiri, in
timp ce luminile din casufele de la tara vestesc zorii unei zile noi.

Timpul este axa in jurul careia se desfasoara vietile celor sase per-
sonaje ale romanului Valurile, ce constituie sase moduri de a-1 percepe

3 Ibidem, p. 93.

¢ Ibidem, p. 126.
5 Ibidem, p. 143.
8 Ibidem, p. 137.
7 Ibidem, p. 195.
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si a medita asupra lui. Meditatia nu este insd teoretica, logica, argu-
mentativa, e¢i mai ales ,impresionistd*%, metaforica, dezvaluind impre-
siile si asociatiile pe care le produce scurgerea timpului, in jurul careia
se impletesc evenimente, istorii si ginduri. Dar proza Virginiei Woolf
se elibereazd de aceste intimplari si se purifici pind la meditatia exclu-
siva asupra timpului, se esentializeazd $i se concentreaza asupra dura-
tei. Cele sase personaje devin ,,tipuri temporale* sau versiuni ale reflec-
tarii dimensiunii timpului in constiinta umana.

Meditatia asupra timpului in monologurile tuturor personajelor din
romanul Valurile se desfdsoard sub semnul fragilitdtii existentei st al
caracterului efemer al vietii. Persistd asadar in gindirea personajelor
dramatica opozitie intre realizarea vremelnici a individului, subredul
edificiu pe care l-ar vrea definitiv si imperativele extraordinare im-
puse de timp in trecerea lui, procesul de deteriorare si de remodelare
a existentei pe care il produce continuu. Faptul acesta rineste sensibi-
litatea excesivd a Rhodei, acea nimfi a apelor, care evadeazi intr-o
lume imaginara: ,In partea cealaltd a lumii sint iazuri care oglindesc
coloane de marmora. Rindunica isi moaie aripa in apa lor intunecati“s.
Rhoda inregistreaza cu acuitate aspectul plin de asperititi al existentei,
incongruentele ei, impresie ce e transpusd in imaginea patratului —
lume construitdi de om — asezat peste un dreptunghi — lume ideali
la care ea viseazd. In acelasi sens, Louis este obsedat de imaginea pasirii
peste cioburi de sticla si olane sparte, iar inaintarea in timp, care aduce
dupéd sine permanenta schimbare a raporturilor vietii, ii apare sub forma
ndvalirii haosului, dezordinii si fluxului in care el incearcd si puna
ordine. Deschiderea usii semnificid intruziunea goanei timpului sau a
lumii exterioare, dupd o clipd de oprire in flux, in care personajele
Incearcd sad pistreze armonia si edificiul unitatii si al impacarii. Pentru
Rhoda faptul este echivalent cu napustirea tigrului, a groazei in sufletul
ei, produsd de impresia cd e devoratd de timp si de fluxul necrutitor al
vietii. De aici decurge dorinta de oprire in timp, de a crea, in chip
paradoxal, stabilitate in flux. In momentele despartirii de Perceval, cele
sase personaje ale romanului, intrunite la Hampton Court, reusesc sa
creeze o unitate datoritd idealului comun de fortd si frumusete pe care
il intruchipeaza el. Constient de vremelnicia acestei izbinzi pe care o
asociazd cu incremenirea in timp si chinuit de gindul cd cercul acestei
lumi se va fringe in mod inevitabil, Louis ii implord pe prietenii sai:
oNu vd miscati. Nu plecati. Pastrati pentru totdeauna ce ati realizat
acum®?. Bernard insid nu are impresia sfisierii unei armonii prin nipusti-
rea timpului sau invazia lumii exterioare: ,Am realizat si noi ceva
care se va adauga numeroaselor soboruri din vremurile apuse. Cind
ne punem péliriile pe cap si deschidem larg usa, nu pornim in haos
ci intr-o lume pe care puterea noastra o poate supune si o poate integra
in calea cea luminatad si vegnica“!®, Aceeasi impresie de oprire in timp

8 Ibidem, p. 90.
9 Ibidem, p. 122.
10 Ibidem, p. 123.
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0 resimte subiectivitatea lui Bernard, puternic afectati de moartea pre-
maturd a lui Perceval, dar nu pentru mult timp rdmine in aceastd imo-
bilitate temporald. Este curind luat de val, fapt ce creeazd mutatii ale
eului, o readaptare la conditii noi, astfel incit Bernard isi spune: ,Ma
alcatuiesc si ma realcdtuiesc fard incetare%!l, La ultima intilnire a celor
sase prieteni la Hampton Court, ei au impresia ca identitatile lor sepa-
rate se completeazd unele pe altele, dau un sens existentei prin unita-

tea lor, transpusd in imaginea garoafei — plantd cu sase flori, compusi
din sase vie}i deosebite. Armonia aceasta se coreleazd din nou cu stag-
narea in timp: ,,Ca si cum un miracol — spune Jinny ar fi oprit

viata in loc, aici si acum®!2. Totodatd Louis are impresia anularii timpu-
lui uman, a istoriei, a disparijiei oricarei forme de viatd in raport cu
timpul si materia infinite: ,,Ca niste picdturi separate ne-am topit,
ne-am stins, ne-am cufundat in haul timpului, in intuneric%!3. Curind
insd béataile ceasului, vuietul automobilelor ii reintegreazd in flux, pe
cind rapaitul tobelor si strigdtul de lupti al turcilor din imaginatia
Rhodei vestesc primejdiile vietii.

O altd dimensiune comunéd a congtiintelor este aceea referitoare la
diferenta dintre timpul reveriei sau al memoriei si timpul care se scurge
sub imperativul implacabil al batiilor orologiului si al filelor calen-
darului. Repartizarea tradirilor in mod echilibrat pe aceste doud coordo-
nate ca modalitati esentiale ale spiritului uman este impusi de insasi
conditia existentei prin activitate, prin adaptare nuanfatd la realitate
si afirmarea identititii. Gindul ca poarta pe umeri ,povara lumii in-
tregi® nu-1 predispune pe Louis numai la sentimentul culpei pentru
infamiile produse de-a lungul secolelor, ci ii creeazd si un simtdmint al
responsabilititii fatd de soarta omenirii si progresul ei. El este nu
numai un urmas, ci si un fduritor al istoriei, ceea ce il opreste sa se
cufunde in reverii asupra trecutului, il obligd si trdiascd in prezent,
in pas cu timpul orologiului pe care il asociazd cu ocupatiile cotidiene
din biroul sdu, cu expedierea telegramelor. dactilografierea si convor-
birile telefonice: ,,domnul Prentice la ora patru; domnul Eyres la patru
si jumatate fix“14. Cufundarea nemaisuratd in visare, detasarea de ritmul
existentei concrete, amenintd insdsi existenta identitatii: ,Dacd nu tra-
iesc in clipa prezentd si in cadrul actual, in loc sd ma intind In dungi
si pete, ca ghirlandele de zipadi imprastiate pe muntii indepartati, daca
n-o intreb pe domnisoara Johnson, cind trec prin birou ce filme a mai
vizut, dacd nu-mi beau ceasca de ceai cu biscuitii preferati, atunci ma
voi risipi si mi voi topi ca zdpada“!5.

Pentru Bernard timpul mecanic’ functioneazd in legdtura cu rutina
si angrenajul obligatiilor si se scurge sub imperiul ordinului ,trebuie“
pe care il emite constiinta sa, ordin transpus in obsesia cumpdrarii
biletului de calatorie si a grabei de a nu pierde trenul. Aceste trairi

11 Ibidem, p. 113.
12 Ibidem, p. 186.
3 Ibidem.

4 Ibidem, p. 139.
15 Ibidem, p. 141.
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alterneazid cu momente de meditatie filozoficd si zbor imaginativ, cind
vede pind in strafunduri ,,tot ceea ce era acoperit de obisnuinta“1é. Viata
ca o caldtorie are pentru Bernard o destinatie fixa, si anume Roma, prin
opozitie cu aspiratia cuprinderii totale a adevdrului si spatiului. Dar
aceasta limitare este o altd conditie inevitabild a existentei si in acest
sens Bernard se gindeste cd nu va vedea niciodatd indigenii din Tahiti,
leii din jungld, nu va intelege limba rusd si nu va citi Vedele.

Recunoscind caracterul bivalent al trairii, Susan delimiteazd timpul
visarii, cufundarea in admiratia naturii si contopirea cu aceasta, de
gindul ocupatiilor cotidiene: ,,Vine macelarul cu carnea, laptele trebuie
pus la racoare sa nu se acreasca%i?,

Rhoda pe de alti parte traieste numai in dimensiunea reveriei ca
modalitate de refugiu din realitatea concretd, hidoasa si vrdjmasi. De
aceea identitatea el nu se poate constitui, nu se poate concentra asupra
unei activitati, situatie transpusd in gindul obsedant: ,Eu nu am fata“.
Respingerea timpului mecanic este dominanta temporald a Rhodei si din
aceasta decurge senzatia plutirii deasupra pdmintului, imposibilitatea
ancordrii in valul vietii, a prabusirii sau autodizolvarii: ,,Sint silitd sa
pdsesc cu griji, ca nu cumva sid cad de pe muchea lumii in neant®“!8.

Bernard are capacitatea de a trai in wviitor, de a imagina continui-
tatea sa, si se opune astfel vremelniciel vietii: ,,Fiicele mele vor veni
aici, in alte veri, fiii mei vor rasturna brazde in alte cimpii. Iata de ce
nu sintem picdturi de ploaie pe care vintul le zvintd deindati; facem sa
infloreasca gradinile si s rasune de glasuri padurile. Apirem lard si
iara sub alte forme“!® ‘Dacad pentru Bernard faptul de a nu fi o identi-
tate imuabild, c¢i complexa si multipld, efectuind permanent tranziii,
este o conditie care investeste viaia cu interes si noutate, pentru Neville
contactele cu alte persoane sint coliziuni durercase, falsificari ale eului.
Gindindu-se la fragilitatea eului care poate fi modificat de un fapt, un
peisaj, o culoare, Neville afirmi: ,,Cu adaosul lor pot fi Bernard; pot fi
Byron; sint acesta si acela si celalalt“®9,

Dominanta temporala a luj Louis este reflectarea unui timp an-
cestral. Daca Louis este in Anglia un dezradacinat si nu are istorie in
aceastd tarad, el este un continuator, intr-un sens mai larg, al rasei
umane. In copilirie, $inind o tulpind in mind si identificindu-se cu
planta, are impresia cd radacinile luj se rasfird adinc in pamint, cd este
numai ramificatii si stabileste legdtura cu anticul Egipt. Dacd sus, pe
suprafata pamintului, el este doar un baietel, ,,Acolo jos¥, reflecti el,
»ochii mei sint ochii fira pleoape ai unei figuri de piatra, intr-un desert
de linga Nil. Vad femei care trec cu urcioare rosii spre riu. Vid camile
cu pas legdnat si barbati cu turbane®?!, Dislocat din timpul social in
care traieste, Louis are impresia c¢i a trait o mie de vieti, cd regaseste

16 Ibidem, p. 153.
1 Ibidem, p. 143.
18 Ibidem, p. 41.
19 I'bidem, p. 97.
2 Ibidem, p. 77.
2t [bidem, p. 17.
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rdmadsite ale fiintei sale in nisip, cd a trdit in timpul milenar si a auzit
voci in apropierea Nilului. Bernard de asemenea doreste sd se intoarca
la origini si sa gdseascid urme de mamut. Asa cum se intimpld in ro-
manul Orlando, Louis nu mai este strict localizat in timp si spatiu: el
a fost un print arab, un poet in vremea reginei Elisabeta, un duce la
curtea lui Ludovic al XIV.

Axa specificd vietii lui Susan este un timp al naturii, marcat de
pozilia soarelui, de perindarea anotimpurilor, de viata plantelor si ani-
malelor. Ea opune timpului civilizatiel moderne, in care ii este cu nepu-
tintd s& se incadreze, timpul acesta al naturii, patriarhal. Astfel timpul
conveniional masurat in perioada scolard din Elvetia de filele calenda-
rului si gongul ce anuntid inceperea lectiilor ii indbusa personalitatea.
este in dezacord cu ea. Si deoarece identitatea personajului in romanul
Virginiel Woolf se afld in strictd dependentd de dominanta temporala
din constiinta lui, eul lui Susan se defineste prin raportare la naturi:
»La ceasul acesta atita de fraged incd, parcd eu as fi cimpia si hambarul
si copacii, ale mele sint stolurile de pasari si puiul de iepure care {is-
neste aproape de sub picior. Al meu e cocostircul care-si resfird alene
aripile intinse...“?2, Inaintarea in timp s§i fatetele eului sint de ase-
menea corelate cu ciclurile si elementele naturii, in procesul prefacerii
lor: ,,Citeodati parcd as fi anotimpurile, parcd as fi ianuarie, mai, no-
iembrie, globul, negura, zorile“®, Sensul existentei lui Susan este ferti-
litatea, ea percepe elementele naturii in procesul maturizéarii lor, pe
cale de a da rod si a produce caldurd, hrand: ,Dupa amiazd cobor la
riu. Natura intreagd procreeaza. Gizele zboara din spic in spic de bu-
ruiand. Florile sint incdrcate cu polen“?s. Dar caracterul fragil al exis-
lentei o obsedeazd si pe ea: ,,Viata mea e ca trestia prinsa intr-o pojghita
de gheata“25,

Jinny, mondena si frumoasa londonezd, traieste aproape numai in
dimensiunea prezentului de care este cu totul acaparati. Ea insdsi este
un simbol -al miscérii, fiinded nu doreste sa fie {intuitd si dacd pentru
ceilalti usa se deschide pentru a face loc ndvalei distrugédtoare a timpului,
pentru Jinny aceasta inseamna aparifia noului, deplasarea intr-o directie
necunoscuta, Groaza provocatd de gindul imbatrinirii si al mortii ea o in-
vinge aderind la procesiunea umana creatoare de progres, ce se perinda
pe marile artere ale Londrei. Evocind o gigantica imagine a activitatii
umane care in conceptia ei creeazd timpul si scapad de sub forta lui nimi-
citoare, Jinny declara: ,,Eu merg inainte“?S, ceea ce confera si continui-
tate existentei ei. Astfel reversul vremelniciei este neintrerupta innoire
a lumilor prin efortul uman constructiv: , Viata e val neoprit. Viata o
facem noi%27,

Y]
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Ibidem, p. 84.
Ibidem.

Ibidem, p. 86.
Ibidem, p. 159.
Ibidem, p. 162.
7 lbidem, p. 146.
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Metafora gradinarilor de la Elvedon care inldatura frunzele vestede si
a doamnei Moffat pe care Bernard o cheama mereu si curete incaperea
de cenusa devin expresie a crezului esential in regenerarea permanenta
a vieiii, o semnificatie in care isi afli ratiunea de a fi cele sase destine
ale timpului din romanul Valurile de Virginia Woolf.

VIRGINIA WOOQOLF’'S NOVEL AS A MEDITATION ON TIME
(Summary)

The article deals with the significance and the values of duration in Virginia
Woolf's novel The Waves. The six characters in the novel represent six modes
¢f meditation on time, and as many temporal types. The specific temporal axis
©0f the destiny of each character is in close connection with and determines his
identity. Temporal values common to all the characters are: 1. The opposition
between the ephemeral character of human life and achievernent and the infinity
of time, ruthless in its passage. 2. The dichotomy between the subjective and the
objective time. As to the human temporal variants in the book, the following
arc analysed: the ancestral dimension, the present and the future dimension, the
iime of dreaming, the time of nature. The meeting point of those variants is the
common belief in the continuous regeneration of the spiritual and material exis-
tence.
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EXCENTRICITATI IN ORTOGRAFIA ENGLEZEI AMERICANE

10AN CRETIU

Discrepanta dintre scriere si pronuntare in limba englezd este o
problema atit de veche, incit se poate spune despre ea cd a devenit pur
$i simplu un loc comun. Inexistenta unei academii de tipul celei franceze
in tarile vorbitoare de limba englezda a impiedicat un consens de anver-
gurd intre incercdrile, rdzlete, dealtfel, si in timp, si in spatiu, efectuate
nu arareori de persoane din afara respectatului cimp al lingvisticii. Este
interesant de observat cd unele dintre primele transformari ortografice in
limba englezd moderna s-au petrecut in Statele Unite, in conditii oarecum
incerte. Un exemplu de astfel de ortografiere, care poate fi considerata
sau o apropiere a scrierii de pronuntfare, sau o influentd a limbii germane,
este cuvintul englezesc theatre, scris de americani theater.

Tot in Lumea Noud si tot prin intermediul unor nelingvisti s-au
produs si cele mai multe simplificari acceptate oarecum oficial ale orto-
grafiei traditionale, cum ar fi, de exempluy, indicatiile rutiere thru-traffic,
pedestrian X-ing, deer X-ing, expwy (=—expressway) sau hwy (= high-
way), care apar pe toate semnele de circulatie din Statele Unite. Dar pe
linga simplificari, a aparut ceea ce s-ar putea numi ,,compliciri“ in en-
gleza modernd americand, de exemplu, ortografierea shoppe in loc de
shop, sau towne in loc de town. Acest fel de complicari provine din ceeu
ce banuim a fi o preferintd a americanilor pentru anumite forme arhaice
fie in numele prestantei evanghelice a acestora, fie in numele unei glorii
nobiliare a lumii vechi, fie, poate, in numele notei de limbaj poetic al
arhaismelor, sau chiar in numele tentei de nostalgie pentru vremurile
apuse ale fauritorilor de fard, pe care praviliasul incearcd sa le suscite
in cumpardtorul potential, peniru ca firma pusid deasupra unei pravalii,
prin continutul si aspectul ei, a fost cu sigurantd prima forma de reclami.

Odatd cu transformarea reclamei intr-o industrie de o vitalitate si
dimensiune cu totul incredibile, industrie inarmatd cu specialisti in toate
domeniile imaginabile, cum ar fi, de exemplu, psihologia, electronica,
stiintele sociale, stiinfele economice, muzica, artele plastice si chiar si
lingvistica, un cuvint scris, care poate fi pind si numele produsului, de-
vine el insusi o reclami dacad atrage atentia prin ceva, acel ceva fiind
deseori doar felul in care este scris, respectiv ortografiat. Aceastd do-
rintd de a atrage atentia cumpardtorilor virtuali asupra unui produs a
dus si la ceea ce noi numim excentricititi de ortografie.

Excentricititile de crtografie nu se restring exclusiv la limbajul re-
clamelor, ¢i apar si in alte ocazii, motiv pentru care am grupat cuvintele
ortografiate in mod excentric pe care le-am adunat la fata locului in
patru liste care constituie nu numai corpusul acestei lucrari, ci si con-
tinutul ei principal. Prima cuprinde nume de produse, a doua nume
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de firme si anunturi, a treia prescurtari criptografice, iar a patra orto-
grafieri de vorbire comuna.

Existd si anumite principii fonetice care apar ilustrate intr-unele
dintre aceste ortografieri excentrice, cum ar fi asimilarea sau eliziunea
unor sunete, pauzele glotale si, in general, fenomenele specifice vorbirii
cursive (connected speech). De exemplu, numele produsului @-tips se
referd la combinatia de cuvinte cute tips, ceea ce ar face aluzie la niste
capete sau capetele sau virfusoare dragute, jocul de cuvinte fiind sublimi-
nal din cauza omiterii pauzei glotale cu care ar trebuj sa se citeasci
combinatia cute-tips, cele doua sunete t invecinate trebuie oricum sa fie
asimilate. Aceeasi situatie este ilustratid si de cuvintul (nume de firma)
ortografiat Traveland, reprezentind combinatia de cuvinte travel si land,
unde cele doud sunete [ invecinate se asimileaza in mod obligatoriu, mar-
carea celor doud unitdti semantic-segmentale fiind realizatd de ritm, adica
de pronuntaréa mai apasatid sau prelungitd a sunetului l. Uneori exista si
0 incdrcdturd aluzivd intr-o anumitd combinatie de cuvinte sau intr-o
anumitd maniera de ortografiere a acestora, aluzia vizind un domeniu
referential considerat, probabil, ca loc comun in cadrul culturii cotidiene
anglo-saxone; un exemplu in acest sens ar fi.combinatia dollar daze,
care se refera la dollar days, adica ,,zilele dolarului¥, sau, cu alte cuvinte,
zile de vinzari la solduri, dar face oarecum aluzie si la cuvintul daze, care
inseamna ,,orbire“, adicd a fi orbit ca de o revelatie stralucitoare de va-
loarea sporitd de cumpdarare a dolarului in timpul zilelor respective. La
fel cuvintul hi-dri, care in ortografie normala se scrie high and dry si
care este numele unei marci de prosoape de hirtie pentru bucatirie, se’
referd in mod aluziv la cunoscuta expresie marinireascd cu aceleasi cu-
vinte, care inseamnd ,,a se afla intr-un loc ferit de pericolul apelor®. O
altd combinatie de cuvinte este Bo-Kay Flower Shop, in care primul
cuvint (scris cu linjiutd de unire) ne sugereazi fie cuvintul bouquet, adici
.buchet¥, fie cuvintele beau k., adicd ,,frumosul (domn/barbat) K.%, ceea
ce ar putea fi o referire directi la o persoand al cidrei nume incepe cu
litera K sau, pur si simplu, marcile semantice ale unor structuri lingvis-
tice de adincime referitoare la ,frumos¥ si la ,entitatea masculina“ per-
sonificatd prin misterioasa literd k, ,,entitatea feminina“ fiind si ea even-
tual sugeratd de cuvintul urmétor, adici , floare¥, intreaga combinatie de
cuvinte putind si sd simbolizeze ,,omagiu exprimat floral, venind din
partea unui barbat, si adresat unei femei*.

Una din concluziile care s-ar putea irage din listele de cuvinte pe
care le-am intitulat ,,excentricititi in ortografia englezei americane* ar
fi c4 imuabilitatea traditionald a ortografiei englezesti s-a dovedit in
sfirsit atacabild; o altd concluzie ar fi ci de fapt nu o academie si nu
lingvisti angajati in actiuni academic-universitare ci, daci ne putem
permite sd-i numim asa in mod metaforic, ,laicii¥ in domeniul literelor
au fost cei care au atentat — si se pare chiar cu succes — la acea greu
de intretinut traditie ortograficd a limbii engleze, si nu in slujba scolii,
ci a comertului; o a treia concluzie s-ar putea referi la existenta unui
caracter polireferential creativ al noii ortografii in cazul in care este
privitd ca o modalitate de exprimare sintetici; o ultimi concluzie ar fi
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observatia ca fenomenul este surprinzitor de raspindit in S.U.A. si ne-am
putea chiar permite sd notdm aici ca aceastd raspindire privita in core-
lare cu scaderea nivelului de pretentii in scoala elementara si gimnaziala
americand sub un nivel acceptabil (dupa cite relateazi statisticile de
specialitate si persoanele preocupate de aceastd problema -din S.U.A.)
explicd in parte si ,creativitatea* nedoritd a americanului de rind care
de multe ori pur si simplu nu stie cum se ortografiaza un cuvint sau altul
si, ca atare, inventeaza.

Ortografia excentrici poate fi deci consideratd ca avind si valori
pozitive, si valori negative, cele pozitive ilustrind posibilitati (cu priza
deja testatd la marele public) de simplificdri si consecvente ale princi-
piilor ortografice (cum ar fi folosirea exclusivd a literei k in loc de
alternanta ¢, k, ck), iar cele negative subsumindu-se unei tendinte de
scadere a nivelului instructiei scolare, conjugatd cu o crestere a spiritului
de motivatie mercantild in domenii din ce in ce mai indepartate de co-
mertul propriu-zis.

Dam in continuare cele patru liste cu ortografii excentrice.

LISTA NR. 1 (Nume de produsc)

bag-o-nuts = bag of nuts:, saculet cu nuci” — tip de ambalaj

Bar-B-Q sauce = barbecue sawuce: “sos picant pentru gritar”

bonz = bones: “oase’”” — numele unor biscuifi pentru ciini

bran-chex = bran cheks|checkered bran cereal : “’fulgi de cereale” — fulgi
bogati in fibrd celulard, presati ca niste pitritele

‘cept the meat = except the meat: ''cu exceptia cirnii” — supid concen-
tratd de legume la care trebuie adiugatd doar carnea (se face aluzie la
expresia everything except, adici "'absolut totul cu exceptia doar a...”)

cheezits = cheese it/cheese your potato chip or chips: da-i cu brinzid” —
— felii subtiri de cartofi prijiti cu brinzi.

elymer = climber|overhead service door . "’cataratoare” — usi de garaj cu
rabatare spre tavan

dair-e lemonade = dairy lemonade: ’limonadi de laptarie” — produs
ricoritor pe baza de lapte si inghetatd de lamiie

e-z bak flour = easy bake flour : "'fiind ce coace usor’” — fiind preparata
in mod special pentru coacere rapida

e-z kare = easy care: ingrijire ugoard”’ — nume de detergent

e-z off = easy off: “usor de indepidrtat”’ - detergent pentru sobe

e-Z twist = easy fwist: "usor de risucit” — bere cu capac cu filet

fantastix = fantastic sticks: *’betigase fantastice” — grisine

hi-dri = Aigh dry:@ ’inalt/tare uscat”” — marci de servete de hirtie

it's two good = it’s fooftwice good: 'este prea binejeste de doud ori mai
bine” — marca de igari cu filtru dublu

ize box = eyes box: “’cutie de ochi” — vopsele/farduri pentru ochi

king koil = king coil: "arc regal”’ — saltea cu arcuri fine

kool aid = cool aid: ’'ricorosul ajutor” — biuturd ricoritoare (se face
aluzie la expresia first asd: "primul ajutor’)

knee hi’s/nee hi’'s = knee highs: "inalt pind la genunchi” — un fel de

ciorapi treisferturi
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krazy kow = crazy cow: ’vaca nebunaticd” — marcd de fulgi de cere-
ale meniti a fi mincafi cu lapte

krispies = crispies: “crocanii” — marcd de fulgi de cereale

kreme-e-z-ilo = casy flow cream : pasta care curge usor’” — fard

laz-e boy = lazy boy: ’'baiat lenes” — marcd de fotoliu rabatabil

leg-o-lam = leg of lamb: "pulpd de miel” — nume de mincare

lite beer = light beer : “’bere ugor alcoolizatd”” — nume de bere

lite brite = Zlght bright: “’lumini lucitoare’” — joc cu becuri

luvs = /loves . "iubiri” — numele unei marci de scutece de hirtie

mop-an-glo = mop and glow: “sterge si 1ustruie§te” — ceard de podele

mouse prufe Yyour home — mzouse proofyour home : asigurd casa impotriva
soarecilor” — produs pentru deratizare

nu-tone magnavex = new tome magnavox . ~’noul ton al aparatului Magna-
vox” — unul dintre tipurile marcii Magnavox

par-t-mix = party mix: amestec pentru petreceri” — arahide asortate

party-pak = party pack: ~pachet pentru petreceri” — cuburi de gheatd

ambalate in cantitate mare, pentru petreceri
play doh = play dough: “aluat pentru joacd” — marcd de plastilind

Q-tips = cute tips. "virfulete dragalase” — bastonage cu capetele infi-
surate in vati, pentru 1glena sugarilor sau a urechilor
quiz wiz = quizical wizzard.: ’’vrajitorul cu intrebari” — joc de copii
reddi bake = ready bake:@ '’gata de copt” — marcd de fdini de griu
rite eola = right cola: “biutura ricoritoare cea mai potrivitd” — marci
de biuturad racoritoare
rite hite = right hight: "indliime potrivitd” — marci de scard
rite point = right point/write point: ’virf bun la scris” — pix
ry-krisp = 7ye crisp . “’secard crocanta’” — fulgi crocanji de secard
safe-t-salt = safefy salt: ’sare de siguran{d” — sare pentru zapada
sawsage = sausage . ,cirnagi”
seruhee = scrub/scrubbing bee : ”albind care curdtd” — spilitoare de vase
sno-hol = swow balljbowl: “bulgire/scoica de zdpadd” — detergent pen-
tru toaletd sau baie
starflite = star flight: “’zbor spre stele” — marcd de frezd dentard
sta-puff = stay puff: sta pufos — adaos la detergentul de rufe
sundae = Sunday: dumlnlcd — tort de inghejatd servit duminicile
sunkist = sun-kissed : ’sirutat de soare” — miarci de conserve
taystee nuts = fasty nuts: nuci gustoase” — ambalaj de arahide
tender vittels = fender victuals : ~hranid moale’” — mincare pentru pisici
tid-y- bol = tidy bowl: ’’scoici ordonati” — detergent de toaletd
water pic = water pick . “jet de apda” — aparat de curdtat dintii
. 4
LISTA NR. 2 (Nume de firme sau anunjuri) .
ayr way = air way: ''calea aerului/al nouilea cer’” — nume de magazin
Bar-B-Q = barbecue : “gritar cu sos” — servim gritar cu sos picant

Bo-Kay Flower Shop = bouquetjbean k. flcwer shop . “pravilia de flori
«Buchetul» sau pravilia de {flori a frumosului domn K.”

donut = doughnut:@ ’’gogoasd’’ — gogoserie sau ''servim gogoasc’’

Eats-n-Drinks = eafs and drinks: “mincaruri si bduturi” — bufct
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4-sale = for sale: "’de vinzare’’ — anunt

gals and hoys = girls and boys: “fete si bdieti” — magazin mixt

Jif-e-Mart = jiffy mart: ,piatd rapidda” — nume de supermagazin

kamping = camping : "loc pentru camping’ — anunf

kar wash = car wash: "spilitorie de masini’”’ — anunt

kash-n-karry = cash and carry: ’banii si valea” — vinzare rapida

kidy koral = kiddy coral: tarcul copiilor” — loc pentru joaca

klub haus = club house: “’club”

komedy nite = comedy night: “seari de comedic”

kountry aire = country air/heir : “aer curat ca la {ard, sau cel care moste-
neste mosia” — firmad de articole pentru camping

kountry korner = country corner: ’’colf rustic” — pravilie de jeans

kozy fireplace = cosy fireplace: ’ciminul vesel” — firmd de sobe

kut and kurl = cut and curl: "tdiat si frizat” — nume de frizerie

kwik kopy = quick copy: “copie rapidd” — birou de copiat acte

lo-calory diet = low calorie diet: 'dictd saraca in calorii”

Majie Food = miagic food : ’hrani magicd”’ — nume de magazin alimen-
tar ;

minit mart = minute mart: piati rapidi” — nume de supermagazin

pie-a-pae = pick a pack: "luati pachetul” — alimente preambalate

sooper savings = super savings: ~'mari -economii’” — anung

Speedee Mart = speedy mart. “’pilatd rapidd” — nume de supermagazin

Stop-n-Go = stop and go: “stop si valea” — magazin cu vinzare rapidi

Thrif-T-Mart = thrifty mart: “piata cconomicoasi’” — nume de magazin

Trux-n-Parts = ftrucks and parts: “’camioane i picse de schimb”

U-Haul = you haul: “remorcheazi-ti singur” — inchirieri de rulote

u-loek it = yow lock it: “tu o inchizi” — finchirieri de depozite

Valu Plus = value plus: “’valori pozitive”” — nume de farmacie

Valu Supermarket = value supermarket: magazinul valorilor” — nume
de supermagazin

Warner Bros — Warner Brothers: “frajii Warner” — studio de filme

while-u-wait = while you wait: “in timp ce asteptai” — reparalii sau
prestari de servicii pe loc (de observat alitcrafia)

while-u-wateh = while you watch: ’sub ochii dumneavoastra” -- anung

LISTA NR. 3 (Ortografieri si prescurtdri criptografice)
be-lo = below : "’dedesubt”
dollar daze = dollar days/daze: zile de solduri stralucitoare”
expwy = expressway: “autostradi”
4-you = for you: ’'pentru dumneavoastrd”
ir. w = freeway : "autostradd”
hemisfair = hemisphere : “emisfera”
hgway = highway : "'sosea”
hi-fi = high fidelity : "inalti fidelitate’” — echipament stereo
justus-o ‘peace = jusiice of peace: judecidtor de pace”
K.K.K./Ka-Ka-Ka = Ku-Klux-Clan: — organiza}ie rasista
keep klear = keep clear : intrarca opritd”
kleenex = clean-extra: ''foarte curat” — servetele de hirtie
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k-mart = market: *'piati”’

kountry blues = country blues: "cintece populare de inima albastrd/pri-
valie rurali de blue jeans”

kraze = crazy . “nebunatic”

li-lo = lie low: "a zace cit mai jos” — saltea pneumaticd

lo-clearance = low clearance : ’limitd scizutd de fnilfime sub pod”

many thx = many thanks: “multe mulfumiri”

nat’l guard = national guard: ’garda nationalad”

nat’l park = national park. “parc national”’

Nu-D-Lite = new delight : 'noua bucurie” — marcd de bere

pleasure-shoek = pleasure shock : “lovire de plicere” - jocuri mecanice

pPi’s = pyjamas: ,pijama’”’

Q-T-Land = cuty land : "tara dragilaseniilor’”” - loc de joc pentru copii

thanx = thanks: ,,multumiri”’

The Red Sox = the red socks : ''sosetele rosii” — echipd de fotbal

thoro = thorough: "temeinic’’

thru way = through way: "trecere liberd, fard incrucisari”

2 Nite = fonight: "deseard”

U-R-Greeaat = you are greal: "ardji grozav’’ — salon de cosmetica

x-tr-lite beer = extra light beer : “bere nealcoolizata”

X-mas = Christmas . ’Craciun’’

it’s two good: crunchy good and chewy good = it’s twiceftoo good ... :
“este prea bun pentru cid este de doud ori bun” — marca Purina
LISTA NR. 4 (Ortografieri menite si sugereze vorbirea comuni)

buiz = business 1.e. show business: “lumea spectacolelor”

e'd think of = could think of: ’’as/ai/ar putea si-mi/-{i/-si inchipui/e”

if you can’t stand’em, bump’em = if you cannot stand them, bump them :
"’dacd nu-i poti suferi, inlaturi-i”

e’'mon == come on. ''vino”

‘eos == because ! "pentru ci”

D’va/D’yvou know him? = Do you know him?: "il cunosti?”

fella/fellah = fellow : "individ, tip”

feelin’ good = feeling good : “’simtindu-se bine”
gal = girl: “fatd”

gitoutahere = get out of here : "’pleaci de aici”
gonna = going fo: "pe cale si”

I gotta go == I got to go: "trebuie si plec”
daklin = Jackleen|Jaqueline : — nume propriu
kinda place = kind of place: 'un fel de loc”’
liddle = /ittle : “mic”

I want a look see at it = Jlook and see: "a privi si a vedea”

lav = love: "’dragoste”

it musta looked good = it must have looked good : "trebuie ci a aritat bine”’
ni-time = night time: "pe vreme de noapte”

sonofabitech = sow of a bitch : “’fiu de citea’” — termen injurios

soopah = super: ''grozav”

rock an’ all = rock and roll: "leagini si invirte” — dans modern



ORTOGRAFIA ENGLEZEI AMERICANE 59

tee shirt = T shirz. "maioun”

W1 = nittle : 'mic/putin”

Tee Vee/T.V. = felevision : ’televiziune/televizor’

treet — freat: "’a tratafservi un musafir/client cu ceva comestibil”
to euss = fo curse’ ,,a injura”

undies = wunderwear : "'lenjerie de corp, in special pentru femei’
who dunnit = who has done ¢t: "cine este fiptasul”

wouldya? == would you?: ,ai vrea?”’ X
wanna = want fo.: ’a vrea si”

watchemaecallit = what do they call 4t "cum 1i zice”

ECCENTRIC SPELLING IN AMERICAN ENGLISH

(Summary)

Some of the first readjustments of the discrepancy between spelling and
reading in English were probably made in The U.S. where, for example, the
spelling of theater for theatre shows either a desire to bring spelling closer to
pronunciation, or simply a German / foreign influence brought over by immigrants.

So, it was in the New World and by nonacademic endeavours that some sim-
plifications of spelling took place in a somewhat official way, since a few of these
abbreviated spellings are used on traffic signs all over the States, like thru-traffic,
deer X-ing, expwy, or hwy. Besides simplifications there appear a few ,compli-
cations" as well, like shoppe for shop and towne for town.

Excentricity of spelling may come also from the desire of certain business
people to catch the eye of prospective buyers.

As eccentric spellings are not typical only for the world of business, this
paper suggests a classification of the material gathered in the United States into
four types of such spellings, offering four lists of spellings: brand names, business
names or announcements, cryptographs, and spellings meant to render common
speech.

Eccentric spellings are laden both with positive and with negative features,
a shift of learned sophistication towards common vernacularization being among
the latter, and a consistency of spelling for one given sound (like k) being ammong
the former.
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COMPATIBILITY BETWEEN ADVERBIAL MODIFIERS

MIHAI M. ZDRENGHEA

/

1.0. Definite adverbial modifiers. By virtue of their meaning only
one definite specifier can modify a predicate in a sentence. However,
there are cases when in a sentence we find two definite adverbials and
only one predicate. In this case the adverbials seem to be incompatible:
(1) Yesterday you were coming tomorrow!. The meaning of yesterday is
opposed to the meaning of tomorrow by virtue of their being assigned
opposite directions on a time axis. And still the sentence under (1) is
intelligible and acceptable as the incompatible specifiers are associated
with different VP's: (2)

/S \VP
\ | y /

NP
it So ADV
' / \VP k!e EStCI!dG
. N|P . NN y y
you v ADV
o come tomorrow

There is a class of verbs that require that the next tense be past,
a fact that accounts for the use of two temporal specifiers the meanings
of which are incompatible with each other: (3) Now I remember looking
at it last month. Now is assigned to the verb in the main sentence and
last month is assigned to the verb in the next lower sentence: (4)

There is nothing in the surface tense to mark looking as past; it is
remember which marks it.

Some verbs require the next tense to be present or future (be),
others require the next tense to be present or past (believe, think, say,
krnow), and still others (may, can) allow any of the three tenses in the next
lower sentence. In case the verb requires the next tense to be present
(keep, start, cease, etc.) the two processes are not regarded as separable
in time. Because the specifiers are associated with different VP’s we

1 Such examples are comparatively rare, but they are not, we think, to be
regarded in any way ungrammatical.
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NP AUX VP
{ presen l \ T T~
remember Now N AUX VP
i | N
1 past V A|0V
look last month

cannot speak in the above instances about a conjoined meaning of the
two adverbials,

1.1. Indefinite adverbial modifiers. Adverbials of indefinite time that
have the feature ‘DEFINITE’ in the description of their meaning cannot
Le associated with the same verb phrase. This feature indicates the re-
lation to a definite moment which in its turn is directly connected to
the moment of speech: (5) He did it previously on that occasion. Those
adverbials that do not have the feature ‘DEFINITE’ in their description
are compatible with each other on condition that the combination indi-
cates a narrower span of time: (6) HHe arrived in the morning at six.
The compatibility is explained by the fact that at six with its punctual
meaning is included within the durative time expressed by in the
morning. Adverbials of indefinit time that do not have the feature ‘DE-
FINITE' in the description of their meaning may co-occur with indefinite
adverbials that have this feature: (7) The birds come back earlier in
spring.

1.2. Adverbials of frequency. Adverbials of definite frequency indi-
caling the period of time by which the frequency is measured may
co-occur with adverbials of frequency which express the measurement
in number of times, if the latter comes first: (8) You should go and see
him monthly. Two adverbials of definite frequency indicating the period
of time by which the frequency is measured may co-occur: (9) My friend
had to take the medicine each hour daily. It is, however, odd to say:
(10) My friend had to take the medicine hourly daily.

Adverbials of frequency that denote a number of occasions can
co-occur with each other ,;in hierarchical relationship, where the subor-
dinate adjunct denotes the number of times denoted by the subordinate
adjunct‘®. Also, adverbials of definite frequency may co-occur with any
1ype of adverbials of indefinite frequency, except those that indicate zero
occurrence and single occurrence. The explanation lies in the fact that

2 Randolph Quirk et al, A Grammar of Contemporary English, Semi-
nar Press, New York and London, 1972, p. 492.
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the description of adverbials of definite frequency contains the mark
‘REPEATED’ which requires a similar mark when collocating with an
adverbial of indefinite frequency. This requirement is not satisfied by the
description of the adverbials indicating a zero occurrence or a sindl"
occurrence, which makes the collocation impossible. However, all the
other adverbials may collocate: (11) Maisie should always water the
flowers twice daily; (12) Cyril should normally check the lock three times
weekly; (13) You should seldom knock twice on a door.

Sometimes adverbials of frequency that belong to the same class
may be used in the same sentence: (14) I have rarely called her up
only a few times. 1t is evident that the presence of two adverbials of
frequency indicates that one of them refers to the occasion and the
other to the event.

2.0. Compatibility between different specifiers. Specifiers that con-
tain different features can be compatible. If two specifiers are not sensi-
tive to the mark ‘EXTENDED’ they are compatible only if they are com-
plementary, in the sense that their combined reading must indicate a
narrower period of time than that indicated by either one: (15) He l~ft
yesterday at sir. The definite adverbial yesterday collocates with the
indefinite adverbial at six, which delimits the span of time to a single
point indicated in the semantic description by the intensified mark ‘LIMI-
TED’®. Sometimes the span of the is narrower but it is not reduced to
a single point: (16) Yesterday he left for London in the morning. The
period of time expressed by in the morning is included within the period
of time expressed by yesterday, and the combination is thus possible.
This is not the case in (17) *He stayed yesterday for ten days. The spe-
cifier yesterday is not sensitive to the mark ‘EXTENDED’ and that is
why it cannot collocate with the specifier for ten days, which is assigned
the mark ‘EXTENDED’. The latter expresses a period of time that cannot
be included within the period of time expressed by the former. This
system of inclusion refers only to time4.

2.1. A temporal specifier with the mark 'EXTENDED’ may collocate
with an adverbial of time that is not sensitive to this mark, but the latter
must indicate a period of time that includes the former: (18) Yesterday
he read for two hours. 1f the period of time indicated by the specifier
that is not sensitive to the mark 'EXTENDED’ is shorter than the
period expressed by a specifier defined by the mark 'EXTENDED’, then
it indicates the time at which the process began: (19) Yesterday he went
to his grandparents for two weeks. The inclusion of a period of time
within a period is permitted, but the inclusion of a period of time

Yssee Mihai M. Zdrenghea, Structure and Values of the English
Tenses Collocated with Time Adverbials, Unpublished Ph. D. Dissertation, Uni-
versity of Cluj-Napoca, Cluj-Napoca, 1974, passim.

4 The temporal specifier may refer tn a period of time which is longer
than the period occupied by the processes. A present time specifier does not,
therefore, necessarily imply that the associate process is present: He arrived this
week. This is possible because this week includes both the time of the arrxval
and the time of the report.
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within a point is not. This statement could indicate that (19) were
anomalous, which is not the case as the specifiers yesterday and for
two weeks are compatible because they do not refer to the same pro-
cess: (20)

S
T

NP AUX \VP\
| ! /IV 5|2

\Y AD
he past ) ; - \\VP
go tohisgrand* N‘P A\fx NG
parents yes-  pe future  V ADV
terday | _—

stay at his grandparents
tor two weeks

This structure shows clearly that yesterday is assigned to the main
clause and for two weeks to the embedded sentence.

A definite and an indefinite time adverbial can be in a hierarchical
relationship. The order of the adverbials depends on the information
focus, but the tendency is for the definite adverbial to come last: (21)
Jim will meet him at seven on Saturday; (22) My friends left my place
last night. If the definite adverbial is considerably longer than the
definite one, the order may be reversed: (23) They got accoustomed to
the new gadget today within a very short time. 1f the definite adver-
bial is expressed by a time clause then it always comes after the defi-
nite adverbial: (24) I arrived at the University before the rain started.
Only the definite adverbial can be placed at the beginning of the sen-
tence: (25) Yesterday I arrived at the University before the rain started.

2.2. Adverbials of frequency indicating repeated occurrence are
compatible with adverbials of indefinite time specifying a limited
duration: (26) He plays in the garden for two hours daily, but cannot
collocate with adverbials of indefinite time that express an unlimited
duration since the occasion cannot be repeated: (27) *They write let-
ters for ages daily. There exists a possibility of collocation between
these specifiers if the period of time expressed by the adverbial of
definite time can be roughly within the period suggested by the adver-
bial of frequency: (28) He studies daily for a while; (29) He goes yearly
for weeks on long trips.

Adverbials of frequency that contain the feature 'DEFINITE’ in
their descriptions are incompatible with the meaning of the adverbials
of frequency: (30) *Ann did not study a day earlier weekly.
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2.3. Adverbials of frequency indicating time frequency are com-
patible with adverbials of indefinite time specifying a limited dura-
tion if they also collocate with adverbials of frequency indicating repea-
ted occurrence: (31) They pay visits to their parents for two hours three
times a weekfweekly. Usually the use of these adverbials of indefinite
time indicating unlimited duration is odd. The same is true for their
collocation with adverbials of indefinite time containing the feature
'DEFINITE’ in their description.

2.4. Adverbials specifying usual occurrence are compatible with
adverbials of indefinite time specification indicating limited duration:
(32) Cyril always studies during the evening.

3.0, Compatibility between all types of specifiers. There are cases
when all three major classes of adverbials co-occur in the same sen-
tence, In this case we have two accepted orders: (a) definite adverbial
at the beginning and indefinite and frequency adverbials at the end of
the sentence in the order just mentioned: (33) Yestearday they were at
the office for a couple of minutes every two hours, and (b) all the spe-
cifiers occur at the end of the sentence in the following order: (34)
They were at the office for a couple of minutes every two hours yes-
terday.

COMPATIBILITATEA DINTRE DETERMINANTI ADVERBIALI TEMPORALI
SI DE FRECVENTA

(Rezumat)

Pornind de la complexitatea fenomenului, de identificare gramaticald a
timpului, studiem un aspect care aduce elemente revelatoare pentru problema
enuntatd: compatibilitatea dintre determinanti adverbiali temporali si de frec-
ventd. Analizind componentele de sens si structurd, explicdim anomaliile seman-
tice aparente si particularitatile de c\olocatie dintre aceste adverbe.
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JOHN KEATS: POEZIA OBSERVATIEI NATURII

SANDA CERNEA-BERCE

Rezultat al unei sensibile intelegeri a luptei omului cu cosmosul,
roezia lui John Keats distinge etape evolutive in raport cu dezvoltarea
imaginatiei poetice, O lecturd atentd a poeziilor scrise in 1816, 1817,
1819 ne-a oferit date asupra acestui proces — vazut ca o sensibild tre-
cere de la o poezie senzuald, expresie a unei observatii senzoriale par-
ticipative, la o poezie participativd care inseamnd Impartasire a dure-
rilor si bucuriilor omului.

Am distins, astfel, trei stadii evolutive!; primul este poezia — pre-
zentare a unei lumi perceputd prin simturi, poezia observatiei naturii,
in care poetul romantic isi refuza dreptul de a infatisa durerea, moar-
tea, disparifia. Acestul stadiu ii apartin poeziile scrise la Hampstead
Heath intre 1816 si 1817 (I Stood Tip-Toe ,Stdateam*; Sleep and Poetry
~Somn si poezie®; Endymion etc.)). Odele scrise in mai 1819 se consti-
{ule in cea de-a doua etapd, acceptare a trecerii, a lipsei de permanen-
14, a disparitiei ca parte integranta a vietii si continuitatii sale. Odele
reprezinta un mijloc de impéacare a frumusetii lumii cu fragilitatea si
scurgerea timpului. Poemele Hyperion si Cdderea lui Hyperion (aug.-
cept. 1819) corespund celui de al treilea stadiu evolutiv, in esenti o
maturizare a sentimentuluj in raport cu gindirea. Poezia sa devine ast-
fel o reflectare a unei profunde meditatii asupra vietii, asupra cunoas-
terii. Dacd, la Inceputul carierei literare, Keats concepea desavirsirea
oricarei arte drept ,,puterea de a face sd dispara toate lucrurile nepla-
cule*2 acum ea este vazuta ca putere de a infrunta cu curaj trecerea.

Studiul de fatd se opreste asupra poeziei observatiei naturii, cu
intentia de a stabili modalitatea in care poetul se exprima pe sine,
omul simpurilor si al senzatiilor, modalitate din care Keats a facut o
tohnica ale carel elemente le vom intilni intr-o forma superioara si in
poeziile scrise in august-septembrie 1819. Orice presupunere in legatura
cu posibila perfectionare a acestei tehnici, in cazul in care poetul ar
1i trdit, este nefertila. Un singur lucru este cert: este un element care
face din Keats un poet unic in veacul sau si punct de referin{d pentru
poezia in care observatia devine expresia unei stari de spirit.

Tratarea problemei presupune incid de la inceput clarificarea conti-
nutului pe care Keats il dadea senzatiei, precum si precizari in lega-
1urd cu natura deosebit de senzuald §i Sensibilitatea extrema a poetu-

1!Sanda Cernea, Keats: The Poetri of Knowledge, in volumul Tendinfe
moderne in studiul limbii si literaturii engleze si americane, Institutul de invata-
wiint superior Sibiu, aprilie 1980.

2 John Keats, Poems and Selected Letters, Bantam Books, New York,
1962, p. 408, Letter to Tom and George Keals.

5 -— Philologia 1/1982
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lui. S-a pornit de la premisa cd elementele de biografie pot informa
suplimentar. Un prim element ar fi copildria. La o virstd frageda, ori-
ce soc are un efect puternic asupra celui care il incearci. Socul, in co-
pilaria lui Keats, a fost determinat de moartea tatdlui, recasatoria
mamej si moartea acesteia — evenimente petrecute intr-un interval
scurt de timp. Rezultatul a sase ani de experiente triste il lasd cu sen-
timeniul c¢d soarta este impotriva sa si cu un sentiment de nesiguranti
care l-a urmarit intreaga viata®. Este punctul de plecare al incercarilor
sale de a gisi ceva sigur si solid cu care sa poatd lupta impotriva schim-
barii si mortii, prin care sd impace frumusetea lumii cu caracterul ei
efemer. De aceea, pentru Keats, lumea perceputd prin sim{uri se va con-
stitui intr-un mod de a trai imediat.

Contactul nemijlocit cu stiintele biologice in timpul studiilor me-
dicale este a doua experientd pe care o gisim hotaritoare in viata poe-
tului. Spitalul devine pentru Keats un prilej de observatie a proceselor
complicate si subtile care inseamndi’ viata, precum si un perfect mediu
de observare a naturii, pind in cele mai mici amanunte. Este locul ia
care, mai presus de orice, Keatls injelege importan{a detaliului cu care
se deprinde.

Poezia primei etape evolutive, a observatiei naturii, este expresia si
produsul raspunsului viu al poetului, prin impresii senzoriale, la sti-
mulii proveniti din mediul inconjurator, aceasta presupunind, desigur,
0 anume Iinclinatie spre observatia sensibila a detaliului. Dupd I. A.
Richards4, Keats face parte din categoria indivizilor sensibili sau intui-
tivi, categorie al cdrei raspuns la stimuli exteriori este imediatid si ave
drept efect un sentiment de accentuatd identificare cu observatia con-
templatiei. In acest caz, acumularea de impresii are drept rezultat expe-
rienta unor lucruri concrete, definite’, Ca urmare, poezia observatiei na-
turii scrisd de Keats impresioneazd prin incercarea de a traduce in cu-
vinte aceastd experientd, de a traduce senzatiile in cuvinte. Pentru poet,
»nsenzatia® dobindeste insa dimensiuni suplimentare. Senzatia, ca for-
ma de reflectare nemijlocita a obiectelor si fenomenelor lumii obiective,
ca urmare a acliunii lor asupra organelor de simf{, precum si percep-
tiile reprezintid izvorul initial al tuturor cunostinielor noastre despre
realitate, singurul canal prin care sintem lega}i nemijlocit de aceasta.
In aceste conditii, senzatia ofera poetului prilejul unor trairi imediate,
directe, complete prin diversitatea impresiilor senzoriale, culese din
lumea inconjurdtoare. Trairea nu se fundamenteazi insd neapdrat pe o
experien{d concretd si nu are drept punct de plecare numai senzafia,
ci si reprezentarea sau imaginea senzoriald a obiectelor realititii in
absenfa acestora. Ea creeazd in procesul imaginatiei, pe baza unor ele-
mente date de experienta anterioard, imaginea unor obiecte inexistente.
Pe de altd parte, ea face sd vibreze impresiile acumulate, retrezind o
senzalie inmagazinatd pentru a-si juca rolul. De aceea, pentru Keats,

3 Robert Gittings, John Keats, Heineman Educational, London, 1970.
‘1. A. Richards, Principii de criticd literard, Bucuresti, 1974.
5 Ibidem, p. 108.
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reala {raire nu inseamnd doar senzatie, c¢i senzafia sporitdi de imagina-
tie. Cuvintul devine expresie a triirii senzoriale, iar poetul transformi
observatia in ceva solid, tangibil, in mina care, transforma in cupa,
soarbe vigoarea, sanatatea bujorilor rotati“® (Then glut thy sorrow
.../ on the wealth of globed peonies).

Simful vazului, auzului, mirosului, gustului, pipditului, simtul ter-
mic i simjul static conlucreazd, se intrepdtrund, imaginea devenind o
participare simtita organic, iar obiectul contemplatiei o totalitate. Wil-
liam Jackson Bate’ citeazd o afirmatie facutd de Keats intr-una din
verisori prin care acesta isi declard usurinta cu care se poate transpune
intr-o minge de biliard, spre exemplu, putindu-si imagina si simti deo-
data rotunjimea, netezimea, volubilitatea si rapiditatea miscarii acesteia.
Comentind afirmatia lui Keats, Bate o numeste ,posibilitatea de a
concentra diferitele calititi ale obiectului intr-o singurd perceptie, al
cdrei principal scop nu este substituirea, ci redarea unuj simt{ prin al-
tul, pentru a da profunzime imaginii*s. Culoarea, sunetul, mirosul se
intrepatrund si se substituie. Produsul substituirii nu este insd o ima-
gine simbol, ¢i numal o imagine concentratd sau imagine simbolica
prin profunzime,

Observatia minutioasd se concentreaza asupra naturii, asa cum o
cunoastem din gradinile din Hampstead Heath, o naturd luxurianta
plind de seva si de verde. Aceasta presupune o sensibilitate neobisnu-
ita a simturilor superioare: vazul si auzul. In cazul acestora, senzafi-
ile pe care le produc sint mult mai neutre si mai indiferente decit
cele produse de celelalte simturi. Ele duc la contemplare si nu la tridi-
re, nu duc la o participare simtitd organic. De aceea nu exisld imagine
vizuald in poezia de inceput a lui Keats care si nu triddeze predilec-
tia pentru calitdtile tactile sau olfactive ale obiectului descris. Spre
exemplu, in poemul scris in 1816, Stdteam (I Stoop Tip-Toe), linistea
naturii de dinainte de rasaritul soarelui, brilianta dimineata de nai
este redati folosind calitdtile tactile, dar si viziunile prin metaford,
inspirate de contactul cu roua rece si stralucitoare ca stelele: , Stiteam,
pe virfuri, pe un delusor / Aerul era racoros si atit de linistit ... fncit
bobocii ; Nu-si pierduserd diademele de stele /| Culese din suspinul tim-
puriu al diminetii® (I stood tip-toe upon a little hill The air was cne-
ling and so very still /| That the sweet buds.../.../ Had not yet last
those starry diadems [ Caught from the early subbing of the morn [ ... /).

Afirmam anterior ci poetul si-a constituit o tehnica specificd de
observare a naturii, tehnicd al cédrei principiu fundamental este sines-
tezia, adica inter-relatia, conlucrarea si contopirea unui numdir de im-
presii senzoriale. Acest proces are drept efect obiectul vazut ca tota-
litate. Putem distinge trei modalitati deosebite prin care Keats ajunge
sa-si contureze sistemul. Intr-o primid etapa, in doud sau trei versuri,

8 John Keats, op. cit, Odd melancoliei, p. 86.

W, J. Bate, From Classic to Romantic, New York, 1961.
1. A. Richards, op. cit, p. 101.

P John Keats, op. cit,, p. 17 (versurile 1--3; 6—7).
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poetul sugereaza o imagine in care vizualul se intregeste prin auditiv,
tactil, olfativ, termic; a doua modalitate corespunde unei concentrari,
intr-un singur vers, a esenfei imaginii printr-un proces de dizolvare
sau de ,distilare, cum l-a numit Ridley!?; a treia modalitate cores-
punde transformdrii observatiei in stare de spirit, asocierea si contopi-
rea anumitor impresii senzoriale depinzind de aceasta.

Vom folosi spre exemplificare versuri din poemele Stdteam (I Stood
Tip-Toe) — 1816, Endymion -— 1817, Hyperion — 1818 1819 si doui
dintre odele scrise in 1819, Odd pentru Psyche si Oda melancoliei.

Poetul a inceput prin a sim{i nevoia unor trdiri senzoriale; o pre-
zentare concretd a unor detalii observate in natura l-a dus la ,,vizuali-
zarea® sunetului. Aceasta a presupus in primul rind o preocupare pen-
tru gasirea cuvintului sau cuvintelor care l-ar putea reda si un adeva-
rat dar al limbii, dovedit cu prisosintd in Stdateam (I Stoop Tip-Toe):
Dac-as fi intr-un astfel de loc cu siguran{d m-as ruga / Ca nimic mai
ulte sd nu-mi abatd gindurile / Decit fosnetul molcom al rochiei de
fatd + Culeind la pamint papadia / Decit muzica usoard a picioarelor
ei sprintene / Mingiind in mers trifoiul® (Were [ in such a place I
sure should prey | That naught less sweet might call my troughts away,
" Than the soft rustle of a maiden gown ; Fanning away the dandelion's
dewn / Than the light music of her nimble toes | Patting against the
sorrel as she goes!).

»Solt rustle® (fosnet molcom) si ,light music® (muzicd usoara)
produce efecte auditive, dar in timp ce prima imagine se finalizeaza
intr-o imagine vizuald prin folosirea verbului (a vintura) to fan away
in conjunctie cu adverbul down (jos, la pamint) (,Fanning away the
dandelion’s down"), cea de a doua imagine isi dubleazd caracterul au-
ditiv prin posibilitadfile de interpretare ale verbului ,to pat* (a min-
giia, a turti, plesniturd); ,,piciorul minglie trifoiul in mers“ sau . picio-
rui zdrobeste trifoiul® ale carui frunze carnoase si suculente sint cauza
»muzicii usoare* a pasilor.

In aceeasi poezie am intilnit o imagine asemindatoare, dar mai con-
centratd prin folosirea comparatiei: ,[...] se aude un piriias cu apa
limpede  Susurind sdlbatic fiicelor lui = Clopotei albastri, raspinditi
{o..J" ({...] is heard a spring head of clear waters [ Babbling so
widly of the lovely danghters | The spreading bluebelis [ ...]!2).

Sunetul apei este ,,vizualizat“ prin sugerarea inrudirii cu clopoteii
ca formd si implicit sunet, (bell-clopotel), culoare (blue) albastrd si
dispunerea in spatit (spreading); imaginea solicitd trel analizatori:
vizual (blue), auditiv (bluebells, babbling) si tactil (spreading bluebell).

Treapta a doua a ,.procesului de distilare* a observajiei se con-
slituie in concentrarea esenfei imaginii intr-un singur vers prin abili-
tatea de a aduce in obiectiv mai multe impresii senzoriale produse de

i
b

k]
I
8

M. R. Ridley, Keats's Kraftsmanship: A Study of Poetic Development,
larendon Press, Oxford, 1933.

W John Keats, op. cit, p. 19 (versurile 93—98).

2 [bhidem, p. 18 (versurile 41—43).
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un obiect, de a le dizolva si transpune intr-o singurd imagine, un fel

de imagine caleidoscop: ,,Un tufis cu flori de mai roind de albine .../
cu jarba verde crescind in jurul raddcinilor pentru a le pastra / umede,
reci si verzi“ (A bush of May flowers with the bees abont them / .../

And let long grass grow round the roots to keep them /| Moist, cool and
greent?),

. Imaginea florilor de mai — si, prin extrapolare, anotimpul insusi
— este redatd prin efectul tactil {moist), termic (cool) si vizual (green),
pe care il produce contactul vizual cu floarea.

In Hyperion, asocieri termice (coolness) si auditive (soft), traduc in
cuvinte mirosul proaspat al trandafirului aflat in plind maturitate:
»o1 ca un trandafir cu rumend culoare si cu formd / Cu molcomd mi-
reasmd, rdcoare pentru ochi% (And like a rose in vermeil tind and
shape [ In fragrance soft and coolness to the eye!d).

Posibilitatile de interpretare ale adjectivului ,soft® (molcom —
despre sunet; dulce — despre vint) motiveazid provocarea unor im-
presii senzoriale termice (coolness to the eye — rdcoare pentru ochi).
Parfumul este racoare pentru ochi asemenea unei adieri de vint pen-
tru intreaga fiintd. In ceea ce priveste impresia senzoriala auditiva
~Iragrance coft¥, aceasta se contopesie cu cea olfactivd si vizuald pentru
a reda obiectul contemplatiei — trandafirul. De remarcat este si fap-
tul cd pootul a asociat intotdeauna florile cu tdcerea si linistea. De
data aceasta se sugereaza si ideea maturitatii (rumend formd, cu po-
sibilitatile de interpretare a adjectivului rumen — rosu, copt, matur).
Intr-o scricoare din 181815, Keats compara poezia bund cu florile as-
cunse si tacute care ifi intrd in suflet fard si-1 sperie, fard sa-1 sur-
prinda. O imagine similara celei comentate anterior am gasit si in Odd
pentru Psyche:  In mijlocul florilor tdcute, cu rddacini reci si ochi
mirositori / Albastre, argintii si imbobocite* {Mid hush’d, cool-rooted
flowers Jfragrant-eyed Blue, silver-white and budded [...]').

In acceptiunea lui John Stuard Mill'?, John Keats aparfine cate-
goriei poetilor prin naturd pentru care ,,emotiile puternice isi creeazi
propriile lor tipuri de asocieri intre ginduri si imagini“!®, Un astfel de
poet are pulerea de a comunica impresia unei trdiri reale, a unui
prezent imediat. Asa cum am ardtat pind acum, aceasta se realizeazid
prin distilarea observatiei care insd nu se constituie intr-o ultima etapai
evolutiva, ci intr-una intermediari si va conduce in final inspre o ob-
servatie condensatd intr-o imagine sugestivd ce exprima o stare de
spirit. In acest caz observatia depdseste uneori cadrul naturii. In Endy-
mion impresii senzoriale, tactile si olfative sint neasteptat asociate pen-
tru a exprima uitarea de sine, imbadatarea simfurilor in mijlocul unei

¥ John Keats, ¢p. cit, p. 17, (versurile 32—33).

4 John Keats, op. cit, Hyperion, Book I, p. 217, (versurile 209-—210).

5 John Keats, op. cit.,, Letter to J. H. Reynolds, p. 417.

 John Keats, op. cit., p. 78.

7 John Stuard Mill, The Two Kinds of Poetry, apud Matei Ci-
linescu, Conceptul modern de poezie, Bucuresti, 1972, p. 38.

8 Matei Cdlinescu, op. cit., p. 39.
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naturi luxuriante: ,,[...] si tu te-ai mulfumi s-alegi cel mai bogat (loc)
/ Unde in noptile de vara vom avea o pernd de miazme® ([ ...] and thou
shouldst please | Thyself to choose the richest (place), where we might /
Be incense — pillow’d every summer night!9).

In acelasi poem frumusetea intruchipatd de tinerete solicitd buzelor
insusiri ale analizatorului vizual: ,,[...] in sfirsit el soarbe [...] Atin-
gerea cu buze orbite mina-i instelatd® ([...] at last drinks / Touching
with dazzled lips her starlinght hand?9).

Spaima provocatd de riticirea pe fdrmuri banuite a fi infricogatoare.
se transmite naturii, asociindu-se culoarea stacojie: ,,... trandafirul
rumen inflorise / In stacojiu ingrozitor® (The vermeil rose had blown [
In frightful scarlet?!),

Aceste imagini tin fird indoiala de o capacitate de intelegere com-
plexd a lumii inconjurdtoare, dar mai presus de aceasta, de capacitatea de
a reda in cuvinte aceastid intelegere.

Sensibil, cu o imaginatie in stare de a reda impresii care intruchi-
peazd un adevarat mod de a vedea viata, poetul si-a constituit in planul
expresiei o modalitate specifici cu ajutorul cireia priveste si reda lumea
ca totalitate,

JOHN KEATS: THE TECHNIQUE OF NATURE'S OBSERVATION

(Summary)

The study on John Keat’s poetry of nature is meant to inquire into a world
perceived by senses and also to state a particular method or technique (based on
synaesthesia) conceived, by the poet, to deeply ponder on life, nature included.
Censequently, his poems may be considered as images in which the object emerges
as a totality. Such an endeavour as ours might help as well the student of Keat’s
peetry and the one who tries his hand in translating his poems.

18 John Keats, op. cit,, p. 143 (versurile 997—899).

» Ibidem, p. 182 (versul 419).

2l Ibidem, p. 114 (versurile 696—697).

2 In Lamia (versul 154): stacojiu este asociat al durerii, chinului: ,....Se zvir-
colea zguduitd de o durere stacojie” (She writh’d about, convuls’d in scarlet pain...).
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PROBLEME DE LEXICOLOGIE. CUVINTE DE ORIGINE ENGLEZA
IN LIMBA RUSA

I. T. STAN

Inceputul contactelor directe dintre Rusia s5i Anglia trebuie ciutat
in secolul al XVI-lea, cind o corabie a regelui Eduard al IV-lea a ancorat
in golful Sf. Nicolae de la gurile Dvinei. Capitanul corabiei se pare ca
a fost bine primit de Ivan al IV-lea, de vreme ce a ramas in Rusia aproxi-
mativ un an, avind misiunea de a prospecta noi piete pentru marfurile
englezesti.

Interesul Angliei in comertul cu Rusia trebuie sa fi fost mare, in
wceastd perioada creindu-se si o companie ,Moscova* a negustorilor en-
tlezi. (In arhiva acestei companii s-au gisit unele date pretioase despre
statul moscovit din sec. al XVI-lea.) Englezii exportau in Rusia hale-
barde, pistoale, instrumente muzicale, bijuterii, veseld, produse farmaceu-
tice etc. Tarul Rusiei a dat negustorilor englezi un fel de diplome pe
baza cdrora li se permitea sd ramina in Rusia si sa facd negof pe pamint
rusesc. Privilegii aparte se pare cd au avut si o serie de medici, meseriasi
51 cautdtori de metale pretioase.

Odata cu dezvoltarea comertului, intre cele doua tari se stabilesc si
legaturi politice si diplomatice destul de strinse, pind pe la mijlocul
sec. al XVII-lea, cind relatiile acestora se inrdutdfesc brusc ca urmare a
ucazului dat de tarul Alexei Mihailoviei prin care englezii erau alungati
din Rusia, avind acces doar in portul Arhangelsk.

De mare importanta in relatiile ruso-engleze este epoca lui Petru I,
<ind Rusia stabileste legituri strinse cu aproape toate tdrile europene.
Fste epoca colaboririi in domeniul invatamintului, al culturii. al artei
militare si maritim. Se acordd atentie studierii limbilor strdine, o serie
de tineri fiind trimisi in Anglia sa invete engleza, dar si probleme mili-
tare, de inginerie si, mai ales, constructia de vapoare, Petru insusi merge
in anul 1698 la Londra, de unde, la reintoarcere, ia cu sine matematicieni,
ingineri, diferiti mesteri. Multi membri ai ambasadei Rusiei, care au
rdmas mai mult timp la Londra, cunosteau bine limba engleza, unii dintre
icestia interesindu-se si de literatura engleza.

In epoca lui Petru I au intrat in limba rusd, din diferite limbi
europene, printre care, desigur, si din englezi, aproximativ trei mii de
cuvinte. Cele englezesti sint in majoritate din sfera maritima, comert,
titluri si functii, denumiri ale unor obiecte specifice etc.

Pe parcursul secolului al XVIII-lea se constati continuarea patrun-
derii cuvintelor engleresti in limba rusa. Pe lingd legdturile de stat, gu-
vernamentale, tot mal multi tineri rusi. studiazd in colegiile englezesti.

Catre sfirsitul secolului al XVIll-lea ia fiin{d in Rusia o asociatie
‘e traducatori specializati in limba englezd, iar ca urmare va creste
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numadrul carfilor traduse nemijlocit din engleza (domeniul agricol, re-
ligie, istorie, moda, drept, modul de viaja englezesc).

Prestigiul international al Angliei creste vertiginos la inceputul seco-
lului al XIX-lea. Dupa infringerea lui Napoleon, englezii cuceresc intiie-
tatea in domeniul comertului si creste potenfialul Angliei din punct de
vedere economic, politic si militar. Avind si un mare numar de colonii,
Anglia dezvolta intens industria (in special textild si grea), ceea ce deter-
mina inflorirea stiintei si tehnicii.

In presa ruseasci apar tot mai frecvent articole despre realizarile
din Anglia (inventarea primului motor, locomotiva lui Stephenson etc.),
ceea ce are ca rezultat pdtrunderea mai multor cuvinte englezesti in limba
rusd. Intorcindu-se din cdaldtoriile ficute in Anglia, tot mai multi rusi
descriu domenii ale vietii economice, politice si sociale. Sint utilizafi
multi termeni englezesti in aceste descrieri.

Un deosebit interes se manifestd in aceastd perioada si fatd de lite-
ratura englezd (Shakespeare, Byron, W. Scott, F. Cooper, Ch. Dickens}),
ceea ce il determind pe un critic literar rus sa afirme ca aproape tot s-a
tradus din literatura engleza.

Incepind cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea scade, oarecum,
interesul fatd de Anglia, dar cuvinte englezesti vor continua sa patrunda
in limba rusad pind in zilele noastre.

Intr-un dictionar din anii 1803—1806, editat la Petersburg, sint date
peste 120 de anglicisme in limba rusd, referitoare la sistemul monetar
(pens, funt, sterling, $iling, gineja), la masuratori si cintarire (akrem, ga-
lenok, pol’, span, kvarter, tiers, faton etc.), la bauturi si mincéaruri engle-
zesti (bifssteks, dzZin, porter, pun$, rum, rostbif, puding etc.), la modul
de adresare (miss, mister, ladi(ledi), lord, milord, baronet etc.).

In alt dictionar din anii 1863—1864 se afla 116 cuvinte de origine
englezd, pentru prima datid apirind aproape 80 de cuvinte, majoritatea
lor fiind din domeniul religiei, politicii, filozofiei, istoriei (verdikt, miting,
spiker, kooperator, metodisty, polismen, utopist, berkleizm, puritanin etc.)
si al stiintei si tehnicii (monitor, dal’tonizm, derrik, revol’ver, kerosin,
refriZerator etc.).

In limba rusa literard contemporand au intrat peste sase sute de
cuvinte de origine englezd care pot fi reliefate pe baza urméitoarelor
principii:

1) semantic: bjudZet, skver, pioner, metodist, porter, jumor, dZinsy,
klipsy, nejlon, smog etc.;

2) istorico-semantic:

a) cuvinte englezesti propriu-zise si derivatele lor pe teren engle-
zesc, din care fac parte cuvintele, rdddcinile sau morfemele existente in
engleza din timpuri stravechi: ledi, lord, fut, klub, soveren, sterling, pens,
vist, bifSteks, rostbif, tramvaj, kemping, karting precum si numele proprii
devenite comune in englezd: bojkot, vokzal, Zokej, grog, chuligan, qulli-
ver, liliput, frend;



CUVINTE DE ORIGINE ENGLEZA IN RUSA 73

b) cuvinte care au fost imprumutate de limba englezi in diferite
epoci si din diferite limbi care, pe teren englezesc, si-au schimbat sensul.
Cu acest sens nou s-au raspindit in alte limbi, printre care si in limba
rusa. In aceasti categorie intrd cuvintele create pe teren englezesc din
elemente latine, de exemplu: vul'gurnyj, skver, jumor, pioner, sport,
tennis, Cek, dinozavr, skarlatina, panorama, lokomotiv, telefon, teletajp.

Limba engleza a jucat un mare rol in schimbarea sensului unor cu-
vinte din fondul greco-latin si in padtrunderea acestora in rusd intr-o
perioadd timpurie (sec. XVI—XVII), cind relatiile ruso-engleze erau mult
mai strinse decit, de exemplu, cele ruso-franceze sau ruso-germane,

Prin intermediul limbii engleze au fost raspindite in rusd o serie
de cuvinte asa-zise exotice, ca: bungalo, kofe, kanoe, d2ungli, alligator,
al’batros, toboggan ete.

Avind in vedere sfera de utilizare, cuvintele rusesti de origine en-
gleza pot fi impartite in urmaitoarele categorii:

1) lexicul maritim: avral, bot, brig, kater, tanker, tral, Schuna, jachta,
jacht-klub, kart, matelot, miCman, spardek etc.;

2) lexicul sportiv: futbol, basketbol, chokkej, tennis, boks, ring, fem-
pion, sportsmen, sport, sparring, ajsing, regbi, p’eksy, ping-pong, spinning,
butsy, autsajder, biatlon, karting, pressing, ralli, stopper, maté, dribling
etc.;

3) lexicul tehnic si de transport: vokzal, radar, tank, bljuming, kon-
tejner, bul’dozer, detektor, traktor, kombajn, konvejer, tramuvaj, trollej-
bus, ekspress, vagon, kauper, stjuardessa, tranzistor, kemping. skuter,
skrap, sljab, sljabing, servis, spidometr, tjubing, teletajp, televizor, tun-
dem, stend, pikap, detektor, skreper etc.;

4) lexicul social-politic: miting, lider, bojkot, klub, bum, lokaut, bill’,
aparteid, eshalacija, pioner, intert'ju, pamflet, demping, fol’klor, kovboj,
sketé, rejd, supermen, smog, bitnik, striptiz, rokk-n-roll, chula-chup,
tvist, bugi-vugi, kidneping, chobbi, Sou, seks, uik-end, abolicionist, snob,
sleng etc.;

5) lexicul care reflectd modul de viata: sviter, pulover, dZemper,
gamak, bifsteks, rostbif, keks, flanel’, viski, vist, choll, skver, komfort,
klumba, lift, funt, puns, bar, dZentl’men etc.

Analizind structura morfologici a cuvintelor rusesti de origine en-
glezd, vom constata ca acestea se pot incadra in patru grupe:

1) cuvinte nederivate in englezi si intrate ca atare si in rusa: ring,
lord, bolt, gol’f, part, pak, per, pun$, rom, rod, vist, boks, sport, viski,
vatt, dzaz, dog, grog etc.;

2) cuvinte compuse atit in engleza, cit si in rusé: uik-end, lord—kiper:
mjuzik-choll, pel’-mel’, pik-poket, rokk-n-roll, ping-pong, romni-mars
ete.;

3) cuvinte compuse in engleza, dar nesimfiite ca atare in limba rusé:
bifsteks, pidZak, futbol, volejbol, basketbol, vokzal, rostbif, tramvaj, re-
dingot, avral, sportsmen, fol’klor, kavboj, pulover, trollejbus, paketbot
ete.;
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4) cuvinte in care se recunosc afixele englezesti, dar ele (afixele)
sint adaptate limbii ruse: kolled? (-age), standart {-art), 2okej (-ey), mi-
ting (-ing), lejborist (-ist), sportsmen (-men), parlament (-ment), dissi-
denty (dis-), import (im-), eksport (ex-) etc.

In ce priveste categoria de mumdr a cuvintelor rusesti de origine
engleza, remarcam trei cazuri:

1) cuvinte care au atit forme de singular, cit si forme de plural:
dZentl’men, sportsmen, miting, dZemper, plansir, matl, tramvaj, klub,
lider, vagon, telefon etc.;

2) cuvinte singularia tantum:basketbol, futbol, volejbol, boks, boston,
gol’f, miss, ser, mister, vist, chokkej, jumor, rom, dzZin, viski, bekon,
brendi, splin, sentimentalizm, bajronizm, aljuminij, fol’klor etc.;

3) cuvinte plurcalia tantum: d2ungli, trusy, Sorty, dZinsy, konservy,
mokassiny, butsy ete. -

Cele mai uzuale cuvinte rusesti de origine engleza sint urmadtoarele:
avral, agnosticism, adventist, adres, alligator, al’batros, aljuminij, ammo-
nij, anod, aparteid, asteroid, aut, autsajder, bajronizm, ballast, band,
banka, baptizm, baptist, bar, bard, barij, basketbol, bebi, benzol, biznes-
men, bifsteks, bill’, blok, bljuming, bojkot, boks, bokser, boston, bot,
brendi, brig, bum, bjudZet, bul'dog, bul’dozer, bumerang, vagon, vazelin,
vatt, vater, vel’bot, ventjljator, verdikt, vist, viski, vokzal, volapjuk, vo-
lejbol, vul’'garnyj, gamak, gandikap, garmon’, geodezist, gibbon, gol’f,
gorilla, grog, dal’tonizm, darvinizm, deizm, demping, dendi, derbi, deter-
minizm, defekt, detektor, dZaz, dZemper, dZentl’'men, d2ersi, d2in, dZoul’,
dZungli, dingo, dinozavr, disspeter, dog, dollar, doping, draga, drejver,
ekspress, eskaljacija, Zokej, Zjuri, imperializm, import, interv’ju, kakadu,
kanoe, kapital, kart, katod, kater, kauper, kaucuk, keks, kemping, ken-
guru, kerosin, kloun, klub, klumba, knop, kovboj, koks, kombajn, kom-
p'juter, kol’t, komfort, konvejer, kongress, kontejner, koopera-
cija, korner, kofe, kriket, lajner, ledi, lejboristy, lider, liliput, lift, lokaut,
lokomotiv, lord, magazin, matelot, matl, menadZer, metodist, millenarij,
milord, mineralist, miss, missis, mister, miting, mi¢man, mogilkane, mo-
kassiny, monitor, mormony, motel’, mustang, mer, mjuzik-choll, nokaut,
n’ju, nonkonformist, ovenizm, oppozicija, orangutang, offis, paketbot,
pamflet, panorama, paravan, park, parlament, patent, penni, pens, pidZak,
piknik, pik-poket, pingvin, pinler, pion, pioner, pled, pojnter, poker, polo,
poni, poplin, port, porter, potassij, prezervativy, press, puding, puns,
pulover, pell-mell, radar, radikal, revol’ver, redingot, rekord, rekorder,
rel’s, ring, robinzon, rom, rostbif, Sam (djadja Sam), sviter, sentimenta-
lizm, seruvis, setter, siti, skal’p, sket, skver, skuter, smog, smoking, spiker,
spic, sport, sportsmen, standart, start, sterling, stop, ser, supermen, §chuna,
tajm, tajfun, tandem, tank, tanker, tvist, televizor, telefon, teletajp, ten-
nis, termoskop, test, toboggan, top, tost, traktor, tral, tramvaj, transport,
trauler, tred-union, trener, tunnel’, flirt, fokster’er, fol’klor, fonograf,
funt, futbol, chobbi, chokkej, choll, chuligan, cent, cisterna, Cartizm, cek,
Cempion, Sampun’, Serif, $illing, Sou, Srapnel’, §torm, ebonit, ekskavator,
eksport, ekspress, elevator, jumor, janki, jard, jachta, jacht-klub.
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Mircea Homorodean, Vechea
vatrd a Sarmizegetusei in lumina topo-
nimiei, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1989,
264 p.

monografic al toponimiei re-
giunii Sarmizegetusei, fosta capitald a
Dacici, cuprinde materialul toponimic
foarte bogat si variat a 15 localitdti de
pe valea Riului Gradistii (orasul Oridstic
si satele Beriu, Bucium, Castiu, Costesti,
Costesti-Deal, Gradistea Muncelului, Lu-
desti, Ludesti-Deal, Luncani, Magureni,
Orastioara de Jos, Oristicara de Sus,
Romos, Sereca). Acest material onomas-
tic este studiat atit sincronie, cit si dia-
cronic, in mdisura posibilitatiler existen-
tel documentelor istorice.

Lucrarca avind un caracter aplicat,
studiul lingvistic amdnuntit (etimologic,
semantic, dialectal, gramatical) al nume-
lor topice se leagd insolubil de realiti-
tile istorice. geografice, etnografice ale
regiunii istorice cercetate. Aceastd me-
todd de cercetare, bine cunoscatd si din
alle lucrdari ale autorului, se oglindeste
si in titlurile celer cinel capitole ale
monografiei: Oamenii din partea locu-
lui; Evolufpia asezarilor; Strdvechi inde-
tetniciri; Mentalitatea geografica  popu-
lard; Graiul.

In primul capitol, Qamenii din partea
locului, autorul aratid e¢d acest teritoriu,
care odinioara reprezenta nucleul sta-
tului dac si este locuit astidzi in marea
majoritate de romani, are aproape in in-
tregime o retea de micrctoponime de
origine roméneascd, fie formate din ape-
lative sau nume de persoane roménesti,
fie, mai putine la numar, derivate roma-
nesti de la nume de locuri de alta ori-
gine.

De asemenea autorul studiazd si to-
ponimele de origine slavd, maghiard si
germand, putine la numadr, existente pe
teritoriul studiat, care dovedesc convie-
fuirea de-a lungul veacurilor dintre ro-
mani si alte populatii.

In capitolul urmator, Evolutia asezdri-
lor, autorul depisteazd cu ajutorul topo-
nimelor acel complex de factori care au
contribuit la dezvoltarea localitdtilor
cercetate, aducind astfel o contributie
valoroasdi la studierea retelei rutiere

Studiul

traditionale locale. In lumina toponi-
miei se trateazd vechea impdértire admi-
nistrativa a teritoriului, aparitia si dez-
voltarea asezarilor, rezultatele acestor
investigatii fiind adesea susiinute si de
argumente istorice, etnografice si econo-
mice.

In capitolul Strgvechi indeletniciri,
M. Homorodean ia in discutie citeva
{fapte privind unele ocupatii traditionaie,
raspindite la romani in trecut, reflectate
frecvent in toponimie, ca mineritul si
fabricarea cirbunelui de lemn.

Un capitol extrem de valoros, dezvol-
tat amanuntit si meticulos din punct
de vedere lingvistic, si care prezinti un
interes deosebit atit pentru geografi, cit
si pentru etnografi, se intituleazi AMern-
talitatea geograficd populard, adicd ,mn-
dul in care o anumitd populatie isi re-
prezintd mediul geografic inconjurator
si, implicit, criteriile dupi care aceastd
populatic denumeste diversele locuri”
(p. 117). Autorul clasifici toponimele in
doud categorii distincte: topografice si
mitologice. Toponimele topografice sint
analizate complex, iar la anexe multe
dintre locurile denumite de aceste to-
ponime sint schitate si chiar pozate,
ceea ce constituie un aport valeros ia
stabilirea insusirilor esentiale si gene-
rale ale apelativelor, mai ales a acelor:
care astizi si-au pierdut sensul integral
sau partial, sau care au un sens dialec-
tal, care nu coincide cu sensul literar,
fixat in diferite dictionare explicative.
Totodatd, schitele mentionate au o im-
portantd si pentru geografi in stabilirea
precisi a unor tipologii de nume popu-
lare pentru anumite forme de relief, ca
de pildd: chicerd, pisc, grui, mdgqurd.
timpu, cioacd, gurguleu, ticldu, dilma,
glimeie, prislop etc.

Toponimele cu caracter mitolegic ofe-
rd informatii pretioase in legatura cu
vechea culturd materiald si spirituald a
poporului. Este interesant si meritoriu
faptul cd autorul, cunoscind bine cul-
tura si civilizatia altor popoare roma-
nice, compard aceste toponime, reliefind
afinitatea acestora cu cele similare la
popoare romanice, ceea ce trimite la
substratul comun de civilizatie si cultu-
rd latina.
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Ultimul capitol, Graiul, trateazi in
miod selectiv unele toponime si apela-
1ive topice din punct de vedere lexical,
fenetic si gramatical. Un loc important
i1 ocupd modurile de derivare a toponij-
melor, sufixele folosite in acest scop.

In incheiere, putem constata cd lucra-
rea lui M. Homorodean este prima mo-
nografie toponimicd a unei regiuni, bine
determinate geografic si istoric, in lite-
ratura de specialitate romaneasci. Meri-
tul deosebit al autorului constd in faptul
¢y aceastd monografie toponimicd- nu
arve numaij un caracter pur lingvistic, ci
ca este siolucrare aplicata la faptele rea-
litatii istorice, geografice, sociale si et-
nografice. S-ar putea obiecta un fapt de
smanunt, lipsa unei (sau mai multor)
hirti care ar fi cuprins exhaustiv plasa-
rea in spatiu a tuturor toponimelor a-
{:ule pe aceste meleaguri striavechi.

incd o dati relevim wvaloarea deose-
bitd stiintificd a lucrarii lui M. Homo-
rodean; aceastd monografie, prin metc-
da sa de tratare a problemelor, cit si
prin redactarea ingrijitd si limbajul sau
accesibil, este o carte care se adreseaza
nu numai filologilor, istoricilor, geogra-
ficilor si etnograficilor, dar si marelui
public.

E. JANITSEK

Elena Dragos, Structuri narative
1a Liviu Rebreanu, Editura stiintifiea si

e

enciclopedicd, Bucuresti, 1981, 232 p.

In  Structuri narative la Liviu Re-
breanu, Elena Dragos isi propune obti-
nerea unui arhimodel (pe baza romane-
ier cu tematicd sociald, Ion, Crdisorul
Heoria si Rdscoala) care sid poatd servi

ulterior analizei unui roman de alta
facturd, romanul psihologic Pddurea
spinzuratilor.

Dintre modalitatile posibile de abnr-
dare a textului literar, autoarea a ales

interpretarea semiotici a prozei artis-
tice.
Cartea se structureazi in mai multe

parti.

Capitolul intiroductiv (Citeva probleme
teoretice privind structurile narative)
prezintd, plecind de la o vasti biblio-
grafie, care ii include pe V. I. Propp,
1. Lotman, R. Barthes, E. Benveniste,
A. J. Greimas, T. Todorov, O. Ducrot,
T. A. van Dijk, J. S. Petifi etc., pro-

blemele de baza referitoare la analiza
semiotici a textului literar. Este vorba
despre cercetarea expresiei si a conti-
nutului operei de artd, opera literarda ca
limbaj, opera literard ca semn, opera
literara ca text. Un loc deosebit revine
discutarii aspectelor legate de text si
naratie, cu accent pe componentul prag-
matic, ce include categoriile de persoa-
nd, mod, timp si aspect. In prezentarea
componentului sintactic, accentul cade
pe functii si actanti ca elemente consti-
tutive fundamentale ale gramaticii na-
rative. Componentul semantic se refera
la semnificatia textului, fiind reperabil
Ja orice nivel al analizei narative*
(p. 30).

Partea 1 a lucriarii este intitulatd Lo-
gica actiunilor st sintaxra personajelor
in Ion, Craisorul Horia si R&scoala. A-
cest capitel constituie, de fapt, analiza
planului structural global al romanelor,
din care se desprind elementele arhi-
modelului cdutat.

Sistemul de functii comun
celor trei romane cuprinde func-
tiile dinamice (de modificare-ameliorare,
de pedepsire, de participare, de comuni-
care si functia psihicd) si functiile sta-
tice reprezentate prin: a {i sarac (bogat)
(1) si a fi fericit (nefericit) (B).

Individualitatea fiecdrui roman in
parte se reaiizeazd prin functia predo-
minantd. Astfel, In Ion predomina
~functia psihicd pe linie afectivd®™, iar
in celelalte doud romane, funetia de
prejudiciere.

Ordinea spatiala c-nstituie un
ait component al arhimodelului si vi-
zeazd, In special, repetitia si simetria ca
procedee tipice utilizate de 1. Rebreanu
in construirea romanelor sale.

Ordinea cauzald, predominanti
in fon, Crdisorul Horia si Rdscoala, este
rezultatul unei ordini cronologice ,,strict
respectate. cu  exceptia retrospectiilor
narative datorate introducerii unui nou
personaj” (p. 73).

Relatia functiilor cu alte
sisteme semiotice (de tipul opo-
zitiei naturi-culturi) se relevia in reali-
zarea modurilor, unde realul functiei de
prejudiciere conduce la realitatea func-
tiei de pedepsire, dar trecerea nu e de-
loc simpld, intrucit ,functia traverseaza
obligativitatea naturii sau a culturii“
(p. 83).

Organizarea actantiala din
punctul de vedere al asemi-
ndrii lor si al distributiei
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este un alt element constitutiv al arhi-
modelului.

Partea a Il-a a lucrarii, numita .ina-
liza discursului, ,probeazd valabilitatea
analizei anterioare” atit la nivelul com-
petentei, cit si la cel al performantei.

In competenta discursului romanelor,
categoria timpului sc¢ manifesta etero-
gen, sesizindu-se totusi .0 anumitda con-
stantd de apariiie a unor timpuri, acor-
date perfect cu metoda de prezentare si
nu de narare a evenimentelor® (p. 133).

In ceea ce priveste categoria aspectu-
lui sau viziunea, aceasta este una de de-
tasare fatd de evenimentele relatate. Se
relevd, de asemenea, relatia viziunii cu
categoria persoanei, cu cea a modului si
cu cea a stilului, toate acestra conlucrind
la realizarea obiectivitdatii limbajului.

Analiza performantei, la nivelul dis-
cursului, se bazeaza pe elementele seman-
tice ale tropilor in relatie cu functiile
si  actantii. Se demonstreazi, astfel,
transformarea functiilor  stilistice in
functii cu valoare narativia (functia sim-
bolici, de premeditare. functia psiholo-
gicd ete).

In finalul capitolului, autoarea pre-
zintd, pe baza datelor analizei intreprin-
se, citeva dintre caracteristicile idiolec-
tului rebrenian.

In partea a IIl-a, Pddurea spinzurafi-
lor —— o confirmare?, demonstratia si
aplicarea metodei propuse anterior con-
duc la descoperirea aceluiasi arhimodel
in structura de adincime a operei in-
vestigate. In structura de suprafati, sis-
temul paradigmatic cunoscut este res-
pectat, iar tropii functioncazi la fel ca
in ceclelalte trei romane, analizate in
prima parte a lucrarii.

Structuri narative la Liviu
sustine si verificd ideea c¢ii descrierea
si cunoasterea operelor literare au de
cistigat In obiectivitate i  profunzime
prin analiza lor din perspmtrva semic-
tica.

Prin metoda utilizatd si rezultatele la
care ajunge, cercetarea Elenei Dragos
se impune ca o valoroasd si originala
contributie la studiul prozei literare cu
ajutorul mijloacelor oferite de semniotica.

VICTORIA MOLDOVAN

Rebreanu

Vasile Voia, Novalis,
Editura Univers, 1981, 32 S.

Bucuresti,

Seit 1941 sind dem rumiinischen Leser
die Hymnen an die Nacht, seit 1969

weitere Gedichte von  Navalis
glich; <eine Romanansétze erschienoen
nach AbschluB3 dieses Buchs, die Frag-
mente blieben unibersetzt; gewichtigere
Abhandlungen tber Novalis waren bis-
her in rumdinischer Sprache kaum :u
verzeichnen. Durch diese Rezeptionslase
waren popularisierende  Zielsetzungen
und monographischer Zuschnitt des vor-
liegenden Buchs ebenso vorprogran:-
miert, wie dem Anspruch, neue Denis
richtungen in die Debatte zu brinusen,
Bescheidenheitsgrenzen gesetzt  waren,
Was Voia dem ruminischen Leser muit
und zu bieten hat. ist die Summe aller
heute als gesichert geltenden Erkennt-
nisse im Zusammenhang mit Novalis
Dem deutschen Leser vermittelt eine
Zusammenfassung (S. 373—380) grun:!-
siitzlichen Einblick.

Grundlage des Buchs bilden ein bio-
graphischer Abrifi (Kap. 1I) sowie umni-
sichtige und — bis auf geringfugigze Ein-
zelheiten — auch differenzierte We:
auslegungen (Frithe Lyrik, Kap. [V;
Die Lehrlmge zu Sais, Kap. V; HJmnnn

Zugiin-

an die Nacht und (:ezstlzche Lieder,
Kap. VI; Heinrich von Ofterdingen,
Kap. VII). Unmittelbarer Textbezs,

zwischenwerkliche  Querverweise und
vergleichende Ausweitungen ergeben ein
durch vorgefalite Urteile unverstelltes
Novalis-Bild. Nicht in gleichem Mafle
gilt das fur die Kapitel IX—XI: In dec
Erirterung weltanschaulicher und kunst-
theoretischer Fragen unterliegen die «ft
diffusen fragmentarischen AuBerungen
chier einer auf ein Denksystem zielenden
Glattung.

Werkiiberschreitenden Synthesebedtirf-
nissen wird durch rezeptionsgeschiciic-
iiche und Komparatistische  Ausgriffe
entgegengekommen. Wihrend die Daten
zur europdischen  Zirkulation dieses
Werks (Kap. III) gering bleiben und die
exemplarischen Stoff- und Motivver-
gleiche (Kap. VIII, das Bergwerk bheoti
Novalis, Tieck, Hoffmann, Hofmannsthial
und Musil) sich eher in &uBerlichem urntd
konventicnellem Rahmen bewegen, wird
im abschlieBenden XIII. Kapitel (e
Novalis-Rezeption in Ruménien) tie
Chance des eigenen Beitrags zur No-
valis-Forschung nicht allein durch
Stoffzutridge gut wahrgenommen.

Mit Skepsis diirfte man hingegen ro-
gistrieren, daB auch diese sachgerecht
angesetzte Monographie nicht ohne
»Mythos* auskommt. Kap. XII, ebenso
der erste und letzte Abschnitt (, Novalis
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und der moderne Mythos*!), aber auch
laufende Bemerkungen der andern Teile
zielen darauf hin, Novalis als Stammva-
ter der Symbolisten und Surrealisten
auszuweisen und aufgrund reichlich zi-
tierter theoretischer AuBlerungen deut-
sche Romantik und europdische Mo-
derne im Sinne Hugo Friedrichs in ein
Folgeverhéltnis zu riicken. Daf3 dabei
die Historizitdt beider Phinomenc auf
der Strecke bleibt, liegt auf der Hand,
wie iiberhaupt zu bemerken ist, da3 das
soziohistorische Umfeld — gemessen
etwa an der Fille genetischer Daten —
eher zurlickhaltend gezeichnet wird.

MICHAEL MARKEL

Aurel Trofin, An introduction to
English Transformational Grammar, Cen-
trul de multiplicare al TUnjversitatii
~Babes-Bolyai*, Cluj-Napoca, 1980, 162 p.

Aparutd sub formd de curs litografiag,
lucrarea pe care 0 semnalam aici este
rezultatul unei cercetari laborioase. des-
fasurate pe parcursul unei indelungate
perioade de timp.

Meritul ei constd in primul rind in
prezentarea succintd a principalelor as-
pecte ale sintaxei limbii engleze, privite

din perspectiva gramaticii generativ-
transformationale. Dindu-i acest carac-

ter sintetic, concentrat, autorul a avut
in vedere ci beneficiarii volumului s'nt
mai ales studentii filologi cu preocupiri
de anglisticd, al cdror timp de studiu este
limitat. Precizdm insd cd lucrarea, in a-
ceastd forma, se poate consulta cu folos
de céatre toti cei interesati de metodele
lingvistice moderne, aplicate la materi-
alul concret al unei limbi.

Tinind seama de noutatea metndei de
abordare, pentru marea majoritate a vir-
tualilor cititori Aurel Trofin introduce
un capitol de initiere teoreticd (Pariea
I). E prezentat aici un scurt istoric al
gramaticii generative, dupi ce acessta e
delimitatd de celelalte tipuri de grama-
tici, sint clarificate citeva din conceptele
de bazd ale metodei: competentd, perfor-
mantid, gramaticalitate, acceptabilitate,
structurd de adincime, structuri de su-
prafatd etc.

Cum insi gramatica generativ-trans-
formationald nu reprezinti o doctrind
unitara, definitiv constituiti, autorul a
simtit nevoia sd treacd in revistd citeva
(Syntactic Structures), modelul standard

T

din variantele cele mai cunoscute: mode-
lui descris de Noam Chomsky in 1937,
descris tot de Chomsky, in 1965 (As-
pects ol the Theory Syntax), precum si
diversele orientiri post-chomskyene (v.
Charles Fillmore, George Lakoff, James
McCawley) ete.

Partea a doua reprezintd o aplicare a
modelului standard la materialul con-
cret oferit de limba englezd. Dupa in-
ventarierea principalelor tipuri de reguli
de structura a frazei, transformativnale
si lexicale, autorul descrie mecanismul
de generare a propozitiilor nucleu. Sint

analizate. pe rind, structura grupului
verbal, a grupului nominal, a auxilia-
rualui ete. Regulile de subcategorizare

{formeazd o altd sectiune a pirtii a deua,
acestea fiind urmdrite pe clase lexico-
gramaticale (substantivul, verbul).

Un loc¢ important in coemponentul
transformational al gramaticii il ocupd
mecanismul proceselor sintactice ma-
jore al englezei (pronominalizarea, rela-
tivizarea, complementizarea, coordena-
rea), descrise cu multd exactitate.

Acordind importanta cuvenitd aspec-
tuiui didactic al volumuli, Aurel Trofin
introduce, inspirat, la sfrisitul fiecarui
capitol, o serie de exerciyii  aplicative
fearte utile. Aceasta permite studentilor
<G-sioverifice imediat cunostintele teore-
tce asimilate siosa le consolideze prin
practica. In acelasi scop, lucrarea cu-
prinde si un glosar al principalilor ter-
meni utilizati.

Familiarizat in cel mai inalt grad cu
metoda pentru care a optat. foarte bun
cunoscator al materialului lingvistic la
care o aplica, Aurel Trofin a realizat o
lucrarea de elevatd tinutda <tiintificd si
de o indiscutabila utilitate.

MARIANA GRUITA

{icana (raiea, Angela Ivas, Iri-

naCriveany, MaviaVoia, AHand-
book of English Verbal Idioms, Universi-
tatea ., Babes-Bolyait, Cluj-Napoca, 1981,
480 p.

Un colectiv de cadre didaclice din ca-
drul Catedrei de filologie germanic&, sub
coordonarea conf. dr. Ileana Galea, ne
oferd un excelent instrument de lucru
destinat studentilor filologi (si nefilologi)
pentru a fi folosit la orele de curs prac-
tie, precum si tuturor celor care au, in-



86 RECENZIT

tr-un fel sau altul, tangentd cu limba en-
gleza.

Desi se aseamand ca forma de tratare
si cuprinde unele expresii ce apar si in
alte lucriari similare, volumul pe care il
prezentam are o structura deosebiti de
celelalte si o aplicabilitate mult mai ma-
re in procesul de invatamint.

Volumul se deschide cu o prefata, in
care autoarele, pe lingd explicatiile do
folosire care se dau in mod obisnuit in
orice volum, prezintd cititorului strue-
tura grupului verbal folosit drept cu-
vint titlu. Astfel, distingem trei grupe
mari; 1) verbe urmate de particuld  ad-
verbiald (a) tranzitive: get smb. down
sau get down smb.; b) intranzitive: get
downj; 2y verbe urmate de particula ad-
verbiald si prepozitie (a) tranzitive: take
smth. out on smb. sau take out smth.un
smb.; b) intranzitive: face up to smth.);
3) verbe urmate de prepozilie (a) tran-
zitive: get smb. down smth.; bh) intran-
zitive: get down smth.).

Din punctul de vedere al aranjarii
articolelor de dictionar, s-a acceptat or-
dinea srict alfabeticd a primului cuvint.
In felul acesta se usureazi sarcina ce-
lor care folosesc volumul. Expresiile-titlu
sint urmate de explicitarea sensului lor
— in limba engleza — cu mentionarea
contextuluj de folosire. Pentru mai buna
intelegere a lor, fiecare structura ver-
hald apare in unul sau mai multe exem-
ple.

S

Noutatea pe care o aduce acest vo-
lum — si care il face un fel de inter-
mediar intre dictionar si manual de curs
practic — este introducerea exercitiilor
In scopul insusirii cit mai rapide si co-
recte a structurilor verbale cuprinse in
volum, autoarele au conceput — si dupa
parerea noastrd au procedat foarte bine
— doua modalitati de aplicare practica:
exercitii dupd fiecare capitol (adica dupa
verbele cuprinse in cadrul unei litere)
si exercitii recapitulative. Luate in an-
samblu, cele doua grupe de exercitii se
aseamiind intre ele si sint dupd tiparul
exercitiilor lexicale: alegerea verbului
corespunzator. inlocuirea unui singur
verh din text cu un ¢rup verbal., precum
st exercitii de traducere din si in engle~
za. Desi nu stirbeste cu nimic meritul
luerdrili in ansamblu, valoarea practica
a lucrarii nu este pe deplin realizatd
denarece nu este dat corespondentul ro-
manesc al idiomurilor engleze respective.
In felul acesta, pentru efectuarea exer-
citiilor de traducere, cel care foloseste
acest volum trebuie sia facd uz de alte
dictionare.

Volumul se inscrie in parametrii ca-
litativi ai lucrdrilor de acest profil si
lansarea lui pe plan national ar rdsplati
nu numai efortul incontestabil merituos
al autoarelor, ci ar acoperi si un gol in
literatura de specialitate la noi.

AUREL TROFIN

’ L P. Cluj, Municipiul Cluj-Napoca cda. nr. 3079/1982
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Tn cel de al XXVII-lea an (1982) Studia Universitatis Babes-Bolyai apare in specialitatile :
matematica (4 fascicule)
fizica (2 fascicule)
chimie (2 fascicule)
geologie-geografie (2 fascicule)
biologie (2 fascicule)
filozofie (2 fascicule)
stiinte economice (2 fascicule)
stiinte juridice (2 fascicule)
istorie (2 fascicule)

filologie (2 fascicule)

Ha XXVII rogy usgaHus (1982) Studia Universitatis Babes-Bolyai, Bbixogut no ene
OYIOLWMM  CMeLManbHOCTAM :

MatemMaTmka (4 BbIMycka)

hunsmka (2 Bbinycka)

XUMUA (2 BbIMyCKa)

reoniornsi-reorpausa (2 BbInNycka)

6uonorua (2 Bbinycka)

thunocodma (2 BbinNycka)

3KOHOMMYECKMe HayKu (2 BbiMycka)

lopuandeckne Hayku (2 Bbinycka)

uctopus (2 Bbinycka)

tunonorus (2 Bbinycka)

Dans sa XXVII-e année (1982) Studia Universitatis Babes-Bolyai parait dans les spécialités
mathématiques (4 fascicules)
physique (2 fascicules)
chimie (2 fascicules)
géologie-géographie (2 fascicules)
biologie (2 fascicules)
philosophie (2 fascicules)
sciences économiques (2 fascicules)
sciences juridiques (2 fascicules)
histoire (2 fascicules)

philologie (2 fascicules)
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