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STUDIA UNIV. BABES-BOLYAL PHILOLOGIA, XX1v, 2, 1979

ANALIZA RATIONALA SI STIINTA IN OPERELE CICERONIENE

TIBERIU WEISS

Omul este cu atit mai rational, cu cit este mai om si este cu atit
mai om, cu cit este mai rational, data fiind esenta rationald a omului.
Goethe cerea omului ,sid devina ceea ce este“ (,werde was du bist¥).
sd-$i dezvolte la maxim capacitatile umane, cu alte cuvinte, om fiind,
sé devina intr-adevar om.

In acceptia ciceroniana, desi nu totdeauna clar explicitata, gindirea
este cea mai mare virtute, iar intelepciunea constd in a spune adevirul
%1 a actiona ,.conform naturii“, dindu-i ascultare. Or, in acest caz, intelep-
ciunea, ,recta ratio“, inseamna, de fapt, o atitudine justd fata de lume,
respectiv, libertatea, care nu se poate obiine printr-o contemplare pasiva
a lucrurilor si prin actiunea cladita pe aceastd cunoastere.

Fireste c¢a notiunile de lege si legitate la Cicero nu sint atit de clar
invederate, ele presupunind nu arareori un proces de ,interlegere* (de
citire printre rinduri®), prin depistarea terminologiei eliberate de balas-
tul unui fatalism cvasi mitologic, de fundamentari extranaturale, de ade-
rente subiective, etico-juridice. Aceastd eliberare de fatalism o realizeaza
Cicero, adeseori, fie prin pdtrunderea unor categorii sociale ale moralitatii
si justitiei in sfera faptelor fizice (de pilda, ,societatea umano-divina“,
preconizatd de Cicero, sub influenta stoicismului capatd si coloratura unui
echilibru cosmic), fie prin vehicularea celor mai diferite acceptii ale con-
ceptului de inteligen{a , intellegere¥.

Cicero pune un accent deosebit asupra analizei rationale a faptelor,
ceea ce nu se poate realiza, dupd opinia sa, decit prin ,intelegere“.  In-
tellegere* la Cicero apare foarte des in sensul de pricepere, dibacie, per-
spicacitate, patrundere, aprofundare, de facultate de a discerne ceea ce
este rdau de ceea ce este bun, ceea ce este frumos de ce este urit, ce tre-
buie sd se faca de ‘ceea ce nu trebuie si se faca etc. Cicero apreciaza ci
uneori chiar si cei neversati intr-un domeniu sau altul, cei ,inscii®, sint
dotati cu un fel de ,sollertia iudicandi¥ adica, cu un fel de agerime a
miniii, cu o putere de piatrundere de la natura, care se amplifica, daca
i se adauga si ,,intellegentia®l, Deci, facultatea de a judeca, de a discerne,
este posibila si fiard cunostinte particulare, asigurindu-i totusi omului
o capacitate elementara de intelegere. De pilda, in De oratore® Cicero
aratd cd nimeni nu este atit de ,sine oculis“ sau ,,sine mente“ incit sa
nu-$i dea seama in ce moment si cum se fac semanaturile.

In fiecare om silasluieste, dupd Cicero, o ,intellegentia communis®,
bazatd pe un cuantum limitat de cunostinie si pe un discernamint ele-
mentar privitor la quando si quo modo se intimpla un fenomen sau altul.

f Cicero, De optimo genere oratorum, 12.
2 Cicero, De oratore, 1, 249,
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Intellegentia communis se bazeazd pe sensus cu care a fost dotat
fiecare om de la natura. indiferent de faptul cd este vorba despre un
»vulgus® sau ,doctus“: ,,Omnes enim tacito quodam sensu sine ulla arte
aut ratione diiudicant3. Cicero expliciteazd aceasta idee in Orator: ,.Ver-
suum modum notat ars, sed aures ipsae tacito cum sensu sine arte defi-
niunt“4. Cu alte cuvinte, aceastd perspicacitate de a intui ceva se invede-
reazd si in domeniul estetic, unde chiar fard ,,ars® se pot intelege anu-
mite fenomene, desigur, la un nivel elementar.

Intellegentia communis este, dupa Cicero. o calitate naturala, pre-
cum ,temperantia“ este o virtute naturala sau ,avaritia® un viciu na-
tural. Fiind o calitate innascuti, ea se dezvoltd prin observatie, atentie
si nu presupune deloc cunostinte teoretice®.

Daca intellegentia communis este comuna si lui ,,vulgus* si lui ,,doz-
tus“ si se grefeazd numai pe sensus, Cicero le atribuie oamenilor ,,docti*.
~eruditi“, | periti% o inteligenta superioara, deci, o mai mare capacitate de
intelegere, de patrundere. In felul acesta, ..intellegentia® devine mai
categoric intelectuald, comportind atit precepte teoretice. cit si practice.
pe care le cultivd specialistii denumiti de Cicero ,,doctissimi*, . .eruditis-
simi“. Aceastd inteligentd comportd o intelegere multilaterald, la nivelul
unor domenii diferite, ca dreptul, retorica, filozofia etc. De exemplu.
un Servius Sulpicius este considerat ca posedind o ,intelegentia iuris“,
pentru cd poseda o ,,admirabilis quaedam et incredibilis ac paene divina
in legibus interpretandis... scientia®’. ,Intellegentia iuris“ este aci si-
nonima cu ,ijuris prudentia®. Vorbind despre Scevola, Cicero remarca:
.- - .luris civilis intellegentia atque omni prudentia genere praestitit“®.

Sint interesante diferitele acceptii pe care le di Cicero conceptului
de ,,intellegentia“ pe care o coreleaza cu ,scientia“, relatie care nu se de-
sivirseste decit la sfirsitul vietii omului. In Rhetorica ad Herennium,
nintellegentia“ este definitd ca: ,,...perquam ea perspicit, quae sunt“d.
In acest text, de sursa stoicd, ,intellegentia* se defineste ca facultatea,
gratie careja ,,mens“ recunoaste realul dat, aceasta facultate fiind sub-
ordonatd lui ,,prudentia“. In De legibus, ,intellegentia“ este prezentata
ca facultatea care ,,nobis notas res efficit“!0,

In De natura deorum, ,intellegentia“ apare corelata cu ,ratio®, ca fiind
doud facultati ,,quibus utimur ad eam rem ut apertis obscura adsequa-
mur*!!, Nu arareori, ,,intellegentia* e calificati ca ,,mentis acies“!?, sem-
nificind puterea de discerndmint, care permite sd se identifice realul si
sé se evite eroarea.

3 Ibid.
4 Cicero, Orator, 203.
5Cicero, In Verrem, 4, 98; 4, 46.
8 Cicero, In Verrem, 5, 45.
7 Cicero, Philippicae orationes, 9, 10.
Cicero, Brutus, 102; Alain Hus, ,Intellegentia“ et ,intellegens“ chez
Cicéron, in Coll. ,Latomus®, vol. LXX, 1964, Bruxelles, p. 265.
® Rhetorica ad Herennium, 1.
1 Cicero, De legibus, 1, 4, 4.
1 Cicero, De natura deorum, 3, 38.
2 Cicero, Academica, 3, 129.
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Cicero incearcd si faci un fel de ierarhizare a lui ,intellegentia“
cind vorbeste despre ,intellegentia mediocris“i?, , vulgaris“!4, ,,commu-
nis#15  popularis“!é, investind acesti termeni cu diferite atributii.

»Intellegentia¥, intr-o altd acceptie, devine capacitatea de compre-
hensiune a realului prin ratiune sau intuitie, stabilind trinomul: pruden-
tia-intellegentia-ratio!?.

Cicero, in alt context, pune in stare de dependenti gradul de inte-
legere a omului de eruditie, care-1 ajuti si-si insuseascd o anumitd ma-
nierd de a gindi, de a simti, de a actiona, facindu-i mai evidente anu-
mite fenomene, constientizindu-l, facindu-l1 mai ,,intellegens®.

Adevarata eruditie pe care se grefeazd intelegerea nu implicd numai
acumulare de stiintd, ci si sentimentul justitiei, al binelui comun; ea se
aplicd, in fond, comunititii umane: familiei, patriei, umanitatii. Acest
deziderat este clar explicitat in De finibus, in care se spune: ,,Impellimur
autem natura ut prodesse velimus quam plurimis in primisque docendo
rationibusque prudentiae tradendis. Itaque, non facile est invenire qui
quod sciat ipse non tradat alteri; ita non solum ad discendum propensi
sumus, verum etiam ad docendum®18,

In De officiis, Cicero subliniaza faptul ca invatatura este o cerinta a
naturii sociale a omului, ea este de neconceput in afara societatii si fara
ea societatea civilizatd n-ar putea subsista, Deci, conform opiniei lui
Cicero, o trasaturd naturald a societdtii este ,,dorinta de stiinta% a carei
expresie este relatia ,.discere-docere“!?. Ideal va fi omul care va sti sa
asocieze ,doctrina® cu ,sapientia* folosindu-le ,ad utilitatem hominum
augendam“20,

Uneori Cicero subordoneaza ,,cognitio** si ,scientia% conceptului de
~coniunctio hominum®. Ne gdsim, in acest caz, in prezen{a demnitidtii su~
preme a invataturii, ca forma superioard a instinctului de conservare
sociald, opusid nevoilor materiale ce vizeazd numai conservarea indivi-
duala.

Rezultatul influentei invitaturii asupra omului este ca acesta devine
un ,doctus“, care adeseori este echivalent cu ,sapiens* sau ,,prudens“?i,
Un ,doctus“, inzestrat cu o culturad generala, fundamentata pe literatura,
retorica si filozofie, poate deveni un ,doctissimus®, iar un ,,doctissimus*
este de obicei, in conceptia ciceroniani, si un ,humanissimus®, aceasta
insemnind c& invatatura poate deveni si un instrument de innobilare a
sufletului.

Este semnificativd si aprecierea lui Cicero cd numai un ,,doctus® este
capabil ,intellegere“ si iudicare%??. De fapt, cunoasterea filozofici a

3 Cicero, De inventione, 2, 44.

X 1bid. 2, 67.

6 Cicero, De legibus, 1, 44.
Cicero, Orator, 117.

Cicero, De natura deorum, 1, 27,
Cicero, De finibus, 3, 65.
Cicero, De officiis, 1, 157.

Ibid. 1, 160.

Cicero, De officiis, 1, 157.
Cicero, Pro Flacco, 41.

B2EBz323=
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conceptului de ,doctus® vizeaza un ,sapiens¥ prevdazut cu calititi pe
care nu le are un ,indoctus*, ,rudis* sau ,agrestis*. Un ,doctus* stie
sa se conducd ,ut decet* si si evite ,,quod non decet*. Pentru un ,,doc-
tus* vivere ,est cogitare%2?,

Daca anumite calitati ale unui ,,doctus® erau considerate a fi inerente
numai oamenilor liberi, Cicero le aplicé, uneori, si sclavilor, cum e cazul
lui Dionysos?* sau Serapion?. De aci rezultid cad adevirata distinctie intre
oameni ar trebui sa se facd dupd criteriul invatdturii, respectiv, ,, doctus®
sau ,,indoctus“: ,intellegamus duo esse genera, alterum indoctum, ... al-
terum ... politum quod rebus omnibus dignitatem anteponat“2® | Doc-
tus“ are adeseori si rezonante etice la Cicero, ca ,,bonus* sau ,,optimus“2’,
In acest sens, ..doctus* poate fi si ,suavissimus“, ,sanctus® ,amantior¥,
-amantissimus*“23,

In unele imprejuréri. dupa Cicero, poate si dispara incompatibili-
latea dintre un ,.doctus¥ sau ,intellegens“ si un ,indoctus¥, ,stultus* sau
.rusticus®, atunci cind este vorba despre un adevar evident care-si are
radacinile chiar in instinctul uman. Asa, spre exemplu, in domeniul mo-
ralei existd virtuti fundamentale care sint innascute chiar la ,rustici®,
-indocti®, ,operarii“, pentru ca ele isi au radacina in ,honestum¢, al ca-
rui fundament rezidd in naturd. Totusi, Cicero face o precizare impor-
tantd: daca un ,,rudis® simte in mod firesc ceea ce rezultd din instinctul
sdu, el este incapabil sd analizeze datele senzatiilor sale, sd evite erorile
si sa ajunga la adevar. In timp ce ., doctus* sau ,,intellegens“ este capa-
bil s& emita o ,sententia®, ,vulgus“ nu posedd, in cel mai bun caz, de-
cit o ,opinio“. Asadar, natura trebuie completatd cu ,doctrina“. Omul
.rudis* . atras de culori, nu este capabil, de pilda, sd discearna caliti-
tile unei picturi care si-a pierdut stralucirea.

Cicero, nu arareori, stabileste o sinonimie intre , doctus® si ,,philoso-
phus*, respectiv, intre ,.doctrina“ si ,,philosophia“, ceea ce vizeaza si re-
latia libertate-determinism. Ideea necesitdtii conformadarii omului cerin-
telor naturii, adeseori vehiculatd de Cicero, presupune intelegerea (intel-
legere) naturii, iar ,intellegentia“ (= intellegere) se grefeazad pe doctrina
(invdtare, stiintd), care duce la sapientia, respectiv, libertas (natura cog-
nita, liberamur...). La Cicero se poate vorbi despre o ,,sapientia* reinnoi-
ta si considerabil imbogatita, care-1 ajuta pe barbatul de stat, pe filozof,
sa se conformeze necesitatii obiective si sa descopere ,libertatea® care re-
»ida in el.

In vocabularul intelectual al epocii lui Cicero, apar din ce in ce mai
multe cuvinte care vizeazd rigoarea; exactitatea, in relatia libertate-de-
terminism, ca: sapere, sentire, tradere, accipere, percipere, cogitare, pu-

tare, aestimare, docere, scire... legate de ,intellegere“ si subordonate
acesteia.

# Cicero, Brutus, 117.

* Cicero, Tusculanae disputationes, 5, 11,

H Cicero, Ad Atticum, 6, 1, 12.

% 1bid. 10, 17, 12.

T Cicero, Partitiones oratoriae, 90.

»

Cicero, Ad familiares, 7, 15, 2.
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,2Intellegere®, in acceptia ciceroniand, duce la abordarea conceptului -
de ,,necessitas* sau ,necessitudo¥, ardtind ca existi necesitati ,conditio-
nale“, ,simple® si , absolute%29,

Pentru Cicero, toate actele noastre sint subordonate necesitatii, dar
existd o necesitate ipoteticd care depinde exclusiv de vointa noastra.
»Da, eu trebuie sd mor; dar nu este absolut necesar ca eu si mor trist,
-caci de mine depinde cum voi muri... Dusmanul ma tortureazi si-mi
fringe picioarele; necesitatea absolutid se manifestd prin faptul cd eu nu
sint liber sa-1 impiedic, pentru ca sint sclav; in schimb, eu sint liber si
consider acest lucru strdin de mine ... Eu trdiesc... aceasta uneori e o
comedije sau tragedie, dar o pot considera un rol. Toatd necesitatea care
ma preseaza poate fi interpretata de vointa mea, de ratiunea mea*3,

Pentru Cicero, obiectul cunoasterii rationale se identificd cu obiectul
vointei si al dorintei, ceea ce-1 face pe om si se simta realmente liber. In
acest context, influenta destinului, la Cicero, nu pare si aiba caracterul
unei obligatii absolute si exterioare, care sa anuleze vointa. Cicero de-
paseste oarecum intelegerea fatalistd a raportului dintre individ si nece-
sitate, prin sensul atribuit destinului = necesitate, ratiune. In felul acesta,
wconformarea fatd de destin® inseamnd mai mult supunerea fata de legea
obiectivd, ordinea, ratiunea, acordul in fond cu esenta umand, ceea ce
inseamnd, de fapt, libertate.

Supunerea fatd de destin inseamna, dupa Cicero, acceptarea ratio-
nala, adicd intelegerea fatum-ului, precum si voirea acestuia. De aceea,
supunerea fatd de necesitate inseamna voirea datoriei si indeplinirea ei
libera. Pentru Cicero. ratiunea apare ca un sfetnic al individului, care-i
arata ce trebuie si ce nu trebuie sia faca.

Din consideratiile aratate, este firesc ca Cicero sd fi pus accent asu-
pra analizei faptelor si imprejurarilor, pe care le expliciteazd cu atita cla-
ritate in De inventioned!: Loci ante rem, cum re, post rem, punind bazele
unei adevérate teorii a cauzalitdtii. In Topica3? distinge cauzele care ac-
tioneaza prin propria lor for{i de cele care, fara a fi suficiente, sint ne-
cesare pentru realizarea unui fapt. El introduce conceptul de ,lege“, res-
pectiv de ,marile legi% ca: .tot ce s-a ndscut trebuie sa moard, chiar
pentru faptul ca s-a nascut*’, Dupa Cicero, unele cauze comportd con-
stanta, iar altele nu: ,,Omnium autem causarum in aliis inest constantia,
in aliis non inest“*4 In altd ordine de idei, Cicero sustine ca nimic nu
poate exista fard cauza si, uneori, si o cauza obscurd duce lucrurile la
indeplinire.

Toate aceste stralucite elucubratii sint contributii spre o mai buna
intelegere a lui Cicero in postura de filozof.

2 Ibid. 9, 2, 1.

W Cicero, De inventione, 2, 57, 191.

M Alain Michel, Les rapports de la rhétorique et de la philosophie dans
l'oeuvre de Cicéron, Paris, 1960, p. 560.

32 Cicero, Topica, 3, 197.

W Ibid. 4, 58.

% Ibid. 16, 53.
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RATIONAL ANALYSIS AND SCIENCE IN THE CICERONIAN WORKS
(Summary)

Cicero lays particular stress on the rational analysis of facts which can be
performed only through the ,intellegere“ or ,intellegentia“, in the sense of under-
standing, perspicacity, penetration and acumen, i.e. the capacity of distinguishing
between the good and the evil. According to Cicero, there is an ,intellegentia com-
munis* derived from ,sensus*, which both the ,vulgus* and the ,doctus“ share.
The ,intellegentia“ is more categorically intellectual, when it implies theoretical
and practical knowledge. Cicero admits of a gradation in the ,intellegentia“ as
mediocris — ,vulgaris®, ,communis®, ,popularis“, arriving at the trinomial: pru-
dentia-intellegentia-ratio. Cicero links the ,intellegere* with the doctrine, which
enables man to become not only ,doctissimus“, but also ,humanissimus“. The Ci-
ceronian ,,intellegere“ also implies the concept of necessity; there are, according to
Cicero, ,simple* and ,absolute* conditional necessities. The understanding of ne-
cessity makes man feel free in the sense that the conformity to destiny, in the
Ciceronian thinking, actually means submission to law, order, reason, in fact, man’s
agreement with the human essence, which means freedom, after all.
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CONJUNCTIl (LOCUTIUNI CONJUNCTIONALE) TEMPORALE?

G. G. NEAMTU

0. Intrebarea cuprinsa in titlu vizeaza, sub aspectul incadririi mor-
fologice, conectivele interpropozitionale cu sens temporal.

0.1. Renuntind la 0 compartimentare strictd a lor in conjunctii (lo-
cufiuni conjunctionale) si adverbe (locutiuni adverbiale) relative!, Gra-
matica Academiei, refinind numai nota lor comuni — caracterul rela-
tional, le trateazi inconsecvent, cind in bloc, drept conjunctii (locutiumi)?,
cind diferentiat — conjunctii (locutiuni) si adverbe relative3, una si ace-
easi unitate apdrind concomitent in doud clase gramaticale.

0.2. Incadrarea unui conectiv la una din cele doua clase. dincolo (e
consecventa clasificarii si interpretirii morfologice, are consecinte si la
nivelul analizei sintactice, o unitate, potrivit clasei sale gramaticale (ad-
verb, conjunctie), avind sau neavind si functie sintacticd*, in spetd, pe
baza sensului temporal, complement circumstantial de timp.

0.3. Mentinind distinctia amintitd intre adverbe (relative) si conjunc-
tii, distinci{ie cu care in literatura de specialitate se opereaza constant,
din inventarul de conective cu sens temporal prezentat de Gramatica
Academiei la subordonata circumstantiala de timp® se exclud din capul
locului de la conjunctii adverbul relativ cind si toate formatiile temporale
ce cuprind in structura lor pe cind, respectiv diferite prepozitii + cindS:
de cind, pe cind, pentru cind, pind cind? etc.

0.4, Tot ,nelocutiuni* conjunctionale sint. fard nici un alt argument
in afaré de posibilitatea de a fi si interogative8, si cit timp, citd vreme®
(adjectiv relativ + substantiv). (ori) de cite ori!® (locutiune adverbiala

1 V, in acest sens, Valeria Gutu, Propozitii relative, in SG, 11, 1957, p. 161
si urm.; D. D. Drasoveanu, Observatii asupra cuvintelor relationale, in CL,
XIII, 1968, nr. 1, p. 31.

2 V., Gramatica limbii romdne, Ed. Academiei R.S.R.. editia a II-a, Bucuresti,
1963, tiraj 1966 {in continuare: Gramatica Academiei], vol. 11, p. 295,

3 V. Gramatica Academiei, vol, 1I, p. 295—297.

V. Gutu, lucr. cit.,, p. 161 si urm.; Drasoveanu, lucr., cit, p. 31.

5 V. vol. II, p. 295—299.

S Pentru caracterul nelocutional (conjunctional sau adverbial) al acestora, v.
D. Bejan, Prepozitie + adverb, in CL, XXI, 1976, nr. 2, p. 213—219.

7 Nu intereseazd, in discutia de fatd, ca pind nu este o prepozitie propriu-zisi,
¢i un adverb care marcheazi limita extensiunii (v., in acest sens, St. Hazy, In le~
gdturd cu incadrarea cuvintului pini, in CL, XVI, 1971, nr. 2, passim).

8 V.Drasoveanu, luer. cit, p. 31

¢ Date ca locutiuni conjunctionale in Gramatica Academiei, vol. II, p. 298,

% Locutiune conjunctionald in Gramatica Academiei, vol. 11, p. 298.
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(relativa) temporala iterativa: substantiv in acuzativ (cu prepozifie) 4+ ad-
jectivul relativ cite)!l,

1. Dincolo de aceste formatii, al cdror caracter adverbial (relativ)
este indiscutabil, existd un mare numdir de conective temporale, tratate
drept conjunctii (locutiuni conjunctionale) si caracterizate prin imposibi-
litatea de a fi si interogative.

Procedind la o examinare succesivad a lor, dupad gradul de dificultate
a analizei, se impun urmadtoarele constatari:

1.1. Segmentele pind (nu) si pind sd (nu) isi infirmd caracterul con-
junctional prin faptul ca pind nu este conjunctie subordonatoare!?, ea
reclamindu-1, exprimat sau neexprimat, pe cind (pind = pina cind; pind
nu = pina cind nu; pind sd = pina cind sd), ceea ce conduce la o valoare
adverbiald temporala.

Observatie. Subintelegerea lui cind in asemenea cazuri este
similard, ca grad de obligativitate, cu aceea a lui a fi in
grupul ,desi 4 adjectiv (substantiv...)*: Desi tinar
(elev . ..), Popescu stie multe = Desi este tindr (elev ...},
Popescu stie multe!.

1.1.1. In pind cind sd, relational este numai cind, nu si sd. Aceasta
este de fapt situatia lui sd intotdeauna cind este precedat de o conjunc-
tie subordonatoare, un adverb relativ sau un pronume relativ — exclusiv
morfem al modului conjunctiv!+.

Pind ce, prin echivalenta cu pina cind', verificatd prin substitufie,
impune un ce ,,adverbial“!® nu o conjunctie (locutiune conjuncfionala)'’.

1.2. O alta categorie o constituie unitafile unde, cum, cit, care, pier-
zindu-si sensul originar (loc, mod, cantitate) si, odatd cu acesta, si posi-
bilitatea de a mai fi interogative, dobindesc o valoare temporala (cum
temporal*, unde ,temporal¥, cit ,temporal%). Fiind vorba de schimbari

11 Ori de cite ori nu poate fi si interogativ, dar nu din cauza lui cite, ca even-
tual ,nerelativ¥, ci datoritd lui ori, acelasi care blocheazd posibilitatea de a se
transforma in interogativ si pentru oricind, oricine, orice etc. V., pentru unele de-
talii privitoare la (ori) de cite ori, citd vreme si cit timp, G. G. Neamt{u, Pe mar-
ginea incadrdrii morfologice a unor formatii cu relativele cit si ce, in StUBB, Phi-
lologia, 1979, nr. 1, p. 45—48.

12 V. Hazy, lucr. cit,, p. 348,

) 13 V., pentru aceastd problemd, Drasoveanu, lucr. cit, p. 23; V, Serban,
Sintaxa limbii romdne (curs practic), ed. a II-a revizuitd si addugitd, Bucuresti,
1970, p. 281; Limba romdnd contemporand, sub conducerea acad. I. Coteanu,
Bucuresti, 1974 [in continuare: LRC], vol. I, p. 311. '

“V D D Drasoveanu, P. Dumitrascu, M. Zdrenghea, Analize
gramaticale si stilistice, ed. a II-a, Bucuresti, 1966, p. 13.

5 Aceasta, pind cind, nu este o locutiune, nici conjunctionald si nici (macar)
adverbiald, V., in acest sens, Bejan, lucr. cit, p. 218; LRC, p. 312.

16 Aceasta nu e unica situatie in care ce are valoare adverbialid. In Ce frumos!
sau Cemai cintd!, ce are sens modal-cantilativ (v. Gramatica Academiei, vol. I,
p. 303; LRC, p. 276), iar in Std el ce std... unul temporal (—cantitativ), echivalent
cu cit (v. Gramatica Academiei, vol. I, p. 166).

17 Cum apare in Gramatica Academiei, vol. I, p. 420.
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de sens in interiorul clasei adverbului, acestea ramin tot ,,adverbe% (rela-
tive temporale)'®, dovada si echivalenta lor cu cind.

Observatia 1. Dimensiunea reald a deosebirii de valoare
morfologicad intre cum ,,temporal* si cum cauzal¥ ne apa-
re comparind echivalentele lor: cind — adverb relativ de
timp si din cauzd cd (deoarece, fiindcd etc.) — locutiuni
conjunctionale cauzale!9.

Observatia 2. In limbaj familiar s1 popular, valoare tem-
poraléd dobindeste si dacd?®, devenind deci adverb (relativ)
de timp.

1.3. O situatie mai complicati in analizd ridicd seria conectivelor
temporale ce marcheazd raportul temporal de simultaneitate (nelimitata
in timp): in vreme ce, in timp ce.

Chiar daca in structura lor intra relativul ce, acesta este neanalizabil
gramatical, el pierzindu-si calitatea de pronume sau adjectiv relativ?
in favoarea uneia noi, realizate in comun cu celelalte elemente aie pgru-
pului, incit in timp ce si in vreme ce sint cu certitudine locutiuni.

Cu aceleasi sensuri temporale, in aceeasi grupa?? si substituibile intre
ele sint trecute si pe cind si cind, acestea din urmi incontestabile ad-
verbe relative. Pe acest motiv — echivalenta cu cind si pe cind —, si in
vreme ce, in timp ce pot fi considerate tot valori adverbiale, respectiv
locutiuni adverbiale relative temporale.

Observatie. In ciuda structurii similare a grupurilor in
vreme ce si in timp ce cu aceea a grupurilor de vreme ce,
din moment ce, acestea din urma, prin posibilitatea substi-
tuirii lor cu conjunctii (deoarece, fiindcda etc.), ramin lo-
cutiuni conjunctionale?3,

Cit priveste pe odatd ce, in afara de valoarea cauzala
(= din moment ce, fiindcd etc.), mai este si conditional®*
si temporal?’, In aceastd din urma situatie, odatd ce, echi-

18 Si nu conjunctii subordonatoare, cum sint ele privite de reguld in analizi.
V., in acest sens, Gutu, lucr, cit., p. 170; Mircea Zdrenghea, Limba romdnd
contemporand — morfologia (curs litografiat), Cluj, 1970, p. 314; Gramatica Aca-
demiei, vol. 1, p. 403, 405, 413. Pozitia acestei din urma lucrdri este dealtfel ambi-
gud, din moment ce in alt loc, v. p. 319, se afirma despre cum (,temporal*) si unde
(.temporal®) nu cd n-ar avea functie sintactici, ci doar cd aceasta ,trece pe plan
secundar®.

19V, pentru cum ,cauzal*, LRC, p. 314.

X Vv, pentru dacd ,temporal*, Gramatica Academiei, vol. 11, p. 297 (Dacl a vd-
zut asa, nora impdratului s-a mai domolit). O situatie similard de trecere de la o
clasd gramaticald la alta prezintd de: prepozitie, conjunctie (= dacé, incit), pronume
relativ (= care: Omul de a venit aseard. . .).

2t Altfel spus, lui ce nu i s-ar putea stabili in nici un fel statutul — adjectiv
sau pronume relativ?! —, nefiind nici adjectiv, nici pronume relativ.

2 V. Gramatica Academiei, vol. 11, p. 297.

B Vv, in acelasi sens, G u tu, lucr. cit,, p. 171.

% V. Gramatica Academiei, vol. I, p. 418.

% V. Gramatica Academiei, vol. I, p. 418 (...nu aveam indestule mijloace
de executie pentru ca, odatd ce se va ldti buna vestire a desfiintdrii cldcii... sd&
pot indatora pe fdrani. . .).
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valent cu cind, atunci cind etc., nu este o locutiune con-
junctionald, ci una adverbiala.

1.3.1. Aceeasi interpretare si din aceleasi motive, vezi supra 1.3., o
ddm si conectivelor ce realizeaza raportul temporal de posterioritate, res-
pectiv pentru indatd ce, imediat ce (posterioritate imediatd, apropiatd) si
pentru de indatd ce?® (posterioritate imediatd legatd de punctul de plecare
in timp).

2. Cu gruparile dupd ce si inainte (ca...) sd, destinate exprimarii
raporturilor temporale de posterioritate nedeterminatd (mai indepdartata)??,
respectiv de anterioritate®®, se incheie inventarul conectivelor interpro-
pozitionale temporale.

2.1. Interpretarea lui dupd ce ca locufiune conjunctionald*® n-ar
putea motiva:

a) caracterul analizabil al acestei secvente la nivelul strict al expre-
siei: un pronume relativ in acuzativ cu prepozitia dupd, la fel ca in dupd
aceea, dupd asta etc.%;

b) lipsa unei conjunctii (locutiuni conjunctionale) — termen de iden-
tificare — cu care sa se poatd inlocuijdi;

c) posibilitatea substitutiei cu indatd ce, imediat ce’?, cum ,tempo-
ral4, de cum®, cind etc.;

d) opozitiile temporale dintre dupd ce, pind ce si in timp ce (cores-
punzatoare valorilor posterioritate, anterioritate, simultaneitate, valori
care sint si ale subordonatelor introduse).

2.1.1. Dintre alternativele’® pe care le oferd incadrarea morfologici
a acestei secvente refinem:

— pronume relativ in acuzativ (cu prepozitia dupd);

— adverb de timp (relativ) precedat de prepozitie;

— locutiune adverbiala temporala (relativa).

a) Daca in cazul lui pentru ce (de ce etc.) interpretarea ca pronume

relativ precedat de prepozifie se poate sprijini atit pe caracterul de a
putea fi (si) interogativ al acestei secvente, cit §i pe corespondentele sale

% Date, tcate trei, ca locutiuni conjunctionale in literatura de specialitate.
V. Gramatica Academiei, vol. I, p. 385—386; Iorgu Iordan, Valeria Gutu
Romalo, Alexandru Niculescu, Structura morfologicdi a limbii romdne
contemporane, Bucuresti, 1967 [in continuare: SMLRC), p. 293; LRC, p. 312.

7 V. Gramatica Academiei, vol. II, p. 296.

B V. Gramatica Acudemiei, vol. II, p. 295,

P Cum este interpretati aceastd grupare unanim in literatura de specialitate.
V. Gramatica Academiei, vol. I, p. 416 si vol. II, p. 296; Gutu, lucr. cit., p. 170;
SMLRC, p. 293; Be jan, lucr. cit.,, p. 314.

30 Fard ca intre dupd ce si dupd aceea si se stabileascd acelasi raport de co-
respondentd ca intre de ce si de aceea, pentru ce si pentru aceea.

3t Gruparile indatd ce si imediat ce le interpretim ca locutiuni adverbiale, nu
conjunctionale (v. supra, 1.3.1.).

32 Cu diferenta specificd: indatd ce = posterioritate imediatd (apropiatd), dupd
ce = posterioritate nedeterminatd, mai indepartatd (v, in acest sens, Gramatica
Academiet, vol. 11, p. 296).

33 Atit cum, cit si de cum figureazd, de asti datd, in Gramatica Academiei,
vol II, p. 296297, ca adverbe relative (nu conjunctii subordonatoare).

3% Excluzind-o pe cea de locutiune conjunctionali.
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nterelative (5i neinterogative) cu aceeasi structurd (pentru aceea, de aceea
etc.), dupd ce exclude ambele trisaturi®®. Ca atare, interpretarea lui dupd
ce si a lui pentru ce nu este obligatoriu si fie — si nici nu poate fi —
aceeasi.

b) Despartindu-se, prin cele de sub a), de pentru ce (de ce, la ce),
dupd ce se apropie, in schimb, prin caracterul sau atipic — imposibilita-~
tea de a fi interogativ — de cum ,temporal¥, pind ce, indatd ce etc., adici
ce, in prezenta prepozitiei dupd si mentinindu-si valoarea temporald, in-
ceteazd de a mai fi un pronume propriu-zis.

In acelasi timp, detalierea in continuare evidentiazid ci ce. luat ca
unitate, nu este acelasi in pind ce si dupd ce. Primul ce, in opozitie cu
al doilea (cel din dupd ce), prin substitutie si echivalentd perfectd cu
cind (pind cind == pind ce), este un adverb de timp (ce ,temporal%). Cel
de-al doilea ce nu permite in schimb aceastd substitutie si ca atare nu
poate fi considerat nici un adverb (de timp) propriu-zis (precedat de pre-
pozitie).

¢) A treia posibilitate de interpretare, cea pentru care optdm, l-ar
impune pe dupd ce drept locutiune adverbiald (temporala relativd), inter-
pretare care explica atit substitutia cu un adverb de timp, cit si carac-
terul sau atipic (niciodatd interogativ), aliniindu-se in acest fel locutiu-
nilor adverbiale in timp ce, indatd ce etc., in care ce nu este pronume (ad-
jectiv) relativ, dar nici adverb propriu-zis, c¢i, impreund cu celelalte ele-
mente componente ale grupului, formeazi o locutiune adverbiald.

2.2. Prin imposibilitatea substituirii ei cu un adverb relativ de timp
si, mai ales, prin pozijia finald ocupatd de o conjunctie, nu de un adverb
sau pronume relativ, gruparea inainte (ca...) si pare a fi «neatacabild»
din punctul de vedere al valorii conjunctionale, confirmind deci inter-
pretarea ei ca locutiune conjunctionald si constituind, potrivit celor de
pina aici, singura locutiune conjunctionala temporala?.

2.2.1. Intrebarea pe care ne-o punem este in ce masurd inainte
{ca...) sd constituie o locutiune, adicd, din punct de vedere sintactic,
este neanalizabila.

In vederea unui rdspuns, ne servim de analogia structurald a acestei
grupari cu corespondentul ei prepozijional inaginte de: A sosit inainte ca
trenul sd plece | A sosit inainte de a pleca trenul.

a) Din punct de vedere structural, inainte de are acelasi model ca
dincolo de, aldturi de, vizavi de, departe de, aproape de etc., adici ,,ad-
verb (de loc sau de timp) + prepozitia de“.

b) Ilustrind complementul indirect al adverbului, Gramatica Aca-
demiei d&, printre alte exemple, si propozitia Plutonierul se intoarse din
nou lingd dulap $i rdmase cu ochii la furca proptitd de zid, aproape de el.,

% Dupd aceea, dupd asta etc. — considerate locutiuni adverbiale de Zdren-
ghea, lucr, cit, p. 141 — nu sint ,raspunsuri“ la o (inexistentd) intrebare (tem-
porala) *dupd ce?

3 La pe mdsurd ce, grupare dati de Gramatica Academiei, vol. II, p. 299,
ca locutiune conjunctionald progresivd, considerim preponderentid valoarea modald,
nu cea temporala.
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in3 care aproape (adverb de loc) este regent complementului indirect de
el?,

Putem deduce ca si celelalte grupari, identice structural — dincolo
de, vizavi de . .., inclusiv inainte de — ar avea acelasi statut gramatical.
In consecintd, in propozitiile A sosit inainte de plecarea trenului si A so-
sit inainte de a pleca trenul, secventele de plecarea si de a pleca pot {i
interpretate drept complemente indirecte ale adverbului de timp inainte.

Observatie. In favoarea neinterpretarii lui inainte de ca
locutiune prepozitionala vine si larga serie de determinanti
temporali ai adverbului inainte: inainte de a sosi ele, mai
~  putin mai ~, cu citeva ceasuri~ cu putin timp mai ~
~, cu citeva ceasuri bune mai ~ etc., determinanti- care
in alternativa considerarii lui inainte de ca locutiune pre-
pozitionald, se reclama toti inglobati in locutiune.

¢) Daca infinitivul cu de (de a pleca) este complement indirect (pe
ling3 inainte), firesc este ca, in baza echivalentei, in romana, dintre con-
junctiv si infinitiv, si conjunctivul sa apara subordonat tot adverbului
de timp (inainte), fiind prin aceasta predicatul unei completive indirecte
(si nu al unei circumstantiale de timp).

In consecintd, caracterul analizabil (si disociabil sintactic) al gru-
périi inainte (ca...) sd 1i infirma statutul de locutiune (conjunctionald).

3. Discutia mai sus purtata asupra conectivelor (interpropozitionale)
temporale conduce la concluzia cad subordonatele temporale se introduc
exclusiv prin relative (adverbe, adjective, locutiuni adverbiale), nu si prin
conjunctii (locutiuni conjunctionale).

31. In afara de cind (plus compusele sale cu prepozitii, inclusiv cu
pind) si locutiunea adverbiala iterativa de cite ori, toate celelalte exclud
posibilitatea de a functiona si ca interogative. Le numim de aceea relative
atipice.

3.2. Transformarea unui relativ in interogativ se blocheazd ori de
cite ori respectivul relativ are alt sens decit cel originar (de ex., cum
.temporal¥) sau intra in locutiuni adverbiale relative (de ex., in timp ce.
indatd ce, dupd ce etc.).

CONJONCTIONS (LOCUTIONS CONJONCTIVES) DE TEMPS?
(Résumé)

L’auteur de l'article passe en revue tous les connecteurs interpropositionnels
de temps, en tirant la conclusion qu’ils sont exclusivement ,relatifs*, sans étre des
conjonctions (locutions conjonctives).

On insiste sur les formations dupd ce et inainte (ca...j sd; celle-]ld est une
locution adverbiale relative (de temps) et celle-ci n’introduit pas une circonstan-
cielle de temps, mais, vu que l’élément subordinateur est seulement ca (...) sd, une
complétive indirecte ayant comme régent 'adverbe de temps inainte. Selon l'auteur,
inainte (ca...) s& n’est pas une locution, ni conjonctive, ni adverbiale.

V. vol. II, p. 162. V. si Serban, lucr. cit., p. 228 (aproape de chilioara...,
departe de locurile...). Gramatica Academiei, vol, II, p. 163, afirm3 cid gruparea
aproape de poate {i interpretatd si ca locutiune prepozitionala.
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JOCUL CULORILOR LA F. SCOTT FITZGERALD: MARELE GATSBY

SANDA CERNEA

In masura in care opinia criticii poate fi considerati termen de ra-
portare si motiv de reflectie, Marele Gatsby este unul din romanele
de exceptie ale literaturii americane.

Scris intr-o perioada de acumulare de experientd narativa si auto-
cunoastere, romanul, anuntat de Fitzgerald insusi ca ceva ,,nou, extraor-
dinar, frumos si simplu, cu o structurd desavirsitd%!, a provocat la tim-
pul sdu numeroase comentarii prin aceea ci este in totalitate romanul
unei epoci si a unor tipuri umane de semnificatie pentru societatea ame-
ricand de dupé primul razboi mondial, dar si prin faptul cd este un exem-
plu de perfecta dizolvare in fictiune a unor evenimente traite si a unei
personalitdti intrate in legenda chiar in timpul vietii.

Aceste trdsdturi definitorii ale romanului creeaza un efect deosebit,
naratiunea niscindu-se dintr-o succesiune de impresii a unei lumi vaste
si haotice: anii ’20 — ani nebuni de descdtusare din tenebroasa amenin-
tare cu nefiinta in care s-a constituit perioada anterioara, o lume care
se minte cu visul unor posibilitati incomensurabile, deschise oricui, intr-o
tard uriasa in care este loc pentru oricine. Romanul ne dezvaluie 0 Ame-
ricd ce a dat nastere unui idealism atit de desprins de realitate incit si-a
transformat purtatorul intr-un personaj cvasi-pamintean (Gatsby), si a
unui mercantilism care prin brutalitate devine neomenesc (Tom Buchan-
nan). Prezentarea relatiei dintre aceste doud impulsuri contradictorii,
imposibilitatea perceperii lor ca stare de spirit, in spetd cel de-al doilea,
se realizeazd printr-o modalitate particulard care face obiectul prezentei
lucrari.

Astfel, Fitzgerald dezvoltd naratiunea prin intermediul unor simbo-
luri. Distingem doui categorii de simboluri — imagini simbolice (simbo-
luri materiale) si simboluri complexe. Prima categorie include simboluri
cu radacini adinci in realitate si de aceea le-am numit ’simboluri mate-
riale’ cum sint, de pildd, stralucitorul conac al lui Gatsby, petrecerile in
aparentd fara scop ale magnatului, East Egg — tara de vis a bogatilor,
West Bgg — tara celor scdpdtati, ,tard pustie a oamenilor de cenusa®,
ochii mari si lipsiti de expresie ai Dr. T. J. Eckleberg care vegheazd o
lume de orbi de dupd rama unor ochelari ete.

A doua categorie de simboluri, denuntatd de Robert Emmit? ca fiind
de naturda miticd, sint simbolurile complexe ce se raporteazd la mitul
mortii si renasterii ciclice a vietii, a lui Tamuz-Astarte, Osiris-Isis, Ado~
nis-Afrodita si care explicd in bund masura simbolistica unor contrarii

! Xenneth Eable, F. S. Fitzgerald, Twayne Publishers, N. Y., 1963, p. .88.
2Robert Emmit, Love, Death, Resurrection in The Great Gatsby, Aeolian
Harp, University Press of Chicago, 1976, p. 273.
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pe care se bazeazd romanul: cald-rece; tdrinid-apd; lumind-intuneric;
viata-trecere-moarte.

Avind in vedere faptul cd o considerare a tuturor acestor contrare
ar necesita un studiu deosebit de voluminos, ne limitdm in lucrarea de
fatd in a aborda relatia lumind-intuneric, prin stabilirea unor paralele in-
tre culoare si respectiv stare de spirit sau situatie. Pentru aceasta am
pornit de la premisa ci simbolurile materiale (Long Island, conacul, im-
bridcimintea) sint simboluri ale unei epoci, iar culorile sint simboluri
de identificare si caracterizare care pot exprima conflictul central al ro-
manuluj si anume acela dintre vis si realitatea sordida.

Am distins din aceastd perspectivd o modalitate folositd de scriitor
pe care am denumit-o joc al culorilor, de fapt o glisare a culorilor vii,
calde, caracteristice lumii imaginare a lui Gatsby — invadati de toate
culorile curcubeului — spre o culoare fird personalitate si caracter pro-
priu, simbol al ,tdrii pustii“ in care totul este gri (masini, oameni, intin-
deri). Aceastid culoare pitrunde treptat in viata magnatului, ucigindu-l
in final.

Urmaérind acest proces de-a lungul celor opt capitole, am constatat
o crestere in intensitate a culorilor in capitolele I, III, IV, V. Capitolul
I1 (pe care l-am subintitulat ,tara pustie®) este dominat in special de
culori reci (gri, alb, violet). Intregul capitol ofera de fapt o imagine a lu-
mii reale, a celei vizute numai de cititori si de Nick Carraway, o lume
grotesca, de cenusd, dominatd de ,simbolul coruptiei spiritului“® — ochii
Dr. T. J. Eckleberg. In acest crescendo de culoare denuntat anterior, ca-
pitolul IV (adolescenta lui Daisy) apare ca un episod de acalmie, domi-
nat de alb, dealtfel singurul capitol in care aceastd culoare simbolizea-
24 puritatea §i inocenta adolescentei petrecutd de Daisy si Jordan la
Louisville. Episodul pregiteste explozia de culoare din capitolul V si care
nu este altceva decit exprimarea vizuald, prin culori ce capatd valoare
de simbol, a bucuriei si a descitusarii sufletesti a eroului, care dupa
cinci ani de trdiri in planul imaginarului se afld fatd in fatd cu ’imagi-
nea’ visului sidu: Gatsby imbréicat in alb, argintiu si galben, traieste ex-
perienta unicd a intilnirii cu Daisy, intr-o gradina invadatd de galbenul
narciselor, rozul trandafirilor si albul florilor de prun® Peninsula, co-
nacul natura roz-aurie, dulce si blindi, este strabatutd de flash-ul rosu-
purpuriu, prevestitor de rele, al razelor lunii. Interioarele conacului si
garderoba lui Gatsby (amestec de alb, auriu, orange, verde deschis, vio-
let, roz, argintiu) completeaza paleta cromatica a capitolului, transfor-
mindu-1 intr-un moment de absolutd exceptie.

In capitolul VI glisarea spre gri se face destul de brusc, trecind prin
alb si albastru, pentru ca in ultimul capitol culorile alb si albastru sau alb
pitat de rosu si predomine. Pentru o mai deplina intelegere a semnifi-
catiei glisarii culorilor vii in culori moarte, reci, de la lumind la intu-

Daniel Schneider, Colour-Symbolysm in The Great Gatsby, Charles
Scribner’s Sons Ltd., New York, 1970, p. 146.
4 Ibidem, p. 145
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neric, considerdm necesard o explicatie a simbolurilor culorilor care dau
viatd si frumusete scrierii lui F. Scott Fitzgerald. O analizd atentd a
acestor simboluri (stabilite si prin raportare la frecventa cu care apar
intr-un anumit context) ne-a condus la concluzia ca:

1. Una si aceeasi culoare poate avea mai multe semnificatii, unele
total diferite de simbolistica traditionali;

2. Prin folosirea conjugatd a doud culori, semnificatia (simbolul) aces-
tora fie ca se schimba, fie ca este adincit de noul calificativ;

3. Se folosesc cu valoare de simbol patru culori principale sau de
bazi si trei derivate, alte culori aparind in combinatie si foarte rar sin-
gure (ex. culoarea rosie); culorile de baza sint urmatoarele: alb (argintiu),
galben (auriu), albastru (azuriu), verde.

Culorii albe (respectiv argintiului) i se atribuie alte semnificatii de-
cit cele traditionale. El nu sugereazi puritatea, ci apare fie ca simbol al
irealitatii sau a unei realitdti imaginate de Gatsby (Daisy si Jordan sint
mereu imbracate in alb, ele sint ,,un vis absolut niscut din aripa unei
zine¥ — cap. I si II). Cel mai frecvent, culoarea albd (cu derivata — ar-
gintiul), este asociatd cu opulenta si sugereaza discrepanta dintre aparen-
ta puritate a unei lumi dorite si coruptia de fapt a acesteia. In aceasta
din urméa semnificatie, culoarea alba este folositd in combinatie cu rosul
(casa alba-rosie in care locuieste Daisy).

Culoarea galbend (auriu), ca si cea alba, distinge cele doua lumi, de
bogati si de saraci, fiind asociata cu raceala si distanta lumii care trajeste
in conace somptuoase si strilucitor de albe, se imbraca in alb, argintiu si
galben, vorbeste 'alb’ — impersonal si distant. Identificarea galbenului cu
aurul, si deci cu banii si bogatia, este evidentd inca din capitolul I. Gal-
benul si auriul invadeazi lumea alba a petrecerilor date de Gatsby unde
orcnestra cintd un coktail 'galben’ de melodii si unde se consuméa pira-
mide de portocale si lamii.

Argintiului i-am gasit semnificatii diferite de cele tradifionale: aso-
ciat cu culoarea galbena este folosit ca simbol al opulentei si bogatiei,
dar si al discrepantei dintre vis si realitate; el este si culoarea romantica
a stelelor si a lunii sugerind speranta, prin continua cufundare intr-o
lume de vis. In acelasi timp, detaseazid personajele, identificindu-le cu
merrbri ai unei clase privilegiate, care isi impart aura tineretii si sigu-
rantei ce ii apropie de zei (a se vedea simbolul culorilor alb-argintiu,
galben-auriu si relatia acestora cu traditionala descriere a lui Venus3).

In cromatica albului mai distingem ca fiind cu totul aparte albeata
tarii gri, a tarii de cenusid din West Egg-ul prafuit si cenusiu, simbol al
descompunerii si mortii.

Asociat cu ideea opulentei si coruptiei, rosul apare de reguld combi-
nat cu alb si galben si de aceea nu l-am considerat de la inceput printre
culorile de bazi cu valoare de simbol. Trebuie insd si facem mentiunea
cd el apare ca atare in ultimele doua capitole, unde este folosit, fara alte

5 Rcbert Emmit, op. cit.,, p. 277.

2 — Philologia — 2/197%
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asocieri, ca prevestitor al mortii (cap. VII): Gatsby vazut pe fundalul si
in centrul unui covor stacojiu, si ca simbol al mortii (cap. VIII) chipul
eroului, intocmai ca cel al zeului babilonian Tamuz, in timpul ritualului
inchinat acestuia, se zareste la suprafata apei pe care ,tremurd un cerc
subtire, rosu precum anemonele purpurii ce infloreau in momentul anu-
me ales de babilonieni pentru a desavirsi ritualul preamaéririi zeului care
moare pentru a se naste“s,

Dupa Gilbert Durand, culoarea albastrd este cea care provocind in
cea mai micd masurd socuri emotionale ,realizeaza condifiile optime pen-
tru repaus si mai ales pentru retragere in vederea reculegerii“? si a vi-
sului. De aceea lumea pe care si-o creeazd Gatsby este albastrd, sugerin-
du-se prin aceasta idealitate §i promisiunile unei lumi imaginate si lip-
site de orice suport in realitate:

,In gradinile lui albastrii, birbatii si femeile pluteau tremuritor ca
nigte fluturi de noapte inconjurati de soapte, de sampanie, de stele“s,
Prin aceastd lume, Gatsby se lasa purtat pe un drum fira de intoarcere
intr-o barca alba, pe o mare albastra, ,,simbol al fericii si perfectiunii su~
preme*9,

»Peste golful verzui, cu apele incremenite de cildurd, o singura
pinza madaruntd se tira incetisor cdtre larg. Ochii lui Gatsby o urmarira
o clipa... Aripile albe ale barcii alunecau incet pe linia albastrd, rece
a orizontuluj“10.

Culoarea verde este asociatd luminitei de la capitul debarcaderului
lui Daisy. Este folositd de doud ori in roman, in capitolele I si VIII, con-
ferindu-i acestuia o simetrie deloc ciutatd, ci impusid de desfisurarea
evenimentelor. O analizd atentd a contextului in care este folositd si a
legaturii organice care se stabileste inire lumina verde a debarcaderului
si erou — expresie directd a unei stari de spirit — ne-a condus la con-
cluzia cd ea combind in romanul lui Fitzgerald doud simboluri pe care
le putem asocia mitului Isis-Tamuz. Verde este culoarea vegetatiei ce
renaste in fiecare primavara si astfel a sperantei si renasterii; este cu-
loarea lui Isis ,zeita verde a carei stea se inaltd in fiecare an promijind
trezirea la viata“!!. Ea este insd si culoarea zeului babilonian Tamuz.
mit al durerii si al mortii. In romanul supus analizei noastre, culoarea
provine din mixtura simbolurilor sugerate de albastru (culoarea visului)
si galben (simbolul unei realitdti materiale brutale) si deci a unui viitor
~iremdtator care se departeazad cu fiece an in fata noastrd“2. Pentru
Gatsby ’viitorul frematator’ n uexistd, fiind treptat inghitit de mercanti-
lismul unei lumi sordide, fara culoare:

6 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Ed. Univers,
Bucuresti, 1977, p. 181.

7 Ibidem.

8F. S Fitzgerald, Marele Gatsby, Ed. pt. lit. univ., Bucuresti, 1976, p. 25.

9 bidem., p. 146.

10 Ipidem., p. 118.

11 Ibidem., p. 277.

12 Ibidem, p. 118.
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,»Nu intelesese ca visul ramaisese cu mult in urmd, undeva departe
in intunecimea de dincolo de oras, unde cimpiile necunoscute ale acestei
tari nesfirsite se intindeau sub cerul noptii“!3.

Mediator intre albastru si galben, culoarea verde devine, in cazul ro-
manului pe care l-am supus analizei, generatoarea unei lumi de intune-
ric pentru erou, la care se ajunge in planul naratiunii prin sistemul de
glisare al culorilor enuntat anterior, glisare de la culori calde la culori
reci, pind la depersonalizarea acestora in gri. In cromatica romanului am
distins de asemenea patru culori de baza si trei derivate, prin care se
vehiculeaza simboluri de identificare ce pot exprima conflictul central
al romanului. Dintre acestea, lumina verde isi pierde semnificatia tradi-
tionald, devenind simbol al mortii si durerii, intocmai ca in stravechile
legende asiro-babiloniene in care Tamuz este ucis de sofia si mama sa
Astarte pentru a trai vesnic.

PLAY WITH COLOURS IN THE GREAT GATSBY

(Summary)

The paper approaches one of the great American novels from the point of
view of the specific method used by F. Scott Fitzgerald to exhibit the relation
dream-reality, generator of conflict in his novel.

The technical innovation lies in the development of the narrative by agency
of two categories of symbols: material symbols (symbolical images) deeply rooted
into reality, and complex symbols (of mythical origin), that in our approach were
referred to the death myth,

Concluding that such symbols mjght explain some of the ’contraries* in the
novel, the paper is mainly interested in the relationship light-darkness, setting out
a parallelism between colours (and their symbols) and feelings (mood or situation).

All the same it is interested in the colour-symbolism (chromatics) used in the
novel by referring it to the traditional significance of colours.

It has been ascertained that, on a symbolic level, the narrative develops
through a method of sliding the lively, warm colours into cold ones, to their de-
personation and desintegration into grey. The traditional colour-symbolism goes
from intesity to desintegration, changing fundamentaily the significance of the
colours.

B lbidem.
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IMPLICATII SEMANTICE ALE COORDONARII DISJUNCTIVE.
O ABORDARE CONTRASTIVA

MARIANA GRUITA

Datoritd rolului lor de cuvinte ajutitoare, conjunctiile au, in general,
sensuri lexicale abstracte. Dar, oricit de abstracte ar fi aceste sensuri,
ele merita sa fie studiate si precizate, intrucit valoarea de conectiv a unei
conjunciii, natura raporturilor sintactice dintre elementele conectate,
depind in mare méasura de sensul lexical al acestor conjunctii.

Un studiu al conjunctiilor limbilor engleza si romana din acest punct
de vedere, o incercare de incadrare a acestora intr-un sistem, dupa cri-
teriul amintit, asa cum au ficut, de pildd, pentru prepozitii, Archibald
Hill' pentru limba englezd si Laura Vasiliu? pentru limba roméana, nu
existd. Faptul se reflectd si in maniera diferitd in care sint tratate con-
junctiile in majoritatea gramaticilor englezed si in GLR, ed. II, vol. I, in
comparatie cu prepozitiile. La acestea din urméi, in mod consecvent, se
dau sensurile lexicale fundamentale si secundare si apoi raporturile pe
care le mijlocesc in virtutea acestor sensuri. La conjunctii, luate de ase-
menea pe rind, alfabetic, se arati doar ce elemente ale enuntului leaga
(parti de propozitie, propozitii intre ele, o parte de propozitie cu o propo-
zitie). Pentru practica analizei acest fapt poate avea urmadri negative, in
sensul cd neavindu-se in vedere toate sensurile posibile, functiile relatio-
nale ale unor conjunctii sint limitate la citeva aspecte dominante, negli-
jindu-se valorile mai putin frecvente.

Pornind de la aceste constatari, vom incerca in cele ce urmeaza si
prezentdm contrastiv valorile semantice ale conjunectiilor disjunctive In
limbile englezd si romand4, urmadrind atit asemandrile, cit si deosebirile
dintre cele doua sisteme. In aceastad analizd contrastivd vom avea in vede-
re urmatoarele doua aspecte:

(1) Valoarea semantica a conjunctiilor luatd in sine;

(2) Relatiile semantice care trebuie sd existe intre doi sau mai multi
membri pentru ca si poatd fi conectati de o anumitd conjunctie.

11.. A Hill, Prepositions and Adverbial Particles, Oxford University Press,
London, 1968.

2L aura Vasiliu, Schitd de sistem al prepozitiilor limbii romdne, in Studii
de Gramatica, 111, pp. 11—42.

3Cf. Alice Biadescu, Gramatica limbii engleze, Ed. stiintificd, Bucurest?,
1963; George Curme, English Grammar, Barnes & Noble Inc.,, New York, 1947;
R. Quirk, S. Greenbaum, G. Leech and J. SvartvikA Grammar of
Contemporary English, Seminar Press, New York, 1972, etc.

4 Pentru un studiu similar al conjunctiilor adversative vezi Mariana Grui-
t & Implicatii semantice ale coordondrii adversative in englezd si romdnd, comu-
nicare prezentati la Sesiunea cadrelor didactice ale Universitatii ,,Babes-Bolyai®,
mai 1977 si Contributit la studiul contrastiv al conectivelor coordonatoare in englezd
st romdnd, in vol. Studii, I, Dej, 1978, p. 135—142. \
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Observatiile noastre privesc cele trei conjunctii disjunctive propriu-
zise ale limbii roméane — sau, ori, fie, care pot apérea singure sau in co-
relatie cu ele insesi (fiecare cu sine sau cu una din celelalte doud), precum
si conjunctia or in limba englezd, care, de asemenea, poate aparea singura
sau in corelatie cu adverbul (,,quantifier®) either (either .. .or).

Sensul fundamental al acestor conective coordonatoare este opfiunea,
adica intr-o expresie generald de tipul X saufor Y, saufor indica faptul
c3 intre cei doi membri exista o alternativd. Conditia primordiala este ca
X si Y sd aiba suficientd legdtura unul cu altul, ca sid se poatd justifica
ca alternative; in acest sens, conjunctiile disjunctive ale celor doud limbi
se aseamdini cu cele copulative si adversative. In absenta unui asa-numit
,;oommon topic*® enunturile devin nereperabile:

(1) * John is singing or the nights are cold in California.

In ambele limbi elementele la care se aplica aceasta optiune (alegere)
se afla in diferite raporturi semantice si la nivele diferite, fapt care nu-
anteazd si valorile acestor conjunctii. Astfel exista:

A. Optiune in cazul unor elemente antonime propriu-zise de tipul
bunfrdu (goodfbad), sau prezentind opozitia afirmativ/negativ, de
tipul citeste] nu citeste (he is reading/ he is not reading).

B. Optiune intre elemente care sint incompatibile intr-un caz dat, de

tipul Vii sau stai? (Are you or John coming?).

C. Optiune in cazul unor elemente neantonime, compatibile, conco-
mitent sau alternativ si care se afld pe acelasi plan, si sub aspect
strict semantic, si raportate la o actiune comuna.

De asemenea, trebuie sa avem in vedere ci optiunea poate avea loc
la nivel notional (intre doud, trei notiuni — de obicei doud), sau la
nivel denominativ (intre diferite denumiri ale aceleiasi notiuni). In ambele
limbi, optiunea poate fi obligatorie sau neobligatorie, cu alte cuvinte, dis-
juctia poate fi exclusivd sau inclusivd. Caracterul exclusiv al disjunctiei
este impus fie de caracterul specific al lui X — Y, fie de vointa emitato-
rului:

(2) (a) Va casdtoriti miine sau poimiine?

(b) Are you getting married tomorrow or the day after tomorrow?
Caracterul unic al actiunii exprimate de verb impune caracterul exclusiv
al lui sau. In exemplul:

(3) (a) Mdninc oud sau suncd.

(b) He will have eggs or bacon at breakfast.
verbul a minca nu exclude combinatia oud si suncd. In acest caz, carac-
terul exclusiv se realizeazd in ambele limbi prin mijloace de emfaza. Bi-
neinteles, asa cum am aratat si cu alte ocazii% aceste mijloace difera in
cele doua limbi. Astfel, in limba romana este vorba de blocarea unei trans-

5Cf. Robin Lakoff, If's, And’s and But’s about Conjunction, in Ch.
Fillmore and D. T. Langendoen (ed), Studies in Linguistic Semantics, Holt,
Rienehart and Winston, New York, 1971, pp. 115—151.

6 Cf. Mariana Gruita, Emphasis in the And-Type Conjunction, in 2nd.
International Conference on English Contrastive Projects, ed. by Dumitru Chi-
toran, Bucharest University Press, 1976, pp. 181—188.
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formdri, care in conditii normale are loc — Initial-Conjunction Deletion
(elidarea conjuctiei initiale). S se compare:
(4) (a) Madninc sau oud sau suncd. | Mdninc oud sau suncd.

(b) Mdninc ori oud ori suncd. [ Mdninc oud ori suncd.

(c) Mdninc fie oud fie suncd. [* Mdninc oud fie suncd.

In engleza moderna Initial-Conjunction Deletion este totdeauna obli-
gatorie rezultatul aplicdrii ei fiind o structura de tipul:

(5) John or Mary sang a song.

In engleza veche acest proces se pare ci nu avea loc, pentru cid existen-
ta unor contexte unde apare or...or este semnalatid deseori de autori de
gramatici engleze’.

In limba romand, dupd cum am vazut, mentinerea conjunctiei initia-
le este un fenomen activ de subliniere a ideii de disjunctie. Pentru a ob-
tine un efect similar in engleza, este nevoie de inserarea unui adverb
cuantificator, either:

(6) John will have either eggs or bacon at breakfast.

Diferenta dintre cele doud limbi in acest caz de disjunciie priveste si
numarul posibil al constituentilor unei coordonéari disjunctive, Daca in
limba romana putem avea cazuri ca:

(7) Sau lon, sau Maria, sau Vasile cintd in orchestrd.

in englezd inserarea lui either se poate face numai in contexte unde exista
doi membri coordonati. Astfel o structurd de tipul:

(8) *Either John or Mary or Bill sang last night

este nereperabild in limba engleza®.

Reprezentarea graficd a semanticii conectivelor coordonatoare disjunc-
tive in englezd si romand, precum si a mijloacelor prin care se materia-
lizeaza, ar putea arata astfel:

SAY. . SAY
ORI ....ORS
FIE .. FIE | SAY

. 17/
Tt ok 7

1. Disjunctie exclusivd (a) obiectiva
(b) subiectiva
2. Disjunctie inclusiva.

7Cf. George Curme, English Grammar, p. 154.
® Ibidem, p. 195, ,
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Tipul (la) si (2) se realizeazid in romana prin sau ori prin sinonimul siu
ori, Sinonimia lor este perfecti. Fie este specific pentru (1b), ca atare nu
poate fi utilizat in enunfuri unde se aplicd Initial-Conjunction Deletion
(cf. (4¢)). Gramaticile romanesti® considera ca apartinind subtipului fie
si alte elemente ca aici . . .aici, acum ... acum, ba . . .ba, cind ... cind. Dupa
pdrerea noastrd, aceste adverbe corelative exprima o alternantd, nu o al-
ternativd. E vorba, de pilda, de actiuni care alterneazi in timp si spatiu,
dar intre care existd o relatie combinatorie, copulativa:
(9) Cind fuge, cind std.
de pilda, exprima faptul ca ambele actiuni au loc, doar cd intr-o maniera
specificad (pe rind).
(10) Sau fuge, sau std.
exprimd clar ideea de disjunctie, adicd numai una din actiuni are lor.

Citeva observatii cu privire la disjunctia inclusivd se impun aici.
Prin caracterul sau neobligatoriu in ceea ce priveste excluderea unuia din
cei doi membri coordonati (X — Y), acest tip de disjunctie se apropie foar-
te mult de tipul copulativ. Constiinta acestei apropieri e ilustratd de apa-
ritia semnului orfand, saufsi in ambele limbi. Simon Dik!® interpreteaza
acest grup ca o ,,coordonare de coordonatori“. Noi credem mai degraba
¢d este vorba de o alternantd partiala intre coordonatori, alternantd pe
care emifdtorul o sugereaza receptorului:
(11). (a) Arghezi ori Eminescu nu s-au sfiit niciodatd sd apeleze la mo-
delul poeziei populare.

(b) Mark Twain or Jack London are well-known today all over the

world.
In asemenea cazuri este obligatoriu acordul la plural al predicatului, spre
deosebire de acordul la singular!! in cazul adevaratelor conjunctii dis-
junctive; dovada ci relatia e mai mult combinatorie, copulativa, iar alter-
nativa e doar sugeratd. Si se compare:
(12) (a) Arghezi ori Eminescu nu s-au sfiit niciodatd sd utilizeze . ..
(b) *Arghezi ori Eminescu nu s-a sfiit niciodatd sd utilizeze . ..
(13) (a) Mark Twain or Jack London are well-known today . .
(b) *Mark Twain or Jack London is well-known today . ..

Ideea de alternativd sugeratd prin orfori se bazeazd tocmai pe egalitatea
perfecta intre cele doud subiecte din punctul de vedere al raportului cu
predicatul comun:
(14) (a) Arghezi nu s-a sfiit sa utilizeze ...

(b) Eminescu nu s-a sfiit sd utilizeze . ..
Amindoi pot fi utilizati ca exemple pentru aceeasi idee — atitudinea fata
de limba, sau oricare dintre ei.

9 Cf. GLR, editia a II-a, Ed. Academiei R.S.R. 1963, vol. I, p. 389, vol. II, p.
221.! . ..

© Simon Dik, Coordination: Its Implications for Theoretical Linguistics,
Amsterdam, 1968, p. 275. o .

1 Tendinta modernd este de a folosi §i in cazul coordonarii disjunctive acordul
verbului la plural.
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In engleza o relatie copulativa existd totdeauna cind or apare intr-un
context negativ: ‘
{15) Max doesn’t like his Aunt Jessy, or Aunt Mary, or Aunt Jane, care
inseamna cad , Max doesn’t like any of his aunts“. Totusi, nu este necesar
intotdeauna ca contextul si fie negativ, pentru a avea o relatie copulativi
in engleza:

(16) Bill is taller than Tom and Bob.
care inseamna ca:

(17) Bill is taller than Tom and Bill is taller than Bob.
La fel trebuie inteles si un exemplu ca:
(18) Whether it rains or snows, my basement floods.

Pare ciudat, dar acest or/sau in combinatia orfand, sau/si echivaleazi
cu un element de emfaza:

(19) (a) Arghezi ori Eminescu nu s-au sfiit niciodatd sd utilizeze ...
Nici Arghezi, nici Eminescu nu s-au sfiit niciodatd sd utilizeze . . .

(b) Mark Twain and Jack London are well-known all over the world

Both Mark Twain and Jack London are well-known all over the
world.

Desigur, ideal ar fi dacd ar exista o conjunctie aparte pentru acest tip

de relatie (,,alternativi sau combinatorie“), dar nici una din cele doui

limbi nu dispune de asa ceva §i probabil ¢i nici o alta limba.

Toate exemplele de pind acum ilustreazi cazuri in care optiunea se
aplicd la nivel notional. Dar, dupd cum am aritat, optiunea se poate
aplica si la nivel denominativ:

(20) (a) Clorura de sodiu, sau sarea, este un condiment.

(b) Alligator pears, or avocados as they are usually called, are deli-

cious.
Cele doud nume sint coreferente. Prezenta amindurora in enunt se expli-
ca prin aceea c3 al doilea il explicd pe primul pentru cei nefamiliarizati
suficient cu termenii tehnici, avind rol de apozitie pe linga primul, dati
fiind totala echivalenii sintactico-semanticd. Acelasi caz se intilneste si
in unele titluri de carti:
(21) Ciocoii vechi si noi sau Ce nagte din pisicd soareci mdnincd. Divanul
sau gilceava infeleptului cu lumea.

Uneori dintre elementele supuse optiunii numai unul e prezent in

enuni. De pilda:
(22) (a) Te duci cu Ion. Sau nu-{i convine?

(b) You are going with John. Or you don’t like it?

Aici, de fapt, e de ales intre a conveni §i a nu conveni, opuse prin carac-
terul afirmativ sau negativ. Prezentind numai varianta negativd, emita-
torul formuleazi in felul acesta o concluzie personald, subiectivd, aceea ci
interlocutorului nu-i convine Ion, concluzie care este insi nesigurd, ceea
ce inseamnid ci saufor au aici valoare conclusiv-dubitativd, insemnind
oare, nu cumuva, poate, te pomenesti, maybe, perhaps, etc.:

(23) Ori esti bolndvicard

Drdgutd Mioard? (Miorita)
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Concluzii 1. Atit engleza cit si romana cunosc acest tip de coordonare
(disjunctia); deosebirea constd in numarul diferit de conective apartinind
acestui tip. Dacd in englezd existd un singur conectiv — or, in romana
intilnim trei — sau, ori, fie, dintre care primele doud apar intr-o relatie
de sinonimie perfecta. Valoarea semantica fundamentald a acestor conec-
tive este optiunea.

2. Aceste conjunctii pot realiza un raport disjunctiv, dar si unul
copulativ, atunci cind optiunea nu e obligatorie. De asemenea, ele pot avea
si o valoare conclusiv-dubitativd. GLR, precum si toate gramaticile engle-
+ zegti, gresesc atunci cind includ toate aceste raporturi la raportul dis-

junctiv.

3. Atit in engleza cit si in romana disjunciia este exclusivd si inclu-
sivd. Mijloacele de emfaza la care apeleaza cele doua limbi sint insi dife-
rite: in romana este vorba de blocarea unei transformairi, pe cind in engle-
za de insertia unor elemente suplimentare, emfatice. De asemenea, in
romana restrictiile care opereaza asupra sistemului emfatic sint mai reduse
decit in engleza.

SEMANTIC IMPLICATIONS OF THE OR-TYPE CONJUNCTIONS. A
CONTRASTIVE APPROACH

(Summary)

The present article offers a contrastive approach to the semantic implications
of the or-type conjunctions in English and Romanian. Underlining the fact that
the members of the or-type class differ in number in the two languages under
scrutiny, the author points out that besides a disjunctive reading, thase connectives
also have a conjunctive one, In both languages disjunction may be exclusive and
inclusive. The emphatic systems, however, that operate in English and Romanian
are different, as in Romanian emphasis is achieved by blocking a transformation
that normally takes place (Initial conjunction deletion), while in English a quanti-
fier (either) is inserted into the structure to make it more emphatic. At the same
time, the restrictions that operate on the emphatic system in English are more
severe than in Romanian.
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IN LEGATURA CU CUMULUL DE ADVERBE DE MOD

D. BEJAN

Un fenomen caracteristic al adverbelor de mod, in opozitie cu cele-
lalte adverbe, este cumulul lor. E vorba, mai ales, de adverbe de mod
incadrate de lucrarile de specialitate in clasa adverbelor cantitative si a
semiadverbelor!. Aceastd caracteristicd a adverbelor din clasa amintitd mai
sus apare din ratiuni de ordin semantic (accentuarea celor comunicate).

Avem de-a face deci cu un aspect distributional al adverbelor de
mod, concretizat in:

I. Grupuri omogene, realizate gramatical prin:

1.Juxtapunere: abia-abia (,,/...] in cinci sase sate abia-abia putu
nimeri una dupd placul lui“ — Creanga, O., I, p. 5)?; aproape-aproape
(,,Cind aproape, aproape sd pun mina pe dinsul, i-am pierdut urma% —
Creanga, O., I, p. 52)%; de-abia, deabia (,,/...] o stropiturd cu apd st
de-abea, de-abea o inviorard® — A.L.P, II, p. 303); de ce, de ce (,,De ce,
de ce se tot depdrta* — Vasiliu, P., p. 134)4; doar-dear (,,Socotea ci doar-
doar l-a ingrozi si l-o face sd vorbeascd cu el [...]* — ALP., II, 189);
gata-gata (Era gata-gata sa-l prindd);incet-incet (,,I se face mild si trimite
dupd cioban un fulg sd se lase pe pdmint incet-incet ca fulgul* — Codin,
IR, p. 71); mai, mai (Era mai, mai sd-l ajungd); p-aci, p-aci (,P-aci, p-aci
era sa moard de mihnire“ — ALP., II, p. 176).

L Vezi Gramatica limbii romdne, vol. 1, editia a 1I-a, Bucuresti, Ed. Academiei
R.S. Romédnia, 1963, p. 308 — 311 (in continuare: Gramatica, I), Limba romdnd con-
temporand, vol. I, coordonator I. Coteanu, Bucurestj, 1974, p. 283 si Gh. N. Dra -
gomirescu, Adverbul si determinarea adverbiald in limba romdnd, in L. R. IX,
- 1960, nr. 4, p. 33-—40, .

2 Exemplele care nu ne apartin sint luate din Gramatica limbii romdne sau
sint extrase din urmatoarele lucrdri literare: Agirbiceanu, F, = I. Agirbiceanu,
Faraonii, Bucuresti, 1961; ALP, 11 = Antologie de literaturd populard, vol. II, Bu-
curesti, 1956; Arghezi, O.,, = T. Arghezi, Ochii Maicii Domnului, Bucuresti,
1970; Barbu, P.,, — Eugen Barbu, Principele, Bucuresti, 1969; Calinescu, B. I.,
= G. Cédlinescu, Bietul loanide, Bucuresti, 1965; Citand, R., = G. Cdata-
n 4, Rozuna, doamna florilor, Timisoara, 1974; Codin, I. R, = C. Radulescu,
Codin, Ingerul romdnului, Bucuresti, 1913; Copicianu, Potra, V, = Em. Copa-
cianu, G. Potra, Voievodul, Bucuresti, 1973 Creangd, O, I = 1. Creangi,
Opere, vo]_ I, Bu'curesti, 1970; Dragomir, A, I., = 8, Dragomir, Avram Iancu,
Bucuresti, 1968; Lancrajan, C.,, I, IIl = 1. Lancrajan, Cordovanii, vol. 1, ITI, Bu-~
curesti, 1972; Petrescu, UN. = Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste,
fntiia noapte de rdzboi, Bucuresti, 1962; Rebreanu, I, I = L. Rebreanu, Jon,
val. I, Bucuresti, 1965; Sbiera, P.P., = 1. G. Sbiera, Povegti si poezii populare
romdnesti, f.a., £.1.; Slavici, O, I = 1. Slavici, Opere, vol. I, Bucuresti, 1967; Stan-
vu, VP, = Z Stancu, Vintul si ploaia, Bucuresti, 1969; Teodorescu, B.R, = G.
Dem. Teodorescu, Basme romdne, Bucuresti, 1968.

3 Gramatica, I, p. 309.

4 Gramatica limbii romdne, vol. 11, editia a 1I-a, Bucuresti, Ed. Academiei R.S.
Romadnia, 1963, p. 181 (in continuare: Gramatica, 1I).
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2.Jonctiune: asa si-agsa  (Treburile merg asa si-asa); cu totul §i cu
totul (,, Atunci si Greuceanu se dete de trei ori peste cap §i se facu un
buzdugan cu totul si cu totul de ofel [...]“ — A.L.P. II, p. 31); iar si iar
{,,Astdzi, cind le scriu pe hirtie imi dau seama, iar si iar, cd tot ce poves-
tesc nu are importantd decit pentru mine insd [ ...] — Petrescu, U.N., p.
140); numai si numai (,,Multime nenumdratd de gingdnii §i jigdnii inspdi-
mintdtoare, care stiteau cu gurile cdscate, numai si numai sd-i inghitd*
— Creanga, P., p. 94).

In aceastd posturd, adverbele de mod pot determina verbe (avind
Tunectii sintactice de complemente circumstantiale de mod) sau pot sta in
fata prepozitiilor si conjunctiilor. Mai putin se invecineaza cu substantive,
adjective, pronume, numerale si adverbe.

II. Grupuri antonime: cum, necum; de-a dreptul ori pe ocolitele
{,,Cum, necum, de-a dreptul ori pe ocolitele. .. ] s-a ajuns la lucruri mari
— Lancrajan, C., III, p. 63); mai mult sau mai putin (,,Stia cd odatd ajuns
acolo, multe treburi — mai mult sau mai putin curate — se puteau
orindui® — Copacianu, Potra, V., p. 95); pe vrute, pe nevrute (, Logodna
s-a fdcut pe vrute, pe nevrute“— Galaction, O.. I, p. 70)°.

III. Grupuri eterogene’, alcatuite din:

1. Doud adverbe, situatiile cele mai frecvente®: absolut cu totul (A
venit absolut cu totul intimpldtor); afard (afard doar: Prea multe nu
putea face, afard doar sd apere podul; afard numai: ,— Frdfioare dragd,
n-o sd pofi scdpa cit lumea si pdmintul pe Cimpan Verde si frumos,
afard numai dacd ai putea sd capefi iapa babei hodoroagd [...J -
ALLP, II, p. 319); aproape (aproape exact: ,[ncolo se purtau aproape
exact ca inainte — Calinescu, B.I.,, p. 627; aproape numai: ,,Aproape
numai cu contribufia sa personald dddu le tipar motiunea [ ... [* — Cali-
nescu, B.I, p. 579); atit (atit numai: ,/...] nici nu voia sd@ stie §i sd
corespundd cu dingii, atit numai cd de sild, de mild ii primi sd locuiascd
in curtea impdratului“ — A.L.P. II, p. 436; atita doar: ,Altfel nu era
cu nimic mai breaz §i mai viteaz decit ceilalfi gdzdoi. Atita doar cd se
purta drept cu slugile [...]¥ — Lancrajan, C.,, I, p. 121); ba (ba chiar:
»— In cazul cd nu ne faci rost de cai, s-ar putea si ne supdrdm, ba chiar
sd ne burzulim* — Stancu, V.P., p. 8; ba nici*: ,,[...] n-avea cine sd
le cirpeascd imbrdcdmintea, ba nici sd le facd vreo fierturd ori cite-o
mdamdligd“ — Teodorescu, B.R., p. 153; ba si: ,,/...] numai aceste erau
de ajuns, ba si de intrecut s-o vire in groapd pe biata babd“ — Creanga,
0.1, p. 11); cam mai (,,/ ... ] trece cu ochii inchisi pe lingd pungd si sd
cam mai duce citre frate-sau cel mijlociu* — A L.P, II, p. 471); cel putin

5 Gramatica, I, p. 30,

$ Gramatica, 11, p. 181.

7 Pentru valorile semantice ale acestor adverbe vezi Gramatica, I, p. 308-311,
Limba romdnd contemporand, vol. 1, p. 283 si Gh. Constantinescu — Do-
brior, Morfologia limbii romdne, Bucuresti, 1974, p. 242-—246.

8 Le dam in ordinea alfabeticad a primului termen al grupului.

9 Pentru nici adverb vezi D. D. Drasoveanu, Observatii asupra cuvintelor
relafionale, in CL, XIII, 1968, p. 20—32.
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miicar (Esti obligat sd-mi dai cartea cel putin micar pentru o sdptdmind);
chiar (chiar nici: N-a venit chiar nici azi; chiar numai ; A venit chiar
numai unul; chiar si: Chiar si  fratele sdu a spus acelasi lucru; chiar
tocmai: S-a nimerit la masd chiar toemai cu vecinul sdu; chiar tot: Lucru-
rile n-au radmas chiar tot asa cum le-a crezut el); decit (decit numai:’
»l .- ] tu s@ nu primesti de fel decit numai pe cel tapdlog [...]* AL.P.,
II, p. 225; decit doar: ,,[...] altd mintuire pentru dinsii nu-i decit doar
sd prdpddeascd [ ...] pe biata copild [...]* — Sbiera, P.P., p. 386; doar
(doar numai: ,,Se gindea cd si dacd l-o ucide impdratul nu-i mare lucru,
cd doar numai izbelistea si pustiul i-au fost tovardsi pind acum® —
ALP, II, p. 383; doar tocmai: ,— Ce mic? se cruci cealaltd. E doar
toemai cit tine de inalt...“ — Rebreanu, I, I, p. 175); fie (fie si: ,,Imi
place sd cistig. Fie si la curse.. . — Petrescu, U.N., p. 176; fie madcar
»Smdrdndache ar fi gustat indeosebi un loc in diplomatie, fie mdcar ca
simplu atasat de presd [ ...] — Cilinescu, B.I., p. 414);incd si (.[...] nu
mi-a putut vorbi intre patru ochi decit tocmai de patru ort,si inca siatunci la
repezeald [ ... [* — Rebreanu, I, I p. 130);mai ales cam (E mai ales cam
gdldgios); mai (mai si: ,.Ba de infdtisarea ducipalului s-a mai si speriat®
— Codin, I.R.,, p. 102; mai numai: ,/...] mai numai aceea rdspundea
ce-l intrebau cei din casd* — A.LP., II, p. 469); mai ales tocmai (Au
fost ajutati mai ales tocmai de cei ce nu erau obligati sd facd acest
lucru); micar (micar numai: ,,Ori prin delungarea vreamii romdnii in-
vdtaserd cd numai cu cuvintul nu se fericeste tara; miacar numai sd fi
de-a pururea cu ghiata in inimd [...]¥ — Barbu P, p. 267;macar si:
»leie-vd micar sipielea de pe cap, ce am eu de acolo® — Creangd —
O. I, p. 121);mai mult chiar(A venit. Mai mult chiar,a si adus ce ne
trebuia); nici (nici chiar:N-a venit nici chiaracum; nici maicar: Nu spune
nici miecar dacd l-ai ameninta; nu (nu chiar: A rezolvat problema, dar
nu chiar prea strdlucit; nu numai: 4 fost la noi nu numai o datd); numai
(numai chiar: ,,0, doamne, doamne, zise mosneagul, dar nu mai sint alte
fete, ci numai chiar la impdratul?® — ALP., II, p. 425;numai doar: ,,EI
are septe inimi de cal intr-insul si nu-l poate dovedi nici un soiman din
lume, fard numai doar vreun frate de-al sdu¥ — A.L.P. I, p. 233; numai
nu: ,,5d minuna mult Alesandru de asta vedenie: cum de boii acei mari pasc
in asa multd pdstune sinumai nu cad de pe picioare de slabi* — AL.P,,
I11, 480); pind si (,,Plumburiul intra in toate luminile si pdrea murdar
pind si albul¥ — Arghezi, O., p. 30); putin cam (A fost putin cam distrat);
si (si cam: Pe deasupra e si cam distrat; si inca: ,,Vedeti dumneavoastri,
sfint_ sfint era si incd d-aia cari nu iartd niciodatd* — Codin, 1.R., p. 77;
si chiar: Si chiar de-ar fi zis aga ceva,n-are nici o importantd;si numai:
Si numai doi de-ar fi fost, ar fi invins); tot numai (,,Tribunii sdi il nu-
mesc uneori ghindrar, dar el rimine tot numai prefect de legiune* — Dra-
gomir, A.l, p. 107).

2. Trei adverbe'%: abia ceva mai mult (,,[...l o spuneau cu un suris,
ca sd pard abia ceva mai mult decit o gluma indiferentd [ ... ] — Petrescu,

¥ Date in ordinea alfabeticd a primului termen al grupului.
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U.N,, p. 140); apoi mai si (Pe lingd cd-i de vind, apoi mai si glumeste); ba
(ba chiar si: ,,Vazindu-l zvircolindu-se si auzindu-l viicdrindu-se, mie imi
trecu toatd ura, toatd ciuda,ba chiar si tot necazul“ — Stancu, V.P., p. 19;
ba inci si: ,,A fost odatd intr-un sat o fatd atit de frumoasd de merse vestea
despre frumusetea ei peste noud tdri si noud mdri,ba inci si pe lumea cea-

lalta“ — Catand, R., p. 45; ba pina si: ,,Numai cu generafia mai tindrd
a si inceput uitarea. Si ei, ba pina si copiii, Stiu sd spund vorbe de cintec
i strigdturi vechi“. — Agirbiceanu, F., p. 274); chiar (chiar si numai: : [l

siclia mereu cu intrebdri in speranta cd-i va da cartea chiar si numai
pentru citeva ore; chiar numai si: Chiar numai si atit sd fi zis, i era sufi-
cient); doar si numai (S-ar fi multumit doar si numai cu atit dacd i-ai [i
spus ce vret); fie (fie midcar numai: ..S@ fi avut fie miacar numai unul,
ca sd aibd de cine sd@ poarte grija si cu ce-si bate capul [...]* — Sla-
vici, O., I, p. 149; fie si numai: ,.Pe Pomponescu, faptul de a fi solicitat
fie si numai de familie, il mdgulea, functia insdsi ii producea unele sus-
piciuni“ — Calinescu, B.I., p. 391): incd maisi (Dupd ce cd n-a stiut
sd rezolve exercitiul, incd mai face si pe grozavul); nu tocmai mult
(,,A fost odatd, nu tocmai mult de atunci, cd se juca niste copii pe o colind
[...] — Catana, R, p. 15); pind chiar si (,,Au venit dar boierii de toate
spitele, feciori de impdrat, pini chiar si feti frumosi [...] — Slavici.
0O, I, p. 212); si (si incad tocmai: .,/ ...] se credea indreptdtit sd@ caute si
el sd-l loveascd, siinca toemai cind ii va fi lumea mai dragd® — Re-
breanu, I., I, p. 296; si numai chiar: S$i numai chiar doi de erau, lucru-
rile nu s-ar fi intimplat asa; si doar numai: Putea sd termine lucrul $i
doar numai cu unul dintre ei).

3. Din patru termeni: ba pina chiar si (,,/ ...] boierii de toate trep-
tele dimpreund cu cei de casa lor, ba pini chiar si tirgovetii [...] se-m-
buibau pe-ntrecute [...] — Slavici, O., I, p. 243); fie macar si numai
(s[...] de vezi pe vreunul dintre ei, fie micar si numai Imprejurul
grddinei, afuma-l [ ... ]“ — A.L.P, II, p. 490).

Cele mai numeroase sint grupurile adverbiale alcdtuite din doi ter-
meni. Ele pot si apard mai frecvent in fata conectivelor (prepozitii si
conjunctii), dar pot determina si substantive, adjective, pronume, verbe
si adverbe.

Cind grupurile respective sint urmate de prepozitii si conjunctii, ele
au rolul de a le intari acestora (cuvintelor de legatura) sensul. Cind deter-
mina substantive, adjective, pronume, verbe si adverbe, ele au, pe lingi.
rolul de intaritori semantici, si functii sintactice ca oricare alte parti de
vorbire (de complemente circumstantiale de mod, cind determina adjec-
tive, verbe, adverbe si de atribute, cind determina substantive, pronume
si numerale)'l,

i1 Considerim c3 aceste functii sintactice le au numai ultimele adverbe din
grupuri. Celelalte adverbe din serii au functii sintactice de complemente circum-
stantiale de mod, fiecare avindu-l ca regent pe adverbul din fata lui. Astfel, in
exemplul Chiar numai §i atit sd fi zis, si era suficient, si este atributul adverbial
al lui atit, numai  este complementul circumstantial de mod al lui si, iar chiar
are aceeasi functie pe lingd numai.
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IV. Concluzii. 1. Dintre cele trei categorii de adverbe, fenomenul
de cumulare e caracteristic, in mai mare masura, adverbului de mod.

2. Relatia dintre adverbe, in cadrul grupurilor, se realizeazi prin
aldturare (jonctiune si juxtapunere), la grupurile omogene si antonime
si prin determinare, la grupurile eterogene.

3. Minus situatiile cind stau in fata prepozitiilor si conjunctiilort?,
adverbele au functii sintactice.

4. Fenomenul e frecvent mai mult in proza populara, dar nu lip-
seste nici din cea culta.

5. Asa cum am spus mai sus, sarcina adverbelor este de a intari
si preciza faptele de limbd comunicate.

SUR LE CUMUL D’ADVERBES DE MODALITE
(Résumé)

Le cumul d’adverbes de modalité est un fait linguistique fréquent en roumain
I1 est concrétisé dans des groupes homogénes, antonymes et hétérogénes, ces der-
niers étant les plus nombreux. Il s’agit d’'un phénomene linguistique motivé plus
sémantiquement que grammaticalement.

Sauf les cas ou ils sont devant les prépositions ou conjonctions, les adverbes
discutés ont aussi des fonctions syntactiques, étant des compléments du nom ad-
verbiaux ou des compléments circonstanciels de modalité,

2 Adverbul isi pastreazd functiile sintactice in fata pronumelor si adverbelor
relative.
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LE THEATRE DANS LE THEATRE CHEZ J. ANOUILH

MONICA SILDAN

, L& naturel, le vrai, celui du théatre est la chose la moins naturelle
du monde. .. L’art a pour objet ... de faire par tous les artifices possibles
— plus vrai que le vrai*!. Ces quelques phrases sur la création drama-
tique prononcées par le comte Tigre de La répétition semblent resumer
ce qu’'on pourrait appeler ,le crédo artistique“ de Jean Anouilh. Par ce
refus de présenter une copie fidéle de la vie. Anouilh tourne le dos au
théatre naturaliste et retrouve cette tendance de ,rethéatraliser® Ile
théatre, tendance qui préoccupait les meilleurs gens de théatre dés 1'é-
poque du Vieux Colombier’. Mais Anouilh ne découvre pas immédiate-
ment, des ses débuts dans le théatre, la voie qui pouvait 'y mener. Les
premiéres piéces d’Anouilh, et particuliérement L’hermine, rap-
pellent de prés l'univers des piéces naturalistes. Méme si le crime de
Frantz n’a pas lieu sous les yeux des spectateurs, la vision du meurtre
qui V'obséde est présentée d’'une maniére tellement détaillée que si 'acte
n’avait pas une motivation métaphysique on croirait assister & un drame
naturaliste. Le réalisme des détails et du décor, la familiarité, la trivité
méme du langage employé par les personnages du dramaturge francais
situent ses premiéres piéces aux confins «du ,réalisme* naturaliste. Si
les implications métaphysigue des thémes abordés font sortir les piéces
du jeune Anouilh de l'univers du théitre maturaliste, pour la forme,
elles s’en distinguent mal. Ce n’est qu’en 1936, selon ses propres aveux,
qu’Anouilh s’apercut ,,qu’un sujet ne se traitait point forcément dans sa
rigueur, naive, dans sa simplicité ou sa rudesse naturelles, que l'auteur
dramatique pouvait et devait jouer avec ses personnages, avec leurs pa-
sions, avec leurs intrigues“®. Cette esthétique du jeu va revétir des mani-
festations différentes dans son théidtre mais sa conséquence immédiate
sera 'emploi de la formule ,le théatre dans le théatre“.

A la suite de Pirandello, Anouilh utilise cette formule qui doit rap-
peler au public que tout le spectacle n’est qu'une simple convention.
11 s’agit d’abolir , les semi-conventions qu’on nomme vraisemblances (.. )
en refusant au théatre de se faire passer pour du réel“*

John Harvey discerne dans cette concelsz)ion ludique qui s’affirme chez
J. Anouilh une influence de Shakespeare’. L'argument de Harvey, qui

t Jean Anouilh, La répétition ou 'amour puni, La Table Ronde, Paris, 1973,
p. 46.

2John Harvey, Anouilk, Yale University Press, New Hoven and London.
1964, p. 4.

3Jean Anouilh, cit. apud Jean Didier, A la rencontre de Jean Anouilh, La
Sixaine, Liége, 1946, p. 44.

4Mijchel Corvin, Le thédtre nouveau en France, P.U.F., Paris, 1966, p. 13.
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consiste dans l'intérét qu’Anouilh manifeste pour la création shakespea-
rienne, ne nous semble pas fondé car, parmi les dramaturges dont Anou-
ilh a subi I'influence, Shakespeare n’est pas le seul qui ait eu recours
a la formule du ,,théatre dans le théatre*; Marivaux en a usé lui ausii.
Dans le prologue de L’ile de la Raison un acteur s’adresse aux spectateurs
en les invitant de prendre part a la représentation: ,,Si cette comédie peut
vous faire quelque plaisir, ce serait vous I’dter que vous en faire le dé-
tail: nous vous prions seulement de vouloir bien vous y préter. On va com-
mencer dans un moment“s. On pourrait donc soutenir, employant un ar-
gument tout aussi valable que celui de Harvey, que c’est chez Marivaux
qu’Anouilh a recontré ce procédé. Pourtant, dans les rares interviews ot
Anouilh parle de sa création, nous ne trouvons aucun aveu qui confirme-
rait de pareilles suppositions. En revanche Anouilh reconnait ouverte-
ment sa dette envers Pirandello qui, a travers sa piéce Six personnages
en quéte d’auteur, lui a révélé la modalité ,du théatre dans le théatre%
comme maniére d’aborder un sujet’.

Chez Anouilh I'emploi de cette formule vise des buts divers, allant
de sa simple utilisation comme procédé de composition jusqu’a son em-
ploi pour exposer le conflit de base de la piéce. Parfois, le réle ,,du théa-
tre dans le théatre¥ se réduit a celui de simple solution d’ordre esthétique.
Ainsi dan Antigone, I'une des premiéres piéces ot il utilise le procédé, 1'au-
teur essaye-t-il d’introduire a travers cette formule l'idée de destin, pour
conférer a sa piéce, 'atmosphére d'une tragédie. Le prologue avertit les
spectateurs: ,,Voila. Ces personnages vont vous jouer I'histoire d’Antigone.
Antigone, c’est la petite maigre qui est assise la-bas et qui ne dit rien...
Elle s’appelle Antigone et il va falloir qu’elle joue son réle jusqu’au bout“s.
Si le procédé employé par Anouilh rappelle la cérémonie baptismale des
personnages telle que la pratiquait Pirandello?, le but poursuivi par les
deux auteurs n’est pas le méme. Tandis que le dramaturge italien voulait
établir un dialogue entre la scéne et la salle, faisant de la sorte figure
d’initiateur du happening!®, Anouilh met I'accent sur la notion de ,réle%
avec le désir manifeste d’introduire dans la piece l'idée de déterminisme.
Nous retrouvons le procédé avec le méme but dans La grotte et dans Tu
étais si gentil quand tu étais petit.

I1 arrive aussi que ,le théatre dans le théatre* soit dans les piéces
d’Anouilh une voie pour l'action. Dans Le bal des voleurs, L'invitation au
chdteau, Pauvre Bitos, Cher Antoine, I'un des personnages, érigé dans le
réle du metteur en scéne, organise la piéce du second degré a 'intention
d’un autre personnage de la piéce ou tout simplement pour s’amuser. Il

5 John Harvey, op. cit,, p. 68.

6 Marivaux, Lile de la raison in Thédtre choisi, Ed. du milieu du monde,
Geneéve, s.a., p. 37.

"Robert de Luppé, Jean Anouilh, Ed. Universitaires, Paris, 1965, p. 8.

8 Jean Anouilh, Antigone, in Nouvelles piéces noires, La Table Ronde,
Paris, 1967, p. 131.

9Jacques Vier, Le thédtre de Jean Anouilk, SE.D.E.S., Parjs, 1976, p. 85.
® Martin Esslin, Au-dela de 'absurde, Ed. Buchet-Chastel, Paris, 1970, p. 79.
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ne s’agit donc pas d’'un procédé extérieur a la piéce, le déroulement de la
pidce du premier degré étant lié a l'évolution de la piéce du second
degré dont ,le personnage-metteur en scene* tire les ficelles. Méme
dans une piéce comme La répétition, ou des aristocrates en quéte
d’amusement décident de jouer une piéce de Marivaux, il n’y a au-
cune rupture entre les deux niveaux de la piéce car les héros d’Anouilh
finissent par prendre leurs réles au sérieux, d'entrer réellement dans la
peau des personnages qU’ils voulaient incarner pour divertir leurs invites.
Les répliques de la piéce de Marivaux vont devenir pour le comte Tigre
une occasion d’avouer son amour a Lucile, le jeune fille chargée d’inter-
préter le role de Sylvia dans la piéce de Marivaux:

Le comte: ,,Comme on n’est pas le maitre de son coeur, si vous aviez
envie de m’aimer vous seriez en droit de vous satisfaire, voild mon sen-
timent*.

Lucile: ,,Ne vous mélez pas de deviner®.

Le comte: (la coupe soudain) ,C’est cela pardi! C’est tout simple.
Vous m’avez menti, vous aimez quelqu’un. Quelque petit jeune homme
qui s’occupe aussi de puériculture. ..

Lucile: ,Je crois que vous ne dites plus le texte“!L

,,.Le théatre dans le théatre®, tel qu’Anouilh le concoit, recéle la pos-
sibilité de présenter deux images superposées, qui représentent soit la
realité et Vimaginaire, soit deux moments différents de l’action. Si dans
L’Alouette I'auteur nous fait remonter la pente du temps grace a la piéce
du second degré, dans L’Hurluberlu, il réalise une infraction prospective.
Le rideau tombe au moment ou, sur une petite scéne improvisée dans
le jardin du général, la romanesque Aglaé, la femme de celui-ci, embrasse
un jeune homme, son partenaire, dans la piéce qu'ils ont montée pour
s’amuser.

Pourtant, ,le théatre dans le théatre* n’est pas uniquement procédé
de composition. Il exprime souvent le conflit de base de la piéce: la con-
frontation du réve avec la réalité. Dans Le rendez-vous de Senlis, Geor-
ges, le protagoniste, s’invente une nouvelle biographie et campe un person-
nage qu’il a fabriqué de toutes piéces, bercé par lillusion qu'on peut
échapper a la réalité en se réfugiant dans un monde de réves. La mise
en scéne imaginée par Georges a Senlis n’est que !1llustration de ce désir
d’évasion. Robert, le soi-disant ami de Georges, explique a Isabelle, la
[iancée de celui-ci: ,,Ces comédiens jouant les parents nobles, cette mai-
son vénérable, monsieur les désire sincérément, monsieur les aime. Cet
ami du meilleur modéle, croyez-moi, il ne réve que lui*!?. Mais cette
cvasion hors du réel s’avere étre impossible. Le monde imaginaire que
Georges avait bati pour un soir s’écroule tel un ridicule chateau de cartes
au premier contact de la réalité. Cette confrontation du réve et de la réa-
lité se retrouve dans Léocadia ou dans L’invitation au chdteau, mais trans-

1 Jean Anouilh, La répétition ou 'amour puni, pp. 43—44.
2 Jean Anouilh, Le rendez-vous de Senlis, Livre de poche, Paris, 1985, p. 96.

3 — Philologia — 2/1979
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posé dans un univers ol régne la fantaisie, et d’ot1 le drame est d’emblée
exclu, le conflit perd toute sa gravité. .

Parfois les deux images: réve et réalité, piéce du premier et du se-
cond degré, sont difficiles a distinguer parce que lauteur présente en
méme temps sur la scéne les personnages réels et ceux issus de leur ima-
gination. Ainsi dans Le boulanger, le boulangére et le petit mitron, le
mari est en scéne en méme temps que 'amant imaginaire de sa femme
et celle—i s’adresse tant6ét a 'un, tant6t a l'autre. Un procédé semblable
est utilisé dans Pauvre Bitos ou 'auteur passe sans aucune transition des
scénes réelles d'un diner de tétés a des scénes imaginaires qui évoquent
les jours de la Terreur.

-Cette interpénétration des deux plans de la piéce méne & une mise
en scene extrémement subtile dans Cher Antoine. La piéce, bien que
batie selon le méme schéma que les autres piéces mentionnées, est beau-
coup plus complexe. Cette fois-ci on a affaire & deux mises en scéne,
appartenant toutes les deux au méme personnage, l'auteur dramatique
Antoine de Saint-Flour. La mise en scéne par laquelle débute la piéce ap-
partient a un metteur en scene d’outre-tombe, car Antoine, ayant réuni,
grace a son testament, tous ceux qui ont joué¢ quelque réle dans sa vie,
donnera le coup de pouce au spectacle par I’entermise d’un gramophone.
Mais ce spectacle n’est que la réplique de la piéce qu’Antoine, désireux
d’apprendre ce qu’on pense de lui, a fait jouer a des acteurs profession-
nels peu avant sa mort,

Antoine: ,Je me suis amusé a imaginer ce que vous diriez autour
de mon cercueil, c’est bien mon droit... Le vrai plaisir, celui dont tant
d’hommes ont di réver — ce serait d’étre la, bien raide dans la boite,
mais pas tout a fait mort — pour entendre enfin pour la premiére fois ces
inconnus avec qui on a vécu... Qu’'est-ce que vous direz au juste, ce
jour-la?#13,

L’éxpérience ayant échoué, Antoine décide de faire éclater la vérite
au moins aprés sa mort, d’olt cette mise en scene qu'il dirige d'outre-
tombe. Comme il l'avait prévu, ses paroles déclenchent les réactions les
plus différentes, arrachant aux autres leur masque habituel.

Ce jeu du masque et de la vérité se retrouve dans plusieurs pieces
d’Anouilh. Certains héros du dramaturge francais reconnaissent ouverte-
ment qu'ils ne sont pas sinceéres, qu’ils portent un masque, qu'ils se
sont composé un roéle. Héro, I'un des personnages de La répétition, con-
fesse avec cynisme: ,, Je vous dégoiite un peu. C’est dans mon role. Pas
celui de la piéce de Marivaux, dans l'autre — celle que je joue vrai-
ment“14,

Anouilh pense que la vie devient souvent une comédie, une comédie
de faux sentiments et de fausses situations, que les gens décident
d’interpréter parce que la vie est mal faite!> ou parce qu’ils veulent

B Jean Anouilh, Cher Antoine ou Pamour raté, La Table Ronde, Paris,
1969, p. 128,

¥ Jean Anouilh, La répétition ou I’'amour puni, p. 57.

% Pol Vandromme, Un auteur et ses personnages, La Table Rande, Paris,
1965, p. 27. ‘
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s'abuser sur eux mémes. Le général de La valse des toréadors explique:
... la vie ... c'est un jeu qu'on décide de jouer parce qu'une longue
expérience a appris 4 des tas de gens... que c’était la seule facon de
s’en tirer. Il faut donc jouer le jeu, selon les reégles“tt. Selon Anouilh,
vivre, c’est projeter hors de soi un acteur de comédie. Il est clair que
dans cette conception du dramaturge francais on retrouve une influence
de Pirandello. Martin Esslin dans son étude Au-deld de ’absurde souligne:
. Pirandello a donné & I’édition complete de ses pieces le sous-titre Mas-
chere nude (Masques nus). Il suggére que nous tous, dans notre vie
quotidienne, sommes comme les masques d'un bal, les masqués de la
vieille commedia dell’arte.. .“1” La formule ,le théatre dans le théatre*
dans 'acception pirandellienne essaye de surprendre cette comédie que
les gens s’acharnent 4 jouer pour cacher leur vraie personnalité.

Utilisant & son tour le procédé, Anouilh dépasse dans la plupart
de ses piéces le but visé par le dramaturge sicilien. Pour les héros
d’Anouilh le role ne signifie pas uniquement changement d’identité
mais aussi tentative d’échapper a la vie réelle et & I'angoise. , Le théatre
dans le théatre“ devient ainsi chez le dramaturge francais une modalité
d’illustrer le théme pascalien du ,,divertissementt15,

Mais ce n’est pas seulement par l'acception donnée a la formule ,,du
théatre dans le théatre“ que Jean Anouilh s’éloigne de Pirandello, mais
aussi par sa maniére d’aborder le procédé. Généralement chez le drama-
tunge sicilien il y a rupture entre la piéce du premier degré et celle du
second degré. En concevant ses piéces comme une collaboration entre les
acteurs professionnels et les étres dont ils interpretent la vie, en suppo-
sant un perpétuel échange de répliques entre la scéne et la salle, dans
I'intention de faire participer le public au spectacle, Pirandello détruit
I'unité de la piece. Les digressions du soi-disant metteur en scéne, tout
en contribuant a discréditer la fiction, soulignent cette désarticulation de
la piéce. Préoccupé lui aussi par I'idée de détruire l'illusion scénique, en
lant qu'image de la réalité, Anouilh y parviendra en insistant sur les
notions de role et de jeu tout en maintenant l'unité de la piéce. Le dra-
maturge francais (si 1'on excepte Antigone et La grotte — ou il imite
Pirandello) évite la désarticulation de la piéce par la création d’un
personnage meneur de jeu, situé sur le méme plan que les autres person-
nages.

Recontrant chez Pirandello la formule dramatique sur laquelle
sera fondé tout son théatre, Anouilh, tout en gardant certaines idées qui
se trouvent a la base méme de ce procédé, élargit sa signification et
s’écarte du dramaturge sicilien en ce qui concerne la technique du pro-
céde.

16 Jean Anoujlh, La valse des toréadors, La Table Ronde, Paris, 1970, p.

182. Haven and lL.ondon, 1967, p. 132.

7 Martin Esslin, Op. cit,, p. 74.

8 Jacques Guicharnaud, Modern French Theatre, Yale University Press,
New Haven and London, 1969, p. 132.
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TEATRUL IN TEATRU LA J. ANOUILH
(Rezumat)

Lucrarea analizeaza utilizarea formulei dramatice a ,teatrului in teatru“ in
piesele lui Jean Anouilh.

Sustinind existenta unui model pirandellian, recunoscut de altfel si de drama-
turgul Irancez, autoarea articolului se opreste asupra motivatiilor psihologice dife-
rite existente la J. Anouilh. Desi mentine citeva din ideile de baza care se aflid la
originea acestui procedeu la Pirandello, Anouilh ii lirgeste semnificatia. ,Teatrul
in teatru® devine astfel la scriitorul francez fie un simplu procedeu de compozitie,
fie o modalitate de a ilustra tema pascaliand a ,divertismentului®

Mutatia de sens, pe care dramaturgul francez o imprimd formulei dramatice
avute in vedere, e insotita de o abordare diferitd din punct de vedere tehnic,
Anouilh evitind dezarticularea piesei, fenomen obisnuit la Pirandello.
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SINTAGMATIZAREA DECLINARII ROMANESTI
(Stadiul actual al procesului)

G. GRUITA

Trecerea sintagmei nominale roméanesti de tipul substantiv + adjec-
tiv (respectiv, adjectiv + substantiv) de la o declinare atomisticd (== infor-
mafie cauzala marcati la fiecare constituent al sintagmei) la o declinare
centralizatd (== informatie cauzald marcati o singurd data, la primul
membru al grupului) a inceput cu citeva secole in urmdi!. Formuliri ca
vetilor boierilor? sau preacuratei fecioareid, cu repetarea articolului ca
marcd a cazului, nu erau, nici in limba veche, cele mai frecvente. In orice
caz, nu erau singurele variante posibilet. In ciuda vechimii sale, sintag-
matizarea declindrii romanesti este departe de a constitui un proces inche-
iat In zilele noastre. Stadiul de avansare variazd dupi genul si structura
sintagmei, de aceea se impune o abordare separatd, pe tipuri de sintag-
me constituite dupa aceste criterii. Constatirile de mai jos au in vedere,
in exclusivitate, sintagmele nominale masculine, cele feminine facind obi-
ectul unei cercetdri separate.

1. Tipul S + Aj (respectiv Aj +Sp

Grupurile nominale masculine cu aceastd structurd cunosc, in roma-
na actuald, numai procedeul exprimarii sintagmatice a cazului: aceastd
categorie gramaticald este marcati o singurd datd, la primul termen al
sintagmei. Intrucit opozitia interatie cazuald/noniteratie cazuald este mar-
cata in special la genitiv-dativ, vom alege, pentru ilustrare, exemple la
aceste cazuri, celelalte forme, cu unele exceptii care vor fi mentionate,
nefiind concludente pentru disculia noastra:

unui student bunS; studentului bun;
unor studenti buni; studentilor buni,
unui bun student; bunului student;
unor buni studenti; bunilor studenti.

1 Procesul ,sintagmatizarii* declinarii romanesti, cauzele lui si incadrarea
sa in tendintele generale neoromanice au fost expuse de Tamara Repina in
Caracterul sintagmatic al declindrii romdnesti, SCL, XXII, 1971, nr. 5, p. 459—470.

2 Pravilniceascd condicd 1700, Ed. Academiei R.P.R., Bucuresti, 1957, p. #4.

3Grigore Ureche, Letopisetul Tarii Moldovei, Ed. stiiniificd, Bucuresti,
1867, p, 85.

4¢Cf. Laura Vasiliu Acordul in caz al atributului adjectival §n limba
secolelor al V]-lea — al XVIII-lea, in Omagiu Roseiti, Ed. Academiei R.S.R.,
Bucuresti, 1965, p. 981.

5 Abrevierile sint utilizate cu urmatoarea echivalenti: S = substantiv, Aj
= adjectiv, Ar = articol adjectival, Ajd = adjectiv demonstrativ, Ajp = adjectiv
posestv, Ajn = adjectiv nehotdrit, Ajr(i) = adjectiv relativ (interogativ), Pn =
pronume nehotarit, Ajv = participiu.

6 Aricolul hotidrit si nehotarit il consjderdm incorporat in S. Solutia poate
Pérea arbitrard, mai ales in cazul articolului nehotarit.
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Observatie: Unele vocative fac exceptie de la regula, marcind cazul de
doua ori, in topica Be—A (=Aj < S): iubite prietene. In
topica normald (A — B = S — Aj), regula este respectatd:
prietene iubit. Mai ales substantwele cu vocativ in -e prezinta
aceastd dubld posibilitate de declinare. La celelalte se aplicd
regula declinarii grupului (iubite coleg), fapt care slibeste si
pozijia excepiiei discutate, manifestindu-se tot mai dese incer-
cari de incadrare in sistem (iubite prieten).

2. Tipul § + Ar + Aj (S + Ar + mai + Aj)
studentului celui bun; studentului celui mai bun;
studentilor celor buni; studentilor ce lor mai buni.

Cazul, dupd cum se vede, nu e marcat numai la primul constituent,
ci si la articolul adjectival. Este insi cit se poate de evidentd in limba
romand tendinta de a concentra informatia de caz, si la sintagmele de
acest tip, exclusiv la primul termen:

Sfirsitul anului cel mai glorios (,, Tribuna%, 28 1. 1971, p. 13, col. 5).
Regula aplicdrii genului cel mai apropiat (Berceanu, p. 165).
In numele stramosilor cei viteji (,RL“ 16 VII, 1970, p. 3, col. 4)7.

Cind ordinea e inversa (Ar + mai + Aj + S), declinarea sintag-
matica este singura practicata:
celui mai bun student;
celor mai buni studenfi.

Observatii: (a) Structura S + Ar 4+ Aj (studentului celuifcel mai bun)
nu mai reprezintd un model productiv in romana, prefe-
rindu-se tipul S + Aj (studentului bun)®.

(b) Pentru exprimarea superlativului relativ modelul pro-
ductiv este Ar + mai 4+ Aj + S {celui mai bun student),
in detrimentul structurii S + Ar 4+ mai + Aj (studentului
celuifcel mai bun).

(c) Preferintele mennonate la (a) si (b) pot fi exphcate prm
tendinta romanei de a abandona structurile masculine in
care procesul sintagmatizarii categoriei cazului avanseaza

mai greu.
3. Tipul S + Ajd (+ Aj), respectiv Ajd + S (+ Aj).
studentu lui acestuia (bun); acestui student (bun);
studentilor acestora (buni); acestor studenti (buni).

Varianta vie, productivd, este cea care inregistreazd o singurd pre-
zentd a morfemului de caz (acestui student bun; acestor studenti buni).

7 Exemplele de acest fel sint foarte numeroase. Fenomenul este bogat ilus-
trat in Iorgu Iordan, Limba romdnd contemporand, ed. a II-a, Bucuresh, 1956,
p. 157 si. 601,

8Cf. Gh. Bulgiar, Tendinte in sintaxra lzmbu romdne contemporane, in
LR, VII, 1962, nr. 4, p. 417 (,Pagini intregi de literaturd sau  din presd se pot par-
curge azi fird a intilni astfel de comstructii“); Cf. si lorgu lordan, Valeria
Gutu Romalo, Al. Niculescu, Structura morfologicd a limbii romdne con-
temporane, Ed. stiintificd, Bucuresti, 1967, p. 178.
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Structura S + Ajd (+ Aj) sau este abandonatd de vorbitori, sau se utili-
zeazd cu dezacordul cazual al demonstrativului, cu alte cuvinte, decli-
nata sintagmatic:
consecintele planului acesta (Ficlia, 15. VII. 1970, p. 4, col. 4);
imaginea copiilor acestia sinatosi (Contemporanul, 18. VII. 1971, p. 7.
col. 2).
expresia gindului acesta ascuns (Sdptamina, 8. 1. 1971, p. 3, col. 4).
4. Tipul S + Ajp (+ Aj), respectiv Aj + Ajp + S
studentului meu (bun); bunului meu student;
studentilor mei (buni); bunilor mei studen{i.
Dupd cum se vede, indiferent de topica, se declind sintagma, prin
aplicarea marcii cazuale la primul constituent.
5. Tipurile Ajn + S si Ajr(i) + S
unui alt student; unor altor studenti; cdrui student;
altui student; altor studenfi; cdr or studenti.
Aceste doud grupuri nominale apar numai in ordinea B<—A, iar
cazul este marcat sintagmatic. Genitiv-dativul plural un altor or studenti
face exceptie, dar numai teoretic, caci aceastd forma ,.corecta®, ,lite-
rard“ nu mai este practic respectata:
asa. cii acest esec trebuie pus pe seama unor alti factori (Roménia lite-
rara, 1. IX. 1970, p. 23, col. 5).

Soarta aceasta le-a fost hdrazitd unor alii poeti, mai norocosi (Luceafa-
rul, 14. IX. 1970, p. 9, col. 9).

6. Tipul Ajn 4+ Ajn + S (Ajn + Pn).

mult or altor studenti; multor altora altor multora
Morfemul cazual apare de doud ori, dar tendinta de a-1 distribui sin-

tagmatic, doar la primul constituent, nu lipseste nici aici:

si a atitor altii (Contemporanul, 1. V. 1970, p. 3, col. 6).

aidoma altor multi teoreticieni , (Romania literara, 29. X. 1970, p. 22, col. 1).

numele lui si-al multor alti scriitori (Tribuna, 11. VIIL. 1972, p. 2, col. 4).
7. Tipul S + Ajv.

unui student sanctionat; unor studenti sanctionafi;

studentului sanctionat; studentilor sanctionafi.

Participiul este utilizat, de obicei, in sintagme nominale cu ordinea
A — B, intrucit adeseori el are compliniri verbale: un student sancfionat
de profesor. Aceste compliniri fac imposibild inversarea. Cind apar totusi
asemenea inversdri, ele genereazi constructii greoaie: de tofi ldudatul stu-
dent. Mai frecventd este doar structura: mult + Ajv in genitiv-dativ
+ S (mult ldudatului student). Indiferent de topicd, declinarea se face
numai sintagmatic.

Concluzii. In cadrul grupului nominal masculin, procedeul marcarii
sintagmatice a cazului este generalizat la aproape toate tipurile de struc-

9 Pentru alte exemple ilustrative, cf. Al Graur, Tendinfe actuale ale
limbii romdne, Ed. stiintifica, Bucuresti, 1968, p. 246.
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turi. O utilizare exclusiva a declinarii sintagmatice se constatid la imbi-
narile: S + Aj (studentului bun), Aj + S (bunului student), Ajd + S
(acestui student), Ajd + Aj + S (acestui bun student), Ar + mai + Aj
+ S (celui mai bun student), S + Ajp (studentului meu), Aj + Ajp +
S (bunului meu student), Ajn + S (unui alt student), Ajr(i) + S (cdrui
student) si S + Ajv (studentului sanctionat).

La celelalte structuri: S + Ar 4 Aj (studentului celui/cel bun),
S + Ajd (studentului acestuiafacesta), Ajn + Ajn + S (multor altor
[alti studenti) si Ajn 4 P (multor altor/altii) sintagmatizarea marcarii
cazului se afld intr-un stadiu avansat. Abandonarea unora dintre aceste
structuri ezitante, in favoarea sintagmelor deja organizate pe principiul
declinarii centralizate, este un aspect cit se poate de evident in limba
romana actuala (cf. celui mai bun student vs. studentului celuifcel mai
bun; acestui student vs. studentului acestuiafacesta).

Anticipind concluziile altei cercetari, care vizeazd sintagmele nomi-
nale feminine, mentionam cd evolutia spre o declinare a sintagmei (in
locul declindrii fiecdrui cuvint) este un fenomen general in limba roma-
nd. Este adevarat cd la sintagmele feminine se manifestd mai timid, dar
aceasta intirziere, explicabild prin evolutia specifici a genitiv-dativului
feminin, nu este de natura sa afecteze caracterul unitar si general al pro-
cesului trecerii spre o declinare sintagmaticd. Cauzele care favorizeaza
manifestarea acestei tendinte, consecinfele ei pe planul morfosintaxei
romanesti, vor fi prezentate cu un alt prilej.

THE SYNTAGMATIZATION OF THE ROMANIAN DECLENSION
(The present stage of the process)

(Summary)

The author surveys the present stage of the syntagmatization of the Roma-
nian declension. His conclusion is that, in the masculine noun phrase, this centu-
ries-old process is generalized for all types of structures. With some structures
this process is completed already, while with others, it is in an advanced stage.
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LE SOMMEIL — ELEMENT DE L’ESTHETIQUE
PROUSTIENNE

YVONNE GOGA

Zn psychologue, Proust passe en revue les catégories du sommeil;
comme artiste il entreprend l’analyse du c6té poétique de ce processus
psychique, tout en soulignant son apport a la naissance des images oni-
riques; l'esthéte, 4 son tour. met en évidence les relations du sommeil
avec les concepts de temps et de mémoire. Dans cette étude, nous nous
proposons d’examiner ces niveaux de recherche proustienne a travers le
roman.

Les définitions données au sommeil, en tant que processus psychique,
sont aussi variées que possible. Pour commencer par citer les psycha-
nalystes, Freud y voit: ,l’état dans lequel le dormeur ne veut rien sa-
voir du monde extérieur®!,

Bergson® remarque aussi le manque d'intérét du dormeur pour le
monde extérieur pendant le sommeil et il trouve 'explication de cette de-
{inition dans la double apparition, chez le dormeur, des images inutiles
et des passions refoulées qui agissent sur la conscience onirique.

Proust, a son tour, met en évidence la capacité du sommeil de rom-
pre avec le monde extérieur, d'étre: ,un second appartement que nous
aurions et ou, délaissant le notre, nous serions allés dormir#s,

Par rapport au contenu, le sommeil est d¢fini comme une fenétre
vers la vie oubliée de l'enfance!, et réunit par consequent l'expérience
de la vie récente et les images de I'enfance. Envisagé de ce point de vue,
le sommeil devient un élément qui appuie la redécouverte littéraire du
passé, étant indispensable & I'oeuvre de Proust.

Dés les premiéres pages du roman on peut distinguer les grandes
catégories du sommeil, que I'¢erivain se propose d’étudier, celle du som-
meil long et du sommeil court. envisagés par rapport a leur durée ré-
elle et celle du sommeil profond et du sommeil léger, envisagés du point
de vue de leur intesité.

Le sommeil court apparait soit au début de la nuit, aprés s’étre en-
dormi, soit le matin, avant le réveil. Il survient a I'improviste et repose
plus qu'un sommeil longtemps attendu, méme si celui-ci est plus long.
Les réves, dont il favorise l'apparition, se caractérisent par une grande
variété d’images. L’imagination travaille avec plus de force afin de les
élaborer et de les faire se dérouler toutes pendant un temps limité. Si le
dormeur est assis dans un fauteuil (comme le narrateur au début du ro-

1S. Freud, Introduction a la psychanalyse, p. 100.
2H.Bergson, apud Brunet, Le Réve, p. 116.

3 M. Proust, Sodome et Gomorrhe, p. 430.

41. Biberi, Visul si structurile subconstientului, p. 119.
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man), le sommeil est encore plus court et les images du réve sont d'au-
tant plus nombreuses. Elles parcourent plus facilement les étapes vers
le passé ou vers des lieux oubliés depuis longtemps.

»Que s’il s’assoupit dans une autre position encore plus déplacée et
divergente, par exemple apreés diner, assis dans un fauteuil,alors le boul-
versement sera complet dans le monde désorbité, le fauteuil magique le
lera voyager a toute vitesse dans le temps et dans l'espace, et au moment
d'ouvrir les paupiéres, il se croira couché quelques mois plus tot dans
une autre contrée“s,

Dans un tel réve il n'y a plus de limites dans 'espace et dans le
temps.

A la différence du sommeil court, les sommeils longs s’installent
plus lentement, le moment qui les précéde étant prolongé. Le plus sou-
vent, le narrateur fait de tels sommeils apres des insomnies. Ils favori-
sent l'apparition des réves caractérisés par un déroulement plus lent des
images et des faits oniriques, dans un enchainement apparemment ordon-
né.

Proust s’arréte plus longtemps sur l'étude du sommeil profond qui
lui semble étre la catégorie fondamentale du monde du sommeil. Selon
ses remarques, le sommeil profond est le plus véridique, car il rompt le
contact avec le monde extérieur. I1 se réalise par conséquent un retour
aux sensations et au moi. Par la rupture avec le réel, le sommeil profond,
le plus reposant, détend entiérement l'esprit du dormeur. Les réves se
déroulent par des images prises du passé lointain ou des mythes ances-
traux, tout en réalisant un détour d’autant plus éloigné dans le temps,
que le sommeil est plus profond. Voila ce qu’en dit le psycholoque N.
Vaschide: ,,.. .dans le sommeil profond, apparaissaient des souvenirs en
rapport avec des périodes antérieures a l'époque actuelle® et voilad ce
qu'en dit Proust: , Tout & coup je m’endormais, je tombais, dans ce som-
meil lourd ou se dévoilent pour nous le retour a la jeunesse, la reprise
des années, passées des sentiments perdus.. %7,

Le sommeil profond et court qui survient le plus souvent le matin,
aprés une nuit d’insomnie, repose plus qu'un sommeil long et profond.
Le réve qui lui est propre se fonde uniquement sur l'activité de la meé-
moire. I1 doit beaucoup aux impressions provenues de la premiére étape
du sommeil et a I'interprétation de la réalité.

Continuant son examen psychologique, Proust distingue le sommeil
de plomb, qu'’il envisage comme une variété du sommeil profond. Plon-
gé dans un tel sommeil, le dormeur a 'impression de tomber ,,comme dans
un trou duquel on est heureux d’étre tiré un peu plus tard.“8

A Tantipode des sommeils profonds, il y a les sommeils légers qui
ont besoin ,d’infiniment plus de temps pour nous reposer qu'un som-

M. Proust, Du c6té de chez Swann, p. 12.

N. Vaschide, La psychologie du réve, p. 56.

M. Proust, A 'ombre des jeunes filles en fleurs, p. 474.
M. Proust, Guermantes, I, p. 104.
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meil profond, lequel peut étre court“®. Ils apparaissent, le plus sou-
vent, 4 la suite des sommeils profonds, surtout le matin, avant le réveil.
Leurs réves reposent, par conséquent, sur des images appartenant a la
vie courante qui subissent les déformations oniriques de rigueur. Voila
pourquoi les images d'un réve que le narrateur fait & Balbec vers le ma-
tin, pendant son second séjour, représentent Charlus ,,4gé de cent dix
ans“, qui ,,venait de donner une paire de claques a sa propre mére, M™¢
Verdurin, parce qu’elle avait achet¢ cing miliards un bouquet de vio-
lettes“10,

Dans son analyse, Proust accorde une attention particuliére au cau-
chemar. Dans la psychologie, le cauchemar est défini comme un som-
meil repété et angoissé. Les médecins, & leur tour, tombent d’accord que
le cauchemar est le sommeil qui fatigue plus que l'insomnie aussi bien
par le déroulement chaotique de sa trame onirique que par ses sensa-
tions exacerbées. Proust psychologue n’est pas d’acord avec ces défi-
nitions. Pour lui, le cauchemar est le sommeil qui posséde au plus haut
degré la qualité de rompre tout contact avec la réalité. Pendant un tel
sommeil, la fantaisie délivrée du dormeur fait naitre un réve qui se ca-
ractérise par une abondance d’images étranges et absurdes. La surcharge
de la trame onirique ne nuit pas au repos du dormeur. Celui-ci reussit
ainsi 4 s’évader du réel qui, chargeant trop son esprit, le fatigue:

»Au deld encore sont les chauchemars dont les médecins prétendent
stupidement qu’ils fatiguent plus que l'insomnie, alors qu’ils permettent
au contraire au penseur de s’évader de l'attention; les cauchemars avec
leurs albums fantaisistes, o0l nos parents qui sont morts viennent de su-
bir un grave accident qui n’exclut pas une guérison prochaine®il

Les ,albums fantaisistes* qui sont les réves transforment toute sour-
ce réelle et tout élément de l'expérience diurne en des images inatten-
dues. Méme si la trame onirique n’est pas toujours chaotique, le cauche-
mar fait naitre les plus fantaisistes des réves. On peut rencontrer chez
Proust toutes les variétés du cauchemar, dés l'impuissance de marcher, de
courir, ou de parler, jusqu'a ceux qui lui sont propres. Ceux-ci sont en-
gendrés par I’évocation onirique d'un fait désagréable du passé, ou par
la représentation reaversée d’'un désir ou d'un sentiment:

,»Quand je m’endormais d'une certaine facon je me réveillais gre-
lottant, croyant que j'avais la rougeole ou, chose bien plus douloureuse,
que ma grand-mér« (4 qui je ne pensais plus jamais) souffrait parce que
je m’étais moqué ’elle le jour ou, a Balbec, croyant mourir, elle avait
voulu que j'eusse 1ine photographie d’elle“!2,

Si les réves du cauchemar sont le plus souvent angoissés, il y en a
d’autres chez Proust, qui sont a la fois poétiques et féeriques. Ce sont
les réves qui apparaissent pendant le sommeil artificiel. Proust nous le
fait savoir par une métaphore d’une beauté particuliére:

M. Proust, Sodome et Gomorrhe, p. 436.
M. Proust, Sodome et Gomorrke, p. 437.
M. Proust, Guermantes, I, p. 104.
M. Proust, La Prisonniére, p. 146.
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»Non loin de la est le jardin réservé ou croissent comme des fleurs
inconnues les sommeils si différents les uns des autres, sommeil du da-
tura, du chanvre indien, des multiples extraits de I’éther, sommeil de la
belladone, de l'opium, de la valériane, fleurs qui restent closes jusqu’au
jour ou l'inconnu prédestiné viendra les toucher, les épanouir et pour
de longues heures dégager l'arome de leurs réves particuliers en un étre
émerveillé et surpristis,

Par cette définition du sommeil artificiel c’est déja I'artiste qui parle.
Ce qui rend la beauté des réves féerique, selon lui, ¢’est la rupture totale
du réel. Les images issues uniquement de la fantaisie ressemblent
a celles des contes, aussi bien par l’action onirique inventée que par le
déroulement narratif des faits. Mais ce qui manque au réve féerique,
selon Proust l'artiste, c’est la ,fraicheur“ que seuls les paysages oniri-
ques provenant du réel peuvent avoir, étant ainsi plus authentiques.

Dans ,,A la recherche du temps perdu* toutes les variétés des réves,
des plus ,délicieux* jusqu’aux cauchemars, étaient ’esthétique du ro-
man. Chaque type de réve représente une autre voie de recherche. De
la réunion de ces voies il résulte le réve comme élément esthétique, in-
dispensable a l’entreprise littéraire proustienne. Entre le réve et le som-
meil il y a une étroite interdépendance qui leur confere la valeur esthé-
tique. Pour mieux mettre en évidence cette qualité il nous reste a étu-
dier les rapports de ces deux processus psychiques avec les éléments
esthétiques de la mémoire et du temps.

Le temps du sommeil et de l'onirique nocturne, est toujours la
durée psychologique. Celle-ci différe heaucoup du temps mesurable, car
ses unités de mesure sont les impressions du dormeur. Telle est 'appré-
ciation subjective de la durée du sommeil:

.Le temps qui s’ecoule pour le dormeur, durant ces sommeils-la,
est absolument différent du temps dans lequel s’accomplit la vie de
T'homme réveillé. Tantdt son cours est beaucoup plus rapide, un quart
d’heure semble une journée; quelquefois beaucoup plus long, on croit
n'avoir fait qu'un léger sommeil, on a dormi tout le jour%!4.

A cette unité de mesure, Proust ajoute une autre, aussi subjective,
l'impression de repos que le dormeur a pendant le sommeil:

,Or si en dormant mes yeux n’avaient pas vu l’heure, mon corps
avait su la calculer, il avait mesuré le temps non pas sur un cadran su-
perficiellement figuré, mais par la pesée progressive de toutes mes for-
ces refaites que, comme une puissante horloge, il avait cran par cran
laissé descendre de mon cerveau dans le reste de mon corps ou elles en-
tassaient maintenant jusqu’au-dessus de mes genoux l’abendance inac-
te de leurs provisions® 3,

La duréee psychologique et le temps mesurable d’'un sommeil ou
d’'un réve sont deux grandeurs inversement proportionelles. Le sommeil
profond par exemple est le plus souvent court. La durée psychologique

13 M. Proust, Guermantes, I, p. 103.
M. Proust, Sodome et Gomorrhe, p. 431.
5 M. Proust, A l'ombre des jeunes filles en fleurs, p. 475.
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semble, en revanche, bien prolongée grace a l'impression de repos pro-
curée par le sommeil. Ce sommeil qui a été ,,quatre fois plus reposant,
il parait a celui qui vient de dormir avoir été quatre fois plus long, alors
qu’il fut quatre fois plus court“16, Cette division par quatre que Proust
emploie pour rendre plus ferme sa remarque, bien qu’arbitraire, met en
évidence la différence entre le temps réel et la durée psychologique.
Il y a aussi des sommeils qui ne durent qu'une , demi-minute¥, mais qui
semblent étre plus longs que le sommeil de toute une nuit. Le narrateur
en fait le matin en attendant l'arrivée de Francoise, aprés avoir sonné.
Réveillé par l'entrée de la femme, il éprouve une sensation de repos qui
lui donne l'impression d'avoir longtemps dormi.

Dans le cas du sommeil léger (long ou court) le rapport entre le
temps mesurable et la durée psychologique est renversé:

,Ce sont les sommeil légers qui ont une durée, parce qu'intermeé-
diaires entre la veille et le sommeil, gardant de la premiére une notion
un peu effacée mais permanente, il leur faut infiniment plus de temps
pour nous reposer qu'un sommeil profond, lequel peut étre court“!?.

Meéme si la dureée réelle du sommeil léger est prolongée, le dormeur
une fois réveillé, a l'impression qu’il vient de s’endormir. Le contact
avec le réel, plus évident dans le cas du sommeil léger, empéche l'accom-
plissement du repos physique.

On peut faire donc la remarque que la durée psychologique dépend de
Iintensité du sommeil. L’activité onirique entretient, a son tour, la sub-
jectivité du temps. Les nombreuses images d’'un sommeil court et pro-
fond, par exemple, donnent l'impression de durée prolongée, aussi bien
par leur variété que par la vitesse du déroulement de la trame onirique.
C’est pourquoi le narrateur, qui fait un sommeil court dans son fauteuil,
a 'impression de s’étre endormi ,,quelques mois plus tét dans une autre
contrée“. En revanche, les images peu nombreuses du sommeil léger
donnent & celui qui a dormi pendant des heures, l'impression qu'il
vient seulement de s’endormir.

Le temps onirique est donc le produit de lactivité psychique du
dormeur. Le sommeil et le réve mettent en évidence, mieux que tout élé-
ment esthétique, la catégorie de temps psychologique. Il y a chez Proust
une interdépendance entre les éléments de son esthétique. Chacun repose
sur un autre et l'explique en méme temps. L’onirique est présent dans
le roman grace a la catégorie esthétique de temps qu'il met en évidence
a son tour. Le caractére atemporel du monde du sommeil signifie 'ex-
clusion du temps mesurable. La personnalité onirique est seule a aveir
le contréle des dimensions spatiales et temporelles, Les faits du réve
se déroulent dans un temps qui appartient exclusivement au dormeur.
c’est-d-dire & sa subjectivité. Les moments subjectifs se réumissent
dans un tout qui est la durée psychologique. Le temps onirique repré-
sente, par conséquent, le temps subjectif proustien, qui convient le plus
a l'investigation d’'un passé révolu.

16 M. Proust, La Prisonniére, p. 143.
t“ M. Proust, Sodome et Gomorrhe, p. 436.
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En faisant I’examen du rapport réve-mémoire, nous avons remar-
qué l’existence de deux directions distinctes, 'une qui va de la mémoire
vers le réve et l'autre du réve vers la mémoire. La premiére se réalise
par un souvenir présent dans la mémoire du dormeur avant de s’endormir.
Ce souvenir détermine ou influence le réve. La seconde direction appartient
au réveil et ‘met en évidence le souvenir du réve, présent dans la réa-
lité. Le souvenir survenu avant les sommeils, de méme que tout souve-
nir chez Proust, est involontaire. A ce point de vue 1’évocation onirique
du passé ressemble a celle faite par la mémoire affective. La valeur es-
thétique propre & lonirique ressort de la seconde direction de la rela-
tion réve-souvenir.

Certes, il y a beaucoup de réves chez Proust, dont le souvenir
»meurt® avec eux. Cela arrive alors que le réve illustre une thése psy-
chologique, mais lorqu’il a des raisons esthétiques le souvenir passe inal-
téré dans la veille. Des réves comme celui de la ,,cité gothique¥, de la
résurrection de la grand-meére, ou de la péche a la truite avec Oriane,
gardent le souvenir des images et des sentiments oniriques. La valeur
esthétique du réve est d'autant plus remarquable qu’il porte dans la
veille son état affectif, parfois inaltéré, ce qui est une bonne occasion
pour Proust de faire le sondage de son moi. C’est ce que fait le narrateur
réveillé d’un sommeil ou il a fait un réve sur Albertine. Longtemps aprés
le réveil il est encore ,jtourmenté® de ce baiser qu,Albertine lui awvait
donné et ,des paroles que je croyais entendre encore“i8. Il passe ainsi
toute sa journée a causer, dans son imagination, avec la jeune fille.
tout en réconsidérant ses sentiments.

C’est a ce niveau que le réve recoit sa valeur d’élément d’investiga-
tion psychologique du moi proustien.

Dans le méme ordre de la relation réve-mémoire, on trouve chez
Proust un rapport tout particulier entre l'onirique et l'oubli. 11 y a des
sommeils aprés lesquels le dormeur oublie avec son réve des choses que
sa mémoire gardait depuis longtemps. A la différence de l'avis des psy-
chologues, I'oubli, selon Proust, n’est pas total, méme s’il survient aprés
un sommeil artificiel.

,,Les moments d’oubli qui surviennent, le lendemain, Yingestion de
certains narcotiques ont une ressemblance partielle seulemeat, mais trou-
blante, avec Youbli qui régne au cours d'une nuit de sommeil naturel et
profond. Or, ce que joublie dans 'un ou l'autre des cas, ce n'est pas tel
concept d’un des philosophes cités, c'est la réalité elle-méme des choses
vulgaires qui m’entourent**19,

Ce qu’on oublie au réveil c’est la réalité | vulgaire® qui est négligea-
ble par rapport & la réalité artistique et philosophique. Agissant unique-
ment sur les faits du réel, I'oubli Te¢oit a son tour une valeur esthétique,
car il met implicitement en évidence une autre réalité du moi qui est
celle de la création artistique, Réveillé d’'un sommeil profond, le narra-

1B M, Proust, Albertine disparue, p. 173.
9 M. Proust, Sodome et Gomorrhe, p. 435.
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teur se rapelle , le systéme de Porphyre ou de Plotin%, mais il ne peut pas
trouver dans sa mémoire la réponse qu'il ,,a promis de donner a une in-
vitation2?, Cela prouve, une fois de plus, la supériorité du monde de la
création, par rapport a la réalité.

L'examen des rapports du réve avec le temps, la mémoire et ’oubli
met donc en évidence la valeur esthétique de l'onirique, second noyau de
la remémoration proustienne.

SOMNUL — ELEMENT AL ESTETICII PROUSTIENE
(Rezumat)

Studiul isi propune si releveze valoarea esteticd a unui proces psihic, si anu-
ne somnul, in romanul lui Marcel Proust. In acest scop, prima parte este destinatd
wmor aprecieri de ordin teoretic privind categoriile somnului, existente in oper3,
i tipul de vis pe care il genereazd fiecare in parte, iar cea de-a doua propune un
ecamen al relatiilor posibile intre vis-timp, vis-memorie si vis-uitare. Avind un rol
@osebit atit in rememorare cit si in reliefarea categoriei de durati psihologicd, fap-
tl ci somnul s§i visul constituie, in unitatea lor, un element al esteticii proustiene,
n se pare evident.

2 Ibidem.
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SOME OBSERVATIONS ON TENSE CONTRAST IN ENGLISH AND
ROMANIAN _

MIHAI MIRCEA ZDRENGHEA

1.0. The objective of applied contrastive linguistics is to aid the text-
book author in collecting and arranging his material and to help the
teacher in presenting his subject matter. Both author and teacher re-
quire knowledge of contrastive grammar in order to be able to predict,
explain, correct, and eliminate errors due to interference between source
and target language. Explanation of target language errors, then, not
their prediction, is the main objective of contrastive analysis!. There is
however, a further justification for contrastive analysis: the establish.
ment of cross-linguistic semological equivalents for the purpose of tea
ching meaning or content structure. Where areas of conceptual svstems
underlying the source language and the target language overlap, like tle
temporal system, meaning can be taught most effectivelv by pointirs
to semological equivalences between source language and target languae.
Since the semologies of different languages are not isomorphous
all points, a certain amount of regrouping of conceptual elements seens
to be common to a large number of languages, which is particularly ei-
dent in the domain of tenses.

1.1. Several elements must be taken into consideration when
tense system of English is analvsed with a view to facilitate its acosi-
tion bv Romanian learners. The abstract character of analvtical languges
raises difficulties in understanding the logic functioning of their verbne-
chanism. Romanian learners face such difficulties because Romaniar has
a synthetic character which is incongruous with the inmost logic of th En-
glish verb. The learner is provided with a better instrument to hndle
the verb mechanism by the parallel studv of different classes of verb and
tense morphemes and time-adverbials, which partially duplicate thefune-
tion of the tense-morpheme. Markers of indefinite and continuous.spect,
simple or perfective aspect are incorporated in the tense-morprme in
English. The Romanian tense (as a general rule) confines itself t a for-
mal independent functional level. It follows that the English tens has an
intra-systemic character, while the Romanian tense an intersystnic (in-
definite and perfect) and intercategorical (indefinite and contintus) cha-

racter?.

h o

fsee John B. Carrol, Contrastive Linguistics and Interferce Theory,
in ,Monograph Series on Languages and Linguistics“, 21, 1976, pp. 1-—122; and
G. Nickel and K. H. Wagner, Contrastive Linguistics and Langu/€ Teaching,

¥rankfurt, 1974, .
2¢f. Pompiliu Peculea, Verb and Determinative InterrV Contrasti-

ve Analysis in the Study of English and Romanian, in Papers fr¢ the 2nd In-
ternational Conference of English Contrastive Projects, Bucharest Tiversity Press,

Bucharest 1976, pp. 259—272.
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1.2. The generalizable point is that when we distinguish tense-senses
we do not necessarily condemn a tense to a frozen status and that is part
of the equipment of a language that it possesses some means (i.e. time
adverbials) which enables the speaker to give new senses to a sentence
by associating a tense with a time adverbial. The definitions specify the
part that a tense and that a time adverbial play and determine their
grammatical compatibilities in terms of the best grammar for the lan-
guage. A confrastive analysis of tense-systems, containing a description
of such compatibilities, must build up an adequate grammar based on
an adequate semantic description of English and Romanian.

The semantic concord explains the distribution of matching proper-
ties amongst different elements of a structure. It explains the production
and understanding of familiar and unfamiliar utterances by an account
of how the constituents of sentences can svstematically contribute to
the meaning of the complete sentences within whose structures they fi-
gure. Knowing the exact meaning of the tense and time adverbials is
just a matter of knowing what they do within complete sentences.

We are not faced with the necessity to solve the many aspects raised.
by the collocation, as we consider it is more wuseful to make a mere
attempt to describe and explain the interpretative ability of speakers by
accounting for their performance in determining the number and the
content of the readings of a tense — time adverbial combination, pre-
dicting anomalies, deciding upon paraphrase relations and marking se-
mantic properties and relations that operate in this ability.

1.3. The meanings of tenses and (sometimes) time adverbials are de-
composed into their elementary components and the semantic relations
between them arve stated. Meaning is regarded as decomposable into smal-
ler entities, called features. These features are then combined in a set
dictated by the semantic description of the string to arrive at a charac-
terization of the meaning of the whole string. In deflining the semantic
features we take into consideration that the integrity of the group is
reinforced by the homogeneity of time adverbials in respect to patterns
of co-occurrence with tenses. Information about the morphological and
syntactic structure of the adverbials is not what our attention must be
focused on. The semantic description of tenses and time adverbials has
to do with those properties which relate to the occurrence in time of the
situations which they identify temporarily.

The ambiguity of some tense-lorms can be solved by associating them
with time adverbials. The adverbials prevent the ambiguous tense-form
Irom contributing more than one of its senses to the meaning of the
whole construction. The new reading represents the time specification of
the sentence and is characterized by semantic markers capable of distin-
guishing it from other readings that represent a tense — time adverbial
combination. The new combination is a time designation or an abstract
representation of time relationships. This combination cannot express
incompatible temporal designations but more accurate time specifications,
which are constants. This process reconstructs the way in which a spea-

4 — Philologia — 2/1979
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ker is able to obtain a meaning for a sentence from the meanings of its
elements in its syntactic structure. Mostly, the semantic effect of the
adverbials is not to change any time relationships already determined
by the tense constituent, but only to make such relations more determi-
nated.

We thus have a ready means to obtain certain contextually condi-
tioned values of tenses, disassociating intervals which originally intersect
or which overlap the meaning of some adverbial which is obligatory pre-
sent in the sentence. Such displacement within a temporal structure must
be described by means of transposition rules operating on the basic con-
text-free temporal structure of the verb-forms*,

The temporal specification of the adverbial is incorporated in the
meaning of the time specification. The result is the creation of new tem-
poral configurations which substitute for non-existing forms or double
already existing temporal configurations. However, the features of the
verb are likely to be changed through the amalgamation of the verb with
its subject, object(s), adverbials of duration or frequency. All of them
will define the semantic character of the predication understood as a
unit of semantic interpretation resulting from the combinations of these
factors.

2.0. The assumption in such an interpretation is that, underlying
linguistic variety, the time relations are common to all human langua-
ges. The foreign language acquisition is based on a hypothesis conside-
red an absolute and single factor: this process depends on the peculiari-
ties in the temporal system of Romanian against which English is assimi-
lated. The immediate task is not to discover all possible tense-form con-
texts, but to define the properties of tense-forms in their relationships
to one another, that is, to define their individual roles in terms of the
total tense-system. Studying these compatibilities one finds out the combi-
natorial possibilities because, in terms of the present problem, the fune-
tion of a form cannot be properly defined unless we know the properties
it has in the system.

2.1. Confronted with the richness of the English tense-system, the
Romanian learner often finds it difficult to choose the right form; his
task is unusually complex. The proces of assimilating the English tense-
system implies a re-interpretation of the seven native tense forms in
terms of the corresponding simple and progressive English tense-forms.
The flexibility of the Romanian system is a necessary consequence of its
having fewer forms. Contextual processes become more independent in
finding out which structure a given form expresses. The English system is

3 For a detailed presentation of this problem see Mihai M. Zdrenghea,

Structure and Values of the English Tenses Collocated with Time Adverbials,
Unpublished Ph. D. Dissertation, Cluj-Napoca, 1974.
» 4 cf. Alexandra CornilescuPdtrovianzu, Towards a Semantic Description of
Tense and Aspect in English and Romanian, in Contrastive Studies in the Syn-
tax and Semantics of English and Romanian, Bucharest University Press, Bucha-
rest, 1974, pp. 43—130.
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richer and more explicit inasmuch as it systematically marks formally
the belonging of a given form to one of the subsystems.

Each tense form is associated with a temporal structure, function of
the interval in which the tense situates the event in relation to the speech
situation. If the analysis situates the interpretation of the semantic pro-
cess of compatibilities between verbs and adverbials of time. The result
is that the analysis is more flexible and that more than one temporal
structure can be associated with each tense. As the different connotations
determine different readings, it is necessary to indicate which connotation
is characteristic to which context because this is a necessary pre-requisite
to the next step in which one asserts that the occurrence of a certain tense
with an adverbial of time provides the information needed to decide
which is the new reading assigned to the combination (see’present for
future’)s.

3.0. The nature of the verb must be discussed to the extent to which
it gives the Romanian learner a key to the use of the progressive aspect.
By contrasting the selection restrictions and collocational preferences of
lexical items which would be considered equivalent or even congruent
on the basis of their semantic features one can account for the differences
in usages not as most dictionaries do by means of unsystematically and
inconsistently listed examples, but within the framework of a linguistic
theory and in terms of formal categories. Such a description offers us
the possibility to state explicitly the similarities and differences of equi-
valent lexical items. Where dictionaries leave their user with difficulty
of choise, a contrastive collocational analysis states explicitly which
lexical item fulfills best the collocational requirements (including colla-
cations of verbs, tense-morphemes, time prepositions and time adver-
bials).

3.1. It has been establisherd that it is relevant for the meaning of
tenses that the meaning of some verbs necessarily involve and end or
result in a way that other verbs do not, a distinction that corresponds
roughly to the distinction between accomplischments and activities, on the
one hand, and states, on the sther. The difference between states and
events is better expressed by the contrast ’countable’/mass’ applied to
verbal meaning. It should be remarked that there is a potential incompa-
tibility between the definit® meaning of the signal 'be-ing- and the le-
xical meaning of states, which is often overlooked by Romanian learners,
a fact that leads to the mistaken use of the progressive aspect with stu-
tesS. The lack of continuous tenses is enough to distinguish states from
events in English, but thi# distinction cannot be marked in this way in
Romanian and must be explained in terms of the features ’state’@event’.

It must also be emphasized that the concepts ’state’/’event’ are gene-
ral selection restrictions that act in a similar way when the collocation

Ssee also Mihai M, Zdrenghea, Towards a Semantic Interpretation of
the Present Tense, in ,Studia“, XXIII, 1, 1978, pp. 53—61.

6cf. Mihai M. Zdrenghea, A Contrastive Approach to the Role of the
Mark State’ Event’ in the Tense-Time Adverbial Collocation, in Further Contrastive
Studies, Bucharest University Press, Bucharest, 1978, pp. 165—182.

i
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of verbs and time adverbials are dealt with in English and Romanian.
The only difference is not with respect to the way they operate in assig-
ning derived readings to complex temporal constituents, but in the way
activities are sensitive or not to the signal ’be-ing’. The Romanian ten-
ses are ambiguous because they cover both the simple and the progres-
sive English forms, but this fact does not alter the way the selection
restrictions act when combining tense-forms with time adverbials. In
Romanian the concepts ’state’fevent’ do not play the decisive role in
the choice of the tense-form, but the many connections existing bet-
ween the nature of the verb (state or event) and the use of the progres-
sive form in English justifies a thorough analysis of this problem as
only accurate information about the way the system ’state’/event’ works
enables the Romanian student to handle correctly the English opposition
’simple’ /' progressive’,

4.0. The definite and indefinite concepts also prove to be trying for
the Romanian student in learning the tense-system of English. The defi-
nite event can be defined as the one that is localized about a particular
point or period of time in the present, past, or future and which is oppo-
sed to a non-definite event whose extent of time is vague or outside the
sphere of localization. A comparison between the meaning ’indefinite’
in the present and the same meaning in the past or future reveals the
re pects in which their features do not suffice to interprete the mean-
ing of tenses by itself. A non-definite present indicates that the action
occurred in the past and there will be instances when it will occur in
the future. The case is different with the non-definite past or future
as there are limitations entailed by the tense. 'Non-definite’ means that
the event is said to occur, but there is no specification of the temporal
boundaries within which the event ocours?.

This problem involves also the central aspectual opposition expres-
sed by the verbal systems of English and Romanian, the one between
'perfective’ and 'imperfective’ aspect. The ’perfective’ aspect shows that
the action has been realized before the moment when the speaker consi-
ders it. The perfection of the aspect is anterior to the moment of obser-
vation. The ’imperfective’ aspect shows that the action is still develop-
ing when the speaker perceives it, which calls for the concept of
definition, too9.

An action viewed as a whole, as an entity, appears as perfected.
On the other hand, the duration of the predication can be conceived
of as more extensive than the perspective time field while the speaker’s

7 For other elements that must be taken into consideration see also Mihai
M. Zdrenghea, Despre opozitia 'momentan/durativ’ in colcocatia timp-adverb
de timp, in ,Studii”, vol. I, Dej, 1978, pp. 53—53

8 For a detailed description of the semantic markers that come into play in
the collocation ’tense — time adverbial’ see Mihai M. Zdrenghea, Towards
a Semantic Description of Tenses in English, in ,Revue roumaine de linguistique®,
vol, XXII, no. 3, 1977, pp. 291—302,

9¢f. Mihai M. Zdrenghea, On the Acquisition of the Present Perfect by
Romanians, in ,,Revue roumaine de linguistique®, XXIV, no. 1, 1979.
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perspective is representable as a limited interval, ’included’ in the predi-
cation. Because of the speaker’s limited perspective the action is seen
imperfectively, as a developing process. The close relationships between
the features 'definite’/’indefinite’, ’'perfected’/'imperfected’ and ’simple’
['progressive’ justifies the analysis of aspect as a semantic structure
expressing the relation of the subject to its 'state’. Perfective aspect
lacks the feature of ’being in state’. Perfectives have restrictions which
follow from the fact that they lack this feature. What is quated between
‘imperfective’ aspect and ’progressive’ forms are the features ’being in
state’ for aspect and ’simultaneity’ for English progressives. The two
are, in fact, similar, as 'being in state’ at a moment means to be 'simul-
taneous’ with that moment. The English progressives require a moment
of reference; without this additional information the English sentence is
incomplete, a fact that often escapes the Romanian learner. The simi-
larity between perfect tenses and the perfective aspect stems from the
common share of the notion of ’priorness’.

5.0. Of the conflicts created by the native language, particular atten-
tion must be paid to overgeneralization. Usually, a certain tense-form
in the native language has several equivalents in the target language,
each of which covers part of the meaning are that the tense-form covers.
Consequently, the students, learnind only partial correspondence first,
tend to extend, naturally and mistakenly, the correct correspondence
to areas where correspondence no longer exists. The problems posed to
a Romanian learner is not that of the place of the tense-form in the
system, but the problem of understanding aspectual properties exhibi-
ted by a tense formi®. It is easy to assimilate the English simple tenses
because they lack the ’priorness’ of the perfect tense and the ’simulta-
neity’ of the progressive. Aspect deals with the temporal contour of the
event, not with its location in time. Unlike tense aspect is not a deictic
category, it is not relative to the time of the utterance.

5.1. A close look at the English tense-forms that can be fitted in the
system and the corresponding verb forms in Romanian reveals a strik-
ing similarity with respect to the temporal specifications in the con-
cepts: five forms exhibit similar concepts with the corresponding forms
in English, three other forms (present perfect, future-in-the-past and
future-perfect-in-the-past) existing only in English fit in the pattern of
the system, but do not have Romanian formal counterparts, which raises
difficulties for a Romanian learner who is obliged to reshape the areas
of the Romanian tenses to cover these forms, too, a difficulty accentuat-
ed by the existence of a tense form only in Romanian — imperfect —
which, to a certain extent, doubles the function of the ’perfect compus®,
being synonymous with regard to the concepts of ,non-simultaneity’ and
‘anteriority’.

10 The systems of tenses are contrasted in Mihai Zdrenghea, Elements,
of Contrast between the Systems of Tenses in English and Romanian, in Papers
from the 2nd International Conference of Contrastive Projects, Bucharest Universi-
ty Press, Bucharest, 1976, pp. 235—246.
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The elements of contrast must have in view not only the forms
that have no formal equivalents in the other language, but with predi-
lection the tense-forms which, because of different distributions of the
aspectual concepts in the representation of these forms, make it difficult
the assimilation of several values of these tense-forms. Different distri-
butions are determined by differences with regard to the aspectual con-
cepts exhibited by these tense-forms. The ’perfect simplu’ is preserved
in Romanian as a free variant of the ’perfect compus’ in some dialects,
though the information it carries is totally irrelevant to the basic func-
tions of the tense construct and thus it is employed in completely arti-
ficial and irrelevant distinction in usage.

The correct presentation of the aspectual problem provides a solu-
tion for the correct assimilation of the present perfect and a solution
for identifying the ’imperfect’ with corresponding forms in English. The
contrast results from formal and systemic differences, the similitude
from parallel functioning. The morphemically marked opposition ’'sim-
ple’/'progressive’ in English contrasts the Romanian tense-form which
is ambiguous between a progressive and a simple (generic, habitual, etc.)
reading. The contrast, which lays in the character (analytic and synthe-
tic) of the languages under consideration, has determined the clear-cut
distinction between the verbal-form and tense. However, regardless of
the obvious surface differences, functionally the tenses overlap. It means
that the formally marked opposition ’simple’/’progressive’ is characteris-
tic of English only and the lack of the progressive mark in Romanian is
compensated for by different suppletive means, as well as by situational
and lexical meaning, which also compensates for the lack in the morpho-
logical system.

5.2. The corresponding Romanian tense-values are more numerous
if the collocation tense — time adverbial is taken into consideration.
The adverbial modification is connected to basic tenses with obligatory
occurrence in English. Not only simple tenses, but also perfect tenses
may emphasize this relation in Romanian. Nevertheless, the difference
is of no functional effect because the ’perfect compus’ is only formally
different from the past tense. They play the same functional part in the
sentence. The Romanian verbs, unlike the English ones, do not have
specialized forms indicating the progressive aspect of the action as
opposed to its indefinite character; in Romanian this distinction results
from the context. What in Romanian appears as a semantic feature
dependent on the context, in English is realized morphemically as a dis-
tinct aspect form. The Romanian learner has to choose between the two
forms of each English tense he wants to use, which implies knowledge
of the restrictisns on their use according to the class of verbs employed,
or to the context. Thus the rendering in English of such Romanian ten-
ses as the 'prezent’ and the ’imperfect’ of the indicative mood involves
for the Romanian learner a choice not just between two, but between
four, English tense forms, which greatly increases the number of selec-
tiopad rules he must master. These two basic differences account for
the considerable difficulties with which Romanian learners meet and
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the many characteristic mistakes they make in rendering of the Roma-
nian ’prezent’ and ’'imperfect’ or ’perfect compus’ in English. The pro-
blem becomes more complicated as the Romanian ’perfect compus’ and
’mai mult ca perfect’, as opposed to the English present perfect and past
perfect, always express a completed action and therefore cannot be
used to indicate an action that, having begun at a point time in the
past, is still going on at the moment of speaking and was, respectively,
still going on at the moment of reference in the past. In Romanian such
an action is rendered by the ’prezent’ or ,imperfect’ of the indicative,
in conjunction with the same time modifiers as in English.

The future tense also poses special problems as there is no obvious
future tense in English corresponding to the time — tense parallel for
present and past. Instead there are a number of possibilities of deno-
ting futurity. Futurity, modality and aspect are closely related, and
future time is rendered by means of modal auxiliaries, semiauxiliaries
or by simple or progressive form. Difficulties might arise for the Roma-
nian learner in choosing one form or another of expressing futurity, in-
volving the features 'nearness’/’remoteness’.

In conclusion we can state that the major difficulties for a Roma-
nian learner acquiring English as a second language are posed by the
opposition ’simple’/’progressive’, formally marked in English, with no
formal correspondents in Romanian, the Romanian form being ambi-
guous between the two senses, the opposition ’perfected’/,imperfected
with regard to the two senses of the present perfect (state-up-to-the-
present and event-up-to-the-present) and past perfect (state/event up
to a past moment of reference) and the opposition ’definite’/indefinite’
that involves the progressive aspect, too.

CITEVA OBSERVATII ASUPRA CONTRASTULUI TEMPORAL IN
LIMBILE ENGLEZA SI ROMANA

(Rezumat)

Comparatia dintre sistemele temporale in englezd si roménd surprinde ele-
mentele care faciliteazd un transfer pozitiv in insusirea limbii engleze, precum si
punctele sensibile in contactul dintre cele doud structuri. Concluzia lucririi este
cd nu elementele temporale produc greutiti, ci elementele aspectuale. Pentru o
buni intelegere a acestor probleme se impune ca predarea si fie orientatd se-
mantic.
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NANA, NENE

0. VINTELER

1. Este incontestabil cd aceste doud cuvinte au o legdturd semantica
si etimologica. Desi au fost mult comentate in literatura de specialitate!
(foarte mult s-a scris despre corespondentele lor in alte limbi?®), credem
cd pozitia lor necesitd unele precizari.

Nand si nene au in general in limba romana acelasi sens, lucru men-
tionat de altfel de majoritatea dictionarelor limbii romadane. Pe undeva
ele chiar se suprapun, se intretaie sau se substituie. Singura deosebire,
dar nu peste tot, este sexul.

CADE defineste nand ca ..titlu cu care se adreseazd cineva. la ta-
rani, surorii sale mai mari sau unei femei mai in virstd, lele®. La $Sai-
neanu este ,,titlu de respect sau de afectiune dat surorii sau femeii mai
in virsta®. Cu unele precizari de detaliu. aceastd definitie se mentine si
in dictionarele mai recente. Astfel. in DLRM , Termen de respect cu care
se adreseaza, la tara, un copil sau o persoand mai tindrd unei femei mai
in virsta®, in DLR. ,,Termen de politete folosit la tard pentru a vorbi cu
(sau despre) o sora mai mare sau cu care se adreseazd persoanele mai
tinere unei femei mai in virsta® si, in sfirsit, DEX mentioneaza ..(reg)
Termen de respect cu care se adreseazd la tard cineva unei surori mat
mari sau unet femei mai in virsta ori cu care se vorbeste despre aceasta‘.

1V. Scurtu, Termenii de inrudire in limba romdnd, Bucuresti, 1965; G.
Mihaila, Imprumuturi vechi sud-slave in limba romdnd, Bucuresti, 1960; Fr.
Miklosich, Rumunische Untersuchungen, Viena, 1881; L.azdr Sdineanu, In-
fluenta orientald asupra limbii si culturii romdne, vol. I-1I, Bucuresti, 1900; S. Pus -~
cariu, Etymologisches Wértebuch der rumdnischen Sprache, Heidelberg, 1905; L.
Sdineanu, Dicfionar universal al limbei romdne, ed. VI, 1929; I. A. Candrea-
Gh., Adamescu, Dictionarul enciclopedic ilustrat, Bucuresti, 1931; DLR, DLRM,
DEX etc.

2Fr. Miklosich, Etymologisches Worterbuch der slavischen Sprachen, Vie-
na, 1866; B. Delbrick, Die indogermanischen Verwadtscheftsnamen, Leipzig,
1889: A. Briukner, Stownik etymologiczny jazyka polskiego, Cracovia, 1927; A.
Walde, J. Pokorny, Vergleichendes Wérterbuch der indogermanischen Sprachen,
Berlin-Leizig, 1-1I, 1926—1932; N. Gerov, Reénik na bdlgarski ezik c tdllkuvanie
recite na bdlgarski i na ruski, I-V. Plovdiv. 1895—1904, Dopolnenie (T. Pancev)
Plovdiv, 1908; Rjeénik hrvatskoga ili srpskoga jezyka. Na svijet izdaje jugoslaven-
ska Akademija znatnosti i umjetnosti, vo. I-XI1I, Zagreb, 1880—1937; St. Mla-
denov, Etimologiteski i pravopisen reénik na bdlgarkija kniZoven ezik, Sofia, 1941;
J. Pokorny, Indogermanisches etymologisches Worterbuch, Berna, 1949; A. V.
Isac¢enko,Indoevropejskaja i slavjanskaja terminologija rodstva v svete mark-
sistskogo jazykoznanija, ,Slavia“, an. XXII, 1953; F. P. Filin, O terminach rodstva
i rodstavennych otnodenij v drevnerusskom literaturnom jazyke, ,,Jazyk i myslenie®,
T. ZI, 1948: V. 1. Abaev, Istoriko-etimologiteskij slovar’osetinskogo jazyka, vol. I,
1958, vol. 11, 1973; O. N. Truba € év, Istorija slavjanskich terminov rodstva, Mos-
cova, 1959; M. Vasmer, Etimologiceskij slovar’ russkogo jazyka, T. 111, Moscova,
1971; A magyar nyelv térténeti-etimoldgiai szétdra, vol. 11, Akadémiai Kiado, Buda-
pesta, 1970 si altele.
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Definifia lui nene repetd intr-o oarecare masura pe cea a lui nand.
CADE: ,.Titlu cu care se adreseazi cineva unui frate mai mare sau unui
om mai in virstd*. La Saineanu: ,Titlu ce se did unui frate mai mare
sau unei persoane mai in virstd“; DLRM: ,Termen de respect cu care
se adreseaza un copil sau o persoand mai tindrd unui barbat mai in
virstd sau unui frate mai mare“; DLR 2. (popular) ,,Termen de respect
folosit pentru a vorbi cu (sau despre) un frate mai in virstd®, 4. (fami-
liar) ,,Termen de respect folosit (de obicei de cei mai tineri) pentru a
vorbi cu (sau despre) un barbat (mai) in virsti...%; in DEX sint repro-
duse aceleasi sensuri.

Atit pentru nand, cit si pentru nene se impune o precizare si anume
aceea a delimitarii adresdrii citre o sord sau un frate si in general catre
o persoand mai in virstd. In primul caz nand (fiind utilizat mai frecvent)
si nene sint termeni de inrudire ca si mdtusd, unchi etc. Cu acesti ter-
meni se adreseazd nu oricine sau ,,cineva“, ¢i un frate sau o sord de vir-
t3 mai mica. (In trecut, chiar la o distanta de doi, trei ani se utilizau ter-
menii nand si nene. In prezent numai la o distantdmai mare iar in multe
cazuri nu se mai utilizeazd, nu mai existd nici acel respect fatd de cei
mai in virstd ca in trecut.) Cu timpul forma de adresare cu respect pen-
tru fratele si sora mai in virstd s-a generalizat si a devenit o forma de
adresare generald cu sensul de respect si politete. In acest sens termenii
sint mai putin familiari si regionali, se folosesc in aceeasi masura si la
orag, adevirat, cu o frecventad mai inalti fatd de oamenii de la tara. In
acest context, desi este vorba de respect si politefe, nu se are in vedere
intotdeauna virsta. Prin urmare termenii s-au generalizat intr-o asa
masura, incit ca forma de adresare ei sint sinonimi cu towvards, tovardsd.

2. Nand utilizindu-se mai frecvent ca termen de inrudire a dat nas-
tere la mai pufine derivate: ndnucd ,sord mai mare®, ndnufd , mitusd“,
apoi ,,jubitd*, , mindra“’ precum si nandu?, ndnaie®, nand ,,bade, mog“®.
In Banat si Hunedoara este raspindit in aria lui nene cu sensul de ,frate
mai mare®’.

Sint foarte numeroase si variate derivatele lui nene: nea, neicd, nei-
culean, neiculeand, neiculifd, neicusor, neicutd, nen, mend, neneacd, ne-
necutd, neneifd, nenic, nenisor, neniuc, nenucuf, neniuluc(d), neniulut,
neniuf, nenut etc. (Reg.) nene(a), neicd, neica, neniuc, neniucuf, neniuf,
nenuf se folosesc cu sensul de ,tatd%, ,taica¥, iar neneacd, nineacd, nenifd,
cu sensul de ,,mamad, maicd%, nenic — ,.frate mai mare*s. Prin urmare,
nand si nene si derivatele lor, ca termeni de inrudire, sint folositi mai
frecvent cu sensul: ,sord mai mare¥, ,frate mai mare®, , matusa®, ,tatd,
~.mama¥, ,,unchi*.

3. Problema in jurul cdreia s-au purtat discutii aprinse este cea a
originii acestor termeni. Pentru limba romana aproape toate dictionarele

3¢Cf. V. Scurtu, op. cit, p. 275.
4 Ibidem, p. 274.

5 Ibidem, p. 2753.

S Ibidem, p. 274; cl. si DLR.

7 Ibidem.

! Ibidem.
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si studiile fac trimiteri la bulgara, sirbocroatd, albanezi, turcid si ma-
ghiara. In acest sens credem ca ar fi bine si vedem in ce limbi se afla
cuvinte si variante ale lui nand si nene si cu ce sens. Abazi:? nana ,ma-
mai¥; abhazi: nana , mama“; albanezi: nane ,mamai“, nen, nané ,mama,
doica%; azerbaidjand: ndnd ,bunic, batrinicd“; beluciani: nana ,,bunic*,
nani ,bunica¥; berberd: nanna , mama, bunicd, sord mai mare*; buduha:
nana ,,mama“; bulgara: nane ,frate“, nanja ,,sora mamei, matusa*, (dial.)
néna ,tatid“, neni, néndo, ,,adresare a unui tindr citre unul mai in virsté*;
casubd: mana, nenia, nena, nenka ,mami¥; céan (dial): nana ,,mama¥;
cecena: nana ,,maméi¥“; frizona: nanu ,tatd*; germana (dial. tiroleze): nena
»bunic* nuna ,bunicid“; greacd: nenna, nanne ,,mitusi®, nennos, nannos
wunchi®, ninnion ,papusd®; gruzind: nana, nena, nene ,mamai“; hitita:
annas ,,mama%; indiana veche: nana ,,mamdi, mamica“; nonna, nonno ,hu-
nic* (7iona se considerd o dublare a lui *ana din lat. amita); kabardinf:
nana ,,mama%; kimpra: noiu ,bunicd*; laka: ninu ,mama“; latina: nonnus
,cdlugar®, nonna ..cdlugaritd, doica%, nonni ,tatdl meu, termen de res-
pect¥, nonno, ninnum ,,piapusa®; loparsca: nésna ,femeie“; lusaciana de
sus: nan, nana ,tatd®; lusaciana de jos: nan ,tatid“, prirodni nan tata
vitreg*%; maghiara: neni, nene ,matusid“ (se presupune dublarea lui ne
sau eventual a lui né ,femeie“ sau sa fie variante fonetice ale lui nover
,sord“1® din limbajul copiilor; mengrel: nana ,,mama%; osetd: narna ,ma-
m4d, bunicd“ cuvint de adresare, de politete ,,mama!, bunica!“; pamira
sanglicd: nan ,mami*; pamira sugnanska: nan , maméa“; persand (dial.):
nana ,bunicd“; polabd: ninka .,logodnicd, mireasd¥ nénka are aceeasi
radicind cu termenii de inrudire tatd, mamd, nand; poloneza: (dial)) riario
»tatad®, (dial) nana ,mama¥; romana: nand ,.sord mai mare®, ,formi de
adresare®, nene ,frate mai mare¥, ,formi de adresare® [arom&nd: neac
..copil¥, neat ,copil mic“ neni ,tatd% in limbajul copiilor; istroroména:
nona ,bunicd* nono ,bunic®; meglenoromana: naicd ,,mama‘, nind (nini)
.matusa, sora unchiului*]; rusa: njanja ,,doica®, dar si ou sens de respect
in trecut!!; rutula: nin ,,mama¥“; sirbocroati: nana, néna, ,,mama*; selkup:
nono ,fatd; slovaca: siado, fiaria ,,mitusa®, nena, nenika ,matusd dupa
tata%, néna, nenusSa, ninu$, ninuda, nina, ninka ,sotia unchiului dupa
tata“; nanicko, naniéok, nafia, fidrtko ,tatd‘; toharicd: nani ,mama®; tur-
cd: niné, nene ,mamdi%; tahurd: nend ,mami“; ubiha: nana ,mama¥;
ucraineand: njan’ka, njanja ,,mama“ (dial.) n’an’ove, njancove (nom. pl.)
,tata%; udina: nana ,, mamai%“; vensiuska: ndni ,,mama* si incd multe alte
limbi?z, :
Intre cele cca 50 de limbi si idiomuri mentionate mai sus predomina
limbile indoeuropene §i caucaziene. Dupd cum se vede, au fost inregistra-

9 Pentru limbile din Caucaz cf. V. 1. Abaev, op. cit.

0 of. A magyar nyelv torténeti-etimologdgiai zsétdra, vol. II.

U cf V1 Dal’Tolkovyj slovar Z%ivogo velikorusskogo jasyka, Moscova, 1956;
M. Vasmer, Op. cit.

2 Mentiondm cd nu pentru toate limbile si idiomurile am gisit denumirile In
cartea: Lucia Wald, Elena Slave, Ce limbi se vorbesc pe glob, Bucuresti.,
1968. :
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tenumeroase forme si variante dintre care cele mai frecvente sint nana
urmate de nan, nena si nene. Sensul cel mai des intilnit este acela de
..mama“, mai rar intilnite sint sensurile: ,bunicd¥, ,bunic®, , mitusa#
LJtata“, | doicd, | sord®, ,frate | unchi“ etc. La o analizd mai atenta con-
statim cd in limba roméana (avem in vedere si dialectele si graiurile) se
afla-aproape toate sensurile din limbile enumerate mai sus. Acest fapt
ne face sd credem cd trimiterile care s-au facut si se mai fac la bulgars,
sirbocroatd, albanezd sau maghiard sint de prisos. Nu poate fi vorba de
o influentd din aceste limbi daca t{inem seama cd si in acestea formele
mentionate au acelasi sens ca si cele din limbi ca indiana, persana, oseta,
gruzina etc. Sintem deci de pérere cd avem a face cu un cuvint autohton
la origine (ulterior transformat in doud cuvinte si devenite independente
cu aria lor de raspindire si cu derivatele lor).

4. O altd problemd care se discuta este aceea a originii acestor cu-
vinte §i in alte limbi, dar si in limba romand. Multi cercetdtori sint de
acord & nand, nene si variantele (corespondentele) lor in alte limbi pro-
vin din graiul copiilor!? (aici este vorba si de dadd, lele, mamad, tatd etc.).
Copii se nasc doar la fel si pronunta in general cam aceleasi sunete ¢ind
sint mici, or aceste cuvinte, totusi, nu sint la fel in toate limbile si nici
chiar apropiate. Credem cd ar fi mai exact si spunem i sint tot cuvinte
ale maturilor dar care sint folosite mai des in conversatiile cu copiii, ti-
nind seama ca sini mai usor de reprodus: ,,Copiii in cele mai multe ca-
zuri nu inventeaza sunetele si nici cuvintele, c¢i le imita de la cei din
jurul lor, uneori in mod mecanic si fird un oarecare discernamint®14, Pu-
tem deci sa conchidem ca si aceste cuvinte sint rodul colectivitatii si ca
ele au o istorie foarte veche. Este destul si amintim ca incd in indoeuro-
peand exista rdadacina *dn- ,strdmos“!’, ca in inscriptiile frigiene este
mentionat numele propriu Nanalb.

5. Sintem de parere ca si cuvintul NANI!, utilizat de cei maturi in
adormirea copiilor, desi atribuit tot graiului copiilor, este tot o forma
[oarte veche si legatd de mamd. Am vazut mai sus numeroase limbi care
pentru sensul de ,,maméi* utilizeazd cuvintul nani. Este logic sa fie asa;
cine dacd nu mama adoarme mai des copilul, cine nu a auzit ,dormi cu
mama*, care in trecut era nani si pierzindu-si cu timpul sensul de ,,mama*
a devenit doar o forma de alintare?

6. In limba romana mai sint mentionate formele nan (inv. livresc)
persoand micd, pitic; se presupune cd ar fi din lat. nanus-a sau nan o va-
riantd a lui nun ,nas“ la botez sau la cununie, precum si Nan ,,titlu popu-
lar al nerodului [Nume propriu frecvent, devenit peiorativ]* (vezi Sai-
neanu).

Bef. M. Vasmer, op. cit; G. Mihaila, op. cit., p. 126, 129; A magyar
nyelv,..; V. 1. Abaev, op. cit; N. M. Sanskij, V. V. Ivanov, T. V. Sansk-
jaja, Kratkij etimologideskij slovar’ russkogo jazyka, Moscova, 1961.

14V, Scurtu, op. cit, p. 344; cf. 5i O. N. Trubad&év, op. cit, p, 193, 194—
195, care reproduce si alle pédreri ale unor cunoscuti lingvisti.

5 cf. OON. Trubaéév, op. cit, p. 76, vezi si p. 33.

% 1. I. Russu, Elemente autohtone in limba romdnd (Substratul comun ro-
mdno-albanez), Bucuresti. 1970, p. 58.
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In careld si in finlandezi existd formele ndnni, ndnad, in comi #Aana
cu sensul de ,sfirc® de la titi; se presupune ci acestea au dat in rusa
njanja cu acelasi sens. In ultimul timp se considera ci influenta a avut
loc invers, din rusa in aceste limbi. Oricare va fi originea in aceste limbi,
este un indiciu cd existd si alte sensuri, iar aceste variante sint legate
de doicd si indirect de mama. Inclindm si credem cd §i nan, persoand’
micd, sau numele peiorativ au o legdtura cu ,sfircul®, tot ceva mic, de-
venit ulterior si nume peiorativ. Rdmine de vizut incd in alte limbi vechi.

NANA, NENE
(Pesome)

ABTOp, Ha OCHOBe aHa/NH3a 0Kono 50 WHAOEBPONEHCKHX M KABKA3CKMX $I3bIKOB H Hapewmii
NPHXOAMT K BHBOAY, YTO PyMbIHCKHe cioBa 'NANX, NENE a Takxke NANI u NAN He ABAfi0-
TCSl HH 6OJrapCKHMH HH CepGOXOPBATCKHMH BJIHAHMSMH, 4 NPeACTABJSIOT COG0H aBTOXTOHHBMH
cnoBaMy. ABTOP TOrO MHEHHS, YTO 3TH CJOBa He NPHHaANeXaT K TaK Ha3uBaeMoli ,,JeTckoil
peuH”, a k o€lleMy f3bIKY.
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,CURENTUL EMINESCIAN“ IN TRANSILVANIA

SARA IERCOSAN

Celui ce urmareste miscarea literara din Transilvania ultimelor doua
decenii ale secolului trecut, i se relevd, drept unul din fenomenele cele
mai caracteristice, bogata productie lirici acordatd in ton eminescian,
ce se configureaza intr-un adevarat curent.

Primul care i-a semnalat existenta si l-a supus unei analize critice
a fost G. Bogdan-Duicd. In mai multe ,reviste literare* apirute in
~Tribuna¥ anilor 1888--1889, tinarul critic denunta pe un Traian H.
Pop sau V. B. Muntenescu drept plagiatori ai lui Eminescu, dar releva
si latura salutard a influentei marelui poet asupra unor talente locale,
carora le inlesnea dobindirea unei limbi mai curate, a unui stil mai bun.
De la constatarea fascinatiei exercitate de lirismul eminescian asupra
tineretului pornea si patimasul ,,studiu critic* al canonicului de la Blaj.
Intr-adevar, din orasul de pe Tirnave se ridicd un Traian H. Pop sau
Emiliu Sabo iar revistele sint asaltate de alti H. B. sau S. M. din Blaj,
ale caror versuri trebuie sa le respingd, deoarece sint .,prea-prea din
Eminescu“t. Peste un deceniu, in bilantul ultimilor zece ani din miscarea
literard transilvana, Ilarie Chendi vorbea si el despre existenta unui
,curent eminescian®, trecindu-i in revisti principalii reprezentanti?. In
sfirsit, I. Popovici-Biniteanul intentiona sid consacre aceluiasi curent un
studiu special in cadrul lucrdrii despre influenta lui Eminescu asupra
poeziei contemporane, pe care urma sd o scrie la indemnul lui Maio-
rescu?d,

Primele unde ale ,curentului eminescian®, in peisajul literar tran-
silvan, se inregistreaza indati dupi 1880, concomitent cu cele dintii ecouri
critice ale operei poetului, amplificindu-se in urma aparitiei si difuzarii
volumului de Poezii din 1883 si ajungind si depiseascd granitele seco-
lului nostrut. O buni parte din abundenta productie poeticd ce résare
in umbra modelului eminescian este difuzata prin intermediul ,,Familiei®,
publicatia cu cele mai mari merite in popularizarea operei genialului
poet dincoace de Carpati®. Ocolind, in parte, ,,Tribuna¥, unde prezida un
grad sporit de exigentd artistici si se publica mai putind poezie, ea se
intilneste frecvent in publicatiile anexe ale , Tribunei¥, , Foaia ilustrati“

! Rindunica¥, I (1894), nr. 26: ,,Foaia ilustrata“, I (1891), nr, 13.

211l Chendi, Zece ani de miscare literard fn Transilvania, 1890—1900.
Material critic, in ,,F'amllla“ 1901, nr. 1—8.

3T Maiorescu, Cnttce, 11, Bucuresti, 1967, p. 375.

4 Primele ecouri eminesciene pot fi depistate, se pare, in poezia lui I.T. Mer a
Scrisoare, publicati in 1881 in ,Familia® Si tot lui Mera ii datordm prima carac-
terizare elogioasid a poeziei lui Eminescu, cuprinsd in dizertatia sa Scriitorii de la
Junimea, rostitd la , RomAnia jund“ din Viena §i publicati in ,Familia“, 1882, nr.
25, 51 m ,,Telegra!ul romén*, 1882, nr. 72—73.

5 Date concludente, in Lucian Drimba, Eminescu la Familia, Oradea, 1974.
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si ,,Rindunica®. Revistele manuscrise ale elevilor si studentilor faceau
5i ele sa circule incercarile poetice ale celor mai tineri imitatori ai lui
Eminescu. Unii dintre eminescienii ardeleni, ca Lucretia Suciu sau A.
Ciato, reusesc séd-si stringa versurile in volume.

Care sint cauzele acestei puternice influente exercitate de poezia lui
Eminescu asupra generatiilor tinere din Transilvania anilor 1880-—1900?
Ele sint, desigur, numeroase si diverse, de la cele de ordin national si
social, la cele psihologice, dar fundamentald ramine cea esteticid. Elevi,
studenti sau tineri profesori, aplecati peste paginile ,Convorbirilor¥,
aflate in toate bibliotecile societdtilor de lecturd, sau ale volumului de
Poezii, procurat si el indatd dupid aparitie, descoperd cu incintare nouta-
tea eroticii eminesciene, a elegiei si meditatiei, in care declamatia este
inlocuitd cu sugestia, comparatia cu metafora si simbolul, totul dezvi-
luind adincimi de gindire si simtire si frumuse{i de limbaj nebanuite
pind atunci in literatura noastri. Ei vor putea impdrtdsi admiratia gene-
rald pentru Alecsandri, consacrat demult drept ,rege al poeziei¥, dar
il vor urma pe Eminescu, fascina}i de vraja verbului sdu. Semnificativa
ni se pare in acest sens atitudinea lui I. Popovici-Bdndteanul. Cu ocazia
unei vizite la mormintul bardului de la Mircesti, acesta scria: ,,In lea-
gadn, mamele noastre ne dezmiarda cu cintecele lui. La hord, la razboi,
tot Alecsandri ne cintd; bdtrinii nostri stiau pe Dan cdpitan de plai; si
mai mult, cine nu stie pe «Voi ce stati in adormire. . .»Lacrimile noastre
nu sint destule, sfiosi si cu pietate si venim la mormintul lui si sd var-
sdm noi lacrimi®é. Dar, in aceiasi ani chiar, el isi elabora opera direct
in wumbra marelui creator al Luceafdrului, fiind, dupd cum se stie, cel
mai insemnat poet eminescian de dincoace de munti.

Intilnirea cu poezia eminesciand a reprezentat in numeroase cazuri
un adevirat soc si, asa cum s-a afirmat ¢ multi oameni nici nu s-ar gindi
sa se indragosteasca daca n-ar fi auzit niciodatd vorbindu-se de dragoste,
se poate spune cd unii din tinerii versificatori ce alimentau la sfirsitul
secolului trecut paginile publicatiilor ardelene nu s-ar fi gindit niciodata
sd devina poeti, fard exemplul lui Eminescu. Citiva dintre acestia, sim-
tindu-si lipsa de vocatie, vor renunta dupd primele incercdri. Altii insa
vor persevera, in absenta unui control critic mai sever, iar mai tirziu
chiar in poflda acestuia. Iatd-1, de pilda, pe V. B. Muntenescu, unul din
primii, dar si dintre cei mai tenam imitatori ai poeziei eminesciene. In
,,Famlha“ din 1884, la citeva numere dupid poezia lui Eminescu lar cind
voi fi ..., o variantd la Mai am un singur dor, el semneaza Si cind voi fi
culcat, care incepe cu versurile: Si cind voi fi culcat | Pe marginea gro-
pii, | Sd-nceapd un vint [ Si miste tofi plopii. V. B. Muntenescu 1isi
dateazad poezia 1881, dar nu prea reuseste si ne convingd de calitatea lui
de precursor, cu atit mai mult cu cit situatia se repetd peste citiva ani,
cind apar la un interval §i mai scurt, tot in ,,Familia® De ce nu-mi vii
si S-au dus!, din care citdm o mostrd: Ah! vremuri mindre, vremuri
dulci, | Cind alergam prin vdi, prin lunci, | In floarea dalbei tinerefi, |
Unde sinteti, unde sinteti?. In ciuda 1ncercar1lor de a se smulge de. sub

8D. Vatamaniue I Popovici-Bdandfeanul, [Bucuresti], 1959, p. 110.
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tirania modelului sau macar de a disimula aceastd dependenta, poeziile
lui, ca si ale lui Traian H. Pop si ale altora, gizduite cu generozitate
de , Familia®, se compun cel mai adesea din clisee eminesciene asamblate
cu multa stingacie.

Vorbind despre lupta scriitorului cu expresia, F. Baldensperger scria-
,,Oricare ar putea sa fie imprumuturile ficute de la unele modele (pen-
tru cad cea mai indrazneatd inventie nu este adesea decit un manunchi de
imitatii), artistul a creat ceva nou din clipa in care o coeziune organici
mentine aceastd combinatie, care este a sa, si se ascunde intr-o tesdtura
vie®?. Or, tocmai aceastd coeziune le lipseste celor mai multe poezii de
inspiratie eminesciand ce abundd in presa ardeleana a sfirsitului de veac,
datorate unor autori cu o inzestrare mediocra sau lipsiti de orice talent.
In aceste conditii, se ridicd intrebarea dacd un asemenea fenomen merita
interesul istoricului literar. Direct sau indirect, raspunsul dat a fost, in
general, negativ, cercetédtorii preferind si studieze si sa puna in lumina
ceea ce datoreazd lui Eminescu marii poeti ardeleni. de la Ccesbuc la
Lucian Blaga® 5i totusi, daca privim lucrurile intr-o perspectivd mai
larga, ce nu se incheie in actul evaludrii estetice, abordarea .,curentului
eminescian® in ansamblul siu, inglobind pastisa si capodopera, cu nume-
roase nuante intermediare, nu ni se pare lipsitd de sens. Mai intii, ea
poate furniza date interesante si concludente cu privire la receptarea
poeziei eminesciene de citre ardeleni, poate conduce la clarificarea unor
aspecte ale peisajului literar al momentului, dupid cum este in madsura
sd reliefeze, pe acest fond, si unele izbinzi artistice rezultate din intilni-
rea talentului cu modelul oferit de marele poet. Scriind despre ,,curentul
eminescian® in Transilvania, nu ne propunem rezolvarea tuturor acestor
probleme sau a altora ce se pot ridica in legatura cu subiectul in discu-
tie, ci doar sd relevim unele aspecte ale sale, ce ni s-au parut mai sem-
nificative.

O prima intrebare. Sub ce chip le apare Eminescu mai frecvent
tinerilor sai discipoli ardeleni, respectiv care din vocile sale trezeste cele
mai multe ecouri in sufletele acestora?

Intr-o poezie, de altfel neinspirati. intitulati Problemd, Traian H.
Pop se declara subjugat de ,,blind si tristul Eminescu®, a carui opera
o vede stind sub semnul durerii, dezvaluind astfel o opticd cvasigenera-
lizata®. Intr-adevar, dintre incercirile eminescienilor de aici, foarte mul-
te se Inscriu intr-un registru elegiac, primele fiind inspirate de Mai am
un singur dor sau variantele sale. Am amintit poezia lui V. B. Munte-
nescu Si cind voi fi culcat. Acelasi punct de pornire il au Codrul verde!?

7 Fernard Baldensperger, Literaturd. Creafie. Succes. Duratd. Tra-
ducere si note Virginia Serbanescu, Cuvint introductiv. Al. Dima, Bucuresti, 1974,
p. 57.

8 Vezi Elena Stan, Poezia lui Eminescu in Transilvania, Bucuresti, 1969;
V. Fanache, Eminescu, Goga, Blaga, in Intilniri, Cluj-Napoca, 1976, p. 93—96.

9 Familia®, 1889, nr. 17.

¥ Musa*, revisti manuscrisi, Sibiu, 1887/1888, p. 49—50. Publicatia se pas-
treazd in biblioteca Institutuluj teclogic din Sibiu.
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de Georgie Papp, Si dacd-mi va fi dat s@ mor't de O. Boceca, Dati-mi
pdmint!? de Petrea de la Cluj, Dor?3 de Lucretia Suciu §.a. Dintre toate
aceste poezii, ce incearcd si dea expresie dorintei de moarte si cufundare
in pacea naturii, doar cea a Lucretiei Suciu se distinge prin nota ei de
originalitate, adusi de gingisia feminind a sentimentului si imaginilor:
Dar pe mormintul meu sdditi, | In preajma inimii un crin [ Ca roun
rece-n dalbe zori, | Sd curgd-ncet, sd curgd lin. [| Incet patrunde-or stropii
reci, [ La inimd se vor opri; | Atunci doar dragostea din ea [ Ah, doar
atuncea va pieri.

Un model preferat este romanta Si dacd ..., din care se inspird Ion
Scurtu, Petrea de la Cluj, Lucretia Suciu etc. Altii isi iau drept punct
de pornire De ce nu-mi vii sau Pe lingd plopii fard sof. Reminiscente
ale acesteia din urma se gisesc, de pild4, intr-o compunere a lui Emilian
Sabo, T-am idealizat fiinta'4, in care prezenta unor regionalisme duce
la efecte hilare: Dar o iubire ideald | Tu n-o pricepi si n-o-ntelegi | Le
sameni tuturor iubitd, | Urmezi §i tu aceleasi legi...! [ Si pentru tine
e tot una | Amorul meu ... amorul lor... [ Iar in imala de amoruri [
Din cerul meu nu mda pogor! Ultimele versuri amintesc de Luceafdrul,
care a trezit bogate ecouri in incercdrile poetice ale tinerilor ardeleni,
dintre care amintim La un Luceafdr de Lucretia Suciu si Scobori din
lumea ta de Tr. H. Pop, ultima, o simpld pastisd. Foarte des intilnim
reminiscente din elementele de forma ale Luceafdrului, imagini, rime,
metru, ca in poezia lui A. Ciato Un vint de seard: Eu il ascult si-l infe-
leg | Cum m-a-nfdles si dinsul [ Si genele-mi fdrd sd vreau [ Le-neacd
jalnic plinsul!s.

Idila silvestrd eminesciand se bucuri si ea de o largd audientd din-
coace de munii. In marginea ei versificd, sub titlul In pddure’s, cineva
care semneazd Brebenel: Sd-1 rugdm pe codru, dragd, | Vecinic gazdd sd
ne fie, [ S@ ne tind-ascunsi de lume [ In a sa impdrdtie. Aceeasi chemare
la iubire in taina naturii o adreseaza Ion Mota in poezia Vino'” sau Emi-
liu Sabo in Pe cardrile ascunse’8.

O, mamd ... Sonetele, Mortua est! servesc, de asemenea, ca model
unor tineri poeti ardeleni. Cu rezultate minime se incearcd imitarea
Scrisorilor. Iati o mostrd din La fantasie® de T. H. Pop: Fantasie,
fantasie, sintem singuri amindoi | Astdzi cind cdrarea vietii presdratd-i
cu nevoi! | Stii cum printre mindrii arbori ce se scuturau de floare [
Revarsindu-si luna plind prea bogata ei splendoare, [ Noi treceam prin
sori si stele, sus in cer de pe pamint, | Pe rdboj fdcind o creastd si pri-
vind spre un mormint. | Si din noaptea amintirii scoteam zilele trecute,

11 Rindunica%, I, nr. 12.

12 Ibid,, nr. 13.

13 Familia“, 1886, nr. 44.

14 Ibid,, 1901, nr. 3.

15 Rindunica“, I, nr. 21.

€ [bid, nr. 22.

17 | Foaia ilustrata“, I, nr. 34.
18 Familia®, 1895, nr. 40.

19  Familia®“, 1888, nr. 24.
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| Amortitele iluzii §i speranfele pierdute etc. etc. Compunerea, lipsitid
de organicitate, seamana cu un mozaic, in care, din masa amorfa de ei-
ment, rasar bucati stralucitoare de marmura.

Masura si nivelele preluirii experientei poetice eminesciene de catre
tinerii poeti ardeleni ca, de altfel, si rezultatele actiunii lor sint dintre
cele mai diverse. Am semnalat mai sus citeva incercari, imitatii aproape
integrale ale unor poezii eminesciene, in care modelul este imediat recog-
noscibil. Si mai numeroase sint insad cazurile in care influenta se mani-
festd partial, de la mimarea unor atitudini ale eroului liric eminescian,
la preluarea unor elemente de stil. Acestea din urma ne intimpiné la tot
pasul: de la titlurile unor poezii (Dorinta, Si dacd.. ., Scrisoare), la figuri
de stil, mai ales epitete, ca: dulce, adinc, tairnic, blind, vecinic, vechi,
sfint; de la vocabule ca: neguri, chaos, tei, lund, vremi, la figuri gramati-
cale, cum sint inversiunile verbale (Suna-va cornu-n nopti cu dor | Ple-
ca-ne-om fruntea jalnic, [ Cum blindu-i glas s-a pierde-usor [ Fura-ne-a
somnul tainic)?9; de la ritmuri si tipuri de strofe, la rime (fag-drag,
plinsul-dinsul, adincd-incd, pasd-lasd, lund- s-adund, des-infeles etc.).
Desigur, aceastd luare in stipinite a instrumentelor maestrului nu a
reusit si faca poeti din ucenicii lipsiti de har. Totusi stréadania lor a
avut unele urmari pozitive., in sensul unei vizibile ameliordri a limbii
si stilului literar din provinciile ciscarpatine, de care se simfea atita
nevoie. Meritul poeziei eminesciene de a fi contribuit la o veritabila
revolufionare a lirismului transilvan ne apare mai evident atunci cind
luminile sale s-au rasfrint asupra unor poeti realmente inzestrati, chiar
daca In grade diferite, cu talent, iar nu numai asupra unor simpli velei-
tari.

Contemporanii (G. Bogdan-Duica, T. Maiorescu s.a.) disociazd din
masa celor coplesiti de modelul eminescian pe Lucretia Suciu, autoarea
unui volum de Versuri apidrut la Sibiu in 1889, cu o dedicatie citre I.
Slavici, prezentind-o ca pe un talent promitator. Numele ei, intre altele,
i servea lui Maiorescu pentru a-si sustine ideea unei renasteri literare
ardelene, pe urmele ,.noii directii*. In perspectiva de astazi, rolul si per-
sonalitatea Lucretiei Suciu apar diminuate, stilpii de sustinere ai acestei
reale renasteri a poeziei ardelene fiind Cosbuc, amintit si de Maiorescu,
si Goga, afirmat peste citiva ani. Cu toate acestea, poeta oradeand mar-
cheazd un moment al acestei evolutii. Opera sa, cuprinsd, in principal,
in volumul amintit, este axatd aproape in intregime pe o singurd coor-
donatd tematicd, cea erotici. L. Suciu este incontestabil un suflet sensi-
bil, marcat puternic de experienfe de via{d dureroase, care si-ar fi ciu-
tat oricum drum spre exprimarea poetici. Mama el era si ea semnatara
unor versuri apdrute in revista lui I. Vulcan. Intilnirea cu Eminescu
a fost hotiritoare. Simfirea autentici a poetei se modeleaza acum dupd
ipostazele eroului liric eminescian §i se exprima cu mai multid inlesnire
cu ajutorul formelor create de maestru. Spre deosebire de productia

X Ghita Popp, Ldsat e ca noi pe pimint... in ,Rosa cu ghimpi“ revisti
manuscrisa, 1887/88, nr. 4—5. Publicatia se pistreazd la B.C.U. Cluj-Napoca.

5 — Philologla -~ 2/1979
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poetici a multora din colegii de generatie, poeziile Lucretiei Suciu ne
dau adesea impresia de autenticitate. Ele prezintd o mai strinsd articu-
lare a motivelor in jurul unei idei coagulante, iar stilul nu mai tradea-
z3d acele inegalitati intre elementele de imprumut si aportul expresiv
propriu. Pentru exemplificare, ldsdm sd urmeze citeva fragmente: Ne-am
intilnit, dar n-ai stiut | Ce dor ardea in mine, | Pe-obrajii palizi n-ai
vdzut | Durerea pentru tine. (Intilniri). Ceas sfint si de uitare plin | Si
plin de fericire | In mintea mea rdsare des, [ Ca oaspe fdard stire. (Amin-
tire), E tot acelasi tremur lin pe ape | Si tot aceeasi lund-l poleeste, [
Dar ochii turburi nu le mai incape | Si rece-i pieptul nu le mai simteste.
/| Si tot acelasi freamdt lin dau plopii, | Tot vintul vechi sd sbuciumd
prin frunzd | Si numai tu, tu nu te mai apropii — [ Ce gind a vrut de
mine sd te-ascunzd? ... (Tot aceeasi)?'.

Si mai insemnatd este capacitatea de a absorbi si de a topi elemen-
tele eminesciene in fluidul unor creatii proprii la Ton Popovici-Bénateanul,
poet cu o operd mai restrinsd, datoritd disparitiei sale timpurii, dar cu un
incontestabil talent. Maiorescu, Ilarie Chendi, G. Ibrdileanu, mai tirziu Gr.
Scorpan, vad in el pe cel mai insemnat exponent al curentului eminescian
din Transilvania si, unii, nu numai de aici. In acest sens, Ibraileanu scria:
.Dintre toti poetii tineri nu cred cd existd vreunul care sd se apropie de
Popovici-Banédteanul in pastisarea lui Eminescu. $i totusi, lucru curios,
bucédtile lui Popovici-Béandteanul alcdtuite din Eminescu sint poezii in ade-
varatul inteles al cuvintului, in care «se cintd iubirea cum nu s-a mai cin-
tat de la Eminescu»%22, Criticul explicd, in traditie gheristd, aceastd puter-
nica influentd a lui Eminescu asupra unui poet care nu a fost nici insen-
sibil si nici lipsit de talent, prin faptul cd .,Popovici-Bédnédteanul a avut
fondul cel mai eminescian posibil®. Afirmatie, desigur, valabila. La sen-
sibilitatea inndscutad a poetului s-au addugat adversitdtile mediului, apoi
boala si sentimentul mortii apropiate, ceea ce face ca in mod firesc dea-
supra celor mai multe din versurile sale s pluteascd o dureroasd melan-
colie, Dar tot atit de puternicd a fost fascinafia formei eminesciene.
Popovici-Bandteanul isi cintd iubirea si suferinta in tiparele metrice
create de autorul Luceafdrului. Sub pana sa se strecoard, printr-un act
de memorie involuntard, vocabule, imagini, detalii portretistice sau de
cadru din versurile maestrului. Le recunoastem imediat, dar nu ca ele-
mente discordante cu noul ansamblu in care au fost incorporate. De alt-
fel, scurta activitate creatoare a poetului de la Lugoj a fost o continua
luptd pentru a se emancipa de sub tirania modelului eminescian. In
acest sens, David, eroul schitei sale D-ale tinerefelor, marturisea: , Nefe-
ricirea a fost pentru mine cd m-am indeletnicit prea mult cu intelegerea
lui Eminescu®?, Nu stim cum ar fi evoluat poetul pe aceastd cale. Pro-
babil insi in sensul dobindirii unei tot mai pronuntate originalitdti, dupa

A Citatele, dupd volumul de Versuri amintit.

2 G. Ibriileanu, Curentul eminescian, in Scriitori romdni si strdini, T [Bu-
.curesti), 1968, p. 89.

2 | Tribuna“, 1890, p. 899.
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cum ne sugereazd doud poezii publicate la interval de citiva ani, din care
citdim: Ca ieri §i azi te-am asteptat | Pe la apus de soare, | Sd treci, dar
nu te-ai ardtat, [ In miez de iarnd floare. [/ Sd treci si azi precum tre-
ceai | Cu mersul legdnat, | Cu ochii mari, cu pdr bdlai, | Tu chip nease-
mdnat. [[ Dar clipele ca veacuri trec [ Si noaptea greu se lasd; | Cd eu
mad mistui de-al tdu dor, [ Tie ce mult iti pasd? (Ca ieri §i azi...).

Si acum, citeva strofe din Sub nuc, apidrutd in ,,Convorbiri literare“

in anul morti poetului: Incetisor o ia de mind — | Mi-esti dragd cit nu
pot si spun, | N-as vrea, dar uite, mid supun | Sd-mi fii de-a pururea
stapind. [ Si-apoi la pieptul lui o strinse — [ Pierdutd-n ochii lui, de

dor | Atita de fermecdtor, /| Obrajii-n mini ea ii coprinse. [[ Si soarele
sta-n asfintire, | Ca si al mamei cald suris; [ O dulce razd le-a trimis |
Sd lege sfinta lor iubire.

George Cosbuc, cel mai insemnat poet ardelean al acestei perioade,
a rdmas, oarecum, in afara .curentului eminescian®, fird a se putea
sustrage insd oricdrei inriuriri din partea marelui cintiret al Luceafdru-
lui. Talentul sdu mai puternic, temperamentul artistic deosebit, mediul
familial, scolar. social in care s-a format, cultura generald mai bogata,
initierea sa in literatura romana populard si cultd, ca si in cea nuniversalg,
din care traducea cu multd diligentd inca din scoald, toate acestea l-au
ajutat sd dobindeascd de timpuriu un profil poetic propriu. Mai ales in
creatiile primilor ani insa, alaturi de evidente indicii ale influenfei lui
Alecsandri. cercetdtorii au putut pune in lumind unele reminiscente
eminesciene. Noi ne vom madrgini la discutarea unui singur exemplu, ce
ni s-a parut mai interesant, cel al Craiesei zinelor. Primul care a facut
o trimitere la Luceafdrul a fost Gherea, semnalind o asemadnare tema-
ticd, iubirea dintre muritor si nemuritor, si preluarea de catre Cosbuc a
tiparelor metrice ale poemului eminescian. Intuitia lui Gherea a fost
desigur justd. Mai ales prima variantd a poeziei probeazid si prin unele
detalii ca poetul nisdudean avea in minte Luceafdrul cind isi scria balada.
Tatd citeva exemple. Mai intii o strofd din portretul criiesei: Obrajit ei
— un alb de fulgi | Si-un ros de curcubeie, | Pe cap un vil de gingas
giulgiu [ Fantastic i se-ncheie. Si alte doud din final: P-un tron de aur
el sedea, | Iar la a lui picicare | Crdiasa zinelor plingea, | O fatd muri-
toare, || Cu ochii lingezi de nesomn, | Cu pdrul peste fatda: I ,,Vai, singur
Dumnezeu e Domn [ Si moartea numai viatd!“?*. Eliminarea acestor stro-
fe si modificarea unor imagini de detaliu la care nu ne mai oprim acum
vorbesc de la sine despre travaliul artistic al lui Cosbuc, urmdarind rea-
lizarea deplinei originalititi. Mai semnalam doar faptul cd eminesciand
este in acest caz, dar si in alte citeva, si atitudinea poetului fatd de basm,
tratarea liberd a motivelor acestuia si convertirea lui intr-un poem. De
fapt, Créiasa zinelor a fost publicati la scurt timp dupd ce Bogdan-Duic
ii atrdgea atentia lui Cosbuc ci ,,a transcrie simplu o poveste in versuri
e de prisos, mai frumoasi nu o facem; meritul este a lua din popor numai

% G. Cosbuc, Opere alese, 1, Editie ingrijiti si prefatatd de Gavril Scridon,
Bucuresti, 1966, p. 264, 271.
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motivele si a le folosi artistic, cum a ficut Alecsandri in Grui-Singer, in
Legenda Ciocirliei si Eminescu in Calin“?5, Poetul s-a dovedit receptiv la
aceastd indrumare, urmind acest model si in capodoperele sale Nunta
Zamfirei si Moartea lui Fulger.

Umbra lui Eminescu strdjuieste si la nasterea altui mare poet ardelean,
Octavian Goga. Primele sale incercari literare se produc intr-o perioadi
in care ,curentul eminescian® nu se stinsese inca si se incadreaza atmeos-
lerei generale. Iatd citeva fragmente din primele poezii, in care depen-
denta de modelul eminescian este puternic marcatd: Pe bolta cerului
senin | S-anind-aceleasi stele — | Si-aceleasi flori rdsar §i azi | La noi in
copacele. [| Aceeasi lund e pe cer | Bolnavd §i gdlbuie, | Si adumbresc
aceeasi fagi | Cdrunta cetdfuie. (Pe bolta ceriului senin). Sau: Azi am
clipe linistite [ Nu mai pot sd md aprindd [ Ale tale mdiestrite [ Zimbete
pecetluite | De oglindd. [/ Glasul gindurilor mele [ Linistit pot sd-l ascult
| Cdci nu-s visuri sd md-nsele | Ca in vremurile-acele | De demult®.
Datoritd unor mai numeroase afinitd{i de structurd, influenta lui Emi-
nescu asupra poetului de la Réasinari este mai persistentd si mai bogata,
evoluind de la suprafata spre adincime si devenind cu timpul mai greu
detectabijld. Reperele acestei evoluiii au fost deja marcate?” si ea cade, de
altfel, in afara limitelor lucrérii noastre.

Ceea ce se impune a fi subliniat la capatul acestei treceri in revista
a unora din aspectele ,curentului eminescian“ din Transilvania este faptul
ca influenta poeziei lui Eminescu s-a exercitat, practic, la scara intregii
miscari literare ardelene de la sfirsitul secolului trecut, reprezentind un
extraordinar ferment in procesul de modernizare a lirismului, care a dus
la modificarea imaginii sale generale, sub aspectul confinutului si mai ales
al limbajului poetic. In paginile de mai sus, noi am urmarit s sugeram
mai mult dimensiunile cantitative ale fenomenului, si aruncim -citeva
lumini asupra fundalului miscarii literare a momentului. La lumina
stralucitoare a Luceafdrului, lirismul ardelean cunoaste o maturizare
aproape bruscad, atingind, in citeva cazuri, si realizari artistice majore,
care-1 situeaza la nivelul intregii poezii romanesti, constituind in acelasi
timp puncte de sprijin ferme pentru evolutia ulteriocara. Aldturi de
dimensiunea sa esteticd, influenfa eminesciana s-a dovedit si un puter-
nic factor coagulant in realizarea unitdtii nationale. In acest sens, O.
Goga scria: ,,Dintre figurile luminoase ale trecutului apropiat, prin a
caror activitate s-au creat cele mai puternice temeiuri pentru apropierea
sufleteasca a paturii largi de carturari de pe intreg cuprinsul pidmintului
romanesc, personalitatea literara a lui Mihail Eminescu rdsare pe intiiul
plan“i‘s.

% G. Bogdan-Duica, Revistd literard, X, in ,,Gazeta Transilvaniei*, 1888,
nr. 119.

B Dan Smantinescu, Octavian Goga, in ,Manuscriptum®, 1972, nr. 1, p.
72—75.

2 Vezi Elena Stan, op. cit.
B Apud D. St. Petrutiu, Eminescu si Baritiu, in , Tribuna®, 1966, nr. 41, p. 3.



»CURENTUL EMINESCIAN" IN TRANSILVANIA 69

»CURENTUL EMINESCIAN* EN TRANSYLVANIE
i (Résumé)

Pendant les deux derniéres décennies du siécle passé, un véritable courant
littéraire inspiré d’Eminesco fait son apparition dans le mouvement littéraire de
Transylvanie.

L’auteur fait ressortir quelques aspects de ce phénoméne si complexe a com-
mencer par les abondantes imitations sans aucune valeur esthétique, significatives
pourtant en tant qu’indice de l'accueil favorable réservé a T'oeuvre du grand poéte.
On met en relief par la suite certaines réalisations artistiques, dues a la rencontre
de quelques jeunes talents et du modéle offert par Eminesco. Enfin, on signale des
éléments typiques a la poésie d’Eminesco dans Voeuvre des grands écrivains tran-
sylvains de I’époque, George Cosbuc et Octavian Goga, dont le début littéraire s’est
produit dans le sillage du méme modele.
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JIEKCUKOTPA®UUECKAS OBPABOTKA PYCCKOA MATEMATHYE
CKON TEPMHUHOJIOTHUH (II)

EJJbBHPA AENAHEN

HMcexons n3 sekcukorpadHueCkod MpaKTHKHU HALIUX JHeH, MOXKHO BhlJe-
JWTh C/AEAYWLULY0 THIOJJOTHIO CJ0Baped MareMaTHYecKOA TepMHHOJIOTHH :
OJHOA3LIYHBIE, TO €CTh COOCTBEHHO TO/KOBbe (pa3paBoTaHHble Ha PYCCKOM
si3nIKe)! ; ABYsS3bIYHble CJOBApH, TO €CTb DPYCCKO-aHIJHHCKHI, HeMelKo-
pycckHii, HpaHIy3CKO-PYCCKHA M T.A.; MHOrOsi3blyHble cJOBapH, BKJiO4Ya-
iolllde B CBOM COCTaB, KaK H3BECTHO, MaTEMAaTHYECKYH) TEPMHHOJIOTHIO Ha
Tpéx uau Gosee A3blKax. Takasd MOCTaHOBKA BOMPOCAa HAaM KalKercs rpa-
BH/IbHOH, HOO, HCXOAS, KaK ykKe OblJ0 cKa3aHo, M3 peasibHOH AeHCTBHTE/]b-
HOCTH, OHA MMOMOMeT HaM BKpAaTle ONHCaTb HaHO6oJee BaxKHble THIBI CJA0BA-
peH, OAHHM H3 KOMIIOHEHTOB KOTOPBIX SIBJASETCH DYCCKHH A3bIK.

ITepBbiM HHOCTPAHHO-DPYCCKHM cJ/10BapéM, MOCBALULEHHBIM MaTeMaTHue-
CKOH TepMHHOJOrHHU, ABaserca HeMenko-pycckuit MareMaTHuecKHHA CJ0Baph,
n3aaHubli B Mockse B 1960 roay? ABTopwl craBH.IM meped cobod 3anauy
,,OXBAaTHTb MAaKCHMa/JbHOE KOJIHUeCTBO TEPMHHOB, MHOABUBUIMXCA B CBA3H
¢ pa3BHUTHEM MareMaTHYeCKHUX HayK >

B caosape B cayuasx, Korjga npsiMas nepejada Ha PYCCKOM sA3blKe
OnlJla CBfi3aHa C 3aTpyJHEHHSAMH, aBTOPhI PACKPLIBAJAM 3HAYeHUS TEPMHHOB
KpaTKHUMH onpefgeneHnaMyu MoHATHH. OfHako, B OOJbLUIMHCTBE CJy4Yaes,
HEMELKHE 3arJ/1aBHbIE CJI0BAa HMEIOT MPH cefe [JAaBHO YCTAHOBHBIIHECH PYCCKHe
skBuBagseutsl. Tak, uanpuMep, CTaTbd wuHmeepas, 3apUKCHPOBAHHAA HaA
cTpaHuue 82, BBIMIAAHMT CJAeAYOULHM 06pa3oM:

Integral » MHTerpan
~ mit variabler oberer Grenze

Fouriersehes ~ HuTerpaji Pypoe
hypereliiptisches ~ rHep 31140~

HHTerpaJ C nepeMeHHbiM Bep X~
HHM TIpejiesioM

bestimmtes~ onpegeJEHHbIH HH-
TerpaJt

Cauchysehes ~ uuterpan KouH

Dirichletsehes ~ wuuterpan Ju-
pHXJe

doppelperiodisches ~ gBaxALI
NMepHOAHYECKHH HHTerpal

eigentliches ~ COGCTBeHHBIA HH-
Terpan

einfaches ~ mnpocToil HHTerpa’

elilptisches ~ 3JMHNTHYECKHH
HHUTerpas

erstes ~ TmepBBLIA HHTerpas

THYeCKMH HHTerpai

kompiexes ~ KOMOJIEKCHBIH HH-
Terpan

Lebesguesehes ~ uuterpasa Jle-
Gera

mehrdimensionales ~ mioroMep-
HLl HHTErpa’

mehriaches~ KpaTHHI HHTErpas

oberes ~ BepxXHHH HHTerpan

periodisches ~ mNepHOAHYECKHH
HHTErpas

Poissonsches ~ durterpan [ly-
accoHa

Riemannsehes ~ HuTterpal Pu-
MaHa

1 Cm., HanpHmep, To,moebui_ CA0BIPL MAMEMAMUHECKUX MePMUA08, 0ol peld. mpod.
B. A. I u Tk uHa, Mocksa, 19555 Mamemamuueckan Iuyuraonedus, [nasubiii  pelaKTop
HU. M. Buuorpagos, . 1, A—T, Mocksa, 1977.

1960 2 Hemeyxo-pycckutl mamemamuuecxuld caosaps, nos ped. JI.A. Kany * H H Ha, Mocksa,

3 Tam xe, cTp. S.



Stieltjesches ~ wuurterpan CThi-

PYCCKASl MATEMATHYECKASA TEPMHHOJIOTHA (I1)

Tbeca

stochastisehes~ CTOXaCTHUECKHA

HHTerpal

unbestimmtes ~ HeonpexeaéH-

HHIA HHTerpas

UYepe3 HECKOJBKO JeT IMOABHJACS JAPYrofi HeGOJbINOA, HO XOpOLIO

pa3paGoraHHbifl, HemeluKo-pyccKHil MareMaTHYeCKHH cJ0Bapb, H3JaHHHIA

uneigentliches ~ HecoGeTREHHMA

HHTErpat

unteres ~ HHXXHHA HHTerpai
wiederholtes ~ NOBTOPHHI HHTe-

rpan

n

B Mockse B 1968 r.t. CiioBapb sIBJSIeTCS pe3yJbTaToM paboThl HeGOJbIIOTQ
KOJJIEKTHBA M cojep2kHT okoJuo 11000 TepMHHOB B HeMeiKO-pyccKoi o6pa-
6otke. Ecain cocnaTtbea Ha TEPMHH uKmezpas, KOTOPHH (HTYpHpYeT Ha CTpa-
Huuax 142—143, MOXHO NMPHHTH K BLIBOAY, 4TO TEPMHH pa3paboTaH O4eHh
JeTaNbHO:

Integral # HHTErpan

~ , ahsolut

~

~

konvergentes
uneigentliches aGcotoT~
HO CXORAUIHHCS HecCo6-
CTBeHHbIH HHTerpan
allgemeines OGLWIKIT HH-
Terpai

bestimmtes onpenenéH-
HbIlf HHTerpaJ
binomisches GHHOMHA-
JbHBIH HHTErpaJ, HHTe-
rpan ot GHHOMHAJbOro
AHddepeHLBaNa
Cauchysehes HHTerpan
Koumn

Dirichletsehes HHTErpas
Hupuxie
doppelperiodisches 1Bo-
AKOMEPHOAHYECKHH HH-

Terpan
dreifaches TpoHHOHA HH-
Terpaj

eigentliches co6cTBeH-

Hbil HHTErpa’
elnfaches nNpocToil HH-
Terpan

elliptisches 3aJHnTHYe-
CKHH HHTerpal

erstes  IepBLifi HH-
Terpan

Fouriersehes HHTerpan
dypobe

Gaulsches HHTerpaJa
laycca
hyperelliptisches runep-
SNJIMNTHYECKHH HHTe-
rpan
komplexes XoMIJekc-

HbIH HHTerpadn

~, Konvergentes unelgen-

~

~ , wlederholtes

’

tiches HecoGCTBeHHBIH
CXORAIIHHACA HHTErpas
Lehesguesches HHTe-
rpan JleGera
mehrdimenslonales MHO-
roMepHHii HHTerpa:n
mehriaches  KpaTHMH
HHTerpaj

mit elnem Parameter
HHTErpan, coflep XallHii
napamerp

mit varlabler oberer
Grenze HHTerpan ¢
nepeMeHHRIM BepXHHM
npeneaoM

oberes BepXHHH HHTe-
rpa’

partikuliires  4acTHHA
HHTerpaJ, YacTHoe pe-
weHde  (Jugpgeperyu-
A6H020 YPABHEHUR)
periodisches nepHOAH-
YeCKHA HHTerpasn
Poissonsches HHTerpan
ITyaccona
Riemannsches HyTterpan
Pumana

slguliires 0cOGRIA HHTe-
rpan

Stieltjessches HHTerpaJ
CruiTbeca ,
stochastisches croxac-
THYeCKHH HHTerpas
unbestimmtes Heonpe-
NeJEHHLIA HHTeprad
uneigentliches  Heco6-
CTBEHHKIH HHTerpaj
unteres HHXHHH HHTe-
rpan

‘TIOBTOP-
Hulfi HHTErpan

’

¢ Hemeyro-pycckuld mamemamudeckud caoeaps, H3L. 2-e, moj pel. A-pa QH3.-MAT. HayR

H. b. [Torpe6ucckoro, Mockpa, 1968,



4 E. HEDNAN

K ToMy >XeMOXHO OTMETHTbL, UTO A/s yAOGCTBA NOAL3OBAHMS €A0BapéM
paboTa cHaGxeHa Ha ¢rpaHHuax 325—387 neTajbHBM aJipaBHTHHIM YKa3a-
TeJleM DYCCKMX MaTeMaTHYeCKHX TEPMHHOB.

EcTecTBeHHO, CYIMIECTBYIOT MW HHOTO THNAa ABYA3LIYHLIE CJIOBAPH MaTe-
MaTHYeCKHX TEDMHHOB, KakK, HalpHMep, PYCCKO-aHITHACKHA H aHTrJ10-py CCKHA
cAoBapH. Mbl HmeeM B BHlY B JaHHOM cjyYae KOJIAGKTHBHYIO paboTy, ABJfIO-
iyrocs nnogom corpynuunyectsa Axkanemuu Hayx CCCP m Hauuonasbuol
Axajiemun Hayk CIIA. Ona cocToHT H8 IBYX vacteii : rieppafi yacTb — 9TO
PyccKko-anrHACKHA €N0Bapb MATEMAaTHYECKHX TEPMHHOB, IMOSIBHBUIHHCA B
CIIA, B INpoeunence (Pop Menann) v 1961 roay®, sropas yactk — Amnrio-
pycckuit caoBapb, Beimeawnfi B CCCP, B Mockse B 196218 Jra nByxToM-
Hafl KOJJeKTHBHasf pa6oTa mnpejcTaBjafeT CoOOH, COOCTBEHHO ToBOpA,
06beJHHEHHHA PYCCKO-aHTVIHACKHA H aHTJIO-pPYCCKHH cJioBaph MaTeMaTHuYe-
cKHX TepMHHoB. O60HM caoBapsM MpeJlIecTBYIOT OCHOBATeJbHbE NpepHCio-
BHA: OLHO — K AaHIVIO-PYCCKOH 4acTH, JApPYroe — K pPYCCKO-aHTJHHCKO#
4 acTH.

Pyccko-aHraniickoMy cJoBaplo, BhinleaumeMy B IlpoBuaesce B 1961
rojly, KpoMe BBILIEYNOMAHYTHIX MPeIHCJIOBHH, NpeAMEeCTBYeT H XOpolo
pa3pa6oTaHHBIil OYepK pyccKoi MopdoJordH. B npoposnxenHe, Ha cBbiule
ABYXCTaX CTpPAHHLAX, PaCCMOTPEHH MAaTeMaTHYEeCKHe TEePMHHH B PYyCCKO-
aHTJMHACKON JeKcHKorpaguueckoii o6paborke. PaGora ssasercs onHoH u3
NepBHX MOMBITOK JeKCHKOrpagHyeckoi 06paGOTKH PyCCKO-aHTIHHCKOH Ma-
TeMaTHaeCKoH TepMHHOJIOrHH’.

Kak 6uis0 yka3ado Bbille, roj cnycrs B Mockse BBIXOAHT BTOpas
4acTh 3TOH KOJAJEKTHBHON paGoThl, TO eCTb AHTJIO-pYCCKHA CJAOBapb Mare-
MAaTHYECKHX TEPMUHOB. B npejHC]IOBHH K aHIJIO-PYCCKOH YacTH YyKasbiBa-
eTcs o6 3TOM KoJJeKTHBHOM pa6oTe, uTo ,,3TO MepBLIll caA0Baph nono6HOro
THMA; OH HMEeT CBOed NeJbl0 MOMOYbL KaXKJOMY, KTO B CBOEH JefATeJLHOCTH
B TOM HJM HHOH cTeneHW cBfA3aH ¢ maTemaTHKod. CloBapk cojepXHT B
OCHOBHOM MepeBOJH MaTeMaTHYeCKHX TEPMHHOB H3 BCeX Da3JieJoB COBpe-
MEHHOH MaTeMaTHKH, MEXaHHKH H acTpoHoMHH. B cayvae, Koria B apyrom
A3BKe HeT YCTAaHOBHBIIErocs PaBHO3HAYHOTO TEPMHHA (cAyyal, BCTpeva-
IO HACA He TaK yX PeRKD), B cJoBape AaéTcA KpaTKoe ONMHCaHHe CMHICAA
3TOr0 TepMHHA''S.

O ToM, YTO CJOBHHK XOpoLIO pa3paboTaH, MOXHO CYAHTb XOTA Ol
No TOMY Xe TepMHHY ummezpaa (aHra. infegral [intigrsl]), HaxoasmeMyca
Ha cTpanuuax 143—144.

5 Russian-English Dictionary of the Mathematical Sciences by AJ. Lohwater
with the eollaboration of S. H. Gould, Providence, Rhode Island, 1961.
'Auano-fyccxud croeaps smamemamuseckux mepmunos, nogpen. [1.C. Anexcanaposa,

Mocksa, 196
7 Jo 3Toro csioBaps, KaX H3BeCTHO, Obija H3JaHa AHTorpapHIecKmd nyTéM AMepn-

AHCKHM MaTGM&TH‘leCKKM oﬁmec’rsou pa60ra, cojepxamas Marema'ruqeckylo TEPMHHOJIOTHIO
wRussian-English Vocabulary with a Grammatical Sketeh, New York, [1950].
Hcenepgobanue npepcraBiser co60f OAHY H3 MepPBHX COBPCMEHHHX IIOMHTOK OCBeienus
pycckoll MaTematHaeckofl TepMAHOSIOTAH B ABYN3HYHOM NAaHe.

¢ ANneao-pyccxud ca06apy MAMEMAMUNECKUX MEPMUKOS ..., CTP. 5—6.



PYCCKASl MATEMATHYECKASI TEPMHHOJIOI'HS (11 73

IIpHBOZHM HEXe COOTBETCTBYIGILYIO CTAThIO:

integral ['intigral] 1 = 1. an. WuTerpan;
f. wable T26nKN4 HHTErpasos; definite, In-
deflnite I. onpefienensbl, HeonpeaedeHHHR
HHTerpaA; energy I HHTErDaa 3HeprHN;
improper I. Heco6cTBeHHHHM HHTerpaJ; Infi-
nite §. HHTerpas ¢ GeCKOHEUHKIM NpejesioM ;
iterated L. noBTOpHLII HHTerpax; line L
(XpHBO)-/iHHelHMH MHTerpas; multple L
KpaTHeIH MHTerpaJs; surface I. nmoBepxHoCT-
HH#t HuTerpas; 2. uesioe uHcno; I a 1,
nHTerpanbHuifl; I action kub. WHTErpann-

Hoe JeHCTBHe; i. caleulus as. HHTerpaJb-
HOe HCYHCJIeHHe ; curvature 20M. HHTerpajb-
Hasa KpHBH3Ha; I. equation aH. HHTerpanb-

HOe YypaBHeHHe; I. representatlon ax. HH-
TerpajlbHOe TNpeacTaBAeHde; 2. ueaud; L
closure ai2. ueJsioe 3aMbiKanHe ; I domaln,
i. ring ase. o6aacTb nesocTHOCTH ; 1. function
aH. uenas ¢yrkuHa; L group ring ase.
LeJIOYHE/IeHHoe TPYNNOBOe KOJAbllo; 1. neo-
demain a12. HeoKo/1b1O Oe3 JeJHTeded HyaAs.

K 3TOMY cJ10BapI10 NPHJIOKEHb! | CTHCOK aHTIHACKHX MEP C HX NepeBo oM
Ha pycckHH A3HK (cTp. 316—319), KpaTkuil rpaMMaTHuecKH CpaBOYHHK
(ctp. 320—368) M HekoTOphle NpPHMephl 4YTeHHS GOpPMYJ MO-aHTJTHHCKH
(cTp. 368—370).

3ra xoAJeKTHBHAR pafoTa—riy6oKas H OPUrHHANbHAS TPAKTOBKA MaTe-
MATHYECKOW TEPMHHOJIOTHH B PYCCKO-aHTJIMACKOMR H aHIJI0-PYCCKOMH JIe KCHKO-
rpaguyeckof ob6paboTke.

B cBA3H ¢ 6ypHbBIM pa3BHTHeM MOJLCKOA MaTeMaTHYeCKOH LIKOJH B
nocJieBoeHHbIl nepHoA B Mockee B 1963 ropy BellycKaeTcss B CBET ABYS3biY-
HHA T0JbCKO-DYCCKHH CJIOBapb MaTeMaTHUeCKHX TepMHHOB®. Pa6orta copep-
XHT 0KoJo 12 000 maTeMaTHUeCKHX TEepPMHHOB, HaHOoJlee 4acTo BCTpeuaio-
IHXCS B COBpPeMeHHON NOAbCKOH MaTeMaTHYeCKOR JHTepaType. OpHrHHAMb-
HOH CTOPOHOH JAHHOrO CJAOBaps sABJSETCA, MeXJy NPOYHM, TOT (aKT, YTO
B KOHLle paboThl JaH KpPaTKHH CHOHCOK (paMHJIHH HEKOTOPbIX Y4€HBIX, C
KOTODBHIMH CBfi3aHa MaTemMaTHuYecKasfd TepMHHOJIOTHA. CIHCOK HOCHT TakKke
ABYSA3BIUHNHA XapakTep, TO €CTh TMOJbCKO-PYCCKHA (Hanpumep, Ha CTpaHHLe
211: Abel: AGeap, Archimedes: Apxumen, Banach: DBauax, Bolyai:
Bosin, Euler: 3fisep # T.14.).

CoBerckHM yuéHbIM MBI 06si3aHbBl TaK)ke BbLIYCKoM HeBoabINOro, HO
Xopoiuo paspaboransoro ®paHiy3cKo-pyccKoOroMaTreMaTHYecKoro cjaoBapsic.
Ilocne noBONBHO JeTaJbHOIO TNpeJHCJOBHS, B KOTOPOM MNOA4€épKHBaeTcsd,
uyTo ,,B3auMHOe NpOHHKHOBEHHE MaTeMaTHKH M JPYFHX HayK NPHBOJIMT
K TOMY, YTO B MaTeMaTH4YecKHX pabforax BCé yaufe noJyvaloT MpaBa rpax-

g H. E. Muxnamescrkanu P. H. Mukaawescxuil, Torcxo-pyccruld mame-
xamuseckuil caoeaps, Mocksa, 1963.
1 dpanyyscko-pycexud mamemamusecxud caoeapps, noa pen. H. X. Po3osa, Mocxsa,
1970.
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[AAHCTBA TEPMHHBI H3 CMEMKHhIX RHCUHMJAHH 'Y, NDPHBOZATCA B ABYA3BIYHOH
o6pa6oTKe BajKHEHIIHE HHTEPECYIOLlHe HAC TEPMHHBL

PaccMmoTpeHHBIT HaMH 10 CHX noOp TEePMHH .uHmezpai RAETCs B BHAe
CYIECTBHTEIbHOTO JKEHCKOrO POJA C COOTBETCTBYIOLIHMH HJLTIOCTPATHBHHI-
MH CJOBOCOYETAHHAMH B ABYA3blYHOM njaHe (cM. crp. 158—159):

~ de Lebesgue HuTerpan

intégrale f HHTerpan
JleGera

~ abélienne aGesieB HHTe-

rpan
d’action JeficTBHe nO
FamunbTOHY

bornée OrpaHHYeHHHH
HHTerpan

compléte MOJHBIH HHTe-
rpan

de contour KOHTYDHBIH
HHTErpan

convergente CXO0JAWIKH-
cA MHTerpan

curvillyne KpHBOJUHEH-
HbI HHTerpan

définie onpeseNéHHBIR

HHTErpan

double 1BoiiHOH HHTe-
rpan

elliptique 3JJIHIITHYe-

CKHH HHTerpan

sur uu jensemble HHTe-
rpajg Imo MHOXeCTBY
d’'une équation différen-
tielle HuTerpan [peue-
HHe] anddepenunans-
HOro ypaBHEHHf
étendue & un domaine
HHTerpan mo o6JaacTH
eulérienne 3MJepoB HH-

Terpan
fonetion d’un parameétre
HHTErpajt, 3aBHCAWHHA

oT mapaMetpa
générale OOWHH HHTe-

rpan

hyperelliptique rumnep-
SJUIHNITHYUECKHH  HHTe-
rpa’

impropre Heco6cTBeH-
HbIH HHTerpas
indéfinie Heomnpeje-

JEHHBIH HHTepran
inférieure HHKHHHA HH-
Terpan

intérieure |BHyTpeHHHA
KHTerpan (@ kpamwuix
unmepasax)

itérée nMOBTOPHHA HH-
TerpaJ

N Tam ace, cTp. 9.

~

de ligne KXpHBOJHHeH-
HBIH HHTerpaJ, HHTerpan
BIO/L KPHBOH

le long de route HHTe-
rpan BAOJb NIyTH
multiple KpaTHLIH HHTe-
rpan

multiplicative MyJbTH-
NJAHKATHBHEIK HHTErpan
partlculid¢re yacTHbIA HH-
Terpaj

& plusieurs dimensions
MHOTOMePHBLIR HHTerpaJ
premiére nepBHH HHTe-
rpan

prise le long d’une cour-
be HHTerpa’:, B3ATHH
BJIOJIb KPHBOH

de probabilité uHTe-
rpajs BepOSiTHOCTEH
pseudo-elliptique 1ces-
[O-3/JTHIITAYECKHH HH-
Terpas

répétée MOBTOPHHIA HH-
Terpan

de Riemann HHTerpan
Pumana
simple
HHTErpan
singuliére CHHryJNsApHEIA
[ocobeiit] HHTerpan
stochastique CTOXacTH-
YeCKHH HHTerpasu

supérieure BepXHHH HH-
Terpadn

de surface MoBepXHOCT-
Hhll  MHTerpaJ, HHTe-
rpan 1o MoBepXHOCTH
triple TpOHHOH HHTe-
rpan

uniformément conver-
gente DABHOMEDHO CXO-
NSUHACA HHTepras
vectorielle  BeKTOpHBIH
HHTerpan

de volume HHTerpana no
06BéMY

OAHOKDATHLIH
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CnioBapb 3aKaHYHBAETCA BECbMA MHTEPECHBIMH MpPHMepaMH YTeHHS Qop-
Mya Ha ¢paHuy3ckoM fA3siKe (cTp. 286—292), cnHckaMH COKpaimeHHi,
BCTPEYAIOUIHXCA B MareMaTHYeCKHX TEKCTax Ha (paHly3CKOM s3nlKe (CTD.
293), u edHHHI U3MEepeHHA PU3IHYRCKHX BeaHuHH (cTp. 294—303),

Cnenyer oTmeTuTb, 4To B 1973 roay u3maérca B ByxapecTe He60Jib-
oA PyccKo-pYMBIHCKHH c/oBaph MO MaTeMaTHKe, pa3paboTaHHHH UYJeHaMH
Kagenpnl pycckoit ¢uaosorud bByxapecrckoro yHusepcHTera'®’. CioBapio
npeAmecTsyeT HeGoNbIIOE NpejHCAOBYe, HanHcanHoe akageMuxoM M. Huxko-
JecKy, M BBOJAHAfA CTaThdA, pa3paboTaHHasd aBTopaMH cJoBaps. Pa6ora
copepxur npumepHo 15000 TepMHHOB U3 OGMACTH 3JeMEHTAPHON H BhICLIEH
mateMaTHkiu. Cyasa mo cTpaHuue 8-off, aBTOPHI-DHAOJIOCH BOCMOAb30BATHCh
ycayraMH DPYMBIHCKHX CHEUHaJdCcTOB B 0OJacTH MaTeMaTHYECKHX HAyK,
KOTOpHIE MOMOrJH HM B TOTKOBAHHH H OOBACHEHHH OTIENbHHIX MareMaTrHue-
CKHX TepMHHOB. ,,CnoBapb aApecoBaH WHPOKOH yuTaOMmed nyGauKe:: Hayy-
HHM pabOTHHKAM, CNENHaJHCTAM [0 MAaTeMaTHKe, HH)KeHepaM H TeXHHKaM,
YUaIUMCH CpeHHX H BBICIUMX Y4YeOHBLIX 3aBeJeHUH, NepeBoAYMKaAM, a TaKiKe
BCEM TeM, KTO MHTepecyeTcs pafoTaMH M0 MaTeMaTHKE Ha PYCCKOM si3blKe' '3,

B srtom caosape npuBOAHUTCA 60JbINOE KOJIHYECTBO HJTIOCTPATHBHLIX
CJ0BOCOYETAHHHA, B COCTaBe KOTOPBIX BCTPEYAETCH TOT HJH HHOIl MaTeMaTH-
yecKH# TepMuH. JLAf HAMOCTPAUHH NMPUBOAMM HHXKE YiKE HEOZHOKPATHO
HCII0JIb30BAHHYIO HAMH CTATbIO UMMeepar, KOTopas 3[eChb OYeHb TLLATEJbHO
pa3paborana (cM. crp. 102—104):

uHrerpaa m (MAT) integrald

~, abenen integrali abeliani

~ abconoTHO CXoRAWHIACS integrala absolut convergentd
~, anreGpaH4eckui integrald algebrici

~ becceas integrala Bessel

~ BAOJb KPHBOH integrala in lungul unei curbe
~, BepXHuit integrals superioari

~, BupaXawiHii pabory integrala care exprimi un lucru mecanic
~, THNEP3AJHNTHYECKHH integrald hipereliptici

~, RBOHHOH integrald dubli

~, ABYKPaTHHH integrald iteratid

~, LBYMEpPHHIH integrali bidimensionali

~ JByuaetiHoro RudpdepeHuHana integrala diferentialei cu doi termeni
~ ReHCTBHS integrala operatiei

~ aHpdepeHuHaNLHOTO ypaBHEHHS integrala unei ecuatii diferentiale
~, 3aBHCAIIHA OT napamerpa integrald cu parametri

~, ' KpaTHBIH integrald multipli

~, KPHBOJHHeHHbIH integrald curbilinie

~, JHHeHHbIH integrald de linie (curbilinie)

~ JlebGera integrala lui Lebesque

~ nporapudm integrald logaritm

~; MaKOPHpyeMbli integrald majoranti

~, MHOTOKPATHbIH integrald multipld

~, D~MHOTOMepHbLIH integrald n-dimensionald

~, MYJAbTHNAHKATHBHHA integrald multiplicativa

~, HeonpeneadHHLIH : integrald nedefinitd

~,. HeCOOCTBEHHBIH  integral3d improprie

~, HHXHHI i integrali inferioari

2 Ecaterina Fodor, Ludmila Andreescu, Dictionar de matematicd
rus-romdn, Bucuresti, 1973.
13 Tam xce, crp. 10.
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~, ofobménnuii (MAT) integrald generalizati

, R integrald generali

s o0bEmunil integrald de volum/ tripi&kf

, OrpaHH4YeHRbIN integrald mirginiti

, onpenenEHHLINA integrald determinati

, OCHOBHOH integrald fundamentald

, ocobuifd integrald singulard
ownbok integrala erorilor

» NepBLf prima integrald
no rpanxue integral® pe contur
no obaactu integrald pe domenin
no ofvémy integralad pe volum

integrald pe suprafatd
integrala pe drumul forfei
integrala pe domeniul triunghijului

O NOBEPXHOCTH
MO MYTH OT CHJAM
no TpeyroabHol obaacTn

112220000 v e rrr

-

N

pacxoaswWwHiics HecoGCTBEHHLIA
Pumana

PumaHa, BepXHH#H

PuMana, HH KHHHA
CHHrYJSiPHbIH

coGcTBEHHBIA

CXOAAWMHACS

CXOAAWHACA HecoGCTBEHHMIA
Ta6AHYHBIH

Tan Koww (MAT)

, HOBEPXHOCTHBLIA integrald de suprafata

, NoAHBIA integrald completd

, TIpOME XKYTOMHBIH integrald intermediard

, NCEBOAINJIHNTHYECKKH integrald pseudoelipticd
Nyaccona integrala lui Poisson
paboth integrala lucrului mecanic

, pacxogsmmics integrald divergenti

integrald improprie divergenti
integrala lui Riemann

uintegrala superioard a lui Riemann
integrala inferioard a lui Riemann
integrald singulard

integrald proprie

integrald convergenta

integrald improprie convergenti
integrald tabelatd

integrald de tipul Cauchy
integrald iterati de trei ori

[ A A A A N A AR N N R U B B B

TPeXKPaTHbIA
TponHOH V. HHTerpaJ, oOObEéMHHA
YCJIOBHO CXOASUWHACH integrald conditionati convergentd
Pypue integrala Fourier
, 4YacTHHIA integrald particulari
AudpepeHuHa AbHOrG YPaBHEHHS, HacTHbiit  integrali particular3 a unei ecuatii
diferentiale
~ Jhnepa integrala lui Euler

integrali eliptici.

2

y SANHNTHYECKHRA

CnoBapb 3aKaHUHBAaeTCH CIHCKOM MaTeMaTHYeCKHX o603HaueHul (CTp
423-441) 4 6ubanorpadHYECKHM CMHCKOM, COJEepiKaUlHM Pl MoHorpadui
cTaTell, yueGHHKOB, CJ0Bapell H HayuHbIX NepHOIHYECKHX H3JaHHH (cTp
443 —446).

HosBaenue Takoro cjaopaps, ABJAslolerocs nepsofl paboTol nonoSuoro
pola B Haluefi CTpaHe, C yCMeIIHOW H WIHPOKOH HHTepNpeTallHed TepMHHOB,
He MOXeT He paJoBaTh KaK CYeLHaJHCTOB-MAaTEMaTHKOB, TadK M BCeX Tex,
KTO HHTepecyeTcsi NepeBOAOM PYCCKOH MaTeMaTHHeCKOH JIHTepaTypH.

H uTepecHpM TpyloM B JaHHOM o6JacTH, XOTs €ro CAOBHHK JAaneKo
He BeJHK, fABJsercss CJOBapbL MAaTeMaTHUECKHX TEPMHHOB, H3aHHBLIA Ha
nATH A3bkax B DBearpajge B 19€6 roayX. Pa6ora, copepxkamasi 3jeMeH-

M Peunux mamemamuukux mepuuna, Pepaxtop TapamjafNemopnh, DBeorpan,
[1966].
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TapHYI0 MaTeMaTHYeCKYyl0 TEPMHHOJOTHIO Ha MATH A3blKax (cepb6ekoxopsar-
CKMH, pYCCKHil, (OpaHLY3CKHH, aHFIMACKHH M HeMelKHH), BecbMa YyROOHA
AAA O3HAKOMJIEHHS, TaK KaK, HauHHas ¢ 173 cTpaHHIUB, COJepKHT aja(paBHuT-
HBle YyKa3aTeJH PYCCKHX, (PaHUY3CKHX, aHTJHACKHX H HEMELKHX MaTeMa-
THYECKHX TEePMHHOB.

YuuTHIBAS MHOrOSI3bIYHBIH XapakTep NAHHOrO CJIOBapsd, TePMHHH pac-
CMaTPHBAIOTCA B YIPOILEHHOM BHJE, TO €CcTh JAlOTCA JHIIL 3KBHBAJEHTH
3arjlaBHOro cJjoBa 6e3 yKa3aHHfA CJOBOCOYETAHHH H HJJIIOCTPATHBHLIX MPH-
MepOoB.

M na stor pa3 obpaujaeMcs AJs CPABHEHHS K YJK€ H3BECTHOMY HaMm
TEPMHHY uHmezpas, 3apHKCHPOBAHHOMY Ha cTpaHHue 58 nox HomepoMm 127:

Ne CpnckoxpBaTckH  Pycckui Frangais English Deutsch

127 wurerpan HHTerpad intégrale f integral Integral =

B HacToAWHX O6IECTBEHHO-NOJHTHYECKHX YCJOBHAX Pa3BUTHA PyMbi-
HUH JIOCTHIKEHHs PYMBIHCKHX CNELHaJJHCTOB B 06/1aCTH MaTeMaTHKH, MEXAHH-
KH H ACTPOHOMHH ABJSIOTCA BCé Gosee 3HAYMUTENbHBIMH. [aHHBIA @akr
00bsiICHsIeT U MOTHBHpyeT BhiXoA B Byxapecrte B [978 r. o6cTosiTelbHOro MHO-
TOSI3BIYHOTO CJOBAapsl TEPMHHOJOTHH MO TPEM YKa3aHHLIM Bbillle CHelHaJb-
HocTsAM!S. Kak ykasbiBalOT aBTOpPHl B NpPENHCJOBHH, AJS COCTaBJEHHA OaH-
1ot paboTbl GHIIM HCMOJbL30BAHBI MHOTOYHCJ/EHHBIE CJOBapH, TPaKTarThHl,
MOHOrpadHH, a TaKKe XXYpPHaJbl N0 MaTeMaTHKe, MeXaHUKe H acTPOHOMHH.
Jlannuifi cioBapb siB/sieTCs MepBOil NONBITKOA TAKoro THNA B HAlleH CTpaHe.

MaremartHueckue TepMHHBI peJICTaBJeHbl B DPa3HbIX CJIOBAPHLIX CTaThfX,
HMEIIHX B HayaJe COOTBeTCTBYlOmHUe HHJeKCh. Tak, HanpuMmep, paccMmo-
TPEHHBI HaMH TEPMHH uKmezpal, 3adUKCHPOBAaHHLIH HAa cTpaHHUax 183—
— 184 ¢Gurypupyer B ciaejylOUHX CJOBapHBIX CTaTbAX (3arJiaBHbie CJOBa
A3HB Ha AHTJIHHCKOM SI3BIKE) :

271 integral (an, arit)

integrali f; intreg m || integral; intreg

Integral n; ganze Zahl f || Integral-; ganz;
ganzzahlig ; Integritits-; vollstindig

intégrale f; entier m || intégral ; entier

HHTETpaN m; UeJioe YHC/O |n| HHTerpadbHH ;
uenui ; UeAoUHCIeHHbIH

272 integral caleulus gan)
calcul # integral
Integralrechnung f

calcal m intégral
HHTErpanbHoe HCUHCNEHHE n

274 imtegral curve (e dif)
curbd f integrald
Integralkurve f

courbe f intégrale
HHTerpajbHasl KpHBas f

275 integral domain (alg)

domeniu n de integritate; inel n comutativ
fird divizori ai lui zero

Integritidtsbereich m

domaine m d’intérigté

o6acThk f UeJOCTHOCTH

276 integral equation (¢ dif)
ecuatie f integrald
Integralgleichung f
équation f intégrale
HHTErpajbHOE ypaBHeHHe 7

277 integral exponent (alg)
exponent m intreg

ganzer | ganzzahliger Exponent m
exposant m entier

UeAulH MOKa3aTelb M CTeNeHH

5 Dictionar poliglot de matematicd, mecanicd §i astronomie — englezd, romand,
germand, franceza, rusa, Coordonator: Acad. prof. Nicolae Teodorescu, Bu-

curesti, 1978.
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278 integral function (an) © 282 integral sign (an)

functie f intreagi semnul g integrald/ sumi

ganze Funktion f : Integralzeichen n

fonction f entiére signe m somme

uesasg GyHKUHS f 3HaK /m HHTErpana )
279 Integralness (alg) 283 Integral solution = integer solution
integri tz}tef 284 Integral sum (an) .
Ganzheit f 5 : iand : % f int 1
intégrité f sumi f riemanniani; sumi f integra

Riemennsche Summe f
somme f de Riemann
280 integral number = integer HHTErpanbHast cyMma f

LeJIOCTHOCTD f ; OTCYTCTBHE # JeJHTesell HyAs

281 Integral rational function (an) 285 integral test (lor convergence) (an)
functie-polinom f; functie f polinomiald criteriul »# integral al lui Cauchy

ganze rationale Funktion f; Polynomfunktionf Integralkriterium »

fonction-polynéme f; fonction f polynomiale critére m de comparaison avec une’intégrale
TICAHHOMHAbHAS QYHRUHS ; TIOAHHOM m HHTerpanbubifl mpH3Hak m Kown

[,

BTopas yacTb cJ10Bapa CONCP AHT PYMBIHCKHH, HEMELKHI, ppaHIY3CKHI
U DYCCKHH YKa3aTeJH TepMHHOB (cTp. 453—664).

JlanHaa pabora npejactasasier c¢o6GOH yJAauHYO MOMBITKY TOJKOBAHHS
AHTJTHACKOH TepPMHHOJOIHM 110 MaTeMaTHKe, MeXaHUKe M acTPOMOMHH IIpH
NOMOIIH PYMBIHCKHX, HEMEIKHX, ()PAHIY3CKHX H PYCCKHX 3KBHBAJIEHTOB.

L
-

Hrak, pycckas cnenmanabnas JeKCHKorpagdHsl, B JaHHOM cJyyae MaTe-
MaTHYecKasi, nNpeiCcTaBjJeHa He TOJbHO B BHIe TOJKOBBIX cJOBapel ofie-
JIUTEPATYPHOTO A3BIKA, TAe HayuHble TepMHHBI OOBACHAIOTCSA B OTHOCHTEJbHC
CKPOMHBHX Macwitafax, HO H B BHle CTeU HAaJbHB X paboT cnpasou-
HOTO XapakTepa, NpelHA3HAYEHHBIX AJf CIIELHAaJHCTOB.

M3 ofnactu pabor nocnennero THma Mbl NOMBITaJHCh BKpPaTlle OMHCATh
JHIIb HAaHOOJee BaXKHbIE H 10CTYNHBIE B Hamefl cTpaHe JeKcHKorpadHue-
CKHe TPY /bl ABYSI3bIYHOrO H MHOTOSA3BIYHOIO MPOMUJIA, B TOM UHCJE CJAOBAPH,
nznannple B CouManucTHueckoli Pecny6iuke PyMmbiHuu.

PREZENTAREA LEXICOGRAFICA A TERMINOLOGIEI MATEMATICE RUSE (II)
(Rezumat) P

Se trece in revistd tipologia dictionarelor de terminologie matematicd: dictio-
nare monolingve( propriu-zis explicative), bilingve si multilingve (poliglote). Tipolo-
gia amintitd este insotitd de numeroase exemple explicative: dictionare ruso-en-
gleze, anglo-ruse, germane-ruse, franceze-ruse etc.

O atentie deosebitd se acordd dictionarelor ruso-romdne de termeni mate-
matici, de exemplu, celui apdrut la Bucuresti in anul 1973. Dict;ionarul, intocmit de
Ecaterina Fodor si Ludmila Andreescu, reprezintd o izbutitd incercare de tratare
stiintifica, implicit de explicare a tenmnologlel matematice rusesti prin mterme—
diul echivalentelor romanesti.
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Points de vue sur le roman contempo-~
rain. Contributions des enseignants de
littérature francaise du département de
langues romanes, Université Babes-Bo-
lyai, Cluj-Napoca, f.a. (1979)

La ,mise en abyme“ romanesque et
dramatique (Maria Voda-Capucsan) pro-
pune o ineditd interpretare a acestui
procedeu, comun in literatura secolului
in curs celor douda genuri literare.

Definindu-1 ca pe un ,tip special de
bistructurad“, autoarea trece in revista
rolul procedeului in diverse opere li-
terare, pentru a se opri apoi asupra a-
plicarii lui in dramaturgie, unde apare
ca ,teatru in teatru®.

O subtild distinctie intre posibiltatile
epicului si ale dramaticului de-a rea-
liza structura in discutie e fondata, in
continuare, pe posibilitatile limbajului
verbal si pe cele ale reprezentéarii dra-
matice. Deosebind doud modalitati de
utilizare a procedeului, M. Voda-Capu-
san pune in relatie circulatia sa actua-
14 cu criza literaturii ca mimesis. In
acest context, noul teatru si noul roman
sint considerate ca puncte extreme ale
experientei, mergind pind la a nega
fundamentele literaturii, prin atacul
contra limbajului, Interesul actual al
problemei este evident intr-o creatie
care ambitioneazd si facd ,roman des-
pre roman“ si ,teatru despre teatru“.

Pornind de la sugestii din literatura.
Voichita Sasu stabileste, in Le roman-
vécu: Hélisenne de Crenne et Christiane
Rochefort, o paraleld intre douid roma-
ne distantate de patru secole: Les An-
goyses douloureuses qui procéedent d’a-
mors (1538) si Repos du guerrier (1958).

Autoarea incepe interesantul sdu stu-
diu prin analiza raportului autor-per-
sanaj; in ambele cazuri e vorba despre
o identitate care asigurd si subiectivita-
tea absolutd a celor dou& romanciere.
Pentru a reliefa paralelismul de struc-
turd, se procedeazi la analiza organi-
zarii actiunilor si a altor elemente ale
textului care formeazd intriga. O sche-
m& a raporturilor celor doud cupluri
Hélisenne + Guenelic si Geneviéve +
Renaud convinge de evidentul parale-
Mistn al logicii actiunii. Dou3 tabele cu-
prinzind aspectele paradigmatice si
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sintagmatice ale textelor pun 1In evi-
dentd atit apropierile (uneori identita-
tile) cit si diferentele decise in special de
elementul social. Se pune in lumind, in

concluzii, modernitatea romanului feu-
dal.
Etude sur la fenétre dans le roman

de Marcel Proust (Yvonne Goga) pleaca
de la conceptul de spatiu, pentru a se o-
pri asupra rolului ferestrei in operaro-
mancierului francez. Tema revine obse-
siv in A la recherche du temps perdu,
investitd cu valente semnificative pen-
tru explicarea romanului in intregimea
lui. E urmdritd cu minutiozitate apari-
tia sa si este reliefat, cu citate graitoa-
re. inteligent interpretate. rolul siju ca
intermediar, punct de convergentd si
difuziune a memoriei afective. Autoa-
rea analizeazd o concentrare a puncte-
lor de observatie si ajunge la concluzia
cd Proust acceptd contemplatia lumii
ca alternativd pentru a scdpa de pro-
priul eu. Se subliniazd judicjos rolul
ferestrei ca instrument de investigatie,
deschidere spre lumea amintirilor, a
visului, a esteticii.

In Julien Green romancier visionnaire,
Rodica Lascu prezintd opera autorului
francez din unghiul mecanismului crea-
tiei sale. Stabilindu-se ca punct de ple-
care pentru fiecare roman o ,imagine-
fetis“ de o acuratetd fotograficd, ni se de-
taliazi o artd poeticd aparte, apartinind
unui creator care-si recunoaste incapa-
¢'tatea de-a ,inventa* la nivelul cuvin-
telor, avind nevoie sd vada cea ce scrie.

Rodica Lascu analizeazi imaginile
generatoare, nuclee ale romanelor, cu
caracter ambivalent. tinind totodatd

de mister (prin origine) si de real (prin
minutiozitate), stabilind necesarele dis-
tantdri de. teoriile suprarealiste. Trans-
crierea imaginilor in cuvinte apare,
conform conceptiei lui Julien Green, ca
o operatie avind ca rezultat o frazi ine-
vitabild, un text exprimind un adevir
interior. La sfirsit se insisti asupra di-
ferentei pe care romancierul o face in-
tre realitatea conventionald si cea ,,de
viziune*,

Mihaj
Structure et mythe dans

Zaharia pune in evidentd, in
Lvoyage au
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bout de la nuit“, functia pe care Céline
o acordd discursului narativ. In acest
scop se stabilesc simetrii semnificative
in romanul numit in titlul studiului, va-
zut $i ca un roman al aventurii limba-
jului. Se acorda o importantd de prim
ordin cuvintului ca act destinat sa exor-
cizeze realul, intr-o lume in care vorbi-
rea devine singurul act uman autentic.

Céline este prezentat ca un mare dis-
trugitor de mituri, angajat intr-o vas-
ta operd de compromitere (sistematica
sau accidentald) a civilizatiei  umane.
Vidul care ramine in urma acestei ne-
gatii indirjite este, natural, umplut de
o mitologie céliniand originala.

Comparatia cu romane posterioare
Cdlatoriei ... prilejuieste lui Mihai Za-
haria fecunde observatii relative la
creafia lui Céline in ansamblul ei.

Mergind impotriva opiniilor enuntate
de criticad, Tudor Ionescu si Liana Gui
(Un avatar de Sisyphe) vd&d in Joseph
Grand, personaj din Ciuma, erou insig-
nifiant prin excelentd, o ,reincarnare
revoltata a luji Sisif“ Pe un plan mai
larg, studiul vizeazd sa stabileasca lo-
cul romanului amintit ca element de
tranzitie intre cele doud faze ale gin-
dirii si creatiei lui Albert Camus: ab-
surdul si revolta.

In acest sens, eroul lui Camus e a-
propiat semnificativ de Meursault, a-
vind in plus o disponibilitate spre re-
voltd. Autoril trimit cu abilitate la
,.Carnetele® romancierului, modelin-
du-si personajul pe citate si descoperin-
du-l ca incarnare a deschiderii spre so-
lidaritatea umana §i a inutilitatii spe-
rantei. E foarte interesantd operatia prin
care un personaj nesemnificativ e pus
intr-o lumini care il dezvaluie ca ele-
ment important al creatiei camusiene.
Demonstratia se incheie cu concluzia
cd Grand, avatar al lui Sisif, ii este su-
perior prin posibilitatea de revolta o-
peranta.

La structure de la mnarration chez
Frangoise Sagan (Mariana Pascu) ana-
lizeazd scriitura romanelor si nuvelelor
autoarei, pentru a extrage citeva tra-
saturi specifice, Se arata de la inceput
cad romanul si nuvela saganiana au a-
celasi continut artistic, intentia autoarei
studiului fiind de a demonstra ca cele
doud specii literare se glsesc pe ace-
lasi plan valoric. In acest scop, se trec
in revistd elementele comune, insistin-
du-se asupra timpului identic structu-
rat, pornind de la revelatia unei lumi

nebadnuite, apanaj al unui moment pri-
vilegiat.

Mariana Pascu conchide, la capdtul
demonstratiei sale, ci autoarea france-
za e mai dotatd pentru textul de scurte
dimensiuni, corespunzitor nuvelei sau
secventei de roman. In aceastd lumina,
nuvelele ar putea fi considerate ca
fragmente de roman, in timp ce roma-
nul n-ar fi decit o serie de nuvele cu
personaj unic. E foarte sugestivd ob-
servatia autoarei cd modelul indepdrtat
al textului saganian pare a fi basmul.

Dana M. Vancea, in Les fréres Gon-
court dans lg perspective du nouveau
roman ou limpact d'une écriture, face
o interesantd temtativdi de a demonstra
modernitatea fratilor Goncourt si in a-
celasi timp de-a stabili locul ,noului
roman® intr-o traditie de tehnici a
scrisului. Studiul debuteazd cu o trecere
in revista a definifiilor propuse pentru
»,houl roman“, ocazie pentru autoare
de-a enunta consideratii pertinente a-
supra artei moderne in general. Ar f{i
vorba deci de ,,a pune in relief fapte
stilistice (forme) clasice“, care au dat
nastere tehnicii curentuluj francez, Ob-
servafiile au ca centru de interes des-
crierea, studiul constituindu-se astfel ca
fragment al unuj material mai intins,
cu posibilitd{i mai mari de-a explora
vastitatea subiectului. Elementele de
limba care intereseazd sint analizate cu
finete; demonstratia, convingatoare, se
sustine in esentd si in detalii, concluzja
fiind cd ,,noul roman*“, preia, din teh-
nica secoluluj trecut, procedee. pe care
le utilizeazd sistematic.

Le roman frangais contemporain (Vir-
ginia Baciu) este un tablou sinoptic al
numeroaselor tendinte  manifestate in
romanul francez de dupi 1953. In legi-
turd cu proliferarea farda precedent a
speciei (avind ca pandant negativ sca-
derea numadrului de cititori) se pune
in discutie termenul de crizd a roma-
nului, autoarea aderind la opinia con-
form careia starea de crizd ar tine de
chiar conditia speciei.

Se insistd In continuare asupra ca-
racteristicilor romanuluj traditional si
ale ,noului roman®, prezentat in lumi-
na negatiei pe care o promoveazd, impli-
cind in acelasi timp un alt tip de lectura.

In ciuda complexitdtii materialului in
discutie, autoarea realizeazd o sintezi
clard, reusind si degajeze cu precizie
liniile de fortd ale problemei abordate.

VICENTIU ILUTIU
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