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STUDIA UNIV. BABES-BOLYAI, PHILOLOGIA, 1, 1979

NUVELA TARANEASCA A LUI VASILE RANTA BUTICESCU

GEORGETA ANTONESCU

In cel de al treilea sfert al secolului trecut, etapa in multe sensuri de
tranzifie pentru cultura si literatura transilvdneand, Vasile Ranta Buti-
cescu are, ca om, un destin reprezentativ, iar ca scriitor un profil ca-
racteristic atit prin preocupari si speciile cultivate, cit si prin calitatile
si defectele scrisulul siu, foarte apreciat de publicul vremii. Precursor
al lui Slavici in prozd si reprezentant al curentului de orientare si inspi-
rajie folclorizantd in poezie, el colaboreazd statornic la publicatiile cul-
tural-literare romanesti din ultimele patru decenii ale secolului al XIX-
lea (a debutat in 1864 in , Aurora romani‘, ultima su aparitie publicis-
ticd fiind in numdérul jubiliar din 27 mai/9 iunie 1904 al , Familiei‘?).
Colaborator credincios al lui Iosif Vulcan, numele siu e o prezentd
constantd in paginile ,Familiei*, dupa cum contribuie si la atractia
exercitatd asupra publicului de alte reviste importante ale epocii, cum
ar fi ,,Amicul familiei** (Gherla, 1878--1890), sau la sustinerea unor
initiative mai putin norocoase ca , Lumea literard* (Gherla, 1892—1893),
~Minerva® (Bistrita, 1893-—1894), ,Rindunica®. (Sibiu, 1894--1893).

Desi, judecat pe planul intregii literaturi nafionale, el nu se numara
nici macar printre numele de a doua marime, Vasile Ranta Buticescu
face totusi parte dintre cei mai buni scriitori transilvineni ai epocii
sale (daca facem, bineinteles, abstractie de Slavici si Cosbuc, care insi,
si prin biografie si prin insemnétate, au depdsit rapid semnificatiile
unei literaturi provinciale). El ilustreazd o categorie scriitoriceascad prin
telurile si realizdrile ei tipica pentru conditiile social-culturale ale ,,inte-
ligentei*  ardelene, imbinind funciionalitatea instructivi, patrioticia si
moralizatoare cu satisfacerea necesitatii de destindere, a gustului pentru
inedit si atractiei pentru o aventurid nu neapirat insolita, dar scotind
In orice caz pentru un rastimp cititorul din monotonia ambiantei de
fiecare zi.

Autor de nuvele cu subiecte istorice, fantastice si ordsenesti, Ranta
Buticescu se realizeazd ca prozator in primul rind prin povestirile a
caror actiune se petrece la tard. Problematica lor si resorturile intrigii
sint inrudite cu cele din primele nuvele ale lui Slavici (Scormon, Gura
satului, La crucea din sat). Citeva scheme conflictuale se repetd, de
fiecare datd concretizate cu noi amdnunte, scriitorul neizbutind sa cre-
eze personaje individualizate, dar reusind in schimb sd surprindd scene,
comportamente si dialoguri tipice. Desigur, lumea satului, asa cum
e prezentatd de V. Ranta Buticescu, rdmine schematicd si in parte deco-
rativd (e un univers artificial, chiar dacd construit pe baza unor date
reale, si cu sensuri moralizator-simbolice, alcituit intr-o manierd simi-
lard cu cea a Pastelurilor lui Alecsandri); se simte insi aderenta reala
a scriitorului la mediul pe care il descrie, asa incit chiar dacd povesti-
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rile se intemeiazd pe scheme devenite conventionale, substanta lor e
resimtitd totusi ca autentica.

Cele mai multe dintre nuvelele {iranesti au in centru o poveste de
dragoste: dragoste nefericitd, dragoste ,,invrajbitd*, sau dragoste contra-
riatd de prejudecdti sociale sau, mai curind, de dorinta parintilor de a
le asigura copiilor o stare materiald mai bund. In primul caz resortul
conflictului e soarta adversd, care impiedicd realizarea iubirii protago-
nistilor si-i impinge spre un sfirsit fatal; in cel de al doilea nu avem de
a face cu un conflict propriu-zis, ci doar cu un episod, repede depasit,
al unei povesti idilice, in care eroii au toate calitdtile, iar norocul ii
rasplateste, spre fericirea lor si a celor din jur. Cel de al treilea tip de
intrigd e singurul care d&d loc la desfasurdri epice ceva mai complicate,
extinzindu-se pe un timp mai indelungat si permitind interventia fac-
torului de surprizd, intr-un demers care insa se indruma in cvasi-tota-
litatea cazurilor spre happy-end.

O singurd nuveld tiraneasca e construitd in afara acestor scheme si
incearcd sa-si bazeze resorturile actiunii pe psihologia personajului prin-
cipal. E vorba de nuvela Mdrdcini! in care autorul descrie un caz psihic
iesit din comun, fard a putea si evite, pentru deznodamint, si ingerinta
elementului exterior: presiunea superstitiei. Tindra nevastd Sofica, ma-
ritatd cu un viduv, este obsedatd de o gelozie postumd pe care autorul
o sugereazd destul de bine, nu prin analiza psihologicd propriu-zisd, ci
prin intermediul unor elemente de ambiantd si de comportament carac-
teristice. Decorul sdtesc in care se petrece actiunea determind si modul
de solutionare a intrigii. In final supersti{ia si groaza ancestrald, necen-
zuratd de cunostinte, fatd de fantasmele ,,celuilalt tdrim‘, produc dezno-
ddmintul fatal: in timp ce executd un ritual nocturn de ,legare’* a stri-
goiului, la mormintul primei sotii, Sofica isi prinde poala hainelor cu
un cutit si, de spaimd, moare. Cititorul actual se simte indemnat si se
intrebe dacd nu cumva autorul si-a scris nuvela in primul rind cu un
scop pedagogic de ,lumindtor®, denuntarea consecinfelor negative ale
superstifiei si practicilor magice, care in vremea sa se pare cid aveau
destul de mare influentd in lumea rurald.

Prezenta unui astfel de scop este in afard de orice indoiald in cazul
povestirii Nunta Dochitei, una dintre primele publicate de V. Ranta Bu-
ticescu in ,Familia‘?, Antipatia marcatd a autorului fatd de superstitie
este aici cu atit mai vizibild, cu cit aceasta e unica responsabild de
sfirsitul tragic al unei povesti de dragoste ce avea toate sansele sid se
termine in perfecta idild. Existd chiar, din acest motiv, o evidentd incon-
gruenta intre tonalitatea si atmosfera celei mai mari parti a nuvelei si
final. Autorul descrie cu mare sensibilitate pentru pitoresc si cu umor
sprintar citeva scene rurale intrate mai apoi in traditia nu numai a pro-
priei nuvelistici, ci, pe urmele lui Slavici, si a viitorilor sdméindatoristi-
adunarea matinald de la fintind, unde obstea feminini a satului comunica
si comenteazd vestile cele mai noi, sau descrierea coloratd a grupului pe-
titorilor, cu indicarea simbolicii unor gesturi si atitudini devenite ritua-

1 Amicul familiei“, 1890, nr. 11.
2 1866, nr. 39—41.
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le. Un interludiu pur comic il constituie prezentarea cuplului de lautari,
martori si partasi nelipsi{i ai petrecerilor romanului, pe care ii priveste
cu o ironie ingidduitoare, accentuind specificitatea tabloului prin elemen-
te de vocabular sau fonetisme regionale. Prin contrast, este prezentata
alura Intunecat-misterioasd a practicii magice (superstijie pagina altoitd
pe trunchiul noilor credinie crestine), ce se va dovedi de fapt nefasta.
Ca si in Mérdcini, nici aici personajul nu e in stare sd stdpineascd teroa-
rea provocatd de ritualul inspaimintitor si dc ambianta in care acesta
trebuie savirsit: socul psihic e prea puternic pentru a putea fi suportat,
iar eroina innebuneste.

Tot o poveste de dragoste nefericitd, ale cdrei cauze sint insd impre-
jurdrile neprielnice si mult urita de catre tarani institutie a armatei. este
si Sdrmana Doca3. Intirziind si se prezinte la oaste pentru cd doreste
mai Intli sd se casdtoreascd cu aleasa inimii sale, Toderici e luat cu
forta de ,,jandarmi** chiar in ziua nuntii: mireasa innebuneste de durere,
iar mirele moare mai tirziu in batalie. Subintitulata dealtfel ,,noveletd*,
ca pentru a i se sublinia aspectul de ,impromptu*’, aceastd povestire arc
parcd un caracter rezumativ: autorul nu a avut rdbdarea si-si elaboreze
complet povestea, ci o schiteaza numai, ldsind pe cititori sid-i impli-
neascd detaliile, dar adaugd, pe de alta parte, reflexii pseudo-filosofice
destul de superficiale, care nu izbutesc sa poetizeze textul, c¢i doar sa-i
sublinieze slabiciunile.

Din seria povestilor de dragoste nefericiti cea mal reusita este
Flort cu spinii, si aceasta probabil pentru ¢d autorul o mentine pe intreg
parcursul in acelasi registru stilistic si sufletesc, fdrd nepotriviri de
atmosfera sau de finalitate. Intr-un sens avem de a face cu o variantd
localizatd a eternei povesti a lui Romeo si a Julietei, resortul dramei
nemaifiind insd ura familiald, ¢i prejudecatile sociale ale celor virstnici.
Mariuta, fata frumoasd si bogatd a primarului din sat, il iubeste pe Sidor.
pacurar sarac. Incredintatd® cu forta cu un baiat egal in avere, hotariste s
fugd cu bdrbatul iubit, dar intelegerea lor ¢ surprinsd de mamd, care
ii cere sofului sd-1 inchidd pe tindrul pdcurar. Vizind ca lipseste de la
intilnire si stiind ca Sidor a ezitat si o atragd intr-o asemenea aven-
turd, Mdriuta crede c¢d el a preferat, asa cum planuise la un moment
dat, sd se sacrifice aruncindu-se in prapastia de la gura pesterii din
padure, si se sinucide ea insasi. Eliberat si plecat in cautarea Mariutei
disparute, Sidor ii gidseste salba la gura pesterii si se sinucide la rindul
sdu. Totul e povestit simplu, firesc, fara patetisme ieftine, cu o buni
observare a mentalitatii tardnesti si a stilului de viatd al diferitelor
categorii sociale. Tragedia celor doi indrigostiti e provocata de o menta-
litate adinc inraddcinata, impotriva cdreia scriitorul luptd, dar pe care
0 analizeazd cu destul realism in dialogul dintre Mariuta s$i mama sa.
Constringerea economicului, intr-un sat silit inca sa se mentina intre limi-
tele inguste ale propriilor resurse, ca si prestigiul insemnelor exterioare
ale avutiei intr-o colectivitate inchisd si obligatd sd respecte cenzura
unei ,,opinii publice’* prea pufin nuantate, dar cu atit mai categoric

3 . Amicul familiei“, 1882, nr. 17.
4 ,Familia“, 1882, nr. 48, 49.
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afirmata, sint foarte bine surprinse aici, ca si in alte nuvele ale lui
Ranta Buticescu.

Stilul scriitorului are, in spirit si realizare, multd inrudire cu cel al
lui Creangd. Fraza lui, bogatd in vocabule regionale, din categoria nu-
melor de obiecte mai ales, are o mare densitate paremiologicd, obtinuta
fie prin concentrare proprie, fie prin inglobarea unor expresii sintetice
sau zicdtori populare propriu-zise. Procedeul este folosit atit in carac-
terizarea personajelor, cit si in rezumarea unor situatii sau rationamente.
51 aici, ca si in celelalte nuvele, pasajele mai pufin izbutite sint cele
in care autorul, parcd neincrezdtor in claritatea si virtutile exemplare
ale povestirii, ii adaugd comentarii moralizatoare proprii sau explicatii
,.psihologice** inutile.

Ambitia parintilor de a gisi copiilor parteneri de cdsdtorie mai avuti
constituie factorul declansator al intrigii si in alte nuvele, in care insa
deznoddminiul e pind la urmil favorabil dragostei pure si ade\*dmto. fie
datcritd interventiel sansei, fie prin grija unor sfatuitori intelenti.

In Florica® iubirea celor coi fineri invinge la sfirstiul unei suite de
peripetii care antreneazd atit apelul la practicile magice, cit si concursul
favorabil de Imprejurdri. Neputindu-si convinge tatdl cd o cisatorie cu
Tonicd, fecior sirac de seama ei, dar indrigostit cu adevirat, e prefera-
bild celei cu Nuful lui Toader ,bocotanul®, Florica smulge, cu ajutorul
unei m{xtugi. doar o aminare de care profitd pentru a incerca sd con-
juz"* nenorocirea prin farmece. Plecatd in noaptea de Sin Vaiasiu 34
oficieze un ritual m dQ‘lC la ,,mogm zirnelor*t, se intilneste cu Ionica ce
incerca si o, pentru ¢ cucerl lubita, sd se imbogdicascd sdpind comoeara
morarului pe care o pizeste dm\olul Bineinteles fortele supranaturale
nu-si manifesti puterea, in schimb, speriata, {ata cade intr-o groapa cu
zapadd de unde e salvatd de Ionicd, iar in fata acestui ,argument
incapatinarea tatdlui nu mai rezista. Pre"udec&tile- legate de avere sint
insza atit de tenace, ne lasd sa intelegem autorul, incit numai niste senti-
mente cu totul iesite din comun le pot infringe. Dealtfel, averea nu este
doritd numal pentru ea insdsi, ci, asa cum reiese din reflectiile tatalui
Floriedi, mui ales pentru prestigiul social pe care il confera. Pasajele de
acest fel nu ilustreazd numai o latura a psihologiei tdranesti cdreia
$1 Slavicl i acordd mare importantd, ci constituie in acelasi timp docu-
mente etnograflice i de moravuri cu un colorit ardelenesc subliniat prin
citeva elemente de vocabular caracteristic,

Cu destula insistentd asupra detaliilor sint descrise practicile super-
stitioase, fatd de care atitudinea autorului e dubli: pe de o parte e im-
potriva lor (am vazut cd in unele nuvele ele sint cauza deznodimintului
tragic), pe de altd parte pare el insusi furat de pitorescul lor si le
infdtiseaza in amanunt. Superstitia, oricit ar fi luptat impotriva ei car-
turarii iluministi, mai fdcea parte dintre componentele fundamentale ale
mentalitalii tdrdnesti in sfertul al treilea al secolului trecut si, ca atare,
era resimiitd ca un element indispensabil al ,,culorii locale®. Atentia ce i
se acorda de catre Ranta Buticescu se explicd atit prin posibilitatile pe care

5 ,Amicul familiei®, 1879, nr. 1—4.
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le oferd desfdsurarii actiunii, functia ei fiind adesea aceea de a permite
rasturndri bruste in evolutia intrigii sau de a furniza chiar pretextul dez-
nodamintului, eit si printr-un scrupul ,etnografict, scriitorul simtindu-se
dator sid inregistreze si si consemneze tot ceea ce in realitatea satului
romanesc din vremea sa i se pdrea in acelasi timp pitoresc, caracteris-
tic si supus disparitiei.

Independenta sa de spirit fatd de pldsmuirile imaginatiei supersti-
tioase este insi si mai accentuat marcatd in nuvela Dracul, in care
tot ceea ce la Inceput putea sd pard efect al unor forte supranaturale
este dezviluit in cele din urméd ca fiind rezultatul unor actiuni ome-
nesti. Tonul din acest punct de vedere al povestirii este dat de introdu-
cere, variatie glumeatd pe tema intrebdrii dacd existd sau nu dracul;
rdspunsul autorului este de la inceput peremptoriu: ,,Noi ddm mina cu
el ii punem scaun, il imbiem si sazi, ii implem pdharul si bea cu noi la
masd... Asa e dracul. Numai si-l cunosti. Pornind de la acest punct
de plecare, o serie de ,categorii‘ ale imaginatiel superstifioase sint
demistificate si traduse in termeni reali: magicului ii ia locul aventura
propriu-zisa. Ruina cu comoard, bintuitd de spirite, se dovedeste a f{i
simpla ascunzitoare a unui tilhar, imbogéitirea subitd, rezultatul unei
hotii, iar cei sapte ani de post si rugidciuni ai mamei eroului principal
n-ar fi avut nici un rezultat dacd la capitul lor feciorul indragostit n-ar
fi fost capabil de orice temeritate pentru a-si cistiga iubita. Compo-
nenta ,.politistd* a povestirii este bine realizatd, iar aventurile eroului,
oricit de suprinzdtoare, nu-si pierd nici o clipd substratul de un sédni-
tos realism.

Imprumutat autorului, acest realism il face si varieze si resorturile
deznodamintelor optimiste ale nuvelelor sale. In Dragostea unchiasului’
prejudecata averii nu mai este cu adevirat invinsd, ci contracaratid pe
propriul ei teren, ceea ce face ca finalul fericit si fie In acelasi timp
si intr-o oarecare masurd conformist. Realizarea césédtoriei dintre Nita
si Nascu devine posibild abia dupd ce acesta din urma e infiat de boga-
tul mos Pantilimon, la care fusese din copildrie slugd credincioasi. E
adevdrat cd insusi acest act de adoptiune reprezintd o invingere a pre-
judecdtii sociale, in sensul cd imboldul lui 1-a constituit pe de o parte
dorinta de a o ferici pe nepoata Nita, iar pe de altd parte recunoasterea
calitdtilor sufletesti ale tindrului ce se dovedeste a fi harnic si bun
gospodar chiar dacd nu s-a niscut intr-o familie instiritd, dar cum in
satul roménesc pe care ni-1 prezintd Ranta Buticescu omul este indeobste
mai pufin judecat dupa familie, cit dupd ceea ce poseda si s-a dovedit in
stare a agonisi, ,.justitia* sociald astfel realizatd e prea putin ..revolutio-
nard“. Autorul pare in cele din wrmé si accepte si el ideea cd inlesnirile
materiale sint o garantie a fericirii si cd cele mai promitdtoare casnicii
se realizau intre ,egali‘.

Aceasta e si teza nuvelei Ce ti-e drag, publicatd in ,,Familia® din
19028, care vine prin mai multe aspecte in atingere cu ,sdminéatorismul*

6 ,Amicul familiei®, 1883, nr. 10—12.
7 ,,Amicul familiei¥ 1890, nr. 6—8.
8 Nr. 8—11.
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nascind. Fabula ei e simpla: tinarul absolvent de teologie Aureliu o petes-
te pe Anita, fiica unui tdran bogat, care il acceptd mai ales la indemnul
mamei ce doreste sd o vadd ,,doamnad‘*. Dupd ,credintd** realizeazi insa
ca de fapt il iubeste pe un fecior de seama ei, iar tatdl o scapd de nepli-
cuta obligatie de a se casatori cu Aureliu, demonstrind mamei, mai bine
zis facind-o sd-si dea singurd seama, de avantajele incomparabile ale tra-
iului de la tard si de incompatibilitatea de mentalitate si umoare dintre
taran si ordsean. Povestirea se bazeazd pe citeva dintre resorturile fami-
liare nuvelei lui Buticescu: dragostea dezinteresatd contrariatd de ambi-
tiile de parvenire ale parintilor (care aici nu iau insd forma goanei dupa
avere — Aureliu e sarac — c¢i pe aceea a dorintei de a intra intr-o alta
clasa sociala), happy-end-ul, descrierea unor ,.scene de gen‘* caracteristice.

Alaturi de aceste aspecte intervin insid si note noi, ce nu mai pot fi
gasite In alte nuvele. In primul rind, lauda rusticitatii, desi exprimad un
sentiment adine si adevarat al autorului, care provine si el de la sat, ca-
pata o anume insistentd ostentativd care depdseste ca expresie si rdmine
in urmd ca efect, fatd de discretele ef implicari din nuvelele mai vechi.
In al doilea rind, autorul accentueazi prea mult impermeabilitatea reci-
proca a straturilor sociale, nu ca termeni ai unui conflict, ci ca entitati in-
chise in sine, care nu pot si nici nu doresc si comunice, intr-atit sint de
satisfdcute cu propria existentd, ceea ce contrazice in mod flagrant reali-
tatea. In cele din urmd autorul pledeaza pentru o deplind multumire a
fiecdruia cu soarta sa, iar teza nu este numai sugerata prin subiect, ci si
ostentativ propagatd prin cuvintele personajelor. Tehnica de persuasiune
a povestitorului (cdci in ciuda unor scene de gen reusite si a unor dialoguri
pitoresti, avem de a face in aceste cazuri cu povestiri si nu cu nuvele in
sensul propriu al termenului) nu mai este aici utilizata in scopul propagd-
rii unor adevdruri morale, ci e pusd in slujba unor iluzii social-politice
ce dau dovadd de conformism. ,Basmul‘* a coborit in .,actualitatea* pro-
zaicd sl odald cu libertatea si-a alienat in parte si puterea de seductie
asupra cititorului.

Pitorescul si prospetimea rdmin in schimb intacte in idilele simple,
in care accentul cade pe observatia mediului si pe schitarea citorva siluete
sau scene memorabile. In but? si Ajunul!® au drept pretext o cearta intre
indragostiti, ale carei consecinte par sd se amplifice datoritd incdpdtinarii
celor tineri si amesteculul ambitiei celor in virsta, dar care in cele din
urma se termina cu bine si cu casatoria celor ce se iubesc in fond $i mai
muit decit inainte. Dialogurile sint simple si vii, cu exact atita culoare
dialectald cit este necesard pentru a sugera atmosfera si mediul. Scenele
au si ele un firesc si o autenticitate realizate prin observatia de detaliu
a unui mediu evident familiar autorului. Bine este descrisd si ,,gura sa-
tului* care duce vorbele si amplifica conflictele, transformind micile ne-
intelegeri ale copiilor in confruntari de ambitie ale pdrintilor. Mimarea
volubilitatii feminine e excelentd si plind de un umor voios; autorul isi

? LJAmicul familiei®, 1884, nr. 21—22, 23.
0 Familia®, 1899, nr. 51; reprodusa si in ,,Noua revistd romdnd“, 1900, vol. I,
nr. 2, suplimentul IL
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ironizeazd personajele [drd a le lua prea in serios, adoptind parcd si el
atitudinea de amuzatd si inteleapta expectativa a publicului dezinteresat
care contempla intimplarile si deduce din ele o morala de via{d.

Concurenta materna este pe cale si pericliteze si fericirea celor doi
tineri din Cumetrele!!. Autorul insistd asupra lipsei de temei a ,conflic-
tului*, povestindu-l in nuante ironice cu savoare si umor lingvistic de
mosneag sfdtos. Rapiditatea frazelor si a caracterizarilor din pasajele de
acest fel contrasteaza cu lirismul continut si tentat de umor blind din sce-
nele de dragoste. ,,Gura satului* are un rol si aici, unul benefic insa, pen-
tru cd invocarea ei aduce in cele din urma fericirea celor doi indragostiti
ce fuseserd pe cale sd-si ia lumea in cap pentru a scdpa de inversunarea
mamelor invrdajbite. Iar fericirea tinerilor aduce si impdcarea celor in
virstd: adevdrata intelepciune, pare a spune autorul, n-o posedd decit ori
tineretea neatinsa de prejudecati si condusa de legea firii, ori batrinetea
care cu experienta cistigatd si cu pozitia de observator pe care i-o con-
ferd iegirea din competitia vietii zilnice, poate sd patrunda in miezul lu-
crurilor si s le judece realele proportii. Aceasta din urma este totdeauna
si pozitia asumatd a povestitorului, care istoriseste pentru a invita si
urmdreste totdeauna atit desfatarea cit si moralizarea cititorului.

,Morala** nuvelelor tardnesti e, dealtfel, totdeauna simpld si naturald
si de cele mai multe ori optimistd. Virtutile pozitive ale eroului popular,
asa cum il gasim infatisat si in cintecele, baladele sau povestile folclori-
ce, se bucurd si aici de maxima apreciere: tinere{ea, hirnicia, voiosia.
fidelitatea in sentimente, hotarirea de a lupta pentru apdrarea lor, curajul
in fata prejudecatilor, iar pe de alta parte cumpdnirea, experienta vietii,
generozitatea si atitudinea de ,,contemplare activd®, disponibilitatea pen-
tru intelegere, sfat si ajutor sint calitatile care ii ajutd pe eroii nuvelelor
sa-si atingd in cele din urmd multumirea.

Aderenta scriitorulul la mediul descris si subiectele prezentate se
simte atit in descrieri ¢it si in dialogurile firesti si convingditoare, in lim-
ba colorati si proaspdta. magistral nuantata dialectal si imbogatitd prin
expresii paremiologice de o savoure si un efect remarcabile.

LA NOUVELLE PAYSANNE DE VASILE RANTA BUTICESCU
(Résumée)

Représentant la partie la plus significative de loeuvre de Vasile Ranta Buti-
cescu, éerivain transylvain de la deuxieme moitié du XIXe siécic, ses nouvelles a
sujet rural sont apparentées, par leurs thémes et motifs fondamentaux a celles de
lon Slavici et constituent une phase préliminaire & 'avéenement du courant littéraire
groupé autour de la revue ,Samdandtorul* (,Le Semeur™).

La présente étude analyse les principaux textes de ce type, parus notammient
dans les revues ,Familia® (,La famille*) et ,,Amicul familiei* (,L’ami de la fa-
mille*) et met en évidence leurs traits spécifiques du point de vue de Vintrigue, du
conflit, des personnages et des conclusions moralisatrices que l'auteur en déduit.

11 Familia®, 1901, nr. 41—45.
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ACTIVITATEA PUBLICISTICA A LUI OCTAVIAN GOGA
LA REDACTIA GAZETEI ,ROMANIA¢ IN 1917

MIRCEA GOGA

Extrem de putin cunoscutd, neinclusd in vreun volum si fard sa fi
declangat vreun comentariu in tratatele asupra operei lui, activitatea pu-
blicistica a lui Octavian Goga, la gazeta ,,Romania‘, aldturi de realizarea
unei inestimabile valori artistice si a continutului ideatic, a indeplinit cea
mai inaltd misiune politicd a t{arii in acea epoci: a aprins flacara razboiu-
lui pentru dezrobirea Ardealului, pentru intregirea noastra nationala. Pu-
{ini dintre scriitorii vaticinari ai lumii s-au identificat cu o lupta si o iz-
binda de o asemenea semnificatie istoricd. Apostol al unei izbinzi in care
credea si care s-a implinit, opera lui personala l-a impus, illo tempore, ca
tribun al intregului romanism. La redactia gazetei ,Romaéania*, Octavian
Goga a fost ,soldatul cel mai brav* care a cistigat marea batdlie nationala,
a fost ,gazetarul de legea veche®, artistul care s-a aplecat cu piosenie
peste evenimente luminindu-le cu un spirit patrunzator. Continuind cele
mai bune traditii ale marilor nostri gazetari, Goga a reinviat indatori-
rile presei luptidtoare pentru idee, a caliduzit un popor aflat in razboi pen-
tru intregire si eliberare nationald. In aceste imprejurdri poetul a simftit
necesitatea educdrii in spirit patriotic a maselor, a avut constiinta obliga-
tivitagii artistului la un rol activ, militant pentru societate. Octavian Goga
a actionat aici si acum in spiritul unei continuitati, al unei traditii de
veacuri, afirmati cu tarie, asumindu-si o operd de pedagogie a mulfimii.
Lupta lui Octavian Goga la aceasta tribuna care era gazeta ,,Romania‘* cu
toate actiunile precedente, a deschis drumul dezrobirii, al intregirii hota-
relor noastre, misiune care a ramas ca o inaltd semniflicatie politicd prin
care s-a inaugurat istoria moderna a poporului roman.

La 27 august 1916, Romania declard razboi Austro-Ungariei. In no-
iembrie nemftii ocupd Bucurestiul iar armata roméand, infrintd, se retrage
in Moldova. In scopul ,de a inviora armata si populatia civild‘, la Iasi,
un grup de scriitori printre care Delavrancea, Vlahutd, Agarbiceanu, Mi-
nulescu, Voiculescu, Blaga, Eugen Goga, in frunte cu Octavian Goga si
Mihail Sadoveanu, fac sd apard primul numar al gazetei ,,Romania‘* — or-
gan al apdrdrii nationale, gazeta infiintatd si sustinutd de Marele Cartier
General al Romaniei. La inceput pentru postul de director a fost propus
Octavian Goga, dar incd inainte de a fi apdrut gazeta, Sadoveanu in cali-
tatea sa de ofiter in rezerva a preluat conducerea ,, Romaéniei‘.

In paginile gazetei de razboi, Octavian Goga a publicat 46 de articole
si mai multe poezii deosebit de semnificative pentru atmosfera marei con-
flagratii.

Rolul marelui poet s-a concretizat nu numai in scrierea ziarului, dar
in primul rind in orientarea acestuia. Gazeta si-a inceput aparitia la 2
februarie 1917, iar articolul programatic era intitulat Spre biruin{d si
semnat de marele poet.
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Tematica celor 46 de articole publicate de Octavian Goga in ,,Roma-
nia‘ vizeazd intreaga problematicd a epocii, fapt care demonstreazi cu
prisosinta privirea de ansamblu pe care poetul-cetdtean o avea asupra so-
cietafii romanesti. Problemele supuse atentiei opiniei publice militare si
civile cdreia se adresa poetul, la o privire generala ar putea fi cel putin:
lupta pentru eliberare si intregire nationald, problema sociald, razboiul
si menirea artistului in societate, tematicd de care s-a apropiat cu un
spirit analitic si sintetic extrem de patrunzator si critic. Aceste articole
au impletit astfel marile comandamente si lozinci ale vremii formulate
de Octavian Goga cu binecunoscutu-i dar profetic. Gazeta ,Romania** a
devenit pentru vaticinarul poet si publicist o tribund de la care el iradia
lumina unui apostolat. Conceptia lui politicd pistra aceeasi linie dreaptd
a marelui ddarimdator de hotare. Cerea topirea granijelor sufletesti, dorea
consolidarea acestei tari pe care o iubea cu o pasiune fara egal, calauzea
energiile dezlintuite de visul milenar al implinirii nationale. Articole ca
Inchisorile unguresti, Au venit ardelenii ..., Un popor luptditor — Cehii,
Politica ungureascad si altele, dezbat cu un deosebit de acut simt, respon-
sabil, cel dintii comandament si obiectiv al conflagratiei: eliberarea Ar-
dealului si intregirea nationala. ,,Inchegarea noastra — subliniazid Goga —
Intr-un singur stat, adevarata fratietate a viitorilor cetiteni isi giseste cea
mai inalta jegitimare morald in aceastd universald durere romaneasca®.

Ca sprijin moral al luptei actuale, Goga recheamid in memoria pre-
zentului amintirea trecutului roméanesc de incercari si suferinie sub api-
sarea ,,visului de aur* -— visul inlregirii nationale care a facut ca in con-
stilnta poporului nostru sa arda ,.flacara curatd a unui ideal care totdeauna
e chezdsia de exislenta a unui neam*®.

Goga poseda un puternic sentiment al continuitatii, al traditiei de
lupta cind scria despre ostasi: ,,Cu voi trec batalioanele mortilor, nesfir-
sitele batalioane indurerate ale istoriei noastre!s3, traditie in care cauta
cu toate argumentele sd integreze bitdlia prezentului si cdreis i adduga
previziunile sale geniale care vizau implinirea acestui zbucium. In dra-
gostea de neatirnare si credintd morala, Octavian Goga vede unica sansd
a integrarii si vietuirii unui popor in arena istoriei universale. Cind in
iunie 1917, pdrasind de bund voie viata lor de prizonieri in Siberia, ar-
delenii au venit la Tasi spre a se inrola pentru [rontul romdanesc alaturi
de moldoveni si munteni, ca urmare a indemnurilor adresate de acelasi
Cctavian Goga In paginile gazetei ,Romania Mare® care aparea la Kiev,
poetul saluia cu mare bucurie acest eveniment, simbol pentru el al celei
dintii sarbatori ,,a unirii politice cu pdmintul ce se va rupe de subt scep-
trul Habsburgilor*4, Are viziunea tdril intregite cdald pentru toideauna
si cuvintele irump intr-un adevarat poem in proza ,,Cit despre {ard, Tara
Romaéneascd, [ifi incredintati, vd primeste ca o mama buna. Asa cum o
vedeti zilnic chinuitd de lipsuri, luminatd de sperante, cu gresurile tre-

1 Octavian Goga, Inchisorile unguresti, in ,,Roménia*, an. I, nr. 35 8
martie 1917.

2 Idem, Politica ungureascd, in ,,Roméania“ an. I, nr. 214, 13 sept. 1917.

3 1dem, Au venit ardelenii, in ,,Roménia*“, an. I, nr. 130, iunie 1917.

4 Ibidem.
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cdtoare ale multor oameni trecitori, dar cu sufletul neasemanat de bun si
cinstit al milioanelor anonime, tara aceasta e Tara Voastrd, e tara tutu-
ror fagiaduintelor noastre din viitor*® Asadar, Goga a stiut cd numai
o tard liberd si unitard poate constitui chezasia fericirii unei natiuni. ,,Su-
fleteste aceastd unire a fost totdeauna‘s — consemneazad Goga in continua-
re. Cu o deosebita intuitie a istoriei, poetul atrage atentia, cum o va face
si marele Nicolae Iorga in 1940, asupra necesitdtii solidarizdrii noastre cu
celelalte popoare dornice de libertate si intregire nationald din inchisoarea
habsburgica dintre care in primul rind cu cehii, ,,aliatii naturali ai Roma-
niei de astazi si de miine ... Datoria noastrd e ca de acum politica ro-
maneasca sa caute punctele de contact cu acest nou si puternic tovaras‘‘?
$i cere In consecintd infiintarea unor ligi ceho-romane in care sd intre
oamenii politici.

Poetul pledeazd pentru o campanie publicisticd menita sd justifice
aspiratiile noastre de intregire si eliberare nationala in fata opiniei pu-
blice europene: ,,S& nu uitidm cd fiind zgirciti la cerneald s-ar putea
sa pierdem din dreptul pentru care singele nu s-a crutat*s.

In acest context Goga salutd cu bucurie in articolul Incep sa ne cu-
noascd, aparitia in , Journal de Généve'* a eseului Une armée de paysans
care ardta structura sociala a statului roméan, compozitia lui militard, vor-
bind despre tiranul roman cu suferintele si calitdtile lui, despre simtul
estetic si arta tardneasca si dragostea de glie. Tonul articolului semnat de
Goga este cu totul patetic pind la incandescenta.

Evenimentul intrarii in rdzboi a Americii impotriva Austro-Ungariei
este privit cu un entuziasm neretinut in acest moment de maxima incles-
tare a fortelor beligerante. Articolul Un mare eveniment: America declard
rdazboi Austro-Ungariei — se incheie cu indemnul: ,,Spre Ardeal! — visul
care va lumineaza voua soldati‘®.

In lunile de uriasd munca la Iasi, poetul a cercetat orice eveniment
din perspectiva ideii nationale, a cercetat orice manifestare a prezentului
din perspectiva viitorului natiunii romane. Articolul Cdtre soldatii Romd-
niei mari 1i Imbarbateazi pe ardeleni in luptd, ,,mai mult datori Nemtilor
si Ungurilor .. .** intrucit ei sint purtatori ai idealului de eliberare natio-
nald si intregire cu tara-mamad in primul rind. E un lucru indeobste cu-
noscut faptul cd Goga, enumerind comandamentele si obiectivele care se
cereau a fi cucerite prin arme, dorea ca prima izbind&d cucerirea Ardealu-
lui, scop national dar vizat cu puternice implicatii sociale. Evocd Ardea-
lul cu oamenii sdi inrobiti, aflati sub jugul unei singeroase exploatari
si aratd necesitatea absolutd a luptei pentru eliberarea acestei mari pro-
vincii din totdeauna a romanilor: ,,Dupd ce trei ani de zile au fost sece-
rati pe toate fronturile, Ardelenii isi incheie astizi in acest chip marti-

5 Ibidem.

6 Ibidem.

70Octavian Goga, Un popor luptitor — Cehii, in ,,Romania“, an. I, nr.
180, 4 august 1917,

8 Idem, Singe si cerneald, in ,,Romania“, an. I, nr. 154, 8 iulie 1917.

9Tdem, Un mare eveniment: America declard rdzboi Austro-Ungariei, in
,Romdnia®“, an. I, nr. 227, 25 nov, 1917.
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riul lor pentru o cauzd sfintd... toate imprejmuie Ardealul cu aureola
unui cavaler miscator si nespus de trist*“9,

Octavian Goga a ardtat cd prima conditie a izbinzii depline a unui
popor in lupta pentru eliberare si intregire nationald std inscrisd in
~evanghelia urii impotriva cotropitorilor si desavirsita ingradire in fata
oricarei infuziuni straine‘3,

Infuziunea straina la care se referd Goga aici nu este alta decit cea a
capitalului strain, privita de autorul articolului ca un pericol catastrofal.
»Patronati de stat, sustinuti de societate ne-au despuiat piadurile, ne-au
supt petrolul, au impiedicat prin importul lor inféiptuirea unei industrii
nationale*’2 — scrie indignat poetul, acreditind astfel o idee extrem de
avansatd pentru acea epocd, anume cd garantia independentei si suve-
ranitafii unui stat o reprezintd in primul rind constituirea unei industrii
nationale, a unei economii echilibrate. Totodatd. Goga a manifestat cu
aceastd ocazie o virtuala intuitie istoricd, prevéazind in aceastd infuzie a
capitalului strdin la noi, cauza situatiei economice dezastruoase de mali
tirziu a Roméniei. Goga manifestd un nationalism care in aceastd perioada
se cere injeles cu toatd pdtrunderea si apreciat in complexitatea sa, potri-
vit conditiilor de rascruce in care se afla fiinta intregului popor, intentiilor
de mare onestitate ale emitatorului si inaltei semnificatii patriotice pe care
o emana Goga, apdra neamul din sentimentul inaltator si profund patrio-
tic al unei apartenente totale la acesta. A dovedit o inaltd conceptie asupra
rolului maselor populare in infdptuirea istoriei: ,,voi sinteti cei multi,
voi ati dat singele si puterea ... de la rindurile voastre se asteaptd min-
tuirea*s. S-a adresat in permanentd acestor mase populare, tdranilor sol-
dati pe care ii lega, mai mult decit pe oricare altd clasd sociald, o iubire
nemdsurata de acest pdmint, iar acestea ii trezeau amintirea legendei popu-
lare a viteazului care isi innoia fortele de cite ori picioarele lui atingeau
tarina. Isi exprimi deplina incredere in virtutile $i potentele acestui brav
popor, crede in ,hainele albe ale neamului romanesc cu toata indaratni-
cia neinduplecatd a dreptatii¢t4,

Rezolvarea problemelor sociale si politice, care trebuie dupd razboi
sd rdspldteascd eroismul tdranilor, o impune Goga atentiei politicienilor
vremii ca prim obiectiv dupd intregirea nationala.

,,Jubirea de tarani — spune poetul — a devenit din nou singura busold
mintuitoare care va aduce ca miine schimbdri radicale in tot mecanismul
vietii noastre de stat‘“15,

Poetul stia ci dobindirea unor drepturi de catre tarani constituie o
rand pe care trebuia pus degetul nu numai spre a o semnala ci in primul
rind pentru a o vindeca. Octavian Goga a imbinat in permanentd ideile

10 Tdem. Cdtre soldatii Romdniei mari, in ,Romania*, an. I. nr. 129, iunie
1917,

" Idem. August Muler, in ,Roménia“, an. I, nr. 37, 10 martie 1917.

7 Ibidem.

5 Octavian Goga, Cdtre fdranii soldati, in ,Roménia“ an. I, nr. 5, 6
februarie 1917.

1* Ibidem.

5 Octavian Goga, Talpa tdrii, in ,Romdénia“ an. I, nr. 205, 2 sept.
1917.
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luptei politice cu cele ale luptei sociale in scopul imbunéitatirii soartei
celor ce duc pe umerii lor povara rédzboiului. Cere ca guvernul sd imparta-
seascd satelor din Moldova si armatei de pe front legea publicatd in ,,Mo-
nitorul oficial®, votatd de Camerad si Senat prin care se introducea votul
universal, posibilitatea intrunirilor politice si la tara si se consfintea ideea
de expropriere a marii proprietati.

,Razboiul — noteaza Goga in articolul Drepturi si pdmint — a scos
cu o putere elementard la suprafatd masele populare si a stabilit rolul lor
cumpénitor in viata de stat. Trebuinta de a acorda drepturi si pdmint
tdranilor nostri care s-au dovedit clasa in adevar alcdtuitoare si sustini-
toare in stat, a dovedit o axioma curentd impotriva cdreia nu se mai poate
ridica nici o obiectiune*“16.

Un punct de referintd permanent, fundal al evenimentelor si instru-
ment principal de realizare a tuturor obiectivelor il constituia, evident
rdzboiul.

Prin afirmatii ca ,,rdzboiul a verificat in bdtaia tunurilor adevarul‘‘?,
,rdzboiul — marele pedagog al lumii‘“’8,  rdzboiul este un examen de
constiintd in care locuitorii tarii isi aratd alipirea la viata de stat si-si
dovedesc puterea de sacrificiu pentru realizarea unui ideal comun‘® sau
,rdazboiul e cea mai sincerd spovedanie a unui popor!; niclieri ca pe
cimpul de luptd nu se dezvéluie sufletul unei rase**??, Goga expune o con-
ceptie personala asupra rdzboiului. O conceptie de combatant cu o solidd
investiturd moralda conferitd de adevdrul si justitia cauzei pentru care
lupta.

Eroismul ostasilor romani este vizut ca element al unei grandori epo-
peice si e consemnat in articole ca ,,Ne invatd Mdardsestii, Zile mari, Singe
si cerneald, Triumful Europei, Talpa tdrii si multe altele.

,Legenda superiorititii sufletesti a culturii de la Berlin — exclama
cu satisfactie supremd Goga — s-a evaporat in fata satenilor de la Tirgo-
vigte care au pornit la atac in cdmasi si cu capetele goale, creind in jurul
lor o atmosferd de vitejie clasicd smulsd parcd din cele mai strdlucite
pagini ale antichitdtii greco-romane‘?1.

In timpul inclestirilor de la Mardsesti si Oituz, face elogiul eroilor
romani care au luptat fard intrerupere sase zile si sase nopti. Batélia de la
Madrasesti e comparatd cu luptele de la Verdun unde de asemenea nemftii
au suferit infringerea si consemneazd opiniile criticilor militari care si-
tuau armata romana aldturi de cele mai bune ostiri ale continentului.
Revenind mereu in articolele sale la situatia de pe front, cronicarul de
rdzboi Octavian Goga a realizat o neintrecutd frescd a marii conflagratii.
A ldmurit orice conjuncturd si orice drept pe care romanii si-l cistigau pas
cu pas. ,,In zilele noastre — se subliniazd in articolul Singe si cerneald

16 Tdem, Drepturi si pdmint, in ,Roménia*, an. I, nr. 167, 23 iulie 1917.

17 1d e m, Talpa tdrii, in ,,Roméania“, an. I, nr. 205, 2 sept. 1917.

8 Tdem, Drumul unui apostol — profesorul T. G. Masanyk, in ,,Romania¥
an. I, nr. 41, 14 martie 1917.

9 1dem, Triumful Europei, in ,Romdania* an. I, nr. 41, 14 martie 1917.

% Idem, Ne invatd Mdrdsestii, in ,,Romédnia“, an. I, nr. 183, 8 aug. 1917.

2 Ibidem.
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— un rdzboi nu se poate inchipui fard necesitatea de a i se da o justificare
morald, fird a se limpezi cauzele pentru care s-a tras sabia si firi a se
demonstra in mod evident dreptatea acestui act de justitie singeroasi cu
tot complexul ei de revendicdri“??. Ceea ce si face si reuseste pe deplin
in articolele sale vaticinarul poet, alcituind astfel un curs de pedagogie
nationald la cel mai inalt grad de arta.

Menirea artistului in societate, temd predilectd la Octavian Goga,
ocupd si in opera publicisticd de la gazeta ,Roméania“ un loc insemnat.

.Pe linga singele care a curs — scrie Goga in articolul Singe si cer-
neald -— un alt lichid nobil a mai fost chemat la contributie‘¢3.

Avea o conceptie foarte inaintatd asupra indatoririlor artistului: il
cerea neaparat perfect integrat in colectivitatea care l-a generat, cu un
rol activ, militant, inarmat cu un crez avansat despre societate si o dra-
goste inegalabila de popor, de glie.

In articolul ,,Spre biruintd“, Goga vede locul fiecdrui scriitor la
datorie, pe frontul unde cuvintul e chemat ca arma de lupti: ,,pe cimpul
intins, unde se prind in mé&nunchi puterile de apirare ale unui neam, ve-
nim astdzi si noi, o seamd de cameni ai condeiului — cetitori de ginduri
si fauritori de visuri, unde trecitoare din valul statornic al sufletului ro-
maénesc, cerem o particicd de muncd pentru pregatirea marelui praznict.

Rolul artistului e mesianic, el trebuie si se situeze in fruntea mulfi-
mii si s& fie posesorul unei calititi esentiale: darul profetic prin care
scriitorul sd devind ,,vestitorul cintecului de biruintd care se urzeste
ceas cu ceast?s,

E constient ca rolul unui om de condei nu se mirgineste doar la mo-
mentul de grea cumpand situat imediat in timp. In vreme de pace, viitorii
oameni ai acestui pamint vor trebui sd cunoascd din slovele scriitorilor tot
ceea ce a adus transformdri in spiritul si spatiul romanesc.

Poetul, asemeni fiului care triagea clopotul din turnul bisericii odini-
oard cind glia strdbund era in primejdie, trebuie sa vesteascd poporului
orice amenintare.

Artistul trebuie sa se inchine in fata omului muncii, sa-i pipaie dure-
rile, sd-i cinte vitejia si sd-i lamureascd binefacerile rdscumpérate cu
pretul singelui. Goga aratd cd, dacd taranii, care constituiau talpa tarii, au
fost inselati necontenit, ,,0 singurd tagma de oameni... nu s-a despartit
de tdran si l-a urmdrit cu credintd in toate nenorocirile lui. Au fost ar-
tistii nostri¢<s,

Fécind elogiul generatiei de la 1848, care a inteles de la inceput mi-
siunea artistului in plenitudine, poetul aratd cd generatia sa de scriitori si
artisti continud aceastid traditie cu cinste: ,Grigorescu picteazid numai
tarani si cuprinsul vietii lor, Delavrancea scrie ,,Sultdnica®, Vlahutd scrie

2Octavian Goga, Singe si cerneald, In ,,Romdania“ an. I, nr. 154, 8 iulie
1917.
2 Ibidem.
2 Octavian Goga, Spre biruinfd, in ,Roménia“, an. I, nr. 1, 2 febr. 1917.
% Ibidem.
% Octavian Goga, Talpa tdrii, in ,,Roménia“, an. I, nr. 205, 2 sept, 1917.
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La arie, Cosbuc strigd Noi vrem pdmint ... Sadoveanu std cu ei de vorba
pe prispa Crismei lui Mos Precu si asa mai departe‘‘??,

Unicul izvor de inspiratie pentru scriitori si artisti trebuie sd-1 con-
stituie viata poporului, lupta, idealurile, credinta si traditiile acestuia.

Semnaleaza in mod indirect o carentd a criticii literare existente, in
ciuda indicatiilor careia artistii au urmat si continud sd urmeze mali
mult instinctele unei intuifii a realitatii.

Artistul trebuie sd aibd radacini adinci in pamintul tarii sale ,,sin-
gurele din care poate radia fluidul misterios ce duce pe om la poarta
eternitatii‘ses,

Rosturile sale sint de a descifra adevarurile cardinale ale nafiunii,
de a capta suferintele poporului si a le da acestora glasul tundtor menit
sd mobilizeze la stingerea lor.

Articole ca Maiorescu — Un Petroniu care n-a stiut sd moard, Singe
si cerneald, Scriitorii rusi si altele au dezbatut cu pertinent{d acest rol
al artistului, ilustrat de Goga cu argumente solide, dar in primul rind
cu exemplul sdu personal.

Orice artist trebuie si vada adevarul iar poetul poate constata cu
satisfactie cd ,rdazboiul a verificat in bétaia tunurilor adevdrul asa cum
l-au vazut oamenii de condei‘®*,

Si la aceastd redactie Goga si-a exersat pana de neintrecut creator
al versului, in poezii ca Ciorile, Poveste veche, Vorbesc tdcerile, Ceahldul
si altele, toate evocind razboiul, ratiunea acestuia si vestind izbinda.

Un loc aparte il ocupd in activitatea lui Goga, la redactia , Roma-
niei‘’, referintele la tinarul stat sovietic, in articolele Triumful Europei, si
Petrogradul revolutionar, Goga a vorbit cu entuziasm despre transforma-
rea politici petrecutd in Rusia animatd de cele mai avansate idei de
progres, despre ,pasul titanic facut de Rusia spre drepturile omului. ..
acestui popor urias“3®. De o mare plasticitate si o imprevizibila ldrgire
a sensului acordat de Goga evenimentelor din Rusia, este situarea ca
inaltd semnificatie a democratiei ruse aldturi de cea francezd. La citeva
zile de la scrierea acestor articole Goga aflindu-se la Odessa a exclamat
cd ar fi timpul ca Romania sd inalte steagurile rosii. Cronicarul evoca
impresionantul aspect al strazilor Rusiei ,transformate in foruri, unde
nenumdrate grupuri de cetdteni de toate clasele ca niste peripateticieni
ai Atenei de demult, discutd in fiecare ceas formulele unei aseziri de
viatd noud‘¥, si comenteaza pe larg fenomenul, atribuindu-i o semni-
ficatie complexd care ar privi, spune autorul, intreaga umanitate: ,,ome-
nirea trebuie sa-i fie profund recunoscdtoare acestui popor care, pe
socoteala lui, are o experientd cu invifdminte pentru toti‘s,

27 Ibidem.
B Octavian Goga, Maiorescu — un Petroniu care n-a stiut s@ moard, In
»Romania“, an. I, nr. 139, 23 iunie 1917.

% Idem, Triumful Europei, in ,Romdnia“, an. I, nr. 41, 14 martie 1917.
3}’ Idem, Petrogradul revolufionar, in ,Roméania“, an. I, nr. 115, 30 mai 1917.
2 Ibidem.
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Poetul-profet a simtit marele vint de libertate care batea dinspre
Rusia si, intr-un impuls cu totul genial, a ardtat in acest sens menirea
viitorului umanitatii.

Dupa armistitiul incheiat la Focsani intre Lenin si nemti, cind gazeta
»Romania‘, victimd a presiunilor camarilei regelui, atacd tot mai mult
bolsevismul si noul stat sovietic, Octavian Goga isi considerd misiunea
incheiata la redactia gazetei de razboi. Retragerea lui in acest moment
este deosebit de semnificativa, fapt care dovedeste incd o datd excelenta
orientare, intuitie si previziune istorica a marelui poet in aceastd peri-
oad4.

Valoarea si adevarul unui destin ca acela al lui Octavian Goga tre-
buie decantate cu multd griji dintre greselile inerente oricdrui destin
uman.

Prin importanta, valoarea si semnificatiile ei, activitatea lui Goga la
redactia ,,Romania* trebuie neaparat si atirne in balanta judecatii de
ansamblu a activitatii sale politice care, din pdcate, mai tirziu a luat o
altd directie.

Activitatea lui Cctavian Goga la redactia gazetei ,,Romania‘ se inscrie
in mod peremptoriu la loc de frunte in istoria presei romanesti. Piscurile
marilor traditii publicistice romanesti purtind nume ca: Heliade Radu-
lescu, Kogilniceanu, Balcescu, Baritiu, Eminescu, Caragiale, Muresianu,
Torga vor trebui s& mai numere unul: Octavian Goga.

L’ACTIVITE DE PUBLICISTE D'OCTAVIAN GOGA A LA REDACTION DE LA
REVUE ,ROMANIA“ EN 1917

(Résumé)

L’article se propose de relever l'activité de publiciste d’Octavian Goga a la
rédaction de la revue ,La Roumanie* en 1917. Peu connus, sans étre recueillis en
volume et sans avoir déclenché des commentaires dans les traités sur son oeuvre,
les articles publiés dans cette revue, de méme que l'activité politique déposée, ont
accompli la plus haute mission politique a l'époque: Octavian Goga a incité son
pays & la participation & la guerre pour la délivrance de la Transylvanie pour
notre unité nationale. Dans les pages de la revue ,La Roumanie* Octavian Goga a
publié 46 articles. Les problemes que l'auteur soumettait a l'attention publique
pourraient étre du moins: la lutte pour la libération et l'unité nationale, le pro-
bléme social, la guerre et le role de l'artiste dans la société. Cet article essaie de
souligner la conception extrémement avancée du grand poéte a la fois pédagogique,
politique, littéraire et surtout la position ol son profond patriotisme l’avait situé.

2 — Philologia, 1, 1979
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BRANCUSI VAZUT DE DOI AMERICANI

AUREL CURTUI

Despre Brancusi, ca si despre Rodin sau Picasso, s-a scris destul de
mult in America, si nu de putine ori cu suficient de bine precizate linii
directoare si mai ales cu preocuparea de a semnala aspectele esentiale din
creatia sa atit de variatd si complexa.

De notat este faptul cd opera lui Bréancusi a fost intimpinatd in cul-
tura americand, de la inceput cu aprecieri pozitive, care vor deveni, apoi,
din ce in ce mai diversificate tematic. Marele talent bréncusian s-a impus
cu intensitate progresiva atit publicului cit si criticii. De aici si specificul
receptdrii creatiei lui Brancusi in patria lui Hemingway, al carui caracter
si tonalitate sint bine conturate de ia inceput. Caci primele decenii din
secolul nostru sint mai putin dominate aici de gustul conventional decit in
altd parte a lumii. De aceea, Brancusi a fost unul dintre artistii si
ginditorii care au stirnit un interes deosebit in viata artisticd si cultu-
rald americana. Actualitatea, valoarea perend si modul de exprimare
artistica a ideilor sale a determinat receptarea timpurie si destul de
masiva a operei lui Brancusi in America. Forta novatoare a ideilor sale
consolida, de fapt, idealuri estetice si cautari febrile intr-o artd tinara
$i viguroasd, mai larg deschisd la nou, cum era acea americand. Ideile si
solutiile artistice oferite de opera sculptorului roman au fost receptate
de catre un fond spiritual deopotriva angajat in constituirea si consoli-
darea unei arte moderne autentice. Or, in acest sens, multe din principa-
lele tendinte si orientdri estetice ale zilei erau descoperite in creatia lui
Brancusi. Cici in conceptia lui sarcina fundamentald a oricarui artist
modern este sa dea glas, intr-o formid cit mai desdvirsitd, celor mai
adinci si complexe aspiratii ale epocii sale.

Este interesant de observat cd incd In 1913, creatiile lui Bréancusi
erau prezentate la prima expozitie de artd modernd din New York. , The
Armory Show*, cum a fost numita, aducea pentru prima dati in atentia
publicului american arta moderna si, odatd cu ea, cunoasterea valorii
deosebite a creatiel brancusiene. In acest fel, sculptorul roman isi ficea
debutul in viata artistici americani care l-a asimilat fird rezerve in
anii ce vor urma.

In noiembrie 1914, distinsul om de artd Alfred Stieglitz, pionierul ar-
tei moderne americane, oferd publicului newyorkez (in Galeria sa de pe
I'ifth Avenue) prima expozifie personala Brancusi, care a trezit un ecou
puternic in constiinfa artisticd a vremii. Marele sculptor roman si-a fiacut
simtita inriurirea asupra artei americane intr-o vreme in care aceasta se
afla la primele ei cristalizari.

In deceniile urmadtoare, opera lui va fi consideratd ca una din cele
mai interesante expresii ale spiritului modern iar cunoasterea ei o nece-
sitate. In aceste conditii, numeroase expozitii vor fi organizate in cele
mai importante centre artistice si culturale ale tarii, ca New York, Chi-
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cago, Philadelphia etc. Intregul proces de afirmare si de recunoastere
a primatului noutatii operei lui Brancusi deriva, in mod firesc, din valoa-
rea ei artisticd in sine, din arta cu totul particulard, de exprimare artis-
ticd a celor mai acute probleme ale contemporaneitatii.

In acest context, artisti, critici si oameni de artd, cum sint Ezra
Pound, lacob Epstein, Forbes Watson. Paul Morand si Carl Sandburg au
comentat cu interes creatiile sculptorului romaén.

Observatiile lui Ezra Pound, de pildd, retin cu precddere atentia;
ele ne dezvdaluie un critic de artd fecund si de gust. Vizionarea expozitiilor
newyorkeze ii ofera prilejul si observe cd opera lui Brancusi este o-
rientatd spre o artd interpretativa, organicd si unitard, in care domind
adevarul si firescul. Nimic mai firesc decit interesul si nerdbdarea de
a-1 cunoaste personal pe artistul roman. Iata de ce, cu prilejul vizitei sale
in Europa, intreprinsd la inceputul acestui secol, Ezra Pound viziteaza
studioul maestrului roméan in Paris. Mai intii, el este atras de intelepciu-
nea, simplitatea si for{a de ddruire si trdire artistici a sculptorului ro-
méan. Apoi, vede in el pe mesagerul unei arte moderne, larg deschise
gindirii si sensibilitatii contemporane. Ca si in cazul lui James Joyce sau
Jean Cocteau. poetul american simte afinitati cu crezul artistic al sculpto-
rulul roman. Intimitatea creatd in acest fel intre ei se va converti intr-o
prefuire reciproca durabild.

In 1921, si in anii ce vor urma, Ezra Pound integreazd creatia bran-
cusiand viziunii de artd moderna raportind-o la gustul si sensibilitatea
epocil sale. Ll descoperi in ea schimbarea inviordtoare spre care tinjisera
de mult investigatorii ncilor idei de artd si se grabeste sa o facd cunos-
cutd si altora. In acest sens, opiniile lui Pound?!, formulate in citeva studii
temeinice, videsc interesul siu fatd de conceptia si mijloacele noi cu care
artistul roméan da viatid operei sale. Poetul subliniazd indeosebi noutatea
si originalitatea ei surprinzitoare. Briancusi este elogiat pentru capacitatea
sa de a turna viatd in marmord, lemn sau metal. Acest truditor in piatra
pare a fi hardzit cu ceva genial in structurd si activitate creatoare. Teh-
nica sa artistici exploreazd modalitéfi unice care au adus o revolutlie
in sculptura acestui secol. In opinia lui Ezra Pound creatia lui Brancusi
este rodul unel meditatii profunde si al unel munci meticuloase. Maestrul
roméan a abandonat conceptia traditionala de creare a operei de arta cu
elemente imprumutate din realitatea vizuald. In schimb, el pledeazd pen-
tru o operd creatd pe baza unui proces profund si de duratd, de elabo-
rare artistici constientd, ce duce in esentd la o sinteza investitd de catre
artist cu o adinedl semnificatie. Spre deosebire de Gaudier, care preflerd
sd invesminteze creatia sa cu un aer monumental si impozant. ,,Brancusi
— cbserva poetul american — a abandonat succesul facil al sculpturii
monumentale?. Ficind acest lucru creatia lui aduce o noud relatie dintre

tEzra Pound, Brancusi, in ,,The Little Review*, 3, 1921; Eulogy in
Catalogul Expozitiei Bréncusi, Galeria Brummer, New York, 1926; Literary Essays,
Faber & Faber Ltd., London, 19544, p. 441—445.

P Ezra Pound, Brancusi, in , The Little Review*, 2, 1921, p. 4.
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opera de artd si creatorul ei. Artistul concepe si creeazd in mod delibe-
rat, printr-un proces de interpretare si sinteza.

Precizdri de acest fel sint in méasurd sd defineascd arta lui Brancusi
si noua viziune artisticd pe care el o aduce in estetica timpului. De aceea,
conchide poetul ,Brancusi a avut timp sd creeze statui in timp ce
Gaudier numai scheletet‘,

Constatdm apoi ca in opinia lui Ezra Pound sculptorul romén este
~un indragostit de perfectiune‘3. Ca si Dante, care credea in ,,melodia
ce invéluie sufletul®, in mod similar Brancusi crede intr-un fel de per-
fectiune a artei sale. Deoarece spre deosebire de contemporanii sii, ,el
se apleacd mai stdruitor asupra unei explordri mai dificile de redare
a tuturor formelor in una singurd“. Forma finald, nu este creatd pentru
a fi vazutd numai dintr-un unghi. Fiecare laturd a operei de artd este
vizutd la fel. Brancusi studiazid opera cu precizie chirurgicald, ,oricare
din cele o mie de unghiuri de perceptie a unei statui trebuie sa fie intere-
sant, el trebuie sd aiba viata lui proprie*®,

Ezra Pound accentueazd valoarea universald a creatiei lui Bréncusi.
»Este infinit mai usor — afirmd poetul — sa faci o statuie ce incinta
numai dintr-o parte decit si faci una care di satisfactie indiferent din ce
unghi de perceptie este privitd*. Valoarea autenticd a creatiei brancu-
siene 1l Impresioneazi pe poetul american, atit prin precizia si perfec-
tiunea ei cit si prin profunzime. ,Intr-adevar — declara Ezra Pound —
nimeni altul decit un geniu total diruit artei sale, poate si indure
tensiunea unui efort de acest fel**s. De aceea, poetul american este preo-
cupat ca si contemporanii sai americani ,,s4 inceapd investirea unui ast-
fel de efort spre perfectiune‘‘. Acest indemn adresat artistilor ca si pute-
rea intuitivd a poetului dau ideilor sale o valoare deosebitd. Caci ele
dovedesc cd creatia marelui artist si inovator roman este consideratd ca
un indreptar artistic de prima marime.

Fie c& Ezra Pound isi concentreazd efortul asupra evidentierii unor
principii generale de artd sau ci insistd asupra meritelor personale ale
lui Brancusi, motivul fundamental era acelasi, si anume, pledarea pen-
tru o evaluare obiectiva, lipsita de orice prejudecati, a artistului roméan
si a operei sale. In acelasi timp, poetul are in vedere necesitatea invio-
rdrii si revitalizarii artei americane din acele zile in spiritul deschis de
genialul sculptor roméan.

Precizdri de aceastd naturd, facute si de alte personalitdfi artistice
remarcabile, sint revelatoare pentru interesul pe care Brancusi 1-a stirnit
in viata spirituald americand. Semnificative sint in aceasti privinti opi-
niile sculptorului William Zorach. Ele ne dezv&luie meditatia lui gravi
asupra semnificatiei adinci si novatoare a sculpturii lui Brancusi. Obser-
vatiile sale critice se inscriu, asadar, in jurul problemelor in care insasi
activitatea artistului american era prodigioasa. El este frapat de ,,perfec-

3 Ibidem, p.
% Ibidem, p.

Ibidem, p.
Ibidem, p.

e
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tiunea artei lui Brancusi care produce o impresie profunda‘’. In ambian-
ta ei ,,omul capatd viziunea unei noi epoci — spune sculptorul ameri-
can —, totul pare conceput si construit in forme si valori noi*. William
Zorach se exprimd despre Brancusi ca despre un maestru, pe care il
apreciazd mult in modul de a concepe opera de artd cit si in ceea ce pri-
veste mijloacele de exprimare artistica. ,,Cea mai durabild impresie in
fata unor opere de Brancusi — spune William Zorah -— este o minunatd
constientizare a frumusetii si vietii*s. In acest fel, sculptorul si criticul
de arta american surprinde valoarea perend a creatiei lui Brancusi in
laturile ei concrete si revelatoare.

Reiese, prin urmare, ca artistii si scriitorii americani pun cu sta-
tornicie si insistentd In fruntea indrumarilor teoretice de artd criteriul
valorii artistice si umane din creatia sculptorului roman.

Alaturi de Ezra Pound si William Zorach, opera lui Brincusi retine
atentia si altor artisti si critici de artd, asupra cirora vom stdrui ulterior.
Este demn de remarcat faptul ca ea isi gaseste in cultura americand inter-
pretdri si nuantdri in stare s-o surprindd aproape de implicatia si sem-
nificatia ei reala.

Faptul in sine constituie un bun inceput. Deceniile urmitoare vor
formula opinii noi care pun in relief geniul artistului roman si valoarea
operei sale care exercita o fascinanta atractie, constituind un permanent
obiect de studiu si de incintare estetica.

BRANCUSI AS SEEN BY TWO AMERICANS
(Summary)

The paper deals with the reception of the work of Brancusi in American cul-
ture. It points out that such important writers and critics as Ezra Pound and
William Zorach were frequently approaching the work of Brancusi in comments
that reveal original vicws.

“William Zorach, The Sculpture of Constantin Brancusi, in The Arts,
3, 1326, p. 145,
¢ Ibidem, p. 148.
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ALBERT CAMUS: REFLEXIONS SUR L’ART*

VIRGINIA BACIU

Evidemment, Albert Camus n’a pas été esthéticien et n’en a jamais for
mulé la prétention. Mais il a été a tel point preoccupé par l'art,le rapport
entre 'art et la condition humaine, le role de I'art dans la vie et dans la so-
cieté et par sa place a l'époque contemporaine, que, selon les aveux faits
en fevrier 1950 dans les Carnets, il a concu le projet d'un volume ou
il alrait exprimer sa vision sur l'art («Volume: questions d'art — ou je re-
sumerui mon esthetiquer», Carnets, II, p. 309). Dans ses écrits (surtout
dans les Essais) cu bien dans ses conlérences et dans les interviews accor-
dées. Cumus a exprim¢ maintes lois ses idées sur l'art, mais le volume
envisage, au début differe a cause des solliticitations littéraires et politi-
ques immeddiates, ensuite devenu irréalisable a cause de l'absurde qui a
marque son oeuvre et brisé sa vie, n'a pas éte écrit.

Ses préoccupations esthétiques on éte extrémement précoces; elles
s'inscrent dans sa méditation sur la condition humaine, dans la recherche
iébrile de la vocation personnelle et, par consequent, de la voie a suivre
uans ia vie, ei precedent ainsi lacte de creation. Les premiers ccrits
d’Albert Camus sont — qui laurait cru? — quelques articles critiques
et deux essais esthétiques qui se distinguent par la violence des senti-
ments, lau prolondeur et l'uampleur des prcoccupations, ainsi que par le
dosir inassouvi d'eviter le lieu commun, plutot que par leur originalite.
Bien que UEssai sur la musique — écrit en 1932, & 19 ans — et UArt dans
la Communion — redige une annce plus tard -— paraphrasent gauche-
ment Schopenhauer, ces deux c¢erits sont tout de méme importants car ils
conliernent deja les germes d’une conception esthétique personnelle cris-
tallisée ulterieurement et reiévent le role prépondcérent de l'art dans ses
preovcupations d’alors. Si pendant cette période de recherche Camus

oscille entre deux conceptions antithétiques de I'art — lart
comme forme d’evasion de la rcalité et 'art comme modalité spécifique
de reileter la réalite — étant tenté d’oublier par 'art sa condition mor-

telle révelée avee dechirement par la tuberculose qui 4 17 ans le condam-

* Les références complétes des titres cités dans le texte sont:
1 Albert Camus, L’Art dans la communion, in Cahiers Albert Camus 2,;
Paul Viallaneix, Le premier Camus suivi de FEerits de jeunesse d’Al-

bert Camus, N.R.F., Gallimard, 1973, 304 p.

2 Albert Camus, L’Artiste et son temps, in Essais, Bibliotheque de la
Pléhade, N.R.F., Gallimard, 1965, 1975 p.

“Albert Camus, Carnets, I (mai 1935 — février 1942), N.R.F, Gallimard,
1962, 252 p., II (janvier 1942 — mars 1951), N.R.F., Gallimard, 1964, 350 p.

“Albert Camus, Discours de Sucde, in Essais,...

5 Albert Camus, Essai sur la musique, in Cahiers Albert Camus 2,

5 Albert Camus, L’Homme révolté, in Essais,...

7T Albert Camus, L'Intelligence et 'échafaud, in Thédtre, Récits, Nouvelles,
Biblioteque de la Pléiade, N. R. F., Gallimard, 1962, 2090 p.

8 Albert Camus, Le Mythe de Sisyphe, in Essais, . ..
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nait brutalement et irrémédiablement, extrémement vite, en un an, il
réussit & se décider, optant définitivement pour un art réaliste, concu
comme un témoignage sur la réalité, ainsi qu'il ressort d’une lettre adres-
sée en 1934 a son ami Max-Pol Fouchet: ,Le seul intérét de nos petites
personnalités réside dans le témoignage que nous sommes 4 méme de
donner sur la vie* (lettre citée par R. Quilliot dans les Essais, p. 1175).

Cette option est affirmée de nouveau, nettement et d'une facon moins
générale, dans les Carnets, en 1935, au moment de la découverte de la
vocation d’écrivain, moment qui fixe aussi la problématique centrale. le
fil conducteur de son oeuvre — le théme de la condamnation a4 mort:
»L'oeuvre est un aveuy, il me faut témoigner, /.../ L’art n’est pas tout
pour moi. Que du moins ce soit un moyen*, (Carnets, mai 1935, I, p. 16).
Et puis: .,Catherine, dit Patrice, je sais que maintenant je vais écrire —
Histoire du condamné a mort. Je suis rendu & ma véritable fonction qui
est d'écrire”, (idem, p. 25).

Dorénavant, 'activité créatrice passera au premier plan, mais sera
constamment accompagnée de la méditation passionnée sur I'art et sur sa
mission. Albert Camus n'a pas créé une esthétique vraiment originale.
Dans ce domaine, il a ¢t¢ un dilettante, avant eu toutefois des idées
intéressantes et originales, tant dans la définition de 'art que dans l'ana-
lyse de ses relations et de sa mission.

Pour le théoricien le plus svstématique de l'absurde, pour l'écrivain
dont 'oeuvre est d’un bhout a I'autre un cri de révolte contre notre con-
dition mortelle, l'art est en premier lien 'une des attitudes absurdes —
les attitudes possibles de 'homme conscient de 'absurdité de la condition
humaine limitée par la mort — l'oeuvre d’art étant la chance unique de
maintenir sans cesse en éveil la conscience de la condamnation & mort
gui constitue le contenu de l'absurde. L’art est aussi ,le grand mime‘
qui répete et recrée a la fois la réalité. Dans Le Mythe de Sisyphe (p.
173), Camus affirme: ,,Créer, c’est vivre deux fois*’. La création artistique
est donc pour Camus une forme de ce qu'il nomme ,passion‘, une mo-
dalité de vivre la vie plus intensément, au lieu de la calomnier ou de la
trahir soit en en appelant a la postérité, soit en considérant ’art comme un
succédané de 'éternité — un succédané en fait dérisoire.

Loin d’étre d’essence divine, dicté par une force transcendante,
I'art est premiérement le fruit de la volonté humaine. (v. Carnets, 11, p.
37 et L’Intelligence et U’échafaud, in Thédtre, récits, nouvelles, p. 1901).
C’est le terrain idéal oli notre destin de mortels se heurte a la décision
inébranlable de I'homme de le défier, de l’affronter, de le corriger du
moins, puisqu’il ne peut pas l'annuler, sans qua jamais l’art devienne un
refuge. Donc l'art est révolte et non pas évasion. Il est le témoignage
bouleversant de la dignité de I'nomme, exprimée dans sa révolte tenace
contre la condition humaine. (Le Mythe de Sisyphe, passim).

Dans L’Homme révolté Camus reprend et développe ses idées. insis-
tant sur ce que l'art est une exigence métaphysique d’unité, qui construit
un univers de remplacement, le seul que 'homme puisse connaitre in-
tégralement et ou il régne ainsi réellement. Il s’agit de 'unité irréalisable
entre 'nomme mortel, éphémeére et assoiffé de connaissance absolue et
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d’éterniteé, et l'univers éternel et infini. Cela étant, I'art constitue d’une
part ,,une exigence impossible mise en forme* (L’homme révolte, p.
675), d’autre part, une modalité de donner une forme et non pas un sens
a la destinée humaine. (V. aussi Le Mythe de Sisyphe, p. 192).

Révolte signifie refus. Mais s’agit-il d’un refus total, et donc de
désespoir? Camus précise a maintes reprises que l’art refuse et accepte a
la fois. Par l'intermédiaire de l’art, 'homme refuse seulement une partie
de la réalité, qui se résume essentiellement a l'injustice, a I'éphémere et
au laid, et combat pour la transformer, sans jamais somber dans le
désespoir. L’art ,refuse le monde a cause de ce qui lui manque et au
nom de ce que, parfois, il est.!* (L’Homme révolté, p. 657). Nous touchons
ici au probléme du réalisme dans l'art. Dans la conception de Camus,
I’art ne peut étre ni formaliste, ni réaliste. Pour lui ces deux notions
sont des notions-limite (négation et affirmation absolues de la réalité),
des notions absurdes, c’est-a-dire impossibles, dépourvues de sens, le
vrai formalisme étant le silence absolu, et le réalisme le plus fidele ne
sachant pas se dispenser d'un minimum d’interprétation de la réalité et
donc d'un minimum d’arbitraire. Cette ambiguité impose la recherche et
la détermination de la dose optimale de réel nécessaire a l'art véritable,
a l'art créateur d’un univers nouveau, différent de l'univers réel, supé-
rieur a celui-la mais jamais étranger, et destiné a la communication uni-
verselle qui est l’idéal de tout grand artiste. (L’Homme révolté, Discours
de Suéde, passim).

On pourrait croire finalement que lartiste crée en quelque sorte
pour lui-méme, qu’il s’agit somme toute d'un soi-disant ,,duel‘* entre
I'artiste et sa condition mortelle, I'artiste jouissant ainsi d’un privilége
orgueilleux et solitaire. Non, pour Camus l’artiste est ’avocat perpétuel
de la créature vivante** (Discours de Suede, in Essais, p. 1092), de l'étre
humain, avocat qui plaide d'un codté pour I’émancipation et I’ennoblisse-
ment de '’homme, de I'autre coté, pour la comprcéhension de ses semblables
et pour la communication avec eux.

Si autrefois l'artiste pouvait s'isoler dans sa tour d'ivoire, a notre
époque, quand le déchainement des forces aveugles que l'esprit arrive
difficilement a endiguer, est parvenu a mettre en péril l'existence méme
de l’espéce humaine et de toute forme de vie sur notre planéte, quand
I'objet de 'art s’est étendu de la psychologie a la société et d la condition
humaine, Vartiste doit servir la justice et le beau, il doit combattre pour
la liberté et pour la vérité. ,,... le temps des artistes assis est {ini*
(L’Artiste et son temps, in Essais, p. 804). Car, affirme Camus, si 'équili-
bre nécessaire entre la forme et le contenu de lart, entre le devenir et
I'esprit, entre 1'histoire et les valeurs est brisé, il en résulte soit la terreur,
soit 'anarchie et le délire formaliste. (Discours de Suéde, L’artiste et son
temps, L’Homme révolté, passim). De gré ou de force, Vartiste est au-
jourd’hui plus qu’ ,engagé‘, déclare Camus, il est ,embarqué“ (,Tout
artiste, aujourd’hui, est embarqué sur la galére de son temps*, Discours
de Suéde, p. 1079), sans plus pouvoir se soustraire au combat politique.

Il n’est pas étonnant que la nécessité de l'art soit depuis longtemps
discutée et contestée. Le proces intenté a l'art date déja depuis ’antiquite
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— voir Platon, pour ne mentionner que le nom le plus illustre — mais,
souligne Camus, jamais il n’a été aussi nuisible qu’a notre épo-
que. Et si de nos jours la civilisation technicienne et l'impéralisme
veulent étouffer l'art, c’est parce qu’ils sont conscients du danger
qu’il représente, et de ce qu’en détruisant la foi du créateur en son
art et en menacant la liberté de lart, ils étouffent la liberté
méme de la créature humaine. Le phénomeéne le plus grave pour lart,
selon Camus, est le fait qu’au XX-e siécle, méme certains artistes,
décourages par l'expansion de la violence, ont commencé a douter, non
pas de leur talent, comme autrefois, mais de la nécessité méme de 1'art,
et de ses pouvoirs. Bien que Camus n’ait raté aucune occasion de défen-
dre Part avec ardeur, que ce soit dans L’Homme révolté, dans L’Artiste
et son temps ou bien dans Discours de Suéde, il n’a jamais attribué a
l'art des pouvoirs illimités. Certes, Camus est conscient que l’art seul ne
peut revolutionner le monde; en échange, il peut étre l'un des moyens
qui y contribuent, a condition de garder son autonomie relative, sans pour
cela se détacher de la réalité, de respecter ses lois intérieures, et de
ne jamais se laisser asservir. Camus, comme Nietzsche, qu’il cite pour
une jois sans réserve, demande a l’artiste de combattre pour une société
qui soit dirigée non pas par le juge, ,mais [/ par [ le créateur, qu’il soit
travailleur ou intellectuel** (Discours de Suede, p. 1073).

ALBERT CAMUS: REFLECTII ASUPRA ARTEI

(Rezumat)

Autorul abordeazd un aspect mai putin studiat al operei si gindirii lui Albert
Camus: reflectiile sale asupra artei, asupra menirii artei si artistului. In conceptia
lui Camus. arta este o manifestare a revoltei omului impotriva conditiei sale de
muritor, deci una din atitudinile absurde. Arta este rodul vointei umane si martu-
ria rascolitoare a demnitdtii omului. Misiunea ei este de a da o formd, nu un sens,
destinului omenesc.

In zilele noastre, cind civilizatia tehnicd si imperialismul amenintd insasi
existenta artel, artistul trebuie sd fie un martor al veacului sdu, sd slujeascd drep-
tatea st frumosul si sd militeze pentru dreptate si adevar.
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»De bundseamd, ce scriam nu semd-
na aidoma cu ceea ce md gindisem eu
inainte. Exista un decalaj izvorit din ce
se numeste har, temperament sau cum
vreti (...).. md strdduiam doar sd ex-
prim fiintele si faptele cit mai natural
cu putinfd*
CELINE

In Entretiens avec le professeur Y, gisim ceea ce am putea numi
testamentul literar al lui Céline — Louis-Ferdinand Destouches: ,,Emo-
tia in limbajul scris!... limbajul era pe dric .eu i-am redat limbajului
scris emotia {...) smecheria, vrajitoria, asa incit acum orice hahalerd va
poate emotiona in scris! sd regdsesti emotia rostirii in scriiturd! nu-i un
fleac!... e mai nimic dar e ceva‘’. Céline vorbea despre limbaj si nu des-
pre limbd (precizarea se impune). Socotim cd limbajul este un mod de
folosire a limbii care, fie ea vorbitd ori scrisi, existd obiectiv (si nor-
matd), independentd de natura intimd a celui care o foloseste (de unde
si corectitudinea ori greseala in minuirea limbii); limbajul, prin insasi
acceptiunea sa, apartine individului, este la discretia acestuia. Limbajul
este limba asa cum vrea (sau cum poate) s-o foloseascd individul, este
obiectualizarea voluntard a uneia din cele doud variante ale limbii (scrisa
[vorbitd). Se pare cd Céline era perfect constient de aceasta. Limba scri-
sd, la drept vorbind, nu existd: o limbd se scrie intr-un anume fel, avem
de-a face, prin urmare, cu redarea graficd (perceptibild de obicei pe cale
vizuald) a limbii orale. Dacd sintagma limbd scrisi este totusi de uz
curent, credem cd faptul se datoreste unei comodititi in stabilirea termi-
nologiei. Desigur, limbd orala = limba vorbita (cele doud denumiri por-
nind de la criterii de evaluare diferite), iar scrierea limbii = limba
scrisd. Limpezirea in extenso a acestor doud inegalitdti nu isi gdseste
locul in prezentul eseu. Si le considerdm axiomatice! Si sd retinem ca
orice scriitor (vrednic de aceasti denumire) isi creeazd propriul limbaj
scris, derivat in parte din limbajul siu oral de membru al societitii
(ceea ce Proust, cu oarecare inexactitate, afirmam, numeste limbd). Louis-
Ferdinand Céline, procedind la crearea propriului limbaj, a vrut si-i
confere acel ceva in plus pe care nu-l gasise prea frecvent ajurea: un
soi de emotie (capacitate de emotionare., am spune noi) proprie rosti-
rii, tributari ticerilor, mimicii, gesturilor lor si intonatiei care, de regula. o
insotesc. potentind-o. Dund cum insusi afirma, intreaga sa gdselnitd de
ordin stilistic (implicit — literar) poate fi exprimata printr-o singuréa fraza:
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a se introduce emotia limbajului oral in limbajul scris (Pol Vandromme
foloseste termenii langage parlé si langue écrite ceea ce nu este de natu-
rd sd limpezeascid afirmatia, date fiind deosebirile de esen{d dintre
langage si langue, primul constituind o formd de manifestare a celei de
a doua). Confuziile, la acest nivel (langueflangage), sint destul de nume-
roase, cu toate cd, indeobste, lesne reparabile: un istoric literar francez
de anvergurd mai curind modestd (l-am numit pe M. Bruéziére) scria
undeva ca Céline ,a scuturat pind la dezriddacinare batrinul copac al
limbajului (subl. ns.). Fals! Chiar daci, fidcind probd de bunivointi,
vom inlocui limbaj cu limbd (nu de alta, dar limbajul fiind o emanatie a
individului sau, cel mult, al unei grupdri restrinse, este cel putin ane-
voios a ,scutura’ un ,copac’, si inca ,.batrin®, al sau), ramine discutabila
afirmatia de fond. Céline (ca si nu pardsim domeniul comparatiei citate)
si-a altoit sensibilitatea si ideile proprii pe trunchiul acestui arbore
bitrin. silindu-l sa rodeascid fructe noi. pind atunci necunoscute, ori
facind iardsi zemoase o seami dintre poamele maldiete si fade ale aces-
tui copac. Comparatia istoricului literar amintit (in totalitatea el) ni se
pare cu atit mai neizbutitd cu c¢it oceleste de-a dreptul esentialul: anor-
tul de noutate al lui Céline. Scriitorul nu s-a mulfumit numai si se
inversuneze asupra unor crengi deja devastate si pirlinde in speranta
ca, doar-doar, va mai cidea un fruct pitit pind atunci printre frunze.
Nu asta a facut Céline; ¢i. cu migald si iscusinid, a obtinut muguri. flori
si, mai ales, fructe noi, si nu de orice fel, insd prin varii procedee.

Deci Céline, nizuind si dea formi acelei petite musique, incerca
de fapt sd gdseascd un punct de interferentd intre cele doud sisteme
(limba si limbaj), punct care sd constitule conducta prin care limbajul
scris sa fle In permanenta irigat de emotia vivifiantd a limbajului oral,
fard ca prin aceasta sd se urmdreascd o suprapunere a celor doud sisteme.
Prin stilul sdu, Ccéline se straduieste sd aducd la minim distanta dintre
o bubuiturd de tun si grafemul bum, uzind in acest scop de toate resurse-
le oricirui limbaj scris (considerate de el ca adecvate): muzicalitate, ritm,
tropi, dispunere tipografica, ortografiere, violentarea vocabularului. a
merfologicl sl a sintaxei — asta pe de-o parte —. si fncercind sd adapteze,
¢it mai convingator, procedee si mijloace ale limbajului oral standard
(sfera lexicald, sintaxa, frazele adresate direct si nedisimulat interlocu-
toruluij. In aceste cautari stilistice, unii comentatori au vazut o calitate
orald initiald a textului célinian, o predispozitie si o indemnare a scriito-
rului peniru redarea grafici in chip fidel a limbii orale. Philip Stephen
Day a mers pind acolo incit sd-i recunoascd lui Céline afinita{i marcate,
ajungind la identificdri, cu modelul bardului, ceea ce, totusi, este exage-
rat. De altfel, insusi cel vizat (ne gindim la Céline) inldturd in buna ma-
surd posibilitatea de acreditare a unei asemenea afirmatii, scriind: ,.Eu
mi-am sterpelit trilurile (...) din ritmuri, cadente, din cutezania trupu-
rilor si a gesturilor — si din dans .din medicind — din anatomie — din
muzica clasicd, mérturisesc — de peste tot! de ici! de colea! numai din
carti nu“. O paralela cu mult mai plauzibild se poate stabili intre cdutérile
stilistice ale lui Céline si programul estetic al lui D’Annunzio (cu aproa-
pe o jumdtate de secol mai timpuriu acesta) care includea operei sale ele-
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mente capabile si reproducd in cititor stari similare celor instalate de
muzicd, asemenea elemente fiind dorite ca precumpdnitoare asupra ori-
carui alt aspect, subordonindu-si celelalte componente ale stilului. Un
program de acest fel presupune, dupd modelul muzicii, sd i se comunice
lectorului, direct, fdrd vreun decalaj, emotia si gestul precum si durata
ori intensitatea acestora. ,,Am vrut, spunea Céline, sa fac o proza care
se naste ca si muzica, o proza care exprimd ceea ce exprimd muzica.
Fara pregatiri si fard mijlocitori. .. “. Iatd insd cd socotim exageratd in-
tentia lui Céline; iar punerea ei in practicd, dupd cum opera céliniand a
dovedit-o — nu lipsitd de oarecari primejdii. Respectarea constiincioasa
sl neabatutd a unui asemenea program duce implacabil la renuntarea mai
mult sau mai putin deliberatd la functia denotativd a limbajului, in fa-
voarea unei indoielnice functii pur muzicale (ceea ce, de fapt, nu se
intimpld intocmai in textul célinian dar nici nu rdmine fard consecinte
nepldcute). O zona de contact evidenta intre stilul lui Céline si muzica
vedem in faptul cid perioada scriitorului se schimbd constant (si fericit)
in functie de continutul denotativ al comunicarii. In Guignol’s band, de
pildd, inceputul — primele 10—12 pagini — este sacadat, ,,gifiit", adese-
ori ,horcait, denotatia fiind traversarea unui pod sub semnul groazei si
al grabei nebune; acestui inceput i se opune (muzical) momentul de
»dezgust®, dupd vreo cinci pagini de ,incetinire* a goanei. In primul
moment amintit, fraza este super-eliptica, cuvintele mitraliate, semnul
de exclamare si majusculele — la mare pret. In al doilea moment, perioa-
da se amplifica, ritmul se cuminteste devenind coboritor, propriu starii
de sugerat/exprimat. In sfirsit, un al treilea fragment, tot din Guignol’s
band (si pe care il vom cita), ne ajutd la intarirea convingerii cd perioa-
da lui Céline cunoaste o suplete si o adaptabilitate putin intilnite. Iatd
insd fragmentul: ,,Acoperisul deasupra noastrd de tabld parea si cinti-
reasca doud mii de tone cel putin, in asa o masurd ne pdastra imprejur
intreaga caldura tabla‘*. Dezlinarea sintacticd, disolutia ordinii logice in
succesiunea cuvintelor creeazd, intr-adevar, senzatia de cdldurd. mai

exact -~ sugereazd efectul acestei senzatii: gindire anevoioasd, mole-
seald generalizatd. Din aceasta calitate a stilului célinian putem consiata

cd la petite musique — inventia lui Céline — nu este o melodie, mereu
aceeasi, imuabild, ci o conceptie de redactare a frazei, adecvatd momen-
tului narativ, ceea ce i-a fdcut pe unii critici, si cu indreptatire, sa vor-
beasca despre o conceptie audio-vizuald a scriiturii lui Céline. Se impune,
insd, un amendament: audio-vizuald ca senzatie, respectiv ca sursd de
inspiratie si nu ca model transpus aidoma. O sustine insusi scriitorul: ., Tot
geniul [artistului]... constd in a reda cit mai fidel cu putinti, nu ima-
ginea insdsi a Naturii, ci efectele pe care ea nu inceteazd si le producd
in noi, uneori nedeslusit, adesea fara stiinta noastra*. Insi excesul in ur-
marirea propriului tel, absolutizarea (chiar si numai partiald) a acestuia, il
conduc pe Céline pind spre limita cunoscutd de orice exces sau absoluti-
zare: auto-negarea. Melodia doritd de Céline, cu timpul, invadeazad tota-
litatea textului, impunind sacrificii (de unitdti denotative) din ce in ce
mai mari si tinzind cédtre o sintaxa ruptd de semantism, coeziune lipsita
de coerentd (J. Guénot):; autorul schimb#d muzicalitatea pe muzica. Deci.
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pe bunid dreptate, socoteste Boisdeffre cd in D’un chdteau lautre si in
Nord (pe care, hazardat, Bruéziére le clasificd drept net inferioare primei
cirti — Voyage au bout de la nuit), forma deserveste materia, substanta,
motivind cd ,atita verva purulentd, tot curgind in clocote, ajunge si
scirbeascd* desi ,,materia (...) e prodigioasd®. In buni mdasurd, cu toate
acestea, afirmatia lui Boisdeffre (mult prea sententioasd) ne poartd cu
gindul la binecunoscutul proverb: ,,.a nu vedea padurea din pricina copa-
cilor**, De altfel, criticul revine si se tempereazd, afirmind ca, totusi. ,,din-
colo de valurile de fiere*, sint sensibile atit inteligenta cit si spiritul de
observatie ale lui Céline precum si, in primul rind, ,dorinta de a fi un
stilist. aproape un muzician®.

Cu referire la stilul scriitorului abordat, gisim fericitd formula pe
care o propune Claude-Edmonde Magny cind il defineste pe Céline drept
un ..parleur simulé® si, in acelasi timp, nu putem fi intru totul de acord
cu Pierre de Boisdeffre cind acesta afirmid ca Céline a izbutit si trans-
pund limbajul in scriiturd (vezi supra — distinctiile ficute de noi intre
limbd si limbaj). Dacd prin limbaj. in acest context, criticul francez inte-
legea rostirea, putem spune cd performanta lui Céline nu este deloc
iesitd din comun. Orice individ alfabetizat corespunzitor se poate incu-
meta sA transpund rostirea In scriiturd (este insusi rostul secriiturii). De
fapt. izbinda cea mare a lui Céline este de a fi reusit si confere limbaju-
lui scris calitdti proprii celul oral, si il inarmeze pe cel dintii cu vivaci-
tatea si capacitatea de emotionare caracteristice celuilalt. Intr-adevar,
scriitorul ,se face** cd scrie limbajul oral. Dar, asta si fie totul? Doar
atit sd intelegem. oare. din formularea citati? Socotim cd, in nrimul rind,
prin parleur simulé trebuie inteles autorul care scrie in asa fel incit, citin-
du-l. si ai senzatia cd il asculti. Se impune insi o intrebare vizind
diferenta dintre a citi si a asculta o comunicare. De obicei. fascinatia pe
care o noate exercita limbajul oral este mai puternicd decit cea prﬁeiuité
de limbajul scris, primul beneficiind de atuuri complexe. adresindu-se
mai multor simturi (cu deosebire — vizul si auzul). Pe de-alti parte,
lectura presupune o capacitate de concentrare crescuti. Or. daca se izbu-
teste transmiterea unui mesaj lingvistic in asa fel incit el si se bucure de
procentul maxim de atuuri provenind dinspre ambele modalititi, este
limpede cd resvectivul mesaj va fi receptionat cu mult mai bine decit
in urma codificarii sale in oricare dintre modalititi, luati in parte.

Lecgidtura dintre limbajul lui Céline si acela al doctorului Destouches
nu poate fi negatd. Insd nici nu poate fi vorba despre simnla asternere
pe hirtie a unuia pentru a-l1 avea inaintea ochilor pe celdlalt (ceea ce.
practic, este imposibil): ci stilul scriitorului ii d& cititorului sentimentul
cid aude pe cineva vorbind. Este un soi de trompe-l'oeil: deoarece limba-
jul oral, rostirea, este cu neputinti de imitat in scris (date fiind commno-

nentele sale deja amintite — gesticd, intonatie, mimicd, tonalitatea gla-
sului), a produce o senzatie aidoma sau, in orice caz, foarte asemind-
toare inseamni a realiza un trompe-l’oeil (sau — trompe-les sens?). Insa.

pe misurd ce se acumuleazi scrierile lui Céline, distanta (nu numai ca
implicare evidentd) dintre autor si narator diminueazd. Interferentele
dintre rostirea lui Céline si stilul sdu, de-a lungul timpului, suferd o
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certd evolutie, ajungind finalmente la rasturnarea raportului natural:
dacd, o buna bucatd de vreme, Céline a scris dupa dictarea vorbirii sale,
adaptindu-si vorba in scriiturd, mai tirziu — in ultima decadi a vietii —
autorul a incercat si-si modeleze vorbirea potrivit stilului din romane,
intreprindere care nu i-a reusit decit in prea micd madasurd. Dupd cum
nuanie de limbaj oral sint de neredat in scris -— oralizarea unei scri-
ituri presupune cu necesitate abateri mai mult sau mai putin grave, in-
semnate in orice caz, de la aspectul curent al respectivului limbaj scris.
$i, a nu se uita ca stilul lui Céline (departe de impresionismul intrezi-
rit de Marc Hanrez) era elaborat cu mare grija, ceea ce impieteazd cert
asupra pastisdarii orale, situatie in care, materialmente, lipseste posibili-
tatea elabordrii atente (de unde si abundenta de {raze parazite ori de
logateme onomatopeice gratuite in vorbirea ullimului Céline: ,n’est-ce
pas‘, ,non%, ,ah“ ,(la%  bon* s.a). 'n ultimii ani ai vietii, Céline se
strdduia sd-si bea ceaiul din ceasca zugravitd odinioara pe pinza.
Incercind sd regéseascd in scris emofia caracteristicd limbajului oral,
Céline isi implica scriitura comunicidrii dialogate (conditia de existenta
a rostirii). Or, sd vorbesti de unul singur — ceea ce este cazul comuni-
carii scrise — ore intregi, fard ca discursul s&-ti fie relansat de un inter-
locutor, fie prin replici verbale, fie prin gesturi sau mimicd (denotind
interesul, participarea) este mai degrabd anevoios. Si, deoarece in o-
curenta unui roman, replica, necesar, nu poate veni in timpul redactdrii,
scritoriul se simte pindit de scaderea freptatd a interesului pe care i-l
acorda cititorul (implicit — a interesarii proprii, a elanului in ,rostire‘).
Celine incearcd sd palieze acestul incovenient prin fraze limpede adresate
cititorului, fraze ce-i prilejuiesc autorului iluzia unui dialog efectiv sau,
dupa cum scrie J. Guénot, aceste fraze sint incerciri de relansare a soli-
loculul prin (parelnice) interventii ale interlocutorului. Inconvenientul
amintit este la originea stilului din ce in ce mai sacadat si mai gifiit (dupa
cum spuneam) din ultimele romane ale lui Céline; este ceea ce se intim-
pid cind incerci din rasputeri si-l convingi pe un interlocutor zgircit la
vorba si, concomitent, suficient de ,capos™. Ar fi insd eronat sd conside-
ram limbajul lui Céline, ceea ce el numeste le rendu émotif, drept expre-
sia imediatd a emotiei sale (in ciuda celor afirmate de insusi scriitorul).
Ne afldm dinaintea unei re-ddri a acestor emotii; este binecunoscut fap-
tul ca fraza lui Céline este muncitd, cuvintul — cdutat. cumpanit, ales
cu bagare de seama, asa incit sd convind cit mai bine scopului propus
(marturie stau declaratiile autorului coborate cu cele ale sofiei sale).
Céline re-creeazd emotia si nu se striaduieste sd o traducd in cuvinte.
Acestea creeaza din nou o emotie resimtitda odinioarad de catre artist. Sti-
lul estc migalit, polizat la amanunt, in ciuda aparentei sale fruste. Scri-
itorul afirma: ,,Imi trebuie doi ani ca sa-i dau de capat unei cirti, deoare-
ce incep fiecare frazd de zece ori, de doudzeci de ori... Si cretinii care
cred cd improvizez! ... E méasurat la milimetru, domnul meu!“. Din cau-
za acestel nemadrginite solicitari a stilului, a resurselor evidente ori in-
trezarite ale limbii, Céline isi creeazd un limbaj explodat (éclaté, dupa
expresia lui M. Raimond). Se cuvine insd precizarea cd nu ne aflam
dinaintea unei aboliri de limite impuse de traditia normativa sau, in orice
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caz, nu doar despre asa ceva poate fi vorba in ce il priveste pe Céline:
limbajul acestuia nu se lasa continut de catre nici o ,,matci‘‘ preexistenta.
Se revarsa pe toate directiile: sintaxd, inventie verbald, adoptare si folo-
sire de neologisme, forme gramaticale, compuneri de cuvinte, ortografie,
punctuatie. Dacd ludm in considerare una dintre modalitatile picturii su-
prarealiste — a impinge pind la paroxism un efect natural sau un aspect
obiectiv (de exemplu: fiindcd piesajul se reflectd intr-o oarecare masuri
in sticla unei ferestre, se picteazd in locul reflectarii peisajul aidoma) —
putem afirma ca si stilul lui Céline are o componentd suprarealisti (de
pildd — in ce priveste adverbele de mod ori citarea de locutiuni intr-o
limba strdind: dacd ad hoc sau a priori sint admisibile, de ce n-ar fi si
for he is a jolly good fellow!?). In aceastd ordine de idei, ni se pare sem-
nificativ cd Louis-Ferdinand Céline nu a cautat si impund cuvinte noi (in
spetd — neologisme) prin repetare constantd, ci le-a folosit unde a socotit
cd isi gaseau locul si functionaliatea, abandonindu-le mai apoi, cind ar
fi riscat sd apard nemotivate, parazite. Se impune concluzia cd pe Céline
nu l-a preocupat limba in sine, cit limba ca mijloc momentan al redarii,
deci — limbajul (la petite musique). In acelasi fel considerdm si ,,necu-
viintelet* limbajului célinian. Ca si la Rabelais, Villon sau Jarry, elemen-
ele grosiere survin ca raspuns la necesitatea de ingrosare, de evidentie-
re a unor linii, ori ca urmare a intentiei de aducere a unui aspect la
limita. Se cere insad relevat faptul cd niste asemenea linii ingrosate, in
ansamblul operei, se estompeazad reciproc, realizind o armonie a intre-
gului — pertinenta si, la nivelul estetic, functionala. Pe de-altd parte, tot
cu privire la inovatiile de vocabular ale lui Céline, se impune preciza-
rea cd scriitorul nu este norocosul gdasitor al unor ,pepite“ lexicale pe
care le foloseste ca atare in opera lui (idee a cidrei acreditare o incearca,
Intr-o oarecare masura, Pierre de Boisdeffre) ci, dimpotriva, acestea sint
produse ale rafiniirii si innobildrii artistice, operatie similard in unele
privinte cu savanta distilare a unei fraze de-a lui Valéry.

Voci neinspirate, invocind componenta argotica a vocabularului cé-
linian, i prevesteau scriitorului o uitare sigurd si neintirziatd, ceea ce,
dupad cum se poate constata, este departe de realitate. Desigur. dacd Céli-
ne s-ar fi mulfumit sa preia, nediscriminat, cuvinte si formuldri argotice
contemporane lui, cam aceasta i-ar fi fost soarta, argoul constituind, dupa
cum se stie, partea cea mai labild in timp a unei limbi, partea cu cel mali
mare coeficient de perisabilitate. Dar el a folosit argoul in special drept
matrice in care a turnat, cu ,.metalele® lui, forme diverse. Chiar mai
mult: el a creat forme argotice noi, derivate (uneori sofistic) din cele exis-
tente. Citimea de argou preluat ca atare de citre Céline este neinsemnata
si nu putea duce in nici un fel la afirmarea si, cu atit mai putin, nici la
perimarea operei sale. Intre aceleasi coordonate apreciem si ocurentele de
amplificare de catre scriitor a cutezantelor limbii vorbite in metrou, la
piatd ori la un pahar (despre care Pascal Pia trateaza mult prea pe larg,
socotindu-le de-a dreptul fericita sursd a stilului precum si a limbajului
célinian). Aceastd remodelare a realitdtii (fie ea de ordin lingvistic sau
gramatical, fie de orice alt ordin) are o certd componentd sicofantd, pro-
prie viziunii apocaliptice a lui Céline (daca orice poate fi orice, totul este
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nimic, neantul este totul, lumea este o zadarnicie, negarea este totul,
s.a.m.d.). Materia in sine ramine neschimbatd insd {ormele pe care ea le
poate imbratisa, in diversitatea lor, pot merge pind la forma antitetica.
anulatoare. Entitdtile se neagd prin propriile forme de existentd. La fel
— universul. Protestul cosmic al lui Céline deriva din aceastd consta-
tare a scriitorului: iesirea din nefiinta tinde mult prea vertiginos spre
moarte. Totul este un cerc a carui razd, pentru Céline, se micsoreaza
vazind cu ochii, si strivind in circumferintd existenta si personalitatea
prizonierului neputincios. Unica resursi, platonicd, a individului este
strigatul. protestul in acute, zbaterea din ce in ce mai zvicnita intre bra-
tele unei menghini implacabile. Aecste brate, Céline le vede sub forma
visului si a realitatii, intre care, mai ales prin romanele de inceput, se
stridduieste s teasd o retea de corespondente care, o datd implinitd, con-
ferd operei o atmosfera sfisietoare de adevdr devenit amar prin auto-ex-
pulzarea oricdrei iluzii. Schema céliniana: luciditate — cinism — disperare
constituie o explicatie in aceeasi masurd pentru substanta cit si. asta in
primul rind, pentru tonul (respectiv stilul) scrierilor sale. In bund parte,
zbaterea aceasta frenetici explicd si {recventa rupturilor care survin in
comunicarea propusd de scriitura céliniand — aspect de incontestabild
insemnatate printre inovatiile stilistice decelabile in opera lui Céline.
Autorul isi explicd pauzele, tdcerile din text (vizualizate cu ajutorul
celebrelor puncte in numar de trei) prin dorinta de a suprima de la bun
inceput tot ce se presupune cd lectorul stie deja. Astfel, scriitorul isi
compard opera cu o dantela (,,punct cu punct, si exact, si minutios* —
P. Vandromme) care cuprinde liniile esentiale, punctele caracteristice,
lar imprejur — goluri. Comparatia lui Céline este in desdvirsiti concor-
danta cu ceea ce se cunoaste despre felul sdu de a lucra. O asemenea
intreprindere nu riscd in nici un fel sa lase locul transpunerii sau tran-
scrierii unui limbaj oral (fie si propriu), oricit de elaborat. Conceptia
lui Ceéline despre stil se sustine si prin afirmatia potrivit cdreia lucru-
rile explicabile sau explicate si-au pierdut savoarea. Opera artistului
trebuie sa implice imaginatia spectatorului; iar scinteia care aprinde
imaginatia este, neindoielnic, emotia. Intregul stil isi are sorgintea in
emotie iar aceasta este rezultatul experienielor {tradite, spunea Ceimne.
Asadar, reintilnim si la acest nivel emotia, principiul organizator al sti-
lului célinian, conditia sine qua non a exprimdrii artistice de orice fel.
51 iatd o altd secantd posibild intre stilul autorului abordat si pictu-
"d: aseménarea majord dintre abundenta programaticid a punctelor de
suspensie succedind unui semn de exclamare si veritabilul trompe-loeil.
In ,ticul** lui Céline, noi vedem corespondentul grafic al clar-obscurului
adaptat pe care manieristii tehnicii in trompe-l’oeil il cultivau consec-
vent. Tinem insd la precizarea cd atunci cind vorbim despre tehnica in
trompe-l'oeil in picturd, nu ne gindim neaparat si exclusiv la artistii se-
colelor premergatoare lui Delacroix, ci si la unii suprarealisti ai vremu-
rilor contemporane (Delvaux, Magritte, Dali s.a.). Si, de asemenea se
cere sa precizdm cd tehnica plasticd in trompe-l'oeil presupune eviden-
tierea grijulie a formei si a tonului local, a umbrelor, altfel zis — a locu-
Iui comun, fotografic, ceea ce, In limbajul scris, ar insemna transcrie-
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rea aidoma a unor inregistrari de pe banda magneticd. Or, intimplarea
face ca unii reporteri (de meserie ori fortuiti — ca J. Guénot) sd fi in-
registrat convorbirile lor cu Céline si si le fi publicat in transcrieri
fidele originalului. Cit de departe, in ciuda unor certe asemdindri, este
limbajul oral al doctorului Destouches de cel scris al lui Céline! Se
evidentiazd concluzia cid Céline a practicat un pseudo-trompe-l'oeil, un
trompe-loeil trompe-lUoeil, De altfel, preferintele in picturd ale scriito-
rului ne indrumd, din acest punct de vedere, pe calea nimeritd: dupa
propriile afirmaftii (,.printre pictori, Vlaminck mi se pare cel care se
apropie cel mai mult de idealul meu...*), pictorul preferat al lui Céline
era Maurice Vlaminck. Considerdm afirmatia ca fiind sincerd iar afi-
nitatea — launtrica si motivata. Este evident cd ne referim la Vlaminck
de dupd 1915 (cind parasise fauvismul) si de dinainte de 1940 (cind
a imbrétisat un realism stereotip si uscat), pictorul acelor pinze in care
subiectul (cu precédere peisaje) este bruscat de artist, modelat cu mina
grea si hotdritd, in culori adinci si intransigente, de un pesimism barba-
tesc si zeflemitor. In aceste pinze, intilnim un Vlaminck titan, inclestat
in luptd cu universul, vesnic invins dar niciodatd umilit sau ridiculizat.
Pe de-altd parte, peisajele pictorului dau senzatia verosimilului, par cu
putinta, fard ca o privire atentd asupri-le si confirme o asemenea prima
impresie. Posibilele racordiri la estetica lui Céline sint evidente si nume-
roase. Nu putem decit sa regretdm cd celebrul si intotdeauna inspiratul
Ambroise Vollard n-a avut ideea si-i comande lui Vlaminck o serie de
ilustratii pentru Voyage au bout de la nuit.

Supozitia formulatd de noi (existenta unui pseudo-trompe-l'oeil)
se confirmd si prin constatarea lui Marc Hanrez cu privire la sintaxa lui
Céline. Astfel, criticul belgian nu vorbeste despre o transpunere fideld
a limbajului oral in scris ci, aproape dimpotriva, aratd cd ciudata sintaxa
céliniand poate fi confundatd (subl. ns.) cu limbajul oral, fard ca ea sa
fie esentialmente asa ceva. Ar fi nevoie de un locutor supradotat din
punct de vedere intelectual si cultural pentru a putea folosi, in vorbire,
un limbaj precum acela al lui Céline ale cdrui inventii de formda si de
conotafie nu pot fi rezultatul spontaneitdtii implicate de rostire. Elabo-
rarea pe care o pretind face incompatibil limbajul scris al lui Céline cu
vreun limbaj oral de fapt.

Ins4, acest ca si cum coroborat cu lipsa interventiilor auctoriale
constituie o modalitate de trompe-l'ceil prin eliminarea unei suite de
conventii indeobste propuse cititorului spre acceptare. Adoptarea unei
asemenea modalitdti contribuie efectiv la avansarea scriitorului catre citi-
- tor, la cistigarea increderii profunde (chiar dacd nu instantaneu) a aces-
tuia. Se impune precizarea: dacd vorbim despre trompe-l'oeil la Céline,
nu ne gindim atit la componenta (funcfia) neaparat picturald a acestei
tehnici, cit la aceea psihoesteticd, survenitd in procesul creatiei, cind
artistul are de ales intre a-si astepta spectatorii in odaia sa, pititd pe un-

3 — Philologia, 1,197%
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deva in interiorul operei si a iesi printre ei, interpelindu-i asemenea unui
rabatteur, indemnindu-i spre interiorul operei pe cii stiute ca eficiente.
Sintem relativ departe de procedeul renascentist trompe-1'oeil care, in
picturd, péarea cad ingdduie privitorului sd dea ocol personajelor din ta-
blou, atit si nimic mai mult, ceea ce, in literaturd, a facut de pilda Law-
rence Durell cu personajul sdu Justine, sau chiar Zola si Balzac prin re-
ludrile de personaje dintr-un roman in altul (,a face concurenta starii
civile nu inseamnd, oare, tocmai a urmdiri desavirsirea unei tehnici
trompe-'oeil, in acceptiunea sa curentd — reproducerea aidoma a rea-
1itatii?). Céline, prin muzicalitatea si ritmul perioadei, prin sensurile pro-
prii si figurate ale cuvintelor (unele cuvinte pardsindu-si semnificatia
strictd si devenind doar semne ale emotiei), di adeseori senzatia unei
pastise combinate: rostire/gind, ceea ce am putea numi monolog interior
,plivit“, , pieptdnat. Raportind stilul lui Cé¢line la monologul interior
constatdm cd, in ciuda unor legituri evidente (de pilda — ceea ce J. Gué-
not numeste tdceri de derivd — cind discursul, dupd o micd pauzi, con-
tinua in altd directie, provocind un clivaj la nivelul de continut al enun-
tului), existd si o relativd incompatibilitate intre cele doua notiuni, izvo-
ritd in principal din nazuinta lui Céline catre la petite musique — de
neaplicat unui veritabil monolog interior. Avem de-a face, la drept vor-
bind, cu un dialog infirm, ciuntit. Veritabilul monolog interior isi este
suficient siesi; stilul célinian, dupd cum am mai afirmat, resimte necon-
tenit nevoia imperioasd a unei participari dinafard; i{i este necesard pre-
zenta unui catalizator — interlocutorul. Putem afirma cd ne afldm di-
naintea unui monolog interior in witro; spre deosebire de Joyce (de
exemplu), Céline este vital interesat dacad va fi inteles conform intentii-
lor sale ori nu, deoarece scriitorul este un pledant necbosit: in primele
romane, pledeaza cauza unei omeniri bijbiinde; in ultimele — pro domo
(in cea mai mare masurd). De fiecare datd, doreste sdlbatic si fie inteles
cum se cuvine. De aceea, constant abdicd de la principii acceptate curent
si ,,coboard“ printre cititori (opunindu-se prin aceasta unor Joyce, Kafka,
Mann, Musil ori de-a dreptul Marquez), ii busculeaza, ii trage dupa sine,
le da un scurt rdgaz, din nou {i zgiltiie de reverele hainei lovind cu picio-
rul in pamint si impédrtind cu generozitate suddlmi, isi smulge pérul si-1
ia cu anasina pe cititor drept martor la nedreptitile lumii. Intr-o scri-
soare cdtre Milton Hindus, Louis-Ferdinand susfinea cd frazelor si peri-
oadelor trebuie si li se imprime o anume deformare, un artificiu, asa in-
cit — in momentul lecturii — s ai impresia cd {i se vorbeste la ureche.
Daca ar fi sd-i didm crezare poetului Francis Ponge, Céline si-a depasit
intentia (ori si-a ratat-o) deoarece poetul ii reprosa scriitorului ca vor-
beste prea tare, ceea ce il impiedicd si se facd infeles (a se nota ambi-
guitatea verbului entendre: a auzifa intelege). Intr-adevar, cititorul lui
Céline (cu deosebire in ultimele scrieri ale acestuia) are toate sansele sa
fie iremediabil n&ucit de torentul care se ndpusteste asupra-i si-1 ia cu
sine, aceasta ,,nduceald“ constituind rezultatul fortei de elocintd a scrii-
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torului. Mai ales in scrierile tirzii ale lui Céline (D’un chdteau Uautre,
Nord, Rigodon) cititorul este confruntat cu un tipdt necontenit, persua-
siv (asemenea picdturii de apa) si modulat, o neverosimild acutd relansata
prin citeva momente de respiro intr-atit de firesti (coincizind perfect cu
clipa de ,,of* a cititorului) incit risci si treacd neobservate. Chiar si
ceea ce, in esentd, este formd, aparenid familiard, linistitoare, integrat
textului célinian devine aproape agresiv (alti constantd care il apropie
pe Céline de pictura suprarealistd, dupd cum sugera, cu oarecare timi-
ditate, Jean-Louis Bory).

Abaterile de la obstescul sistem de conventii proprii limbajului scris
in general, precum si ,atentatele’* la fondul lexical si ,pirateria® sin-
tactic-gramaticald fac din Celine un exceptional (si prea putin vanitos)
inovator al limbii franceze (cel mai de seama dupi Ronsard, sustine Bois-~
deffre). Din acest punct de vedere, opera lui se imparte in doud sectiuni
majore: Voyage, Mort a crédit, Guignol’s band (unde inovaiiile sintac-~
tice precumpinesc asupra celor de vocabular), pe de-o parte; si Dun
chdteau Vautre. Nord, Rigodon (in care raportul intre cele doud categorii
de inovatii este inversat).

Impresia pe care a facut-o Céline prin stilul sdu asupra contempo-
ranilor a fost cu atit mai puternicd cu cit venea indatd dupa o serie in-
delungatd de opere implinite in ,slovd inghetata“, in fraza distantd si
patriciana (pe care Simone de Beauvoir o calificd drept marmoreeand) a
unor Gide, Valéry ori Proust, si, in aceeasi masurd, Roger Martin du
Gard. Ceea ce e vrednic de retinut e cd, de timpuriu, aceeasi Simone de
Beauvoir a definit scriitura lui Céline ca ,la fel de vie ca si cuvintul®,
fira a pune, deci, semnul egalititii intre limbajul scris al lui Céline si
limbajul oral al vremii, cerc sau piaturd sociald a Frantei contemporane.
In acest fel, Simone de Beauvoir nu stabileste corespondente ci proce-
deazd la o constatare absolutd. Este de la sine inteles ci un asemenea
stil inovator nu a putut ramine fara ecou in lumea literelor. In posteri-
tatea lui Céline (cu referire la stil) se numadra printre altii, Sartre, Aymé,
Queneau precum si atit de savurosul (cu toate ca, pe alocuri, gratuitul)
San-Antonio/Frédéric Dard.

In acest fel, se adevereste incontestabilul vizionarism al lui Céline,
care se considera un stilist si care nu se indoia vreun moment cd marea
sa contributie in domeniul literaturii viza cu precddere inovatiile teh-
nice menite, addugam noi, gasirii unor canale de comunicatie cit mai
directe si mai eficace intre artist si public.

CELINE AU PAYS DES MOTS

(Résumé)

Dans l'essai ,,Céline au pays des mots*, 'auteur aborde le probléme du lan-
guage célinien (probléme assez controversé) dans les études critiques de par le
monde mais presqu’absent de la critique littéraire roumaine). Premiérement, l'au-
teur s’applique a différencier les termes langue et language trop souvent emplo-
vés de maniére abusive et déroutante 'un 4 la place de l'autre, et cela par la plupart
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des exégétes de l'oeuvre de Céline. Aprés avoir établi que l'important pour la
recherche entreprise c’est le langage (maniere individuelle de manier la langue),
l'auteur de l'essai approche cet aspect de la création célinienne du point de vue
des rapports auteur-lecteur, tout en montrant que, pour ce qui est de Céline, l'écri-
vain par son language vient a la rencontre du lecteur en faisant siennes des con-
ventions préexistentes a son oeuvre, et qui sont destinées a ,séduire* le lecteur (ce
que l'auteur de l'essai apelle trompe-l’oeil, par analogie avec la technique picturale
du méme nom). Finalement, dans l’essai ,,Céline au pays des, mots“, l'on constate
que l'innovation de lauteur étudié, bien qu’heureuse par sa pertinence, ne sau-
rait constituer, évidemment, une solution durable pour le ,conflit* entre auteur
et lecteur, car elle aboutit a une sorte d’auto-annulation par sa qualité essentielle
méme: lUoralité (fit-elle apparente). A partir d’'un certain moment, ,la petite mu-
sique“ de Céline reste opérante seulement quant a l’écrivain, perdant beaucoup
de sa capacité envoiitante vis-a-vis du lecteur,
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MESSAGE AND AMBIGUITY IN N. HAWTHORNE’S SHORT STORIES

MARIA MUSTEANU

In the last decades of our century the interesting creation of Natha-
niel IHawthorne was reconsidered and new interpretations were given to
his symbolical way of expression. More interesting and elaborate analyses
have been made concerning the short stories in which the American
writer fullv disnlays his allegories and symbolism. In the art of this re-
markable nineteeuth.century writer appears a new emphasis on indivi-
dualism. emotionalism, use of the past and of nature. More than with
other writers the literary cmotion becomes, with Hawthorne, the mirror
of his own sririt.

The main concern of the present paper is to throw a new light upon
some of the outstanding short stories in which Hawthorne appears as an
artful path-finder: he looked upon them as a medium [or himself and
his fundamental beliefs; the full light of the short story fell upon him
as he composed his , Allegories of the Heart* and , Moralized Legends‘
where he revealed a mixture of irony and beauty. Moral, spiritual ad-
ventures are more dear tc him than the so-called picaresque ones, for
the former reveal the inner doubts and dilemmas of a troubled soul. In
the introductorv passage to ,,Old Esther Dudley* Hawthorne confesses
that ,,the tale itself is a mere sketch with no involution of plot, nor any
great interest of events, yet possessing, if I have rehearsed it aright, that
pensive influence over the mind which the shadow of the Old Province
House flings upon the loiterer in its courtyard*. For Hawthorne the pen-
sive influence over the mind of the reader is much more important than
the running on of events.

Although Hawthorne'’s tales present symbolic [igures and allegori-
cal situations, the author declares that they have never been .the talk
of a secluded man with his own mind and heart, but his attempt to open
an intercourse with the world*t. For him the symbol represents a re-
vealing instrument of literature. He had an innate inclination towards
mystery and ambiguity, good-evil, light-dark, real-fantastic, concrete-ab-
stract, being contrasts that freqently appear in his short narratives.His self
brooding over the evil existing in the world, concerned with human fate
and providence is tempted to see everything through the veil of phan-
tasy; but there is the reverse of his self as well, the man interested in
his own self-preservation. These two selves will master him in turn.
This doubleness could account for the fervent search to reconcile two
worlds. Hawthorne felt the necessity of finding a neutral territory, some-
where between the real world and fairy land where the actual and the

I'F. O. Matthiessen, American Renaissance, Art and Expression in the
Age of Emerson and Whitman, Oxford University Press, 1968, p. 222,
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imaginary could meet?. But with him there is no strict delimitation bet-
ween them. And as a result we discover a literature that renders reality
more freely, a reality which tends towards myth, allegory, symbol, Haw-
thorne trying thus to keep fiction in touch with the human heart, to give
it a universal human significance. He himself stated that his study is
Man, and his works must not swerve aside from the truth of the human
heart. This is what Hawthorne meant to do — dealing with guilt, he tried
to open our eyes to the psychological effect of the conviction of it on
men's lives?. He could not rest content with the level of external appea-
rances, since he was obsessed by the drama of conflicting forces that was
going on in his own heartt. Nature symbols were used to suggest man'’s
position towards it: that of sympathy, of participation, or on the contrary
of fright, of fascination before its forces. For Hawthorne, like for Bau-
delaire, nature was a temple where the pillars were trees, the priest was
a poet, and language was related to preception through correspondences.
Nature was man’s true home.

This is the symbolical value Hawthorne gives to nature in , My Kins-
man, Major Molineux®, to the world Robin comes from in search of his,
counsellor. His journey from the rustlic setting of his childhood to the
unknown dark town is to be considered as a moral adventure and at the
same time an ascent f{rom simple sensorial intuition to knowledge. Ro-
bin’s innocence was perfect, impenetrable. Aflter meeting refusals and
threats when asking about his kinsman, a shadow of self-doubt makes
its way through. This is the first sign of self-knowledge, although Robin
does not realize it: he was ,,almost ready to believe that a spell was on

«“h

him*3,

The way from naive intuition to moral knowledge and forth to self-
knowledge is revealed by the contrast light-dark rendered by the golden
light in the church of his childhood and the solitary, deserted, dark one
in the town, on one hand; on the other the two differentlv coloured parts
of the stranger’s face whom Robin asked his way from. He becomes ac-
culely aware of his isolation ,,stronger than he had ever felt in the remo-
test depths of his native woods*s. The evening of ambiguity grows nea-
rer than ever before; the past innocence is spoiled and forces the young
man’s control become more important for Robin. When his kinsman, Ma-
jor Molineux, appears in the midst of a nightmarish procession — the
young man’s drama reaches its climax. He feels humiliated and percei-
ves violence in man’s soul, wholly unknown to him before. Once again
the light-dark contrast is obvious. The painful recognition that follows
fills him with pity and terror. The procession faints away leaving a silent

? Ibidem, p. 262.

1R, Spiller, The Cycle of American Literature. An Essay in Historical Cri-
ticism, The Macmillan Comp. New York, 1955, p. 79.

“F. O.Matthiessen, op. cit., p. 246,

5 Counterparts — Classic and Contemporary American Short Stories, edited
with an Introduction by Dean Flower, Fawcett Publ., Inc., Greenwich, Conn 971 —
My Kinsman, Major Molineux, p. 20,

S Ibidem, p. 27.
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street behind. But when the procession made its way towards him, torches
blazing, Robin could not fail to understand. Indeed he can now raise in
the world without the help of any kinsman.

A similar voyage will start Young Goodman Brown. But this time
places are reversed: he starts from the city to the woods, where he will
find the deep truths of Nature. In this short story Hawthorne makes use
of the past of New England in a moral sense, using the journey motif as
initiation and life experience. The author suggests that human nature
is not all bad, nor entirely pure; there is a mixture of the two; guilt
as well as security. Goodman Brown has to recognize in horror and ama-
zement his pure innocence all the while he lived a common way of life
near his wife, as he made the first steps on the forest path.

As a nave type, Brown is an isolated, strange man. He suffers a
trauma when he recognizes the members of his own [amily involved in a
diabolical sabbath — being similar to the crisis undergone by Robin as
he saw his kinsman put to shame. The town with its narrow and crooked
streets — for Robin, and the forest — for Brown, symbollically represent
a moral labyrinth that the heroes have to cross in their unconscious
minds facing sin, revenge, hatred and retribution.

Young Goodman Brown’s life is a continuous tension between faith

and doubt, a tension born out of uncertainty. He perceives the possibility
of universal evil, but the spectral shapes cannot give a trustworthy
image. Hawthorne makes it more ambiguous: ,the hero had fallen asleep
in the forest and only dreamed a wild dream of a witch-meeting*?. Even
if it did not happen but in Brown’s mind, the outcome is the same, a
moral crisis. For the rest of his life he will deem himself a partaker of
a collective guilt. In this moment he reaches self- knowledge; his guilt
is the secret that binds him to others and to his own past. There is a soli-
tude in which the human heart must live. The reverse of this is sympa-
thyv, love, communion. To understand it Goodman Brown spends an eve-
ning ,,0of ambiguity and weariness® which destroyes him in the end5.

Heart, in the autor’s view represents both the sinful and the sacred
sides of man: ,the heart, the heart! There was the little yet boundless
sphere wherein existed the original wrong of which the crime and misery
of this outward world were merely types. Purify that inward sphere, and
the many shapes of evil that haunt the outward and which now seem al-
most our only realities, will turn to shadowy phantoms and vanish of
their own accord‘®.

The Hawthornian universe is symbolically and allegorically domi-
nated and expressed in colours: black and red represent two kinds of
sin. A perverse, sanguinarv thought leaves a purple spot on the con-
science; but the black stain of mortal crime is more corrosive and
ineffaceable than the red one — that of accomplished murder.

7 American Tradition in Literature, edited by Bradley, Beatly & Long —
W. W. Norton & Comp., Inc. New York, 1965, p. 479.

8 Ibidem, p. 478.

9Merle Curti, The Growth of American Thought, III ed., Harper & Row
Publishers, New York, 1964, p. 383.
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Such a black stain lies on Ethan Brand’s soul. This thought was
like a ghost for him, haunting him incessantly. Like Robin, he goes out
on a way which leads to knowledge, the search of the unpardonable sin.
The story of Ethan Brand is an allegory of his guilt that consists of a
want of love and reverence for the human soul. A note was found in
Hawthorne’s journal, that might be considered the kern of the story:
,The unpardonable sin might consist in a want of love and reverence
for the human soul; in consequence of which, the investigator pried to
look into its dark depths, not with a hope or purpose of making it
better, but from a philosophical curiosity — content that it should be
wicked in whatever kind of degree, and only desiring to study it out.
Would not this, in other words, be the separation of the intellect from
the heart?¢0

The American writer portrayed in his heroes (Ethan Brand, Rappac-
cini, Baglioni) his deep-rooted sense of innate depravity and social
isolation, which are united in a whole. It was Melville, his famous con-
temporary who affirmed that Hawthorne was mastered not only by
blackness, but also by tenderness and boundless sympathy for all his
fellowmen. This sentiment represents the necessary equipoise between
mind and heart.

Hawthorne’s characters follow alone the way to ultimate cognition,
but its revelation does not bring them happiness. It is this separation
between mind and heart that leads them to the source of all their mis-
fortune. There is no living conscience, in Hawthorne’s opinion, in which
there is no fight between good and evil.

The heroes from the short stories find it very difficult to keep their
[aith and confidence in a world notable for its ambiguous mingling of
right and wrong, truth and lie. They cannot live with their imperfections:
trying to achieve, they destroy their condition.

Hawthorne likes.to associate beauty and melancholy, ascension and
fall, good and evil, height and abyss, past and present, love and hate —-
always ready to be transformed in one another. Everything in his creation
passes through man and is related to him. In his short stories the fantasy,
the dramatic, the psychological are combined and complete each other.
Although the American writer worked out a narrow range of characters,
he succeedéd to present a great.variety of states of mind, by describing
the spiritual by means of the everyday, material world. His heroes are
haunted by moral problems; they have to choose between the black sin
or the scarlet guilt. This option ultimately drives them to desintegration
(Ethan Brand), but also to the discovery of self (Robin). Hawthorne tea-
ches the personal responsibility of man, his solitude before good and evil,
an exprerience that has to be accomplished by each individual. This is
the price for the discovery of one’s conscience.

Hawthorne’s short stories are marked by subtle imagination, power
of analysis, and exquisite purity of diction; studying exceptional charac-
ters he was fond of exploring their secret sentiments.

U F. O Matthiessen, op. cit, p. 345.
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MESAJ SI AMBIGUITATE IN POVESTIRILE LUI N. HAWTHORNE
' (Rezumat)

Povestirea este consideratd in literatura americand ca fiind o forma literara
clasicd, Varietatea si numadarul povestirilor publicate, incepind cu Sketch Book a lui
Washington Irving in 1820 si pind in zilele noastre, sint relevante in aceastd privin-
ta. Putem afirma ca, pe cind cele mai multe literaturi au inceput cu saga sau cu fa-
bulatia poeticad, cea americand a inceput cu povestirea.

Autoarea releva, in acest sens, definitia consideratd drept cea mai edificatoare
datd acestui gen literar: cea a lui Nathaniel Hawthorne, pionier al literaturii ame-
ricane. Povestirea cautd, afirmi el, adevarul mai degraba decit frumusetea, deoarece
nu faptele au valoare in sine, ci motivele lor ascunse. In consecint{d, in povestirile
sale alegoria, simbolurile, personajele si descrierile sint minunat combinate pentru a
lumina intunecatele adeviruri ale constiintei.
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PE MARGINEA INCADRARII MORFOLOGICE
A UNOR FORMATII CU RELATIVELE CIT SI CE

G. G. NEAMTU

Observatie. Au fost retinute aici numai acele grupdri al cdror
caracter locutional (conjunctional sau adverbial) este, din punc-
tul de vedere al autorului, discutabil.

1. Cit timp, grupare interpretati ca locutiune conjunctionala' (tem-
porald), isi infirma aceasta calitate prin urmaétoarele:

1.1. relativul cit nu este in pozitie finala?;

1.2. valoarea temporald (circumstantial de timp) aparfine exclusiv
substantivului timp;

1.3. cit poate fi si interogativ?® (trdsdturd pe care n-o au conjunctiile
sau locutiunile conjunctionale);

1.4. variabil in gen, numar si caz, cit insoteste (si determind) o serie
relativ numeroasa de substantive cu ,,sens temporal‘4: citd vreme, cifi
ant, cite luni etc., dupd cum

1.5. locul lui cit poate fi ocupat si de alti determinanti (nerelativi)
cu sens cantitativ: mult timp, putin timp etc.

Gruparea cit timp este analizabild sintactic intr-un substantiv (timp)
in Ac, (acuzativ al timpului) si un adjectiv relativ (cit), in Ac, (cu func-
tie de atribut adjectival).

2. Tot la locutiuni conjunctionale (temporale iterative) sint incadrate
si grupurile de cite ori si ori de cite ori®.

2.1. Caracterul neconjuncfional — pe toatd extensiunea gruparii — se
argumenteazi ca la 1. si, la fel ca acolo, se exclude posibilitatea substitu-
tiei cu o conjunctie subordonatoare, nu $i cu un adverb temporal (cind,
oricind).

Observatie. Ori de cite ori nu poate fi si interogativ, dar aceas-
ta nu din cauza lui cite, ca presupus nerelativ (si deci conjunc-
tie), ci datoritd prezentei lui ori antepus, acelasi ori care blo-

1 V. Gramatica limbii romdne, Ed. Academiei R.S.R., editia a II-a, Bucuresti,
1963, tiraj 1966 [in continuare: GAZ?], vol. 1, p. 385; Limba romdnd contemporand,
sub conducerea acad. I. Coteanu, Bucuresti, 1974 [in continuare: LRC], vol. I, p. 312.

? Or, intr-o locutiune conjunctionald, pozitia relativului sau a conjunctiei
~este in mod obligator finald* (D. D. Drasoveanu, Observafii asupra cuvintelor
relafionale, in CL, XIII, 1968, nr. 1, p. 23), nu doar ,de obicei* finald (cum apare
in LRC, p. 312). (In GA?, vol. 1, p. 385, nu se mentioneazi pozitia).

3 Pentru raportul dintre relativ si interogativ, v. Drasoveanu, lucr. cit.,
p. 31.

4 V., pentru acestea, Torgu Iordan, Limba romdnd contemporand, ed.
a II-a, Bucuresti, 1956, p. 660.

5 V., pentru functionalitatea cazurilor, D. D. Drasoveanu, O clasificare a
cazurilor cu aplicare in problema posesivelor, in CL, XIV, 1969, nr. 1, p. 78.

8 V. GA? vol. 1, p. 415, 419.
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cheazd caracterul interogativ si pentru oricind, oricare, ori-
ce ete?

2.2. Oprind analiza la marginea grupului (ori) de cite ori, vizut ca
unitate in plan lexical semantic, echivalent (aproximativ) cu (ori) cind,
aceasta este o locufiune adverbiald temporalad relativa iterativa (cu functie
de circumstantial de timp). Pitrunzind in interiorul blocului semantic,
analiza gramaticala evidentiazd un substantiv in Ac; (de...ori) si un
adjectiv relativ in Ac, (cite).

2.3. Problema wcaracterului analizabil sau neanalizabil sintactic al
acestui grup se pune in aceiasi termeni ca pentru corespondentele lui
nerelative (si neinterogative): o data®, de doud ori, de trei ori ete., tratate
fie ca numerale adverbiale?, fie ca locutiuni adverbiale iterativel?. Acelasi
substantiv ori apare in combinatie cu determinanti cantitativi nedefiniti
(de multe ori, de putine ori, de citeva ori, de atitea ori etc.).

2.4. Indiferent unde (la ce nivel) se opreste analiza, grupurile
de cite ori si ori de cite ori nu pot fi interpretate ca locutiuni conjunctio-
nale si, ca atare, nici lipsite de functie sintactica.

3. Pentru aceleasi motive nu este locutiune conjunctionald nici
in ce chip!l, echivalent cu in ce mod si in principiu cu aceeasi structura
ca din ce cauzd, cu ce scop, in ce fel, pentru ce motiv, din ce motiv etc.

3.1. Toate grupdrile mai sus date (v. supra 3.) au structura ,,prepo-
zitie 4+ adjectiv relativ (ce) 4+ substantiv*!?, permitind analiza in doud
functii (un circumstantial si un atribut adjectival).

3.2. Pozitia lui ce poate fi ocupatd, e drept, mai rar, si de care (din
care cauzd, pentru (cu) care motiv etc.), dupd cum substantivele pot fi si
la plural (din (pentru) ce motive, cu ce scopuri etc.).

4. Cind au sens cauzal sau final (= din ce cauzi, cu ce scop) si functie
de circumstantial de cauzi sau de scop, grupdrile de ce si la ce au fost:
interpretate ca avind ,valoare adverbiald“!3, rdminind insi pronume-:
relative (precedate de prepozitii) cind au alte functii (complement indi-.
rect, de exemplu)!4.

Intr-o grupare similarad structural, pentru ce, chiar cu sens cauzal
sau final, se considerd cd ,,pronumele isi mai pastreazd Incd oarecum
autonomia‘1s,

7 V., pentru intrebuintarea ca relative a unor pronume (adverbe) nehotarite,
inventarul si structura lor, Valeria Gutu, Propozitii relative, in SG, II; 1957,
p. 169; LRC, p. 266.

8 In o datd, substantivul datd este in Ac;.

9 V. GA? vol. 1, p. 194—195.

©V. Mircea Zdrenghea, Limba romdnd contemporanid — morfologia
(curs litografiat), Cluj, 1970, p. 158; LRC, p. 275.

4 Cum apare interpretat acest grup in GA?, vol. 1, p. 385.

12 A se compara cu locutiunile conjunctionale din cauzd cd, pe motiv cd etc.

B Gutu, lucr. cit, p. 171.

% Gutu, lucr. cit, p. 171, nota 1.

5 Gutu, luer. cit,, p. 171. Privitor la pentru ce, in GA? vol. 1. p. 375, se afir- -
ma cd acesta este ,,0 locutiune adverbiald s§i conjunctionalid®, permitind presupune-
rea cid celelalte (de ce si la ce) sint considerate numai (locutiuni) conjunctionale.
Aceastd calitate este insa infirmatd de posibilitatea de a fi si interogative sau de a
fi inlocuite cu vreo conjunctie subordonatoare,
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4.1, Compararea acestor grupdri cu corespondentele lor nerelative
(de aceea, de asta, pentru aceea, pentru asta), interpretate in gramatici,
nediferentiat, ca fiind (toate) locutiuni adverbiale (de scop sau de cau-
24)1° nu motiveaza tratarea lor neunitard, ci reclama aceeasi interpretare,
fie ca locutiuni adverbiale (relative), fie ca pronume relativ (ce) prece-
dat de prepozitii (la, de, pentru).

4.2, Aceeasi corespondentd (dusid pind la identitate structurald) cu
de aceea, pentru aceea etc. face ca problema de a fi sau nu locutiuni
adverbiale (relative) pentru de ce, la ce, pentru ce si se pund in aceiasi
termeni.

4.2.1. Lipsa, in limba romand, a unor adverbe de cauzd sau de scop!”
-— minus secventele in discutie —, care, prin substitutie, si poatd valida
pentru de aceea, de asta etc. caracterul adverbial, face indoielnicd afirma-
tia ca acestea ar fi (asemenea) adverbe (locutiuni adverbiale).

4.2.2. Secventele pentru asta, de aceea etc. comportd in structura lor
prepozitiile ,,obisnuite* pentru circumstantialele de scop sau de cauzd
(comp. cu moare de foame sau vine pentru consultafii), iar caracterul
nedefinit si neutral al pronumelor asta, aceea nu le poate schimba (sau
anula) trasaturile morfologice pronominale!®.

4.2.3. Pronumele insotite de prepozitii pot exprima diferite circum-
stantiale, fard a-si pierde calitdtile de pronume.

Observatie. Caracterul ,fixat® — element in parte subiectiv — al

acestor grupari nu impedimenteazd asupra pdastrdrii individualitatii

morfologice a elementelor componente'?.

4.3, Pentru cele mai sus spuse, considerdm cé de ce, la ce??, asemenea
lui pentru ce, pot fi interpretate drept pronume relative insotite de pre-
pozitiizt.

ON THE MORPHOLOGICAL CLASSIFICATION OF CERTAIN STRUCTURES
CONTAINING THE CONNECTIVES CIT AND CE

(Summary)

In this article, the author tries to demonstrate that the structures cit timn,
in ce chip, de ce, la ce, pentru ce, (ori) de cite ori are neither conjunctions nor
conjunctive locutions.

The arguments brought by the author are based on the following features
that these structures have: they can be used in interrogative sentences, they can be
substituted by certain adverbs they can be analysed syntactically.

WYV, GA% vol. I, p. 312; Zdrenghea, lucr. cit, p. 214—215; LRC, p. 282.

17 Adverbul inadins, dat de Zdrenghea, lucr. cit.,, p. 214, poate fi interpre-
tat si ca fiind de mod.

3 Cum nu le anuleazd nici in a-i da inainte, a o lua la fugd, ceea ce etc.

9 De un caracter fixat se poate vorbi si la e bine, e rdu, cu toate acestea,
pentru motivul cd, din cauza, dat fiind faptul cd etc., dar analiza gramaticala (in
interior) nu le ocoleste.

X Chiar dacé la ce nu-si are un corespondent nerelativ.

21 Un statut special are ce in gruparile pind ce si dupd ce, reclamind o anali-
za separatd, necuprinsa aici.
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OBSERVATII ASUPRA UNOR CUVINTE CANTITATIVE

D. BEJAN

[. Cuprindem in articolul nostru urmaétoarele cuvinte cu sens canti-
tativ: atit,-a (atita, atitia, atitea), cit (citd, citi, cite), citva (citdva, citiva,
citeva), destul (destuld, destui, destule), mult (multd, multi, multe), niste,
oricit (oricitd, oriciti, oricite), putin (pufind, putini, putine) si tot (toatq,
toti, toate).

II. Desi au fost tratate si pind in prezent in lucrarile de specialitate?,
ele n-au fost cuprinse toate sub acelasi titlu si nici nu s-a insistat prea
mult asupra sensului lor si asupra valorii lor morfologice.

III. In cele ce urmeazd ne vom ocupa, mai ales, de primul cuvint din
seriile de mai sus, adica: atit(a), cit, citva, destul, mult, niste, oricit, putin
si tot. )

Dupid cum se stie, aceste cuvinte pot fiadjective, adverbe si
pronume? Cind ele sint adjective, faptul este foarte evident si foarte
clar. Este mai greu de stabilit cind aceste cuvinte sint adverbe sau
pronumes.

Dat fiind acest lucru, credem cé ar fi necesard stabilirea, fie si macar
aproximativi, a contextelor in care cuvintele amintite sint pronume si a
acelora in care ele sint adverbe.

1. Consideram céa sint pronume cind:

a) apar ca subiecte sau ca nume predicative, in propozitii din care se
exclude al doilea subiect sau al doilea nume predicativ:

— ca subiecte: N-a lipsit mult si era si cadd; Mult a fost, putin
a rdmas, Numai atita lipseste, S-a mai adus citva la ce ai avut; A lipsit
destul din material;

— ca nume predicative: Asta e tot, Atita nu-i mult, Asta nu-i
putin, Nici cit e negrul sub unghie;

b) apar in pozitie de complemente directe pe lingd verbe cu un sin-
gur complement direct: I{i dauw atit (mult, putin, oricit, tot, destul); Nu

t Dam lista acestora in ordinea aparitiei lor: Gramatica limbii romdne, editia
I, 1954, vol. I, p. 234; Gramatica limbii romdne, editia a II-a, 1963, vol. I, p. 33,
115, 173, 181; Viorica Florea, Numeralul. Analiza distributivd, in LR, XIV,
1965, nr. 3, p. 335—348; Torgu JTordan, Valeria Gufu-Romalo si Ale-
xandru Niculescu, Structura morfologicdi a limbii romdne contemporane,
Bucuresti, 1967, p. 144, 152, Maria Manoliu, Sistematica substitutelor din ro-
mdna contemporand standard, Bucuresti, 1968; Ce sint cuvintele mult, multd, mulfi,
multe ¢ tot, toatd, tofi, toate ca parte de vorbire, in LR, XVIII, 1969, nr. 6, p. 587—
588: M. Zdrenghea, Limba romdnd contemporand. Morfologia (curs litografiat),
Cluj, 1970, p. 146, 149, 150, 160; Limba romdnd contemporand, Bucuresti, 1974,
p. 266, 268,

2 Niste poate fi numai adjectiv. Pentru incadrarea lui niste si la alti parte
de vorbire decit articolul vezi Maria Manoliu, op. cit, p. 116, si Mircea
Zdrenghea, op. cit., p. 150.

3 Lucrdrile amintite nu au nici una ca obiectiv aceastd delimitare.
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i-ai cerut destul; A vindut mult intr-o zi; A mincat mult; A citit destul
etc. Tot cu functie de complemente directe pot sd apara aceste cuvinte in
enumerari: [-au dat cdrti, caiete, creioane si tot ce a vrut;

¢) cu functie de alte complemente (cind prin omisiunea substanti-
vului, fatd de care sint adjective, se pronominalizeaza): Cit [timp] a stat
el acolo, colegul sdu a cumpdrat o carte; N-a lipsit mult de la scoald;
N-a rezolvat mult problema;

d) cind au in fatd prepozitii, cuvintele de care ne ocupam sint, de cele
mai multe ori, pronume: Se multumeste cu putin (mult, atit); Cu cit
creste,cu atita se face mai jrumos; De cit ai nevoie?; A invdtat din ecit
a patimit; La cit le evaluezi?; Pentru atita nu te deranja;

e) pot sd aiba atribute si atributive: Face tot ce vrea; Facem atita
cit putem; Ti-am spus putin din ceea ce s-a intimplat; Au realizat mult
din plan.

2. Relevante pentru incadrarea cuvintelor in cauzd la adverbe sint
urmadtoarele situatii:

a) mai ales cind au postpozitii*: A citit atit de mult; Cit de mult
ma astepti?; Pot citi destul de mult; Stau aici de mai putin de zece ore;

b) in expresii impersonale: Nu-i tot atita dacd citesti sau nu; Nu-i
destul cit ai spus:; E mult sa-i ceri asa ceva;

¢) cind apar ca determinari de tipul: Vine atit azi, cit si miine’;
A wvenit tot el; In viata sa intilnise oameni cu mult sub puterile sale;
»Pind atunci Sihla era pentru mine o inchipuire ce finea mai muli de
domentul povestilor”s;

d) pe linga verbe intranzitive, excluzindu-se posibilitatea interpre-
tarii lor drept complemente directe: ,,La vindtoare md pricep cam tot
atita pre cit se pricepea vestitul ageamiu®’. Se pricepe putin (mult,
destul); Se preteazd tot atita la asa ceva. In asemenea cazuri, pe linga
cuvintele respective (mult, putin, destul, cit etc.) nu se poate presupune
un substantiv, lucru ce exclude interpretarea lor ca pronume;

e) in fata adjectivelor sau adverbelor la gradul comparativ: E mult
(putin, tot, ¢it) mai harnic;

f) in locutiuni adverbiale: pe putin (=cam); cel mult (= maxim);
cel putfin (= minim).

3. Ca adjective ele sint, de cele mai multe ori, atribute (A stat
mult timp), dar si nume predicative (Orezul pe care l-ai adus nu-i
mult) sau elemente predicative suplimentare (L-am citit tot, Cit l-ai
parcurs).

IV. Alte particularitdfi morfosintactice, care antreneazd diferentieri
de sens, ale cuvintelor cantitatives:

4 Vezi pentru postpozitie, D. D. Drasoveanu, Legdturi sintactice de la
stinga la dreapta, in CL, X1V, 1969, nr. 2, p. 241—247.

5 Gramatica limbii romdne, editia a II-a, vol. II, p. 213 si 244 vorbeste, in
asemenea situatii, de locutiune conjunctionald copulativa.

$ Calistrat Hogas, Opere, Bucuresti, 1955, p. 78.

7 DA, sv. atit.

8 Ne vom referi, prin opozitie, si la celelalte cuvinte din serii, adicd citd, cifi,
cite etc. '
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a) Singularul cuvintelor cantitative? diferd semantic de plural. La
singular, ele exprimd ideea de cantitate nedeterminatd (cu exceptia lui
tot, toatd si atit(a), atita care exprimdi cantitdti definite), insotind sub-
stantive care au acest sens cantitativ. Acestea se referda la timp, sint
nume de materii sau de abstractiuni!: atita timp, multa rdbdare, putin
orez. Aceste substantive, pe care le insofesc, de reguld, nu se folosesc
la plural (rdbdare, cinste, orez elc.), iar dacd se folosese, pluralul lor
diferd de singular: multa cafea nu este egal cu multe cafele, ot orasul
nu este egal cu toate orescle!!, a cistigut mult difera de a cistigat multe.

b) La singular, substantivele insotite de adjectivele cantitative sint,
de obicei, de genul feminin (multd cafea, putind rdbdare, oricita vointd
ete.) si neutru (cit timp, cit orez, putlin piper etc), mai rar, de genul
masculin (cit pepene ai mincat). La plural, substantivele pot {i de toate
genurile (multi studenti, multe jete, putine tractoare, cite strazi ete.).

c) Nu toate cuvintele cantitative in discutie au aceeasi pozitie, ¢ind
sint adjective, fatd de substantivul regent. Stau intotdeauna in fata
acestuia: atit, cit, citva, niste, oricit, tot'2. Destul, mult si putin pot
ocupa, in egald masurd, pozitie atit in fata substantivelor, cit si dupa
ele. Cind sint la plural, pozitia lor este aceeasi.

d) Toate, cu exceptia lui tot, insofesc substantive nearticulate.

e) Nu se pot articula cu articol hotdrit si nehotarit. Exceptie ar pu-
tea Tace fot (A ctit totul, Au wenit cu totil), pufin (putinii colegi pe
care i-ai avut...) si mult (din multele probleme .. .).

f) Unele se pot compara: mult si putin.

g) Pot avea la toate formele (indiferent dacd sint adjective, adver-
be sau pronume), ca determinante, numai adverbe §i locutiuni adverbiale
de mod de tip special, numite si adverbe regim'®. Cel mai bine se combi-
na cu asemenea adverbe atit (cu aproape, cam, chiar, doar, exact, in-
tocmai, mdcar, nici, numai, §i, tot, cel pufin) si cit (cu abia, anume,
aproape, cam, chiar, doar, exact, intocmai, mdcar, nici, numai). Celelalte
cuvinte cantitative primesc in fata lor mai pufine adverbe: citva (doar,
mdcar, numai, cel putin), destul (aproape, cam, chiar), mult (cam, chiar,
nici, §i, tot), niste (doar, si, tot, cel pufin, mai ales); putin (cam, chiar,
doar, nici, si, tot); tot (aproape, cam, chiar, mai).

Cind cantitativele sint adjective, ele sint cele determinate si nu sub-
stantivele (Au fost cam putini studenti, Au sosit aproape toti elevii).

Fatd de cuvintele cantitative, adverbele de mai sus (aproape, cam,
chiar ...) sint atribute, cind cantitativele au valoare de pronume (Au
venit numai atitia, Am primit doar atita) si complemente circumstantiale

Y Ne referim mai cu seama la cazurile cind ele sint pronume si adjective.

0 Vezi si Gramatica, editia I, vol. I, p. 254 si Maria Manoliu, op. cit,
p. 117,

't Vezi si Viorica Florea, op. cit, p. 339. In cazuri ca: tot omul este
obligat ... sau tot orasul trebuie sd-si aducd contributia, tot = fiecare (fiecare om
este obligat) sau intregul (intregul oras trebuie sd-si aducd contributia...)

2 In contexle ca ziua toatd intervine o doza de afectivitate.

B Vezi Gh. N. Dragomirescu, Adverbul si determinarea adverbiald in
limba romdnd, in LR, IX, 1960, nr. 4, p. 31—40.
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de mod, cind cantitativele sint adverbe si adjective (Au venit aproape
toti studentii, Nu-i chiar atit de frig).

In fata cuvintelor cantitative de care ne-am ocupat pot sta si doua
sau chiar trei adverbe din categoria celor amintite: Au venit tot numai
atitia; Chiar si numai atita de-am avea, ne-ar fi destul; N-au venit
nici macar cifi erau pe lista.

V. Concluzii. 1. Cuvintele cantitative discutate in articolul de fata
au patru forme, doud de singular si doud de plural (cit, citd, cifi, cite).
Niste are o singurd formd, dar poate insoti substantive cu formda de
singular (niste carne) sau cu forma de plural (niste fete). Credem ca
el ar trebui considerat in toate cazurile adjectiv cantitativ, fiind, astfel,
scos din categoria articolului nehotarit, pentru cd exprimd, in toate ca-
zurile (atit cu substantive de plural, cit si de singular), o cantitate nede-
finita.

2. Semantic, toate cuvintele analizate exprimd o cantitate nedeter-
minata, neprecisi (cit, citva, destul, mult, niste, oricit, putin) si determi-
natd (atit si tot). La singular ele exprimd o cantitate nedivizibila, pe
cind la plural aceastd cantitate se poate diviza in obiecte (animate sau
inanimate).

3. Morfologic, aceste cuvinte se incadreazi la adjective, ad-
verbe si pronume!t Cind sint adjective, indiferent de forma lor,
lucrurile sint foarte clare. Mai greu sint de incadrat la pronume sau
adverbe cantitativele respective, cind se are in vedere primul cuvint din
cele patru care compun seria (atit, cit etc.). Ca adjective si ca pronume,
ele intra in clasa pronumelor si adjectivelor nehotérite.

4. Sintactic, ele au functii specifice pirtilor de vorbire la care se
pot incadra.

REMARQUES SUR LES MOTS QUI EXPRIMENT LA QUANTITE

(Résumé)

Les mots de quantité, que nous avons analysés dans,notre travail ont, A I'ex-
ception de niste, quatre formes, deux au singulier (surtout pour le féminin et le
neutre) et deux au pluriel (pour les trois genres). Ils expriment une quantité indé-
terminée (cit, citva, destul, mult, niste, oricit, pufin} et déterminée (atit, tot). Leur
valeur quantitative se maintient non seulement au singulier mais aussi au pluriel.
Morphologiquement, ces mots peuvent fonctionner comme adjectifs, comme adver-
bes et comme pronoms.

Euv tant qu’adjectifs, au singulier ils accompagnent des substantils .ayant un
sens quantitatif et qui généralement n’ont pas de pluriel (lapte, orez, fericire etc).

Quant a leur premiére forme de singulier (aiit. it, citva, destul, mult, oricit,
putin et tot) il est difficile de dire s’il s’agit d’un pronom ou d’un adverbe.

Cependant, on peut établir, d’une maniére approximative, quelques contextes
spécifiques pour chacune des deux parties du discours.

Leurs fonctions syntaxiques sont identiques a celles des parties du discours
dans les classes desquelles ils sont encadrés.

% Vezi si opiniile din lucrérile prezentate sub nota 1.
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TOPONIMUL ORASTIE

M. HOMORODEAN

Toponimul Ordstie a fost considerat de E. Petrovici (DR XI,
p. 230)t ca fiind de origine maghiara, el provenind, anume, dintr-o forma
neatestatd *Vdrosd (*Vdrasd), la rindu-i din mag. vdros ,localitate cu
cetate; oras™. Explicatia nu este lipsitdi de unele neajunsuri. Mai intii,
forma originard este presupusd. In al doilea rind, intreaga etimologie a
fost stabilita fara a se cunoaste, mai amanuntit, situatia de pe teren.
Toate acestea ne-au determinat si incercdm o noud solutie etimologicd
pentru numele orasului hunedorean.

Care sint, in fond, starile de lucruri aratate de documente si de cer-
cetarea pe teren?

Dupa cum se stie, numele oficial vechi, maghiar, al centrului sasesc
de odinioard a fost Vdros (1224 Waras, 1421 Zazwarus), ultima forma re-
prezentind si numele maghiar modern al orasului: Szdszvdros (DITr. II,
p. 18).

Numele german (sasesc) al localitatii este Broos.

Dupa toate probabilititile, Ordstie, numele oficial de azi, a fost, la
origine, un nume popular si, am putea anticipa, roméanesc. Ca si Bdlgrad,
numele vechi, popular al Albei-Iulia, Ordstie nu apare in documentele
medievale oficiale, ci numai in texte si tiparituri romanesti. Cea mai ve-
che mentiune o intilnim in incheierea predosloviei Paliei de la Ordstie
(1581--1582): Scrisu-se-au ceaste cdrfi sfinte, anii 7090 ... In cetate in
Ordstie®,

La o distanta de cca. 10--15 km de Ordstie, in amonte, pe valea Riu-
lui Gradistii, se gasesc doud sate, numite Ordstioara de Jos si Ordstioara
de Sus (magh. Alsdvdrosvize si Fels6vdrosvize). Cea mai veche atestare
a lor este din sec. al XV-lea (cca 1444 poss. Waraswyze; 1455 Alsowaras-
wyze si Felsewaraswyze). O singurd datd sint menfionate, pentru ambele
localitati, formele: Waraschywar (1463) si Warasthywar (1464) (cf. DITr.
II, p. 18).

In sfirsit, subliniem ci numirile amintite pind acum (Ordstie, Ords-
tioara de Jos si Ordstioara de Sus) sint utilizate, ca atare, de locuitorii

! Abrevierile titlurilor unor lucrari citate: Amlacher, Urk. = Albert Amla-
cher, Urkundenbuch zur Geschichte der Stadtund des Stuhles Brocs bis zum Ueber-
gang Siebenbiirgens unter Erbfiirsten aus dem Hause Qesterreich (1960), Sibiu, 1879;
Da = Academia Romd&nd, Dictionarul limbii romdne, I, II, Bucuresti, 1913—1949;
DITr. I, I1 = Coriolan Suciu, Dictionar istoric al localitdfilor din Transilvania,
vol. 1T (A-N), 1967; vol. II (O-Z), 1968; Bucuresti; DR = Dacoromania. Buletinul
limbii roméne, Cluj, I (1920—1921) —; Petrovici, Studii = Emil Petrovici,
Studii de dialectologie si toponimie, Bucuresti, 1970; SCSt. (Cluj) = Studii $i cerce-
tdri stiinfifice, Academia Republicii Populare RomAne, Cluj, 1 (1950) —; StUBB
= Studia Universitatis Babeg-Bolyai, series Philologia, Cluj, I (1955) —.

? Vezi Palia de la Ordstie (1581—1582), editie ingrijitA de Viorica Pamfil,
Bucuresti, p. 11.

4 — Philologia, 1,1979
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agezirii urbane, pe cind cei din satele din amonte de Ordstioara de Jos
folosesc .numele de Oras pentru Orastie, Ordstioara pentru Ordistioara
de Jos si Ordstie pentru Orastioara de Sus.

Fara indoiald, numele Oras provine din vechiul nume maghiar Vdros
(Waras)®. Cum se vede, Oras este aici un toponim propriu-zis si nu un
simplu ,,supranume** acordat in mod obisnuit localitatilor urbane. Tot din
Vdros (Waras) se explica; dupa cercetdtorul G. Kisch, si numele sisesc
Broos?*.

Cit despre magh. Vidros, este adevirat ci el corespunde formei ac-
tuale maghiare vdros ,localitate cu cetate; oras*. Consideram insa ca este
foarte probabil ca el si nu fie decit o forma simplificati din Vdrosvize
(1486 fluvium Waraswisze Amlacher, Urk, p. 45), numele maghiar al
Riului Gradistii. Pe de altd parte, t{inind seama de intelesul cu-
noscut al rom. grddiste, (<sl. gradiste) ,(loc cu) ruine ale unei aseziri
(fortificate)* (cf. si DA), rezulti cd toponimul Riu Grddistii inseamna
»riul cu ruine“ (cu referire la vestigiile Sarmizegetusei dacice, situate la
obirsia acestuia).- Magh. Vdrosvize, avind, in mod firese, o semnificatie
similard cu cea a corespondentului sdu roménesc, trebuie sa aiba la baza
nu subst. vdros ,oras, ci forma mai veche, adjectivald, vdros ,cu cetate
(< vdr + suf. -0s). Asadar, Vdrosvize trebuie si insemne ,riul cu cetate
{cu ruine)“ si nu ,,riul orasului“. Tinind seama de faptul cid ruinele Sar-
mizegetusei (,,motivul® acestui hidronim) se gasesc la obirsia riului in
cauzd, iar Oréstia aproape de varsarea lui, se poate conchide ca Vdrosvize
este o traducere oficiald a numirit romanesti, mai vechi, Riu Gradistii.

O explicatie similard in ce priveste semnificajia maghiarului Waras
si traducerea lui din romand a fost datd, mai inainte, de Paul Binder
(Wo liegt ,,Waras®, in ,Karpaten Rundschau*, V (XIV) 1972, 30 (1058),
p. 11). Dupa acest cercetdtor, Waras este o traducere oficiald, maghiara,
a corespondentului ,slav* Grddiste, nume pe care sasii si maghiarii 1-au
cunoscut din graiurile romanilor din zona cetdtilor dacice. In argumenta-
tia sa, Paul Binder mentioneaza si faptul cd magh. Waras n-a putut in-
semna ,oras cu ce ate‘’, intrucit acest nume este atestat din sec. al
XIlI-lea, iar Orastie (sau mai bine-zis biserica-cetate din localitate) ar fi
fost fortificatd de abia in sec. al XV-lea. Credem insd ca traducerea de
care am vorbit s-a putut efectua indiferent de existenta unei atari forti-
ficatii, pentru simplul fapt cd, asa cum am aratat, aceastd traducere a
avut ca obiect numele Riu Gradistii.

Cum se explicd numele Ordstie si Ordstioara? Fara indoiald ci rela-
tiile dintre numele asezarii urbane si ale celor doud sate trebuie si re-
flecte un raport existent odinioard intre aceste localitdti, ca si intre cele
doua vechi ,,micro-regiuni* administrativ-economice: scaunul sasesc si {i-
nutul din afara acestuia, situat pe cursul superior al Riului Gradistii, in
amonte de Orastioara de Jos.

3 Cu privire la valoarea lui w (v) in documentele maghiare din Transilvania,
vezi E. Petrovici, O particularitate a fonetismului maghiar oglinditd in elemen-
tele maghiare ale limbii romdne, in SCST (Cluj), 1954, fasc. 3—4, p. 439 s.u.; cf. id.
Studii, p. 169—172,

% Vezi G, Kisch, ap. N. Dragan, in DR III, p. 940.
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Remarcam, mai intii, cd ambele nume vechi ale localitatii Orastie
(magh. Vdras si rom. Oras) au putut sid desemneze, prin extensiune, si
teritoriul intregului scaun sasesc.

Initial, satele din afara acestui scaun, fiind incd mai putin dezvoltate,
au avut un singur nume oficial, generic, Vdrosvize (numele maghiar al
Riului Gradistii)®>. De notat cd intreaga aceastd micro-regiune a avut si
un alt nume generic, de aceasti dati roméanesc, care incd se mai pdas-
treaza: Pe Riuri (Pe Ape, Riureni). Dupa cum se vede, si acest din urma
nume [ace relerire tot la Riu Gradistii (si la afluentii lui).

Primele localitdati care s-au diferentiat au fost Ordstioara de Sus si
Orastioara de Jos. Intr-o fazd anterioard, ele insele formau incd o sin-
guri asezare, dispersatd. Asa se explicd de ce aceste sate sint mentio-
nate, mai intii, sub o singurd denumire (Waraswyze 1444), iar, in conti-
nuare, pind in epoca modernd, ca Also — respectiv Felsévdrosvize (cf.
DITr. I, p. 18).

Fata de scaunul sdsec, acest din urmdi tinut era considerat, desigur,
ca avind o mai mica importantd social-economica. Raportul dintre doud
locuri (parti de hotar, ape sau localitidti) similare si invecinate, dar deo-
sebite ca marime sau importantd, este frecvent exprimat in toponimia
romaéaneasca prin opozitia dintre numele obisnuit si un diminutiv al aces-
tuia (cf., numai in imprejurimi, nume de localitati ca Dinc — Dincsor,
Romos — Romosel; Sebes — Sebesel etc.). In consecintd, tinutul de care
e vorba a putut sa aibd si unul sau mai multe nume populare, ro-
manesti, diminutive ale lui Oras, considerat ca nume al intregului
scaun sasesc. Intr-adevar, acesta este cazul formelor Waraschywar si
Warastywar, sub care in anul 1463, respectiv 1464, sint amintite ambele
Oriistioare. Fireste, acestea forme trebuie citite Ordsioara, respectiv Oras-
tioara®.

Cum se vede, numele Ordstioara, care s-a pdstrat pind azi, a ajuns
ca, prin restrictie, sd desemneze, la un moment dat, ambele sate (la un
loc, iar mai tirziu pe fiecare din ele in parte). In cazul din urma, pentru
a le deosebi, locuitorii acestor sate au creat o formd noud ,de baza“,
Ordstie, cu care au denumit pe cea mai mare dintre Orastioare. In mod
analog, si poate mai inainte, au procedat locuitorii romani ai scaunului

5 Cazuri similare se intilnesc si in alte regiuni muntoase. Astfel, pina in sec.
al XVII-lea, o parte din satele de pe valea Ariesului Mare (Albac, Arada, Scari-
soara si Girda de Sus) mai erau mentionate, oficial, sub numele global de Riu Mare
(cf. Toth I. Zoltan, Miscdrile fdrdnesti din Muntii Apuseni pind la 1848, Bucu-
resti, 1955, p. 14 s.u., ap. StUBB, 1967, fasc. 1, p. 106, 107).

6 Ordsioara, respectiv Ordstioara au fost derivate de la Oras cu suf. -ior
(-ioard), respectiv -cior (-cioard); pentru sufixare, cf. ordsior (pl. ordsioare) < oras
(DLR); Cristior (localitdti in Hunedoara si Bihor) < Cris etc. Formele de feminin
(sg.) au fost refidcute de la neutru (pl.), ca urmare a unui acord cu un determi-
nat (existent sau subinteles) ca apa wvalea etc. Acest acord a fost cauzat de faptul ca
regiunea In cauzd se identificd, geografic, cu valea, depresiunea prin care trece
Riu Gradistii (sau Apa Gradistii). Strinsa corelatie dintre riu, vale,
si regiune este exprimatd, cum am vazut si de numele maghiar Vdrosvize, ca si
de numele romdénesti Pe Riuri (Pe Ape, Riureni). Astfel de schimbari de gen, de
acorduri sint frecvente in toponomia romdéneasca; vezi S. Puscariu (DR 1V, p.
1351 s.u); cf. Iordan, T, p. 386 s.u.
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sdsesc, numind Ordstie, {inutul (si apoi asezarea lor urband) in raport
cu Ordstioara, numele celeilalte micro-regiuni. Ordstie, numele asezarii
urbane, trebuie si fie, oricum, anterior sec. al XVI-lea (cind il intilnim
in Palia de la Ordstie).

Procedeul regresiv de mai sus se bazeaza pe numirul destul de mare
de substantive romanesti care se incheie in -ie si au diminutive in -ior
(-toard): cf. bdrbie-bdarbioard, jucdrie-jucdrioard, chilie-chilioard, sotie-
sotioard ete.?.

LE TOPONYME ORASTIE

(Résumé)

L’auteur explique le toponyme Ordstie (ville du département de Hunedoara)
comme «base»refaite (par une fausse analyse) d'Ordstioara (anciennement nom de
région, aujourd’hui nom de village). A son tour, Ordstioara est le diminutif d’Oras
(< hongr. Vdros). Quant au dernier, il résulte par réduction du hongr, Vdrosvize,
une traduction officielle du roum. Riu Grddistii (= la riviére aux ruines, allusion
aux vestiges de Sarmizegetusa, la capitale de la Dacie).

7 Cazul este departe de a fi unic; cf., in regiune, si mdrgel (mergel) < mdrge-
lean < mdrginean ,locuitor (al unui cdtun) de la marginea hotarului unui sat“ In
altd ordine de idei, este de notat ci din mdrgel (mergel) s-a format, prin derivare
cu suf. -ie, Mdrgeria, numele unei vai din hotarul Orastioarei de Jos. La obirsie,
aceastd vale strdbate catunul de mar gieneninumit Criseni.
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CU PRIVIRE LA APARITIA TOPONIMELOR

ONUFRIE VINTELER

Adesea cind se discuti problema aparitiei toponimelor se are in
vedere, de obicei, etimologia numelor care de cele mai multe ori sint eti-
mologiile unor apelative, existente sau disparute din limba. Este, desi-
gur, si acesta un procedeu de a studia aparitia toponimelor, dar pentru a
pidtrunde maij adine in tainele toponimiei, in subtilitatile sale individuale,
se cere, credem, sa largim sfera de cercetare a toponimiei, sd ne oprim si
asupra modului cum este perceput obiectul toponimic de cdtre subiect.
5S4 ne oprim asupra corelatiei dintre subiect si obiect. a configuratiel
obiectului ca atare, a semnelor lingvistice, a corelatiei dintre cuvint (ape-
lativ) si obiectul toponimic, dintre imagine, cuvint, actiune mintala, re-
prezentatie si notiune, dintre sensurile cuvintului si notiune. dintre sens
sl semn etc.

Dacd sintem de acord cid toponimia este in primul rind o disciplini
lingvisticd (sint si pdreri ca toponomia si onomastica ar fi o stiinta inter-
disciplinara), atunci se cere si patrundem mai adine in esenta acestei
discipline si sd evaluam mai detaliat toate valentele toponimiei, si depis-
tim si si& exploatam informatiile inmagazinate de veacuri si chiar de
milenii In unele nume topice. Doar muntii si cimpiile. viile si hidroni-
mele. cdile de comunicatie sint izvoare necesate ale istoriei popoare-
lor si limbilor acestora. ele au [ost si sint martore ale obiceiurilor popoa-
relor respective, a modului lor de viatd, precum si a modului de a gindi
si de a percepe mediul inconjurator. Tot toponimia, aldturi de arheologie
$1 de alte ramuri ale altor stiinte, este o oglinda fideld a reflectdrii ras-
pindirii in timp si spatiu a unor popoare. Pe de altid parte, studiul ama-
nuntit al toponimiei atesta legdtura indisolubilda dintre om si natura,
dintre natura si societate, confirmind odatd in plus rolul limbii ca feno-
men social.

Aceste criterii, aldturi de altele nementionate aici, impun abordarea
studiului si analizel originii toponimiei i din punctul de vederc al per-
ceperii mediului inconjurator de catre cei care au locuit pe teritoriile
respective, a urmdri modul in care acest mediu inconjurdtor a fost reflec-
tat in limbd. In aceeasi ordine de idei se cere si fie cercetate criteriile si
semnele dupd care spatiul continuu, existent in natura, a fost separat.
delimitat in obiective toponimice care ulterior au fost denumite in raport
cu proprietatile obiectului si in raport cu posibilitatile de percepere ale
vorbitorului la un moment dat. (Mentiondm ci o analizd mai atentd a
culturii diferitelor popoare, a folclorului si etnografiei lor, ne poate fur-
niza in acest sens date deosebit de pretioase). V. 1. Lenin nota cu bien
dit! N. B. urmdtoarea afirmatie din Caiete filozofice: ,Percepfia senzo-
viala ne oferd obiectul, ratiunea ne ofera numele lui. In ratiune nu e
nimic care sd nu fie in perceptia senzoriald dar ceea ce in perceptia senzo-
rialid se afla in mod efectiv, in ratiune se afld numai numele*. Si in con-
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tinuare V. I. Lenin se intreaba: ,Dar ce este numele? Un semn distinctiv,
un indiciu izbitor din care eu fac reprezentantul obiectului, adicd ceva ce
caracterizeazd obiectul «pentru a mi-l reprezenta in totalitatea lui»*‘l.

Delimitarea in obiective toponimice este legatd de orientarea omu-
lui in spatiu, fapt reflectat de altfel destul de larg in toponimie. Un nu-
mar insemnat de nume topice, la cele mai diferite popoare, atestd acest
fel de impértire in obiective toponimice a spatiului continuu.

Orientarea dupa punctele cardinale este un fenomen relativ tirziu.
Ea este precedatd de orientarea bazatd pe semnele geografice ale locului,
dupd muntii si dealurile din apropiere, dupd miscarea apei si a aerului.
Un rol important in orientarea in spatiu (dar si in timp) l-au avut si il
au si in prezent soarele si stelele. Si in toponimia noastrd un nume ca
Fata, In Fatd arata ca locul respectiv este orientat citre soare sau citre
sud. Este adevirat cd uneori are si altd semnificatie: partea orientata catre
sat. Dos, Osoi (Usoi) == dos, reprezinta un obiectiv opus soarelui, in partea
nordicd, sau uneori in partea opusa satului.

In domeniul spatiului, deci i in domeniul toponimiei, cunoasterea a
mers de la percepere la notiune, de la singular si particular la general. In
acelasi mod au apdrut si denumirile topice: pe mdsura cunoasterii, la
inceput de suprafatd, apoi, treptat, de adincime, a mediului inconjurator
au apdrut unele sau altele dintre denumiri. Intelegerea lucrurilor presu-
pune ca ele au o denumire. Denumirea unui obiect este un drum lung in
realizarea cunoasterii prin experientd. Procesul de denumire a obiectului
poate avea loc numai in cazul si dupd ce acesta este perceput si incadrat
in categoria grupei, genului respectiv de obiecte.

Cunoasterea si denumirea spatiului depinde si de activitatea omului,
pentru cd orice actiune are loc intr-un anumit spatiu. Este stabilit ca la
inceput au fost percepute si denumite obiecte (spatiu) mai apropiate apei
celelalte mai indepartate. Mult mai tirziu, odatda cu cresterea numarului
obiectivelor toponimice cunoscute, precum si a perceperii mai detaliate a
proprietdtilor lor, a aparut posibilitatea de a distinge corelatia dintre obiec-
tivele percepute; abia atunci s-a putut constata dimensiunea si mérimea
obiectului, ci un obiect (de dimensiuni mai mici) reprezinta o parte a unui
alt obiect (de dimensiuni mai mari). ca obiectele sint aldturate sau distan-
tate, cd au anumite forme, culori sau alte proprietati. Interesant ca toate
aceste criterii si caracteristici sint reflectate si in prezent in toponimele
actuale. Este destul sa ne marginim doar la unele dintre acestea ca: Mun-
tele Mare, Muntele Mic (arati marimea, volumul); Sub Deal, Dupd Deal,
Peste Apd, Intre Cali, La Capul Satului (arati asezarea in raport cu alte
obiective); Piriul Negru, Riul Alb, Coastele Rosii (aratd culoarea); Vale,
Rupturd, Mdgurd, Pisc, Strimturi (aratd forma obiectivului); Pucioasa
(aratd mirosul terenului) si multe alte caracteristici.

Meritd, credem, atentie si logica aparitiei multora dintre aceste nume.
Ea este interesantd din mai multe puncte de vedere. Astfel, denumiri ca
Dealu Mare sint destul de frecvente, insd curios este faptul cd se intilnesc

1V, I Lenin, Opere complete, vol. 29, Editia a doua, Ed. politica, Bucu-
resti, 1966, p. 67.
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astfel de denumiri chiar daca in realitate dealul este destul de mic. Insa
Intr-un anumit microteritoriu el este comparat cu alte ridicdri de pa-
mint, care pot fi doar niste movilite si dintre toate acestea Dealul Mare
este intr-adevar cel mai mare.

Intilnim adesea denumiri ca Ulita de Jos, Ulifa Mare, Tau Mare etc.,
fiindcd existd si o altd ulifd, tdu, care se afla la un alt nivel, are o altd
dimensiune, care sint denumite Ulifa de Sus, Ulita Micd, Tau Mic etc.
Logica se pastreazi cu cea mai mare strictefe in momentul aparitiei nu-
melor, Pe parcurs insd, pe misurd ce se petrec unele schimbiri in cadrul
obiectivelor toponimice, alaturi de aceastd logicd strictd, intilnim si topo-
nime care pe plan sincronic ni se par nelogice. Si ne amintim de oraselul
Copsa Mica care in prezent este, probabil, de citeva ori mai mare decit
satul Copsa Mare si totusi numele a ramas asa, nu s-a inversat. La Paris
este Podul Nou (Pont Neuf), un pod de citeva secole si totusi i se spune
nou. In microtoponimia satului Uioara de Sus am intilnit Tau Mare fara
sa fie un alt tdu (mic) prin imprejurimi, insa in secolul trecut era atestat
$i Tdu Mic, care a disparut cu timpul.

Fenomenele de tipul celor mentionate denotd ca dezvoltarea si Im-
bogatirea notiunilor exprimate prin apelative nu se dezvolti paralel cu a
celor existente in nume. Acestea se referd in parte si la antroponime si
indeosebi la hipocoristice si la porecle. Tocmal din aceastd cauzd credem
cd ar merita mai multi atentie termenii onomastici in general. Acestia
au nevoie de definitii mai concrete, mai precise care si reflecte realitatea
onomasticd atit pe plan sincronic, cit si diacronic.

Atit apelativele, cit si numele topice au o serie de nivele, de trepte
in privinta dezvoltdrii lor notionale. Sectiunile sincronice ale apelativelor
si numelor topice diferd pe linia ascendentd a diacroniei, intre ele exista
o discrepantd, o rupturd chiar. La un moment dat in toponimie nofiunea
se opreste in dezvoltarea ei pe o anumitad sectiune sincronicd si cu timpul
ea inceteaza de a mai fi semnificativd. Dacd in cazul apelativelor repre-
zentdrile se dezvoltd pe linia reflectarii semnelor generale si permanente,
inldturind elementele concrete, intuitive pind cind reprezentarea se trans-
form& in notiune, in cazul toponimelor de cele mai multe ori avem, cre-
dem, a face cu reprezentdri si nu cu notiuni. In general se pune problema

daca omul in viata cotidiand opereaza mai mult cu nofiuni sau cu repre-
zentari.

Cu atit mai stringent se pune aceastd problemd in privin{a toponimiei.
Pierzindu-si legatura cu apelativul, aflindu-se deja in sectiuni sincronice
diferite, nofiunea din toponimie se goleste de sens si devine doar un
nume, o reprezentare, o etichetd, devine un fenomen individual, o unici-
tate. Or, este cunoscut cd sensul, latura semantica, aldturi de cea sonori,
reprezintd cele doud componente importante, obligatorii in orice cuvint.
,,Cuvintul lipsit de sens nu este cuvint. E]l este atunci un semn gol, prin
urmare sensul este semnul necesar, constitutiv al cuvintului insusi‘?.
.~Cuvintul nu poate fi un simplu semn, dacd se recunoaste cd sensul este
partea sa organicd si cea mai principald. Insd cuvintul se poate «trans-

"

1. S. Vygodskij Myslenie i ref, Moscova-Leningrad, 1934, p. 262.
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forma» in semn in condifiile in care categoria sensului este transferatd
dincolo de limitele cuvintului“s.

Retinem insd cd sensul cuvintelor-nume este altul decit acela al ape-
lativelor. Am mentiona aici si deosebirile care existd intre aceste doua
tipuri de cuvinte in cadrul textului. Orice apelativ in cadrul unui context,
mai adecvat sau mai pufin adecvat, poate primi si o altd semnificatie,
poate fi folosit cu timpul si cu un sens figurat sau chiar cu un alt sens,
iar in privin{a cuvintelor polisemantice se poate reliefa un sens sau
altul. In plus, in cadrul contextului apelativele au o legaturd mai strinsd,
mai organicd cu intreg contextul. Numele topice insa indiferent de context
rdmin cu aceeasi semnificatie si nu sint asa de legate de context.

Toate acestea converg spre ideea cd odata ce apelativele devin nume
topice incep o altd viatd si se dezvolta pe altd cale: ele nu mai reflecta
in aceeasi mdasurd obiectele si fenomenele naturii, ale lumii obiective.
La aceasta contribuie, desigur, si faptul cd toponimele, chiar si cele mai
raspindite, nu au in vorbire si in general in limba aceeasi rdspindire si
frecventd ca si apelativele. Pe de alta parte in numele topice se conserva
atit sensuri cit si forme care pot dispdrea din apelativele corespunzatoare.

O mare dificultate in abordarea toponimelor din punctul de vedere
al procesului in care s-au format constd in faptul cd necesitd reliefarea
urmétoarelor situatii: cum s-au schimbat denumirile pind s-a ajuns la
denumirea actuald?; cum au evoluat tendintele (materiale si spirituale)
ale oamenilor care au contribuit la aparitia denumirii obiectului respectiv,
ce a determinat modul nou de percepere a acestuia, de intelegere, si de a-1
denumi asa si nu altfel?; de a dovedi cd toponimele s-au format treptat
de la perceperea aspectelor exterioare ale obiectului toponimic, la surprin-
derea proprietdfii lui calitative, de la raporturi spatiale, temporale la cele
cauzale etc. De aici ar rezulta, credem, o clasificare mai riguroasd a topo-
nimelor.

K BOIMPOCY O TOSIBJIEHHMH TOITOHHMMOB
(Pesome)

B naHHOH paGoTe CTaBHTCA BONPOC 06 HCC/AEJOBAHMH MPOHCXOXMJAEHHS TOMOHHMOB He
TOJBKO C TOYKH 3PEHHA STHMOJIOTHH aNe/IATHBOB, OT KOTOPHX OHH 06pDa30BaHH, HO H C TOYKH
3peHHS NOHHMAHHS NMPOCTPAHCTBA, OKPYXKAIOWEA cpein YeJoBeKOM. B o6pa3oBaHHH TOMOHH-
MCB YKa3biBAETCH H Ha CBS3b MeKAY aNeJsATHBOM, TOCIOHHMOM H TTOHSITHEM.

3R. AL Budagov, Kategorija znadenija v raznych napravienijach sovre-
mennogo jazykoznanija, in , Voprosy jazykoznanija“, 1974, nr. 4, p. 8.
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DESPRE UN ,,CONGLOMERAT‘* DIALECTAL

G. BENEDEK

Graiurile slovace vorbite in regiunea muntoasi situatd intre Crisul
Repede si Barcau din judetele Bihor si Salaj sint foarte eterogene sub
aspect fonetic, morfologic si lexical. Acest fenomen se manifestd in
folosirea dubletelor si variantelor, in oscilatiile si inconsecventele din
limba aceluiasi vorbitor chiar. Caracterul neunitar al graiurilor se explica
prin cauze istorice. La inceputul secolului trecut, in Bihor s-au stabilit
slovaci veniti din cele mai diferite regiuni ale Slovaciei. Drept urmare,
in noua pairie a colonistilor slovaci au intrat in contact graiuri slovace
centrale, de vest si de est. In ceiec doud secole care s-au scurs dupa
colonizare, intre aceste graiuri a avut loc o puternicd interactiune, care
duce treptat la nivelarea lor.

Tendinta de unilicare a diverselor graiuri este un proces permanent
care se manifestd si in zilele noastre. Variantele de rostire sau formele
dialectale coexistente, care adesea exprimd acelasi caz. numadar sau per-
soand, sint mai frecvente in limba generatiei mai virstnice. Asa, de
exemplu, la substantivele de tipul wvojak ,soldat®, cazul instrumental
plural poate {i redat prin trei desinente, -i, -mi, si -ami: vojaci, vojakmi,
vojakami. Fiecare din aceste trei forme are la bazd cite un alt grai pe
teritoriul Slovaciei. In limba generatiei mai tinere se foloseste de regula
desinenta -ami, celelalte doud au o (recventd vedusd si sint pe cale de
disparitie.

In asemenea conditii, din cele dou&, trei sau chiar patru sisteme
dialectale coexistente in constiinta i graiul aceluiasi colectiv de vorbi-
tori, se formeaza treptat un singur sistem, obligatoriu pentru toti vorbi-
torii. Acest nou sistem din punct de vedere istoric este mixt: partile
sale constitutive provin din diferite graiuri vorbite pe teritoriul Slovaciei.
Cauza disparitiei variantelor dialectale folosite alternativ este limpede:
din considerente de economie, uzul limbii elimind treptat dubletele si

paralelismele cu aceeasi functie gramaticald, daca nu existd intre ele
nici o deosebire semantica.

Graiurile slovace vorbite in judetul Bihor si Salaj se impart in doud
grupuri!: 1. Grajul relativ unitar cu caracter tipic slovac central din
comunele Fegernic (Fe)? si Chioag (Ch); 2. Graiul mixt din celelalte loca-
litati, ca Budoiu (Bu), Virzari (Vz), Borumlaca (Bl), Marca Huta (MF),
Marca (M), Socet (So), Huta Voivozi (HV), Sinteu (Si), Valea Tirnei (VT),
Faget (Fa), Borod Seran (B3S), Valea Cerului (VC), Baile Ziuan (Z) si

U Particularitatile principale ale graiurilor sint prezentate in studiul nostru
Pohlad na slovenské naregia v stoliciach Bihor a Sdlaj v Rumunsku, in ,Slavica
Slovaca“, Bratislava, 1970, nr. 1, p. 76—96.

? In paranteza diam forma prescurtatd a numelor localititilor anchetate folosilid
in lucrarea de fata.
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Sacalasdu Nou (SN). Graiul acestor localitati se caracterizeazi prin parti-
cularitati dialectale slovace centrale, de vest si de est. Mentiondm insa
cd acest grup dialectal nu este unitar: pe linga trasiturile comune, apar
si deosebiri mai mici sau mai mari. Analizind procesul de unificare a
graiurilor, in rindurile de fatd ne vom referi numai la localititile cu
graiuri mixte.

Amestecul graiurilor nu a dat nastere la acelasi tip dialectal in toate
localitatile: in unele comune sint preponderente particularititile slovace
tipic centrale, in altele cele slovace centrale de nord sau trasdturile
slovace de vest, resp. de est. Acest fenomen a avut mai multe cauze:
1. proportia graiurilor care s-au amestecat, resp. numdrul colonistilor
care vorbeau acelasi grai, nu a fost identic in toate localitatile; 2. rolul
social si economic al unor grupuri de vorbitori cu mai mare prestigiu
a putut determina intr-o oarecare mdasurd raspindirea graiului propriu.

Din punctul de vedere al provenientei, majoritatea particularitatilor
dialectale se pot grupa in felul urmaitor: 1. particularitati slovace cen-
trale tipice; 2. particularitati slovace centrale periferice, caracteristice
graiurilor din Orava de Sus; 3. particularitdti slovace de vest raspindite
in primul rind in jumatatea de nord a judetului Trenéin in tinutul Kysuce
si 4. particularitiati slovace de est, intilnite in intreagd Slovacia de Est
sau numai in zona centrala din judetul Saris.

In numeroase cazuri fenomenul fonetic, morfologic sau lexical res-
pectiv este raspindit numai sub forma slovacd centrald sau necentrald.
Adeseori insd, pentru exprimarea categoriei gramaticale date, se folosesc
alternativ atit forme slovace centrale, cit si necentrale. Tn asemenea
situatii una din formele coexistente are o frecventi mai ridicatd, iar
celelalte se intilnesc mai mulit in limba generatiei mai virstnice, repre-
zentind arhaisme.

Dintre particularitdtile care apar sub o singurd formd dialectald
(slovacd centrald tipicd sau perifericd, slovacd de vest sau de est) amin-
tim doar urmatoarele:

1. inventarul comun de foneme compus din urmaitoarele vocale si
consoane: i, e, u, 0, a; p, b, m, f, v, t,d, n, l, s, z, ¢, dz, 7, ', d, n U,
¢, df: S, é: Js k, g9, I, h;

2. lipsa opozitiei cantitative caracteristica graiurilor din Slovacia
de Est, Orava de Sus si tinutul Kysuce din judetul Tren¢in3;

3. accentul pe penultima silabd;

4. vocala e in locul lui "¢ din limba slavd comuna in verbele I’ehnut’ si
»a se culca“ si sednut’si ,a se aseza“, asemdndator cu graiurile din
Orava de Sus?;

3 V. Véazny, Ndfeét slovenskd, Ceskoslovenska vlastivéda, 111, Jazyk, Praga,
1936, p. 301 si harta nr. 47; Atlas Slovenského Jazyka (in continuare ASJ), I,
cap. XV, hartile nr. 1—3.

A, Habov§tiak, Oravské ndreéia, Bratislava, 1965, p. 19—48; ASJ, I,
cap. VI, hirtile nr. 1, 4, 5. Rostirea cu e se mai intilneste si in Slovacia de Vest,
vezi J. Stolc, Ndredie troch slovenskych ostrovov v Mad’arsku, Bratislava, 1949,
p. 188; ASJ, 1, cap. VI, harta si comentarijul nr. 7.
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5. diftongul ia in verbele staviat’ ,a cladi® si zarabiat’ ,a cistiga
prin munca*“ dupa modelul graiurilor din Orava de Sus si judetul Gemer?;

6. substantivele masculine de tipul gazda ,gospodar¥ la nominativ
singular se termind in -u, ca in graiurile slovace centrale: gazdu®;

7. nominativul plural al substantivelor de tipul sinovia ,.fii%, brat’a
wfrati®, rod’i¢a ,,parinti“, caracteristic graiurilor slovace centrale si celor
din Orava de Sus’;

8. nom. sg. al substantivelor de tipul semeno ,sdmintid“ wvimeno
syuger®, pl’emeno ,,ras“;

9. nom. pl. al substantivelor de genul masculin pl’eca ,umeri®,
vreca ,saci“ etc.;

10. gen. sg., resp. nom. pl. al substantivelor de genul feminin piv-
fiica ,,pivnitd%, zem , pamint® etc.: pivflici, pivfice, zemi, zeme;

11. dat.-loc. al adjectivelor de tipul dobreho, dobremu, trdsaturd ca-
racteristicd graiurilor din Slovacia de Est, Orava de Sus si tinutul Kysuce
in judetul Tren¢in?;

12. loc. sg. al adjectivelor o dodrim, ridspindit in intreagid Slovacia
de Est9;

13. nom. sg. neutru, resp. nom. pl. al adjectivelor: dobre d’ecko
»copil bun®, dobre vozi, Zeni, d’et’i ,carute, femei bune, copii buni“, forme
raspindite in Slovacia de Est gi in Orava de Sus!?;

14, gradul comparativ al adverbelor in -i’: Uep$i ,,mai bine®, horsi
,»mai rau® etc.;

15. infinitivul verbelor de tip riest’ ,a duce®, vid'et’ ,,a vedea®, pest’
»a coace®;

16. indicativul prezent al verbelor resem, iteses ,eu duc, tu duci®
ete:

17. participiul in -l de tip zabudnul ,a uitat®, spadnul ,a cizut®,
raspindit in Slovacia de Est si in Orava de Sus!!;

S E. Pauliny, Ndredie zdtopovych osdd na Hornej Orave, Martin, 1947, p. 13;
A. Habovstiak, op. cit.,, p. 18, 30—31, 41—42, 46, 270 cu privire la cuvintul
zarabiat’ si p. 30, 42, 93, 170 in legdturd cu staviat’.

6§ V.Vainty, op. cit, p. 228, 261: J. Stolc, op. cit.,, 290.

7V. Vainy, op. cit., 228—229, 261, 255 si harta nr. 23; A. Habov§tiak,
op. cit., 82, 318 si harta nr. 21; J. Stolc, op. cit., 188,

8 A, Habov3tiak, op. cit., 22, 52, 246 si harta nr. 23; V. VaZny, op. cit,
229, 271—273; S. Czambel, Slovenskd reé¢ a jej miesto v rodina slovenskych
jazylkov, Martin, 1906, 166.

3J. Fedak, Zo S$aridského sklotiovania a stupfiovania pridavnych mien a
¢isloviek, in ,,Sbornik Matice Slovenskej* in continuare SMS), XVI—XVII, 1938—
1939, p. 33—34; A. Kellner, Ndfeli severozdpadniho Sarife, SMS, XVII—XVIII,
1938—1939, p. 35—49.

10V. Vazny, op. cit., 229; A. Habovitiak, op. cit., p. 246—247; S. Cz a m-
bel, op. cit., p. 170; J. Stolec, op. cit, p. 388; E. Pauliny, Fonologicy vyvin
slovenéiny, Bratislava, 1963, p. 85, harta nr. 12.

1A Habov3tiak, op. cit,, p. 23, 283; A. Kellner, Pfispévek k jazykové
charakteristice Plavnice, SMS, XIII, 1935, p. 88; J. Fed 4k, Zo 3ari§ského éasovania,
SMS, XIV, 1936, p. 91; F. Buffa, Ndrefie Dlhej Luky v Bardejovskom okrese,
Bratislava, 1953, p. 14.
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18. forma negatiei fesli som ,eu nu sint*, fdefii si ,tu nu esti* etc.,
caracteristicd graiurilor slovace de vest!2.

Coexistenta formelor dialectale de origine diferitd se manifestd prin-
tre altele in urmatoarele cazuri:

1. aceleasi cuvinte se rostesc adesea cu diftongii /e, ia sau, in locul
lor, cu vocalele e, a, de ex.: bieli — beli ,alb®, mieSat’ — meat’ ,a
amesteca®, poriadok — poradok ,ordine“, mesiac — mesac ,lund. Dif-
tongii, caracteristici graiurilor slovace centrale, sint mai frecventi in
graiul din Véarzari si Borumlaca, in schimb, in celelalte localitati au o
frecventd redusa, trasiaturd specifica graiurilor slovace din Orava de Sus!?;

2. in locul lui *¢ din limba slavd comuna in mod consecvent apare
ia in cuvintele piast’ ,,pumn®, piat’ ,cinci®, miaki , moale®, miaso ,.carne”,
hoviado ,,vitd* s.am.d. In timpul anchetelor dialectale unii reprezen-
tan{l ai generatiel mai virstnice pronuntau aceleasi cuvinte si cu vocala
anterioard d: pdst’, mdki ete. Rostirea cu fa se intilneste in Slovacia prin-
tre altele in Orava de Sus!, iar cea de tipul mdso mai cu seamd in unele
regiuni din Slovacia Centralal?,

3. la sfirsit de silabd apare consoana v, resp. f. in cuvinte ca pravda
msadevdrat”, sl’ifka ,,prund”, obuf ,inciltiminte® s.am.d. In graiul vorbi-
torilor mai virstnici din Varzari se intilneste in aceastd pozitie si u bila-
bial, caracteristic graiurilor slovace centrale: prauda, slittka'®,

4. in locul vocalelor reduse b, b din limba slavd comund in nume-
roase cuvinte apare atit vocala o, caracteristicd graiurilor slovace cen-
trale, cit si e, specific graiurilor slovace de vest si de est!. Trebuie
mentionat ca rostirile cu o se intilnesc mai frecvent in Varzari st Borum-
laca, in celelalte comune fiind obisnuite cuvintele cu e, de ex.: piesok
,hisip* Vz BI, kotol .,cazan®“, ovos ,ovaz®, podopret’ ,a se propti* Vz,
zomret’ ,a muri®, deska ,scindurd®, mex ,muschi%, pesek, ,nisip*, wuhel
.colt's, podepret’, zemret’, ocet ,otet™, oves, popel ,cenusd” in toate loca-
litatile;

2V, Vazny, op. cit, p. 181—282 si harta nr. 36; idem, O zdpornjch podo-
bdch slovenskych fie som, neni si, fieri som, nine som, nejsem a i. v slovenskfch
ndrefiach, SMS, VIII, 1930, 125—126; J. Stolc, op. cit., p. 189.

B3 E. Pauliny, op. cit, p. 14, 16; A, Habovstiak, op. cit., p. 30, 48,
5253, 83; ASJ, I, cap. I, II, VI, XI, XII.

4 E Pauliny, op. cit., 13—14; A. Habov§tiak, op. cit,, p. 18, 30, 41—42,
46—47, 322 si harta nr. 3. Rostire asemdndtoare se mai intilneste si in regiunea
dintre judetele Spi$ si Liptov, vezi J. Stolc, Dialektické dlenenie spisskych ndredi,
in ,Linguistica Slovaca“, I—II, 1930--1940, p. 193, precum si in judetul Gemer,
vezi 8t. Tébik, Prechodnd jabykovd oblast’ stredoslovensko-vychodoslovenskd,
SMS, XV, 1937, p. 110; ASJ, 1, cap. VI, hértile nr. 1, 4, 5.

15V, Vazny, op. cit., harta nr. 30.

16V, Vazny, op. cit., p. 228, 261; J. Stolc, Ndredie troch..., p. 290.

7 E, Pauliny, op. cit, p. 17; A. Habovsitiak, op. cit.,, p. 18, 56—59, 322;
V. Vazny, Ndred¢i slovenskd, p. 235; J. Stolc, Ndredie troch..., p. 188, 425—426;
V. Vazny, Dva slovenské tvary, SMS, VI, 1928, p. 30—54, 80—89,107—135, SMS,
VII, 1929, p. 59—71, 125—134; ASJ, 1, cap. III, IV.
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5. pe lingé rostirile d’efka ,.fiica™, d’efa .fatd”, care sint generali-
zate peste tot, in Vdirzari se intilnesc si {ormele d’ienka, d’ieuca, care
provin din graiurile vorbite in partea de sud a Slovaciei Centrale!s;

6. in locul consoanelor silabice (, r sau l4 B,b, 7+ b,b din limba
slavd comund apar diferite rellexe; r silabic se pastreazd aproape fira
exceptie in toate cuvintele, de ex. hrbati ,,cocosat”, driet’ ,a tine“, obrva
»Sprinceand”, xrbet ,spate® s.am.d. Consoana r este insotiti de vocalad
numai in cuvintele Zertka ,,prajina“, kret ,cirtitd“ si krev ,singe“. Trata-
mentul Jui I, 14+, b este mai complicat. In unele cuvinte ! silabic se
pastreaza in mod consecvent: hiboki ,adinc", kiski ,alunecos"“, slza/sl:a
sacriméd®, vlxki ,,umed”, vina ,lina%, 21¢/21t fiere®. In doua cuvinte [
apare insotit de vocald: diuhi ,lung* si kadlub ,jgheab“. Celelalte cu-
vinte se intilnesc atit cu [ silabic, de provenienta slovaca centrald, cit
$i cu I, insotit de vocala u, o sau i, asemdnator cu graiurile din Slovacia

de Est, Orava de Sus si Trenc¢inul de Sus'®: dlZni — dlu2ni ,,dator®,
klpko — klupko ,ghem*, plni — polni ,plin%, tist’ — tlust’ ,a pisa",
tlsti — tlusti ,gros*, vlk — wvilk ,lup“, 2lti — 2olti ,galben®. Rostirile

cu I silabic sint mai frecvente in Viarzari si Borumlaca, iar variantele
cu I nesilabic in celelalte localititi;

7. la nom.-ac. sg. substantivele de genul neutru de tip srco ,,inimi*
se termind de obicei in -0, desinen{a caracteristicd graiurilor din Orava
de Sus, Slovacia de Vest si de Est?0, plleco ,umir“, vajco ,,0ua%, vreco
»sact s.am.d. Rostirile cu desinenta slovaca centrald -e se intilnesc relativ
mai rar: srce, pl’ece, vajce?',

8. substantivele de genul neutru ca zdravia ,sinitate“ la nom.-ac.
sg. se termind in -ia, -a, particularitate slovacd centrala: korefa ,condi-
mente®, uhl’a ,,carbune“ s.a.m.d. Desinentele -ie, -e, rdspindite in Slova-
cia de Est, au o frecventi mai redusd: zdrave, koren??;

9. la instr. sg. substantivele ca brat .frate” primesc alternativ doud
desinente, -om, de ex. bratom sau -em, de ex. bratem care in Slovacia
se intilnesc in graiurile din judetul Sari3 in regiunea dintre Prefov si
Bardejov??;

10. substantivele de genul feminin cu tema in consoanele velare g, k,
x, ca ruka ,,mind“, noha ,picior”, macoxa ,masteha”. la dat.-loc. sg. se
termind in -i, de ex. ruki, nohi, macoxi, particularitate proprie graiurilor
slovace centrale de sud®. In Vz Bl So Si si BS alaturi de aceste forme

8Y, Vazny, Ndfedi slovenskd, p. 267; J. Stolc, Ndreéie troch..., p. 289;
E. Pauliny, Fonologicky wvyvin slovenéiny, Bratislava, 1963, p. 229 si harta
nr. 52, p. 223; ASJ, 1, cap. 1X, 1, 4 c.

12V, Vazny, Néfeéi slovenskd, harta nr. 50; E. Pauliny, Fonologicky....
p. 158-168; A. Habovs§tiak, op. cit,, p. 113—115.

0V, Vazny, Ndfeli slovenskd, p. 228, 261, J. Stolc, Néreéie troch...,
p. 190.

°! Ibidem; A. Habovs§tiak, op. cit, p. 21, 235,

2 vy, Vazny, op. cit, harta nr. 26.

WYV, Vainy, op. cit., p. 235 si harta nr. 4; E. Pauliny, Fonologicky...,
p. 120, harta nr. 22.

2V Vazny, op. cit, p. 281 si harta nr. 35; J. Stolc, op. cit.,, p. 294, 386.
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se mail pronuntid si ruke, nohe, macoxe, izoglosele cédrora in Slovacia cu-
prind o arie mai intinsi?s;

11. la instr. sg. substantivele, adjectivele si pronumele de genul femi-
nin, asemdndtor cu graiurile slovace de est si de vest, se termina in -u
(-u, -%): s tu dobru Zenu ,cu femeia aceea bund“26. In localitatile $Si M
si VT de citeva ori am intilnit si forma s tom dobrom Zenom. Aceasta
particularitate in Slovacia se intilneste in Orava de Sus, in judetul Gemer
si in graiurile de tranzitie dintre judetele Liptov si Spi$?’. In limba gene-
ratiei mai virstnice din Varzari am notat si rostirea s tou dobrou Zenou,
obisnuitd in Slovacia centrald;

12. la gen.-loc. pl. de regula toate substantivele se termind in -ox:
bratox, kofiox, Zenox, ul'icox, slovox, vajcox. Pe teritoriul Slovaciei aceasta
rostire se intilneste in Orava de Sus si in unele regiuni din Slovacia de
Est?8. La gen. pl. formele slovace cenirale cu desinenta zero se intilnesc
mai rar in Vz Bl si Bu, de ex.: Zen, hor, ruk, sl’epek, ust;

13. la dat. pl. toate substantivele se termind in -om: zalpom ,bar-
batilor¥, koriom ,cailor®, Zenom ,femeilor¥. Aceastd particularitate este
caracteristicd graiurilor din Orava de Sus si din Slovacia de Est??. Desi-
nenta slovacd centralda -am in cazuri ca Zenam, ofcam ,oilor* din Varzari
si Borumlaca reprezintd arhaisme pe cale de disparitie;

14. la instr. pl. substantivele de genul masculin ca xlap ,bérbat®* se
termind in -ami: xlapami, bratami ,cu frati®. Aceastd particularitate este
caracteristicd graiurilor din Orava de Sus si Slovacia de Est®®, Pe lingd
forma amintita, in Vz si Bl am intilnit si desinentele -mi, -i: xlapmi, xlapi;

15. la instr. pl. adjectivele, pronumele posesive si demonstrative se
termind in -imi: dobrimi, mojimi, timi. In Vz Si Fa si VC se intilneste
izolat si desinenta -ima, caracteristicd unor graiuri slovace de est: do-
brima, mojima, tima’;

16. pronumele ten, to ,acel*, kto ,,cine* si ¢o ,,ce* la gen. si dat. sg.
au urmatoarele forme: teho, temu, keho, kemu, ¢eho, ¢emu. Pe teritoriul
Slovaciei aceste rostiri se intilnesc in Orava de Sus, in jumétatea de
nord a judetului Tren¢in si in Slovacia de Est®2. Pe linga formele amintite,
in Bu Bl BS si SN se intilnesc si variantele toho, koho, foho, caracteris-
tice graiurilor slovace centrale;

% Vazny, op. cit, p. 281 si harta nr. 35; E. Pauliny, op. cit, p. 184,
harta nr. 39.

% Vazny, op. cit, p. 228, 256, 267—268, 301 si harta nr. 22; J. Stolc, op. cit,,
p. 189, 387, 426.

2 A, Habov&tiak, op. cit, p. 30, 322—323 si harta nr. 19: St. Tébik,
Clenenie a charakteristika gemerskych ndreéi, in ,Jazykovedné Studie“, II, Dialekto-
l6gia, Bratislava, 1957, p. 103.

%8S . Czambel, op. cit, p. 171; V. Vain¥, op. cit, p. 32; J. Stolec, op. cit,,
p. 386; A. Habovstiak, op. cit.,, p. 30 si harta nr. 17.

%S, Czambel, op. cit, p. 172; J. Stolc, op. cit., p. 386; A. Habov-
$tiak, op. cit.,, p. 210, 217, 226, 229, 234, 223.

'S, Czambel, op. cit, p. 173; J. Stolc, op. cit, p. 386; A. Habov-
S5tiak, op. cit., p. 21, 210211,

73, 8Stole, op. cit., p. 388,

2 A.Habovstiak, op. cit, p. 22, 251, 254.
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17. participiul in -1 de tipul riesol ,,a dus“, mohol ,,a putut¥, pekol
»d copt® etc. este raspindit in toate localitatile. In unele aseziri, ca Bl
Si VI MH Fa Fo, pe lingd formele amintite se intilneste si rostirea
fara -l: dovez ,,a transportat®, odfies ,,a dus®, zobl’ek sa ,s-a imbracat®,
moh ,a putut“, pomoh ,a ajutat®, caracteristicd graiurilor slovace de est
din judetele Sari§ si Zemplin33.

OB OAHOM NHAJIEKTHOM , KOHIVIOMEPATE
(PeswwMe)

CaoBaukHe roBopH, ua KOTOpHIX roBOPSAT B yeafax Buxop u Canax, sBASIOTCA OYeHD reTe-
POreHHBIMH C QOHETHYeCKOH, MOPGOMOrHIeCKOR H JIeKCHYeCKOH TOUYKH 3DeHHSA. 310 06bACHAETCH
HCTOPHUECKHMH NPHUKMHAMK | B Havaje NPOLIIOTO BEKA B 3THX Ye3axX NOCeJHIUCh COBAKH, NPH-
wepniHe U3 pasaHuHkIX o6JacTefi CAOBaXHH, I'le TOBOPHJIH Ha LeHTPaJAbHHX, BOCTOUHKIX H 3anaj-
HOCAOBALKAX FoBOPax. B TeueHHe TOYTH ABYX BeKOB rOBOPH NOJBEPIJHCH B3aHMOBJHSHHIO,
YTO MPHBEJO XK MX HHBenHpoBKe. CTaTbsl aHANH3HDyeT BaXKHefllHe JAHa/JeKTHHE O0COGEHHOCTH
C TOYKH 3PeHHA HX NMPOHCXOXIEHH.

3B Y, Vain¥, op. cit, p. 301 si harta nr. 47; idem, Dva slovenské tvary,
0. 64; J. Stolec, op. cit.,, p. 389; E. Pauliny, Fonologicky..., p. 134.
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VALENTELE VERBULUI LASSEN[A LASA IN GERMANASI ROMANA

ELENA VIOREL

0. Observatii preliminare. Gramaltica dependentiald situeazd verbul

pe primul loc in propozitie, el constituind astfel nucleul, coordonatorul

(Regens) tuturor celorlalti actan{i, inclusiv al subiectului. Data fiind forta

sa de atractie In propozitie, in confruntarea structurii gramaticale a doui

limbi, valenta fiecarui verb cu variantele sale semantice si sintactice

ar putea constitui o micromonogralie contrastiva foarte utild in invatarea
unei linbi.

Verbul lassen din germana se preteaza deosebit de bine la o astfel
de descriere monograficd, deoarece prezinta un tablou semantico-sintac-
tic foarte bogat. i

1. Statutul verbului lassen in gramaticile si studiile germane si romi-
nesti. 1.1. Prima constatare care se impune este aceea ca verbul lassen
(a lasa) nu este tratat diferentiat de celelalte verbe, exceptie facind
doar dictionarele mai noi de valente!, care descriu aldturi de variantele
semantice ale verbului lassen si particularititile sale morfo-sintactice. In
determinarea diferitelor sale valori semantice, am mai utilizat, pentru
germand, dictionarul explicativ de cuvinte si expresii Worter und Wen-
dungen?®, iar pentru roméand, Dictionarul Academiei®, din care insd lip-
sese observatiile gramaticale mai amdanuntite, ele limitindu-se la indicarea
tranzitivitatii si reflexivitdtii. Am exceptat, de asemenea, propozitii cu
lassen din diverse texte pe care le-am tradus in romaneste. In continuare,
ne vom referi la regimul verbului lassen asa cum apare el in citeva din-
tre gramaticile normative mai noi.

1.1.1. W. Admoni, in Der deutsche Sprachbaul, observa cd in unele
gramatici lassen este analizat ca verb modal, care insd, spre deosebire
de celelalte sase verbe modale ,.clasice®’, nu {ine de ,,Préteritoprédsentia“
(verbe a caror forma de prezent reprezintd un preterit); el conchide ca
lassen este mai inrudit cu verbele cauzative decit cu cele modale.

1.1.2. G. Helbig si J. Buscha® se referd la lassen in contextul forme-
lor perifrastice de pasiv,deci doar in contextul diatezei.

1.1.3. J. Erben® il trateazd pe lassen ca pe un verb cu regim special
care se apropie de cele modale, avind citeva caracteristici [ormale si se-
mantice comune cu acestea: se construieste cu un infinitiv simplu fara ,,zu*

1'G. Helbig, W. Scenkel, Werterbuch zur Valenz und Distribution deu-
tscher Verben, Lepzig3, 1975; U. Engel. H. Schumasther, Kleines Valenzlexrikon
deutscher Verben (hect.), Minchen, 1973.

2 Wérter und Wendungen, Leipzig, 1963, p. 349 si urm.

4 Dictionarul limbii romdne al Academiei, tom II, partea a II-a, fascicola I,
Bucuresti, 1937, p. 104 si urm.

*W. Admoni, Der deutsche Sprachbau, Minchen?, 1970, p. 168.

5G. Helbig, J. Buscha, Deutsche Grammatik, Leipzig, 1972, p. 155.

§ J. Erben, Deutsche Grammatik. Ein Abrig,!1 1972, p. 95, 302, 304.
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(Ich lasse ihn warten , 11 las sd astepte®), cind apare insotit de un alt
verb la infinitiv formeazd timpurile compuse ale trecutului substituind
participiul trecut cu infinitivul (,,Ersatzinfinitiv¢‘). (Er hat mich warten
lassen ,,M-a lasat sa astept®).

Erben atrage atenfia asupra unei constructii sintactice speciale dupi
lussen ,,acuzaliv cu infinitivt (Er ldft den Jungen sprechen. ,El il lasa
pe baiat sid vorbeascd®). Aceastd caracteristicd o imparte cu alte citeva
verbe sehen, horen, bleiben si ea este limitatd In germana contemporana
fata de stadiile mai vechi de limbda?.

1.1.4.La U. Engel in Syntax der deutschen Gegenwartssprache® lassen
aparfine verbelor ,,secundare** (Nebenverben), verbe auxiliare si semiau-
xiliare, constituind o subclasa aparte notatd cu simbolul V,; lassen
cere ca actant un infinitiv (E, = Verbativergéinzung) care nu poate Ii
inlocuit cu un complement direct obisnuit si care apare totdeauna fara
,,Z2u%,

De comun acord cu Engel, in prezenta lucrare il analizdm pe lassen
ca semiauxiliar de tip special (V;) cu particularititi distincte fatd de
semiauxiliarele mcdale (V,,) si de modalitate (V,, ).

1.1.5. In gramaticile romdanesti® n-am gésit nici o referire speciala
la verbul a ldsa. In editia a II-a a Gramaticii Academiei'® sint amintite
ca verbe auxiliare de modalitate a putea, a trebui, a vrea, a fi, a avea, a
veni, ardtindu-se ¢d mai existd si verbe cu ajutorul cdrora in limba roma-
na se redd aspectul, fard insd a se insista asupra lor. La aceste auxiliare
de aspect ar intra, dupa pérerea noastra, si a ldsa.

2. Valentele verbului lassen in germani si romand. 2.1. Lassen ca
verb plin (Vollverb) poate avea mai multe variante semantice pe care le
enumerdm dupd G. Helbig si W. Schenkel ,,Wérterbuch zur Valenz und
Distribution deutscher Verben“!1, preluind concomitent si simbolurile folo-

site de cei doi autori in notarea valentei, respectiv: S, ;,; == substantiv in
nominativ, acuzativ, dativ; pS = substantiv cu prepozitie; Part I. II
== participiu prezent, trecut; I = infinitiv; + Anim == animat, -Anim

==neanimat. Cifrele de la sfirsitul verbului indicd numdrul actantilor
obligatorii, cele din parantezd numaérul celor facultativi.

V; lassen; (= ,,a ldsa* cu sens general)

Der Vater ldft das Kind zu Hause. ,,Tatdl lasd copilul acasa*.

Verbul este in ambele limbi obligatoriu trivalent: S,, S,, pS.
V, lassen, (= ,arenunta la...”, ,a se lisa de.. ")

s

Der Kranke ldgt das Rauchen. ,,Bolnavul se lasi de fumat.

7 E. Braas, Infinitivnexus und Valenz, in DaF, 6/1977, p. 356.

S U. Engel, Syntar der deutschen (Gegenwartssprache, Berlin, 1977, p. 113.

9 Gramatica limbii romdne, editia a 1I-a, Bucuresti, 1963; Cf. si Limba romdnd
contemporand, vol. I, sub redactia acad. I. Coteanu, Bucuresti, 1974.

10 Gramatica limbii romdne, editia a II-a, p. 204.

G, Helbig, W. Schenkel, op. cit,, p. 264. Am utilizat in lucrare sim-
bolul V = variantd semantico-sintacticd; In enumerarea valentelor lui lassen ca
verb plin am preluat notarea din lexiconul citat; in tratarea lui lassen ca semiau-
xiliar si ca verb functional am utilizat altd notare.

5 — Philologia, 1, 1979
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Verhul este in ambele limbi bivalent (S,, S, si S,, pS), cu deosebirea ca
romana foloseste in acest caz forma reflexiva, intranzitiva, iar in locul
complementului direct apare unul prepozitional.

V; lassen, (,.a nu impresiona, a nu schimba®)

Diese Sache ldfpt mich kalt. | Aceastd chestiune ma lasa rece*.
Verbul este trivalent, prezentind un regim de echivalen{d semantica si
sintactica (Sn, S,, Adj/Part I, I1/pS).

V, lassen, (==lberlassen* a lidsa in seama cuiva‘‘)

Er 145t mir das Buch. die Freude. ,Imi lasd cartea, bucuria‘
Verbul este obligatoriu trivalent in ambele limbi (S,, S,, S,). Celor
patru variante semantice ale verbului plin lassen din germana le cores-
pund in limba romana structuri similare si astfel ele nu constituie o
problemda deosebitd pentru romianul care invata germana, de cele mai
multe ori fiind posibil un transfer dintr-o limbd in alta. Pornind invers
de la variantele semantice ale verbului plin «¢ ldsa In limba romand,
vom gasi variante semantice inexistente in germanad.

2.2, Un grad mai mare de dificultate pentru vorbitorii de limba
romand care invald germana prezintd insa lassen ca ,Nebenverb®, se-
miauxiliar de aspect si modalitate, (V}), deoarece in acest caz de cele
mrai multe ori nu este posibil transferul pozitiv dintr-o limba in alta,
structurile nefiind conforme. Lassen ca semiauxiliar ,normeazad‘® alte
verbe independente, imprumutindu-le diferite nuante semantice; el este
de fapt un verb de relatie, un modificator al altor verbe §i se constru-
ieste cu un verb la infinitiv fard .zu®.

V., lassen,(+,) (== veranlassen .a cauza. a determina, a pune si%)

Ich lasse mir ein Kleid machen. ,Imi fac o rochie /Pun pe

cineva sd-mi facd o rochie*®.

221, In exemplul de mai sus .lassen -+ infinitiv® are functia de
semiauxiliar de cauzalitate. Subiectul gramatical al unor astfel de pro-
pozitii cu lassen ,.cauzativ® nu efectueaza de facto actiunea verbului, ci
mijloceste efectuarea ei, deplasind-o spre altd persoand cdreia 1 se
adreseazi:

Ich lasse ein Taxi kommen. .Comand un taxi®.

Er ldpt das Buch von einem Literaturprofessor rezensieren. El
pune pe un profesor de literaturd sa recenzeze cartea*,

Din urmatorul dialog reiese si mai clar functia lui lassen de expri-
mare a raportulul caurativ-factitiv:

— Wollen Sie das Garagentor selbst streichen?  Vreti sd vopsiti

singur poarta garajului?“

-— Nein. ich lasse es streichen. ,,Nu, o dau la vopsit*.

— Waschen Sie die Betlwische selbst? | Spilati singur lenjeria de

pat?*

— Nein, ich lasse sie waschen. Nu, o dau la spilat.

— Holst du dir den Kaffee selber? ,.Iti aduci singur caleaua?*

— Nein. ich lasse ihn mir holen. ,,Nu, pun pe cineva si mi-o aduca*.

— Erklirst du deiner Tochter die Aufgaben? ,,Ii explici tu fiicei tale

temele?*
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— Nein, ich lasse mir die Aufgaben von ihr erkldaren. .Nu. o pun

pe ea sa mi le explice*.

Raspunsul consecvent negativ indica faptul cd o altd persoand decit
cea cdireia 1 se adreseazd intrebarea savirseste actiunea exprimata de
verb. Cu ajutorul lui lassen se introduce un ,,coordonator®, un ,.mijlocitor¢
(,,Vermittler*, , Auftraggeber®), un agent, care efectueazd actiunea la in-
demnul subiectului gramatical. Acest agent, subiectul logic, ramine de cele
mai multe ori neexprimat, uneori el poate sa apard sub forma unui com-
plement prepozitional:

Ich lasse dieses Lied (von den Studenten) singen. ,.Pun pe studenti sa

cinte acest cintec™.

Er ldgt sich (vom Arzt) behandeln. |El este tratat de medic.

Asemenea sintagme nu au un echivalent exact in romana, unde, asa
cum reiese din traducerea propozitiilor de mai sus, exprimarea cauzalitatii
nu este obligalorie ca in germana. Proporitii ca:

Imi fac o rochie. / Imi fac o casa. / Ma tund scurt.
sint ambigue (Ifac todte aceste lucruri singurd sau mi le face allcineva?).
Intre cele doua limbi existd din acest punct de vedere o deosebire struc-
turald, germuna {dcind decsebirea dintre subiectul agent si non-agent
cu ajutorul semiauxiliarelor de aspect lassen, tun, machen; romana negli-
jeazd in exprimare nuanta cauzativa, desi cunoaste si ca asemenea auxi-
liare a lasa, a pune, a face, a da, amintite in parte de editia 1 a Gramaticii
Academiei’® si mai pe larg de Rita Chiricuta-Marinovici in Sensul factitiv-
cauzativ al verbelor romdnesti'?.

Sintagmie cauzative cu a ldsa, ca echivalent al celor din germana,
apar in romw.4na doar accidental.

Datd {iind ambiguitatea constructiilor de tipul ,.Imi fac o casd®, un
romin care invaid germana va folosi in germaund sintagme [drd lassen,
inr un gernan cave invatd limba romind se va stradul sa redea nuanta
cauzativa, traducindu-l pe lassen prin o lasa. fant ce duce la greseli de
interferenta in ambele cazuri.

2.2.2.Lassen in sintagme de tipul ,sich lassen + infinitiv‘* apare ca
semiauxiliar in circumscrierea pasivului cu nuantd modala (Passivsynon-
ym). Aceasta este, coniorm unei statistici efectuate de noi, si functia cea
mai {recventd a sintaginelor rellexive cu lassen.

Vi, lassen, (= moglich sein ,.a {i posibil®).

Schulreformen lassen sich nur schwer durchf{ihren. , Reformele
scolare pot fi numai cu greu infaptuite'.
Der Fernseher ldgt sich reparieren. ,, Televizorul poate {i reparat®.

1 Gramatica limbii romdne, cditia I-a, p. 242 aminteste verbe ..care aratd ca
subiectul face pe cineva sa indeplincasca actiunea verbului de bazas®, aralindu-se
cd in unele limbi existd formatil gramaticale pentru redarea nuaniclor cauziale
(germand, maghiard); in romina aceastd categorie esle de ordin lexical.

Cf. insa 1. Evssev, Semantica verbului, Timisoara, 1974, p. 102, undec se insis-
ta mal mult asupra cauzalitatii verbale.

Y RitaChirichutd-Marinovici, Sensul factitiv-cauzativ al verbelor r0-
mdnesti, in CL, 1/1964, p. 53—53.
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Sintagma ,,sich lassen + infintiv** poate fi analizata ca si constructie
sinonima cu pasivul doar atunci cind se poate actualiza semenul ,kénnen*
(,a putea“), in cazul propozitiilor cu subiect — Anim non — agent.

Das Fenster ldpt sich ©ffnen (= Das Fenster kann ge6ffnet werden.
,Fereastra poate fi deschisa*‘).

In cazul unui subiect + Anim, aceste sintagme sint adesea ambigue,
putind fi interpretate ca forme de circumscriere a pasivului cu nuanti
modala (= mbglich sein ,,a fi posibil®) sau ca semiauxiliare de ,,permisiu-
ne** (= zulassen ,,a permite®).

Das Kind 1dgt sich tuberzeugen. (Das Kind kann {iberzeugt werden /

Das Kind 144t zu, dag es liberzeugt wird).

., Copilul poate fi convins®. (Copilul poate fi convins | Copilul permite

sa fie convins / se lasa convins).

In cazul actualizdrii sememului ,zulassen‘ (,,a permite®), subiectul
este si agentul actiunii.

Er ldgt sich ablenken. (Er kann abgelenkt werden; ,er“ = pacient.)

(Er 144t zu, dag er abgelenkt wird; ,,er* == agent.)

Si in limba romana a ldse in sintagme reflexive are o functie ase-
mdéndtoare, putind sa genereze sintagme ambigue cu sememele , ,posibili-
tate®, cind serveste la circumscrierea pasivului, si ,,permisiune®* cind poate
fi transformat in propozitii active.

El se lasd influentat de prieteni. (El poate fi influentat de prieteni /
El permite si fie influentat de prieteni.)

In primul caz obtinem prin transformare o propozitie cu sens pasiv
in care subiectul gramatical este pacient, in al doilea doud propozitii
iar subiectul lui lassen este agent.

Sintagmele discutate se dezambiguizeazd prin traducere, cind in
functie de context si de semantica verbului la infinitiv, este actualizat un
semem sau altul; cert este insd cd predomind sememul ,,a putea‘* in
sintagme sinonime cu pasivul.

La vorbitorii de limbd romand care invatd germana pot apirea gre-
seli mai ales la receptarea acestor sintagme si nu atit la producerea lor,
cind de reguld se foloseste pentru primul semem pasivul cu verbul modal
,konnen*, iar pentru al doilea activul cu ,,zulassen‘*. Avind de a face cu
sinonime gramaticale, este cunoscut faptul cad totdeauna existd o forma
mai uzitatd situatd in centrul sistemului, ea fiind si forma cea mai cunos-
cuti de citre cel ce invata o limba stradina.

In sintagmele reflexive cu lassen pot fi actualizate pe lingd cele
doud sememe amintite si sememul ,,cauzalitatet* (,,veranlassen“) discutat
anterior. 3i in cazul lui ,,veranlassen* subiectul gramatical este agent ca
in cel al lui ,zulassen‘, propozitiile obtinute prin transformare fiind la
activ prima, si la pasiv cea de a doua.

Sie ldgt sich fotografiern. (Sie lapt zu, dap sie {otografiert wird /

Sie veranlagt, dag sie fotografiert wird).

Ea se lasd fotografiatd. (Ea permite sa fie fotografiatd / Ea pune pe

cineva s-o fotografieze.)
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G. Helbig si W. Schenkel! trateazd ambele nuclee semantice (,,veran~
lassen® si ,,zulassen‘’) intr-o singurd variantd; noi sintem de pérere cd
trebuie ficutd diferenta intre lassen ca semiauxiliar de cauzalitate (,,ve-
ranlassen’) si ,,permisiune* (,,zulassen‘).

2.3. Lassen poate indeplini si functia de ,,verb functional® (,Funk-
tionsverb*), intrind ca parte componenta in locutiuni si expresii verbale.
Ca ,,Funktionsverb®, lassen ocupd un loc intermediar intre ,,Vollverb* si
»Nebenverb“este de regula trivalent (S,, S,, pS/Adj) si formeazd o sin-
tagma indivizibila din punct de vedere sintactic si semantic cu actantii pe
care-i guverneaza.

lassen, (= a ldsa)

Er 144t ihn in Ruhe (in Frieden, im Stich, im Ungewissen).

»El 1l lasad In pace (in pand, in viatd, In nesiguran}a).

Sie ldft alles beim alten. , Ea lasa totul neschimbat®.

Aldturi de S, si S,, actantul al treilea poate fi ocupat de un S; (+Anim
sau —Anim).

Er ldpt ihr freie Hand. | El ii lasd mind libera*.

Sie lassen ihren Gefiihlen freien Lauf. ,,Ei isi dau friu liber senti-

mentelor®.

In limba roméand a ldsa apare si mai frecvent ca verb functional in
locutiuni si expresii verbale (,,a ldsa urme, a lasa ceva din mini, a se lasa
moale, a se ldsa pe tinjeald, a ldsa cu zile, a lasa la o parte, a nu ldsa
pe cineva din ochi); astfel de locutiuni si expresii verbale sint adesea
supuse interferenfei, deoarece ele nu au de reguld un corespondent simi-
lar in germana.

In expresii ca ,.se lasd seara (ceata, ploaie, vint, negurd, frig), a lasa
apare ca verb eventiv, functie necunoscutd pentru germand, unde in locul
lui lassen, corespondentul din romani, se foloseste auxiliarul werden.

Cu un sens usor schimbat il intilnim pe lassen si in sintagme lexi-
calizate, in care sensul sintagmei nu este egal cu suma pdrtilor compo-
nente, ci contine o varianta semanticd noua.

Lap dich bald sehen! (= Besuch uns mal! , Viziteazi-ne!*‘)

Du kannst dich mit dieser Arbeit sehen lassen! (Du hast eine gute

Arbeit geschrieben! ,,Cu lucrarea aceasta te pofi mindri!)*

Ich lasse schon von mir hoéren! (Ich gebe ein Lebenszeichen. ,.Dau

un semn de viata‘)

Er ldagt sich vieles gefallen. (Er ertridgt vieles. ,.El suporta multe‘)

In sintagme reflexive cu lassen ca sinonime ale pasivului, sememul
,.modalitate’* se poate transforma uneori intr-o simpla insusire si da ast-
fel nastere unei sintagme lexicalizate.

Der Braten ldft sich essen. (Der Braten ist ausgezeichnet. , Friptura

este excelenta®.)

Dieser Wein ldgt sich trinken. (Dieser Wein schmeckt gut. , Acest

vin este baubil*.)

Der Vortrag ldgt sich horen. (Der Vortrag ist annehmbar. ,,Conferinta

este acceptabila‘‘)

% G. Helbig, W.Schenkel, op. cit., p. 264—265.



70 E. VIOREL

In cazul lexicalizdrilor se impune o atentie sporitd din partea celui
ce invatd limba, deoarece in special la receptarea unor astfel de sintagme
se comit greseli, datorite necunoasterii noului sens, care, dupd cum am
ardtat, nu este egal cu suma componentelor.

3. Concluzii. In ambele limbi verbul lassen (a ldsa) poate avea [unctia
de verb plin, .,Vollverb* si de verb secundar, , Nebenverb*, pentru care
am folosit termenul de ,,semiauxiliar.

Ca semiauxiliar lessen este urmat in germand de un infinitiv sim-
plu, in romana de un conjunctiv, participiu trecut cu sens pasiv, supin si
numai arhaic de un infinitiv.

Dacd in functia de verd plin am gasit multe variante semantice iden-
tice in cele doud limbi, In functia de semiauxiliar ne-am izbit de struc-
turi neechivalente, fapt care trebuie avut in primul rind in vedere la
predarca limbii germmane romanilor.

Spre deosebire de limba romind, lassen inird ca parie componentd
in multe verbe compuse, fapt care corespunde structurii sintetice a germa-
nei in comparatie cu structura preponderent analiticd a romanei.

De mare importantd la decodarea mesajului din germand este sesiza-
rea valentelor semantico-sintetice ale Iui lassen, dat {fiind cd in ambele
lir:bt sint posibile constructii ambigue.

DIE FUNKTIONEN DES VERBS LASSEN IN DEUTSCHEN UND IM
TUMANISCHEN

(Zusammenlassung)

Im Sinne einer Dependenz- Verb- Grammatik [Ur Deutsch als Fremdsnrache
wird in der vorliegenden Arbeit das Verb lassen mil seinen semantisch- syntaktis-
chen Furktionen analysiert.

In beiden Sprachen kann lassen als Vollverb oder als Nebenverb (V;) fungie-
ren. Die Funktionen als Vollverb decken sich im allgemeinen, so dag bei der
Erlernung des Deutschen Transfer mdglich ist.

Als Nebenverb erfiillt lassen verschiedene Funktionen: lassen als Kausativum
(= veranlassen), lassen als Nebenverb zur Angabe der Erlaubnis (= zulassen),
lassen als Modalitdtsverb zur Umschreibung des Passivs mit modeler Nuance (=
mogiich sein).

Im Ruminischen erscheint das entsprechende a ldsa nur selten in dieser
Funktion, meistens stelhien daflr andere Modalititsverben: a pune, ¢ face, a da.

Im Deutschen steht nach lassen als Nebenverb ein Infinitiv, im Ruménischen
der Konjunktiv, das Gerundivum, das Partizip II und nur veraltet ein Infinitiv.

Im Unterschied zum Rumiinischen kennt das Vollverb lassen im Deutschen
viele Priafigierungen und erscheint oft als Bestandteil eines verbalen Kompositums.

In beiden Sprachen sind zweideutige Syntagmen miglich, daher ist es wichtig
bei der Dekodierung von lassen- Syntagmien mchrere Transofrmatlionen durchzufiih-
ren,
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THE ROLE OF SELECTION RESTRICTIONS IN TEACHING ENGLISH
AS A SECOND LANGUAGE

MIHAI M. ZDRENGHEA

Lexicology is another field which received fresh impulses from a
more exact contrastive analysis. Naturally, every dictionary, like grammar,
is in a sense built upon contrastive principles. An important point
is the selection of the systematic criteria according to which the contras-
tive analvsis is carried out. Most dictionaries have been compiled in a very
arbitrary fashion, and the distinction of meanings in the various langua-
ges treated is not made in accordance with uniform principles. Contrastive
analyvsis in lexicology will by no means be a simple matter. Here again it
may turn out that the network of the componential parameters necessary
for distinguishing meanings will be too close-meshed for pedagogical pur-
noses and that dictionaries used in teaching will have to make a judicious
selection of results achieved in pure research.

J.B. Carroll! looking at contrastive linguistics {rom the point of view
of the psvchology of learning, takes a positive view of the subject. He
and others have called attention again to the well-known fact of interling-
ual convergences and divergences?. We know that from the lexicological
point of view English is largely divergent relative to Romanian® The
psveholozist will be interested in the relationship between convergence
and divergence phenomena and the learing process. It is apparent that
convergence phenomena arc advantageous in encoding but disadvanta-
geous in decoding. This fact. therefore, has different implications accord-
ing to whether active or passive language skills are taught.

Applied contrastive linguistics does not aim at drawing the pupils’
attention constantly and svstematically to language contrasts. Its objecti-
ve, rather, is to aid the textbook author in cellecting and arranging his
material and to help the teacher in presenting his subject matter. Both
author and teacher require a knowledge of contrastive granurar in order
to be able to predict, explain, correct. and eliminate crrors due fo inter-
ference between source and target language. The effect of contrastive
linguistics in teaching practice will vary according to leaching objectives
and age of the learners. Not all the resulls of contrastive analvses will
be utilizable for practical work.

Contrastive linguistics will also have a part to play in the evalnation
of errors. However, the problems of [loreign language teaching will cer-
tainly not be solved by contrastive linguistics alone. The psvchology of
learning will also have to contribute to the investigation of interference

tJohn B. Carroll, Contrastive linguistics and interference theory, in
LMonograph Series on Languages and Linghisties®, no. 21, 1974, pp. 113—122.

“¢f. G Nickel and K. II. Wagnoer, Contrasiive Linguisiics and Language
teaching, Stuttgard, 1973, n. 248,

3 This also holds good for arcas of syntax: tense and aspect systems.
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phenomena since the latter mayv well be highly idiosyncratic in many
cases. The question of whether interference phenomena depend in some
ways on the particular level of language concerned must also be investi-
gated by the psychology of learning.

Explanation of target language errors, then, not their prediction, is
a main objective of contrastive analysis. There is, however, a further
justification for contrastive analysis: the establishment of cross-linguistic
semological equivalents for the purpose of teaching meaning or content
structure. Where areas of the conceptual systems underlying the source
language and the target language are isomorphous, meaning can probably
be taught most effectively by pointing to semological equivalences bet-
ween the source language and the target language. Thus the most con-
venient way of teaching one of the meanings of also to Romanian lear-
ners is to point to the equivalent meaning of de asemenea.

Whereas formal equivalence can be established relatively easily,
it is a most difficult problem to set up any kind of functional-semantic
equivalence. Since individual languages possess systems and subsystems
peculiar to themselves, every function and construction within the lan-
guage must be regarded as a part of the whole. We cannot go into this
problem either since it is in principle incapable of solution. Probably the
best one can do is to take the pragmatic view and approach it by the way
of a notion of “quasi-equivalence* with approximate values, as it is
done in the field of translation?.

In this context it is pertinent to observe that L, and L, learning
are very different processes. L, learning is largely coincident with the
process of concept formation and to some extent conditions the latter. By
the time L, acquisition begins the learner has built up a complex system
of concepts. These concepts do not have to be re-learned during L, acqui-
sition: they have in the main to be connected up to grammatical and le-
xical forms of the L,. Since the semologies of different languages are not
isomorphous at all points, a certain amount of regrouping of conceptual
elements seem to be common to a large number of languages. A further
important function of contrastive analysis, then, is to facilitate the tea-
ching of meaning by displaying equivalences in the semologies of source
language and target language.

The aim of contrastive analysis of two languages is the description
of a partial grammar which is made up of the sum of the differences
between the grammar of the source language and the grammar of the
target language. This differential grammar is the focus of the didactic
programming. That does not, of course, imply that corresponding sections

4 If instruction is exclusively in target language the teacher has to confront
the lcarner with a series of instances of also in context in the hope that the lear-
ner will create the association between the target language lexeme and the source
language meaning of his own accord. Often this procedure makes too great demand
on the learner. The method of teaching meaning by explanation in the target lan-
guage is frequently ineffectual coven with advanced learners, largely because we
lack a metalanguage for discourse on the conceptual elements structures involved.
This is particularly evident when the lexemes whose meanings are to be taught
are so-called ’logical *words.
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of the two grammatical svstems should not be taught. Such a step would
inevitably lead towards a distorted view of the target language on the
learner’s part. At all events, this partial grammar will influence the
selection and grading of the teaching material, thus also determining
the staging of instruction and secquencing of the material used”.

Up to the present moment, in teaching foreign languages the seman-
tic aspect played a minor part. Lately this shortcoming has been disclo-
sed but different attempts to operate in this field were unsatisfying from
a linguistic point of view®. There is a remarkable distance between the
theoretical status of the discussions on semaniics and its practical appli-
cability. A classical work on contrastive description by Leisi’ seems to
be revolutionary in this respect. The main cause for not being organically
integrated within the studies on applied linguistics is not only the rela-
tively new development of linguistic semantics but also the effect of
certain theoretical concepts in teaching foreign languages.

One could often nolice that there exist alfinities between different
gramatical theories and the teaching theory. Language is not only habit
but also rule governed behaviour. Carroll insists that the communicative
competence will have a predominant place — especially if the learnes
are adults — and that taking into consideration the communicative inten-
tion as motivation for the learner seems to have a positive effect on the
success obtained in learning a second language. From all these we under-
stand the requirement that a foreign language be taught with semantic
orientation (and also a pragmatic one because language is ,meaning
expressed® and ,,meaning with expression* and not the other way round)”.

The first attempts in the structuralist method in the field of seman-
tics are found with Trier® and Porzig!?. Those works already contain the
two basic aspects: the paradigmatic and syntagmatic relations among le-
xical units. Lexis is no longer understood like an amorphous mass of lexical
units, but like a system and, consequently, can be structurally described".

5 It will often be necessary to build into the programme at an early stage
very difficult linguistic expressions which must nevertheless be included on account
of their high frequency. As instances one could mention the so-called irregular
verbs and constructions such as ,tag-questions’.

b see Rolf Berndt, Lexical contrastive analysis, in ,,Brno Studies in En-
glish®, no. 8, 1969, pp. 31—36; Peter Doyl Systematiche Wort-schatzvermittliung
im Englischunterricht, Hannover, 1971; and B. Spillner, Kontrastive Semantik,
in Kongressbericht der 2 Juhrestagung der GAL, Heidelberg, 1971.

7Ernst Leisi, Der Wortinhalit, Heidelberg, 1932.

8 Eugenio Coseriu, Die lexematischen Strulturen, in Sprache, Strukturen und
Funlctionen, Coseriu (ed.), Tibingen, 1970, pp. 159—179.

9 Jost Trier, Der deutsche Wortschatz im Sinnbezirk des Verstandes, Hei-
delberg, 1931.

0 Walter Porzig, Wesenhafte Bedeutungsbeziehungen, PBB, no. 58, 1934,
pp. 70—97.

11 In order to describe the principles of a structural semantics we can take
into consideration Coseriu’s work on .lexematic structures“ (see above), He also
emphasizes the utility of ¢ structural semantics in teaching [oreign languages in
his work Structure lexicale et enseignment du vocabulaire (in Actes du premier
collogue, internationale de linguistique appliqueé, Nancy, 1966, pp. 1759—217) which
is unfortunately limited to the theoretical framework.
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A contrastive description of a limited domain can have the following

form:

| ROMANIAN ENGLISH
oM MAN
I barbat , ’ {emele } ' man ! } Wornn ]

\

Through dilferent relations of opposition in inglish and Romanian
we cun explain why the English MAN is sometimes translated with
barbat and somejimes with om. With these conceptions about the struc-
turing of lexis. the basic principles of applied contrastive grammar can
e found in learning lexical units'?. Methods of description can be deve-
loped which can make predictions with regard to the areas of interferen-
ce in the lexical domain, which creates the premise of a systemtic des-
cription of the vocabulary in teaching a second language's.

Hadlich™ suggests that contrastive analysis is so teacher centered
that it concocts problems for the learner. He is concerned with lexis
and claims that pairs like Spanish salirfdejar are non-native. The relation
beltween the members ol each pair is extraneous to the language to be
studied, imposed on the foreign language from outside. The Englishmen do
1ot find the pair do/make diliicult: thev are not even pairs for the native.
But the learner of English is ‘extraneous’ to English or he would not
need to learn it ond contrastive analysis is intereslted in language con-
act, not in lunguages in isolation. If the two verbs were two minimal
r-phrases in English thev would be contrastively interchangeable.
nee there is no such mininial pair in English, the problem is not a le-
al one. in which case contrastive analysis would take the distributional
constraints into account.

In order to do this we must integrate a semantic component:®. Theo-
ritical explanations were brought by the works of Bierwisch!® and Baum-
gurtner'™. Such a theory is bused on a restricted notion of linguistic
conpetenece and dees not tuke into consideration aspects of the speech
situation or communicative intentions. This is a semantics of sentences
=oiwted from the linguistic or situational context. Though {t does not take

2 Any English teacher recognizes mistakes like: a thick manfa fat man.

» Hewever, Radden shows that in this way only a small part of the possible
mosiaioes in the vocabulary can be avoided.
¢f. R. L. Hadlich, Lexical Contrastive cAnalysis, in , Modern Languages
Journal®, NLIX, 1969, p. 7.

Bl J.J Katz and J. A, Fodor, The Structure of a Semantic Theory, in
The Structure of Language, Readings in the Philosophy of Language, edited by
J. A Fodor and J J. Katz Prentice Hall, New Jersey, 1964, pp. 479—518.
“ Manfred Bierwisch, Some Semantic Universals of German Adjecti-
Fl. 3, 1967, pp. 1—36.
" Klaus Baumgidrtner. Die Struktur des Bedeutungsfeldes. in Satz und
Wort im heutigen Deutsch-Sprache der Gegenwart, Hugo Moser (ed.), Disseldorf.
1987, pp. 165—197.

vals
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into consideration such important points as those mentioned above it
is appropriate for the description of a lexical semantics. The theoretical
framework of the semantics of the system is not bound [lor certain
languages. thus it can be used [for the doscumon of the target language
as well as [or contrastive analvsis.

With the help of examples one can show how the results ol a struc-
wara) analvsis can be used within a svstem of generative rules. In this
respect, the generative grammar of Katz-Fodor is satisfactory, intro-
ducing a special mechanism: selection restrictions'® which operate with
Toaturest®. A selection restriction will state the condition under which the
sense represented by the sot of features can combine with other senses
1o form a sense of a santactically complex constituent, The selection
esiriction in a reading specifies the loatumrs that other readings must
vive in order that they mav combine with the [irst reading to form deri-

vod readings,

i
1
H

Senses are CO‘(W)‘.&; antl propositions connected with the phonetic
[ or orthosvaphic / ob ect in natural lanouaces, Since these ob‘ cets have
physical counterparts, we can look, to the semantic and phonctic repre-
senfoiions of sentences and the grammatical rules that systematicallv in-
rrreonnect representations of meaning and sound to individuate concepts
cndoprovositions. [ the grammar provides an account of the semantic
content of each object in the language, then the pairing of sound and
meaning will provide the required individualization in terms of phoneti-
callv snecified features of siretches of speecit. These [eatures will diffe-
rentiate the meaning with which they are correlated under this mapping.
Therelore, the problem of individuating absiract conceptual entities is
part ol the general problem of gramirar construction.

The semuantic features assigned to lexical items in a dictionary entry
are intenced to reflect w hatever svstematic relations hold between tha
iterny snd the rest of the vocabulary of the language. Given the principle
that semantic relations are expressed in terms of semantic features alo-
ne, we can see that the primary motivation for representing lexical in-
formation by semantic markers will be to permit a theory to express
thoss semantic relations which determine selection and thereby to arrive
at the correct set ol readings for each sentence. That selection must be
represented in terms of semantie features {ollows from the fact that selec-
tion is a semantic relation belween parts of a sentence together with the
principle that all semantic relations are expressed by semantic features.

Lexical readings are the basis of the compositional process which
assigns sermantic representations to syntactically complex constituents of
sentences. Derived readings are the semantic representations that are
assigned to syntactically complex constituents as a representation of the

BWhat was described with Porzig as .relations of signilication™ appears in
tural works structural svnuagmadic relation™. with Coseriv it s called
slexicand ¢ : vd with Tleisi ..semantic congruency®
A semantic marker is a theoretical construct which is intended to repre-
sen, a concepl that is part of the sens> of morphemes and other constituents of
natural languaves.

strie
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way their meaning is a function of the meanings of their syntactic parts.
If we count the number of senses of lexical items in an ordinary fifteen
or twenty-word sentence and compute the total number of possible com-
binations the number usually runs into hundreds. Since no sentence has
anvwhere near this many different senses, a rather severe form of selec-
tion must be at work in the process whereby derived readings are pro-
duced. Furthermore, the fact that some sentences have no sense, even
though the individual words are meaningful, indicates that the absence
of sense is the limit of whatever selectional process. It means that the
account of this process of selection included im the semantic component
of a grammar must be in lerms of some mechanism that allows or
blocks the formation of derived readings. The combinatorial operations
are performed only if the readings in the domain of a projection rule
meet the selection restriction governing their combination. Thus, the
projection rules associate tvpes of semantic combination with particular
grammatical relations. They specify the semantic import of the gramma-
tical relations defined in syntactic theory. The full characterization is,
then, a prime formal universal on the semantic level: semantic theory
must contain a specification of the form of the rules that project seman-
tic representations for complex syntactic constituents from the dictio-
nary’s representations of the senses of their minimal syntactic parts.
As an example we can take TO EAT — Verb — (Activity) — ..
. to swallow — <Subject: Animate; Object: Food, Solid~*. According
to this description the following sentences cannot be accepted: *Peter
ate the beer or *Peter ate the fine weather. La Romanian we accept Peter
a mincat laptele a5 well as Peter a bdut laptele. Such selection restricti-
ons are characteristic for certain languages and they must be emphasized
when teaching a foreign language. In many cases they are not so evident
and seem a little trivial: a bad boy — un baiat rdu; a bad toothache — o
durere rea. Besides these selection restrictions valid for a language.
which choose a specific lexical unit for the realization of the surface
structure there exists another group that must be conceived as a general
restriction if not a universal one. This selection restriction determines the
structural compatibility in the deep structure. On the basis of this res-
triction a sentence like *The stone eats the mat cannot be accepted.
The sentence does not receive a semantic interpretation because the fea-
ture (Activity) iIs incompatible with an inanimate subject?). Selection res-
trictions of a certain language are special aspects of an exquisite impor-
tance for a contrastive semantics.
When introducing the word highfinalt the teacher must be sure to
emphasize that fnalt corresponds to high in contexts like [+ Value —
— Abstract] high temperatureftemperaturd inaltd having the description

2 And still we can say: Linguistics eats my friend. Though the selection res-
triction is not satisfied a speaker of English understands the sentence. Weinreich (cf.
Uriel Weinreich, Explorations in Semantics Theory, Mouton, The Hague, 1972)
tried to consider the selections restrictions projectively, fact that he expressed as
,transfer feature®. These problems are very important in teaching a foreign langu-
uge 1o the extent to which they can explain the conditions of forming a metaphor.
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[+ Descriptive — + Dimension — + Height — + Degree] or the con-
text [+4 Abstract — — Objective] in high feelings/sentimente inalte
with the description [ + Evalutive — -+ Appreciative — + Rank] but a
different Romanian equivalent if the context is [+ Concrete — 4 Phe-
nomenon — — Atmosphere] high windfvint violent where high is descri-
bed as [ + Descriptive — + Intensity — + Violence] or in the context
[+ Abstract — -+ Phenomenon — — Communication] high seafmare
agitatd where high has the same description as above. In addition high
may have the selection restriction <Event> characteristic only [or English:
high tea, high mass or <Lines of Communication> — high street,
high road.

The description [+ Descriptive — 4 Dimension — + Height] can
be read as high or tall if the selection restriction is < 4 Human> or
<+ Object and -+ Vertical>. The Romanian adjectives that have these
selection restrictions are: inalt, ridicat, mare etc. If the same selection
restrictions operate in English and Romanian in the case of deep and
adinc in deep thought/gindire adincd; deep sleep/somn adinc they are
different for deep bluejalbastru intens, deep voice/voce gravd. If heavy
accepts the context food, loss, burden, sleep both in English and Roma-
nian, it does not accept the context problem, question, or road in English
but it accepts it in Romanian: problemd grea, intrebare grea or drum
greu. Many other examples can prove the importance that selection res-
trictions play in collocation. The teacher of foreign language must em-
phasiz= the special selection restrictions, specific for the target language
because the general selection restrictions are common to natural langua-
ges and are conceptualized in the process of learning the native language.

Many linguists wondered where the limit between semantics and
»the speaker’s knowledge ahout the world* must be placed. Is it a matter
of semantics that a car has a horn and not a bell? Probably not. What
are then the reasons for not accepting the sentence: *The driver blew
the ring, or *The driver rang the horn? The teacher still has problems to
answer.

RESTRICTII SELECTIVE IN PREDAREA LIMBII ENGLEZE CA LIMBA
STRAINA

(Rezumat)

Lucrarea ia in discutie rolul pe care aspectul semantic il joacd in predarea
limbilor strdine. Se analizeazd functia restrictiilor selective ardtindu-se cid restric-
iile caracteristice unei singure limbi aleg o unitate lexicald specificid pentru reali-
zarea structurii de suprafatid. Acestea trebuie accentuate in procesul predarii si nu
restrictiile selective generale, comune tuturor limbilor naturale, care determina com-
patibilitatea in structura de adincime si sint conceptualizate in procesul Insusirii
limbii materne, invitarea limbii strdine beneficiind de elc prin transfer pozitiv.
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A magyar nyelvjarasok atlasza. I-VI.
rész (Atlasul lingvistic al graiurilor ma-

ghiare), Budapest, 1969—1977.

Inainte de eliberare in  lingvistica
maghiard predominau cercetarile de
gramatica istoricd si, drept consecinta,

problemelor de limbd contemporani nu
li s-a acordat atentia cuvenitd. In urma
recrganizarii vietil stiintifice de dupd
eliberare in planul Institutului de ling-
visticda al Academiei R.P.U. au fost in-
scrise lucrari menite sd lichideze aceas-
td raminere in urmd, printre care gra-
matica descriptiva, dictionarul explica-
tiv al limbii literare si atlasul graiu-
rilor maghiare. Toate [iind lucrari co-
fective.

intre

anii 1910—19044 au f{fost intre-
prinse si

;1 in dialectologia maghiard une-
le lucrdri prealabile de geografie ling-
visticda: de Horger Antal, de Csury
Bdlint, si mai tirziu de citre membrii
scolii lingvistice clujene, In R.P.U. abia
in anul 1947 a aparut un volum ca re-
zultat al cerceldrilor pregatitoare pen-

tru Atlasul graiurilor maghxare. cuprin-
zind noud harti lingvistice, printre care
una din  imprejurimile orasului Cluj-

in ceolectivul de muncd al Atlasulud
graivrilor maoghiare au facut parte oo
anchetatori sub conducceren academicia-
nului Barczi Geérza., Benkd Lorand., De-
me Laszid, lmre Samu, Kalman Béla.
Kazmeér Miklos, Keresztes Kalman, Lo-
rincze Lajns si Végh Jdozsef. Anchetele
de controi st redactarea hartilor ling-
vistice au {fost efectuate de Deme Liasz-

1¢ ¢ DImre Samu
Colectivul a editat in 1935, sub re-
dactia lui DBarczi, volumul A magyar

nyelvatlasz munkamddszere (Meloda de
lueru a atlasului lingvistic maghiar) in
care sint expuse principiile de bazd si
metodele aplicate in lumina cercetdari-
lor <i rezultatelor internationale de a-
cest gen cu privire la Intocmirea ches-

tionarului, alegerea punctelor de anche-
tat si a informatorilor. preocedeul an-
chetdrii, sistemul si modul de notare.

Iar problemele care privesc prelucrarca
materialului si redactarea hartilor au
fost tratate de Deme Laszld in lucrarea

BABES$-BOLYAI, PHILOLOGIA, 1, 1979

intitulata Nyelvatlaszunk funkcidja és
tovabdbi problémdi (Functia atlasului si
problemele lui ulterioare). aparuta in
1956.

In anul 1943 au inceput anchetcic de
probd, iar incepind din anul 1950 s-a
trecut la adunarea materialului. Ches-
tionarul tiparit in doud volume contine
date [onetice-fonclogice, morfologice, le-
xicale si sintaclice. Materialul lexical
insumind 730 dec cuvinte-titlu formea-
za volumul IT si a fost adunat de K4&i-
man Béla si Lérincze Lajos. Pentru a
asigura posibilitdti corespunzitoare de
control, Hegediis Lajos a inregistrat tex-
te dialectale pe bandd de magnetofon
in localitdtile indicate de anchetatori.

Cele sase parti (volume) ale atlasului
contin in total 1135 de harti lingvistice

in care sint introduse datele lingvisti-
ce, iar In volurnul al VI-iea se mai afld

sapte harti lexicale cu semne simbolice.
Atlasul contine in total 1162 de harti.
Pentru o mai bund orientare, terito-
riul anchetat este Impartit in patrate,
avind o literd ca semn de orientare, iar
localitatile anchetate sint numerotate in
recare patrat de la unu in continuare.
Materialu! este redactat pe harti i
ordined intrebdrilor din chestionuar.
care cuvint-titlu  se  incadreaza

prin-

tr-un semn in categnria h{n“gilor cu o Ca-
racter fonetic, meorfologic sau lexical
Punct c¢e vedere al caLvtforlsm“ este
insd, din pacate, nu caracterul Tasy
surilor primite, introduse pe harta
nuentia pe a careia cuvintul iespec-

tiv a fost inglobat In chestionar.
l\Id]OI itatea punctelor anchetate
se g - pe teritoriul R.P.U. Pe ling
acesten au fost anchetate 22 localitad
din R.S.R., 12 din R.S.F. Iugoslavia, 4
din Austria, 26 din Cehoslovacia si 4 din
URS.S In total 394 de puncte. Deci
densitatea punctelor anchetate este mal
mare in raport cu atlasele celorlalte
limbi.

Hartile contin in mdasura ceruta si note
31 observa Notele se referd la anu-
mite date de limbda, iar observatiile, la
explicarea unor promlebe specifice. cu
caracter semantic, morfologic sau fonetic.

In fiecare volum, pe lingd hartile ling-
vistice, se afld si o harta cu explicarea

(?2(3)
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semnelor, una cu numele si simbolul
localitatilor anchetate, o fila cu lista al-
fabetica a cuvintelor-titlu aflate in vo-
lumul respectiv, ijar in volumul al VI-
lea, pe lingd acestea, se gaseste lista
alfabelicd a tuturor cuvintelor titlu de la
1 la 1162, precum si o hartd de bazd.
Datcele  cuprinse in  atlas  reflecta
in mod [idel toate nuantele graiurilor res-
pective deoarcce anchetatorii au ches-
tionat mai muit de 20 de persoanc in

fiecare localitate vizitata si in vedesea
notarii unitare au organizat mai mulle

anchete comune, pe Hngd faptul cd ina-
inte de inceperea achetelor au tinut,
luni de-a rindul, sedinte comune excersind
notarca textelor dialectale de pe banda
de magnetofon.

Materiaiul adunat a fost introdus pe
haryi de lucru, creindu-se astfel posibi-
tatea stabilirii exaclte a datelor care
trebuiau sa  fie controlate ulterior atit
din punct de vedere fonetic, morfo-
logic, ¢it si lexical.

Volumele amintite, care cuprind pro-
blemecie de metodd, ne conving cd lu-
crarile  Atlasului au  fost pregatite cu
multa grija, valorificind In spirit critic
experienta diferitelor atlase lingvistice
aparute anterior si cd membrii colecti-
vului au depus tol elortul in vederea
reusitei lucraril.

Este de asteptat ca rezultatele acesiei
lucrart grandioanse sa aducd un  avint
in cercetarile dialectale, dar si in cele
de iimbd maghiard, in general.

GALFFY MOZES

M. Homorodecan, Introducere in
lingvistica romanicd, Cluj-Napoca, 197
114 p.

Aparutd sub {forma de curs litog
aceasta lucerare satisface cerintele orica-
rei carti tiparite, ce abordeaza o lema
sirajlard.

Meritil et constd in wrimul rind in
ezentaren suceintd sl riguros selectivi
a unui material pe ¢it de bogat pe atit
de variat si de  extins, iar in ad doi-
lea rind in utilizarea si valorificarea u-
nui  sistem conceplual st ter ologic
sobru, clar si precis. Acest fapt
din lucrare si un curs cxcelent,
sporeste bagajul de cunostinte al
dentilor cu ceea ce e

care
stu-
nccesar demon-

stratiei si util Invatamintuiui si-i intro-
duce intr-un sistem de cercetare stiinti-
fica, permitindu-le si facd corelatii in-
ire diverse [enomene din  limbile  ro-
manice, pe care ei le au ca specialitate.
Prin conceptlia sa, cursul se inscrie in
seria lucrarilor cu caracter istoric, dar
cl reflectas si cistigurile facule de cer-
celarea isioricd a limbii atit in tema-
tica cit si in metodologie. A reliefa teate
acesle fapte este cu nepulintd  intr-o
scurla prezentare de natura celeia pe
care o lacem noi aici, De aceea, ne re-
zumam la semnalarea unor {apte, ce
sint caracleristice, devenind calitati, ale
lucrdrii si totodatd ale autorulul ei.

LUna si mai  importanld caracte-
ristica ce cuvine o {1 reliefatd este

aceea care ne lasa sd inteiegem ca des-
cricrea evolutiel limbilor trebule facu-
L4 ca o istorie interna a limbii, care s-a
dezvoltat s1 a imprimat o anumitda i-
dentitate vorbitorilor ei, si ca o 1istorie
externd, un spatiu geografic si un con-
text socio-cultural, care a determinat fi-
zionomia limbii si a comunitdtii care o
vorbeste (conceptie ce aduce un element
esential legat de formarea limbil st a
poyorulul romdn). Astfel, istoria roma-
nilor si a limbil latine ne apare in pri-
ma faza sub semnul uniflicarilt politice
st lingvistice  (romanizarea), iar in a
doua fazda sub semmnul dezintegrarii po-
Htice si fragmentaril lingvistice (forma-
rea limbilor romanice). De aceea, nt se
pare justa pdrerea adoptata ¢d procesul
romanizaric o fost o consdent < divijat. a-
du i popuiatiel rorsan
zaie, Do wier stoatvactic Lomwodulur o de
viatd romant, concept sustinul de autor,
Cocare a cevenst un factor de sprijin al
romdnZari, ISR SR S
st VAZULD G L Proces oo os-a desliis
raL o di re paturile soclaie suprapuse
sproocele nal sarace, sau dinspre cele
culte spre ce.e cu o cuitura redus

S avantage

el al

alld carvacteristich este aeeea ¢d a-
[} BN clard i latinei

nare

aspecte ale ace-
eocare latina
a coninuat sa
clasica a  In-
cetar si mal {le intrebuintatd. Intre ele
insa au avut loc infllurnte reciproce. in
funciie de condititls de romanizare, {apt
care a facut ca in unele provincii (Galia,
ibe ) latina populard sda fie mail apro-
piatd, iar in altele (Dacia) sa fie mai
indepartatd de latina literard. E una din
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cauzele ce explicd caracterul mai preg-
nant popular al lexicului latin al lim-
bii romane.

E de semnalat si reliefarea faptului
cd procesul de romanizare este vazut
intr-un timp mai indelungat in provin-
ciile cu un grad de civilizatie mai ri-
dicat si intr-un timp mai scurt in pro-
vinciile cu un grad de civilizatie mai
scdzut. Argumentarea autorului ne con-
vinge atit prin demonstratia stiintifi-
ca cit si prin exemplificarea facuta.

S-ar putea obiecta ca tratarea latinei
populare se face dupa procesul de ro-
manizare. Prin cele relatate mai inain-
te reiese cd intentia autorului a fost de
a ardta cd latina populard a continuat
atit in procesul de romanizare cit si
dupd aceea si cd poate ea a contribuit
la romanizare, fiind, din anumite punc-
te de vedere, chiar un rezultat al roma-
nizarii.

Aceste citeva mentionari au privit pri-
ma parte a cursului (Cap. I Limba la-
tinda, Cap. II Diversificarea latinei si a-
paritia limbelor romanice). In ceea ce
priveste a doua parte (Cap. I Fonetica).

aici se trateaza numai vocalismul, Este
un capitol minutios elaborat, cu exem-
ple numeroase si bine alese, expuse
intr-o manierd clard si usor de retinut
de cdatre studenti. De remarcat este
conceptia autorului de a sistematiza si
a trata vocalismul dupa ,tendinte“ in
relevarea cdrora se iau in considerare
cauzele, imprejurdrile si rezultatele fe-
nomenelor lingvistice supuse analizei.

Ca trasaturd generald a cursului se
cuvine a fi mentionatda, in mod expres,
calitatea acestuia de a fi retinut esen-
tialul, de a fi renuntat la unele aspec-
te, de a fi trecut sumar peste altele si
de a fi evitat exagerarile, adoptind o
pozitie moderatd totdeauna unde era
necesar.

Aceste calitdti fac din lucrarea de
fatd un curs de o rard sobrietate si den-
sitate, ce ne apare ca atare nu numai
prin bogata si minutioasa prelucrare a
datelor, c¢i si printr-o prezentare care
face sd aparad simple si clare cele mai
complicate notiuni.

C. SATEANU

{. P. Cluj Mun. Cluj-Napoca 1979-623
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