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DIONISIE ECLISIARHUL SAU FANARIOTISMUL INTRE ISTORIE
SI LEGENDA

MIRCEA MUTHU

I

Intr-una din Scrisorile sale Ion Ghica deplingea instabilitatea poli-
ticd a sud-estului ce ,cédlcase pe secolul al XIX-lea“, moment in care
,shimeni nu putea zdri ce era sd ne aducid veacul cel nou¥. Cuvintele
diplomatului si scriitorului reflectd o stare de spirit mai generald, re-
gasibild in constiinte mai pulin cultivate ce intruneau, imbinate, carac-
terele a doud veacuri. Dionisie Eclisiarhul (1759—1820) este un astfel
de spirit debusolat, dar care inregistreazd cu ,fidelitatea® autorului de
cronografe evenimentele din ,diastima“ vremii sale. Impreund cu Naum
Ramniceanu, Zilot Romanul, Pitarul Hristache g.a., harnicul monah con-
figureazid o atmosferd si mai ales o mentalitate specificA pericadei de
tranzitie. Omul rdmine ascuns in dosul numelui bisericesc cu care isi
semneazd Cronograful si ,inchindciunile“ traditionale de la inceputul
si sfirsitul condicilor de documente, copiate cu osirdie in manastirile ol-
tenestil. ,,Cine era Dionisie Eclisiarcu, nu puturdm afla. Din unele pa-
saje ale cronicei — noteazd primul sdu editor, Al. Papiu Ilarian — pare
a fi fost de peste Olt“2, Mai tirziu, la aceeasi concluzie ajunsese Nicolae
Torga, care ii trage linia vietii din paginile cronicii®. Cercetdrile ulte-

1Ion Virtosu, in Date noi despre Dionisie Eclesiarhul, ,Biserica Orto-
doxd Romana“, 1937, nr. 5—6, p. 4, sustine cd ,lectura eclisiast, in unele texte sem-
nate Dionisie eclis., ar fi un non sens, semndtura completi fiind intotdeauna
Dionisie Eclisiarh“. E adevarat, Cuvintul cdtre iubitorii de cetire de la jnceputul
Cronografului este semnat Dionisie Eclisiarcu. Alteori insd va semna si cu e: asa,
de pilda, ,,pomelnicul Sfd)ntei beserici satului Drédgdasanii din judetul Valcii, ...,
(esie) scris de Dionisie Ecl e siarhul la vremea episcopului Nectarie al Ramnicului,
la leat 1794%, fiind reprodus integral de citre Teodor Balasel, Un manuscris
din 1794 al lui Dionisie Eclesiarhul, in ,Arhivele Olteniei*, an. XIV (1935),
p. 272—294.

2 Tesauru de monumente istorice, 1863, tom. II, p. 159. Pasajul este reprodus,
1mpreuna cu descrierea sumara a manuscrlsulul, si de ciatre Nicoladaescu Plop-
sor, in editia din 1934 a Cronografului, p. 1.
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ricare n-au luminat nici ele prea mult biografia cdlugdrului inspaimintat
de faptele lui Pasvandoglu, precum si de cele ale ,greco-romeosului%
Napoleont. Cert e insd faptul ci numele siu ramine legat de Episcopia
din Ramnic — o citadela a culturii religioase, de fapt ultima, ridicatd de
prestigiul lui Chezarie. Dupé o existenta de ,picaro% (cdlatoreste pini la
Buda, vede Bucurestiul si Timigoara), ,,... preficindu-mi-si condeiu in
mind ca un sarpe veninat“, cum spune intr-un ,,proimion*3, incepe la
1814 redactarea Cronografului Terei Romdnesti ldsind o marturie naiva
$. sincerda despre epoca fanariotd. ,Jelania% este cauzatd nu ,atit de
batrinete c¢it mai mult din multa nevointd a scrierii“ prin care umilul
caligraf isi cistiga plinea zilnici%. ,,Acum dar — va marturisi el inca din
1796, deci inaintea ,proimionului® (1813) — ajungindu-mi fireasca sla-
biciune, din multa scriere intr-acesti 17 ani, de la ochi au scdzut vederea,
de la miini s-au imputinat virtutea, pieptul s-au rdnit in lduntru sgi nu
mai rdmine alt cuvint“, decit, am adauga noi, opera ce prelungeste, peste
timp, specia bizantind a hronografului’. Fard si fie clamat, presentimen-
tul sfirsitului se insinueazd in ,,cererile de milostenie¥% adresate, la 1820,

¢ Istoria literaturii romdne in secolul al XVIIlI-lea (1688—1821), E.D.P., Bucu-
resti. 1969, vol. 1I, p. 122: ,,Un biet calugdr, al carui nume de familie chiar e
necunoscut §i va radmine poate astfel pentru totdeauna“.

* La supozitia ca Eclisiarhul era din partile judetului Mehedinti, A. Sacer-
doteanu, in De unde era Dionisie Eclesiarhul?, , Arhivele Olteniei*, an. XIV
(1933), p. 517—518, aduce citeva completidri cu valoare ipotetici: ,este foarte pro-
babil ca D.E. si fie din Pietrari, din neamul acestor preoti Pietraru, si fi fost luat
in grija sa de mic copil de citre Climent (episcop plecat din sat — n. aut.) si
dupd retragerea lui (1749), sd fi ramas la episcopie, unde sub Filaret (1780—1792)
sd fi fost pus in treburile cancelariei“. Cercetdtorul se sprijind pe trei argumente:
a) in satul Pietrari existau foarte multi preoti; b) Majoritatea acestora purtau nu-
mele de Pietraru; c) Afirmatia — citatd de noi mai sus — a lui Papiu Ilarian,
cd manuscrisul a fost in proprietatea unui Ioan Pietrariu din RAmnicu-Valcii.
Ulterior, T. Bal4sel, publicind Un manuscris din 1798 al lui Dionisie Eclesiarhul,
Arhivele Olteniei*, an. XV (1936), p. 100--106, conchide, impotriva péarerii curente,
consclidata de studiul lui Ion Donat (Dionisie Eclesiarhul — constatdri i obser-
vafii noui, ,,Arhivele Olteniei“, an. XIII (1934), p. 286—301), cA monarhul ,n-a fost
eclesiarh al episcopiei de Ramnic, ci al Bistritei, de unde apoi a fost luat si intre-
buintat ca scriitor al Condicilor Episcopiei Ramnicului in special de Filaret...“.
Si autorul adaugéd: ,Nu este deci inadmisibil ca D.E. sa fi fost originar din vreo
comuné apropiatd de mandstirea Bistrifa, fie chiar si Pietrarii Episcopului Climent,
cum s-a susjinut®, Reluind problema, A. Sacerdoteanu, in Cronicarul Dionisie,
Eclesiarh al mdndstirii Bistrita din Vdlcea, , Arhivele Olteniei®, an. XV (1936),
p. 257—261, raspunde lui T. Balasel in sensul reconfirmadrii, cu precizarea ca nota
acestuia ,,nu lumineazd mai mult chestia in discutie... Dionisie trebuie sa fi
fost de foarte umild origine“. Citeva elemente ale biografiei lui D.E. sint fixate de
citre 1. Virtosu, in cercetarea amintitd (Date not despre...), prin studiul atent
al Prefetelor la Condici, pe care le si reproduce de altfel.

“lon Donat, Despre Dionisie Eclesiarhul si mdndstirea Bucovdit — Un
»proimion* si pomelnicul mdndstirii, in ,,Arhivele Olteniei®, XV (1936), p. 31.

¢ cf. V. G. Paleolog, Inceput despre artistul caligraf si miniaturist Dionisie
Eclesiarhul, in ,Mitropolia Olteniei“, 1966, nr. 9-—10, p. 912—914.

8 Prefatd la Condica de documente a mdndstirii Govora (1795), in l1on Virtosuy,
Date noi despre ..., p. 14.
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autoritdtilor ecleziastice®. Se stinge In acelasi an, nestiut, inaintea seis-
mului revolutionar al lui Tudor Vladimirescu. Cronograful sdu relateaza
evenimentele petrecute intre 1764 gi 1815, fiind de fapt o opera memo-
rialisticd®. Izvoarele cele mai ,,sigure“ sint ,,un ipochimen vrednic de cre-
zut“, ,un arhimandrit* sau ,un logofetel%, calugarul fiind atent s: la
»Spunerea gazeturilor® sau la ,hronografurile grecesti“, de unde extrage
informatii referitoare la istoria Sirbilor si a Bulgarilor. Alteori cerce-
teazd ,,cataslisele cloclilor¥, pentru a face cunoscut numdrul celor morti
de ciuma in Bucuresti. , Evropa®, Napoleon Bonaparte in special si in-
timplarile din ,,Rosia% sint deformate dupa cele doud ,,cartulii tiparite%,
Intimplarile razboiului Frantiozilor s.a. (Viena, 1812) si Semne de bi-
ruinfa s.a. (Buda, 1815). Nu-i vor fi fost necunoscute probabil Genealogia
Cantacuzinilor a lui Mihai Cantacuzino, sau Cronicul in care Dumitrachi
Stolnicul se mird zgomotos, ca si Dionisie mai tirziu, de tunurile cu
.sicrete“ ale muscalilor!®, Inexactitatile istoricului nu intunecd valoarea
literard a Hronografului, ce incheie sirul cronicarilor munteni, co-
lorati la vorbad si cu atitudini patimase. Ultimele decenii ale fanariotilor
sint retraite de o sensibilitate opacid la framintarile Frantel revolut onare
(si Dionisie nu e singurul exemplu de la noi), dar vibrind de sperantele
indreptate spre ,Rosia¥ Ecaterinei, care umilegte cerbicia sultanului

8 Prefatd la condica de documente a mdndstirii Obedeanul, in Ton Virtosu,
st. cit. (unde se reproduce ,cererea de milostenie“ si aprobarea acesteia in acelasi
an, iulie 1820).

Y Descrierea manuscrisului. Ms. de la Biblioteca Academiei, inregistrat cu
cota 3537, cuprinde 147 file, dupd cum urmeaza: fila I, reprodusid in Tratatul de
tstoria literaturii romdne, Ed. Acad. R.S.R., vol. 1I, este ,foala titularia (Papiu
Ilarian), cu specificarea autografi a primului editor ca ,acesti manuscriptu s-a
publicati intregl in Tesaurulii de monumente istorice, Tomu II, p. 159—234%. Jos,
in stinga, cu litere de tipar: ,,Doc. rdmas de la Gr. Tocilescu. Diruite Academiei
Roméne. Facultatea de litere Bucuresti. Sedinta din 5 martie 1910“. Tot aici, un
adaos, Insdmnare, continuat in filele II si III. Fila nr. IV e alba. Intre filele
V—VII o Scard, reprodusi de céitre Papiu Ilarian la finele versiunii. transcrisa
in ortografia etimologizantd, putin fideld originalului. Urmeazi apoi, pe fila nr. 1X,
titlul: Hronograf si capatul ,inchindciunii“: Cuvint cdtre iubitorii de cetire. Pe
hirtia albd, groasd, se Insird cca. 17—19 rinduri intr-un scris caligrafic, usor aplecat
spre dreapta. Este folositd cerneala neagri, minus titlurile capitolelor si initialele
paragrafelor, unde se utilizeazd rosul aprins. Autorul obisnuieste sd reia, pe fila
urmatoare, ultimul cuvint din precedenta, pentru a nu se pierde sirul, ,lenia®.
Caracterele sint cele ale slavonei tirzii, cu amestecul pronuntat de litere latine,
indeosebi cele desemnind vocale.

W Redactarea operei. Studiind fazele procesului de redactare, Giorgie
Pascu, in Istoriea literaturii romdne din secolul XVIII, 1, Bucuresti, Socec. 1926,
p. 167—168, conchide ca ,hronograful se prezinti ca o scriere compusid in 1814
si trecutd pe curat in 1820, cind i-a intercalat pasaje scrise in 1814 si 1815“. Prima
redactie dateazd din prima jumatate a lui 1814 si cuprinde relatarea evenimentelor
dintre 1775—1808 si 1808—1812, in timp ce redactia a doua, despre Napoleon si
despre istoria sirbilor, apartine celei de-a doua jumataii a aceluiasi an. ,.Aceasta
a doua redactie — scrie G. Pascu — definitivd, a fost scrisd in 1820, cici in a doua
prefatd a hronografului Dionisie zice ci vrea si povesteascd istoria Valahiei de la
55 ani Incoace, adicd de la 1764 la 1819... Dionisie a redactat definitiv hronograful
de la inceput pina la 22 dec. 1815, desigur cu intentia de a-1 continua pina la 1819,
dar probabil moartea l-a surprins inainte de a-si fi putut realiza planul® (p. 169).
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intr-o pagind de autentic hasm oriental. Cronograful ,,aduce ceva din
spiritul vechi cronicdresc, povesteste simplu, naiv¥, cu toate cid autoru-
lui sdu ,,ii lipsia cultura care l-ar fi ajutat sd ne dea o operd mai de
seama“!l, E adevarat, ,povestirea-i inegald“!? in sensul cantitatii de in-
formatii oferite, lucru ce nu-l impiedicd totusi pe Nicolae Iorga s-o par-
curgd cu deliciu in amintita Istorie, iar pe Sextil Puscariu sa afirme, dupa
numai doi ani, cd Eclisiarhul ,ne aminteste adesea timpurile bune ale

infloritoarei cronografii de demult... stie s povesteascd frumos si are
un viu interes pentru partea anecdoticd a istoriei, are vorba figuratd a
omului din popor%!3. Cilugdrul -— observda Ion Virtosu — .incheic o

scoald literard, aceea a cronicarilor munteni in prozd!'4, pentru ca George
Calinescu s emita insfirgit citeva judecati definitive intuind balca-
nismul de fond al operei, in care ,viziunea terestrda, amestecatd cu
sarcasme, valetdturi si cu o imaginatie istoricd de Alixandrie, condeiul
caricatural si trdsdtura grasd, pitoresc vulgard, ii dau o puternicd nota
munteneascd®. Adevirata ,arci de delicii%, opera dezvaluie ,primul mun-
tean din familia lui Conu Leonida si a lui Nae Ipingescu¥, accentuindu-se
materialismul istoric :al omului sirac (il avea putin si Niculce), care
judecd o domnie prin lista de preturi“?. Chiar dacd nu formuleazd pireri
despre misiunea istoriei, dacd lipseste apoi forta de generalizare cu carc
ne-au obisnuit cronicarii moldoveni, glsim, in schimb, ,reactiunile fatd
de vremuri ale paturii mijlocii¥, Dionisie amintind de Anton Pann. O
parcre asemindtoare celei a lul George Cilinescu se poate citi si la
D. Popovici. Eclisiarhul — remarca acesta — ,,avea un spirit ispitit de
fabulatie si un ochi care vedea lumea noastrd in lumini de mitologie¥,
in pofida faptului cd ,scrierea, posterioard Tiganiadei lui Budai Deleanu,
este tot ce poate fi mai indicat sd ne arate distanta uriasd dintre scrii-
torii influentati de , Lumini* si cei care ciddeau in afard de raza ,Lumi-
nilor¥1%, Dar Cronograful se apropie de ,.epopeea eroi-comicd* a arde-

4 0vid Densusianu, Literatura romdnd modernd, Alcalay, II, 1920, p. 139,
fard observatii mai adinci, luind drept bund — ca toti comentatorii de altfel —
transcrierea etimologizantd a lui Papiu Ilarian.

“ Giorgie Pascu, op. cit., p. 172.

1+ Istoria literaturii romdne. Epoca veche, Sibiu, 1930, p. 206.

* Date not despre Dionisie, ..., p. 6.

i Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent, 1941, p. 38-39.

W Studii literare, I. Literatura romdnd in epoca ,Luminilor, Dacia, 1972,
p- 164. Comentariile ulterioare sint putine $i modeste sub raportul originalitatii.
Astfel, Octavian Padun, in Dionisie Eclesiarhul, Cronograful Tdrii Romdnesti, Ana-
lele Universitatii ,,C. I. Parhon®, an. VIII (1959), seria Stiinte sociale—Filologie, nr. 15
(studiu republicat, in parte, in volumul al doilea al Tratatului Academiei, Bucu-
resti, 1968), prelungeste comentariile calinesciene conchizind c& textul Cronogra-
fulu: cuprinde ,note care amintesc proza scurtd italiand sau spaniold, cu episoade
comice sau singeroase, prevestind pe Ion Ghica sau pe I. L. Caragiale” (p. 124).
O observatie mai pertinenta este aceea ca ,stilul cronicarului std sub influenta
stilului cadrtilor bisericesti, rdminind totusi natural, fard figuratie retoricd™ (ibidem).
De asemenea, Al. Piru, in Literatura romdnd premodernd, EP.L. 1964, p. 174,
dupa ce il compard pe Dionisie cu Neculce, In sensul cd primul ,nu are filosofia,
demnitatea si patrunderea psihologicd a cronicarului moldovean®, ajunge la conclu-
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leanului prin spiritul sdu parodic (o coordonatd esentiald a
balcanismului), insd si prin umanitarismul general al cdlugarului care se
tinguie, ca odinioard Neculce, de nedreptdtile ce apasd pe spinarea
.,raeliloré.

1II

. ...Deci, pre toti cei ce vd veti Intimpla a ceti intr-aceastd adunare de
carti, ma rog, nu defdimati zmintealele omului, ci cu iubire si cu...
dragoste, priimiti, indreptind cu duhul blindetelor. . .%!?, Rinduri de felul
acestora, de ,,cucernicie® si iertdciune, sint comune cronicarilor nostri in
literd si spirit. Cei care copiaserd vechile cronografe n-au procedat altfel.
Ultimele cuvinte ale Prefefelor sint impregnate de umilinta autodidactu-
lui neavind — ca si Anton Pann — ,invatatura academiceascd“ sau ,,sa-
virgire ritoriceascd la infrumusetarea cuvintelor®. , Dezvinovétirile® sint
adevirate lait-motive, pline de candoare: ,,...cum cd fard gresald nu voi
fi scApat — citim intr-alt loc —, ca un om (de care nici unul nu iaste
slobod), rog pe toli cei bine credinciosi, care va veti indeletnici a ceti, ca
orice gresala veti gisi, si indreptati cu duhul blindetelor...“!8. Intr-un
cronograf copiat ,,in zilele pré invatatului nostru Domnu, Io Costandin
Gheorghie Hangeri Voevod¥, ni se face cunoscut cd ,ori cine si va in-
demna a ceti si va glsi vre o gresald, ori In cuvinte, ori in slove, s& nu
huliti, c¢i cu duhul blindetelor sd turnati untul de lemnu al bunii voirii
Dumndévoastrd, si sd ungeti ranele gresalelor mele cu cuvdnt mangaito-
riu%. Prin urmare trebuie onoratd intentia, copistul ,,socotind cad ar fi
bine sd-s ajute fieste cine patrii si limbii lul ori cu ce ar puté, aidoma
Eclisiarhului. ,,Cu dulceatd este oaresicum — marturiseste acesta in Cu-
vint catre iubitorii de cetire — a povesti cinevasi de patria sa, si a istori
de cele ce s-au intimplat neamului sdu, atit din anii trecuti, cit si din
diastima vremii sale...%?0, Lucrarea monahului este prezidatd de ,,duhul
blindetelor*, precum si de naivitatea omului din patura mijlocie, aflat
in marginea treburilor ,,politicesti“ ale vremii. Fara si {ie muzicald, fraza
Cronografului are intoarceri nebidnuite, volutele sint largi, descriptive, in-

zia cd acesta il prevesteste pe Caragiale. Ultimul comentator, Paul Cornea, in
Originile romantismului romdnesc, Minerva, 1972, p. 45—46, reia §i el conside-

ratiile lui Célinescu, respectiv Popovici: ,,...sub condeiul micului carlurar, putin
introdus in secretele istoriei, faptele reale se amestecd la fiecare pas cu legenda,
«gesta» revolufiei devenind un fel de Alexandrie grotescid...®.

Yief. Ton Virtosu, Date noi despre..., p. 8—9.

18 Ibidem.

s .

9 of, Catalogul manuscriptelor romdnesti, intocmit de Toan Bianu, tomul I,
numerele 1—300, Editiunea Academiei Roméane, Bucuresti, 1907, p. 226.

2 Dionisie Eclesiarhul, Cronograful Terei Rumdnesti, Ramnicu-Valcea, 1934,
p. 3) (editjie ingrijitd de Nicoldescu-Plopsor, din care am extras citatele
inserate in cercetarea de fatd. Volumul reproduce, intr-o ortografie modernizaté,
versiunea lui Papiu Ilarian, indepéirtindu-se deci si mai mult de manuscris. Cre-
demn, de aceea, necesard o edifie stiintificd a Cronografului).



3 M. MUTHU

cipientul ,ear¥ narativ incetinind un ritm pe care Dionisie il deruleaza
printre evenimentele tridite si avind, tocmai de aceea, densitatea mierii.
,»katd dar ¢i vom urma a istori de la Alexandru Ipsilant voevod, carele
dupd rasmirita Muscalilor, ficindu-si pace, au stdtut Domn acestei {ari¥.
O tipologie complexd, in pinze zugridvite stingaci dar cu vopsele vii, ca-
racterizeazd conjuncturi istorice unice, aplecate uneori spre anecdota.
Desenele unui timp revolut prind viati nu prin cdutarea de senzational,
totusi. Martorul mai mult sau mai putin inchipuit relateazd firesc, in
conformitate cu stiinta adincd a ,spunerii“ orale, file cd e vorba de
Mavrogheni, care ,,avea dupia dinsul doi gealati imbricati In cimasi de
zale¥, fie cd descrie intrarea domnilor fanarioti in Bucuresti, ,,cu pompa
si cu halai%, impodobiti cu ,tui, cu caftan si cucid Impariteascid®, aceasta
.dupd obiceiul portii® si al Inscdundrilor rasiritene. Mulatd pe tiparul
basmului, istorisirea curge domol printre meandrele aminarilor succe-
sive, autorul anuntind intimplarile intr-o tesaturd complicatd de contra-
punctul interventiei: ,,...au rdmas Crimul adecd ieara tatdrascid juma-
tate ... pentru care vom istori inainte (subl. ns.)*. Anticipatia se preface
in promisiune sfitoasi despre Alexandru Voda Ipsilant ,,a cdruia-i vom
ardta §i sfirgitul vietii inainte¥. Domniile fanariote plutesc intre istorie
si legendd, spectacolul oferindu-se, policrom, privirii. Ceremoniile
sint tipic orientale rafinind comportamentul Pasvandului, de pilda: ,,...si
viind alt capigiu cu ferman, a poruncit la odobasi, buliucbagi cu ortalele
lor, sd iasd cu halai ete....%. Cutare domn umbli in travesti amintind de
Sultanul gi pescarul antonpannesc. ,,Se imbrica uneori Mavrogheni Voda
in haine popesti, alte ori se imbrdca cu rasd si podcapet cdlugdreste, si
mergea pe la biserici si cerca cum slugesc preotii si pre ce vreme savir-
sesc slujba%. Numeroase scene au un fast de Healima: impirdteasa Eca-
terina organizeazd o ,incorunatie“ cu ,teremonii* si ,halaiuri*. Naivi-
tatea povestitorului oferd faptelor proportii mitice. Razboaiele se poarta
cu tunuri ,infricosate¥, ce au ,sicreturi%, iar numarul ostilor se ridica
la ,un milion, afardi de ostile pasilor“, Toate acestea sint aflate de la
.un ipochimen vrednic de crezut“, purtind probabil zimbetul lui Anton
Pann in coltul gurii. Compozitia ,sicreturilor® e formidabila prin ames-
tecul de substante, descris cu deliciul — caracteristic balcanicului — enu-
merarii: ,,.. . bagd intli un saculet de barut, si apoi toarnd cu banita (sic!)
feliuri de ghiulele, si intregi si sparte si spdrturi de tunuri turcesti si
potcoave de cai tocite si orice...%. Drept rasplatd, ,impdrateasa l-a cinstit
cu cavalerie si cu lefea mare“ pe ,frantiozul® mester in fabricarea , sicre-
turilor®. Ochiul se deschide uimit in fata acestor minunatii, iar condeiul
atentioneazi neobisnuitul. ,,Aicea — ne previne el — si ardtam pentru
izvodirea sicreturilor®. Paginile sint memorabile prin tendinia neconte-
nitd de epicizare. Frecventa verbulul alerteazi ritmica scenelor de luptd,
in care naratorul aproape se include: ,,. .. si dind cu tunuri mari sa sfarame
zidul cetatii, aruncind din avan top si gumbarale in cetate, au nemerit
barutana adicd prafiriea, si aprinzindu-se barutul s-a facut mare si
groaznic trasnet, si pre mulii i-a omorit.. .«
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Evenimentele sint prezidate mai mult de capriciile autocratului orien-
tal, care ,,compune® numeroase ,,fermanuri* de amenintare. Ele debuteaza
totusi cu apelativele obisnuite in practica epistolard din spatiul sudic si
sud-estic: ,,Eu, prea puternicul imparat al Otomanilor, imparatul tuturor
imparatilor, seriu {ie craiule al Panoniei, cu boierii tai, pace* (subl. ns.).
Arborescente. perioadele marturisesc ,,imaginatia araba“ (George Cali-
nescu) a lui Dionisie, care asoclaza intimplari si stdri contradictorii, bro-
dind astfel, cu zimbet sau lamentindu-se, pe firul unei istorii tragice In
esentd. Cruzimile fostului ,,cirac* si hot al marilor sint atenuate, ..praji-
nile in furci® coexistd cu milostenia coboritd ,,asupra raelilor4, in con-
traste ce definesc comportamentul lui ,homo balcanicus“. Notatia suc-
¢intd, amintind de cronografe, realizeazd cu sobrietate de mijloace tablouri
dramatice, insd obisnuite prin frecventa: ,,. ..si trecind nu multd vreme,
a trimis de la Poarti imparatul capigiu si i-a tdiat capul (lui Grigo-
rie — Voda) .. .4 Atmosfera este medievali, ,lungoarea® de care mureau
nemtii ia proportiile ciumei Din vremea lui Caragea, iar ,comita mare
si luminoasa de cidtre rasirit pre care norodul din nestiintd o au numit
stea cu coadd¥ ramine totusi semnul rdu prevestitor alimentind creduli-
tatea omului aflat ,,supt vremi%. Luminile Karaghiozului nu pot ascunde
crepusculul. Vodd Hangerliu ,,n-a socotit ¢d ... va si-i soseascd mare in-
tristare si curmarea vietii%, relatatd intr-o pagind antologicd: ,,. .. .Harapul
il sugruma cu latul tragindu-l cu amindoua miinile gios din pat, si fiind
si vodd cu virtute de se svircolia, capigiul a infipt hangerul in pintece,
de i-a varsat singele: harapul sedea pe el si-i fringea grumazii, .. ., a talat
capul lui voda incd isbindu-se vodd viu si tavalindu-se in singe...%.
Omorurile se tin lant insingerind fila de istorie. Lui Leu Pasa ,,i-au jupuit
capul si umplind pielea cu bumbac l-au trimis indati la Tarigrad la im-
paratul¥, Istoria devine un joc de sah la discretia puternicilor zilei. Desti-
nele maselor depind direct de vointa acestora. Napoleon, ca un afurisit
de ,greco-romeos“ si, in plus, .trecut In legea papistdseascd“, porneste
rdzboi cu impdréatiile vecine ,nesuferind a rdmine rusinat, de a nu-l numi
(ceilalti — n. ns.) imparat®. Persoana, ,impératul® este cel care conteaza
si el traverseaza ,,cresterea“ urmata de o aproape cantemiresca ,descres-
tere¥, indiferent cd e vorba de tdierea lui Hangerliu, de Mitrison, care
.,$-a adapat cu salepul mortii si a murit¥, sau de sfirsitul tarului Pavel.
,,Dar mai asteaptd, o Bonaparte, sd-1i vezi si tu sfirgitul! .. .% va exploda
profetic autorul. Teoria dezvoltarii ciclice, Intilnitd in scrierile lui Dimitrie
Cantemir se citeste si aici, printre rinduri, balanta inclinind cétre tonali-
tatea omiliei rasadritene. Qamenii cad datoritd rautdtilor proprii, in con-
sonantd cu o dialecticad internd specificd sud-estului, Raul nascindu-se din
prea mult Bine si invers. Metalora plasticd a raportului de forte morale
este ,,bolndvirea de multd mihnire* (a Pasvandului) din pricina sosirii
muscalilor: ,,5i din pintecele 1ui cel de aspida, i-a esit in piept ca o basica
cu venin, cit o nucd¥. Astfel, ,,i s-a veninat trupul, ... si slabind a crepat
ca un ciine spurcat, scdpind teara si domnii de acest balaur mare¥. O
asemenea ,bolnavire“ e demna de leacurile — propuse cu nu mai putina
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savoare — exilatului Heliade Radulescu de citre credincioasa Marita
intr-un impresionant dialog epistolar. Autorul isi formuleazi opiniile in
nota moralismului dominant in ,Evropa% sud-estici. Pasaje In-
tregi amintesc de lamentatiile blindului Neculece (,,Vai si amar de teari,
ce cra atunceal®), dar in concentrate epice caracteristice ariei literare
muntene. ,,Suspinurile din partea Turcilor se concretizeazad in tablouri
cu nimic mai prejos fatd de maérturia zguduitoare a hoierului Dinicu Go-
lescu. ,Ear slujbasii inchidea cameni si mueri prin coseri si-i ineca cu
fumuri de gunoi si cu ardei-i afuma si-i t{inea inchisi zioa si noaptea
flaminzi sd dea bani, pe altii-i lega cu miinile indérat, si cu spatele de
garduri, si-i batea cu bicele, pre altii legali ii bdga cu picioarele goale
in zdpada geroasa etc....*. Nu mai avem de-a face cu legenda, ¢i cu
trista istorie, dinamitatd mai tirziu de citre pandurii lui Tudor Vladi-
mirescu. Turcii, trimisi de Vodad Mavrogheni impotriva nemtilor, ,prin-
dea oamenii de prin satele de pe margini... si pe unii-i tiia, luindu-le
capetele de le ardta la serascher, zicind ca sint Nemti, ca sd le dea bacsis“.
Umorul negru nu lipseste, un ,haz de necaz* ce restabileste — afectiv
vorbind — echilibrul nativ al carpatinului in vremuri tulburi: ,...si
lovindu-se [Nemftii] cu Turcii i-au biruit si i-au bagat in Dundre, sd se
scalde si s@ bea apd® (subl. ns.). Sau reciproca: osmanliii ,,i-au Inceput a
secera [pe Nemti] cu sabiile si cu iataganele ca pe verze“ (subl. ns.).

Din vreme In vreme autorul isi aduce aminte cd nu e mirean si
multumirile sint adresate celui de sus intr-o ,,laudid* cu rezonante sosite
din departata literaturd omiletici: ,,Si asa a isbdvit Dumnezeu teara de
peire, Dreapta ta Doamne a sfirimat capetele vrdjmasilor, si a surpat
sprinceana cea inaltd...%. Rugdciunea este induiosidtoare explicind lipsa
de motivatie a evenimentelor din care Eclisiarhul retine epica, desfasu-
rarea vijelioasd, fard contenire. Momentele de respiro, necesare in acest
galimatias, dezvéluie eminenta povestitorului care relateazia cu voluptate
aproape senzoriald: ,,S4 venim ear la cuvintul ce ne este inainte, sau
,,Deci s venim ear la istoria ce ne este cuvintul®, expresia purtind ana-
grama celui ce se va numi mali tirziu Caragiale (,,Ce-mi da in gind ideea?%).
Dramaturgul retinuse, se 'stie, episodul savuros cu cdpitanul ture, ciruia
i se ndzarise sa facd ,zeefet® cu nevestele boierilor. Legdtura dintre epoci
si fapte se realizeazd cu credinta unchiasului care se stie mai mult ascul-
tat decit citit (,,Acum sa zicem ceva si de Nemti“). Credibilitatea istori-
siri. creste direct proportional cu accentuarea marturiei oculare. Autorul
se afla probabil in Bucuresti la 1808 cind, In urma unui incendiu pornit
de la ,,0 spiterie ce era in mijlocul orasului¥, ,si parii sau tepile podului
de pe Dimbovita, ce au fost, au ars pind in fata apei“. Altd datd poves-
teste, la rindul siu, ce ,1i spunea un arhimandrit* despre podul cel mi-
nunat al muscalilor, ce era asezat intre malurile Dundrii ,foi de vite,
boi si vaci si bivoli, cu mare mestesug incheiat, $i nu numai ostile cd
trecea preste el, ci si tunurile cu roatele lor §i cu cei trdgindu-le trecea,
51 spunea [arhimandritul] ca... sd scufunda podu cu foi in apd de esia
apa de o palmi din pod, asa Inainte sa scufunda, si dindidrdt sd ridica si
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84 scura apa, lucru minunat, cu intelepciune facut*. Farmecul relatdrii
rezidd in lipsa tehnicii basoreliefului. De la insciunarea lui Hangerliu
condeiul trece, fard nici o pregitire prealabild, la descrierea réutatilor lui
Pagvandoglu intr-o povestire saturatid de raritdti lexicale. Memoria e vie
prefacindu-se in timp al prezentului, plin de culoare locald si insotit de
interludiile moralistului. Ironia devine muscitoare sensibilizind, de pilda,
rictusul amar, cauzat de caraghioslicul primirii, de catre ,halanul cetatii
Diiului¥, ,a capigiului* trimis cu ,ferman% de ,Eu Osman Pasga, sultan
al Tarigradului, imparatul tuturor imparatilor lumii, de la résérit la apus®.
Retorica e evident populard, desi aminteste de rostirea pretioasa a su-
veranului, transmisd de cdtre Cantemir intr-unul din subsolurile Istoriei
Otomane. Scrisorile folosesc un ceremonial de cuvinte in dosul caruia
fierbe veninul. ,,Jocul® se poartd pe multe planuri si se termind de obicei
cu singe. Gratuldrile sint reciproce invesmintind cu maliestrie perfidia
interioara. izvoritd dintr-o mult prea elasticd fibrad morald. E drept, im-
prejurdrile o cer, tdrisoarele stau sidricite si, in fond, neputincioase ca
fortd armatd, intre licomia turcilor inhiitati cu ,.cirjalii“ si ,.bundvointa¥
Rusiei tariste. Dansul pe sirmd al lui Ipsilante particularizeazi un mo-
ment dintr-o lungd s uriasd drama a istoriei noastre. Dar epistolele sale,
inchipuite In bund masura, ascund incd dulceata cuvintului ce se stie
opune fortei: ,,Multd sinatate inchin slavimei tale prea indltate pasa
Pasvandoglule, etc. .. .% Existd de altfel o incredere oarbd in cuvint,
,sultanul vazu cele ce scrie impératul, socotind cd scrie adevarul s-a
amdgit si s-a ridicat de s-a dus la Tarigrad¥, unde i se taie capul pentru
tradare.

Fard sa fie initiat in ,,adinci si intunecate invatdturi, cu multe feliuri
filosofesti*, condeiul cilugdrului lasd un Cronograf si, implicit, elogiul
mairturiei scrise, cartea, semnind cu umilinta intelepciunii fard virsta:
,.Tuturor plecat, Dionisie Eclisiarcu.

JOUOHHUCHE 3KJIHMCHAPXYJI WIH ®AHAPHOTH3M MEXIY HUCTOPHEM
YU JIETEHOOH

(Peswome)

ABTOp CTATbH 3aHHMAETCs] TBOPUECTBOM NHcaTeNsl H3 ceMbH GalKaHHKOB. [104TH HIHOPH-
POBAHHLI JMTepaTYPHLIMH HCTOPUKAMH NPOULIOrO H Hacrofilero, JIMoHHcHe SKaucHapxyn
3anevyatyieBaeT ¢ HAHBHOCTBIO M TalaHTOM HAPOJHOIO MOBEeCTBOBATE]s OJHH M3 HaHGoMee Apa-
MaTHYECKHX NepPHONOB HALHMOHAMBHOH HCTOpHH. Tonkys no-soBoMy Xpowozpag, aBTop o6o3pen
Ba){HefiluMe Jauuble o0 OHorpatduu MOHAXa, a TaKiKe KPHUTHYeCKMe OUEHKH MoclefHed Bafdax-
CKOH JIeTOTHCH.
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DIONISIE L’ECCLESIASTIQUE OU LE PHANARIOTISME ENTRE L'HISTOIRE
ET LA LEGENDE

(Résumé)

L’étude s’occupe de l'oeuvre d'un écrivain de la famille des balkaniques.
Presque ignoré par lhistorien de la littérature d'hier et d’aujourd’hui, Dionisie
TEcclésiastique enregistre, avec la naiveté et le talent du conteur populaire, une des
plus dramatiques périodes de l’histoire nationale. Qutre une lecture moderne des
Chroniques, l'auteur s’est proposé de passer en revue les plus importantes contri-
butions concernant la biographie du moine, ainsi que les mises en valeur critiques
de la derniére chronique valaque.



O PREFATA NECUNOSCUTA A GRAMATICII LUI
CONSTANTIN DIACONOVICI LOGA

GEORGETA ANTONESCU

O relativ recenti si mai mult decit stimabilid initiativd a editurii
timisorene Facla a readus in atentia istoricilor filologiei romanesti figura
carturarului bandtean Constantin Diaconovici Loga, prin reeditarea (atenta
si constiincioasd) a Gramaticii sale din 1822 de catre Olimpia Serban si
Eugen Dorcescu. Intrucit noi insine am avut ocazia cu citiva ani inainte
(Istoria literaturii romdne, vol, II) s3 semnalam existenta unei incercari
de retipdrire a lucrdrii incd in vremea vietii autorului, ne folosim de
acest prilej pentru a comunica cercetdtorilor textul integral al prefetei
cu care Diaconovici Loga intentiona, in 1838, s insoteascd noua editie a
Gramaticiil,

Din textul pdstrat in arhivele budapestane reiese ci autorul nostru
ceruse si primise incd in 1835 incuviintarea de a tipari, sau retipiri, mai
multe carti destinate ,,shoalelor nationale pentru luminarea tinerilor¢.
Intre acestea este si Gramatica, piatra de temelie in procesul insusirii
celorlalte stiinte si, ca atare, absolut necesard oricdrui carturar. Diaco-
novici Loga trebuie s fi Intimpinat insd anumite dificultdti in realiza-
rea proiectului sdu, intrucit a doua editie a Gramaticii e gata de tipar
abia In 1838. Epistolariul romdnesc apare doar in 1841, iar Istoria Bibliei,
pomenita si ea cu aceastd ocazie, se afla tot in manuscris in 18422 si nici
n-a mai apucat sd aparda inainte de moartea autorului.

Dupa cite stim, nici noua editie a Gramaticii nu a vazut lumina tipa-
rului, din motive pe care nu le-am putut elucida pe deplin. Foaia de
titlu si prefata, pe care le-am putut consulta in fotocopie, nu poartd
nici o mentiune a cenzurii. E foarte probabil ca autorului sd-i fi lipsit
fondurile necesare pentru editarea céartii, deoarece $tim cd a mai avut

! Originalul se gaseste 1a Arhivele Statului din Budapesta (Arhiva economica
maghiarad. Fond tipografia de la Buda). Textul ne-a fost semnalat si fotocopia fur-
nizatd de tovardsul Pompiliu Teodor, ciruia ii mulfumim pe aceastd cale.

? Vezi ,,Foaie pentru minte, inim4 si literatura®, 1842, nr. 45, p. 358.
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dificultdti pecuniare cu tipografia i in urma tiparirii Octoihului®. Atunci
cind a reusit sa stringd banii pentru tipar, Diaconovici Loga a preferar,
probabil, sd editeze o carte care nu apdruse inca, adicd Epistolariul,
1841. Dupd cum e posibil ca aceastd din urméi lucrare sd fi stirnit mai
mult interesul eventualilor ,,prenumerant:i®, ca una ce se adresa unui
public cu preocupéri foarte variate.

Oricum, initiativa de retiparire a Gramaticii meritd sd fie retinuta,
in primul rind pentru cd este o dovadi in plus despre circulatia si apre-
cierea de care ea s-a bucurat, $i in al doilea rind fiindcd a ocazionat
redactarea unei introduceri deosebit de interesante. Prima editie a Gra-
maticii romdnesti se deschide cu dedicatia ciatre Urog Nestorovici, in care
doar in treacidt Diaconovici Loga lasd sa se vada importanta pe care o
acorda studiulu; acestei discipline, consideratd de el ,invdtetura limbei
si cheia altor inviteturi“. Editia pregdtitd in 1838 are in frunte o ade-
varatd prefatid, profesiune de credinid de lumindtor, in care autorul arata
imprejurdrile in care a alcatuit cartea si face si citeva consideratii teo-
retice si metodice. O reproducem In continuare ,in extenso“?!:

,,Gramatica Romaneascid pentru Intrebuinfare prin Shoalele natio-
nale romanesti in T. Crdestile Provintii ale Imgpadratiei Austriei lucratd
de Constantin Diaconovici Loga Directorul Shoalelor Nationale. Roma-
nesti si serbesti de Granifa. Walachische Sprachlehre. Zweite Auflage.
La Buda In Crdiasca Tipografie a Universitatii Ungariei 1838

»Prefatd

Cu puterea milostivului Intimat de la inaltul Consilium Craesc sub
31 martie a. 1835 No. 9279 purces, s-au primit Manuscriptele mele ca
sd se tipdreascd din ele Carti prin Shoalele Nationale pentru luminarea
tinerilor ce se invatd®. Deci fiind acest Intimat prin Extelentia Sa in
Domnul réposatul Mitropolit al nostru Stefan cu mine impértasit, dupa

3 Dificultadti care s-au soldat cu vinzarea casei sale din Arad. Vezi I: Vuia,
Scoalele romdnesti bdndfene in seclul al XVIII, Crastie, 1896, p. 132.

1 Fotocopia consultatd are dimensiunile 21 X 155 cm. Textul e scris de mina,
cu chirilice, intr-o grafie ingrijitd. Transcrierea s-a facut respectind particulari-
tatile si ezitarile ortografiei lui Diaconovici Loga. Am modernizat in schimb punctua-
tia, pentru a facilita urmarirea incheieturilor frazei. Am reprodus intocmai utili-
zarea pe care o did autorul majusculelor, care ni s-a parut semnificativd si din
punctul de vedere al conceptiei sale de lumindtor (consecventa cu care scrie cu
majuscule cuvinte ca Shoald, Carte, Gramaticd, Manuscript, de pilda, e.graitoare).

* Pentru nooa Organizatie a Shoalelor Nationale aceste urmatoare Cartl si
Tabele au de a se tipari din Manuscriptele mele care am arétat la inaltul Consi-
lium Créesc din Buda incad sub 21 iunie a. 1834 N. 50 precum sint: Azbuceriu (sau
Bucvariu), Ortografia si Gramatica aceasta, Formularele Scrisorii formose cu Ta-
bela caligrafiei ce se pune pre pérete si Epzstolarzul romanesc. lara

Pentru invatdtura Moralitdtii Crestinesti Istoria Bibliei lingd aceasta se cuvine a
se intrebuinta spre cetire cartea Viafa Mintuitorului Hristos care iastd tiparitd din-
preund cu Tilcuiala Evangheliilor; din aceasta tine in dumineci si in -Sarbatori
invatetura evangheliceascd in Shoale invatetorul. lard in Besericd cu Tindrimea cea
mare }ine Preotul. Aceste Carti s-au trimis la Buda si de acolo la 1naltul Tron
sub N. 24719 la care au iesit Milostivul Intimat de asupra“. K
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rinduiala Extelentei Sale intre celelalte Cartl in Manuscript s-au tri-
mis si Gramatica aceasta sub Revizia reposatului domn Episcop a Timi-
sorii Maxim si, castigind Arhipdstoreascd Binecuvintare, s-au dat acum
a dooa ord la Tip pentru trebuinta Shoalelor. Gramatica aceasta care
intifa ord s-au fost tipdrit in Buda la a. 1822 si pind acum s-au propus
tinerimel prin Shoale in Ungaria, Banat, Ardeal, Moldavia i Tara Ro-
maneascd, iard mai din adins se invatd in Shoalele Preparande din Arad
si din Beserica alba si in Shoalele Cliricesti din Arad si din Verset; deci
vazind ca invatitorii carii au iesit din aceste Shoale fac bun sporiu cu
tincrimea din Gramaticd, de aceea pentru Shoalele nationale intre cele-
lalte invataturi care le-am propus la inaltul loc de a se tipari s-au cu-
prins si Gramatica ce acum se introduce prin toate Shoalele. Ca

Gramatica iastd invatetura limbel si cheia tuturer invateturilor, caci
carele iastd Intdmeiat In limba maicei sale dupid regulele Gramaticii,
unul ca acela ori de ce lucru vorbind sau scriind va potea descoperi
cugetele si vointele sale, desvdlit si amdsurat zic, dupa firea lucrului
despre carele se face vorba, ca sa-l intdleagd tot natu; C& de aceea vor-
bim au cetim ca sd ne intdleaga altii, deci fiindcd Gramatica are de a se
propune de acum inainte prin toate Shoalele Nationale la Sholarii cei
tineri, pentru aceasta am cadutat sd o intocmesc dind raguli usoare si
intdleasd. Afarad de acestea sd stie cd Gramatica, precum se vede, cu-
prinde iIn sine reguli mai pre larg, ca se nu ramind ceva afard, ce ar {fi
de lipsd sd se pund in rdgule pentru mai bun intdles al Limbei, cid de
accea Invatatorilor li se spune ca ei cele mai multe reguli numai cu
tilcuiala sa le treacd si pe Tabla cea neagra in shoale si le aratda Exemple
sau Pilde; iard a invidta de rost numai regulele cele mai de capetenie sa
le dea tinerilor.

Invatitoriul va pasi aicea dupd stirile dinprejur si dupd cum pot
cuprinde si Sholarii; insd se cautd ca sholarii in anul al doilea citra
mijloc sa inceapd a invata din Gramaticd Regulele cunoasterii literilor, a
Silabirii, a Cetirii si ale Ortografiei; iard in anul al treilea mai departe
sii inveld celelalte Reguli a Gramaticii, care stau la Etimologhie si la
Sintaxd; iard Prosodia pote numai sd le ceteascd. Aicea bine va face in-
vatatoriul cind va iInvata pre Sholari la Etimologhie, adeca de Articul,
de Nume, de Pronume, de Verb, de Prepozitie s. a., atuncea si ia s Sin-
taxa, adeca cind au invatat de Articul sd cautd indatd la Sintaxa Articu-
lului si s8 arate de acolo Exemple, sd vade cum si leagd Articul cu
alte cuvinte, si cum sa intrdbuinteaza in limb&, apoi asa sa pisascd cu
Numele si cu tot feliul de cuvinte a limbii, precum stau in Etimologhie
la capetele sale. ,

Folosul Gramaticii iastd indoit, cd de o parte fiii nostri ca fiitori
carturari Invatd limba Maicii sale cu Tdmeiurile ei, adeci Limba acea
Gramaticeascd sau invatatd, si cunoscind insusirele limbeil cu deplin in-
teles va sti pune gindurile sale pe Hartie; alt folos iastd cid Invatind
Gramatica limbei sale de se va deprinde a invata si alte limbi streine,
mai pe usor va putea ajunge la poftitul scop, precum se si cere de la
a nostri carii poftesc si Intre in vreo Diregdtorie mai aleasd; unii ca
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aceia sd invetd mai multe limbi, ce sint spre sevirsirea trebilor in sote-
tatea omeneascd de lipsd, iard mai virtos aicea in Patria noastri in care
mai multe Natione sd afld; drept aceea nu numai domnii carii se afld
la Scaunele de judecatd sd stie mai multe limbi, ci si Preotii si Invata-
torii iastd de lipsd a sti limbele Nationelor cu care sintem aicea in
Impiratia Austriei amestecati, precum Latineste, Ungureste, Nemteste,
Sirbeste s. a.

Jard la capat poftesc ca lucrarea aceasta a mea sa fie de ajutorinta
si folos celor ce doresc a face Inaintare in $tiinta a Limbei Maicii sale,
care poftire, de mi se va implini, cu adeviarat md voi socoti mai mult
rod a ostenelilor mele a fi cules si mai mare resplatire pentru iale a
fi capatat.

Secris-am in Beserica alba in 8lea august 1838
Constantin Diaconovici Loga
Directorul Shoalelor Nationale
Romanesti gi Sirbesti de Granita

HEU3BECTHOE TPEJUCIOBHUE K KHUTE GRAMATICA ROMANEASCA
KOHCTAHTHHA OUAKOHOBHYA JIOTH

(PeswoMe)

TexcT, npHBelJeHHBLIH aBTOPOM CTaThH, TpeACTaBjsieT COG0H MNpefHCJOBHE KO BTOPOMY
viananuio (1838) KuurH Gramatica romdneascd, BriepBhle onmyGankoBarHoH K. JIHakoHOBHuYeM
Jloro#t B 1822 r. B 3TOM npegHcNOBHH TPAHCHABBAHCKHA KHHIKHHK JlaeT HEKOTOpDhLIE METOROJO-
THUeCKHe YKa3aHHs OTHOCHTeJbHO TNpernojaBaHusi TpaMMaTHKH (CO6/I0feHHe TNpPUHLHNA AROC-
TYTHOCTH, Napa/iie/bHOe NpenojaBaHHe MOPQOJOTHYeCKHX H CHHTAaKCHYeCKHX MOHSTHH, yno-
TpeGJeHHe NPHMEPOB H T. 4.) H JOCTaBJseT OJHOBPeMeHHO HEeKOTOpHle CBeJeHHs O cBoeH obuled
TIPOCBETHTEJILHOH JeATeJbHOCTH.

UNE PREFACE INCONNUE DE LA GRAMMAIRE DE
CONSTANTIN DIACONOVICI LOGA

(Résumé)

Le texte communiqué dans cette étude représente la préface d’une deuxiéme
édition, projetée en 1838, de la Grammaire roumaine publiée pour la premiére fois
par C. Diaconovici Loga en 1822. Dans cette préface I’érudit transylvain donne
-quelques indications de méthode concernant l'enseignement de la gramimaire (res-
pecter le principe de laccessibilité, enseigner parallélement les notions de morpho-
logie et de syntaxe, user des exemples etc.) et fournit en méme temps quelques
informations au sujet de son activité générale d’illuminateur.



EMINESCU $I RICHARD WAGNER
IN SPIRITUL DOCTRINEI LUI SCHOPENHAUER

VASILE VOIA

Mihai Eminescu este aproape de marea literaturd romanticd ger-
mand nu prin influentd. ci prin dimensiune spirituala. Universul sdu
poetic il plaseazd In vecinitatea imediatd a unor Holderlin, Novalis sau
Goethe si-1 singularizeaza, totodatd, prin viziunea sa originald. Daca tra-
valiul comparatist a dat la iveald observalii profunde si fecunde, de ce
s-a ignorat sugestiva apropiere de Richard Wagner, oare pentru ca avem
de-a face cu domenii diferite ale artei, cind stim c8 romantismul este
un fenomen de sincretism si de sincronism al artelor, sau pentru cd ar
trebui s vorbim de influente? G. Céilinescu intuia valori muzicale in
lirica eminesciand, o gravitate, o viziune muzicald, o tehnici chiar, in-
treaga operd parindu-i-se ,,0 drami simfonicd cu intrebadri si raspun-
suri, cu teme si comentarii muzicale“!. Pe ambii poeli ii putea apropia
predilectia pentru trecutul istorico-mitic national, pentru mit si legenda,
ca si ndzuinta credrii unei arte simbolice. Poezia lor circumscrie in sfera
sa 0 lume a marilor teme romantice, o lume care se zbate in artist si
devine sufletul propriu al creatiei sale. Wagner si Eminescu inseamnd
implinirea romantismului german si romanesc.

Observatiile noastre nu au neapirat menirea de a solutiona relatii
literare-estetice-filozofice, nici de a resuscita problema Eminescu—=Scho-
penhauer, c¢i de a sesiza anumite idei sau similitudini care pot arunca,
eventual, perspective de profunzime in studiul mereu actual al cosmo-
sului poetic eminescian, iar in al doilea rind pot ilustra un principiu de
literatura comparatd, referitor la natura si calitatea influentel filozofico-
estetice.

De la bun inceput trebuie sd precizidm cd Richard Wagner si Mihal
Eminescu sint doi dintre cei mai mari artisti al secolului al XIX-lea care
se piatrund de ideile filozofului pesimist. Acest lucru este cu atit mai
mult posibil cu cit Schopenhauer manifestd el insusi o structura spirituald

! Opera lui Mihai Eminescu, vol. V, Bucuresti, 1936, p. 254.

9 — Philclogia 1/1974
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romanticd tipicd. El este unul dintre ultimii romantici in filozofie, asa
cum este Wagner in muzica si Eminescu in poezie. Dar dincolo d» orice
influenta se reveld la acestia gindirea mitica creatoare. Lumea ca vointa
§i reprezentare este si ea constructia unui mit, mitul de ,,Willen zum
Leben®, ,cartea celui mai autentic romantic tirziu%?, asa cum bhundoard
opera lui Novalis este ,cartea® romantismului timpuriu celui mai auten-
tic. Asa cum Novalis primul, Schopenhauer ultimul a sintetizat ,mitul
romantic intr-o operd cuprinzatoare, intr-o carte care are ea insasi toate
semnele adevaratului mit“3, intr-o carte care este veritabild creatle ori-
ginala. Metafizica si arta nu sint antinomii, ci intrepatrunderi organice.
Tocmai locul acordat artei in sistemele idealismului german motiveaza
simbioza artd-filozofie, mai importantd decit in oricare altd epocd, mer-
gind la identificarea de metode comune §i de principii, dintre care cele
mai importante sint intuitia si creatia.

Sint cunoscute, in genere, principiile gindirii schopenhaueriene. Li-
berarea filozofica de sub imperiul stihial al vointei se implineste in trei
etape principale care fac obiectul cartilor III i IV. Prima este etapa
esteticd, cea mai importantd §i totodatd marea originalitate a lui Scho-
penhaeur. Estetica ocupd cartea a Ill-a, par. 36 si de asemeni Suplimen-
rele la cartea a III-a din editia a doua a Lumii sau Incid citeva texte
scurte din Parerga si Paralipomena. Esenta acestei estetici este contem-
platia. Ideile si contemplarea lor sint concepute in afara lumii fenome-
nale, afara de timp, spatiu, ratiune, cauzalitate.

Vom retine cd in teoria schopenhaueriana a geniului nu existd nicl
o diferentd de naturd intre aptitudinea creatiei s$i aptitudinea contem-
platiel. Artistul genial dispune de o mai mare putere de contemplatie,
adicd el poate ramine mai mult timp in sfera acesteia. L.a Schopenhauer
insa nu intilnim o teorie a creatiei, ci gasim ,,numai Momentul contem-
platiei*4. Artistul creeazd contemplind, adicd a sti sa contempli inseamna
implicit a sti sa creezi. D. Caracostea credea cd strofa finala a Lucea-
Jarului ar viza o genialitate ,in izolare“, ,lipsitd de demnitatea crea-
toare*, ceea ce e fals, deoarece necreatia inseamnd negatia geniului. La
Schopenhauer nu existd elanul creator fiinded nu existd inventie, existd
numai repetitie. Deoarece vointa se repetd incontinuu pe sine insasi,
tot asa arta nu poate decit sd reproduca ideile generale ale vointei re-
petante. Travaliul creator al geniului constd in ,,a reproduce intr-o crea-
tie liberd ceea ce el cunoaste prin aceastd metodd (contemplatia, n.n.);
aceastd reproducere constituie opera de artd“’. Artistul nu va crea nici-
oda:d ceva nou, cdci nimic in artd nu este nou prin raportarea la lume.

*Richard Tengler, Schopenhauer und die Romantik, Germanische Stu-
dien, H. 29, Berlin, 1923; Nachdruck mit Genehmigung des Matthiesen Verlags.
Libeck, 1967, p. 26.

3 Id., ibid. p. 51.

f{Hans-Dieter Bahr, Das gefesselte Engagement. Zur Ideologie der kon-
templativen Aesthetik Schopenhauers, H. Bouvier u. Co. Verlag, Bonn, 1970, p. 50.

Clément Rosset, L’Esthétique de Schopenhauer, P.U.F., Paris, 1969, Ini-
tiation philosophique, 88, p. 250.
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»Creatia® esteticd nu este inventie, ci redescoperire. Geniului kantian care
are facultatea de a ,,produce opere originale“ i se opune cel schopen-
hauerian care are calitatea ,,de a reproduce forme originare“. Lumea
lul Schopenhauer se géseste in imposibilitatca de a introduce ceva nou
in sinul ei. Totul e repetitie. De aci lipsa unei finalitdti, a unei libertati,
a unel reprezentdri a devenirii, de aci pesimismul sau. Trecut, prezent
si viitor sint identice, ca si evenimentele lor, si nu existda deci decit
un singur timp. Astfel cd nimic din eterna derulare nu poate fi inter-
pretat ca simptom al devenirii. Fluxul temporal nu se constituie, nimic
nu existd care sd distingd pe leri de azi, care ieri este miine. Timpul
real al lumii este clipa, prezentul etern. In acest prezent se suprapun
incontinuu aceleasi scene. Repetitia este un cosmar, fiindca tinde sd facd
din iluzia unui prezent efemer un prezent etern. Deoarece esteticul sin-
gur este in stare sd ne sustragd pentru o clipd de sub eternul prezent,
Schopenhauer pune problema salvirii estetice a vietil in fata repetabili-
tdtii lumii. Opera de artd nu modifica prezentul etern, nu introduce in
lume nici o noutate. ,,Noutatea“ operei de artd nu inseamna reinnoire,
aparitie a ceva nemaiintilnit, nemaivazut, ci accentuarea caracterului ime-
merial al unui etern vazut s. experimentat. Viitorul lumii nu cxista,
mecanismul timpului s-a oprit, a inghetat in prezentul etern pe care
nici macar arta nu-l poate desfereca. Exista insd si situatia in care este-
tica modificd reprezentirile prezentului etern. Obiectul de artd scapé
acestul prezent prin aceea sd se indreaptd inapoi, lumea nefiind inchisa
ca trecut. Existd un timp al artei. Poetul exprima ceea ce omenirca a
vazut si resimtit si va vedea si resimti in prezent si in viitor, deoarece
situatiile sint aceleasi. Ele se repetd mereu, atit cit dainuie omenirea. si
e firesc atunci sd trezeascd mereu aceleasi sentimente. Aceasta e batri-
netea lumii. Dar ea face posibild tineretea artei.

Cum se fac simtite unele din aceste idei in opera celor doi poeti in
discutie? Se stie ca Arthur Schopenhauer beatificd muzica. Ea este nu
numeai in afara si superioara celorlalte arte, ci si una din activitidtile esen-
tiale ale omului. ,,Muzica este anume o astfel de nemijlocitd obiectivare
si (0) reproducere a intregii voinfe, asa cum este insdsi lumea...’™ Dar
nu teoria schopenhaueriand a muzicii il va atrage pe Wagner, ci iocmali
filozolia acestuia: pesimismul, negarea vointei de a trai, mila univer-
sald. De altfel, filozoful aprecia geniul poetic, nu muzical al lui Wagner.
Si eu toate acestea cxistd idei schopenhaueriene despre muzicad ce-l vor
influenta. Si anume, muzica exprima inefabilul lumii. Ea are putere min-
tuitoare pentru om, consolatoare, facindu-l apt si renunte la voinid si
smulgindu-l dorintelor sale.

In cursul verii lui 1854 unul dintre amicii lui Wagner din Ziirich,
poetul Herwegh, frapat de analogia existenti intre ideea fundamentalda a
Inelului Nibelungilor si doctrina lui Schopenhauer, ii oferd Lumea. Lec-

¢ 1d., ibid., p. 58.
© Die Welt als Wille und Vorstellung, 1. Cotta-Insel Verlag, Stuttgart/Frankfurt
am Main, 1960, p. 359.
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tura operei fu o revelatie. Ea il surprindea pe Wagner intr-un moment
de crizd ideologicd si de crizd sufleteascd. Intre cuvintul filozofiei si
sunetul muzicii el descoperd o dinamica interioard. Corespondenta cu Liszt
si Réckel, Insemndirile autobiografice constituie surse bogate in ceea ce
priveste felul in care este receptat filozoful. L-a atras in primul rind
pesimismul. Acceptindu-l, isi diddea seama ¢d nu schimba, in fond, con-
vingerile sale esentiale, le exprima numai cu ajutorul altor formule mai
clare si mail bine adaptate gindirii: ,,ceea ce m-a facut acum in teorie
atit de preocupat, pentru propria mea conceptie poeticd devenise demult
o credinta“® Intr-o scrisoare ciatre Rockel, datatd 5 februarie 1855, vor-
beste despre ,foarte, foarte serioasele adevaruri“ ale lui Schopenhauer
care i-a dat 0 directie®, intrucit a corespuns ,,pe deplin sentimentului
meu bolnav asupra esentei lumii“, mai mult, ii comunicid prietenului sdu
cd opera aceasta i-a rascolit profund viata launtrica si i-a intdrit senti-
mentul renuntarii®. Schopenhauer l-a preocupat mulii ani si de aceea
influenta sa este recunoseutd si mdarturisitd de autor ca fiind ,,extraordi-
nard si hotdritoare in orice caz pentru Intreaga mea viatd“!® Ca si Emi-
nescu mai tirziu, el descopera expresia filozoficd, prestigiul unui sistem
care coagula organic propria sa gindire. Doctrina filozofului nu insemna
propriu-zis o noutate pentru el, ci expresia exactid a propriilor idei exis-
tente in adincimile fiintei sale, adica, exact ca si Eminescu, el l-a , trait“
pe Schopenhauer inainte de a-1 fi gindit, 1-a .,trdit* ca filozof al lumii si
ca filozof al artistului. Contactul poetului nostru cu filozofia schopen-
haueriana (cit si cu drama wagneriand, ambele la ordinea zilei in perioada
studiilor sale la Viena si Berlin), inseamna tot o devansare a artistului
in raport cu filozoful, ca si in cazul lui R. Wagner, adicd manifestarea
intuitivd a pesimismului inaintea redescoperirii lui in sistem. Schopen-
hauer i-a ajutat pe ambii la intelegerea mai profundd a propriilor lor
opere. Mai ales la Wagner acest lucru devine foarte evident. In lumina
teoriilor lui Schopenhauer el sesizeazd acum sensul major al creatiei sale,
de la Vasul fantomd la tetralogie. Fiindca trecerea de la Feuerbach la
Schopenhauer insemna reinterpretarea propriilor opere, nu ca revolutio-
nare acum, ci ca drame esentialmente pesimiste. Chiar cind incerca sa
csafodeze o teorie optimistd a universului, contrard intuitiilor sale, el
aducca o lume nelinigtitd si tragica. Inelul Nibelungilor i se parea abolirea
puterii Aurului si domnia cosmicd a Iubirii, ivirea noii lumi regenerate,
ale cirel exemplare superioare au fost Siegfried si Brunnhilde. Acum
irsd tetralogia ii apare ca abolire a Vointei de a trai in sufletul lui Wotan,
caci in sufletul marelui zeu se joacd tragedia universului. Walhalla in-
cendiata este universul crepuscular neantizat in abis. Printre flacarile
rosietice ale cerului, eroul marii tragedii a lumii, Oedip—Wotan, dispare
potolit, surizind, in amurgul zeilor.

8 Mein Leben, Erste authentische Ver8ffentlichung, List Verlag Miinchen, 1963
(Jubildumsausgabe), p. 592—593.

% Briefe an August Réckel, Leipzig, 1894, p. 52.

% Mein Leben, ed. cit., p. 593.
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Intuitia artisticd precede si depiseste doctrina filozoficd in ambele
cazuri. Pe lingd determindrile sale social-istorice, pesimismul tine si de
temperamentul si psihologia creatiei celor doi. Altfel, cum s-ar explica
faptul cd tocmal naturi artistice ca Wagner sau Eminescu recepteazi
aceastd filozofie? Dacd influenta el este foarte evidentd la autorul ger-
man, marturisitd si apdrati cu ardoare, dupd cum am vazut, la Eminescu
ne apare prinsd in mrejele subtilitdtii poetice si are un caracter intelec-
tual si estetic. Caci adevirata sa gindire, cum spunea profesorul Liviu
Rusu, ,trebuie descifrati din sensul ascuns al fluxului imaginilor sale,
ceea ce este cu mult mail anevoios de ficut“!!, Idei schopenhaueriene pre-
existau empiric in constiinta lor, neluminate metafizic. Asa cd, repetdm,
nu era necesara o ,convertire® la pesimism, fiindcd in momentul cind
ei descopera doctrina filozofului de la Frankfurt, dispozitiile intime erau
pregatite pentru a o receptiona. Totusi acest pesimism pare la Wagner
adesea o aderentd livrescd. Alternanta optimism-pesimism existd la
ambii, instinctul optimist nu s-a stins niciodatd, doar in anumite inter-
vale de timp a devenit latent. Insula lui Euthanasius, de exemplu, il
contrazice puternic pe Schopenhauer. In prima scrisoare batrinul desi
propagd anahoretismul, se dovedeste activ in mijlocul unei naturi pri-
mare, intense si reale. El sculpteazd aici dupd o formi interioara, aidoma
Prometeului goethean devenit artist, care creeazd la fel in acea vale in-
cintdtoare, dar atit el cit si nepotul sdu sint diletanti ca Werther, nu
artisti de profesie ca Tasso. La inceput Ieronim fuge schopenhauerian de
iubire, deoarece ,,amorul este o nenorocire“, instinctualitate oarbid mani-
festatd In viata care nu e altceva decit repetabilitate si egoism. Reflec-
tiile pesimiste si genealoide dispar insd in fata plenitudinii iubirii, in
paradisul euthanasiei eminesciene. La Wagner iubirea se implineste in
moarte, este tragicd, la Eminescu, in nuvela Cezara, fericitd si anti-
schopenhaueriana.

Drama care face dovada influentei puternice a filozofului, expresia
extaticd a principiilor sale, este Tristan §i Isolda. Organizarea gindirii
dupd metafizica lui Schopenhauer provine din epoca compunerii actului
al II-lea si se observd apoi in jurnalul din Venetia si in corespondenta
cu Mathilde Wesendonk. In orasul italian se impletea frumusetea si moar-
tea cu destinul artei romantice. Noua operd o comunicad treptat in scri-
sori Mathildei Wesendonk ca pornind dintr-o experientd adinc si unic
traitd si dintr-o stare de sensibilitate bolndvicioasd. Intr-o scrisoare din
12 oct. 1858 ii méarturiseste acesteia c& se intoarce la Tristan ,,ca sd las
sd-1i vorbeasca In locul meu adinca artd a t#cerii tonurilor¥. $i tot aici
comunicd marea singurdtate si retragerea in care traieste, ideea unui
ssomn linistit si adinc“®® in noaptea tristanicid. Preocuparea pentru

11 Eminescu §i Schopenhauer, Editura pentru Literaturd, 1966, p. 110.

12 Richard Wagner an Mathilde Wesendonk. Tagebuchbldtter und Briefe 1853—
1871, Herausgegeben, eingeleitet und erldutert von Wolfgang Golther, 61. Auflage,
Leipzig, 1917, p. 119.
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Schopenhauer, numit peste tot ,,mein Freund¥, si pentru explicarea con-
ceptiei sale, ramine o constanta.

Cei doi eroi trec de la framintarea initiald la o calmare mistica, de
la violenta teluricd la linistea cosmicd. Cu toate cd existd o contradictie
intre exaltarea wagneriand a jubirii instinctive si condammnarea ei de cdtre
Schopenhaeur, ca fatala, deoarece fortificd In om vointa de a trii, ideea
directoare a operei ilustreazi temelia filozofiei acestuia. Moartea filfiie
in jurul celor doi indrigostiti si-i innobileazd. In fragmentul de scrisoare
catre Schopenhauer, Wagner credea cd omul poate gratie iubirii sd ajungd
nu numai s renunte la vointa individuald, ci, mai general, sd abdice el
insusi in sine de la vointa de a trai. El scrie cd-1 comunica ,,0 concep-
tie... In care mie insumi mi se reprezintd in predispozitia iubirii sexelor
un drum al mintuirii prin autocunoasterea si autonegarea voinfei, §i
anume numai a vointei individuale“. De fapt, asa cum spunea Nietzsche,
alci iubirea nu este schopenhaueriani, ci empedokleand. Tristan si Isolda
indbusa de la inceput vointa individuald si se pregitesc de moarte. Gra-
tie suferintelor indurate ei blestemd viata, neagd vointa. Disperarea iu-
birii ii purifica si-i duce la suprema renuntare, In actele II si III nu mai
lupta, ci se paridsesc total pasiunii care-i domini. Adevaratul domeniu al
iubirii nu este viata, c¢i moartea, nu ziua, noaptea, nu lumea fenomenald
a pluralitdtii, ¢i imperiul absolutului, inconstientului si unitatii. Regatul
zilei si-a pierdut prestigiul pentru Tristan si Isolda. Viata inseamni ba-
riere de timp, spatiu, personalitate. In betia extazului lor mistic-funebru
aspira spre noapte, ca spre un miraj si liman de salvare:

,,O ew’ge Nacht,

stisse Nacht!

Hehr erhabne,

Liebesnacht!

Wen du umfangen,

wem du gelacht,
wie wir’ohne Bangen
aus dir er je erwacht?%

In aceastd stare extaticd iubirea este esenta realitdtii. Ea inscamna
lumea inconstientului, a mortii, prin care se neantizeazd tot ceea ce pen-
tru om e viatd: universul, constiinta, timpul, spatiul, distinctia obiect-
subiect. Iubirea neomeneascad este o putere a mortii, viata o lungd agonie
si iluzie dureroasa. Imnul Noptii pe care-l cintd Wagner ocult si orfic
vine pe linia lui Novalis. Ca si in Imnurile acestuia, imperiul magic al
noptii, al inconstientului este totodatd imperiul fubirii. Sintem introdusi
intr-o lume abisala si siderala. Universul a suferit extinctia, s-a prabusit
soarele si s-a instalat nirvana. Fosnetul de spatiu si de timp a incremenit
sub> valurile pasiunii, incit un fel de somnolentd divina se asterne si totul
invita la moarte. Este extinctia constiintei individuale, impresia unei
euthanasii, vaporizarea realitdtii intr-un vast regat negru. Moartea con-
ferd uniunii eroilor o valoare absolutd. Iubire si moarte, artd si moarte
sint douid teme adinc legate intre ele, formeazi o problematicd spiritual3,
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asa cum li aparea si lui Schopenhauer in cap. 41, Ueber den Tod, din vo-
lumul al II-lea al Lumii ca vointd §i reprezentare: ,Moartea este geniul
cu adevarat inspirator sau musagetul filozofiei...%!® Tristan este drama
triplului eveniment de iubire, artd si moarte.

Este adevdrat cid la Eminescu nu vom gasi nicdieri o astfel de evi-
dentd a influentei schopenhaueriene. Cert este ci si pe unul si pe celdlalt,
nu in aceeasi méasurd insd, i~au putut atrage metafizica iubirii si meta-
fizica mortii. Moartea nu distruge, face numai in aparentd si disparad lu-
mea fenomenald. Vointa este cea care descoperd ci totul se repetd, nimic
nu se naste si nu moare decit in aparenta.

Eminescu, poet prin excelentd introvertit, din punctul de vedere al
interesului discutiei inseamni o adincire, o coacere, o ardere liuntrici a
ideilor pesimistului german. La Wagner aceastd filozofie este generali-
zatd, devenitd dupd Inelul Nibelungilor si pind la Parsifal reazimul uni-
versului sdu. Eminescu evolueazd in sensul personalizirii ei, exprimind
drama interioard mai adinc. E]l deplaseazd imixtiunea filozofului german
mai ales spre estetica geniului contemplator al lumii, care nu e izolat, ci
orinduit intr-un univers conceput static, schopenhauerian. Pornind de la
proiectia cosmicd a geniului, Eminescu intreprinde filozofia universului,
asa cum au exprimat-o putini dintre romanticii europeni care au tratat
motivul din Luceafdrul.

Tubirea dintre o fiintd paminteand si una extramundani este pre-
lucrata de catre Byron, Thomas Moore, Vigny, Lamartine, Edgar Quinet,
Lermontov etc. in sensul unei reprezentdri titanice a eroului extravertit,
cautdtor al unui ideal etic pentru atingerea cdruia nu pregetd efortul
urias, zbaterea intre spatiul uman si cosmos, pe cind Wagner si Eminescu
fac din aceastd temd drama artistului in societatea moderni. Asa cum
spunea Caracostea, ,,Lohengrin, aldturi de Luceafdrul, e cea mai aleasd
intrupare a motivului in literatura universald%!4. Problematica celor doud
opere std In legdturd cu conceptul romantic al geniului, punct de reintil-
nire cu Schopenauver. Farid indoiald, conceptia celor doi despre geniu se
cristalizeazd in spiritul filozofului. Intre Wagner si acesta se iveste o
mare deosebire insd. Wagner nu mai vede situatia creatiei geniale in cal-
marea afectelor vointei, c¢i dimpotriva, in dezvoltarea, sublimarea lor
intr-o vointad universald, fiindca el stie, asemenea lui Goethe, cd exista
o ,genialitate a faptelor“. Schopenhauer apreciazd geniul ca aparitie sin-
gulard, inexplicabild, ca o cometd. pe cind Wagner are totdeauna senti-
mentul apartenentel acestuia la o comunitate mai mare: puterea care
apare in el nu este proprie numai unuia singur, ci formeazd continuarea
unei directii generale demult croite’®. In aceastd privintd, poetul nostru
cind se apropie, cind se depérteazd de Schopenhauer. La inceput el este
increzator in forta telurica, demiurgicd a geniului, capabil sd schimbe lu-

3 Op. cit., vol. II, p. 590.

1 Creativitatea eminesciand, Ed. Fundatiilor, Bucuresti, 1943, p. 94.

% Vezisi Curt von Westernhagen, Richard Wagner. Sein Werk. Sein
Wesen. Seine Welt, Atlantis Verlag, Zirich, 1956, p. 292.
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mea, cdci Geniu pustiu de pildd arati legidtura strinsi dintre artist si
popor. Dionis reprezinta si el conditia si structura personalitatii geniale
de tip romantic. E un idealist, un metafizic, cum l-a caracterizat insusi
poetul, viata sa fiind alcdtuitd din cugetare, fantezie si vis intr-o deplind
tacere si singuratate: , Lipsit de iubire — cédci n-avea pe nimeni in lume,
iubitor de singuratate, in neputinta sufleteascd de a-si crea o soarti mal
fericitd, el stia cd in «aceastd ordine a realitatii», cum o numea el, nu-1
va intilni niei un zimbet si nici o lacrimd — neiubit si neurit de cineva,
se va stinge asemenea unei scintei (geniul comparat adesea cu un fulger
sau cu o scinteie), dupé care nu-ntreabd nimenea — nimenea-n lume . . %18,
Ieronim din Cezara e tot un ins superior, singuratic, de o raceald astrala,
dar capabil sd se Incalzeasca la glasul iubirii. La inceput el iubeste hyperio-
nic, rece, contemplativ si spiritual, ca apoi intreaga sa viata, ca si a lui
Dionis de altfel, sa ia o turnurd dintre cele mai fericite si sd se depar-
teze atit de mult de Schopenhauer. Lohengrin coboard printre oameni,
participa la viata si frimintérile colectivitatii, se angajeaza in fapte umane,
pe cind Hyperion rdmine izolat. Esential este faptul cd in eroii wagnerieni
si eminescieni trdieste un mare avint, o scinteie a gendalitdtii. Geniali-
tatea bdrbatului se exprima in mari fapte si In mari idei, cea a femeii
in iubiri intense si in devotament. Wagner este dramaturgul nostalglei,
caci eroul sdu, cel mai adesea un cilitor, fie cd este Olandezul, fie
Tannhiduser, Lohengrin, Siegmund, Wotan, Siegfried sau Parsifal, cauta
ceva si aceastd cdutare reprezintd o n#zuintd Inaltd. Unii eroi triiesc
,die Sehnsucht nach unten“, ca cei doi protagonisti care ne vor preocupa
in continuare. Mai trebuie si precizdm ca atit Lohengrin cit si Luceafdrul
provin din prelucrarea unui basm si astfel continua bogata traditie a
acelui Kunstmarchen mai ales, reprezentat de cédtre Novalis, Tieck, Bren-
tano, Hoffmann, Fouqué, Wilhelm Grimm, Morike etc. si continuat pind
astdzi de un Dickens, Wilde, Keller, Hofmannsthal, Kafka etc. Situatia
exceptionald de care se bucurd basmul in romantism se datoreste posi-
bilitdtii ,,absolutel romantiziri, a poetizarii si vrajirii lumii si vietii si
asa se explicd de ce problema artistului romantic , poate sid se solutio-
neze numai in basm, intr-o lume care di desfacerea de realitate ca fiind
solutia reald. Fericirea si tragicul romanticului sint tocmai in aceasta
cuprinse . , %17, :

Ambele poeme se bazeazd pe intuitia pesimistd a universului. Ceea
ce face grandoarea eroilor este acea tragici poezie a renuntdrii. Intr-o
scrisoare catre August Rockel, Wagner va spune ca ,este sentimentul
tragic al renuntdrii necesare care face frumusetea Vasului fantomda, a lui
Tannhduser si Lohengrin, ca Inelul Nibelungilor insdsi este o drami pesi-
mista%. Istoria celor doud cupluri este abisul care separd ca un blestem
fatal geniul superior de realitatea umand. Tn ambele cazuri supremul

1 Eminescu, Proza literard, Editie ingrijitd de Eugen Simion si Flora Suteu.
Cu un studiu introductiv de Eugen Simion, Editura pentru Literaturd, 1964, p. 28.

7 Paul Arthur Loos, Richard Wagner. Vollendung und Tragik der
deutschen Romantik, Minchen, 1952, p. 261.
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adevir este cunoasterea prin iubire. Dar comunicarea cu idealul, cu reve-
latia este numai de o clipid. Fiinta omeneascd nu se poate mentine in
sfera idealitatii, cici toate puntile de legiturd se vor rupe. Ideal si real,
teluric si celest, absolut si relativ devin antinomii puternice. Cei doi eroi
nu pot apdrea supraumani oamenilor, diferiti de tot ceea ce au vazut Elsa
si Catdlina pind la ei, ci trebuie si ia formd umand spre a li se revela.
Lohengrin descinde si el dintr-o lume a divinului i tot ca Hyperion se
intruchipeazi mai apoi din zarea apelor. Lohengrinienele lebede sint un
motiv eminescian frecvent, semnalat de G. Cilinescu (Muresanu, Poves-
tea magului cdlator in stele). Ambele opere exprima tragedia artistului in
lumea moderna. Este cunoscutd insemnarea din manuscrisele eminesciene
care denotd geneza Luceafdrului si este de asemeni stiut cd Wagner a
ilustrat alegorico-mitic prin Lohengrin propria sa scartd de artist genial:
»Lohengrin ilustreazd, scria el, situatia artistului modern In socictatea
actuald. El vrea sd fie inteles, fard rezerva, prin sentiment. Dar ii este
cu neputintd sa giseasca intelegere sincerd si absolutd“. Asa cum Lohen-
grin descinde din regatul Graalului, ,.dintr-o lume a luminii si minunii,
insesizabild ochilor omului obignuit, tot asa descinde geniul dintr-o lume
de ginduri si simtiri care celorlalti muritori le sint straine si inaccesi-
bile“!8, Asadar, personajul wagnerian, ca si Hyperion, nu apare din noapte
si suferintd, ci din stralucire si desfitare. La Inceput ei nu reprezinta
genialitatea simbolicd, ci grandoarea, sint aparitii miraculoase in momente
critice, ambii mentinuti mereu in domeniul vrajei si miracolului, atmosfera
potentatd de muzicd in drama germana. Nici Olandezul, nici Lohengrin nu
cer dovadi, ci neconditionalitate absolutd: ,artistul si geniul cer fidelitate
fard intrebare si marturie: in virtutea formei lor de viatd ca geniu, ca
spirit“1®, Asadar, avem de-a face cu dezvoltarea simbolicd a mitului ro-
mantic al genjului care se simte chemat din inaltul idealului spre pamint,
atras de firea umand cu care doreste s comunice, sd cunoascd prin sen-
timent. Aceastd cunocastere s-a realizat, ciici experienta lor eroticd, unica
si suficientd, i-a dus la revelarea resorturilor celor mai intime ale lumii.
Alci rezidd singularitatea §i originalitatea extraordinard a poemului emi-
nescian, si anume depasirea ndzuintel erotice prin cunoasterea esentei
lumii. Eminescu dezvoltd, sub influenta lui Schopenhauer, o complexa
filozofie a universului. Acest univers la inceput a fost un haos, o lume
dezorganizaté si rebeld ce nu-si gdsea sensul real. Poetul nostru manifesta
vocatia fenomenelor originare, a nasterii si extinctiei lumilor. Demiurgul
a organizat aceastd lume intr-un cosmos organic, devenit amorf, inghetat
pentru totdeauna in tiparele sale esentiale, din care orice migcare, orice
devenire este schopenhauerian exclusd. Este un univers foarte orgolios de
arhitectonica sa superbé. Or, Hyperion, un punct central al acestui cosmos
atit de perfect organizat, asa cum si geniul pe care-] simbolizeazid este un

B8 Erich von Schrenck, Richard Wagner als Dichter, Minchen, 1913,
p. 87—88.

Y Hans Mayer, Anmerkungen zu Richard Wagner, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 1966, p. 33.
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punct central al lumii, Hyperion cel care s-a ivit din haos (,,Din chaos,
Doamne, -am aparut) si din repaos (,,$i din repaos m-am niscut¥), asadar
din starile incipiente ale lumii, vine si-i ceard Demiurgului dezlegarea de
divinul nemuririi, dar avind presentimentul refuzului (obiectivat) al aces-
tuia, adicd constient de anularea principiului Necesititii absolute, de re-
intoarcerea din nou la haos (,$i m-as intoarce-n chaos...%) si in forma
dintru inceput (,Mi-e sete de repaos“), cu alte cuvinte constient de regre-
sia lumii. Tocmai de aceea Demiurgul nu-l poate dezlega de nemurire, cici
ar insemna recaderea lumii in bezna §i ataraxia initiale. A deplasa un
punct fundamental al acestui cosmos ar insemna neantul, prabusirea in-
tregului edificiu atit de maret arhitecturat. Acesta este motivul cosmologic
al refuzului, cdruia ii urmeazd unul dictat de eternele antinomii: divin-
uman, etern-perisabil, de cosmarul schopenhauerian al repetabilitatii, de
nostalgia idealului, semnul norocului, iardsi schopenhauerienele concepte
de timp, spatiu, individualitate etc. sintetizate In versuri ca:

.D¥n sinul vecinicului ieri
Traieste azi ce moare,

Un soare de s-ar stinge-n cer
S-aprinde farasi soare;

Parind pe veci a rasari,

Din urma moartea-1 paste,
Caci toti se nasc spre a muri

Si mor spre a se naste®.

Ca si consecin{d a acestui refuz, Demiurgul ii oferd compensatii,
dintre care una singurd pare acceptatd, aceea a geniului, a carui fru-
moeasd metaford ne-o comunicad versurile:

.. Vrei sa dau glas acelei guri,
Ca dup-a ei cintare

Sa se a muntii cu paduri
Si insulele-n mare?%

Tot in sens schopenhauerian, Eminescu nu dezvoltd momentul crea-
tiei i numai al contemplatiei. Cu alte cuvinte, contemplatia presupune
sau inseamnd crealie. deoarece geniul creeazd contemplind. Retragerea -
seraficului Hyperion in sferele de sus este aidoma plecarii lui Lohengrin.
Ei nu se manifestad in sensul titanului romantic carc cautd aventura ex-
terioara, strddania neistovitd pentru atingerea idealului etic spre care
aspird. Locul acestei agitatii l-a luat senindtatea. Fiindcd nu cautd pro-
priu-zis idealul pe care-l reprezintd ei insisi la modul absolut-ineluctabil.

. Acest absolut exclude relativismul, el nu pot renunta la divinitate, ci sint
condamnati la solitudinea rece, intrucit omul cu care ei vor sa se uneascd
nu poate atinge pe deplin idealul. Nostalgia [irii umane spre acest ideal,
extazul atingerii lui este clipa fugitiva, caci trezindu-se din visul sau
fermecator sufletul uman nu poate decit sd constate distanta infindta
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care-1 scpard de absolutul intrezarit pentru moment. Conduita celor doi
este dictatd de necesitatea inexorabild si de legitatea puternicd a univer-
sului. Elementul care-l individualizeazd pe Hyperion ca geniu este infe-
legerea superioard a antagonismelor fundamentale dintre doud lumi, adica
dintre lumea artei si lumea comund. Dar aceastd intelegere a unei necesi-
tati absolute nu-i Impinge pe cei doi eroi la disperare, nici la revolta
titanicad, ci el se mentin in aceeasi seninatate inaltd si contemplativa,
decarece au ajuns la suprema constiintd de sine si de univers. Hyperion
este adincit In perspectiva filozoficd, in sensul cd experienta eroticd i-a
revelat taina lumii, adicd a ajuns prin cunoasterea relativd prin iubire la
cunoasterea absolutd. Nadzuinta eroticd insemna pentru Cavalerul Graalu-
lui st pentru eroul eminescian ndzuintd spre completitudine. Tubirea nu
mai ¢ salvare, ca in Vasul fantomd, c¢i completare, iubirea, legea prima
a lumil trebuie s& se iIntroneze si in sfera rece a ideilor. lar schopen-
haueriana contemplatie din final este rezultatul si esenla acestel cu-
noasteri.

latd doar unele raporturi care se pot stabili Intre opera eminesciand
si drama muzicald a lui Richard Wagner. Pe mdsura dezvoltarii si adin-
cirii lor se verificd profunda originalitate a geniului eminescian, pe de o
parte, lar pe de alta, avindu-l in vedere si pe Schopenhauer, principiul
dupa care influenta filozoficd nu se datoreazid hazardului, c¢i se produce
in baza actiunii unor factori care depasesc datele sociologico-cstetice §i
tin de structura temperamentului si intuitiei artistice.. Fiindcad In momen-
tul ¢ind ci 11 descoperd pe filozoful de la Frankfurt, dispozitiile interioare
erau pregitite pentru a-1 recepta. Wagner preia marturisit aceasta doc-
trind carc rdmine o constantd si pe care o plaseazd la un moment dat
constient in centrul gindirii sale si al universului sdu artistic. Eminescu
se apropie si se departeazd de Schopenhauer, in sens mal mult poetic,
constantd rdminind, dupd parerca noastrd, aderenta sa la estetica filo-
zofului german, In special la estetica geniului. Problematica geniului ne
apare in felul acesta incad o datd ca tema de cdpetenie a romantismului,
deoarece toate elementele sale consacrate (naturd, iubire, vis. noapte,
moaric. inconstient etc.) iradiazd din acest centru de foc care este eul
creator. Prin Wagner si Eminescu, apogeul romantismului german si
roméanesc in secolul al XIX-lea, dacd avem in vedere ansamblul creatiei
lor. dominaia de o viziune filozoficid. apare mai relevanti ideea cd ade-
viratul mit romantic este mitul genjului, al artistului, al poetului-rege.

SMHHECKY U PUXAPI BATHEP B CBETE JOKTPHUHDBI HIOMMEHTAY3IPA
(Peszwe)

ABTGD CTATBLH He CTasiT Heped CoGOil UedH PelHTh JHTePaTyPHO-3CTeTHKO-QHIoCOPCKIEe
OTHOWEIH WIH BOCCTAHOBHTB NpodiaeMy uuecky-lloneurays), a nnitaetcs BLIsABUTH onpele-
Jennble Hied WIM CXOACTBA. KOTOPble MOIVIH Ol €031aTh TAYOHOKHE HEPCHeKTHBLI B TTOCTOAHHO
AKTYaNbHOM HCCT@LOBANHH [103THUECKOTD MHPA IMHHECKY ; BO-BTOPBIX, ABTOP CTpeMHTCs HIMOC-
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TPHPOBATb NPHHIKI CPaBHHTE/JbHOH JIHTEPATYyPh!, KacallMiics NpHPoAbl H KauecTea (Hmocod-
CKO-3CTEeTHYeCKOTO BJIHSHH.

Wonenraysp nomor P. Barnepy u M. OMHHecky B Gosee Tiy6OKOM NOHHMAHHH HX [IPOHM3-
BeJleHHH, OJHAKO XYJOXKeCTBEHHAsl HHTYHLHs IpeNllieCTBYeT H INPeBOCXOIHUT (HIOCODCKYIO
JOKTPHHY B 060MX Cayvasix. B To BpeMsi Kak y HeMeILKOTO aBTOpa BJIHfHHe LIONEHray3pOBCKOI
¢unocopul BecbMa OYeBHIHO, NPH3HAHO, MbUIKO 3allHIEHO H TMOMEUIEHO OAHO BpeMs B IEHTPe
€ro MBIILIIEHHS] H XY 10KeCTBEHHOIO MHPa, Y SMHHECKY, BKJIIOUEHHOe B €ro MOITHUECKYIO CHCTEMY,
3T0 BJHSIHHE HMeeT YMCTBEHHHIH H 3CTeTHUECKHI XapakTep, NpHYeM aBTOP CTATbH CUMTAET [OC-
TOSTHHBIM TIPHMbIKaHHe DMHHECKY K 3CTeTHKe HeMellkoro ¢unocodia, riaBHbIM o6pasoM K 3cTe-
THKe TehHsi. B 3ToM nopsigke mnapanienbHo mpoaHalH3HpoBanbl Lokengrin W Luceafdrul
H60 rnpo€JsemMaTHKa STHX ABYX TNPOH3BeleHHH TeCHO CBS3aHA C POMAHTHYECKHM MOHMMaHHEeM
TeHUsl, OCHOBHOH TeMoNl pOMaHTH3Ma ¥ TOuYKO# BeTpeun phoBb ¢ llomenrayspom. ABTOpP CTaTbu
IPHLIeN K BBIBOJY, 4TO Yepe3 BarHepa u DMHHecKy, HMest B BHAY HX TBOPYECTBO B LeJIOM, POHH~
3aHHoe (HIOCOPCKHM BHJIEHHeM, SIBJseTCH OYEBHAHON HJes, YTO HACTOSILHN pOMAHTHUECKHI
MHQ — 370 MHQ TeHHs, XYJOXHHKA, 1103Ta-LeMHYpra.

EMINESCU UND RICHARD WAGNER
IM GEISTE DER LEHRE SCHOPENHAUERS

(Zusammenfassung)

Vorliegende Arbeit macht es sich zur Aufgabe, in erster Linie bestimmie
Parallelen zwischen Eminescu und Wagner herauszustellen, und zwar das nicht so
sehr zum Zwecke der Darstellung von literarisch-iisthetischen und philosophischen
Zusammenhéngen oder der Wiederaufnahme der Schopenhauer—Eminescu Beziehung,
als vielmehr um einen tieferen Einblick in das dichterische Universum von Eminescu
zu gewinnen; damit wollen wir zugleich die Gilltigkeit eines Prinzips der ver-
gleichenden Literaturwissenschaft unter Beweis stellen, ndmlich des Grundsatzes
von Natur und Qualitidt der philosophischen und #sthetischen Einfliisse.

Der Kontakt mit der Schopenhauerischen Philosophie fiihrte sowohl im Falle
von R. Wagner als auch in dem von Eminescu zu einem tieferen Verstindnis des
eigenen Anliegens, ohne die dichterische Eigenart jedoch unterzuordnen. Wenn die
Auseinandersetzung Wagners it Schopenhauer erklirtermassen im Zentrum von
dessen Welt -und Kunstanschauung steht, so ist der Einfluss Schopenhauers auf
Eminescu intellektueller und &dsthetischer Art und manifestiert sich auf der Ebene
der dichterischen Sprache und in der Darstellung der Genieproblematik, letzteres
weist unseres Erachtens, vor allem auf die Bedeutung der Aesthetik des deutschen
Philosophen fiir Eminescu hin. Lohengrin und Luceafdrul werden einer vergleichen-
den Analyse unterzogen, ausgehend von der gemeinsamen Problematik: es handelt
sich um die Problematik des Genies, einem typisch romantischen Thema, bei dem
sich die Abhédngigkeit von Schopenhauer in beiden Féllen nachweisen lasst. Wir
gelangten zur Schlussfolgerung, dass sich im Werk des deutschen und ruméinischen
Romantikers, das von der gleichen Weltanschauung gepragt ist, deutlich die Idee
vom Kinstlergenie abzeichnet, die zu einem wahren romantischen Mpythos vom
Kinstler- Fursten, geworden ist.



G. BOGDAN-DUICA: PROBLEME DE METODOLOGIE
A CRITICII LITERARE

SILVIA GOGA

Activitatea de critic literar a lui Bogdan-Duica, desfasuratd pe o
perioadd de peste patru decenii (intre 1888 si 1934), include numeroase
dovezi ale interesului sdu fatd de aspectele metodologiei literare, chiar
dacd el nu s-a dovedit a fi un teoretician cu vocatie. Nici nu a publicat
materiale special consacrate problemelor de teorie literard, asemenea in-
terventii fiind intotdeauna asociate comentariului biografic sau de exe-
geza a operel.

Subordonat teoriel autonomismului estetic, in discutiile angajate in-
tr-o prima perioada a activititii sale, Bogdan-Duicd separd istoria de cri-
tica literard, ardtind cd influenta mediulul asupra unui scriitor devine
interesantd numai pentru istoria literard, dar este lipsitd de semnificatie
pentru critica literard, al cérei unic obiectiv rdmine evidentierea si expli-
carea frumosului. In acest sens, considerind exageratd insistenta lui
Dobrogeanu-Gherea asupra factorului social in literaturd, Bogdan-Duici
ajunge in extrema opusi §i decreteazd excluderea factorului social: , Este
absurd sa iai drept rezultat al inrifuririlor sociale caracterul moral si
intelectual al omului“t.

Cu timpul insd, confuziile se limpezesc ajungind s& patrunda in mod
judicios raportul dintre mediu, scriitor si operd®. Opera literard va fi
consideratda un ,produs al activitdtii umane, de aceea ea poate fi inte-
leasd s apreciatd doar prin raportarea la conditiile istorice concrete in
care a aparut, Intrucit nici o impresie nu vine ,din lumea internad a
omului*. Comentariile lui Bogdan-Duica din activitatea sa de critic si
istoric literar demonstreazd cu prisosintd interesul pentru stabilirea ra-
portului dintre scriitor §i mediul social, mai mult chiar, surprindem uneori
o interferentd dezavantajoasd esteticului intre ceea ce reprezintd artd si

! Studii critice de I. Gherea, in ,,Convorbiri literare®, an. XXIV, 1890, nr. 5.
2 Vezi si D. Popovici, Evolutia conceptiei literare a lui G. Bogdan-Duicd,
in ,,Dacoromania®, X, 1936-—1938.
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aspecte ale vietii umane, ajungindu-se la o inlocuire a [aptelor ar:istice
cu cele morale.

Important de subliniat ni se pare faptul cd cercetdtorul a pus un
accent deosebit, pe lingd factorul social, asupra structurii psihologic2, cu
ajutorul carefa el a stabilit corespondentie intre artist si operd. Pentru
Bogdan-Duica psihologia reprezintd o discipling, de care metodologic vor-
bind, studiul literaturii nu se poate dispensa, iar istoriografia modernd
este consideratd, in primul rind, o stiintd psihologicd. Unui cercetitor
literar i se impune cunoasterea legilor generale ale psihicului omenecsc.
Notiunea de personalitate artistica ajunge sd fie definitd, prin urmare.
atlt prin raportarea la mediu cit mai ales prin structura psihica, anali-
zatd in toatd complexitatea sa. In lumina acestei viziuni, studierea bio-
grafiilor apare ca o necesitate. Biografiile in sine nu au insd nici o va-
loare, precizeaza Bogdan-Duicd, dacd nu explicd sensurile adinci ale
operei; de aceea rdmine neinteresant pentru biografi tot cc nu cste in
legaturd cu ,,partile insemnate din operele literare*s.

Odatd cu evolutia activitatii lui Bogdan-Duica, imaginea istoricului
literar va fi dublatd de aceea a criticului, dovada insistenta sa asupra
conceptului de ierarhizare valoricd in istoria literard. Istoricul literar nu
poate acorda aceeasi valoare tuturor operelor, iar spiritul de discerndmint
critic e imposibil de a [i inlocuit prin explicarea conditiilor istorice in care
au apirut scolile si operele literare. Nu pretutindeni se intilneste acclasi
nivel ,de adincime si inaltime*, de aceea istoria literara este stiinta valo-
rilor si nu o ,ingramddire® nediferentiatd de lucrari. Aceastd precizare
ilustreazad convingerea de necontestat la care a ajuns Bogdan-Duici, in
urima unor oscilatii din perioada debuturilor privind intlietatea criticii
sau a istoriei literare, ci istoria are nevoie de criticd, deoarece aceasta
reclamd o vie actiune de valorificare si ierarhizare. Apelurile repetate
la spiritul de seleclie si valorificare ne indreptatesc sa aflirmdm ca Bog-
dan-Duicid nu a fost o victima a exagerarilor scientiste si istoriciste, care
niveleaza operele sub ideea cad acestea sint produsele unor anumite con-
ditionari si necesitati istorice.

In cercetdrile sale Bogdan-Duica insistd asupra functiei mimetice a
artei. Oblectul artistic este considerat naturalul real, in masura in care
exprimd esenta lucrurilor. Artistul creeazd frumosul nu ca un simplu
copist, c¢i prin purificarea realitdtii, operind o selectie necesara. intrucit
natura cuprinde ,,ideca nemuritoare* in obiecte incomplete si dispersate,
iar arta exprima ceea ce e important, esential, ignorind restul si depasind
prin aceasta realitatea datd, prozaicid. A crea este identic cu a alege, iar
a alege, spune el, inseamnd a aldtura si a mari printr-o serioasd reflectie.

Artistul isi atinge scopul doar prin selectarea trasaturii caracteris-
tice a fenomenului din naturd si potentarea acesteia?. Dacad adevirata
artd nu este o imitatie servild a naturii, inseamnd cd aceasta implicd un
studiu minutios al realitatii, in urma cdruia alegerea si gruparea amanun-

1 Grigore Alexandrescu, in ,,Luceafarul®, an. XII, 1913, nr. 4.
1 Revista literard, in ,, Tribuna®, an. V, 1888, nr. 179.
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telor semnificative s& producd impresia de unitate prin evidentierea uneci
trasidturi dominante. Desigur, recuncastem formula lui Taine ,la qualite
maitresse®. Stabilirea .,facultatii dominante“ apare in obiectivul critic al
lui Bogdan-Duicd de repetate ori in cercetdrile intreprinse de el.

Admiterea principiului ca intre artd si realitate existd un raport de
interdependentd a dus la recunoasterea determinismului cauzal, element
fundamental atit in gindirea filozofica cit si in cercetarea literara mo-
dernd. Acceptind ideea de legaturd reald si necesard dintre conceptul de
cauzd si conceptul de efect, imanentd atit gindirii cit si existentei obiec-
tive, Bogdan-Duicd, sub indrumarea teoreticd a lui Taine, depéseste filo-
zolia pozitivista a lui St. Mill potrivit cireia existd o diferentd esentiald
intre realitate si gindire, intre relatia cauzald si cea logicd. Aplicatd la
studiul literaturii, admiterea legii cauzale inseamnd a accepta legdtura
reald si necesard in explicarea raportului dintre fenomenul literar si
conditiile obiective care il determini. Subliniem in acest sens contribu-
tia lui Bogdan-Duicd la inrddicinarea principiului de legitate in estetica
literard romaéaneasca.

In decursul indelungatei sale activititi, cercetdtorul roman a asimilat
teorii mai vechi sau mai noi proclamind, in virtutea principiului evolu-
tionist, drept norma in studiul literaturii curiozitatea fatd de ceea ce e
inedit si prea putin cunoscut la noi. Dornic si tind pasul cu vremea, el
se intreba: ,Metodica literard, astdzi foarte dezvoltatd, a gasit si la noi
reprezentanli tipici si vigurosi? Si care dintre variatiile el moderne au
gdsit reprezentanti mai seriosi? $i de ce? Si cum au fost aplicate in
lucradrile romanesti principiile moderne?45,

In perspectiva necesititii de a primeni metoda studiului literaturii.
cercetdtorulul ii apdrea dep3dsitd conceptia dupd care misiunea criticii
este privitd ca o magistraturd, investitd cu decretarea consacririi frumo-
sului si reprobarea uritului prin sentinte: ,Nu sd lduddm, sd studiem este
intfia noastra datorie“s.

Insuficientd 1ii apidrea si metoda de cercetare literard pozitivista,
deoarece aceasta s-a dovedit incapabild si explice integral opera artistica
preocupata fiind, intli de toate, sd studieze ,,cum s-a produs aceasta. De
aceea critica ,.zdrobegte® opera ca sd o inteleagd, o face bucdti ca sd o
poatd cunoaste ..parte de parte“, pierzindu-se deseori in explicatii sterile
sub raport estetic’. Prin aceste observatii Bogdan-Duicid dezviluie una
din carentele fundamentale ale metodei pozitiviste, fragmentarismul, dar
cu toate acestea el insusi a manifestat asemenea tendinte in propria sa
activitate de critic sau istoric literar. Teoretic, nu a conceput studierea
faptului izolat. opus unei viziuni a Intregului, a detaliului in dauna ge-
neralizarii. De altfel cercetdtorul tindea inspre realizarea marilor sinteze
la care insd nu a ajuns. Intemeiate sint si constatirile sale referitoare la
slaba preocupare estetici a criticii pozitiviste.

5 Istoriografie literard, in ,,Convorbiri literare*, an. XL, 1906, nr. 2.
8 Revista literard, in ,,Tribuna“, an. V, 1888, nr. 201.
7 Studii critice de I. Gherea, loc. cit.
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In activitatea sa de cercetdtor al fenomenului literar, Bogdan-Duicd
a insistat asupra conceptului de ,,gust literar*, echivalat cu simtul artis-
tic, cu indeminarea de a descoperi frumosul, priceperea de a-i analiza
sensurile i a le exprima in judecédti de valoare: ,,A fi om de gust — scrie
Bogdan-Duicd -— inseamna a fi om care simti indatd ce e frumos si ce e
urit si dai o judecatd corectd, cdlauzit fiind numai de sentiment, inainte
de a cere ajutorul rationamentului: de ce e frumos ce simt eu cid este
asa“f‘.

Judecatile criticului sint, prin urmare inductive, rezultatul unui pro-
ces complex de cunoastere prin transformarea emotiilor si a perceptiilor
artistice, dobindite intuitiv, intr-o priméa etapd contemplativd, in concepte
pasibile de confruntari rationale. Ideea potrivit ciareia examenul critic se
constituie din impresii §i ratiune este de mare actualitate in cercetarea
modernd, iar pentru meritul de a o fi raspindit la noi numele lui Bogdan-
Duicd se impune incd din ultimul deceniu al secolului trecut.

Atribuindu-i o valoare stiintificd, cunoasterea artisticd Inseamna, dupéa
opinia sa, si o permanentd clarificare, indreptarea unor erori ale trecutu-
lui. Interpretdrile succesive tin de legea progresului, iar in acest proces
tinerele generatii ,,...Isi apropie intotdeauna noile adevaruri, indreapta,
adaugd si rastoarnd ce trecea de corect la generatiile trecute“?.

Recunoasterea §i stabilirea adevaratelor wvalori literare au fost
preocupari permanente in activitatea lui Bogdan-Duica. Sub aceastd de-
vizd a si debutat in publicisticd, inaugurind in paginile publicatiilor tran-
silvanene ,,Gazeta Transilvaniei* si , Tribuna% de la Sibiu o activd cam-
panie de excludere a falselor valori din literaturd, continuind in mod
evident actiunea marelui sdu inaintas T. Maiorescu. In asemenea impre-
jurari criticii literare i se acorda o actiune necesar represivd. Dupa ce
misiunea a fost considerati ca incheiata, tonul interventiilor s-a domolit,
Bogdan-Duicd rdminind pind la sfirgitul activitdtii sale credincios rolului
de ,,pedagog estet“ pe care si l-a asumat de la inceput.

Critica literard, avind in conceptia sa un caracter stiintific, obliga
la stabilirea adevarulul si reclamd@ o atitudine incompatibila cu ,fami-
liarismul afectiv intre critici si scriitori“. Daca fatd de scriitor, ca om,
privirea criticului trebuie si ramind ,,rece® — riceala nu inseamnd in-
diferentd ci strictd obiectivitate —, pentru analiza operei, in schimb,
Bogdan-Duica revendicad ,.privirea calda¥, ceea ce inseamnd comprehen-
siune si bund credinta: ,,Vina orice critica, din orice scoald romaneasca,
numai sincera si afectiva si fie®“!0,

In propria-i activitate de critic literar insd, afectivitatea s-a con-
vertit mai mult in dorinta de a spune adevirul, spiritul lui Bogdan-Duica
dovedindu-se aproape incapabil de entuziasm, de aceea cercetarea lui
ramine una preponderent intelectuald. Formatia si cultura clasici, edu-
catia esteticd germanad, rigurozitatea stiintificd cu care s-a deprins inca

8 De la teatru, in ,Tribuna®, an. VII, 1890, nr. 246.
? Revista literard, in ,,Gazeta Transilvaniei“, an. LI, 1888, nr. 108.
10 Autocritica, in ,,Societatea de miine“, an. I, 1924, nr. 1.
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din anii studentiei, acribia istoricului literar, toate acestea au dus uneori
la o rigiditate nefavorabild analizei literare. Discutiile critice se desfa-
soara, In general, pe citeva coordonate constante, dar si limitative sub
raportul exegezei, care il Impiedicd si patrundi ineditul unei literaturi
imposibil de incadrat in vechile tipare. Asa se explici atitudinea refrac-
tard fatd de noutatea imaginii si a expresiei artistice proprii creatiilor
lui D. Anghel sau T. Arghezi. Din poezia acestora el a receptat doar ceea
ce se potrivea structurii si formatiel sale clasice. Semnificativa in acest
sens ne apare aprecierea de care s-a bucurat poezia lui I. Pillat, unde
l-a atras tendinta, in parte, clasicizantd a simbolismului acestuia.

Demersurile sale critice intreprind analize aplicate, sondiri verticale
in corpul operei, cu unele raportari la biografia scriitorului, la forma-
tia ideologicd sau literara a acestuia. Bogdan-Duicd judeci opera artis-
tica In raport de anumite criterii dinainte stabilite, cu ajutorul carora
sesizeaza de multe ori aspecte importante, pune probleme ce pot retine
inca atentia, da sugestii, nu o datd reluate in exegezele ulterioare (e cazul
comentariilor privitoare la Cosbuc, Slavici, VIlahutd, Delavrancea,
P. Cerna, 1. Pillat, A. Maniu, L. Rebreanu, I. Teodoreanu si altii), in
multe cazuri fiind printre cei dintii critici care au incurajat inceputurile
literare ale numitilor scriitori. Atunci cind a urmarit un scriitor contem-
poran, in centrul atentiei a stat opera, celelalte referiri fiind incidentale.
L-a interesat indeobste semnificatia sociald, psihologica sau filozofica a
operelor. De o primordiald importantd i se pare reflectarea realitdtii, fie
cd e vorba de o operd in versuri sau in prozi: ,Ce l-a interesat din lume
pe poet? Ce a pastrat din realitate in idealul stihuit? Pind unde a patruns
in sinul lumii supunindu-o cugetirii? Ce forma de expresie a luat senti-
mentul si cugetarea?“!!, sint intrebdri ce se repetd sub diferite forme In
exegezele sale.

Citindu-1 pe Goethe drept exemplu pentru respectarea adevarului,
Bogdan-Duica se declara partizanul unei poezii realiste, sincere, capabila
sd exprime ,,adevar in simtiri“. Declaratiile facute in favoarea poeziei rea-
liste se contureazd prin departajarea de tendintele naturaliste, de acel
... - . realism, care adus fiind la extrem, face din tot obiectul capitol mare
si observa cu ochi de critic din toate partile si in toate miscarile si pozi-
tiile, inlocuieste astfel conditia de cdpetenie a productiei poetice, fanta-
zia, cu studiul rece, apropie poezia de marginile stiintei exacte%12,

Criticul a dovedit o predilectie constantd fatd de operele plasate in
circuitul valorilor realiste, cu un fond social §i problematicid psihologica.
Superioritatea prozei moderne o vede tocmai in inlocuirea tentatiei tra-
ditionale fati de ,,intimpldri* si ,fapte“ cu interesul pentru evolutia
psihologicd a personajelor. Descifrdm apoi seductia ce a exercitat-o asupra
sa lirica reflexiva si poezia de idei, aptd sa comunice sentimente profunde
in imagini coplesitoare.

* O surprindere in poezia romdnd. T. Arghezi, in ,Floarea soarelui“, an. I
1927, nr. 8—9.
© 12 Revista literard, in ,,/Tribuna®, an. VI, 1889, nr. 11.
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Scriitorii sint priviti ca reprezentanti ai poporului din care fac parte,
de aceea In operele acestora Bogdan-Duicd urmdreste si descifreze aspira-
tiile, sentimentele, trisdturile spirituale ale natiunii din mijlocul cédrora
s-au ridicat. Autenticitatea unui scriitor e privitd in strinsd dependenti
de reusita exprimirii spiritului national: ,In poet. tisneste neamul“!l’,
scrie Bogdan-Duica.

De o importantd capitald pentru operele epice sau dramatice sint
considerate problemele de compozitie, in centrul cadrora stau: evolutia
motivata a personajului literar, concentrarea in actiune, concizia si sobrie-
tatea stilistica.

Recunoscut aproape in unanimitate ca istoric literar, cu inclinatii
preponderent documentare si comparatiste, materialele puse la contribu-
tie in articolul de fatd ne dezviluie In personalitatea lui Bogdan-Duica
si calitati proprii unui critic literar, privite deccamdatd sub raportul lor
teoretic.

[. BOTAAH-AYHK?: BOIPOCHI METOAOJOTHH JJUTEPATYPHOI KPHUTHKH

(Pesowme)

ABTOp cTaTbH BhIsiBAsteT MeHee H3BecTHbl Bkaajg . Boraawa-/lyfik> B npoiBHiKeHHe
B PYMBIHCKOH JIHTepaType Il€HHbIX HJeHl OTHOCHTEILHO MeTOJOJIOTHH JIMTePaTyPHOH KPHTHKH,
Bbl1eJAOUIHXCST H3 HeKOTOPHIX (oJlee 3HAUHTE/NLHLIX MATepPHAaJoB, ONMYOJHKOBAHHBLIX B TEPHOL
1888 —1934 1.

I'. Borpan-Jly#ka 6611 H3BeCTeH IVIaBHBIM 06Pa30M KaK JIHTepaTy PHLIH HCTOPHK, ¥ KOTOpOTO
npeofnafaiH JNOKYMeHTaJbHble H COMOCTaBHTEJbHble HAKJIOHHOCTH. ABTOP CTATBH IOKa3blBaeT,
4TO pPYMbIHCKHH HccaenoBaTenb I'. Borpau-Ilydks MposiBHI TaK:Ke NMOCTOSIHHBIA HHTepeC K JIH-
TepaTypHOH KpHUTHKe. B craTbe npHBeneHbl ero HaHGoJee 3HaYHTe/IbHLIE TOJKOBAHHS H3 3TOH
06J1aCTH, KacarllHecs] OTHOIIEHH  MeXY JIHTepaTYPHOH KPHTHKOH H HCTOpHell INTepaTyphl, POJH
TICHXOJIOTHYECKOTO aHaJ/H3a B XYJOMKEeCTBEHHOM TBopYecTBe, (DYHKIUHH XYZAOXeCTBEHHBIX (HOPM
B HCC/IeJOBaHHH JHMTepaTYPHHIX NPOH3Be[eHHH, TPHIHCAHHA JHTepaType THOCEOJOTHUYEeCKOMH
(OYHKUHH, OLEHKH HayYHOTO XapaKTepa JHTepaTypPHOH KPHTHKH H onpejefleHHs JIHTepaTypPHOro
BKycCa.

G. BOGDAN-DUICA: PROBLEMES DE METHODOLOGIE DE LA CRITIQUE
LITTERAIRE

(Résumé)

I’étude reléve la contribution, encore peu connue, de G. Bogdan-Duica a
l'application, dans la littérature roumaine, de certaines idées remarquables de
méthodologie de la critique littéraire, résultant de quelques matériaux plus signifi-
catifs publiés dans ia période 1888—1934.

G. Bogdan-Duicd a été appréci¢ et connu surtout comme historien de la
littérature, a4 penchants documentaires et comparatistes. L’auteur du travail démontre
que le chercheur roumain G. Bogdan-Duica a fait preuve de préoccupations constan-
tes de critique littéraire. L’étude en présente ses plus significatifs commentaires,
dans ce domaine, visant le rapport entre la critique et l’histoire littéraire, le role
de l'analyse psychologique dans la création artistique, l’attribution de la fonction
gnoscéologique a la littérature, estimation du caractére scientifique de la critique
littéraire et la définition du gout littéraire.

13O surprindere in poezia romdnd. T. Arghezi, loc. cit.



LITERATURA GERMANA MEDIEVALA
IN CONTEXTUL CREATIEI EUROPENE

TIBERIU Z. SINKA, PETRU FORNA

Pentru a studia lirica medievald germand, ca si pentru studierea
oricdrui alt domeniu al literaturii si al culturii in general, este nevoie nu
numai de o privire criticd asupra perioadei de care ne ocupdm ci si de
cdutarea tuturor elementelor care ar fi putut contribui la aparitia feno-
menului respectiv sau l-ar fi putut influenta, indiferent sub ce aspect.
Desigur, in felul acesta apare si pericolul de a vedea peste tot exclusiv
influente, de a le cduta chiar si acolo unde ele nu exista, de a reduce
fenomenul literar la traduceri mai mult sau mai putin reusite ale unor
opere la rindul lor mai mult sau mai putin celebre. Originalitatea opere-
lor literare este un subiect enorm de mult discutat, asa cum in general
este discutatd originalitatea operelor de artd. Desi nu este indiferent care
este izvorul unei opere literare, desi nu ne este indiferent dacd opera
respectivd este doar o traducere, o prelucrare sau se bazeazid pe idel abso-
lut originale, trebuie sd ne axdm pe principiul, de altfel atit de vechi, de
a studia chiar si operele care ni se par simple transpuneri intr-o alid
limba, decarece asemenea lucruri erau extrem de frecvente in Evul Me-
diu, si In ciuda tuturor aparentelor, constituie importante acte de cul-
turd. Si pentru a ne exprima si mai convingator punctul de vedere pe
care ne axam, fie-ne ingdduit sd parafrazam aici parerea unui mare critic
de artd (si am ales special parerea lui tocmal pentru cd nu se ocupa de
fenomenul literar, deci e mai putin patimas si. dacd putem sd@ spunem,
.hazardat® ia afirmatiile sale) Frank Arnau' care dezbate pe larg pro-
blema originalitdtii operelor de artd, si aratd ca, in ciuda celor mai mo-
derne mijloace, originalitatea este foarte greu de stabilit si cd, in ultima
instanta, lucrul acesta nici nu are prea mare importantd, daca realizarea
artisticd este de calitate si dacd prin imitare nu s-a urmarit un profit
material; or, credem cd numai despre asa ceva nu poate fi vorba in lite-
ratura medievala.

Y Frank Arnau, Arta falsificatorilor, falsificatorii artei, Ed. Meridiane, Bucu-
resti, 1969.
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Este un fapt care nu mai poate fi contestat cd inceputurile creatiei
medievale germane sint puternic influentate de literatura francezi. Nu
este locul de a discuta cauzele care au dus la o aparitie mai timpurie a
literaturii franceze, mai ales ca acestea sint foarte cunoscute. Insi nu
putem incepe trecerea in revistd a liricii germane medievale fari sa spu-
nem citeva cuvinte despre lirica provensald. Aceasta a apadrut in jurul
anului 1100 in forma ei literard, care prelucra de fapt pe gustul publi-
cului rafinat din acel timp cintece populare cu mult mai vechi. Ca peste
tot in acea vreme poeziile erau cintate. Apar asa-numitii trobadores care
isi iau tehnica metrico-muzicala de la colegii lor tropatores care com-
puneau si cintau in limba latind. Totusi vechile motive din cintecele me-
dievale latine nu mai corespundeau intru totul societatii elevate din acea
cpoca. si pentru a rdspunde gustului vremii trubadurii creeazd cintecul
de dragoste de facturd curteneascd. Erau prelucrate cintecele medievale
in Iimba latind, dupd cum am ardtat deja, subiecte din mitologie, din
Biblie. Apar si prelucrdri ale proverbelor nationale, deci cintece inspirate
din folclorul autohton. Natural, in centrul intregii creatii stateau cinte-
cele de dragoste, fie ca erau concepute intr-o forma deosebit de find, care
abia amintea cuvintul ,iubire¥, fie cd aridtau sentimentele inspirate de
faptura iubitd intr-un mod atit de direct incit raminem si astazi sur-
prinsi®.

Dezvoltarea liricii germane culte de Inceput, In ciuda tuturor in-
fluentelor cavaleresti de origine provensald?®, urmeazid o cale oarecum
diferitd. Aici marea importantd o are cintecul popular cu forma lui
simpla, avind motive de coloraturd primitivi si vechime notorie.

Existd insd o a doua perioada a liricii germane in care inspiratia pro-
vensald e mult mai vaditda si care prelucreazid de cele mai multe ori mo-
tivele acesteia in forma cintecului de dragoste curtenesc. Este aici arta
unei clase suprapuse, avind o inaltd tinutd artisticd, Imprumutatd de
altfel si ea adesea din patrimoniul cultural romanic.

In jurul anului 1200 si mai tirziu se dezvoltd lirica germand de dra-
goste propriu-zisd. Elementul strain este absorbit, se dezvoltd o arti pro-
prie a formei, apar specii noi. In secolul 13 canoanele isi pierd din im-
portantd, stilul si melodia devin mai simple, apar melodiile pentru dans
si pastoralele. In cele din urmi cintecul de dragoste apartinind ,stilului
inalt* cade in desuetudine, ajungind sa fie criticat (in ..sottes ¢hanscns®)d,

Printre cei mal vechi poeti lirici germani trebuie sa-l amintim ge
Der von Kirenberg, care apartine unei vechi familii de cavaleri, pre-
cum si pe Dietmar von Eisl, provenit dintr-o nobila familie din regiunile
Dunarii. Acesta din urmai se pare ca a trait intre 1139—1171; creatia pri-
mului a fost fixatd intre anii 1150—1170.

tMihai Isbasescu, Istoria literaturii germane, Ed. stiin{ificd, Bucuresti,
1968, p. 67.

3 Ibidem, p. 54.

4+ Fritz Martini, Istoria literaturii germane, Ed. Univers, Bucuresti, 1972,

p. 56.
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Der von Kiirenberg a fost, dupd cite ne putem convinge din tehnica
versului, care schioapdtid si e sdrdcdciloasd, un poet ocazional®, Strofele
poeziilor sale sint independente si nu formeaza un {ot unitar; ceea ce le
leagd este doar melodia interioard. Desi influentat intr-o oarecare ma-
surd de lirica vestica, strofa ,,de la Kiirenberg® este aproape identicd cu
strofa nibelungicd, poem care a aparut cam In aceeasi perioada®. Ceea ce
insd il deosebeste pe poetul de la Kirenberg de creatorii cintecuiui de
dragoste curtenesc este conceptia lui despre dragoste. In flagranta con-
tradictie cu lirica curteneascd, impregnatd ocu ideile clasel pe care o re-
prezenta, lirica de Kiirenberg reda dragostea deschisd, normald si natu-
rald adresindu-se de altfel unei ,,megetin®, nu unei ,vrouwe*.

In lirica sa apar unele motive care in acea epocd se bucurau de mare
circulatie, de exemplu motivul ,,mesagerului“ care are rolul de a transmite
[iintei iubite sentimentele poetului. Gésim acest motiv si la Cercamon,
trubadur din Gasconia, profesorul celebrului Marcabrun (1130—1150). La
Marcabrun rolul de mesager este jucat de cétre o stea. Wilhelm al IX-lea
(in franceza: Guillaume), graf de Poiteau, print de Aquitania, bunicul
Eleonorei de Poiteau si strabunicul Mariei de Champagne (care-l influen-
teaza pe Chrestien de Troyes),cel mai vechi trubadur cunoscut, deplinge
lipsa unui mesager care si transmitd iubitei sentimentele sale. Intre noc-
zia Jui Wilhelm IX si cea a lui Kiirenberger mai gisim si alte asemanari.
Indeminarea necesarid pentru a cuceri femeia iubitd e comparata la
Wilhelm cu agilitatea necesard Inhdmdrii unor cail naravasi; poetul de la
Kirenberg, mai putin prozaic, face comparatia cu o vinatoare de soimi
(,Wip und federspil¥). Tot de la Wilhelm a imprumutat, probabil, 5. arta
prelungirii ultimului vers din poeziile sale cu o silaba. De obicei versu-
rile sint in forma adabab, fiecare vers avind cite 7 silabe, cu exceptia
ultimului care are 8. (Vezi Wilhelm: ,,Farai Chansoneta®.) Influenta lui
Cercamon, desi poate mail restrinsid ca arie, e mai directd, uneori fiind
vorba de o transpunere aproape, in germana, a versurilor din franceza®
Gasim la Kuirenberger:

»ich und min geselle muezen uns scheiden
daz machent liigenaere, got der gebe in leit!
Iar la Cercamon:

..Car m-an fag de mi danz sebrar
Lauzenjador, cui Deus azir“

(acel care m-a despdrtit de iubire, mincinosul, Dumnezeu si-1 pedepseasca).
Nu stim de fapt in ce fel a fost posibil ca Klirenberger sd ia contact
cu sudul Frantei. Trebuie si remarcim insad c¢i, in ciuda acestor para-

“Friedrich Pfaff, Der Minnesang des 12. bis 14. Jahrhunderts, Union
Deutsche Verlagsgesellschaft, Stuttgart (f. a.), vol. 1, p. 6.

S Fritz Martini, op. cit, p. 59.

?"Tiberiu Z. Sinka si Petru Forna, Consideratii asupra Evului Mediu
german timpuriu, Comunicare la Societatea de stiinte filologice, 18 iunie 1970, Cluj.
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lelisme si influente, creatia poetului de la Kirenberg ramine tipic ger-
mand. Desi stingédcia versificirii este de multe ori evidentd, modul de
tratare al subiectului e totusi atragator. Tendinta spre sentimente simple
s. naturale este Insd repede abandonatd. Abia Albrecht von Johansdorf
si Walther von der Vogelweide recurg din nou la ea.

Trdsaturi novatoare gisim in creatia lui Dietmar von Eist. Desi fo-
loseste adesea, dupd model antic, versuri fard rima, ceea ce la provensali
gasim doar la Wilhelm al IX-lea, el aduce inovatii in ceea ce priveste gasi-
rea unor forme originale. Nu putem fi siguri daci in acest sens a fost
sau nu influentat de modele provensale. Se pare totusi cd a cunoscut
creatia lui Guiraut de Bormeil (1165—1190) care transformase obisnuita
forma ,,alba* intr-o forma originald si plind de prospetime. Versurile lui
Dietmar sint in asa fel create incit, insotite de o anumitd melodie, aveau
0 unitate de ansamblu, ceea ce la poetul de la Kirenberg nu este cazul.
(El este de altfel cel care introduce in Germania constructia clard a
cantonei.) Nu putem avea in nici un caz insa siguranta potrivirii construc-
tiei metrice cu melodia respectiva.

In ceea ce priveste creatia sa din punct de vedere al continutului
deosebim doud perioade: prima, in care e folositd vechea forma alitera-
tivd si care tocmai din aceastd cauzd are pubternice accente originale,
$i 0 a doua, In care gdsim poezii de dragoste pline de subiectivism si lipsite
de elan poetic si de putere de patrundere; or, lucrul acesta se intimpla
tocmai din cauza imitatiei si a schemei straine folosite. In cazul acestor
poezii intrezdrim in fundal nu sentimente adevirate ci exprimarea afec-
tald a unor conventii.

Si la el apare motivul mesagerului, desi gama este largitd prin intro-
ducerea motivelor credintei, influentei bineficatoare a dragostei, credin-
tei vasalului fatd de suzeran, nelinistel provocate de dragoste. Trebuie si
remarcim ca nici la el nu existd o poezie propriu-zisa a naturii: aceasta
serveste totusi in strofele de inceput ca introducere.

Burggraf von Regensburg, de la care ne-au ramas doar citeva ver-
suri, si Burggraf von Rietenberg, care, la fel ocu Dietmar, foloseste cu
predilectie versuri ritmate, sint influentati probabil de provensalul
Marcabrun si respectiv de Folquet de Marseille®. Motivele folosite, prin-
tre care 1l gasim si pe cel al dorintei de a parasi tara deoarece nu este
iubit de aleasa inimii, aveau criculatie europeana la acea data.

Meinloh von Sevelingen se apropie si mai mult de crealia vestica
prin forma si continutul poeziilor sale, chiar dacd, uneori, prin naivitatea
versurilor sale ne aduce aminte de vechile cintece populare de dragoste.

Pentru a ne da seama de importanta pe care lirica o primeste in
secolul al 12-lea in Germania este necesar sd amintim marele interes al
dinastiei staufe pentru poezie. Friedrich Barbarossa compunea (desi nu
s-au pastrat) versuri latinesti. Heinrich al VI-lea, care a incurajat dezvol-
tarea poeziei siciliene, a scris mai multe cintece de dragoste in limba ger-

*Fritz Martini, op. cit, p. 60.
“Friedrich Pfaff, op. cit, p. 13--15.
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mand'®, pe care le putem plasa la calea de mijloc intre vechea scoald si
cea noud, iar Friedrich al II-lea compunea versuri italienesti.

Poetii care urmeazi dupd cei amintiti deja se deosebesc flagrant de
acestia, din punct de vedere al formei, prin conceptia lor despre com-
pozitie. Avem de-a face acum cu o compozitie indelung ginditd, numdarul
versurilor si al strofelor nu mai este indiferent ca pind acum. In cazul
acestor creatori lirici poezia nu mai este adaptatd cerintelor melodiei, ci,
in general, fenomenul se intimpld invers. Se intimpld adesea, insd, ca
nu poezia ci melodia sd fie imprumutatid. In acest caz poezia era si ea
totusi tradusd pentru a fi inteleasd. Apar deci versuri care nu rimeazi,
care sint cu mult mai lungi sau mai scurte decit ar trebui, si ne dam
seama imediat cd avem de-a face cu inrdmarea poeziei intr-o schemi care
nu ii e proprie. Trebuie totusi remarcat ci singura specie adoptatd si
incorporatd total in lirica germani este cantona.

In ceea ce priveste continutul, poetii din aceastd perioadd, ca de
altfel si multi dintre cei anteriori lor, preiau motive romanice, incercind
adesea sd redea nu numai continutul ci si atmosfera modelelor imitate. Nu
se poate Insd contesta acestor poezii un farmec si o prospefime care
uneori ne surprind, deoarece sintem convingi de formalismul sentimente-
lor si de faptul cd celebra , Minne% era o conceptie aproape exclusiv teo-
reticd!!. De altfel poezia medievald germand, si nu numai ea, nu poate
fi judecatd din punctul de vedere al moralei actuale. Timpurile trec, mo-
ravurile se schimba ... $i apoi, cu putine exceptii, toate acele celebre
rapiri, toatd acea smintitd dragoste, cu jurdminte infioratoare pentru fe-
meia jubitd care In mod obligatoriu trebuia si fie méaritatd, au putin de-a
face cu realitatea. Cdci asemenea situatii sint intilnite exclusiv in creatia
literara si nici un document istoric nu atestd asemenea obiceiuri. E de
presupus insd ca In acea epocd in care biserica interzicea cu desavirsire
desfacerea casdtoriilor, sa fi existat destule drame conjugale, care pe plan
ideal au generat aceastd concepiie, reflectatd in creatia literara.

Friedrich von Hausen, cavaler renan si prieten al lui Barbarossa,
mort in 1190 intr-o cruciadd!®, primul mare reprezentant al ,,Minnesangu-
lui% clasic, ridicad cintecul de dragoste german intr-o sferd foarte selectd,
atit datoritd influentei vestice cit si realului sdu talent poetic, care, de
cele mai multe ori, duc spre depdsirea modelului. Tinuta sa este mereu
serioasd si mareatd. Incununarea creatiei sale o constituie cintecele despre
cruciade, ca de altfel la cei mai multi trouvéres, si renumita sa ,,Renun-
tare la dragoste“. Incearcd uneori vechea forma a aliteratiei, totusi pro-
vensalul Bernart de Ventadour este cel care-i imprumutd forma strofei.
La fel cu inaintagii sdi germani, Hausen se foloseste din plin de libertatea
ritmului. Versuri fird rimd foloseste o singurd datd si face lucrul acesta
deoarece pentru acea poezie nu foloseste model strdin. Este primul care

WFritz Martini, op. cit,, p. 60.

" Petru Forna, Motivele Minnesangulut, Comunicare la Sesiunea stiin-
tificA a cadrelor didactice de la Univ. ,Babes—Bolyai* Cluj, 1971.

2 ¥Fritz Martini, op. cit, p. 60.
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introduce in versificatia germana dactilul. Faptul cd foloseste pentru in-
treaga sa creatie modele striine se datoreste poate si atractiei exercitate
de melodiile textelor respective. Il cunoaste bine pe Chrestien de Troyes,
pe care-l imitd In multe poezii, ca si pe nu mai putin celebrul trubadur
Blondel. Probabil ci la o cercetare mai atenti pentru fiecare din poeziile
sale am putea gési cite un model mai mult sau mai putin cunoscut, ceea
ce nu ne poate surprinde in acea epocd in care starea cavalereasci pri-
mise o coloraturd superstatald, avind constiinfa celei mai inalte caste.
Hausen cunoaste si prelucreazd in germand celebrul cintec: .Qu’ainz
empereres de France n’ot joie si grant® (Nie hatte ein Kaiser des Franken-
landes so grosse Freude), care in jurul anului 1200 se bucura de o aseme-
nea popularitate incit a fost inclus in ,,Romanul Trandafirului¥.

Heinrich von Veldeke (1184—1188), autorul poemului ,Eneid-, — o
prelucrare dupd Vergiliu — prin model francez, ,,Le Roman d’Enéas* (pro-
babil 1160)'3, isi scrie lirica in anii batrinetii (creatia sa epicid e mai timpu-
rie); stim lucrul acesta deocarece vorbeste despre parul siu alb care nu
le place doamnelor. De altfel si acesta este un cunoscut motiv din lirica
vesticd. Pentru el scrierea poeziilor e doar un amuzament si lucrul acesta
il face atit de diferit de Hausen. Ne convingem de aceasta observind ci
in poeziile lui motivele cele mai sfinte genului ,,Minne* sint tratate intr-o
manierd mult mai lejerda decit se obisnuia. Tot din aceste considerente
Veldeke nu crede cd este nmecesar sd se chinuiascd si scrie in .Hoch-
deutsch® ci-si foloseste dialectul ,,Niederdeutsch¥, matern. Influenta ro-
manica este si la el foarte puternici, desi forma e adesea originala. Intro-
duce in literatura germand forma de poezie cu rimid a'bh’b’a” si ceea ce
se numeste ,,rimd gramaticald® (der grammatische Reim). Ca o ciudatenie
trebuie sd remarcam ca aproape toate poeziile sale sint formate dintr-o
singurd strofa. Total neromanica este tendinia sa de a prezenta cu un
total dispret dragostea trupeascd. Multe dintre poeziile sale ar putea fi
luate ca ,sottes chansons“ (Nérrische Liebeslieder-Parodien), dacd ar f{i
scrise in francezi. In orice caz parodia lui nu e grosoland ci conceputd in
maniera spielmannilor. Veldeke este cel care prela si introduce in lirica
germand unul dintre motivele cele mai celebre din poezia romanica: lebdda
muribundd, care-si giseste adepti nu numai In literatura medievald, ci
este preluat mai tirziu de alte curente literare.

Ulrich von Gutenberg — prieten al dinastiei staufe, la fel cu Hausen,
a avut probabil o bogatd creatie din care insd ne-au rdmas doar doud
poezii. Prima dintre ele imita o cunoscutd poezie a lui Blondel, cealalla,
Minneleich!* (fr. Lai), la fel cu Decapo-Sequenz, scrisd in limba latind,
are un ,,curs dublu¥ Lai (Leich) sint specii muzicale, adicd muzical-pri-
mare, ccea ce Inseamnd cd melodia apare inaintea textului. Asemenea

¥ Tiberiu Z. Sinka, Minnesangul si literatura francezd, Comunicare la
Sesiunea stiintificd de la Institutul Pedagogic de 3 ani, Oradea, iunie 1973.
4 Fritz Martini, op. cit, p. 60.
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Leich-uri sint cuprinse — din picate fird melodie — in ,Carmina
burana%1s,

Rudolf von Fenis, bun cunoscator al liricii romanice, In special al
lui Folquet de Marseille, care-1 influenteazid atit in forma cit si in con-
tinut, nu este un spirit prea selectiv si traduce cuvint de cuvint chiar
si unele expresii total improprii limbii germane. In felul acesta opera
lui are importantd doar ca monument de limba scrisa.

Mult mai inzestrat este minestrelul episcopului din Passau, Albrecht
von Johansdor{, primul poet al stilului curtenesc pur din literatura
germanad. Cintecele sale despre cruciade sint inspirate din celebrele creatii
ale lui Conons de Béthume (Ahi, amors, com dure departie). Dupid mo-
del romanic introduce la sfirsitul unor poezii, in penultimul vers, o intre-
bare adresatd publicului: ,sprechet, herre, wurre ez iht?%. Riaspunsul e dat
in ultimul vers ca venind din partea unui ascultitor.

Tot Albrecht are meritul de a cobori dragostea din abstractie intr-o
sferd mai omeneascd, mai accesibild, fard a-: stirbi insd puritatea noble-
tei. La el gasim si motive din poezia populari. Si numim doar doui:
.Wenn sich zwei Herzen fanden, die soll niemand scheiden® sau ,,Lebt
min herzeliep oder ist er tot?%. Asemenea exemple ne intiresc convin-
gerea ca existd o creatie populard lirica bine consolidatd cu mult inaintea
inceperii poeziei culte. Cintecul popular, legenda, basmul sint specii care
existd independent si paralel cu creatia culti. Niciunde mai putin ca in
acest domeniu nu putem folosi principiul ,,Quod non est in litteris, non
est in mundo¥.

Bernger von Horheim continud traditia lui Hausen. Deosebit de inte-
resantd, si se pare originald, este poezia in care ultimul vers din fiecare
strofa prezintd continutul acesteia ca minciuni. Se pare cd acest motiv
este de origine popular germand deoarece unele cintece populare pas-
treazd o forma asemandtoare. In rest, creatia lui Bernger sti sub egida
modelelor folosite: Bertrand de Born, Chrestien, Gace Brulé.

Continuator al traditiei lui Fenis, Hartwig von Raute, pardseste to-
tusi in unele dintre poeziile sale traditia curteneascd, cazind intr-un vul-
garism penibil.

Unul dintre cei mai importanti poeli ai acelor vremuri este Heinrich
von Morungen!®. Schema slabitd a poeziei de dragoste curtenesti este
consolidatd prin prospetimea imaginilor sale. Isi permite unele abateri de
la norme, dar creeazd un ritm aproape neintilnit in poezia medievala ger-
mand. Are temperamentul si sigurania stilului lui Bernart de Ventadour
pe care-l si imitd. Intr-una din poeziile sale, prin rima finald ,,d6 tagete
ez Imprumuta tehnica .alba* a finalului, In timp ce constructia strofica
si refrenul de la inceput ,,owe® ne amintesc de o pastorald a lui Ernoul
le Vieux. $i la el gésim in unele strofe aseminéri atit de mari cu mode-
lul imitat, incit ne dim seama ci de fapt e vorba de o traducere. Trebuie
sa remarcam insd, si lucrul acesta nu se referd doar la Morungen, ci poetul

1 Des Minnesangs Frithling, 33. Auflage, linzel-Verlag, Leipzig, 1964, p. XI.
i Friedrich Pfaff, op. cit, p. 50—52.
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german nu traduce prima ci a doua strofa a modelului. Cauzele care-l in-
deamnd la un asemenea procedeu pot fi multiple; ne gindim totusi la in-
cercarea de a prezenta poeziile respective nu ca niste imitatii ¢i ca niste
creatlii proprii. Lucrul acesta reusea cu atit mai usor cu ¢it in multitudinea
poeziilor din acea epocd era greu sa depistezi o traducere, mai ales daci
primele strofe nu erau identice.

La fel cu Heinrich von Morungen, si Reinmar von Hagenau (Rein-
mar der Alte) strdbate aceleasi cii, parcurgind drumul de la insugirea
perfectd a tehnicii romanice pind la contributii personale de mare va-
loare. El se bucura incd din timpul vietii de o mare consideratie din
partea contemporanilor. Este un poet la care accentele dramatice sint
deosebit de puternice desi astizi ne pare oarecum monoton din cauza
vesnicelor lui lamentatii!’. Cintecele lui de dragoste sint deosebit de
rafinate si corespund celei mai inalte conceptii despre etica curteneascai.
La el femeile nu vorbesc cu cel care le adord ci cu un mesager, §i tre-
buie sd@ recunoastem cd discutiile purtate sint de cele mal multe ori
plicticoase si fdrd nici un rost. Am putea fi tentati sd incercim recon-
stituirea unui roman (sau mdcar a unui ciclu) din multitudinea poeziilor
rdmase. Incercarea nu poate da prea mari rezultate cici sentimentul
de dragoste e plat, mereu acelasi, fard ascensiune, fara gradatie, deoa-
rece ,minne“ era literaturd, nu viatd reald, palpabilid. In afard de crea-
tiile sale pe tdrimul liricii, Reinmar se face remarcat si prin atacurile
sale impotriva tindrului si mai inzestratului Walther, si istoriile litera-
turii germane il amintesc fard exceptie si in legdturd cu aceastd ches-
tiune.

Desi a ramas in literatura germand ca autor de romane cavaleresti-
curtenesti, Hartmann von Aue se remarcd si ca poet liric, Lirica sa are
aceeasi claritate si cursivitate ca si creatia sa epicd. Ca peste tot, cintecele
de dragoste si cele despre cruciade sint cele mai izbutite. Hartmann da
valoare curteneascd unor motive vechi, fard ca prin aceasta si le altereze
valoarea. Iubita se plinge de necredinta barbatului care a cucerit-o cu
,.suezen Worten® si apoi a parasit-o. Hartmann este de asemenea si crea-
torul unei ,,Totenklage“ care se bucurd si azi de inaltd pretuire in cadrul
liricii medievale. $i la Hartmann gésim o usoard tendintd spre autopersi-
flare. Deoarece e dezamigit de doamnele din inalta societate, doreste sé-si
petreacd de acum vremea cu ,,armen wiben¥. Motivul este prelucrat dupa
o pastorald romanici ,,Cavalerul si clobdnita* si reflectd conceptia me-
dievald de clasificare a femeilor in ,nuptae, meretrices, virgines“*. $i
la el apare cunoscutul motiv al mesagerului; poetul insusi e mesagerul
unui cavaler. La Hartmann unitatea continut-forma se realizeazd cu usu-
rintd. Forma e interesantd mai ales prin incheierile de strofd unde ulti-
mele trei-patru versuri aveau aceeasi rimi, ceea ce constituia o noutate
in vremea aceea.

La fel cu Hartmann, si Wolfram von Eschenbach scrie poezii incadrin-
du-se in cerintele epocii sale. Personalitatea sa tumultucasi se manifesta

Y Fritz Martini, op. cit, p. 51.
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si aici ca si In epicad sl creeazd unele imagini foarte frumoase. El mal
aduce o noutate cdci In unele poezii nu vorbeste despre dragostea inter-
zisa ci de dragostea conjugald care poate aduce cea mal mare fericire
posibila, Trebuie si remarcim faptul cd pe lingd aceste poezii, incitusate
totusi in legile poeziei ,,Minne¥, apar si altele numite ,,Spruchdichtung,
care nu tin seama de aceste considerente si au cu totul altd conceptie
despre moravuri. Este destul si amintim creatia lui ,Spervogel I¢ si
wSpervogel I, care este de fapt un rdspuns german la creatia jongle-
rilor francezi (Cercamon i Marcabrun)!®. Se remarcd tendinta spre limba
poporului, spre sentimente mai obisnuite, mai normale. La ei abunda pro-
verbele populare pline de bun simt si care dezvaluie o intreaga conceptie
si Intelepciune de viatd. Gdsim intense accente sociale, atacuri directe,
deci o nuanta politicd. Walther von der Vogelweide a adoptat si el genul
si a creat poezii in care simbolul e atit de clar incit il poate intelege ori-
cine. Aceasta face ca el si fie numit primul poet ,,politict al Germaniei.

De altfel Walther von der Vogelweide este cel mai mare poet liric
al Evului Mediu german. La el legiturile cu literatura francezd sint mult
mai restrinse. Talentul sdu poetic e veritabil, creatia lui il face sd fie
considerat mindria liricii medievale germane. Influente strdine se simt
totusi in epoca de inceput, cind era inca elevul lui Reinmar. $i In aceastd
perioadd depdseste iot ceea ce fusese creat inaintea lui. Idealurile lui se
concretizeaza in principiile constante!, cinstei si dragostei reciproce. In
realizarea pe plan poetic a acestor idealuri gasim influenta lui Marca-
brun. Doamna trebuie sd dea poetului ,,hohen muot®, iar el ii va da prin
cintecele sale ,ére und werdekeit¥; la Marcabrun existd de asemeneca
acest schimb intre | pretz® (Lob) si ,largeza* (Gabe).

In cea de a doua perioadd a creatiei sale Walther se elibereazd de
ingridirile curtenescului si ale teoretizarii'®. Isi urmeazd inspiratia si ge-
niul poetic creind opere nemuritoare. El este un veritabil cintaret al
naturii, naturd care nu constituie doar un decor ci este cintatd in ele-
mentele si manifestdrile ei. Walther aduce imbunatatiri si formei poeziilor
sale, in unele aparind forma tornadei: la sfirsitul poeziei ultimele doud
versuri sint repetate, Acest procedeu face parte din tehnica spielmannilor
si avea rolul de a constitui o subliniere a sfirgitului poeziei. Procedeul e
cunoscut in alte tdri mai de demult; in Germania apare pentru prima data
la Walther. La fel ca in Proventa, si probabil dupd modelul] ei, in Germa-
nia apare acea concurentd intre cintdreti, si in acest context putem aminti
cearta lui Reinmar cu Walther, care ia sfirsit doar prin moartea primului.
Walther duce polemici si cu alti cintireti, pe care 1i socoteste ca aparti-
nind tdranimii (geblren) si atrage atentia ci poeziile lor nu au nimic co-
mun cu ale sale ,,Maienlieder¥. Totusi isi exprima dorinta de a renunta
la a cinta dragostea doamnelor i de a se indrepta spre femei simple,

B Tiberiu Z. Sinka si Petru Forna, Consideratii asupra Evului Me-
diu german timpuriu.

¥ Deutsche Literaturgeschichte in einem Band, Volk und Wissen Volkseigener
“erlag, Berlin, 1966, p. 55.
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spre naivitatea si naturalelea poporului. Aga cum se Intimpld peste tot, si
la Walther, care constituie culmea creatiei medicvale curtenesti, apar deja
semnele decadentei, care vor duce treptat la crearea unui nou :ip de
lirica.

In ,,Spruchdichtung“-ul sdu se observi tendinta de a lua parte activ
la problemele politice ale timpului sdu. Observdm mindria lui nationald,
lupta impotriva abuzurilor bisericii si ale papei. Tematicd asemandtoare
gasim si in lirica francezd, si e destul sd-1 amintim doar pe Berirand de
Born, pe care Walther l-a cunoscut fara indoiala.

Catre sfirsitul vietii la Walther gdsim puternice accente de regret
pentru scurtimea existentei pdmintesti, ceea ce il duce si la crearea unor
Leich-uri religioase. Tehnica este luata din cintecul religios francez (Con-
ductus) seris in latind. Ca si aici unele strofe pot fi citite de la coadd la
cap, pastrindu-si totusi intelesul.

Walther il aminteste cu supédrare si neincredere pe Neidhart von
Reuental, rapindu-i orice merit artistic. Trebuie insd sa remarcam tendinta
parodisticd a acestuia, cl fiind considerat creatorul poeziei rurale curte-
nesti*®. Isi bate joc in ,.Cintecele de iarnd“ si ,Cintecele de vard+ atit de
taran’i ,neciopliti* carc incearca si imite manierele feudalilor .rafinati¢,
cit si de acestia, care decad din inaltele idealuri lasindu-se ciomagiti de
tarani pentru cite o frumusete din sat. Poezia lul e strins legatd de cea
a vagantilor. Scopul el este amuzamentul publicului. Neidhart cunoaste
si introduce iIn literatura germana forma ,rondeau* de origina franceza.
Procedeul sdu de a saluta la inceputul fiecArel poezii natura este luat din
pastoralele franceze. Apar si dialoguri, fie intre poet si o ciobdnitd, fic
intre aceasta si mama sau prietenele ei. Dialoguri asemanatoare gésiin in
poezia medievald francezd, si de fapt in toate literaturile, forma dialogu-
lui, deci redarea directd a conversatiei apdrind inaintea redéarii indirecte.
Pastoralele sale ne duc cu gindul la Guillaume le Vinier. Pastorala aces-
tuia, ,,Quant ces moissons sont faillies* este transpusd in germana ,,Wenn
die Ernte niedersinkt“. Din cauza caracterului poeziei sale nu ne putem
da seama prea bine ce c¢ la Neidhart parodie si cc nu. El se Inscrie insa
intr-un curent general in acea epocd, care rdspundea necesitdtii respin-
gerii idealurilor curtenesti depisite. Treptat se merge inspre o recreere a
cintecului de dragoste. Apare o ,ars nova% al carei intemeletor e conside-
rat Guillaume Machaut (incep. sec. 14).

In Germania, tendinta care se ficuse deja remarcati la Neidhart e
continuatd de Tannhiduser. Leich-urile sale au melcdii de dans deosebit
de apreciate la acea vreme. Deosebim doud parti distincte: prima, in care
se impletesc politica cu pastorala si asemaénarea femeii iubite cu modcle
celebre de frumusete; in cea de a doua parte apare caracterul curtenesc
rural, cu melodia de dans propriu-zisa. Gasim si expresia, tradusd din
franceza ,,Mein Lied ist zu Ende“ (ma chancon faut), pentru a marca

20 Tiberiu Z. Sinka si Petru Forna, Originalitate si influente in lite-
ratura medievald germand, Comunicare la Sesiunea stiintifici a cadrelor didac-
tice, Univ. ,,Babes—DBolyai” Cluj, 1969.
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sfirsitul dansului. In unele dintre poeziile sale, accentele parodistice cu
nuanta drasticd ne duc cu gindul la Villon.

Traditia lui Neidhart si Tannh#user e continuatd de Ulrich von Win-
terstetten, cleric ca si multi alti trubaduri §i truveri. Nu aduce inovatii,
ci merge pe linia inaintasilor sai.

Mai tirziu lirica trece din mina Minnesédngerilor in cea a Meister-
sdngerilor, la mceput in Franta, apoi si in alte tan printre care si Ger-
mania, caracterul ei schimbindu-se cu totul.

Ocupmdu—ne de tratarea poetilor mai importanti, am putut observa
ca desi creatia lor constituie o operd de seama, ea trebuie neapirat legata
de creatia europeand, pierzindu-si altfel intelesul. Ne putem da seama
cd din cauza vecinatitii, influente si legdturi propriu-zise existd doar cu
Franta. Avind insd in vedere ci la vremea aceea Franta constituia deja
unul dintre centrele culturale ale Europei, putem fi s1gur1 cd vom gési
destule influente strdine care au generat lirica francezid, iar aceasta la
rindul eia influentat-o pe cea germana.

In acest fel se realizeazid de la un popor la altul o operd monu-
mentald, cu caracter cosmopolit, si care, tocmal pentru ca atitea popoare
au eontribuit direct sau indirect la crearea ei, ne di imaginea reald a
unei intregi epoci.

HEMELKAS CPEIHEBEKOBAS JIMTEPATYPA B KOHTEKCTE
EBPOITENCKOIO TBOPUECTBA

(Peswome)

ABTOPLI 3aHHMAOTCS] OCOGEHHO BaXKHbIM ACTEKTOM pauhell cCpeiHeBEeKOBOIl HeMelKOH JH-
TePaTYPbl, 4 HMEHHO COOTHOILEHHEM MEeK1y CAMOGLITHOCTBIO H HHOCTPAHHLIMH BJHSIHUSMH,T1aB-
HbM 00pa3oM NMpoBaHCcaNbCKHMH. [IpoaHanu3nposansl crneupUuUecKHe yCA0BUST BO3ZHHKHOBEHH R
JHPHKH NpOBAHCANbCKHX TPYOGaAypOB, OKa3aBllell CHAbHOe BO3JefCTBHE HA HEMEUKY!O JHPHKY
XH-X1V sexop. O11axko aBTOPbI CTATbH He OMPAHHUMBAIOTCH JIHIUL KOHCTATAlMHeHd OTAeAbHBIX
BJHAHUH ; OHH DPOCIeXHBAOT HCTOYHHKH, JOXOAS B HEKOTOPHIX CAY4asx JO BOCTOUHOH JHTe-
partvprl. Kpose Tesbl, 0603HaYeHHOfl B 3aryiaBHH, ABTOPbLI 3AHHMAIOTCST H TOJKOBAHHEM HeMelKOH
JHPHKH, Y Aeasist 0ocofoe BHHMAHHe H3YYEHHIO HEMELIKOTO Cpe AHeBeKOBOro JIHTePATYPHOrO ABAeHU S
B KOHTEKCTe Pa3BHTHSA eBpPOMelicKOH JHTepaTypbl.

DIE MITTELHOCHDEUTSCIHE DICHTUNG IM KONTEXT DER
GESAMTEUROPAISCHEN LITERATUR

(Zusammenfassunag)
Verliegende Untersuchung behandelt einen wichtigen Aspekt der mittelhoch-

deutschen Dichtung: das Problem des Verhiltnisses von Originalitit und ausser-
deutschen Einflilssen, speziell aus dem Provengalischen. Zunichst werden die spe-
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zifischen Entstehungsbedingungen der Troubadourlyrik in der Provence aufgezeigt,
die fiir die Entwicklung der mhd. Lyrik im XII-—XIV Jh. von ausschlaggebender
Bedeutung war. Die Studie begnigt sich jedoch nicht mit der Feststellung gewisser
Einfliisse, sondern verfolgt deren Quellen teilweise zeitlich zuriick bis in den orien-
talischen Kulturkreis. Ausser dem vom Titel hergesetzten Thema werden subtile
Interpretationen lyrischer Gedichte geboten, so dass ein Hauptakzent auf die Eigen-
“werte der deutschen Dichtung gelegt und ihre Spezifizitit im Rahmen einer gesamt-
europiischen Entwicklung herausgearbeitet wird.



ORIENTARI IN ROMANUL ENGLEZ

ILEANA GALEA

Destinul romanului englez cunoaste in ultimele doua decenii ale
veacului 19 si la inceputul secolului urmditor mutatii de valoare si de
largd repercusiune in cimpul viziunii teoretice, c¢it si pe planul creatiei
de arta. Un grup de scriitori ce nu s-au constituit intr-un curent literar,
care mai degraba au dispretuit formuldrile rigide si programatice, au
dat glas unor idei ce vor impulsiona romanul spre arii noi de cunoastere
sl experienta. ’

Faimoasa constelatie a romancierilor victorieni reprezentatd de Char-
les Dickens, W. M. Thackeray, George Eliot apusese. Simultan cu tra-
ditia consolidatd de ei, prinde viatd un roman ce se vrea a fi o transpu-
nere mai fideld dar totodatd si mai subtild, mai nuantati si mai profunda
a realitdtii umane. Romanul fiind de facturd relativ mai noud, trebuia sa
devind in conceptia acestor scriitori, o artd constienti de sine, serioasd si
independentd, precum drama si poezia cu traditii si repere teoretice in-
comparabil mai bine fundamentate.

J. W. Beach a formulat citeva caracteristici ale romanului victorian
care indicad si directiile majore spre care tinteste critica scriitorilor
novatoril, Beach aratd cid romanul victorian avea ca scop ¢ iniltare mo-
rald. E] se referda neindoielnic la romanele in care obiectivul de refor-
mare a moravurilor era prea explicit si prea insistent. O altd trdsdtura
a acestul roman este faptul cid autorul discutd impreunid ou cititorii per-
sonajele operei. Aceastd problemd angajeazd bine cunoscuta dezbatere
teoreticd asupra prezentei autorului in operd si atitudinea de condam-
nare a omniscientei sale, in felul cum ea se dezvilule cititorului in unele
romane de seamd engleze. O a treia particularitate este conventia con-
form cireia actiunile eroilor ilustreazid natura umand specifici, convin-
gere ce a fost infirmatd de psihologia abisald si in general de acele
interpretiri ale comportamentului uman ce au in vedere discrepanta exis-

1 Neville II. Newhouse, Joseph Conrad, Evans Brothers, Limited, L.on-
don, 1966, p. 23.
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tentd intre viata interioard a individului si automatismele de compor-
tare.

Aceastd noud atitudine apare si ca o reactie impotriva acceptarii ne-
conditionate a autoritdtii, a conventionalismului si ortodoxismului epocii
victoriene. Virginia Woolf marcheazd inceputul acestei cotituri in jurul
anului 1910. Ea defineste contrastul dintre scriitorii edwardieni (H. G.
Wells, A. Bennett, John Galsworthy) si cei pe care ii denumeste georgieni
(E. M. Forster, D. H. Lawrence, James Joyce, T. S. Eliot). Contradiclia
dintre doud generatii ilustreazd o epocd de sfarimare a jaloanelor tradi-
tionale, de cautiiri si incercdri stdruitoare, cind conventia inceteazd de a
mai fi mijlocul adecvat de comunicare intre scriitor si cititor. Este epoca
in care autorii incearca sd redea un altfel de adevar asupra naturii umane.
Instrumentele de lucru si viziunea traditionald nu mai corespund, cici,
durad cum observa Woolf in eseul Modern Fiction (1919), mutatii intere-
sante au loc in reiatiile dintre oameni, in comportament, conceptie, poli-
ticd, arti. Fenomenul literar reflectd desigur schimbarea raportului de
forte pe plan social si semnalmentele dezechilibrului si dezintegrarii din
economia si politica britanica.

Semnele romanului nou se aratd inainte de 1910 in opera §i teoreti-
zarile lui Henry James care de altfel continua s scrie la acea datd. Cri-
tica lui James se referd chiar la statusul care ii era conferit romanului
in perioada respectivid. In opinia lui, romanul englez nu se intemeia pe
principii artistice sericase, el nu era expresia unor dezbateri vii, ci o
productie literard naiva. El servea indeosebi ca un mijloc de distractie
un ,.entertainment®, iar romanul ce nu se recunostea ca era doar o ,,gluma“
era incd privit cu o oarecare neincredere, aratd James in lucrarea The
Art of Fiction (1884). ,,Se mai agteaptd, desi poate oamenilor le e rusine
s-0 spund ca o productie care la urma urmelor nu este decit o ,,simulare*
(caci ce altceva e o povestire?) sa fie Intr-o anumitd masurd apologetica,
trebuind sa renunte la pretentia de a incerca intr-adevadr sd reprezinte
viata“?. James aratd cd in comunitatile protestante ,arta e consideratad
a avea un efect de-a dreptul nociv. Se presupune cid este opusd Intr-un
mod oarecum misterios moralitdtii, amuzamentului, instructiei“s.

Ford Madox Ford in cartea intitulatd The English Novel (1929), ce in-
clude o serie de conferinte pe care scriitorul le-a tinut in S.U.A., releva
perspectivele spre care trebuie sd tindd romanul. Ford face o remarcd
asemandtoare, la rindu-i ardtind ci romanul era considerat ca un fel de
basm, potrivit si fie prezentat la un teatru de papusi si cd romancierul
era lipsit de stare civila tocmai fiinded nu avea o profesiune serioasa®.

Joseph Conrad in eseul Apreciere despre doud carti, relevd lipsa de
intentie artisticd precisi a romancierului, caracterul intimpldtor al crea-

2 Henry James, The Art of Fiction, Literary Criticism in America, edited
by A. D. Van Nostrand, The Liberal Arts Press, New York, 1957, p. 141.

3 Ibid., p. 143. ’

4 Critical Writings of Ford Madox Ford, edited by Frank MacShane, University
of Nebraska Press, Lincoln, 1967, p. 13.
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tiei, ignorarea preocuparii pentru constructie ca atare si pentru efectele
pe care le creeazd opera asupra sensibilititii cititorului. ,,Romancierul nu
se gindeste niciodatd cd o carte este o faptd, cd scrierea el este o intre-
prindere tot asa precum cucerirea unei colonii. Nu are o asemenea con-
ceptie clard despre arta sa. Scriind cu inima plina, el isi elibereazi sufletul
intru satisfacerea propriului siu sentiment... %5,

Situatia romanului englez, asa cum ne este infdtisatdi prin prisma
acestor scriitori, ar putea si ne apard exagerati, dacd nu am avea in
vedere pasiunea ce i-a stidpinit in dezbateri si polemici, pentru gisirea
unei forme mai adecvate sensibilitdtii omului de la inceputul veacului 20,
cind, scrie V. Woolf, , trepiddm In pragul uneia din marile epoci ale lite-
raturii engleze“S, Acesti scriitori in afard de opere beletristice, au ela-
borat insemnate scrieri teoretice si critice, adevarate repere pentru litera-
tura secolului nostru, ceea ce este desigur simptomatic, deoarece de la
Fielding incoace nici un romancier nu se mai preocupase de aspectul teo-
retic al creatiel romanesti.

Caracterul pregnant ,,distractiv¥ al romanului decurgea din substanta
si structura sa. Destinul uman urmarit in etapele lui principale, incepind
cu nasterea eroului si pind la moartea lui, sau pind la atingerea unui
moment definit si concluziv dupd care avem aproape impresia cd viata
va sta pe loc, cum ar fi rdsplata celui bun si merituos, dobindirea unei
averi, incununati de o cisitorie fericitd, pedepsirea miseilor etc., este un
subiect ce nu mai satisface un spirit complex si scrutdtor. Realitatea
refuzd sd fie infatisatd in tipare ce preschimbid sensul mal complicat al
desfasurdrii evenimentelor, dupd modele pe care scriitorii si cititorul
le-au stabilit pentru a satisface dorinta de amuzament a oamenilor. ,.Scrii-
torului parc sd-i dicteze nu libera lui vointd ci un tiran puternic si lipsit
de scrupule care 11 tine subjugat, sd creeze intrigi, sd creeze comedie,
tracedie, iubire, interes si un aer de probabilitate care sd invaluie totul
atit de impecabil, incit daci toate personajele ar prinde viatd, s-ar pomeni
invesmintate pind la ultimul nasture al hainei lor, dupd moda zilei%?, ob-
serva V. Wooll.

Fielding, de pildi, este pentru Ford Madox Ford un reprezentant
tipic al romanului ,,comercial® sau ,the nuvvle% prin opozitie cu ,the
novel® sau romanul de artd. Creatia romanescd se ramificd in traditia
Fielding — Dickens — Thackeray continuatd in veacul nostru de Bennett
si Galsworthy si in noua orientare H. James — Conrad — TFord —
V. Woolf.

Peripetiile eroilor din romanul Tom Jones de Fielding si descrierea
personajelor se constitule intr-un edificiu subred si neverosimil, foarte

% Joseph Conrad on Fiction, edited by Walter F. Wright, University of Nebraska
Press, Lincoln, 1964, p. 72.

S Virginia Woolf, Mr. Bennett and Mrs. Brown, Approaches to the Novel,
edited by Robert Scholes, Chandler, Publishing Company, San Francisco, p. 206.

?Virginia Woolf, Modern Fiction, Modern British Fiction, edited by
Mark Shorer, Oxford University Press, 1962, p. 6.

4 - Philologia 1/1974
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indepdrtat de modelele pe care le oferd viata. Personajul principal Torm
Jones i se pare lul Ford stupid s: traditor, iar creatorul siu un ipo-
crit’. Actiunile lui Tom Jones si ale Sophiei Western sint in cea mal
mare parte nemotivate, or motivarea amanuntitd, crearea impresiei cia
un anume fapt era iminent in imprejurdrile respective si Incercuirea lui
repetatd prin argumente, motivari si posibile interpretiri devine o parti-
cularitate a romanului nou. Finalul gratuit sau facil al nestatornicului
Tom Jones care este rdsplatit cu mirinimie de autor nu ilustreazi » morald
riguroasd, dar stirneste uimire si satisfactie din partea cititorului, reflec~
tind totodatd aseméinarea cu naivul basm.

Acesti scriitorl repudiaza acel ,happy end* din romanul englez.
Henry James afirmd cd romanul de artd n-ar avea un ,happy end% sau
roate n-ar avea nici un deznodamint. ,,Sfirsitul unui roman, aratd H. Ja-
mes, este pentru multi ca acela al unei cine copioase, desert si inghetati,
far romancierul artist este privit ca un doctor care se amestecd peste tot
si interzice impresia agreabild din final®®. Ford si Conrad interpreteazid
aceastd conventie, ardtind cad ea satisface aspiratia omului spre finalitate.
Neasteptata fericire si mai cu seami prosperitatea materiald dupd o lupta
crincend si indelungd patimire, sint desigur consolatoare pentru cititorul
care doreste si fie ingelat.

Fara indoiala ca finalul romanelor lui James, in care eroul nu dobin-
deste decit o mai desdvirgitd cunoastere de sine prin autodescoperire, ori
cind el respinge avantajele materiale sau solutionarea prin pedeapsd si
recompensd, e lipsit de finalitatea obisnuitd in romanul englez de pind
atunci. Cititorul nu mai are simpla satisfactie a unui act de dreptate sau
aceea a binefacerilor pe care le distribule atotputernicul autor, precum
si o imagine despre lume fard tangente cu existenta reald. I se infatiseazad
in schimb viziunea unei existente complexe si contradictorii, a efemeru-
lui si paradoxului. Existenta pentru acesti autori apare mai puiin cir-
cumscrisd, mai putin solidd decit in planul intrigii traditionale. Lumea
aceasta difuzd e infioratd de nesigurantd. Ea este prezentatd mai mult
ca o dinamici interioard, reflectind un efort concentrat al individului de a
intelege existenta si pe sine,

Joseph Conrad subliniazd caracterul incomplet al intimplarilor, tra-
sdturile antagonice care silasluiesc in evenimente si caractere. Aspectele
adversare care il intereseazad pe autor creeazi o lume ce nu poate fi de-
marcatd in alb si negru decit temporar. Scriitorul reda tocmai cromatis-
mul variat al vietii, fuzionarea culorilor contrare si trecerea unora intr-al-
tele. Astfel opera unui autor precum Joseph Conrad reflecti dramatismul
existentei, al miscarii, al alegerii §i derutei ce impulsioneazd destinul
uman.

Conrad repudiazi desigur ,,loviturile de teatru® si senzationalul. Intr-o
scrisoare citre Edward Garnett, Conrad afirmi: ,,In ceea ce priveste lipsa
de incidente, ei bine, asta e viata. Bucuria incompletd, supararea incom-

8 Critical Writings of Ford Madox Ford, cit., p. 12.
Henry James, op. cit., p. 144.
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pletd, miselia sau eroismul incomplet — suferinta incompletd. Intimplarile
se adund, se aglomereazi si nimic nu se intimpld“1o,

Chiar finalul unei opere trebuie si sugereze continuitatea procesului
miscarii, caracterul incomplet al realizdrilor. Conrad observd nelinistea
ce-1 stapineste pe cititorul operei lui H. James, iar V. Woolf aratd ca in
romanul rus dilemele, intrebarile existentiale rasund in ecouri prelungi
dupd ce am sfirsit lectura operei.

Cu toate asertiunile lui Conrad, in opera sa existd un element de
aventura pregnant, ceea ce a facut ca adesea sd fie inclus printre scrii-
torii romanelor de peripetii, aldturi de Stevenson si Kipling.

Insa fondul vizionar al operei sale contine acel dramatism de care
vorbeam, redarea valorilor incomplete, si aspiratia continud a omului
de a le intregi, de a le perfectiona. Virginia Woolf redéd in foarte redusi
masurd explozia, spectaculosul, in felul cum apar ele in romanul tra-
ditional. Explozii dramatice sau tragice au loc, insd autoarea exprimi
acestea aproape exclusiv pe plan introvert, reflectarea evenimentului
avind loc in constiinta individuald, cu o foarte sumard descriere obiectivd
a lui. Aceastd reflectare intens personald a evenimentului in curind se
transforma In meditatie asupra existentei, in incercarea de a gisi legi ce
guverneaza destinul uman. Viata, aratd V. Woolf, este ,,un halo luminos,
un invelis semi-transparent care ne inconjoard de la inceputul constiintei
si pind la sfirsit. $i oare nu este misiunea romancierului aceea de a reda
acest spirit schimbator, necunoscut si necircumscris, indiferent de abera-
tiile sau complexitatea ce le-ar manifesta el, cu un cit mai redus ames-
tec din afard?%1!, Aceastd realitate fluidd constituiti din mii de impresii,
dintr-un suvoi de senzatii si ginduri ce névilesc continuu din toate par-
tile, lasind o urmé slabi sau o dird adincd asupra constiintei, nu se poate
compartimenta Intr-o schemi precisd. Ea este mai degrabd incoerentd,
haotica. Virginia Woolf postuleaza o literaturd care neimpresionind prin
senzational, prezintd un caz aparent obisnuit, o drami interioard adesea
mascatd privirilor; o existentd in care omul isi examineaza atent propria-i
sensibilitate, se cintidreste pe sine si pe cei cu care vine in legaturd, des-
copera tacit confluente sau disocieri.. Woolf descrie viata constiintel in
care orice fapt minor detine un loc important, completeazd o experienta,
reinvie o amintire,

In relevarea diferentei dintre romancierii traditionali si noua orien-
tare. Woolf porneste de la o aga-zisd dichotomie intre operele ,mate-
riale® si ,spirituale®. Aceastd divergentd este semnificativd la doi scrii-
tori: Arnold Bennet si James Joyce. Opera lui Bennet, in opinia V. Woolf
~este Incarcatd de elementul ,material%, adicd de descrierea mediului so-
cial, a proprietadtilor funciare, a imobilelor, a tinutei vestimentare etc.!2
Pe de altd parte viata interioard a personajului care ar constitui ele-
mentul ,spiritual® apare slab proiectati, conventionalizatd si se poate

it Joseph Conrad on Fiction, cit., p. 6.
1 Virginia Woolf, Modern Fiction, cit., p. 6.
2 Virginia Woolf, Mr. Bennett and Mrs. Brown, cit.,, p. 7.
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deduce doar din prezentia coplesitoare a primului element. Farad a desfiinia
maniera ,,material3% de creatie a operelor la scriitori ca Bennett, Gal-
sworthy, Wells, ale cdror romane sint mai degraba ,,documente ale epocii¥,
Woolf remarcd primordialitatea ,,spirituald“ in orientarea pe care o in-
scrie romanul de la 1910. Lumea intericard a personajului il preocupa
acum Indeosebi pe scriitor, iar aspectul material ar apare implicit din
reflexiile personajului, din viata constiintei si nu din descrierea analitica
si sistematicd a autorului. Dar existenta operelor ,materiale® si ,spiri-
tuale® dovedeste doar infinitele posibilitdti de creatie, faptul cad arta
nu cunoaste limite, cd orice experiment, metoda si viziune lumineazd un
ungiii de vedere nou din care e privitd lumea. Astfel de pildd imaginara
doamni Brown, aratd V. Woolf, in romanul englez ar fi descrisd mai ales
cu accent pe aspectul extcrior al existentei sale. In versiunea francezi.
cu ocazia prezentdrii acestui personaj, s-ar reda un tablou general al
naturii wmane, s-ar abstractiza pentru a se ajunge la sinteze. Romanul
rus ar dezvalui sufletul zbuciumat de dileme al personajului, tensiunea
intimd a existentei’s.

Dupéd cum ocbhserva si Ford, autorii traditionali cum ar fi Fielding si
Thackeray isi prezentau personajele in linii ingrosate, uneori caricatural,
ceea ce vizeazd din nou amuzamentul si simiplitatea.

..Greseala «romancierilor englezi» de la [ielding la Meredith cste ca
nici unul dintre ei nu se sinchiseste dacd intr-adevidr credeti in perso-
najele lor sau nu. Dacd i-ati fi spus lui Flaubert sau Conrad in toiul pasio-
natet lor activitdti de creatic cd nu erati convins. de realitatea lui Homais
sau Tuan Jim, fard indoiald cd s-ar fi revoltat si v-ar fi impuscat... Dar
lui Fielding, Thackeray si Meredith putin le-ar fi pdsat de aceasta desi
oricare din ei v-ar fi doborit cu o loviturd, daci ar fi putut, atunci
cind ati fi sugerat cd nu era un «gentleman»“!4. Dar s-a dovedit ca rea-
litatea complexa nu putea fi reprezentatd de personaje alb-negru, de tipul
fratilor Cherrvble si Uriah Heep din opera lui Dickens. Ford aratd ca
incd in operele lui Diderot §i Stendhal s-a putut observa cad uneori
.misaii% se puteau motiva In chip sincer si impresionant, rasturnind astfel
simpatiile cititorului. In acelasi timp caracterele pozitive puteau sd pard
artificiale sau neviabile!®. Joseph Conrad relevd cd unele personaje nega-
tive ca de pildd Pecksniff si dl. Osborne sint mai memorabile decit
personajele ,bune¥ ale lui Dickens s! Thackeray!®. Aceasta se datoreazi
unei activitdti deficitare de observatie si selectie, faptului cd, asa cum
scria Ford, acesti scriitori isi ,,ddltuiesc eroil cu tirndcopul si ii coloreaza
cu bidinelele zugravilor“!?. Amelia din romanul Bilciul degertdciunilor de
Thackeray ne apare ireald deoarece autorul proiecteazd in acest personaj
un gen de bunitate perfectd, sentimentele ideale care existau in mintea

1 Ibid., p. 193.

1 Critical Writings of Ford Madox Ford, cit.,, p. 11.
5 Ibid., p. 15.

i¢ Joseph Conrad on Fiction, cit., p. 73.

" Critical Writings of Ford Madox Ford, cit., p. 10.
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lui, spre deosebire de Turgheniev ale cirui personaje feminine sint vero-
simile, reprezentind adevdrata naturd umand. La fel de putin viabilad
este Sophia Western din opera Tom Jones de Fielding. Ea ne apare tot ca
o imagine ideald a bunatitii, o zind din basm care il aduce pe calea cea
dreaptd pe Tom Jones si il ajutd pe scriitor s ticluiasca acel ,happv
end¥ Imbucurator pentru cititorul naiv.

Personajele romanului nou dezviluie natura umand proteicd, son-
dind si zonele insolite ale constiintei. Personajul pozitiv al lui H. James
dovedeste o eroare ascunsd de naturd caracterologicd sau intelectuala.
Aceastd ,,eroare% poate si aibd ca rezultat o actiune sau alegere adversara
standardelor normale ale societadtii, vizind superioritatea, excelenta. Ea
poate sd ne apard sl ca o miopie, o deficientd de gindire sau consecintd
a unor trisdturi de caracter reprobabile. Cititorul va corobora desigur da-
tele pe care le oferd opera, pentru a-l situa pe eroul acesta derutant
intr-un cadru dimensionat.

Personajul lui Joseph Conrad isi descoperd deodatid o sldbiciune, o
imposibilitate de a actiona pe masura idealului pe care si l-a format
despre sine. Impulsul slibiciunii provine dintr-o zond obscurd, jar aria
de interes a ciirtii este tocmai sondarea acestei porniri, incercarea de
elucidare a cazului respectiv.

Una din erorile grave comise in romanul traditional este interven-
tia autorului cu observatiile si comentariile sale, in scopul de a recomanda
cititorului un anumit sistem de wvalori. Acest sistem este conventional,
osificat, reflectind de cele mai multe ori inchistarea si lipsa de originali-
tate a gindirii burgheze. Iatd ce remarcd Henry James referitor la scrii-
torul Anthony Trollope: ,Intr-o digresiune, o parantezd sau un aparte,
mirturiseste cititorului cd el si acest prieten de incredere-se «prefac»
doar. El recunoaste ci evenimentele pe care le nareazd nu s-au intimplat
in realitate si cd poate sd dea naratiunii sale orice intorsdturd pe care
ar prefera-o cititorul. O asemenea trddare a unui serviciu sacru mi se
pare, marturisesc, 0 crimi grozava®!8, Aceastd interventie distruge iluzia
vietii a cirel redare constituie in opinia lui H. James misiunea suprema
a artei, cici ,,Ratiunea unicd a existentei romanului este aceea de a in-
cerca sd reprezinte viata“1.

Ford Madox Ford observd cd incursiunile didactico-moralizatoare in
traditia Fielding—Thackeray constituie o ignorare a rigorilor romanului
ca ,artd% a mijloacelor artistice de care dispun scriitorii. Adresérile
directe ale autorului citre cititori, ce prefateazd capitolele romanului
Tom Jones, au acelagi efect de distragere a atentiei de la microcosmul
ce il formeazd romanul. Dar dupi pirerea lui Ford cea mai grava eroare
a comis-o Thackeray prin interventia lui bruscd in timpul prezentarii
ispravilor lui Becky Sharp la Bruxelles, in ziua bétiliei de la Waterloo?®,
Romancierul artist se strdduieste si creeze cititorulul impresia cd nu-l

8 Henry James, op. cit.,, p. 10.
19 Ibid., p. 141.
20 Critical Writings of Ford Madox Ford, cit, p. 7.
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inseald, cd redd veridicul. El trebuie prin arta sa sd-1 transpund pe
cititer In scena descrisd, sd-l1 facd sd creadd, ci se afld acolo printre
personaje §i participd aldturi de ele in diversele situatii. Dar pe ne-
astepiate Thackeray niruieste aceastd iluzie a autenticului si simtdmintul
cititorului ci se géseste la Bruxelles.

Defoe a cdutat printr-o metodd primitivi s3 salveze aceastd iluzie
a realului, conventia verosimilitudinii, adoptind forma biografica sau
autobiograficd. El incearcd sd-l convingd pe cititor cid personajele sale
precum si evenimentele narate au existat in viata reald, cd@ deci el nu
nascocea §. nu putea sd dea faptelor orice turnurd ar fi voit. Richardson
s-a preocupat $i mai mult de crearea unei conventii a veridicului, in-
ventind metoda epistolard. Astfel se motiva cunoasterea deplind din
partea autorului a celor petrecute precum si faptul cd personajele aflau
ce se intimpld alurea sau simultan in diverse locuri. Prin metoda episto-
lard informatia vastd devine plauzibild cdci in secolul 18 comunicarea
prin scrisori este o conventie sociald foarte la modd, iar redactarea
epistolelor devine o artd. Richardson este considerat de Ford Madox
Ford drept primul romancier modern, urmat de Diderot, Stendhal,
Flaubert.

G. Flaubert a subliniat impersonalitatea autorului in operd in sensul
neinterventiei sale cu indicatii si comentarii. Impersonalitatea absolutd
ar fi desigur o aberatie deoarece orice operd e Impregnatd de prezenia
autorului, care se videste in rezultatele observatiei, in selectionarea sub-
stantei romanului, in structurarea i interpretarea acesteia.

Scriitorul nu trebuie sd relateze, el are misiunea mai dificild de a
proiecta, de a prezenta faptele din exterior, sau, dupd cum se exprima
H. James, de a ,dramatiza®. Ca scriitor el nu are dreptul sd dea glas
unor convingeri in mod fitis, sau sd ia pozitie declaratd fatd de perso-
najeie lui. Valorile pe care intenfioneazi sd le sublinieze trebuie sa re-
iasd din prezentare, din structurare si selectionare. El va utiliza cu mai
multd milestrie si subtilitate resursele artistice de care dispune, cinta-
rind mai atent efectele pe care le va distribul judicios conform unel
intentionalitidti. Conrad aratd cd preocuparea sa permanentd cu privire
la efectele operei se manifestd ,in gruparea si perspectiva mea necon-
ventionald care sint pur temperamentale, in aceasta constind aproape
intreaga «artd» a mea“?’. Este vorba de schimbarea luminii, a perspecti-~
vel, a punctului de vedere asupra unei realitdti, autorul cdutind astlel sa
descopere cit mai multe valente ale ei. Explicatiei clare pe care o oferad
sceriitorul traditional i se substituie multiple interpretidri implicite in
materialul operei si pe care cititorul le sesizeazd In conformitate cu
potentialul sju de sensibilitate. Orice operd literard oferd infinite dis-
ponibilitidti de interpretare cdci fiecare cititor o retriieste intr-un fel
personal si fiecare epocd giseste Intr-insa valorile ei. Dar in cazul unei
opere ,,impresioniste* este vorba de sugerarea expresi a sensurilor mul-

1 Joseph Conrad on Fiction, cit., p. 44.
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tiple ale unei experiente prin nuantarea ei deosebitd. Un alt punct de
vedere este acela pe care il infitiseazd Ford Madox Ford si anume ca
0 experientd complexd, nu pe deplin elucidatd in operd, incoerentd chiar,
corespunde realitdtilor vietii pe care o trdim. Astfel cititorul este si mai
mult transportat In scena romanului, avind impresia cd tridieste aevea
o intimplare din viatd. El devine mai angajat si reactioneazi mai intens.
Conrad intr-o scriscare catre Richard Curle din 1922 spune: ,,Nimic nu
este mai clar decit totala neinsemnatate a afirmatiei explicite si de ase-
menea capacitatea el de a distrage atentia de la lucrurile de insemnatate
in domeniul artei“?®. Henry James in volumul The Art of the Novel care
intruneste prefetele la operele sale, reface cu migald edificiul fiecarui
roman, indicind semnificatia eroilor si episoadelor in efectul total, ste-
reofonic pe care il urmareste. Exaltarea insemnatdtii ,,artei romancieru-
lui“, concretizatd in felul cum Iisi dureazd monumentul, in gradarea si
distribuirea efectelor, in rafinarea stilului, constituie neindoielnic o di-
mensiune esentiald a romanului nou.

Postulind apropierea operei de procesul relevdrii sensurilor realiti-
lii traite. Ford aratd ca autorul ,trebuie sd-si scrie operele de parca ar
reda impresiile unei persoane prezente la o sceni; el trebuie sd nu uite
cd o perscand prezentd la o scend nu vede totul si mai ales nu e In
stare sd-si aminteascd pasaje extrem de lungi de dialog“2s,

Reflectorul central din opera lui H. James care il inlocuieste pe
autorul omniscient percepe treptat intr-un proces indelung, cu reveniri,
erori si interpretdri complexe o experienid si prin urmare cunoasterea
sa este limitatd de posibilitdtile omenesti de intelegere. La fel naratorul
intimplarilor si comentatorul lor in romanul lui Joseph Conrad fiind
unul din personajele fictiunii, are si el unele deficiente de percepere,
unele scapari si chiar preferinte. Dacd se mentine insd conventia auto-
rului omniscient, el trebuie si rimind nevizut.

Termenul ,,impresionism¥ care ii desemneazi uneori pe acesti serii-
tori se referda la tentativa lor, mai mult sau mai putin accentuati, de a
produce prin roman efectul pe care il are viata asupra omului. Viata nu
narecazéa ¢i lasd impresii asupra noastrd. De aceea el sustin cd romanul nu
trebuie sd fie o raportare sistematicd si catalogatd asupra existentei.
cl sd redea impresiile unui personaj despre realitatea in care vietuieste.
Mutatia care se produce este asadar de la prezentarea unei realitdti
fizice masive la procesul de receptare neorinduitd a acesteia de citre un
ey, la cunoasterea sensibilitatii lui.

V. Woolf refuza sa asculte glasul lui Arnold Bennett care descrie o
casii ¢ mobilierul, tapiteria si Imprejurimile sale, pentru a ghici ci
inlduntrul el tréieste Lisa Lessways. Ea doreste si cunoascd nemijlocit
existenta spiritualid a acestei eroine?4.

2 Ibid., p. 39.
o Critical Writings of Ford Madox Ford, cit., p. 60.
“Virginia Woolf, Mr. Bennett and Mrs. Brown, cit, p. 197—198,
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Esenta realului poate fi surprinsi prin selectionarea plind de finete
a detaliului si redarea a ceea ce pare sd fie Intimplator. Arta aceasta
se edificd si pe temeiul impresiilor vizuale si auditive de moment. Ford
recomandd o fragmentare a nenumdratelor motive si impresii care si
alterneze, si contrasteze, alcdtuind un fel de mozaic. Astfel Ford Madox
Ford remarca: ,,Vei observa de asemenea cd al produs ceva foarte ase-
mandator cu o picturd futuristd — nu o pictura cubistd ci una din acele
pinze care iti infatiseaza intr-un colt un corset, intr-altul ceva din foaierul
unui music-hall, in altul un crimpei din peisajul unei dimineti timpurii,
iar in mijloc doi ochi, totul purtind titlul «O noapte afard»%25,

Amintirea va fi gi ea neinchegatd logic iar constiinta va fluctua intre
esential si subsidiar. Impresiile tind sd se suprapund, prin repeziciunea
inregistrarii lor si trecerea de la o imagine la alta. Ascultind vorbele
cuiva, aratd Ford, esti atent ce povesteste o persoand din apropiere, te
gindesti ca te stringe pantoful si cd urmeazd si-ii fixezi o intilnire cu o
doamna®®, Vibratia pe care o creeaza viata, intermitenta unduirilor de
lumind si umbrd, dispersiunea atentiei, perceperea lumii prin senzorial,
sint particularitd{i ale artei impresioniste. Impresionismul semnificd tre-
cerea de la pictura nonfigurativd la cea figurativd. Substanta artei de-
vine explorarea sensibilitatii unui eu. O descriere exactd a unui lucru
include aspecte si detalii obiective, chiar stiintifice, in vreme ce redarea
impresionistd prin preschimbarea culorii reale, exagerare, sublinierea
anumitor aspecte, exprima temperamentul individual. Ford Madox Ford
oferda spre exemplificare tabloul lul Hogarth ce infatiseazi paznicul cu
lancea si ciinele, constind doar din patru linii, foarte apropiat asadar de
arta moderna abstractd?”.

Opera de artd impresionistd este deci redarea unor impresii sau
amintiri si nu o cronicd bine delimitatd, lineard, urmind in succesiune
cauza s. efectul. Viata nu se solidifici pe temeiul unei conceptii deter-
ministe, ea se pulverizeazd intr-o varietate de aspecte si culori.

Chiar relatarea Intimplarilor din partea unui narator cum ar fi
Marlow din opera lui Conrad sau a autorului sublimat din expunerea
unei realitidti se desfisoard necronologic si asociativ, imitind felul in
care un observator sau povestitor din viata reald inregistreazia sau re-
memoreazi fapte. Ford Madox Ford ilustreaza printr-un exemplu felul
cum functioneazid constiinta si caracterul ei necircumscris. El aratd ca
tratind despre rizboi, majoritatea scriitorilor l-au desecris in mod con-
centrat, In termenii esentei lui specifice. Transcriind insd starea de spirit
a unui luptitor ce asteaptd incordat in toiul luptei, Ford observa: ,Dar
gindurile tale s-ar concentra asupra unor lucruri mai indepédrtate — te-ail
gindi la pidrul fiicei tale Millicent, la cdderea ministrului Asquith, la
situatia ta financiard, la ciinii regimentului tdu care miriiau pe capete,
dacid latina era necesari educatiei etc.?84,

5 Critical Writings of Ford Madox Ford, cit., p. 42.
% Ibid., p. 5.

7 Ibid., p. 37.

 Ibid., p. 80.
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Acesti autori au operat cu o opticd noud asupra substantei si struc-
turii romanului fird a impune reguli universal valabile de creatie. Dim-
potriva, ei au subliniat caracterul explorator al creatiei romanest:, dra-
matismul cdutdrii celel mai adecvate forme si indeosebi universalitatea
inspiratiei. Ei au deschis frontierele romanului spre zdri infinite, stabi-
lind ca si criteriu suprem de apreciere a valorii 1ui reflectarea veridici a
vietil. Ei nu resping in bloc literatura traditionald fiindcad aceasta si-a
elaborat conventii si criterii in conformitate cu ceea ce isi propunea si
exprime. Creatia romancierilor noi experimenteazd mutatii accentuate
asupra altor zone ale existentei, reflectarea prin arti tinind seami de
configuratia spirituald a omului modern, In procesul creatiei fiecare scrii-
tor Isi afld domeniul de explorare si metoda cea mai propice. ,,Substanta
adecvatd a «romanului» nu existd; totul e substanti adecvatd a romanu-
lui; orice simtire, orice gind; orice calitate a mintii g spiritului este o
sursa de inspiratie; nici o perceptie nu apare neaveniti“ scrie V. Woolf
in eseul Modern Fiction®®,

Fdrd a se inscrie sub egida unei scoli sau a unor principii restric-
tive, scriitorii impresionisti creeazd o literaturd noud, uimitoare prin
prospetimea el §i care se adreseazd unuli spirit receptiv, sensibil si fante-
zist. In lumina teoretizirilor si exigentelor noi, romanul apare drept cea
mai potrivitd si cuprinzdtoare forméd de creatie pentru reflectarea lumii
In diversitatea ei.

HEKOTOPBLIE HATIPABJIEHHA B AHTVIMFICKOM POMAHE

(Pe3zwme)

CraTbsl TPaKTyeT O HanpaBJleHWH, NAHHOM aHIVIMHCKOMY poMmaHy B Hadate XX-TO Beka
nucateasmu Tenpn Jxxemc, Popn Magoke ®opa, J:xoszed} Konpan u Bupaxkunusa Yad.

:

Hx onno3HuHsa TpajHUHOHHOMY POMaHy OTHOCHTCA K ero CYLIHOCTH, a TaKKe K YCJOBHOM,
XapaKTepHOH IJsl Hero HHTPHTe, NPH3BAaHHON pa3BJjieKaThb YHTaTeld. B poMane 3THX nucaTeleit
NPOHCXOJHT H3MeHeHHe B OTHOIUEHHH BHYTPeHHel JKH3HH JeHcrBylownx JHU. OHH CTpeMsATCS
K YCTPaHeHHIO BCeBeJAIOUler0 aBTOPA, XPOHOJOTHSA MpPEpHIBAeTCH, a GbITHE BOCHPOH3BOLUTCS C
ero CMYTHBIM XapaKTepoM, TpefoCTaB/sis MHOTOYHCJEHHLIE BO3MOMKHOCTH TOJKOBaHHA.

,,HcKyccTBO™® poMaHHCTa mpHOOpeTaeT 0cofoe 3HaYeHHe Y TaK Ha3biBaeMHIX ,,HMNPeccHO-
HHCTCKHX' mHcaTeseil.

DIRECTIONS IN THE ENGLISH NOVEL
(Summary)
The article deals with the orientation given to the English novel, at the

beginning of the 20th century, by Henry James, Ford Madox Ford, Joseph Conrad
and Virginia Woolf.

¥ Virginia Woolf, Modern Fiction, cit, p. 9.
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Their disagreement with the traditional novel refers to its subject-matter and
its conventional plot, meant to amuse the reader. In the novel of these writers the
emphasis is shifted on the inner life of the characters. They tend to do away with
the omniscient writer, time sequence is broken, and existence is rendered in its
difuse character, offering multiple possibilities of interpretations.

The “art” of the novelist gets a particular importance with the so-called
“impressionistic” writers.



GRAHAM GREENE, CONTEMPORANUL NOSTRU

SEVER TRIFU

Sint putini scriitori contemporani in viati a cidror opera si fi dat
nastere la o asemenea controversi ca aceea a lui Graham Greene. Atunci
cind se fac referiri la influentele suferite de el, fie cd este vorba de moda-
litate de gindire, rezolvari sau stil, sint amintiti prozatori de mare re-
nume, cum ar i Joseph Conrad sau Henry James. Nu mail putin insa
Robert Louis Stevenson sau chiar Melville.

Alti critici merg pind acolo incit ii atribuie influente cum sint cele
ale romancierilor decadenti din secolul XIX, ale catolicilor englezi
Chesterton, Belloc, Corvo, ale existentialistilor francezi si uneori chiar
Dostoievski sau Kafka. Alteori influenta suferitd de Greene e pusd pe
seama senzationalului din ziarul contemporan, dar si mai adesea pe seama
cinematografului. Fapt este cd pdrerile sint foarte contradictorii.

O precizare statisticd privitoarc la bibliografia Graham Greene no-
teaza aproximativ 20 de monografii: cam tot pe atitea studii intinse, in
timp ce articolele despre opera sa se numard cu sutele, dintre care pe
putin o sutd si ceva sint apreciate ca fiind strict esentiale si temeinice.
O operd atit de vastd, debutind cu povestiri pentru copii si eseuri, insu-
mind un total de citeva zeel de titluri, dintre care doudzeci de romane,
carti de cdlatorie, piese etc., ridicd extrem de multe probleme, incepind
cu perioada de formare a viitorului romancier, influentele suferite de el
pe parcursu]l anilor, terminind cu tematica abordata, stilul si rezolvirile
tipice pentru scriitor, care ramin tot atitea semne de intrebare.

Controversa se complicd deseori chiar cu participarea directd a ro-
mancierului. ceea ce face si mai dificild stabilirea locului lui Graham
Greene in literatura engleza contemporani. Aproape in toate cirtile sale
Greene abordeazd o actualitate stringentd, care se impleteste cu interesul
sdu pentru tinuturi indepértate, uneori exotice, o problematici a contem-
poraneitdtii implicatd nemijlocit in istorie -— aspecte care fac din el
scriiftorul atit de prolific si atit de contemporan: , Acesta este unul dintre
modurile in care Greene a devenit popular fird a i mal putin serjos“l.

! The Pelican Guide to English Literature, The Modern Age, vol. 7, p. 401.
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De altfel, aceastd afirmatie elocventd, referitoare la o trdsdtura ca-
racteristicd a operei lui Greene, poate fi amendatd cu o apreciere pe care
romancierul englez James Aldridge o face in sensul ca ,ceea ce scapd
deseori criticii este extrem de acutul simt al istoriel la Greene, cit si cel
al implicdrii ideologice a oamenilor; de asemeneca, pasiunea sa pentru
valorile simple. Criticilor le scapi toate aceste elemente pentru cd Greene
le invaluie intr-o ceatd densd, alcituitd din obisnuitele ingrediente, co-
ruptia, elementul religios, disperarea si inspdimintatoarea tentd a escculul
uman®?, .

Obsedat de tragismul si precaritatea conditiel umane, Graham Greene
propune o reabilitare a intrigii, a actiunii, intr-o etapd a literaturii uni-
versale in care analiza psihologicd devenise scop In sine si modalitate
unicd sau aproape unicid. El reevalueazd miscarea exterioard, ca migcare
fizicad a existentei si i d& un sens moral.

Nascut la 2 octombrie 1904, Greene si-a petrecut copilaria la Berk-
hamsted, undeva la nord de Londra, impart.ndu-si timpul, mai la inceput,
intre spatioasa si confortabila locuintd périnteascd si scoala din vecini, al
carei director era chiar tatdl sdu, Charles Henry Greene. Ambianta in-
telectualda din casa parinteascd, o casd plind de copii si servitori, avind
in vedere si preocupdrile tatdlui, strdlucit profesor de istorie, parc sa {i
fost una tipic englezd, dominatd de certitudinea calmd pe care autorul
o apreciazi ca formativd: ,Aici in Berkhamsted am gasit primul model
a cirui formd urma s-o reproduc la nesfirgit. Timp de doudzeci de ani
acesta a fost apreape unicul loc al clipelor de fericire si nefericire, al
primei iubiri si-al incercarilor de-a scrie .. *

Studentia, studiul istoriei la Balliol College din Oxford, in mod evi-
dent nu l-a impresionat pe Graham Greene in chip cu totul deosebit.
Inzestrat insd cu o sensibilitate sporitd, dublatd de o cunoastere a feno-
menului istoric in evolutia sa, romancierul s-a dovedit a [i un foarte bun
observator al implicatiilor social-politice si ideologice din viata contem-
porana.

Romanul englez de la inceputuri si pina la epoca sa de aur, seco-
lul XIX, a fost mai ales construit pe situatii apreciate ca esentiale in
relatiile dintre oameni. Atit autorul, cit si (de presupus cel putin) citi-
torul isi aveau locul bine stabilit, si anume, acela de observator, primul
avind rolul de a interveni pe parcursul naratiunii cu lamuriri, sau cu
scopul de a forma opinii. Fiind un produs al claselor de mijloc, romanul
secolelor XVII, XVIII si XIX contine, si asta in mare masurd in mod cu
totul firesc, implicatii de ordin social. Revolutia industriald a adus cu
sine modificiri substantiale in viata economiecad si In structura societatii
engleze. In literaturd, mai exact in roman, limitele intrigii au rdmas ace-
leasi sau, cel putin, nu s-au modificat esential, iar selectarea propriu-zisa
a subiectului a ramas in continuare o conventie, am putea spune tacita,

2P. Solomon, Prefatd la Graham Greene, A Burnt Out Case, p. 5.
3 Graham Greene, A Sort of Life, Simon and Schuster, New York, 1971,
p. 15.
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intre scriitor si cititor, o chestiune de opinie a publicului cititor, testata
sau ,,simtitd% de scriitor. In selectia efectuats, din atitudini umane adesea
contradictorii, din multitudinea de tr#sdturi tipice sau conflicte ce carac-
terizau o perioada dati, acesta retinea numai ceea ce putea i apropiat
ca esentialmente fundamental.

Romancierul zilelor noastre, scriitorul contemporan insd, nu se mai
poate baza pe principiul acestui agreement cu cititorul, datoritd multi-
tudinii de transforméri, de ordin cconomie, social-politic, psihologic etc.
Prima jumitate a secolului doudizeci, care urmeaza unei perioade de rela-
tivd stabilitate in Europa, ,,A fost cu toate acestea si o epoci de hectica
si singeroasa cursd Impotriva unor concurentl noi, a cresterii miscarii
muncitoresti, cu grevele docherilor si Duminica singeroasd; a influentei
lui Darwin s. T. H. Huxley, a lui William Morris si Bernard Shaw pentru
ca s nu-i mai amintim pe Ibsen, Tolstol si Marx...%% Mai ales odatd
cu primul razboi mondial ia nastere o lume noud, ca urmare a Marii
Revolutii Socialiste din Octombrie. Aceastd rasturnare de valori aduce
cu sine schimbdri radicale In ierarhizarea ideilor politice, ideologice, mo-
rale. estetice, fara si mai amintim de cele social-economice. Ca atare.
si literatura acestei perioade este contradictorie, gindindu-ne, sd spunen.
la H. G. Wells si credinta sa nestramutatd in posibilitatile deschise de
progresul stiintei, sau la George Bernard Shaw, care demasca oferind
in schimb ©n gen de socialism utopic.

Réazboiul declansat In 1914 ca rezultat al unor conflicte de neimpdcat
in lumea capitalistd, a adus cu sine un element cu totul nou in istoria
Tluropei, dar nu numai a ei. Razboaiele ce l-au precedat (cele napoleoniene,
de exemplu) au durat chiar mal mult, dar in cazul acestora nu se poate
vorbi despre un rdzboi general, in care si fie implicate atitea state In
masurd s mobilizeze Intreaga capacitate productiva a unor industrii dez-
voltate pe baza tehnologiel moderne pentru a descoperi noi mijloace si
metede de distrugere. Se poate afirma, deci, ca acesta a fost primul razboi
in care au fost implicate, fard vola lor, mase largi de oameni. Urmat la
putind vreme de depresiunea economicé si, in final, de instaurarea totali-
tarismului in unele tari, cu lagdre de concentrare, apoi de cel de-al doilea
razboi mondial, cu sacrificii pind atunci inimaginabile, nu este de mirare
cad arta s literatura In general reflectd o stare de dezorientare si nesigu-
rantd, cd sint dominate de irationalism, criza, haos, disperare.

In aceeasi perioadd, insd, stiinta si tehnologia au progresat fard pre-
cedent, impunind existenta si dialogul a doud culturi, una tehnica si alta
umanistd. Scriitorii de avangardd vin s& revoluiioneze rezolvarile clasice
din tehnica scrisului in acceptiunea sa cea mai generald, fiecare incer-
¢ind, chiar cu pretul unor exagerari, sia-si pastreze individualitatea.

Virginia Woolf reduce conflictul, intriga, la un minimum posibil,
punind pe prim-plan elementele minuscule s. trecitoare ale existentei
zilnice, pe un fundal de destin tragic. ,Psihologia subconstientului, a
discontinuitdtii isi géseste expresia Intr-un stil liber, curgétor, ce nu se

{4 Arnold Kettle, An Introduction to the English Novel, vol. 11, p. 11.
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impiedica in felurite ginduri logice, greoaie sau iuti, de acele tipare de
vorbire gata confectionate“5. Adopiind elemente din tehnica poeziel li-
rice, ea construieste in prozd un esantion de elemente simbolice a cidror
totalitate constituie de fapt viziunea romancierului, compunindu-si astfel
opera In maniera de lucru a unui pictor preocupat de structurd si forma
— ,,Viata nu este o insiruire de beculete aranjate simetric; viata este un
halo luminos, un invelis semitransparent ce ne inconjoard de la inceput
Pind la sfirgit“s,

James Joyce, avangardist si el, cautd elementele tehnice prin care
sd poatd exprima simultan eroul si situatiile din multiple unghiuri de
vedere, rupind cu regulile clasice privind structura romanului, aceea a
limbajului. Ulysses reprezinta sinteza cdutdrilor unei noi formule in lite-
ratura dupa primul razboi mondial. , Este mai degraba James, decit Butler
si Hardy — cu tot modernismul lor, in temd si conceptie — acela cdtre
care ne indreptdm privirile ca reprezentant al romanului secolului doué-
zeci timpuriu, citre — asa diferiti cum sint — Proust, Joyce si Virginia
Woolf“7,

Toate acestea se petrec intr-o epocd in care grandoarea isi avea un
loc bine stabilit; excentricitatea si originalitatea, alituri de ezoterismul
exagerat In gusturi, erau cautate cu orice pret.

Graham Greene, desi trup din trupul acestor ciutiri, dupd cum sin-
gur o marturiseste in autobiografia A Sort of Life, recent publicatd, no-
teazd ca pe cind urca scirile casei elegante din Great Russell Street, unde
isi avea sediul Editura Heinemann, mereu se astepta si intilneasci figu-
rile proeminente ale lui Galsworthy, Masefield, Maugham sau Conrad,
publicati la vremea lor aicl — ultimul cel putin fiind unul din marii sii
maestri.

Conrad, marele realist critic, stind la rindul lui sub influenta litera-
wrii franceze, este in modul cel mai evident un pionier al cosmopolitis-
mului tematicii literare; actiunea romanelor sale se desfisoara in Ocea-
nia, America, Anglia, iar ,romanul sdu este romanul de aventurd ale
cdrui noi posibilitdti au si fost ilustrate de Stevenson si Kipling: iar el
a combinat cu acesta spiritul obiectiv al naturalismului francez. Impor-
tanta si metoda psihologiei sale, atentia pe care o acordd diferitelor puncte
de vedere care se Intretes in jurul fiecdrui personaj, ne amintesc de
Henry James“e,

Vorbind despre Graham Greene in Tradition and Dream, Walter
Allen ii atribuie influentele lui Stevenson si Conrad; ,,Un maestru intru
ale povestirii; el a invitat mult din arta aceasta de la Stevenson si

SLegouis, Cazamian, A History of the English Literature, 18'x printing,
London, 1967, p. 1363.

¢ Virginia Woolf, apud Arnold Kettle, An Introduction to the
English Novel, vol. 2, London, 1967, p. 13.

"Arnold Kettle, An Introduction to the English Novel, vol. 2, p. 13.

8 Legouis, Cazamian, A History of English Literature, London, 1967,
p. 1332,
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Conrad, dar cu nimic mai putin din film%?. De fapt, insusi Greene, comen-
tindu-si primul roman -— in contextul inceputurilor sale scriitoricesti —
admite influenta lui Conrad asupra sa: ,Eram sub influenta lui Conrad
acum; mai ales sub aceea a celel mai periculoase dintre cartile sale, The
Arrow of Gold, scrisd cind el insusi se afla sub inriurirea lui Henry
James*19,

O datd Incheiatd aceastd scurtd digresiune, nu am dori s spunem
cd Greene a ramas integral inafara ciutirilor si inovatiilor pe care le-a
propus generatia de scriitori amintiti, ne gindim in primul rind la Virginia
Wooll si James Joyce. Existd motive temeinice si credem cid dimpotriva
Greene si-a Incercat si el puterile in directia curentului. Destul de tim-
puriu insd el a renuntat la tehnica lui stream of consciousness, se pare
chiar dupd primul sdu roman.

Trasadturile esentiale, caracteristice nu numai scrisului, dar si rea-

lismului lui Greene, imaginile vizuale pronuntate — pe care ni le pre-
zintd foarte adesea cu ajutorul unor mijloace de montaj si detaliu de
mare minutiozitate, proprii cinematografului —, insotite de amanunte

particulare si o usoard tenta locald, (In care mai intotdeauna respirad
Anglia), concentrate in jurul unui cuvint sau grupaj de cuvinte, ce revin
cu insistentd, ne amintesc de fapt de Joseph Conrad, care afirmase nece-
sitatea folosirii unui cuvint cheie; unul care si fie temelia tuturor celor-
lalte cuvinte dominind pagina si continind adevirul.

Modul in care Greene abordeazid romanul nu are insd multe prece-
dente in literatura contemporand; folosind osatura thrillerului conventio-
nal el ii da viatd pe o temd intotdeauna sociald, cu implicatii adeseori
politice, de stringentd actualitate. Personajele sale, indeobste declasati,
sint puse in situatii umane fundamentale si intr-un cadru riguros con-
temporan.

Conditiile economice ale Angliei dupd primul rizboi mondial nu au
fost diferite de cele de pe continent. Criza economici din lumea capita-
listd, cu implicatiile ei de ordin social, respectiv inflatia si somajul, se
facea simtitd tot mal mult. Pe plan international, datoriti resurselor eco-
nomice de care dispunea, America tinde si ocupe locul Angliei, adica
locul de cea mai mare putere economicd si financiard. Incercarile de a
stabiliza situatia economicd duc, dimpotrivd, la Inrdutdtirea ei.

Romanele scrise de Graham Greene in anii treizeci insumeazi tema-
tica majord a acestor vremuri: greve, It’s a Battlefield (1934); atentate poli-
tice, England Made Me (1935); A Gun for Sale (1936); pregéitiri de razboi
implicind masinatii ale fabricantilor de armament si ale politicienilor, The
Confidential Agent (1939): tocmai anii despre care A. S. Collins scria:
.Aceastd decadd poate cu usurintd sid ne apard ca un amalgam de con-
trarii de sperantd si disperare, de dorintd de pace si rabufniri de vio-
lenta, de energie si entuziasm, de sperante rendscute si scepticism sporit,
de rdspunderi asumate si iresponsabilitate agresivad. Ea poate fi apreciatd

Walter Allen, Tradition and Dream, London, 1969, p. 202.
 Graham Greene, A Sort of Life, p. 154.
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cu totul simplist prin opera unor scriitori reprezentativi. The Waste Land
a lui T. S. Eliot a aparut in 1922 s: astfel s-a creat o imagine a anilor 20
in lumina acestui poem care a fost mai degrabd un mit decit un adevar.
Tinerii si tinerele din romanele de la inceput ale lui Aldous Huxley su-
gerau si ele cid tineretul si-a plerdut credinta, morala si speranta...
Poate adevérul adevirat este cd natiunea in totalitatea ei si~a pierdut in
multe domenii sentimentul sigurantei de sine si in continuare socatd de
idei noi si valori schimbate nu mai are in fati o viziune clard!!,

Tenta de roman social-politic pe care Greene o impune cartilor sale
este. de fapt, rezultatul unor influente indelungate, a unor observatii pe
care autorul le-a ficut adesea chiar fird voia lui. In Journey Without
Maps (1936) el enuntd o idee ce poate fi intilnita si la predecesorii sai mai
indepdrtati sau mai apropiati, si anume: ,.Nu a fost deloc usor sa analizez
fascinatia ce emand din mizerie i boald; dar a fost mal mult decit o
obligatie personalda“!?. In spatele acestei afirmatii se ascunde desigur gin-
dul — Impdértésit si de Rousseau, Conrad, Lawrence si altii — ca civili-
zalia corupe si distruge esenta spiritului uman si cd primitivul este mail
aproape de starea naturald a omului decit asa-zisa civilizatie.

Amintirile lui Greene sint punctate de asemenea imagini care i-au
rdmas intipdrite pe fundalul unor timpuri ce au continut si adus cu ele
schimbari majore, atitudini contradictorii. Opera lui este intr-o mare
masurd autobiograficd, reliefind o copildrie nelinistitd, vorbind despre
reporterul mereu in goand dupd un eveniment care si poarte in el sen-
zationalul sau despre scriitorul meticulos, care-si scrie zilnic cele cinci
sute de cuvinte, in sfirsit de omul care se cautd pe sine.

Romancierul care-si propune s& analizeze si s descrie realitatea vre-
murilor sale este in cele mai multe cazuri stinjenit de experienta si limi-
tarile personale. Cu sau fard vola lui, realitatea inconjurdtoare devine in
opera lui o lume a propriei sale experiente, asemdandtoare realitdtii exte-
rioare. Acelasi lucru se poate spune si despre realitdtile disecate de Greene
in cirtile sale, despre ceea ce am dori s numim Greeneland. El reusgeste
si ne redea o imagine a secolului nostru, cu spiritul sau fariseu si false
valori morale, cu injustitia unei ordini sociale ce se mentine numal cu
ajutorul unei structuri administrative si politienesti; imaginea unei epoci
stribitute de revolutii si schimbiri radicale, de transformaéri In viata
sociald s. cea spirituald. ,,Constiinta timpurilor pe care le trdim este ele-
mentul care dia forma si este totodatd restrictiv in creatie¥!®, scria Greene
intr-un articol in care-i ataca pe estetizanti si puristi. Nu putem afirma
ca sint multi romancieri englezi in viatd care isi gdsesc sursele de inspi-
ratie in realitatea zilnicd cu acuratetea cu care o face Graham Greene.
Dimpotriva, sint foarte putini aceia care au o viziune atit de clard si de
uniformd asupra existentel umane. Chiar dacd eroii sii isi trdiesc viata

1A, S, Collins, English Literature of the XXth Century, London, 1985,
pp. 7—8.

2 Graham Greene, Journey Without Maps, p. 7.

¥ Idem, The Job of the Writer, Interview with Philip Toynbee, The Observer
(sept. 15, 1957), p. 3.
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in realitdti cu totul diferite, la distante in timp si spajiu, la Londra, la
Stockholm, Brighton, Vietnam sau Cuba, ei evolueazd intr-o lume ce
poartd mereu acelasi nume: Greeneland, lumea secolului XX. In buna
parte cartile sale se fac expresia lumii in care trdiesc personajele lor.
»Desi Greene nu a fost niciodatd in mod evident un marxist ca si con-
temporanii sii Edward Upward si Rex Warner, in opera sa glsesti ace-
leasi réspunsuri la intrebarile epocii lor«4,

Aceasta este viziunea care caracterizeazi intreaga operd a lui Graham
Greene. El obisnuieste sd-si transpund cititorul chiar in mijlocul dezas-
trului, sau undeva pe aproape, in asa fel incit de la bun inceput sa fie
constient de fatalitatea eroilor, de violenta care dominid existenta umana,
pe care autorul insusi o comenteazd pe parcursul naratiunii. ,Now if the
Questore had described me as a rat, I (Mr. Visconti, n.n.) would have
had no objection. Indeed I have a great feeling for rats. The future of
the world lies with the rat... Rats indeed are ahead of us indisputable
in one respect — they live underground. We only began to live under-
ground during the last war. Rats have understood the danger of surface
life for thousands of years. When the atom bomb falls the rats will
survive, What a wonderful empty it will be for them, though I hope they
will be wise enough to stay below. I can imagine them evolving very
quickly. T hope they don’t repeat our mistake and invent the wheel“!5,

Pernultimul sdu roman Travels with My Aunt completeazd in modul
cel mai fericit seria cirtilor lui Greene extrdgindu-si seva din actualitatea
zilelor noastre. In acest sens apreciem ilustrativ comentariul de pe co-
perta cdrtii sumarizind continutul acesteia: ,,Henry Pulling, un director
de bancd pensionar intilneste pe septuagenara sa matuge Augusta pentru
prima datd in cincizeci de ani la ceea ce se credea c¢d au fost funerariile
mamei sale. Curind dupd inmormintare, mitusa il convinge si pariseascd
Southwood, daliile sale si pe maiorul care locuia in vecini si si cdldto-
reascd cua ea; Brighton, Paris, Istanbul, Paraguay ... prin matusa Augusta,
o veterand a dormitoarelor din hotelurile Europei, Henry ajunge in com-
pania unor oameni dubiosi In continud goand; are de-a face cu hipi,
criminali de rdzboi, oameni dc la C.LLA., consumatori de droguri certati
cu legile. ..

In Travels with My Aunt Graham Greene nu numai ci ne oferd un
entertainment ce te vrajeste, dar te §i pune fatd in fati cu cele mai grave
dileme umane.®

Am dori sd incheiem aceastd succintd argumentare in [avoarea ,,con-
temporaneitatii depline* a operei lui Greene cu un amanunt pe care
l-am retinut din The Pelican Guide to English Literature: ,Existi totusi
unul dintre romancierii anilor 30 care s-a adaptat intr-adevar, fari sa-si

“David Pryce-Jones, Graham Greene, Oliver and Boyd, Lomdon,
1966, p. 9.

" Graham Greene, Travels with My Aunt, Pinguin, pp. 246—247.

5 — Philciogia 1/1974
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piardd din fortd, la lumea de dupd razboi... e Insd necesar sd accen-
tudm aici cd preferinta pentru scena contemporani care i-a fost sursa
de inspiratie in romanele de Inceput a ramas neschimbata . . .41,

I'PoM I'PHH, HALI COBPEMEHHHMK

(PesoMme)

KoHTpoBepaa, cBsizaHHAs ¢ yCTaHoBJeHHeM mecTa ['psma I'puHa B coBpeMeHHOH aHrJHii
CKOfl JIHTepaType elié GoJblue YCJAOXKHHJAch 6arojlapst HellOCPeICTBEHHOMY YYacTHIO POMaHM
cta. Kparkoe H3/10:KeHHe Pa3BHTHS aHIVIHHCKOTO POMAHa, C CCHIIKOM Ha HCKAHHSI H HOBOBBe JleHH &t
JHTepaTypul Hauana X X-ro Beka, MOKa3blBaeT O6CTAHOBKY, B KoTopoil 'paM I'puH Hauan ceoio
JAKTepPaTYPHYIO JesITeJILHOCTb, 4 TaKxke ero cofcTBeHHble HCKanHsi. OHaKO BCKOPe OH 3aTparH-
BaeT BAXKHYIO TeMATHKY, NPHJaBasi CBOMM POMaHaM OGLIeCTBEHHO-NIOJHTHYECKHe OTTEHKH.

TeopuectBo I'pama I'pHHA, BHOXHOBJEHHOE NOBCEAHEBHOH NeHCTBHTEABHOCTbLIO, BOCHPOH3-
BOJMT KAPTHHY HALIEro BeKa C BOJHEHHSIMH M NpeGpPa3OBaHHSIMH, NMPOHCLWIENIIHMH B IYXOBHOH
OGLIeCTBEHHON H MOJHTHYECKOR IKM3HH.

GRAHAM GREENE, OUR CONTEMPORARY

(Summary)

The controversy about Greene’s place in contemporary English literature is
very much complicated by his direct participation. A briel presentation of the
evolution of the English novel with its innovations at the beginning of the XXth
century offers the context to Greene’s own literary debut. However, very soon he
finds major topics to deal with giving his novels a social and political shade.

Graham Greene’s work draws inspiration from everyday events; it gives its
readers the image of our century with the ferment and changes in spiritual, social

and political life.

16 The Pelican Guide to English Literature, vol. 7, p. 477.



SCARA DE VALORI SI SISTEMUL NORMATIV AL MORALITATIL
LA M. PORCIUS CATO

TIBERIU WEISS

In cursul dezvoltdrii societdtii omenesti, in procesul convietuirii so-
ciale a oamenilor, s-au acumulat §i anumite valori morale, care au cipéitat
o insemndtate deosebitd. Contestind orice fel de dogmaticd morald si orice
tendinle ale moralistilor de a prezenta sistemele lor etice ca o ,,morala
vesnica“, valabild pentru toate timpurile, trebuie sd recunoastem existenta
unor adevdruri morale permanente.

In morald, ca si in toate domeniile cunoasterii referitoare la istoria
societdtii, asemenea adevaruri, potrivit afirmatiilor lui Engels, sint ras-
pindite cu multd zgircenie; cu toate acestea ele exista.

In acest context trebuie incadrati scara de valori si sistemul nor-
mativ al moralitdtii la Marcus Porcius Cato, poreclit Priscus, Superior,
Censor, Corsorius (ca censor al moravurilor), sau Orator, despre care
Seneca avea sd spuna: ,,Cind vdd un consul sau un pretor, le arat tot
respectul datorat cinstel lor: cobor de pe cal, imi descopar capul, mad dau
in laturi. Cum oare? Pe cei doi Cato, pe inteleptul Laelius, pe Socrate si
pe Plato, pe Zenon si pe Cleante, pot oare sid-i primesc in ldacasul inimii
mele fara onorurile cele mai mari? Ma inchin inaintea lor si in fata unor
asemenea nume ma ridic totdeauna in picioare!.

Realmente, cu toate limitele scarii de valori a lui Calo, inerente
categoriei sociale din care f&cea parte, precum si epocii sale, el se situeaza
printre marile personalitdti ale lumii antice care au pus temeliile unor
conceplii morale, oricit de rudimentare sa fi fost, uneori, despre ceea ce
considerau adevar si eroare (in prima versiune), bine si r&u (in a doua
versiune), bine Inteles, dupa morala grupului social din care ficeau parte
ca ,,agenti morali“. Doctrinele lor morale, In intelesul pe care il ddm noi,
de maxime, criterii, principii ale actiunii, pot fi cuprinse in citeva notiuni,
precepte, proverbe sau pot fi dezvoltate pind la proportiile unor sisteme
de filozofie morala®.

1 Seneca, Scrisori cdtre Luciliu, 84.
2 Traian Herseni, Somologle si eticd, Ed. stiin{ifica, Bucuresti, 1968, p. 108
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De la cei sapte intelepfi ai Greciel antice ne-au ramas o serie de
maxime morale lapidare, dar pline de inteles: ,,fii stapin pe bucuriile
tale=. ..din nimic prea mult¥, ,cunoaste-te pe tine insuti%, , pastreazd mé-
sura> cte. Ele staruiesc mai ales asupra necesitdtii de a ne cunoaste si a
ne stapini, de a péstra o dreaptd cumpdni in toate, ,nici prea mult, nici
prea putin®, deci, asigurarea unui echilibru interior, care sa faca din fie-
care om un ,,microcosmos, integrat armonios in ordinea naturalds,

51 valorile morale pe care le vehiculeazd Cato privitoare la bine,
datorie. muncd, echitate ete. si care constituiau fundamentul moralei sale,
purtau amprenta mdsurii, a ,,drumului de mijloc*, singurul prin carc
omul poate si atingd binele, ,ordinea interioard“, calmul launtric. De
altfel spiritul sdu chibzuit, catus, era cu totul in acord cu numele siu de
Cato. ca filozof al masurii.

In ciuda activita{ii sale neobosite si a austeritdtii de care a dat do-
radia. atit de conforme vechiului fel de viatd roman, dar care nu mai
erau la modd, Cato se achita de iIndatoririle pe care le creau relatiile
sale sociale, petrecindu-si cu pldcere timpul liber in mijlocul prietenilor,
devenind un conviv pldcut la ospete, fird sd desconsidere jocul cu zaruri
si alte distractii. Cicero in una din lucrarile sale filozoficet, In care Cato
este {igura centrald, il pune si spuni: ,,In ceca ce ma priveste, mie-mi plac
ospetele prelungite pentru plicerea conversatiei“. De aci, ironia lui Hora-
tius: , Narratur et prisci Catonis / Saepe mero incaluisse virtus®3, reluati
de J. B. Rousseau ,La vertu du vieux Caton, / Chez les Romains tant
pronce [, Etait souvent, nous dit-on ; De Falerne enluminée“s.

Cato iIsi elaboreazd preceptele sale etice, dupd aprecierea lui Seneca’,
pornind de la premisa ca sufletele poartd germenii tuturor actiunilor
morale si acestia sint treziti la viatd prin povete, tot asa cum o scinteie,
ajutati de o usoard suflare a vintului, se face un foc mare: ,La cea mai
mica atingere si la cel mai mic imbold virtutea se desteaptd. Calitatile
innascute se hranesc prin precepte, cresc si adaugd noi convingeri la por-
nirile inndscute, corectind tot ce-i viciat. Altminteri dacd preceptele nu
ajuta la nimic, trebuie sd renuntdm la orice fel de educatie si s ne mul-
tumim cu ceea ce ne-a dat natura¥.

Normele, preceptele si regulile morale constituie la Cato un fel de
cod vare nu exprimd in exclusivitate normele comportarii morale, ci si
alte reguli de ordin juridic sau religios. Totusi, in principal, acest cod
cuprinde un ansamblu de imperative etice. Dar, in aceste enunturi cu-
prinse in codul moral al lui Cato isi gdseste cristalizarea nevoia socie-
tatii, respectiv a clasei soclale al cirei exponent era, de a-si traduce in-

©* * * Die Vorsokratiker: Die Fragmente und die Quellenberichte, Leipzig,
1935; I°. Janet et G. Séailles, Histoire de la philosophie, Paris, 1923; . Gri-
goras, Datoria eticd, Ed. stiintificd, Bucuresti, 1968, p. 8—18.

* Cicero, De senectute, 14.

® Horatius, Od., III, 21.

$J. B. Rousseau, Od, II, 2.

7Seneca, Op. cit,, 94.
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tr-un limbaj al normelor si al preceptelor imperativele sale fundamen-
tale”.

Limbajul etic la care recurge Cato implicd o tabld de valori care cu-
prinde o seami dintre valorile morale ale vechii societdti, dar cu con-
tinutul imbogatit, adecvat noii situatii; pe de altd parte, valorile morale
capatd valente si finalitdti deosebite, conform acceptiunii date acestor
valori. Cu alte cuvinte, lauda si mustrarea, ca reactie fatd de purtdrile
oamenilor, implicd o tabld de valori corespunzitoare intereselor celor in
numele carora se face lauda sau se pronunti blamul.

Dupéd structura societitii romane in timpul lui Cato moralitatea era
reglementati de normele dominante, care insd nu erau intotdeauna expres
formulate si nici sanctionate prin pedepse aplicate de o autoritate pre-
cisd. Cato proiecteazi sanctiunile de pe planul dreptului, al coercitiunii
juridice, pe planul moral al atitudinilor si opiniilor: opinia bund, insem-
nind o atitudine de simpatie si aprobare fatd de cele considerate ca mo-
rale; opinia rea, fiind o atitudine de repulsie si dezaprobare fatd de cele
considerate imorale. Cato porneste de la considerentul ci omul poate fi
mai bun sau ca trebuie sa fie mai bun.

Fenomenele morale se desfdsoarad la Cato exclusiv in societate. deci
sint in acelasi timp morale si sociale.

Etica in acceptia lui Cato se referd la preocupdrile privitoare la ceea
ce ar trebui si fie societatea in inteles de valoare, ideal si imperativ. im-
perfect-perfectibil-perfect, rau-ameliorabil-bine, realitatea asa cum este
sau cum ar fi bine sd fie, deci sub aspectul deziderabilititii morale, care
implicd necesitatea unei constringeri asupra noastrd insine, deci o auto-
disciplinare.

Cato tinde la o purificare morald a societatii pe urmétoarele planuri:
sclavi — stdpini de sclavi, societate — oameni liberi, societate — aristo-
cratie, societate — elenism.

Valorile morale pe toate aceste planuri se instituie ca domenii ale
unor aspiratii etice, intretinind corespondenta morald dintre epoci.

Cato greleazi valorile morale ale intregii societati pe o redresare
morald prin imitarea virtutilor strabunilor, imitari maiores. O idee oare-
cum familiard la Cato este aceea a unei remagteri, sustinind cd, cu cit
institutiile, moravurile sint mai aproape de originile lor, cu atit sint mai
pure, si, cu cit se indeparteazd mai mult de sursd. se altereazi. Deci, nu
mai exista progres decit printr-o revenire la trecut. Dar cum s3 se revind
la trecut, dacd nu mai existd moravuri pure pentru a sustine camenii si
nici oameni care si consolideze moravurile? Aici concureazi la Cato doua
categorii filozofice: cea a revenirii g1 cea a devenirii. Istoricitatea cato-
niand este de fapt o depisire a temporalitdtii, raminind totusi in ea. Tra-
ditia inseamni pentru Cato cautarea unor arhetipuri, dar acestea sint
legate de sentimentele sale cele mai profunde, iar aceste sentimente nu
sint rupte de viatd. Infrumusetarea exemplelor din trecut (exempla

8Stelian Stoica, Morala — formd a constiingei sociale, in ,Etica si echi-
tate socialistd“, Ed. pol., Bucuresti, 1972, p. 24.
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maiorum) este subordonatd la Cato unui deziderat de factura eticd, de a
servi drept model pentru contemporaneitate. Tot ceea ce nu se Incadreaza
in etalonul moral, grefat pe exempla maiorum apare, in acceptia lui Cato,
o valoare falsd, care trebuile eliminatid din viata omenirii,

O pondere deosebitd o au reflectiile morale ale lui Cato privitoare la
ultivarea pdmintului, la idealizarea vietii de la tara.

In epoca republicii romane timpurii se formeazd o ideologie carac-
teristicd, specifica comunititii agrare inchise. Cato care considera culti-
varea pamintului ca una din virtutile cetdtenesti scria: ,,...pe omul
cumsecade cind il ldudau, il ldudau ca agricultor bun si ca tdran ... Din
mijlocul tdranilor se ridicd oamenii cei mai destoinici si soldatii cei mai
viteji. lar cigtigul lor este cel mai cinstit si cel mai lipsit de invidie,
deoarece indeletnicirea accasta arc gindurile cele mal curate®d.

Fiecare roman devenca insi gospodar si stipin de pamint exclusiv
in virtutea faptului ca era membru al comunititii {de altfel, comunitatica
agrard Inchisd pdstra uneor! si ramasite ale orinduirii gentilice). Con-
stiinta acestui fapt era vie la romani din epoca timpuric a republicii si
se reflectd In morala specificd a cetdtii. Scara indatoririlor morale ale
cetdteanului roman era stabilitd cu strictete: in primul rind datoria fati
de comunitate, apoi datoria fatd de familie si rude si. in ultimul loc, grija
peniru interesele personale,

Este interesant de semnalat ¢d toatd morala rusticd a lui Cato se
intemeiazd pe o contradictie originald: aparind vechiul sistem de viala
romand bazat, din punct de vedere social, pe mica proprietate libera, Cato
cra in practicd un proprictar de sclavi. El preconizeaza vilele, ca tip de
gospodaril destinate dezvoltarii productiei de marfuri, vizind un domeniu
care are o gospodarie complexd: o plantatie de maéslini, o vie, o culturi
cerealierd si pdsune pentru vite. Cato arati cd pentru intretinerea unei
vii cu o suprafatd de 100 de iugdre e nevoie de 14 sclavi, iar pentru intre-
tinerea unei plantatii de maslini cu o suprafati de 240 iugire de 11 sclavi.
Fl da sfaturi pentru ,exploatarea rationald% a sclavilor, recomandind si
li se dea de lucru si in zilele de ploaie, cind nu se munceste la cimp, si
chiar In zilele de sarbatori religioase. Totul trebuie facut in vederea
exploatérii intensive si fructuoase. Sclavil primesc o anumild masurd de
faina. vara mai mult, iarna mai putin. Cind imbatrinesc sau se imbolna-
vese sint vinduti in schimbul unei sume neinsemnaile, deavalma cu vitele
imbatrinite sau bolnave: ,Si vinda uleiul, daci are pret, vinul, grinele
care 1i prisosesc, boii batrini, viteii intadrcati, mieil retrasi de la oi,...
fieraria veche, sclavul batrin, sclavul bolnav;... capul familiei trebuie
sa fie vinzator, nu cumparidtor!?,

Deci, pe vremea lui Cato, problema productiei de méarfuri trecea pe
primul plan. Dezvoltarea productiei de mirfuri transforma si omul. in
marfi. Devenit producdtor de marfd, omul, forta de munci, este de ase-
meni transformatd in marfad sub forma sclaviei.

Cato, De agricultura, prefata, 1—4.
€ 1d., ibid., 11, 7.
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Gasirea celor mai bune metode de administrare §i conducere a scla-
vilor, precizarea locului lor in cadrul procesului de munca sclavagist si
de aici atitudinea fatd de ei, a oferit o serie de elemente eticii rustice a
lui Cato. Aceastd eticd purta amprenta contradictiei fundamentale intre
sclavi si stipini de sclavi, definitd de Marx: ,,In perscana sclavului este
jefuit direct instrumentul de productie®!!,

Numai morala de ,stdpin* putea asigura progresul, avintul si con-
solidarea societdtii sclavagiste. In numele apardrii intereselor stapinilor
de sclavi, a apérérii proprietdtii asupra sclavilor, acestia puteau {i trans-
formati in marfa si vinduti in aceleasi conditii ca si boii bdtrini, carul vechi
sau fierdria veche. O asemenea eticd ,sui generis® este incompatibila cu
umanitarismul; Cato evalueazi pe sclavi in functie de anumite ,standarde
etice¥, sanctionate social, menite s apere proprietatea sclavagista: , Astfel
statul antic era inainte de toate — arati Engels —, statul proprietarilor
de sclavi, pentru oprimarea sclavilor#i2,

Etica proprietarului de sclavi care consfintea proprietatea sclavagista
prin escamotarea contradictiei fundamentale a societdtii, trebuia sd aiba
si o consfintire religioasd, ceca ce rezultd din textul unei rugliciuni in-
tilnite la Cato: ,,...hdrazeste-ne sandatate deplind si spor mie, casel si
familiei noastre®13,

Ordinea morald a lui Cato nu vizeazd Insd numai relatiile dintre
sclavi si stapinii de sclavi ci si taranii liberi. In acest caz, limbajul moral
la care recurge Cato are o acceptie deosebitd, pentru cd si oamenii ur-
meazd valori diferite, inclusiv valori morale deosebite, nu din motivul
¢4 matura lor inndscutd ar fi fost aparte, ci din cauza cad ei tridlesc in
conditii sociale foarte variate, deci sub un determinism la fel de variat.

Deoschirea iIntre reflectiile etice ale lui Cato privitoare la relatia
sclav — stipin de sclav si la t{dranii liberi sau alte categorii sociale, se
diferentiazad prin faptul ca, in timp ce in primul caz ponderea cade asupra
clementului coercitiv, in al doilea caz ponderea cade asupra blamarii
unor vicil ale societitii care sint incompatibile cu ,standardul etic® a lui
Cato.

Exaltarea moralei rustice este o constantd la o serie de scriitori si
poeti, atit inainte cit si dupd Cato. Diferitele evociri facute in aceastd
directie sint colorate In general printr-un fel de romantism al trecutului
care domina mentalitatea romand si carora exercitiile retorice le-au dat
o amploare deosehitd!d. Imagini despre morala rustici gasim la Varro in
De vita populi Romani, un fel de istorie morald a Romei, in Res rusticae,
apartinind acelulasi scriitor, la Cicero, Sallustius, la agronomi ca Colu-
mella, care a cules mostenirea morala a lui Cato, la poligrafi ca Plinius

K. Marx, Contribufii la critica economiei politice, ESP.L.P., Bucuresti,
1954, p. 223.

2 F. Engels, Originea familiei, ¢ proprietdfii private si a statului, p. 172;
Mircea Oprisan, Gindirea economicd din Grecia anticd, Ed. Acad. R.P.R,
Bucuresti, 1964, p. 52—53.

¥ Cato, Op. cit.,, CXLI, 1—3.

# M. Rambaud, Cicéron et l'histoire romaine, Belles Lettres, cap. I si IL
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cel Batrin, la istorici clasici ca Titus Livius, scriitori militari ca Frontinus,
poeti oficiali ai epocii augustiene ca Horatius!®, Vergilius!®

Spre deosebire de toti acestia care, intr-un fel sau altul, au exaltat
virtutile rustice, Cato celebreazi prin tirani virtutea unui popor intre-
prinzdtor si muncitor si, mai presus, demnitatea muncii ca sursd a
bogatiei. ‘

Cato viseazd despre o redresare morala a societdtii bazatd pe muncd,
si, In special, pe lucrarea pdmintului, pe o disciplind a muncii, prin eli-
minarea trindéviei, a timpilor morti.

Cato preferd alternativa agonisirii unei averi prin muncd fatda de
riscurile pe care le comportd comertul. Cato considerd, in acest context
al moralel sale rustice, extrem de periculosi pe cdmditari, mai rai decit
hotii: ,,Strdmosii nostri au judecat in agsa chip si au rinduit dispozitii
de asa naturd in legile lor ci hotul era pedepsit si dea inapoi indoit, iar
cdmatarul impatrit«!s,

Activitatea capitalului cdmitdresc era uritd de majoritatea populatiei,
de agricultorii mici si mijlocii si chiar de marii proprietari funciari. La
serviciile camatarilor recurgeau atit cercurile avute si risipitoare, cit mai
ales micii proprietari. Scoaterea veniturilor prin inmulfirea nemijlocita
a banilor era privitd cu desconsiderare si dusminie, ca ceva ce contra-
vine naturli, aga cum se reflectd in operele lui Platon si Aristotel.
K. Marx avea si mentioneze: ,Ea (camita) nu schimba modul de produc-
tie, ci se inclesteazi pe acesta ca un parazit si-l duce intr-o stare jal-
nicé“l7.

O premisd absolut necesard pentru realizarea coordonatelor moralei
rustice este, conform opiniei lui Cato, incetarea ostilitatilor si transfor-
marea tdranului soldat in oultivator pasnic al ogorului sdu, ceea ce re-
zolva opozitia clasici domi militiceque, respectiv, contradictia dintre viata
familiard, bazatd pe etica muncii si, razboiul, grefat pe o eticd a jafului.
Suspendarea ostilitatilor are drept consecintd instaurarea unei vieti pas-
nice, senine, atit de necesare pentru cultivarea virtutilor rustice. Tdranul
soldat reclamd cu ardoare aceastd liniste, el aspird sd-si regiseascid cimi-
nul linistit.

Vechea morald romand rustici, Cato o prezinti ca un puritanism,
dublat de o morald a energiei, dusmana lui luxuria, ca si speculatiei in-
telectuale pure, o morald al cdrei fundament este valorificarea creatoare
a muncii, In care §i timpul liber este pretios si canalizat spre preocupiri
utile.

Deja in tragedia lui Ennius, Ifigenia, apare ideea valorificirii utile a
timpului liber: ,,Cine nu stie si se foloseascd de timpul liber / Are mai
multd bitaie de cap decit cere o ocupatie / Caci cel ce si-a propus si rea-

15 Este suficient s3 citdm Odele romane, in care s-a subliniat adeseori grija
lui August pentru restaurarea unei morale rustice si militare. Cf. W, Wili, Horaz
und die augusteische Kultur, Basel, 1948.

16 In Georgicele, 11, 458 sq. se evocd sdndtatea fizicd si morald a taranului.

17 K, Marx, Capitalul, vol. 111, partea a II-a, p. 570.
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lizeze ceva nu lucreazd / Decit in directia aceea, intr-acolo isi indreaptd
si isi incintd mintea si gindul / Cel ce e fard ocupatie insd nu stie ce
vrea .. %18

In contextul eticii rustice catoniene privitoare la munci era condam-
nabild pierderea de timp, sub orice forméd s-ar fi manifestat ea. Taranul
roman trebuia si respingd toate tentatiile vietii usoare, si dea dovada de
un efort sustinut si de sobrietate, devenind, In unele imprejurari propriul
sdu zbir, ca batrinul Menedemus din Heautontimorumenos a lui Terentius,
care, singur, pardsit si dispretuit, isi ispéseste severitatea excesiva fata de
fiul sdu, prin munci voluntare, grele, chiar si in zile de sarbatoare, in
timp ce altii se odihneau. Prietenul sdu, Chremes, degeaba incearcd si-l
abati de la acest autosupliciu: ,,ne tua duritia illa etiam adducta sit%!®.
Aceastd severitate fatd de sine Insusi In procesul muncii, aceastd auto-
impunere este aceea a lui Appius Claudius Caecus, care in prosopopeea
din Pro Caelio®® este citat de Cicero ca un model al lui Cato in ceea ce
priveste rigoarea sa morala, ca trasatura rustica.

Viata de la tard impune o vita dura, care nu este o temi literard...
Cato exalteazd cu orgoliu aceastd disciplind severd a muncii care con-
tribuie la fiurirea unui om adeviarat: ,,Chiar de la inceput mi-am frint
Intreaga mea tinerete in economie, asprime si muncd, cultivind pamintul
printre stincile din Sabina, culegind si insdmintind pietrigul?®!,

Industria, in sens de hirnicie, de munci stiruitoare, Cato o considera
ca o virtute activd a tdranului, care asociatd cu duritia, in sens de fermi-
tate si viatd asprd si parsimonia (spirit de economie, sobrietate), ocupa
un loc central in tratatul de virtuti al lui Cato. Asemenea tratate despre
virtuti au seris si Nepos??, Cicero?3, punind in relief aceleasi virtuti, dar
diferentiindu-se dupd punctul de vedere al diferitelor sisteme filozofice.

Industria, in acceptia lui Cato, Inseamnd si capacitatea de a se folosi
de orice fragment de timp si tinerea exactd a unei socoteli a timpului
petrecut si a muncilor indeplinite, neldsind timp liber decit pentru somn,
dar si aceasta intr-un mod mésurat: ,,...ratio inire oportet operarum. ..
dierum#®4,

Timpul irosit degeaba, otium, 1i inspird repulsie lui Cato, ca unul
care-si impdrtea timpul intre administrarea domeniului sdu si viata pu-
blica®s,

Otium, in sensul de timp nefructificat, timpi morti, Cato il asociaza
cu verbul ambulare (plimbarea) care este incompatibild cu indeplinirea
indatoririi morale de a munci (officium). El stabileste indatoririle (officia)

1 Aulus Gellius, Noptile atice, XI1X, 10, 12.

¥ Terentius, Heautontimorumenos, 435.

2 Cicero, Pro Caelio, XV, 36.

1 Cato, Orationes, XI, 1 (Jordan).

2 C. Nepos, Cato, III, 1.

% Cicero, De republica, I, 1.

2 Cato, De agricultura, I1, 2.

% Jean Marie André, Lotium dans la vie morale et intellectuelle ro-
maine, Paris, 1966, p. 29.
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fermierilor, administratorului, muncitorilor agricoli, tratind laolaltd pre-
ceptele tehnice si oprelistele morale. Flecareala, plimbarea fard rost, con-
tactele cu oamenii neproductivi, sint in dezacord cu etica catoniand a
muncii. Sotia administratorului unei mosii, care facea parte integranti
din gospodarie, era supusi acelorasi indatoriri de ascultare si munca: ,,Sa
nu-si viziteze prea des vecinele sau alte femei i nici sd nu le primeascd
in casd sau la ea in odaie . . .4%6,

Puritanismul lui Cato nu este insi un fenomen exclusiv rural. Ne-
valorificarea productiva a timpului Cato o eticheteazd drept o manifes-
tare a parazitismului social. In acest context vehiculeazd cuvintul crassa-
tor, in sens de ,,vagabond¥. In aceastd categorie a elementelor neproduc-
tive, a ,,parazitilor sociali“; intrau si poetii, mai ales cei care scriau poezii
frivole: ,,Mestesugul poeziei nu era in onoare. Daci cineva se indeletnicea
cu astfel de mestesug sau se tinea de petreceri era socotit un «parazit»“27.

In etica muncii a lui Cato, inertia, inactivitatea, nu-gi au locul: ,,Viata
omeneasci este asemenea fierului. Cind e folosit, fierul se roade; cind nu-i
folosit, e distrus de rugina. La fel, vedem c& si oamenii prin muncid se
uzeazd. Cind nu lucrezi, inactivitatea si lenea produc mai multd strica-
ciune decit munca“ (si nihil exerceas, inertia atque torpedo plus detri-
menti facit quam exercitio)?.

Este foarte plastic redatd la Cato relatia dintre inertia (inactivitate)
si rubigo (rugind): si non exerceas, tamen rubigo interficit®®,

In contextul moralei lui Cato, luxuria distruge roadele muncii, le
face sa se ofileascd. Luxuria constituie o bogétie sterild care in cele din
urma duce la inertia. Luxuria, in acceptia lui Cato, inseamnd a te sus-
trage legilor muncii, implicind si ideea de otium, in sens de ,.pierdere de
timp¥.

Cato iIncearcd un sentiment de teama fatd de actiunea nocivd pe
care o pot avea moravurile orasului asupra vietii de la tard. Deliciae,
,schemdrile placerii* orasului se opun robustetei si s#ndtatii morale a
tdranilor, lui rusticitas. Deliciae, amoenitas, voluptas, sumptus, libido,
sint incompatibile cu cultul efortului, contio, preconizat de Cato si atit
de bine redat in urméatorul pasaj: ,,Cind faceti un bine cu ocarecare oste-
neald (per laborem), osteneala trece repede, iar fapta bund nu se desparte
de voi pind la moarte; dacd insd sévirsiti o nedreptate pentru o placere
(sed si qua per voluptatem nequiter feceritis), placerea se sterge repede,
iar nedreptatea va Insoteste pentru totdeauna*3¢. Cu alte cuvinte, coro-
larul efortului trebuie sd fie refuzul plicerii si gustul renuntarii.

Este curios céd si eleganta apare intr-un sens depreciativ in etalonul
moral al lul Cato. Pe cei etichetati drept ,eleganti®, Cato ii situeazid In

2% Cato, De agricultura, CXLIII, 1-—2: villicus me sit ambulator... neve
ambulatrix (villica) sit.

27 Aulus Gellius, Noctes Atticae, X1, 2, 5; Poeticae artis honos non erat:
si quis in ea se ludebat aus sese ad convivia adplicabat ,crassator” vocatur.

% 1d., ibid., XI, 2, 6.

»®1d, ibid., XI, 2, 7.

M Aulus Gellius, Op. cit, XVI, 1, 4.
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aceeasi categorie cu cei ,,cheltuitori®, | plini de dorinti%, ,depravati¥, ,le-
nesi“. Se pare ci Cato accepta o elegantd uniti cu cumpdtare, pentru ca
altfel ar fi fost o manifestare a luxului (luxuria): ,,Era obiceiul ca in for
(oamenii) sd fie Imbracati onest; acasd, cit era necesar. Ii costau mai
scump caii decit bucatarii®!.

Luxului, Cato ii conferd nu numai atributul de elegans, in sens de-
preciativ, ci si de somptuosus, ceea ce constituie impreuna un otium luru-
riosum®. Toate elementele acestui otium luxuriosum se regisesc la Cicero
in Pro Murena?.

Cato recurge nu arareori si la termenul otiosus (se stie cd la origine,
adjectivele in -osus sint peiorative) in corelatie cu ambulare: tu otiosus
ambulas®t, in sensul de ,a se plimba fdra a face nimic“, ca o forma de
manifestare a parazitismului social.

Cato a fost primul care a dat o formi literard unor idei morale,
stabilind un ,regimen morum¢® al vietii rustice, referindu-se desigur si
la viciile inerente mediului de la tard. Regimen morum catonian inseamnd
de fapt un act de acuzare contra relelor moravuri, un deliciarum
obiurgatio.

Este interesantd atitudinea lui Cato fata de influenta helenismului pe
care-]1 considera ca o primejdie pentru puritanismul moravurilor: ,,Iti voi
ardta, spune el citre fiul sau, cd neamul lor (al grecilor) este cu desdvirsire
pervers si greu de tinut in friu® (nequissimum et indocile esse genus
illorum)®.

Cato se plinge de influenta invadatoare a ,rasei helenice® care poate
contribui la o corupere a moravurilor: quamdoque ista gens suas litteras
dabit, omnia corrumpet®.

El constitule un adevarat ,,catalog® al viclilor grecesti, distonante
cu puritanismul rustic, preconizat de el. Totusi trebuie sid evitdim in a-l
considera pe Cato drept un adversar ireductibil al helenismului: este
imposibil de imaginat ca un om care a invidtat la 30 de ani greceste%,
care a scris un manual de agronomie dupd model grecese, sd treacad
drept adversar patimas al helenismului.

Cato este un adversar al helenismului numai in masura In care
prejudiciazad sistemul normativ al moralititii, fundamentat de el. El res-
pinge in helenism numai elementele intelectuale, periculoase din punct
de vedere moral, in special hedonismul insolent, rationalismul sceptic
(care duce la incredulitate) si toate celelalte fenomene care sapa teme-
lille morale ale orinduirii existente. Cato desconsiderd acea levitas
Graeca, caracterizatd prin vorbirii, pdlavriageald, frivolitdti literare sau

1 Aulus Gellius, Op. cit.,, X1, 2, 5.

%2 Jean-Marie André, Op. cit, p. 21.

B Cicero, Pro Murena, VI, 13.

M 11 Fr. 80 Jordan = Malcovati XLVI, 181.

» Plinius, N.H, XXIX, 7, 14.

W% 1d., ibid.

1 C. Nepos, De viris illustribus, XLVIII, 1.
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artistice, prin vehicularea unor idei generale, rupte de practica §i in con-
tradictie cu morala utilitaristi a romanilor, considerind cultura un ,,scop
in sine* (culturd pentru culturd), refractard fatd de morala obedientei,
civismului si efortului.

In legiturd cu condammnarea flecdrelii desarte §i fard rost, desigur
sub influenta greacd, Cato face urmditoarea reflectie in cuvintarea intitu-
latd Dacd Caelius s-a numit el insugi tribunul plebei?®®: | Niciodatd nu tace
cel pe care-]l stdpineste boala vorbitului... atit e de dornic sd vorbeasca,
incit isi plateste ascultatorii.

In aceeasi cuvintare, Cato reprogind lui M. Caelius?, tribun al ple-
bei, cA-si vindea nu numai vorbele, dar chiar si tdcerea pe un pret foarte
mic, spune: ,,Cu o bucatd de piine il poti face si sd vorbeasca si sa
taca 4o,

Opozitia lui Cato fatd de helenism isi gisea expresia si in neincre-
derea sa In metafizicd. Cato nu aprecia deloc virtuozitatea metafizicd a
cérei sterilitate o releveaza in legiturd cu cel trei ambasadori greci, peri-
pateticul Critolauos, stoicul Diogene si academicul Carneade, pe care
atenienii i-au trimis in 155 ca delegati la Roma la senat sd le reducd
amenda la care fuseserd impusi pentru devastarea oragului Oropos (con-
{lictele dintre cetitile grecesti erau adesea arbitrate de romani). Intro-
dusi in senat au tinut conferinte in fata unei asistente numeroase, pen-
tru a-gi ardta talentul oratoric. Atunci, precum relateazd Rutiliust si
Polibius*?, fiecare din cei trei filozofi au stirnit admiratia pentru un fel
deosebit de elocintd. Fiecare din aceste trei genuri, dupda Aulus Gellius®,
poate oferi realiziri splendide, iar cind este ,fardat si pomadat=, devine
o adevarata sarlatanie. Tocmai la acest aspect al problemei se refera
si Cato.

Aptitudinea de minuire dibace a ideilor, pe care romanii o numesc
argutissime discutare??, Cato o considera o lipsd a simtului practic (usus)
si, mai ales, de rigoare morald. Lui Cato i-a displdcut in special argu-
mentatia academicului Carneade, prin scepticismul sdu, care afecta mo-
rala traditionald, atunci cind sublinia cd ar exista o contradictie Intre
sapientia si honestas, apoi intre iustitia civilis si iustitia naturalis, ajun-
gind la concluzia: ...ilo viro (Carneade) quid veri esset haud facile
discerni posset.

Cato nu era omul distinctiilor subtile si socotea cd adevarurile morale
trebuie si fie formulate simplu, temindu-se ca nu cumva sub masca sub-
tilitatilor, ,,nimicurilor grecesti“ sa se ascundid Graeca levitas, atit de no-
civa coordonatelor etice stabilite de Cato.

38 Cf. Jordan, p. LXIX.

® Cato, Orationes, XL, fr. 1. Jordan, 8, fr. 111 Malcovati.

% Cato, Orationes, XL, fr. 2. Jordan, 8, fr. 112 Malcovati.

4 Rutilius Rufus, Ifr. 3 Peter, F. Gr. Hist.; 815, fr. 3 Jacobi.
2 Polibius, XXXIII, 2.

2 Aulus Gellius, Op. cit, VI, 14, 11.

# Cicero, De oratore, II, 18.
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51 Cicero va relua aceasti idee in De oratore, ardtind cd preferd o
intelepciune nepriceputd la vorba fatd de o limbutie prosteascd, condam-
nind ingirdrile de cuvinte mari si frumoase, dar care suna gol#.

In acelasi context al sistemului normativ al valorilor morale trebuie
situatd si aversiunea lui Cato fatd de Scipioni. Procesele pe care le-au
sustinut intre 188 si 183 Scipionii impotriva unor acuzatori in frunte cu
M. Naevius, instigati de Cato, care-l invinuiau pe Scipio Africanus cid ar
fi primit bani de la regele Antiochus ca si incheie pace cu poporul ro-
man, in conditii avantajoase, sint lipsite de consistentd (existd o serie
de ipoteze care pun sub semnul Intrebdrii faptele incriminate).

Fundalul acestei atitudini ostile a lui Cato fatd de Scipioni trebuie
cdutati in ,helenomania® acestora, care isi gisea expresia in luxul exor-
bitant in care traiau, In adoptarea unor mworavuri ,efeminante* ale gre-
cilor, contribuind la subrezirea disciplinei si subminarea temeliilor mo-
rale ale societitii.

Cato ca ,homo novus“, exponent al claselor de mijloc si al men-
talitatii rurale, prin campania sa contra Scipionilor, ia pozitie de fapt,
impotriva nobilimii, a luxului, a culturii grecesti, ca apanaj al claselor
avute, impotriva imbogéatitilor de razboi si acumuldrii averilor in mii-
nile citorva familii, impotriva desfriului si ruinirii vechilor virtuti ro-
mane,

(Cato nu contenea sd ,latre%, dupd o expresie a lui Livius, contra
lui Scipio, acuzindu-l constant pentru deturnarea unor fonduri aparti-
nind statului si asimilindu-1 cu Imbogititii de duzind care nu se deo-
sebesc deloc de hotii ordinari.

M. Cato in cuvintarea Despre impdrtirea prdzii soldatilor se plinge
cu vehementd Impotriva impunitdtii si a permisiunii furturilor de bani
publici: ,,Hotii de lucruri particulare isi duc viata in inchisoare si cituse,
hotii care jefuiesc averea statului trdiesc In aur si purpuri“4,

Un ecou al luptei lui Cato impotriva nobilimii apare in Originile
sale, in care nu foloseste numele proprii ale personajelor, c¢i numai titlul
lor: faptele de arme sint ale soldatilor., nu ale comandantilor aristo-
crati; dacd nu poate numi pe toti soldatii, renuntd la numirea coman-
dantilor, un singur nume ficind exceptie: elefantul Surus?’. Titus Li-
vius face urmdtoarea remarcd In legdturd cu aceasta: ,,Cato, desi a eli-
minat din anale numele comandantilor, a numit elefantul Surus. care
a luptat cu mare vitejie In rindurile cartagineze, pierzindu-si unul din
colti®48,

L]
Datoria morald ocupd un loc central in sistemul categoriilor etice

ale Jui Cato, ea fiind definitorie pentru morala sa. Elementele valoroase,
ralionale ale conceptiei catoniene, animate de unele tendinte de ridicare

* Cicero, ibid., III, 35, 142.

% Cato, Orationes, LXX, fr. 1.

7 Plinius, N.H, VIII, 5.

% Titus Livius, XVIII (periocha).
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a conditiei morale a umanititii, se interpatrund cu trasaturi social-po-
litice, care evidentiazd pozitia sociald a unui ,,homo novus®.

Cato subliniazd prompt cd viata si relatiile sociale impun omului
necesitatea indatoririlor sale, care se concretizeaza de fapt intr-o scara
de valori si un sistem normativ al carui fundament il constituie munca.

Pentru Cato definirea datoriei presupune stabilirea unor criterii de
valoare care sd permitd precizarea unor precepte obligatorii, care sa
ajute practic la asezarea vietii omului conform unor cerinte morale.

Cato nu concepe ,,standardul® sdu etic decit in conditiile orinduirii
sociale in care triia si pe care o apdra. Cu alte cuvinte, pentru Cato era
morald mentinerea proprietdlii sclavagiste cu toate implicatiile ei etice
si, fdra indoiala, ar fi infierat orice incercare de contestare si de submi-
nare a proprietitii sclavagiste, pe care o considera conformad cu natura.

Deci, criteriul proprietdtii este esential pentru Cato in datoria de a
face dreptate si tratamentul neomenos al sclavilor inseamna pentru el o
subordonare a moralului fatd de util, pornind de la premisa c& orice
lucru util este moral si orice lucru moral nu poate sa nu fie util (crite-
riile moralitatii fiind stabilite de Cato).

Setea de avere, coruptia sub toate formele ei, sint infierate de Cato,
dar substratul social al eticii sale trebuie pus sub semnul intereselor de
clasd pe care le reprezintd. Atit continutul indatoririlor, mai ales al ace-
lora care vizeazi dreptatea si lupta impotriva nedreptdtii, cit si moda-
litatea indeplinirii lor, urmdresc o soluiie de echilibru.

Cato nu urmarea lichidarea rddicinilor sociale ale viciilor societédtii,
ci numai inldturarea exceselor si abuzurilor care amenintau ordinea ira-
ditionald si care ii dezviluiau alcdtuirea imorald. Pe Cato nu-l pre-
ocupd, asadar, continutul si semnificatia obligatiilor si datoriilor morale,
ci modalitatile indeplinirii lor.

In privinta mediului social si de viatd al oamenilor, pe el nu-l inte-
resau mizeria si suferinta sclavilor, fati de care preconizeazi folosirea
celor mai drastice mijloace coercitive, evaluindu-i ca niste unelte vor-
bitoare ale stdpinului care trebuiau si contribuie la rentabilitatea pro-
ductiei sclavagiste, si, nici diversele ,rele sociale®, ci ,rdul moral“; dar
intre raul social si raul moral Cato nu vedea nici o relatie.

Aceastd proiectare a nedreptitilor sociale pe plan etic, desigur, con-
tribuiau la escamotarca contradictiilor fundamentale ale societatii si con-
fereau un caracter profund de clasid eticii lui Cato. Lichidarea raului
moral, prin blamarea aristocratiei. cavalerilor, parazitilor sociali, nu tre-
buia si clinteasci ordinca existentd, ci printr-o purificare morald si re-
dreseze societatea, pe baza traditiei, respectiv, mores maiorum.

Valorile morale in acceptia lui Cato pot avea doud substraturi: unul
negativ, cind sint vehiculate in vederea mistificarii contradictiilor sociale
si, pozitiv, cind oglindesc intr-o forma sau alta nazuintele spre bine,
echitate si justitie sociald, chiar dacd in multe cazuri intr-un mod utopic,
nerealist.

In scara valorilor morale se confruntd doud pozitii, ca o oglindire
a permanentului dialog intre un Cato, reprezentant al intereselor stipi-
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nilor de sclavi si un Cato, mare umanist al antichitatii, animat de cele
mai generoase idealuri morale.

Cu toate limitele eticii catoniene, este gresit a se respinge farda dis-
cerndmint ideile valabile din etica sa, mai ales atunci cind au un continut
realist, sau se referi la un adevar incontestabil. Din aceste considerente
valoarea instructivd a preceptelor etice ale lui Cato este neindoielnica,
pentru cd oglindeste adevarul despre natura relatiilor sociale din prima
jumatate a secolului al doilea i.e.n.?.

In ceea ce privegte progresul moral, el se confundd la Cato cu dezi-
derabilitatea morali, adica cu necesitatea unei constringeri asupra noas-
trad ingine. Este mai potrivit sd considerdm, ca o premisd a unei conceptii
juste asupra progresului moral la Cato, ideea dupd care acest progres,
in acceptia sa cea mai generald, nu presupune criterii de valoare, a cdror
obiectivitate sau cel putin universalitate ar putea fi discutatd, ci un pro-
ces cu anumitd orientare, cu un anumit sens, mai precis care poseda
potential o tendintd de crestere sau de omogenizare.

A constata despre Cato cd In elucubratiile sale etice se situa ade-
seori pe o pozitie justd, Inseamnd a recunoaste cd solutiile sale nu ara-
reori aveau un continut real, contineau elemente pretioase si cd anu-
mite aspecte ale realitdtii le-a privit ca un observator luminat al faptelor
reale.

La Cato se poate vorbi despre un progres in evaluarea wvalorilor
morale, In mdisura In care categoriile etice care constituiau o adevarata
scard morald, au insemnat un mai mare grad de conformitate cu reali-
tatea. Din toate aceste considerente M. Porcius Cato se inscrie printre
marii moralizatori ai antichititii, in sensul cel mai bun al cuvintului,
in virtutea ideilor valabile din etica sa.

JIECTHHMUA LLEHHOCTEM M HOPMATHMBHAS{ CHCTEMA HPABCTBEHHOCTHU V¥
M. TIOPLHM¥CA KATO

(Peawowme)

M. Tlopunyce Karto ycranaBaupaer ,,3THUeCKHH CTAHIApT’, OCHOBOH KOTOPOro sIBASJICH
,Yegimen mornm’, Kofekc Tpvjia. B 3Tolt cBA3u, HpaBcTBeHHBIH o6pasew 6ut1 gHddepeH-
UHPOBAKHLIM : B PaMKaX OTHOLIeHHH MexAy pabamk M paGoBiaienblaMH npeo6aaiant NPHHY AH-
TedbHbIH GAKTOP, @ B IPYTHX OTHOLEHHAX — CYpoBast KDHTHKa, nopHuanve, KpHTHKYST NMOpoKH
o6llecTBa, — KOTOPOe OH XOTeJl MCNPAaBHTb HAa OCHOBE CTapbLiX HPABOB (mores matorum), —
Karo cTpeMHJACA YCTPAaHHUTL He OOLIeCTBEHHOE, a HPABCTBEHHOE 3J10, HE yCTaHaBJIMBAs, OJHAKO,
KAKOTO-THEO OTHOWIEHHS! MeXAY HHMH.

On BegeT Gopb6y C apHCTOKpaTHell ¢ MOSKUHMH ,homo movus’” B GopeTcs ¢ 3AJH-

HH3MOM H3-32 €0 3THYeCKHX mnocdefcTBHi. KaTo CuHTan HpascTBeHHLIH nporpecc Godbiuefl
CTETEHBIO COOTBETCTBHS ¢ JEHCTBHTEJNIEHOCTBIO NMPH OUEHKe HPaBCTBEHHHIX UEeHHOCTei.

9 N. Barbu, Istoria literaturii latine, I, Bucuresti, 1964, p. 256.
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THE VALUE DEGREE AND STANDARD SYSTEM OF MORALITY AT
M. PORCIUS CATO

(Summary)

M. Porcius Cato establishes a “standard of ethics”, the basis of which is
constituted by a “regimen morum”, a code of work. Within this context the stan-
dard was differentiated: within the framework of the relationship between slaves
and masters, the coercive factor was predominant, while within the framework
of the other relationships, the severe criticism, the blame. When censuring the vices
of the society, which he wanted to improve on the basis of the old morals code,
Cato is not interested to improve the social evil but the moral evil without upset-
ting the stability between the two.

The fight against the aristocracy is conducted from the positions of a , homo
novus® and hellenism is fought against because of its ethical implications. Moral
progress means for Cato a greater acceptance of reality when evaluating moral
values.



MUALKOTASEGYENISEG ES A KULONOSSEG

MATE GABOR

A kilonos konkrét formai kozill, talan leginkdbb esztétikai, legtoké-
letesebben fejezi ki a miivészet esztétikai lényegét, sajatos, a tudomanytol
megkllonboztetd jegyeit. Miben is all ez, miben rejlik a mfiialkotas egyé-
nisége, minden mas alkotastél megkillonboztets jellege?. Lukacs szerint
a mialkotasegyéniség a mivészet lezartsagat, onmagara utaltsagat, ma-
gaban 06nalléan csak Onmaga altal hato jellegét fejezi ki, vagy ezekben
az elemekben, jellegzetességekben konkretizdlddik.

A milalkotdsegyéniség alapjaival kapcsolatos lukdesi és polgdri szem-
léletek. Szamos polgari esztéta és miivész szerint a miialkotdsegyéniség
alapja, az alkoté szubjektivitds, ez az a dontd tényezd, amely meghata-
rozza minden egyes mfialkotds egyéniségét, sajitos jellegét. Ez magya-
razza azt is, hogy ugyanabban a korban él6, ugyanolyan esztétikal idea-
lokat wvalld, ugyanahhoz a kérhoz, aramlathoz tartozé miivészek sajatos
egyedi, semmilyen massal Ossze nem téveszthet6 mfiveket alkotnak. Lu-
kics szerint ez a nagyon elterjedt szemlélet t6bb tényezbben gysdkerezik.
Az egyik az, hogy a modern polgari miivészetben egyre nagyobb sze-
rephez jut az alkoté egyénisége, néha a pusztan partikuldris szubjekti-
vitasa. Egy ilyenszerii szubjektivitds, ennek donté meghatdroz6 szerepe
a miivészi alkotasban, szintén t6bb okkal magyarazhaté. Mindenekel6tt
azzal, hogy a modern korban megszilinik a szerves kapesolat, a tokéletes
harmoénia az egyén és kozbsség, az alkotd és a tarsadalom kdzdtt. A
polgari tarsadalmat megel6z6 korszakokban (ékor, kozépkor) egységes,
homogén emberi kozdsségek voltak, amelynek tagjai kozott ha nem is
abszolut de viszonylagos, relativ, harméniarél beszélhetiink az élet min-
den teriiletén igy a mivészetben is. Egy hallgatélagos ,,megegyezés®,
egy kozbs ,nyelvé alakul ki, az egyén és a tarsadalom, az alkoté és a
miiélvezd kozstt. Ennek tulajdonithaté, hogy ezekben a korszakokban a
miivészet tarsadalmi kildetését, a tarsadalmi determimaltsdgot az alkotd
nem ¢rzi tehernek, miivészettdl idegen elemnek, mivel ideoldgiai, emberi
és esztétikal eszményei megegyeznek a tdrsadaloméval, a kordaban él§
muélvezéével. Ezekben a korokban a tarsadalmi szilkségszeriiség és az
alkotéi szabadsdg spontan harmoniaja jon létre és éppen ezért az utébbi,

6 — Philologia 17974
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nem is bukkan fel mint redlis probléma. Az alkoté szubjcktivitas, ennek
szabadsdga csak akkor valik az elméleti reflexié és a gyakorlati harcok
targydva, amikor bizonyos tarsadalmi tényezék ennek aktivitasat, teljes
kibontakozasdt, gylimolesoztetését akadalyozzdk vagy bizonyos esetekben
lehetetlenné teszik. Ez a folyamat, amelynek eredménye a fent jelzett
szakadck, diszkrepancia a miivész é&s kora kozott, a kapitalizmussal parhu-
zamos, annak terméke. A t6kés termelési mod felszdmolja az emlitett
homogén kozdsségeket, s ezeket mind tarsadalmilag, mind szakmailag egy
erdsen rétegzédott tarsadalmi rendszerrel cseréli fel. Ezzel kezddddleg
mind kevesebb az a kozos szal, amely egy adott kor embereit Gsszekdti,
egymashoz kozeliti. Egy adott ponton megsziinik majdnem minden emberi
kapesolat az alkoté egyén és a tarsadalom kozdtt, az utébbi vagyis a tar-
sadalom az egyéntsl elidegenedett vildg ennek megsemmisitésére tord
erdként jelenik meg. Ezek utdn érthet§ a tarsadalmi xiildetés, determi-
naltsig hatarozott és programszeri tagadasa, az objektum, a valésag ki-
kapesolisa vagy korldtozasa, részleges vagy teljes tagaddsa ¢s ugyszintén
a szubjektum el6térbe helyezése, egyeduralma. Nem véletlenlil beszélunk
litszolagos egyeduralomrol és f6képpen latszati, nem redlis szabadsagrol.
Arrél van sz6 tudniillik, hogy a szubjektum ilyenszer( alakulédsat végered-
ményben az objektum, a valosdg mind meghatarozébb jellege magyarazza.
Latszélag paradox helyzettel allunk szemben, amely szintén csak latszo-
lag két ellentétes tendencidban konkretizalddik: egvrészt a tarsadalmi
meghatarozottsag, determinaltsag egyre fokozottabb jellegében, mind erc-
teljesebb és ellenségesebb megnyilvanuldsdban, mivészetellenes tenden--
clainak tulsilyra jutasaban; masrészt az alkotdi szubjektivitdas mind sza-
badabbd valadsdban, a tarsadalommal kapcsolatos fliggdségi viszonyainak
a csokkenésében. Az utdbbi, vagyis az alkotdi szubjetivitds ilvenszerd
alakuldsa azért lehetséges és sziikséges egyves alkotéknal, mivel a mivesz
tudatosan elfordul a tdrsadalmi valdsagtdl — persze amennyire ez lehet-
séges — és emberi meg alkotéi érdeklédése sajat, egyéni belsé <rzelmi
vilagira korlatozodik. Ebben a vilaghan ugyanis a fliggdségi viszonyok
ténviegesen kevésbé determindltak tdrsadalmilag, ebben a vilagban a mQ-
visz szabadabban mozog. Persze itt sem beszélhetiink teljes szabadsagrol,
mert minden egyes szubjektivitds, alkotol egyéniség, egy adott kor, tarsa-
dalmi réteg, osztdly, szellemi 1égkor szerves része, amelynek a hatdsa alol
nem vonhatja ki magat, ti. egész alkotéi egvénisége ennek a koérnyezetnek
s az eredménye és ezaltal determindlt. Ez a befeléfordulds kettds veszély-
Iyel jart egyitt a mivészet vagy. egy adott alkotds muvészi és emberi ér-
téke szempontjabél. Egyrészt ez az alkotas targyanak leszukitéséhez vezet,
majdnem kizarélagosan csak a puszta partikularis szubjektum egyedi élete
és lelkivilaga képezi egy miivész alkotasainak targydt, és kireked beldle
a tdarsadalom élete, sokrétli problémaja. A masik veszély, mely kiilonben
szitkségszerlien kovetkezik az elsébdl, abban jelentkezik, hogy még ez a
szukreszabott vilag sem nyerheti el teljes értelmét, mert ennek lényege,
sajdtos jellege is csak a tarsadalmi valésdggal valé Osszefliggésben ért-
hetd meg, mivel ennek is eredménye, és ezaltal is determinalt. Ennél ta-
lan még fontosabb, de mindenképpen ennek is kévetkezménye, az, hogy
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ez a sajatos, csak egy adott alkotoi szubjektumra jellemzé targy egyv neki
megfeleld format igényel. Es igy az a paradoxalis helyzet all elé, hogy
minél tokéletesebben felel meg ez a forma a tartalomnak, a mi annal
kevesebbet mond a tarsadalom tobbi tagjainak; érthetdsége, tarsadalmi
értcke és funkcionalitasa kérdésessé valik. Mind a ketté tehat egyv adott
mu tartalma és az ezt kifejezd forma egy partikuldris, egyedi szubjek-
tivitas kifejezése, mivészi vetiilete, megfogalmazasa. Egy ilyenszert szub-
jektivitas nem képezheti a muvészi alkotas létalapjdt. Lukédces szerint az
igazi létalap a valdsdg. Ezzel osszefliggésben érthetd meg, mérhets le az
alkoto szubjekiivitds szerepe és értéke is. Az igazi alkotd szubjektivitas
arra torekszik, hogy ennek a valésagnak a lényegét ragadja meg. ¢és ezt
lehetoleg tokéletesen fejezze ki a kor adta miivészi eszkozok eredeti fel-
hasznaldsaval vagy ujak létrchozdsaval. Ilyen kozds alapnak a kiikta-
tasa, amely szdmos polgari esztétikaban jelentkezik, egy altalanos érték-
meree tagadasat is jelenti. Ettél mar csak egy lépés a relativizmus teljes
uralmaig, nemecsak az alkotds, hanem a receptalas folyamatdban is. Ez
eredmenye bizonyos féremlivek népszerlisitése, tulzott értékelése ¢és az
igazi alkotasok hattérbeszoritasa, lekicsinylése stb. Mindez csak akkor
keriulheté el, ha van egy bizonyos Osszehasonlitdsi alap, értékméree, ez
pedig nem mas mint a mindenkor adott, torténelmileg és tarsadalmilag
meghatarozott valdsdg. Ez nemcsak a valdsag lényegét flrkészo és ezt
muvészileg helyesen tikrozé alkotasoknak az értékmércéje, hanem a vald-
sagidl latszolag, szubjektive, vagy redlisan és objektive eltdvolodd mi-
veknek is, hiszen ezek is kbzvetve vagy kozvetleniil, helyesen vagy el-
ferditve szintén a valésdgot vagy ennek szubjektiv vetiletét tiikrozik. Az
utobbiak cstkkentett eszmei és esztétikai értéke, ezek teljes hianva vagy
latszolagos jelenléte csak a ko6zOs alappal, a valésdggal valé Osszevetés
alapjan mérheté le objektive, az igazsagnak megfeleléen., Természetesen
ebben az esetben sem gondolunk egy latszolagos, formalis, analogidra,
Osszevetésre, az ilyenszerl analdgia vagy éGsszevetés még egydltalan nem
biztosit¢ka az eszétikai értéknek. Ellenkezéleg, egy ilyen analégia vagy
Osszevetés, rendszerint, a milvészi alkotds esztétikai értéktelenségének
velejaréja. Gondolunk itt tobbek kozétt a naturalizmus esztétikai prog-
ramjat szigortan betarté, ennck alapjan létrejoétt alkotdsokra.

A valésag nemecsak ilyen 4ltalanos értelemben képezi a mialkotds-
cgveniseg létalapjat, hanem sziikebb, hatarozottan esztétikai, miivészi ér-
telemben is. Ebben az Osszefliggésben csak arra az ismert tényre hivjuk
fel a figyelmet, hogy minden egyes alkotas csak a ra jellemzd vondsok
mellett, szdmos mas miilalkotdsban is felfedezhetsé vonasokat is tartalmaz,
¢s ezek ugvanugy szerves Osszetevéi, értékbeli meghatarozéi az adott mi-
alkotasnak. A miivészi alkotds e sajatos szerkezete, egyedi és k6z0s vona-
sok jelenléte benne szintén a koz0s létalapbdl és az ezaltal determinalt
szubjektivitasbol, alkotdi egyéniséghil erednek. Egy adott kor vagy aram-
lat alkotdsainak kozGs vonasai nemcesak a tartalomban, hanem a forma-
ban, a stiluselemekben is felfedezheték. A formaban vagy stilusalakza-
tokban jelentkezd kozds vondsok magyarazatat nemcsak az azonos vagy
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rokon tdrgyban kell keresniink, hanem az ezek altal determinalt vagy
befolyasolt alkotéi szubjektivitdsokban is. Egyszerlibben kifejezve, egy
adott kor mivészel ugyanazzal a valdsaggal allnak szemben, ez képezi
mivészetlik tdrgydt, de ugyanaz a valésag egy daltalanos esztétikai vi-
szonyt, mivészi megformaldsi médot, miivészi format is kialakit. Emellett
minden korban egy &ltalanos eszmei és esztétikal légkor, aramlat valik
uralkodéva, és mindezek hatdsa alol egyetlen egy alkotéd szubjektivitas,
egyéniség sem vonhatja ki magdt. Az természetesen mds kérdés, hogy ez
a hatds, ez a determinaltsdg lehet tartalmi, formai, ideoldgiai, esztétikai
és egyben pozitiv vagy negativ jellegli. Mindez koronként és alkotéi
egyéniségenként valtozik, Igy példaul, a forradalmi viltozasok koraban,
altaldban erésebb az ideologiai eszmei hatds, ez szintén lehet pozitiv vagy
negativ elgjelll, johet a haladd, illetve a halédo osztalyok részérél, jelen-
léte, uralkodé jellege viszont tagadhatatlan. Ellenkezé tendencidkat mutaté
korszakokban az esztétikai hatads, a forma kultusza az erdsebb. Ebben a
vonatkozasban csak két igen jellemz§ példara ulalunk. Egyrészt az dkori
miivészet hanyatldasanak szakaszara, a hellenisztikus korra vagy a rene-
szanszt koveté barokk miivészetére. Ugyan ez figyelhet§ meg a polgari
muvészet torténetének két fontosabb szakaszaban is.

Ami a hatds pozitiv vagy negativ jellegét illeti, ezzzel kapcsolatosan
azt kell megjegyeznilink, hogy e hatas jellege mindig attél figg, hogy mi-
Iven viszony alakul ki a muivész és kora, vagy dltaldban, a mivészet és
tarsacdalom kozott. Ha a ketté kozodtt egy 4altaldnos konvergencia, koze-
ledés, eszmei és esztétikai harmoénia jon létre, akkor rendszerint pozitiv
hatdssal allunk szemben. Ezzel ellentétes viszony, tehdt a diszharmonia,
ellenkezé el6jellt hatast valt ki. Ezt sem kell természetesen mechaniku-
san ¢rtelmezni, mert a tdrsadalmi és mivészeti gyakorlatban mindkét
viszony a fentiekkel ellentétes hatast idézhet cl6: a harmoénia vagy disz-
harmonia jarhat a miivész és alkotdsa szempontjédbol negativ vagy pozitiv
credménnyel. Ez mindig a tarsadalomban ¢s az alkoto egyéniségében
jelentkezé tendenciak konkrét tartalmatédl és értékétsl fiigg. Ha mindkét
esetben a tdrsadalom és a miivészet fejlédését elssegitd, fejlédési vona-
lukkal egybeesd tendencidkkal van dolgunk csak akkor vezet a kdztik 1ét-
rejovd harmoénia pozitlv eredményhez, igazi nagy mdalkotdshoz. Ha bar-
melvik 8sszetevibél hidnyzik a haladas tendencidja, ha barmelvik eltér
vagy ecllentétbe keriil a haladas sziitkséges és objektiv vonalaval, ennek
eredménye az esztétikai érték cstkkentése vagy teljes megsziintetése. Ttt
is azt kell megjegyezniink, hogy az ellentét énmagdban nem zarja ki vagy
nem akadalya az esztétikal érték létrejdttének, hiszen Hegel 6ta tudjuk,
hogy éppen az ellentétek harca a haladas, az értékek létrejottének elen-
gedhetetlen alapja és feltétele, Egy ilyen ellentét mindig fennall a hagyo-
manyos, megkovesedett normak, szabalyok és az djitas szelleme és sziik-
ségszeriisége kozott. A lényeg mindig az, hogy a harc milyen eszmék
szellemében és kinek a javara dél el. Ilyen értelemben kell egybeesnie
¢s konvergdlnia a miivészi és a tarsadalmi haladasnak.

Az eddigiekben a mialkotasegyéniség létalapja vizsgdlata kapcsan,
ennek a probléméanak csak 4ltalanos koordinatait érintettiik, ezen beliil
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is els@sorban csak a szubjektum-objektum viszony altal meghatarozott
vetliletét. Erre az ardnylag hosszura sikeriilt kitérére azért volt sziikség,
mert végeredményben minden miialkotds nem mas, mint éppen ennek a
szubjektum-objektum kozott létrejové kapesolatnak a terméke, kifejezése.
Ebbél az kovetkezik, hogy egy. adott szubjektum-objektum viszony egy
miialkotdsnak nemcsak az &ltaldnos, hanem egyedi jellegét, kivetkezés-
képpen miualkotasegyéniségét is meghatarozza.

A létalap, ezt el6idézé okok vazolasa utan, mintegy a fogalom kon-
kretizaldsaként, ratériink a miialkotdsegyéniség Gsszetevéinek, megjelenési
formainak rovid elemzésére. Amint azt mar a bevezets részben emlitettiik,
miialkotasegvéniségen, egy adott alkotds, altalanosabb értelemben pedig
a mivészet lezartsagat, dnmaga altal haté jellegét értjik. Nélkile esz-
tétikal totalitasként, objektivacidként nines mialkotds. Mint ahogyan
ebb{l a csupan &ltalanos, pusztian formai meghatarozasbol is kideril, a
milalkotdsegyéniség a miivészi alkotds alapvetd sajdtossdgainak fogalmi
szintézise, s mint ilyen tovabbi konkretizaldsra szorul. Szamos jelentése
koézul csak nehanyat, a legfontosabbakat emlitjiik meg. Jelenti mindenek-
el6tt azt, hogy minden egyes miialkotas egyedi, megismételhetetlen, egyet-
len mas alkotdssal Ossze nem téveszthetd, nem helyettesithet esztétikai
objektivacié. A mivészet és az ezt kitevd alkotdasok vilaga szerves és
teljes egész, totalitds, ,vilag* az objektiv valésag, valamint a receptald
szubjeklivitas szempontjabdl egvarant. A mivészi alkotas a valdsag tor-
ténelmileg és tarsadalmilag meghatdrozott, térben és idében pontosan
koriilhatdrolt részének, vetiiletének egy sajatos eszmei és esztétikai szin-
tézise, tartalmi és formai kifejezése, ,,tukrozése¥, objektivacioja. A mivé-
szet lényegének a megértése szempontjabdl az emlitett fogalomparok és
ezek konkrét tartalma azonos jelentgségliek. Az altalanossdg és egyediség,
a tartalom és a forma, eszmei és esztétikai kettds értelemben vett sajdtos
szintézisérol van tehat szé a mivcészetben. Ezek viszonylatdban vagy sze-
repében bedlld lényegbevdgs hangsulyeltolédds az esztétikal érték csok-
kenéséy vagy teljes megsziintetését eredményezi. Az emlitett mozzanatok
sajatos szintézisében fejezodik ki és valdosul meg a mivészetnek a tudo-
manytél és a mindennapi élettél megkilonboztetd vondsa, jellegzetessége.
Az utébbiakban, vagyis a tudomanyban és a mindennapi életben az em-
litett mozzanatok, tendencidk koziil csak egyik érvényesilil vagy egyiknek
dontd, meghatdrozé a szerepe. A tudomany alaptendenciaja a lényeg, az
altalanos megragaddsa, elvont megfogalmazasa és minden ezt zavaré
egyedi, partikularis jelenségforma kiiktatdsa. A mindennapi élet gyakor-
lataban az ellenkezd tendencia érvénvesiil. A milvészetben az altalanos
meg az egyedi is megsziintetve-megfrizve jelenik meg. A hegeli értelem-
ben vett megszintetés-megérzés mozzanat, a miivészet lényege szempont-
jabdl egyforman fontos, ebben is kifejezédik a tudomianytol ¢s a minden-
napi élettél megkiilonbéztetd vonasa. Itt ugyanaz a helyzet [igyelhetd
meg, mint az altaldnos és egyedi viszonylatdban. A tudomanyban és a
mindennapi C¢letben a megsziintet¢s-megérzés mozzanatainak iranya és
targya ellentétes. Az egyik kotelezé modon és kivetkezetesen zarja ki a
masikat. A tudomanyban az altalanos az egyedit, a mindennapi életben
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az cgvedi az altalanost. A miivészetben, mint lattuk, e két mozzanat nem-
csak. hogy nem zarja ki, hanem koleséndsen feltételezi egymadst, az alko-
tasi folvamat célja és iranya ezek teljes, kovetkezetes konvergencidja,
harmonidja. E mozzanatok kozott kolesdnos fliggdségi, egvittmiikodeési
viszonv jon létre, amely elengedhetetlen alapja, feltétele az igazi mialko-
tas létrehozdsanak és tobbek k&zott ebben konkretizdlédik a muialkotds-
egvéniség jelentéstartalma. A milivészet csak akkor hozhat létre egy teljos,
lezér:. 6nall6, énmaga altal hatd, a tudomany ¢és a mindennapi élet valo-
sagatol eltérd vilagot¥, ha megszlinteti ¢s egyben meg is 6rzi mind az
cgvedi, mind az altalanos 0&ndlld, elszigetelt formajat, és ezek sajdtos
szintézisét hozza Iétre. A mivészet, a tudomdanyhoz hasonléan tulmegy
a jelenségnek kozvetleniil adott egyediségén. Azonban — és ebhen feje-
z6dik ki a mivészi altalanositds sajatos, a tudomanytdl eltérd jellege —
a jelenség és lénveg tudatos jellegli szétvalasztasa ,,...a lénvegnek ha-
tarozott kimunkaldsa és megmunkaldsa® (Lukacs) csak az alkotas folya-
matiban és nem annak eredményében, a milben jelentkezik. Innek a
folvamainak a miivészet lényegét és sajatossagdt illetben az az eredmé-
nve, hogy a milalkotasban ., ... a lényeg teljesen felolvad a jelenséghen,
nem nverhet téle elkliléntilt 6nallé alakot...“ (im. 182. 1.) mint ahogvan
ez a tudomanvban térténik. Ugy tlinik, hogy ezéltal a miivészet kizelebb
all az élethez, a mindennapok valosdganak megjelenési formajahoz, mint
a tudomany, amely a valosagnak csak elvont, fogalmi tilikrozése, altaldi-
nositdsa, s mint ilyen kizdrja a jelenségformak gazdag valtozatat, mely
viszont az életnek és a miivészetnek egyik alapvetd sajatossaga. Mindezek
ellenére a mivészet és valdsag hasonlésdga vagy azonossaga csak a kdvet-
kezetes naturalista alkotdsokban redlis, ¢s éppen ezért esztétikailag érték-
telen. az igazi mfilalkotdsokban viszont ez a hasonlésdg csak latszat, és
éppen ezért esztétikai szempontbol nem értékmeghatdrozé. A hasonldsag,
latszat jellege azzal magyardazhaté, hogy ,.A mivészet... a jelenség ¢s
Iénveg uj egyvségét teremti meg, amelyben a lényeg egyrészt — mint a
valosdghan — rejtetten bennefoglaltatik a jelenségben, masrészt egvittal
olvan mddon hatja at valamennyi jelenségformat, hogy minden megnyil-
vanulasukban — s ez magaban a valésagban nem igy torténik —— kozvet-
leniil megjelennck mint lénvegiik egyértelmi megnyilatkoztatol.

A tudomany és mivészet tehat a jelenségnek ¢és a lénvegnek a valé-
saghan magdnvaldan létez6 kolesonds viszonvat szamunkravald-letié val-
toztatiak. A mlvdészet sajdtos mozzanata azonban abban van, hopy a
kézvetlen benyomadsban a valdsdg szerkezete megdrzottként jelenik, hoyy
kézverienill viszi keresztill a lényeg evidenssé-tételét anélkiil, hogv a
tudathan sajatos, a jelenséglformatol kulonvalasztolt alakot adna neki®
(i.m. 183. L).

A fentiekben vazolt folvamat eredménveképpen létrejové muialkotas-
egvéniség 6ndlld jellege nemcsak a valdsiaghoz, hanem receptalé szub-
jektumhoz valé viszonyaban is kimutathaté. A muélvezd szempontjahol,
ehhez viszonyitva minden egves alkotds sajatos emberi termék, sajdatos
objektivdcioja, mely tanulmanyozhaté vagy atélhets, de lénvegét illetGen
meg nem valtoztathaté. Ebbél a szempontbdl a miivészi alkotds 6nalld
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jellege. a szubjektivitastol vale flggetlensége erdsebben érvényesiil, mint
magaban az objektiv valésdghan. A miialkotasegyéniség e sajatossagat
illetden Lukédcs megallapitja: ,,...a milalkotdsegyéniség mint valdsag je-
lenikk meg és hat, az-az a tudattal mint valami t6le fliggetlen all szem-
ben: kivdnsagaink és reményeink, rokonszenveink és ellenszenveink sth.,
amelveket maga kelt és felfokoz, teljesen tehetetlenek vele szemben,
tehat tehetetlenebbek, mint magaval a valésaggal szemben, amelyben
belenyulasunk egyet-mast, sét bizonyos korulmeények kozoétt sokat meg-
valtoztathat.® (im. 206). Lukdcsnak ez a megallapitasa teljes mértékben
a mialkotasegyéniségre csak mint maganvaléan receptdlé szubjektivitas-
tol fuggetlenill 1étezd objektivaciéra érvényes, tudniillik attél a pillanattol
kezdve, amikor a receptdlé folyamat objektuma és eredményeként sza-
munkra valéva valik, lényegesen megvaltozik nemcsak egy adott mi
objekiiv jelentéstartalma, hanem létezési modja is. Végeredményben a
miiélvezd szubjektivitds szempontjabdl egy alkotdas csak annyiban, olyan
mertckben, csak olyan formdaval és jelentéssel bir, amilyen moédon minden
egves muiélvezé tudatdban és ¢rzésvilagaban megjelenik vagy konkreti-
zalédik. Ez annal is inkabb érvényes, mivel a miivészet illetve egy adott
milalkotés genézisét és egyben strukturajat, létezési médjat — ha nem
is teljesen de lényegbevagéan — éppen a miiélvezé szubjektivitasara valo
utaltsaga hatdrozza meg. Ebbél a szempontbédl is lényeges kiillonbség van
az cbjextiv valésag és a miialkotds koz6tt. Az elébbibél teljesen hidnyzik
az utobbira jellemzd szubjektiv intencionalitds, szubjektumra valé utalt-
sag, az ettél vald kétszeres fliggési viszony. Ismert tény, hogy a miialkotés
szamunxra vald létezési médja nemesak a mfiiélvezs, hanem az alkotd
szubjektivitasatol is fligg. A valdsdgnak genézise, létezési modja teljes
mértékhen fliggetlen a szubjektumtél. Az emberi szubjektivitds barmiféle
.beavatkozasa® a valésag ,életében®, létezési modjaban csak az ebben
uralkodé torvényszertiségek felfedezését és emberi célokra val6 felhaszna-
lasat, kiaknazasat és nem ezek minéségi megvaltoztatédsat vagy megsziin-
tetését ielenti. Mindez természetesen nem jelent egvoldalu, kizardlagos
fliggéscgl viszonyt sem az altaldnos emberi szubjektivitas és valdsag, sem
a sajatos mQélvezdi szubjektivitas és miivészi objektivacié kapcsolatibar,
csupan arrél van szé — és igen lényeges —, hogy mindkét szféraban
uralkods jellege ¢s szerepe a két emlitett tendencia kéziil az egyiknek
van, és ebben is kifejezddik a valosag, illetve a milalkotdsegyéniség saja-
tos jellege.

A miualkotasegyéniség altalunk kiemelt szubjektiv vetilletét maga
Lukées s érinti a mGvészet tarsadalmi funkciojanak, a katartikus hatasa-
nak tdérgvaldsa kapcesan. Ezzel kapesolatosan megjegyzi ., ...a mivészet
kozvetienul fordul a szubjektumhoz, csak az altala elSidézett minden-
nemf{i megrendiilés teszi a miivészileg visszatlikrozott vilag gytimélesézden
megkizeiithetdvé a szubjektum szamara® (im. 210).

A miuivészet hatédsdnak altaldnossaga, szélessége és ereje minden
esetben ennek tartalmi gazdagsdgatol, értékétol és ezzel szoros dsszefliggés-
ben lévo muivészi tokélytol figg. Ebben a kérdésben is kétiranyu polémidit
folytat. Részletesen és meggy6z8é érvekkel bizonyitja, hogy esztétikailag
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nem létezik gazdag értékes tartalom, formai t6kély nélkil, mint ahogyan
az utdbbi sem létezhet az el6bbi nélkiil. A miivészet e két alkotd eleme
koz6tt kolesdnos fiuggéségi viszony jon létre, egyik sem létezhet a masik
nélkll, egyik sem kaphat a mialkotds belsé szerkezetében elkiiloniils,
onalle format, alakot. A mitalkotasegyéniség ezen Osszetevék szerves egy-
ségét, egymasba valé atnyulasat, egymas fokozasat koveteli meg.

A mialkotasegyéniség Osszetevéi, tartalmi és formai elemei, tarsadal-
mi funkcidja a kilonds révén realizalédik. A kulonds lényegét, értelmét,
a miivészetben jatszott kdzponti szerepét érinté lukacsi szemléletet a
Steaua, 1973. év. 3-as szamaban ismertettitk., Lukécs az idevagd nézeteit
igy Gsszegezi: ,,A killonbség statudlja minden egyes muialkotds Ossze-
hasonlithatatlansagat, onmagdra utaltsdgat annak a tartalomnak sajatos
jellege hatarozza meg a formanak ezt a kiillonodsségét, amelyet ez a forma-
adas a mivészi kiilondsség szintjére emel, amely ezt a tdrsadalmi sulyt
kolestnzi a minek, a széleskori és mély tarsadalmi-pedagégial hatas ki-
fejezését teszi lehetévé szamara® (1.m. 209).

UNICITATEA 8$1 SPECIFICUL OPEREI DE ARTA
(Rezumat)

Studiul reprezintd o succintd prezentare criticd a unor opinii reprezentative
privind caracterul unic, nerepetabil al operei de artd. In prezentarea problemei se
acordd o atentie deosebitd conceptiei lui G. Lukdcs privind aceasti trasaturi a
opcrei de arta.

EJUHCTBEHHOCTL W CIEUHOHKA XYOOXKECTBEHHOIO TIPOM3BEOEHHS
(Pe3wme)

CraThsl COMEPIKHUT KPAaTKOe KDHTHUECKOe H3/0MKeHHe HEKOTOPHIX MpeICTaBUTeNbHEIX
B3[JISIA0B, KacalolUXCcs e IHHCTBEHHOTO, HENIOBTOPSIEMOT0 XapakTepa XYMOMKEeCTBEHHOrO MpPOM3-
Benenus. B TpakTOBKe BOmpoca aBTOp YyjensieT ocofoe BEMManue B3raspy [. Jlykaua na aTy
4yepTy XY/0XKeCTBEHHOrO NpPOH3BELeHHS.

DIE EINMALIGKEIT UND DIE EIGENHEIT DES KUNSTWERKS
(Zusammenfassung)

Die Studie stellt einen Versach dar, einige Ansichten beziiglich des einmaligen,
unwiederholbaren Charakters des Kunstwerk kritisch zu durchleuchten. Dabei richten
wir unser Augenmerk hauptsiichlich auf Georg Lukdcs, Auffassung iiber diese
Eigenschaft des Kunstwerks.



VERBE SI FORME UNIPERSONALE, UNIPERSONALIZAREA IN
LIMBA ROMANA CONTEMPORANA

N. GOGA

In general, clasificarea verbului se face fie in raport de categoriile
ale gramaticale — specifice ori comune si altor pdrti de vorbire —, fie
in raport de valorile sintactice; si intr-un caz si-n celélalt, ea merge, de
cele mai multe ori, dihotomic. Aceastd clasificare vizeazd, uneori, insesi
categoriile gramaticale verbale. Se vorbeste despre moduri personale si
nepersonale; timpuri simple si compuse; verbe predicative si nepredica-
tive, autonome si auxiliare, regulate si neregulate, integrale si defective,
tranzitive si intranzitive, personale si impersonale, tripersonale (pluriper-
sonale) si monopersonale (unipersonale)! etc.

Clasificarile nu sint intotdeauna transante; si nici generalizante. Ele
s-au fdcut si se fac cu referire la un criteriu, la o notd, la o caracteristicd,
la o valoare etc., vizind o categorie gramaticald, o functie sintactica ete.
Reiese de aici tendinta de a imbina necesitatea stiintificd cu cea didactica.

Verbele unipersonale? fac parte din grupul verbelor defective. De-
fectivele sint denumite in relatie de unele categorii gramaticale verbale:
mod, timp, persoand; mai rar in raport de numdr, niciodatd in raport de
diatezis

Unele verbe si-au pierdut majoritatea modurilor, timpurilor si per-
soanelor, riminind ca relicve lingvistice, ca forme cristalizate In expresii
fixe: ,mai va®, sau altele, cu posibile flexiondri temporale, ,nici cd-i
pasd® etc., vechi fiind, iar altele, tocmai datoriti ,,noutidtii* lor, nu au

! La rindul lor acestea se subclaseazi, in acelasi mod, avind auxiliare morfo-
logice si sintactice; tranzitive absolute §i relative; impersonale libere si legate sau
suficiente si insuficiente, autosemantice si sinsemantice, etc.

2 Ele sint tratate, ca in toate gramaticile si manualele de pind acum, in mod
foarte restrins. In Gramatica limbii romdne 1i se acordd abia doud paragrafe: 259
si 300 p. 302—303, vol. I, ed. 1954 si paragrafele 287 si 288, p. 296—297, vol. I, ed. 1963.

3 Desi dlateza este o categorie gramatlcalé specificd verbului, nu constltule un
criteriu de clasificare, or, nu numai cd ea se poate face, dar e si necesard, avind
implicatii morfologice, sintactice si semantice. Asupra acestei probleme vom reveni
cu altd ocazie.
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ajuns sd se adapteze flexiunii verbale, intrind dear nominal in categoria
verbald: a deroga, a craca etc. ,

O serie intreagd de verbe au numai o parte din moduri si timpuri:
infinitivul si participiul, plus formele verbale compuse cu acestea, ca
a deferi, a consterna, a rdposa etc., altele nu au nici participiul si in
consecintd nici formele verbale realizate cu acesta: a conclude, a discerne,
a subdivide etc., iar altora le lipseste imperativul: a ninge, « pldcea, a
putea ete. ‘

Toate acestea formeazd grupul verbelor defective. In acesta se in-
tegreaza si verbele impersonale si unipersonale.

Categorisirea verbelor impersonale* vizeaza continutul, relatia subiect
{autor, protagonist), -verb; subiect in sens de autor al actiunii verbale,
subject logic, care, in mod frecvent, este identic cu subiectul gramatical.
Alel intrd toate verbele, locutiunile verbale ce se referd la procese, feno-
mene ale naturii, in afara activitdtii spelei wmane: ploua, fulgera, bru-
meazd, burnifeazd, fulguieste, se intunecd, se innegureazd, se crapd de
ziud; ¢ se cocli, a se rincezi, a infrunzi, a inspica, a pui(a), a(se) oua cte.
Impersonalele, vazute in sens mai restrins, sint acele verbe ce nu sint
regizate de un sublect animat, persoand-fizica, iar in sens mai larg,
acele verbe ce sint ,regizate* de un subicct protagonist, nedeterminat,
neidentificabil decit ,,formal% in persoana-gramaticald.

Acad. prof. Iorgu Jordan, vorbind despre verbe,,din punctul de vedere
al felului subiectelor® aratd cd avem ,verbe personale si impersonale (sau
nepersonale) si mentioncazd cd ,acestora din urma li se mai spune si
unipersonale, din cauzd ¢d au o singurd persoand¥, apoi precizeaza: ,Tre-
buie sd facem insd o deosebire precisd Intre acesti doi termeni, care nu
sint de loc sinonimi. Unul, si anume ultimul, se referd la forma verbului,
la aspectul lui exterior privit din punctul de vedere al persoanci gra-
maticale¥® iar ,,impersonal (sau nepersonal) ne trimite la continutul
verbului“ Iorgu Iordan, Limba romdnd contemporand, edit. Ali-
aisterul Invatdmintului, 1956, p. 407).

Se mai vorbeste despre impersonale propriu-zise: ninge, bureazd,
fulgerd, cind subiectul nu e identificabil, si éimpersonale improprii,f cind
subiectul poate [i identificat logic, dar nu ¢ marcat gramatical prin no-
minativ: mi-7 sete, mii-i necaz, mi-i urit ete.

“

“ Un articol, cu un profund caracter stiintific, referitor la categoria gramati-
cald a persoanei, a publicat Ecaterina Teodorescu in ,,Anuar dc lingvistica si istorie
literaréd®, tomul XXI, 1970, Iasi, Ed. Acad. R.S.R., p. 49—76, intitulat Caregoria
gramaticald persoand. Persoana verbald: personal/impersonal. In 1972 ¢l exte in-
tegrat intr-un studiu mai ampluy, si cu o prezentare bibliografica bogatd a problemei,
in Propozitia subiectivd, Ed. stiintifici, Bucuresti, 1972.

5 Acceptiune pe care ne-o insusim si o folosim in prezentarea de faia.

“lorgu Iordan, Valeria Gufu Romalo, Alexandru Nicu-
lescu Structura morfologicd a limbii romdne contemporane: ,In aceasid caiegorie
sint incadrate de obicei si verbele care manifestd posibilitatea de a avea subicct o
propozitie, mai rar un pronume, dar nu admit ca subiect un substantiv: Se pare cd
va ploua; Asta se poate ete” p. 191
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Considerdm sa sfera cea mai mare o au unipersonalele; toate verbele
impersonale sint unipersonale, dar nu toate verbele unipersonale sint si
impersonale. Unipersonalele includ toate impersonalele, inclusiv verbele
personale utilizate monopersonal, persoana a III-a”.

Majoritatea gramaticilor inclusiv Gramatica limbii romdne, $i a ma-
nualelor scolare indicd ca verb unipersonal verbul a trebuis.

Problema verbelor unipersonale se impune s fie vazutd putin mai
larg si aceasta pentru cd se poate vorbi de un sistem al flexiunii verbale
unipersonale, destul de bine inchegat. Punctul de vedere de la care plecim
pentru o astfel de afirmatie este acela cd existd o sumedenie de verbe
in limba romani —— verbe personale — care, Incadrate si folosite in
anumite ,tipare%, segmente fixe, realieazd anumite forme ,,unice“ ver-
bale. Ele . se flexioneaza®, sint flexionate numai dupd persoana a III-a, in
raport de regimul verbal impus sintagmatic prin pronumele personal in
dativ, cele mai multe, si In acuzativ.

Ca In cazul nominalizarii conjugdrilor si a diatezelor si prezentarea
acestor tipare se poate face tot prin infinitiv, dupd cum urmeaza:

A) | PrpD,V.Exv. — S, Pos.* i

a-i conveni (cuiva — ceva) imi convine prefult?
a-i ajunge it! convine apartamentul
i

a (nu)-i displace(a) i convine culoarea etc.

a-i veni bine (rdu, in minte etc.) imi convine ca s-a schimbat
a-i sdri in ochi iti convine si plece
a-i {ace placere ii  convine ce i s-a spus etc.

" Excludem cazurile cind impersonalul e redat prin pers. I sau a II-a, prezente
in zicatori, proverbe, sentinte: Bate fierul pind-i cald: S@ nu ne ludm dupd ureche etc.

b. Insemneazid cad putem ,deriva“ aproape nelimitat, respectind insa tiparul
sintagmatic, forme unipersonale de la verbele personale. Vezi in continuare.

* Alaturi de acesta se da uneori si impersonalul modal (a fi) era+conjunctivul:
Era s@ cad etc.

Y PrpD = pronume personal in dativ; V = verb; Exv. = expresie verbala;
——————— »urmeaza sau poate sa urmeze; S = subiect; Pos. = propozitie subiectiva;
C = complement; Poc. = propozitie completivd...; V,Exv.refl. = verb sau expresie

verbald reflexiva; Prp. = pronume personal in acuzativ,

" Tn cazul unor astfel de segmente nu avem intotdeauna forme unipersonale
wpure*. Prin prezenta unui posibil subiect gramatical, apare acordul, dind forme si
de plural: adevarat insd cd numai la persoana a III-a: [mi convine propunerea ta;
Imi convin pirerile tale. In cazul complinirii prin subiectivi, verbul rdmine in-
totdeauns 1z singular: [fi convine cd veni la timp; Iti convine cd venird la timp.
(Aceasta e o dovadi in plus, dacd mai ¢ necesar, cd valoarea unei (unor) subiective
din punct de vedere sintactic este de subiect pe lingd principala de care depinde
chiar dacé subiectiva are subiectul la plural sau sint exprimate printr-un grup de
subiective: [mi convine cd ai venit si ai fdcut cum ti-am spus.)
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B.) | PrpD.V,Exv.~ S, C sau Pos., Poc.

a-i pdrea (cuiva — ceva, sau de ceva) Imi merge bine masina etc.

a (nu)-i pasa Imi merge bine cu socrii etc.

a-i sta bine (rdu, in git, pe inim3 ete.) Imi merge bine dacd tin regimul
a-i da mina medical prescris etc.

a-i merge bine (rdu, din plin ete.)

C.) PrpD.V,Exv.refl. — S, sau Pos.

a i se cddea (cuiva — ceva) Mi se cade respect etc.

a i se atribui Ni se cade sa fim salutati etc.
a i se intimpla

a 1 se impune

a | se nazdri

a 1 se sui la cap ete.

D) PrpA.V.Exv. — §, sau Pos }

a-1 bucura (pe cineva — ceva) Ma bucurd succesul 18u.

a-1 durea Te bucurd prieteniile adevarate.
a-1 emotiona 11 bucurd sosirea ta.

a-l framinta Ne bucurd cind auzim aceasta.

a-1 surprinde Va bucurd dacd va spun...

a-1 arde la inima etc. Ti bucurd cind li se acordd incredere.

Acestea sint cele mai frecvente ,contexte® posibile de unipersonali-
zare. Formele unipersonale nu sint homosintagmatice decit in putine ca-
zuri, pe care le amintim mai jos, tocmai fiindcd ele se gésesc in fragmente
fixe sau pentru cd au o marci.

Prin analogie cu a trebui = trebuie, merg si alte verbe ca a face =
face (sd...), a merita = meritd (si...), a rezulta = rezultd (ci...), a
urma == urmeazd (sa, ci...) ete.

Formele verbale unipersonale, cu pronumele personal in dativ sau
acuzativ, rdmin paradigmatic neschimbate. Faptul cd ele se pot gisi ali-
turi de formele flexionate ale pronumelor respective a dus pe unii la
complicatii de ordin morfologic, adiogind capitole noi, in tratarea notiu-
nilor legate de verb si au vorbit despre Falsa conjugare reflexivd 1'. Au-

# Valeriu Vlad, Voichita Vlad-Budoiu, Patriciu Stirbu,
Curs practic de analizd gramaticald. Introducerea in metodica analizei gramaticale,
Ed. didacticd si pedagogicd, Bucuresti, 1970, p. 44, 55.
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torii si-au exemplificat afirmatiile cu verbul a pdrea'?, ,conjugat®: imi
pare, iti pare, ii pare. Problema ni se pare falsd si nu conjugarea, deoarece
sintem in prezenta unei diateze active, a unui verb unipersonal.

Multe din verbele personale devin, se transformi in forme uniperso-
nale prin reflexivizare. Iatd la inceput citeva unipersonale reflexive alaturi

de cele active: a putea = poate (cd...)--=--- se poate (ca, si...)'
a pdrea == pare (sd, ca...)~----- se pare (cd...)
a face = face (sd...)----~-- se face (sd, ca...)
a merita = meritd (sd...)------- se meritd (sa...) etc

si acum numai reflexive: a crede = se crede (cid...)
a auzi = se aude (ci...)
a vedea = se vede (cd...)
a zice = se zice (cd .. .)!" ete.

Unipersonalizarea, respectiv impersonalizarea, poate fi observatd si
in cazul reflexivelor formate sintagmatic cu pronumele personal in dativ:
a Incredinta; a i se incredinfa; i se incredinteazi ete. (vezi mai sus C.).

Impersonalizarea in limba roméand e marcati prin pronumele refle-
xivi® la majoritatea verbelor intranzitive:

a alerga = se aleargd a lesi = se iese
a glumi = se glumeste a ofta = se ofteazd
a dormi == se doarme a trdi = se traieste etc.

Vorbim despre o marcd a unipersonalelor in aceste exemple!f, simi-
lar cazului din alte limbi. In francezi il avem pe il (il pluit), on (on dit),
ce (C’etait midi). Dar si in francezd, ca in roméana, putem si avem si forme
impersonale (unipersonale) nemarcate: n’import.

In limba germani, avem ca mairci pe es (es schneit, es klingelt, es
geht nicht, es gefdllt mir, es ist dunkel) si pe man (man sieht, man hort,
man isst), iar in englezd impersonalele pot fi marcate prin it.

In limba rusd pot fi notate cu ajutorul morfemului -ca (De la ox
cnum la emy HE cnumcs)

12 De fapt a-i pdrea.

13 In acest caz pronumele reflexiv are valoare de morfem al formei impersonale.

% In cazul reflexivelor pronominale, reflexivelor active (a se baza, a se cdi,
a se cruci, a se deda, a se ldfdi, a se minuna etc.), pronumele reflexiv nu mai are
aceastd valoare: (el, ea, ei, ele) se bazeazd, se cdieste, cdiesc etc. Si de aici reiese
ca desi formele sint identice (@ se crede, a se auzi etc. a se baza, a se cdi, a se
minuna etc) ele derivd din subspecii de reflexive diferite.

1 Vezi nota 13,

16 De fapt aceste mérci contribuie la ,impersonalizarea® formelor verbale, dar
am mentionat ca orice impersonal este unipersonal.
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In italianad impersonalele sint marcate prin si (si crede, si dice). In
caz cd verbul e reflexiv, impersonalizarea se face prin morfemul ci (¢ st
lava). Multe dintre ele insd se formeazi ca in limba romana: non mi
conviene, mi dispiace ete. Ca o marcid poate fi consideratd si folosirca
auxiliarului essere la formarea timpurilor compuse, in cazul acestor verbe,
pe cind in limba francezd este folosit auxiliarul avoir.

In concluzie: Intre impersonale si unipersonale este o foarte strinsd
legaturd; formal ele sint identice.

Formele verbale unipersonale sint foarte frecvente in limba romana.
Ele se gasesc fie marcate, fie nemarcate. Marcarea unipersonalelor nu e
un caz izolat sau specific al limbii romane, ci se giseste prezent si in
alte limbi.

Pronumele reflexiv se poate si constituie o marcd a formelor ver-
bale unipersonale.

Nu se poate vorbi, in cadrul verbelor (formelor) unipersonale despre
o diateza speciald, aparte, in afara celor trei cunoscute.

Formele unipersonale sint constructii ce se realizeazi numai sin-
tagmatic, avind implicatii sintactice specifice.

OIHOTMYHBIE IVIATO/IbBI M ®OPMbI, YHHINIEPCOHAJIM3ALUSA B COBPEMEHHOM
PYMBIHCKOM {3bLIKE

(Peswowme)

ABTOD OCTAH2BAMBAETCS 1A KATETOPHHM OJHOJMUHLIX TMArOJ0B M NIATOMBLHLIY GOPM, MaNo
TPaKTOBAHHOH B y4eGHHKAaX HJIH TPaMMaTHKAX PYMbLIHCKOLO SI3biKa.

[NToguepkHBaeTcs aHaJOrHs, NOCTHTAIOUIasA HAEHTHYHOCTH B cayuae GOpMbL, MexKay Ge3nud-
HLIMH H OJHOMMUYHBIMH IJ1aroflaMd W NokasbiBaeTcs, 4To chepa OAHOAHUHBLIX TaAarcios Godblue
cthepul 6eaqHYHbIX. ABTOP NOKAa3bIBAeT, UTO CYLIECTBYET JOBONBHO XOPOWIO O(OPMIEHHAS CHC-
Tema, NPH TMOMOMLH KOTOPOI MOMXHO OCYIeCTBHTb YHHIIEPCOHAIH3ALUHIO JHUYHBIX I1aroJ10B B COBpe-
MEHHOM PYMBLIHCKOM s3biKe. Han6oJlee 4acTO BCTPeUAKOTCH OAHOJHUYHLIE GOPMLI B HEH3MeH SO~
I(HXCSA CerMeHTaX, B KOTOPLle BXOJMT JIHYHOE MECTOHMEeHHe B JaTeJLHOM Majexke (3TH (hOpMB
caMble PacmpocTpPaHeHHLE) H JHYHOe MECTOMMeHHe B BHHHTEJIBHOM majexe. ¥ HHIepCOHAMH3A-
s MOXKeT 6bITh OTMeueHNOH WIH HeT. OTMeTKa OJHOJHYHLIX TJArodblibix GOPM He ABJISETCH
eAHHHYHbIM HJH XapPaKTePHBIM TOJbLKO A PYMbIHCKOTO sI3BIKA C/ydaeM; OHA BCTPeYAGTCS H
B IPYTHX s3biKaX. B PYMBIHCKOM $13bIKe BO3BPATHOE MeCTOHMeHHe $& MOXKeT OblTb 3HAKOM
OIHOTHYHBIX TJaroJbHLIX (opm.

B JanbHekHeM aBTOP NMOJUepPKHBAET, YTC hedb3s TOBOPHTbH, B PaMKaX OJHOJMHUHbLIX IJaro-
J10B, 0 IPYroM 3aJiore, KpoMe TpeX H3BeCTHBLIX, KaK 3TO YTBepXKIa/JoCh B OTAeJNbHbIX paGOTax
Nno CclieuHaJbHOCTH. :\BTOP ITOKa3blBaeT 3aTeM, UTo BCe OJHOJHYHbIE (pOprl ABJAKTCA KOHCTPYK-
LHAMH, KOTOpble OCYWeCTBJIAIOTCSI TOJLKO CHHTarMaTH4YeCKH, HMesl CHeL[HqJH'K!CKHe CHHTAKCH-
yeCKHe IOoC/IeCTBHA.
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UNPERSONLICH GEBRAUCHTE VERBEN UND VERBFORMEN;
DIE ENTWICKLUNG PERSONLICHER VERBFORMEN ZU UNPERSONLICIH
GEBRAUCHTEN VERBFORMEN IN DER RUMANISCHEN
GEGENWARTSSPRACHE

(Zusamenfassung)

Der Verfasser beschreibt cine Kategorie von Verben und Verbformen, die in
allen Lehrbiichern und Grammatiken der ruminischen Sprache dirftig behandelt
werden, und zwar die persdnlich gebrauchten Verben und Verbformen.

In der Arbeit wird die formale Analogic zwischen den unpersénlichen und den
unpersdnlich gebrauchten Verben unterstrichen, wobei hervorgehoben wird, dass
der Bereich der unpersénlich gebrauchten Verbformen viel umfangreicher als der
der unpersonlich ist. Der Verfasser legt fest, dass es in der ruméinischen Gegen-
wartssprache ein gut ausgebautes System gibt, nach dem aus persénlichen Verben
unpersonlich gebrauchte Verbformen gebildet werden kénnen. Die hiufigsten
unpersdnlich gebrauchten Verbformen trifft man in festen Fiigungen mit dem
Personalpronomen im Dativ und Akkusativ an.

Die Verwandlung zur unpersonlich gebrauchten Form kann markiert sein oder
nichit. Die Markierung der unpersénlich gebrauchien Verbformen beschrinkt sich
nicht auf das Ruménischen, sondern ist auch in anderen Sprachen anzutreffen.
In Ruméinischen kann das Reflexivpronomen se als Marke der unpersénlich ge-
brauchten Verbformen erscheinen.

Es wird unterstrichen, dass man in Falle der unpersonlich gebrauchten Verben
nicht von einer gesonderten (von den drei bekannten verschiedenen) Diathese
sprechen kann, wie dies gelegentlich behauptet wird.

Es wird erwihnt, dass alle unpersdnlich gebrauchten Formen Bildungen
darstellen, die sich nur syntagmatisch verwirklichen und spezifische syntakiische
Werte aufweisen.






INFINITIVUL — PREDICAT ,,DEPENDENT¥

STEFAN HAZY

Interpretarea sintacticd a infinitivului, in gramaticile noastre in ge-
neral!. din punctul de vedere al capacitatii sale predicative, se aseamani
vizibil cu a gerunziului?, ceea ce face ca neajunsurile si inconsecventele
ce se manifesta in acest sens sa nu fie nici ele mult deosebite.

In Gramatica Academiei, ed. a II-a, infinitivul este prezentat ca un
mod ce denumegte actiunea exprimatd de verb® si care, datoritd functii-
lor sintactice pe care le poate avea, tine atit de verb ¢it si de substantiv.
Acest punct de vedere, privitor la definirea infinitivului, nu se deosebeste
aproape de loc de cel al gramaticilor anterioare? in general.

Afirmatia Gramaticii este unilaterald, intrucit nu sint mentionate
functiile sintactice pe care infinitivul le poate dobindi in calitate de verbd,
ci numai acelea pe care le au partile de propozitie dependente de un regent
infinitiv, dar acest lucru este cu totul alteceva.

Ca si gerunziul, infinitivul scurt este considerat forma nominald a
verbului, mod nepersonal (nepredicativ), desi, uneori, are posibilitatea de
a exprima perscana si numadrul cu ajutorul subiectului sau al pronume-
lui reflexivé, avind deci marcat — gramatical! — caracterul prin care se
opune modurilor nepredicative.

! Dintre Jucréarile care acordd infinitivului un spatiu mai extins si un comen-
tariu sintactic mai detaliat, mentionez: B. Dimand, Zur rumdnischen Modus-
lehre, Viena, 1904; Kr. Sandfeld si H Olsen, Sintaxe roumaine, Paris, 1936;
I. Tordan, Limba romdnd contemporand, Buc., 1956; Finuta Asan si Laura
Vasiliu, Unele aspecte ale sintaxei infinitivului in limba romdnd, in SG, I,
1956, p. 98—113 si S. Berejan, Contributii la studiul infinitivului moldovenesc,
Chisinau, 1962.

2 Vezi, in acest sens, articolul nostru: Gerunziul — predicat ,dependent”, in
~Studia Univ. Babes—Bolyai“ ser. Philologia, f. 1, 1971, p. 109—119,

4 Vol I, p. 224.

4 Din acest motiv nu am considerat necesar sd insistdim aici asupra opiniei
acestora.

% Vol. 1, p. 224—228.

6 Ct. Gramatica..., ed. II, vol. I, p. 216.

7 — Philologia 1/1974



08 ST. HAZY

Gramatica mai mentioneaza ca infinitivul poate sd apard cu valoarea
unor moduri perseonale (indicativ, imperativ), inlocuindu-le, sau sd substi-
tuie un gerunziu (ca in Referatul incepe prin a ardta importanta ... == re-
Jeratul incepe ardtind émportanta’...), fara sd precizeze insd functia pe
care el o are ca rezultat al echivalentei sale cu ccle doud moduri per-
sonale.

Afirmatia de mai sus, completatd cu observatia ca infinitivul poate
avca subiect si, folosit cu rol de imperativ, are, in mod exceptional, [unc-
tiune predicativd®, ne determind sa credem ci sintaxa infinitivului este
unul din acele capitole ale sintaxei, care — in stadiul actual al cercetari-
lor — sint susceptibile de numeroase precizari, intregiri si, nu in ultimul
rind, rectificari.

Aspectul cel mai important, care este punctul de plecare al unor
controverse intemeiate privind sintaxa infinitivalui, il constituie — cre-
dem - faptul daca infinitivul poate fi considerat sau nu, in exclusivitate,
formd verbald nominald si, dacd, prin urmare, functiile sale se limiteaza
la cele specifice numelor sau, depasindu-le, poate avea rolul esential —
al oricdrui verb — de a fi predicat (verbal, cind e autosemantem, si nomi-
nal, cind, fiind copulativ, mijloceste numele predicativ).

Trebuie sd ne ocupam, asadar, mai intli de acele trasaturi ale infini-
tivului care il deosebesc, partial sau total, in imprejurdri sintactic de-
terminate, de categoria numelor.

Dupd cum se stie, caracteristicile gramaticale ale numelui se mani-
festd in gen, numdr si caz, pe care infinitivul nu le poate avea®.

In opozitie cu infinitivul lung (substantiv), infinitivul scurt nu se
poate articula; morfemele sale specifice, prin care se defineste si se reali-
zeazd, 1l deosebesc de substantivi’.

Ca si gerunziul, infinitivul poate exprima categoriile gramaticale de
mod, timp,'! numéar, persoana si diatezd, recurgind, pentru realizarea cate-
goriei din urma, la aceleasi mijloace ca si modurile personale!? propriu-
zise, sau modul personal conditionat (gerunziul)!s.

A conmsidera infinitivul (precum si gerunziul) drept mod nepersonal
bazindu-ne in exclusivitate -—— ca gramaticile traditionale in general —
pe considerentul cd 1i lipsesc mijloacele morlologice pentru exprimareca
persoanei si a numarului ar insemna, dup@ parerea noastra, neglijarea,
mai precis, negarea existenteli mijloacelor sintagmatice!* de exprimare
a acestor categoril.

7 Vol. I, p. 227.

% Vol. I, p. 227 si vol. 11, p. 96.

¥ Cf. Ton Diaconescu, Observatii cu privire la valoarea infinitivului in
limba romand, in LR, XVII (1968), nr. 2, p. 112,

W Cf.TonDiaconescu,art. cit, p. 11.2

11 Fle se definesc in conteéxt depinzind de modul si timpul predicatului cu care
infinitivul este in relatie.

12 Cf TonDiaconescu, art. cit.,, p. 113,

3 Vezi observatiile noastre privitoare la valoarea modului gerunziu in art.
cit., p. 114—118.

" Cf.Ion Diaconescu, art. cit., p. 113,

2
o
&
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Ni se pare cu totul justificat, prin urmare, cd unii specialisti pun
sub semnul intrebdrii sau chiar contestd caracterul exclusiv nepersonal
(nepredicativ) al infinitivului, considerindu-l apt de a avea (In anumite
situatii) rol de predicat.’®

Trasaturile care evidentiaza caracterul in primul rind verbal al in-
finitivului, depdrtindu-l de clasa numelor!s, sint destul de numeroase
si suficient de convingitoare pentru a ne permite sd-l privim diferentiat
si sd-1 calificam, in functie de existenta sau absenta unor caracteristici
definitorii ca atare (vezi mai jos).

Dam citeva trasdturi ce reliefeazd caracterul siu preponderent ver-
bal:

1. Infinitivul exprima ideea de proces, actiunea in desfasurare, pu-
tindu-se referi, prin mijloace sintagmatice la persoand si numdr.

2. Determinantii infinitivului nu sint legati de natura sa nominald,!?
pe care i-o acordd gramaticile, ¢i de cea verbald, ceea ce dovedeste in
plus c@ infinitivul este, inainte de toate, o formi verbala.'®

3. O caracteristicd a verbelor in general constd in aceea ¢d li se pot
subordona [orinele atone ale pronumelor personale!” in dativ® si acu-
zativ,

4. Inlinitivul cunoaste flexiune analiticd prin prepozitii, ceea ce il
apropie de categoria numelui, dar nu le face identice, intrucit, in timp
ce numele poate fi precedat de orice prepozitie, infinitivul nu le poate
primi decit dacd intre el si prepozitic apare a. Constructii de tipul pre-
pozifie -+ infinitiv (spre, la, pentru + merge etc.) sint nereperate in
limba romana.?!

Acest fapt dovedeste convingitor ca afirmatia lui S. Puscariu®, con-

¥

form céreia @, inaintea infinitivului, trebuie considerat morfem — ca
sl $d%%, fnaintea conjunctivului — este pe deplin intemeiati.

Y Cf. Lecca Morariu, Morfologia verbului predicativ romdn, in ,Codrul
Cosminului®, 1924, 1, p. 43—48: Ton Diaconescu, art. cit. si A. M. Muhin,
Funkcionalyj analiz sintaksiceskich elementov, Moskva—Leningrad, 1964.

“ In limba veche chiar si infinitivul lung avea valoare verbala (vezi Ion
Diaconescu, Infinitivul lung in secolul al XVI-lea, in SCIL., XVIII (1967), nr.
4, p. 441—442), dar a fost concurat de forma scurta.

" Cf.Ton Diaconescu, Observatii..., p. 114,

¥ In acest sens pledeaza si afirmatia lui 1. Iordan, V. Gutu-Romalo
$i AL Niculescu (vezi Structura morfologicd a limbii romdne contemporane,
Ed. Stiintifica, Buc, 1967, p. 203—206), potrivit careia infinitivul guverneazi mor-
femele de nominativ, dativ si acuzativ.

" Cf.lonDiaconescu,art. cit.,, p. 114,

¥ Formele neaccentuate in dativ pot aparea si in dependenta unui substantiv
(cartea-fi...), avind functie de atribut pronominal in dativ. Vezi Gramatica...,
vol. 1, p. 141—142; vol. 1I, p. 133134 si Flora Suteu, Atribut pronominal scu
complement indirect?, in LR X[ (1962). nr. 3, p. 267—276.

2 Cf.TonDiaconescu, art. cit., p. 115.

2 Cf. Limba romdnd, Buc., 1940, p. 59 si S. Gr. Berejan, Asupra prepo-
zitiet a cu infinitivul, in CL, I1I (1958), nr. 3, p. 108.

* Vezi, In acest sens, articolul nostru: O conjunctie devenitd marfem?, in
Studia Univ. Babes—Bolyai, ser. Philologia, f. 2, p. 87—92.
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5. Folosirea prepozitiilor nu este o caracteristici numai a verbelor
la infinitiv, ¢i si a celor la conjunctiv, fapt ce confirm& cd cele doua
moduri pot fi — pe plan sintagmatic — sinonime s§i cd prezenta prepo-
zitiilor nu constituie in mod necesar o marcd a valorii nominale a cu-
vintului insotit.?*

Datoritd acestei echivalente dintre infinitiv si conjunctiv — ea Ta-
cind posibild inlocuirea, in limba contemporand, a infinitivului cu con-
junctivul®® — se poate constata un paralelism intre aceste doua moduri
si in ce priveste formele lor de perfect: a fi mers — sa fi mers, ele deo-
sebindu-se numai prin opozitia morfemelor lor modale specifice."

Trasidturile enumerate mai sus (la 1,2, 3, 4,5) ne permit sd afirmdm

cd infinitivul — formd invariabild a verbului, ce denumeste sau exprima
o actiune posibila, realizabild (ca si conjunetivul) — nu poate i privit

in exclusivitate drept forma verbald nominald si, implicit, nepredicativa,
iar tratamentul siu sintactic, sub aspectul valorii sale predicative sau
nepredicative, trebuie privit si el diferentiat, avind ca temei criterii
(morfologice si sintagmatice) precise.
Considerdm ca inflinitivul dobindeste valoare predicativa:??
1. ¢ind, la nivelul propozitiei, intrd in relatie cu un N:** propriu
care poate [i:
a) exprimat:
... 1t aratd conacul ..., in care locuia arendasul Cosma Buruiona i
care fusese casda de argati inainte de a se fardmiti domeniul. L. Rebreanu,
R.I.p.71.

Colonelul a fost omorit in zorii zilei, cu citeva clipe inainte de a
vedea noi . .. pe inamic . .. Camil Petrescu, U., p. 264.

b) neexprimat:

la sd mai meargd la cizmar cu eq, inginte de a se strica (pingeaua)
mai rauw. L. Rebreanu, R.1,p.55.

El procura fiecaruia tihnita multumire sufleteasca de a se sti (fie-
carc) supertior. Camil Petrescu, U.,p.294.

2. cind, la nivelul {razei, predicatul regent, verbal sau nominal, este
impersonal si, ca urmare, N1 — numai al infinitivului — poate fi:

[

Lui?™,

2 Cf.lonDiaconescu, art. cit., p. 115.

% Cf. B. Dimand, op. cit.; 1. lordan, op. cit, p. 417. si M. Vulpe, Re-
partifia geograficd a constructitlor cu infinitivul st cu conjunctivul in limba ro-
mand, in FD, V, 1963.

“ Cf.IonDiaconescnu,art. cit, p. 117.

“* Constructiile de tipul are cine te hrani etc. nu le luam in discutie, intrucit
pe acestea le consideram rezolvate de Ion Diaconescu {vezi Propozitia rela-
tivd infinitivald, in AUB, 16, 1967, p. 147—155).

* Pentru acceptiunea in care folosim termenul Ny, vezi D. D. Drasoveanu,
O clasificare a cazurilor, cu aplicare in problema posesivelor, in CL, XIV, (1969),
nr. 1, p. 77—81.

B Considerentele gramaticale privitoare la conditionarea valorii predicative
prin existenta unui N, le-am expus in Gerunziul ..., p. 113—114.
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a) exprimat:*

O sd-ti fie groazd a mai iesi tu moaptea la ulitd. 1. Slavici, P.,p.90.

b) neexprimat:

A incasa (eu) rata a doua ..., a aranja (eu) cu Dumescu ... polifa ...
erau treburi care .. 3! L. Rebreanu, R. I, p. 38.

Era nevoie a cumpdra cai din staturile vecine. C. Negruzzi, 1., p. 36.

Infinitivul este substituibil si in aceastd situatie cu conjunctivul,
subiectul raminind nedeterminat.3?

3. ¢cind numele predicativ (Np) este raportat la un N1, propriu sau
coincident® cu al predicatului (,,independent“*) la mod personal propriu-
zis, printr-un auxiliar sintactic (Vce) la infinitiv:

Ca si celalalt, Timurlenc ... nu pdrea a fi decit un virtej de distru-
gere. M. Sadoveanu, V.,p.23.

Asa ca Domnul meu nu inceteazd, cit ii sta sus fruntea, de a fi
soldatul [ui Dumnezeu. M. Sadoveanu, V.,p.175.

4. cind numele predicativ mijlocit de un Ve: (la infinitiv) apare
drept propozitie subiectivd® (cu subiect exprimat sau neexprimat) a unui
predicat regent impersonal:

A fi cineva autor in veacul nostru nu e o meserie cu care sd se
hrdneasca. Heliade, O.1., p.253.

A deveni campion nu-i usor.

5. cind apare cu valoare de imperativ, afirmativ sau negativ, co-
municarea avind caracter general si impersonal:

A nu se trece strada la semnalul rosu!

A nu calca iarba!

Infinitivul in propozitiile imperative poate fi substituit atit cu con-
junctivul, eit si cu imperativul.

Infinitivul in situatiile descrise la 2. a, ¢, 3. si 4. apare, in limba
contemporand, deosebit de rar,3” manifestindu-se tendinta de a fi inlocuit
de conjunctiv, care s-a impus in aceste situatii In defavoarea infiniti-
vului.

In afara situatiei de sub 5, infinitivul unui verb autosemantem apare
ca mod personal (predicativ) dependent — ca si gerunziul —, deoarece
numai in relatie cu un alt predicat ,independent* si raportat la un Ni

* Cazurile acestea sint extrem de rare.

# Exemplu citat si in Gramatica Academiei, ed. 11, vol. I, p. 224.

"2 Pentru exprimarea subiectului nedeterminat, vezi Gramatica ..., voi. 11,
p. 93—94.

% Motivele care ne-au determinat sa considerain ca predicatul nominal Il poate
avea subiect coincident cu al regentei le-am expus in Gerunziul... p. 115—116.

% Folosim termenul independent pentru propozitiile al cdror predicat este ex-
primat prin nod personal propriu-zis.

% 1. Tacob se ocupd de aceste constructii (vezi Precizdri in leglturd cu de-
limitarea subiectului in propozitie, in LR, VII (1958), nr. 2, p. 52), dar — spre deose-
bire de noi — le considera nepredicative.

% Situatie mentionatd si de Gramaticd..., vezi vol. I, p. 227 si lon Diaco-
nescu, Observatii... p. 119.

%7 Intr-o fazd mai veche a limbii, fenomenul a fost incid frecvent.
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propriu lui** dobindeste accastd valoare, a cirel .actualizare® este, prin
urmarc. sintactic conditionata.

Cind insa infinitival verb aittosemantem se relerd la subiectul pre-
dicatului ,,independent®, ¢l isi mentine valoarca do mod nepersonal (go-
neratizata in gramatic') intrucit referirea hli fa Nt oeste pur logica si
nu se materializeazd prin prezenta indicilor gramaticali, ca in cazul con-
junctivualui, *a carui desinenta pelsonald mdmd subordonarea sa fatda de
N1 neexprimat. In aceste imprejurdri, infinitivul are valoarea unei parti
secundare de propozitie, raportindu-se la N1 doar prin intermediul pre-
dicatului si prezentind, din punct de vedere gramatical, exact aceeasi
situatie pe care o au toate complementele si atributele. Or. acestea fiind
dependente de predicat, iar predicatul de subiect, cle se referd indirect (1)
la acesta’din urmi (organizindu-se in jurul acestui ,nucleu™ al propo-
zitiei), Tara ca referirea si fie gramatical marcata.

Subordonarea propozitiilor infinitivale dependente se realizeaza fic
»rin morfemul modal a, fie cu ajutorul elementelor relationale, de tip
subordonator, pe care le gisim si in cazul conjunctivului, cu singura
deosebire ca, in locul morfemului modal al infinitivualul, ele se combina
cu morfemul s@ (Nimic nu e mai placut decit a citi o carte bund ==
decit sa citesti...).

Propozitiile nfinitivale notate la 5 sint independente, ele nepresu-
punind existenta vreunui predicat supraordenat. Independenta infiniti-
vului predicat se cxplicd prin aceea cd apare in locul imperativului (sau
al conjunctivului cu valoare de imperativ), care, din punct de vedere
gramatical, constituie un enunt nesubordonat.

Functiile sintactice?” ale propozitiilor infinitivale dependente sintin
general identice cu acelea ale propozitiilor cu predicatul la conjunctiv.

In concluzie retinem:

1. Forma invariabila a infinitivului nu anulcazd in toate impreju-
rarile capacitatea sa de a dobindi valoare de mod personal.

2. Din punct de vedere sintactic, valoarea fnfinitivului trebuie pri-
vita diferentiat.

3. Infinitivul este predicativ (predicat dependent) cind se afld Intr-
nina din relatiile 3

a) 'S;(aeb) ~P (Vo N)I=[S,(acb) ~P,]

b [Py(VerN) 1]=[Sy(acrb) ~P,]

¢) [§,65; (aeb) ~P (Vo N) =[5, 5;(aeb) ~ Ve,—» Np|
d) [P (VoN) I ]=([S,(aebec)~Ve,—>Np]

€) [8c)~P, (VeoN)]

# Exceptind situatiile descrise la 3 si 4.

“ Problema se situeazd in afara obiectivelor urmadrite aici de noi, de aceea
nu le luam in discutie. Vezi, in acest sens, Ion Diaconescu, art. cit,
p. 120—121.

4 Pentru simboluri, vezi Gerunziul ..., p. 118. Aici mai adiaugdm: \V = verbal;
N = nominal: I = impersonal.
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4. Daca trasaturile relatiilor a, b, ¢, d, e nu se realizeazd, infinitivul
este mod nepersonal (nepredicativ), avind rolul unel parti secundare de
propozitic.

5. Din 1, 2, 3 a, b, ¢, d, ¢ si 4 rezultd cd infinitivul scurt (ca si
gerunziul) trebuie tratat atit la sintaxa frazei, cit si la cea a propozitiel

HHPHUHHUTHB - . 3ABHCHMOE" CKA3YEMOL
(Pesiwne)

ABTOP  OOCVAJAET ACHEKT MHOTOUHCTOHIBIX  BOMPOCOB, [0HHMAeNMbIX HHODHHHTHBEOM B
PYMBIICKON #3LIKE, & HMEHHO aCHeKT Mo HpeIHKATHBHON ¢loCOOHOCTH, OrpaHHuenHoll 1 onpe-
Aeqennoll KOHTEKCTOM. .

ABTOD CTATbH TMOKA3BIBAET, YTO [JIArogabl B HHOUHATHBE HAjo paceMaTpuBaTh Auddepen-
IIMPOBAHHO. YTO 3TO HAKJAOHEHHE HEIb3st CUHTATbH HCK/IIOUHTEAbLHO HEJHUHBLIM (HenmpeAHKaTHB-
HLM) H, CAeA0BATENbHO, CYUIECTBYIOT KOHTEKCTHBIE MOJOMKEHHA , B KOTOPLIX IJaronl B HHGbH-
HHTHBE NMPHOBPETAIOT POJdL CKA3YEMOro, & HMEHHO ,,3aBHCHMOrO CKasyeMmoro’.

I’INFINITIF — VERBE ,,DEPENDANT"
(Résumé)

L’auteur discute un aspect des nombreux problémes posés par 'infinitif roumain,
4 savoir celul de sa capacité prédicative, limitée et déterminée par le contexte.

De I'étude il résulte que les verbes a l'infinitif doivent étre interpré és d'une
facon différenciée, que ce mode verbal ne peut étre considéré commme exclusivement
non-personnel et que, par conséquent, il y a des situations contextuelles dans
lesguelles les verbes a linfinitif acquiérent un réle de verbe ,dépendant™.






UN PROCEDEU STILISTIC AL EXPRIMARII ORALE VALORIFICAT
IN STILUL ARTISTIC

C. MILAS

Contributiile din ultimul timp scot in evidentd faptul ca procesul
comunicarii lingvistice se realizeazd pe baza unui complex de functii ale
codului — limba — care concurd la transmiterea in conditii optime a
mesajului. Comunicarea, orald sau scrisa, desi implicd intregul complex
de functii, nu valorifici simultan in misurd egald toate functiile limbii,
ci, avind in vedere mesajul concret, una dintre functii reprezinta domi-
nanta, avind rol preponderent, celelalte nemaiavind decit o participare
secundara’.

Intrucit lingvistica studiazi mecanismul comunicarii prin limba, si
cum orice act de vorbire presupune o serie de factori constitutivi (emi-
tator, receptor, cod etc.) care determind, in ultimd analizd, functiile lim-
bajului, urmeazi ca cercetarea lingvistica trebuie sa cuprinda toate func-
tiile limbii, ca manifestiri concrete, individuale, ale comunicirii, chiar
dacd unele functii, de pildd cea poeticd, prezintd elemente care depéagesc
limitele lingvisticii, intrind in sfera semioticii generale?.

Este evident cd in orice comunicare se manifesta alaturi de alte func-
tii si cea expresivd (poeticd) a limbii printr-o anumitd dozd de expresivi-
tate care poate varia de la gradul zero spre un grad maxim?3. Deci func-
tia poeticd se regaseste atit In vorbire (exprimarea orald), cit si in scriere
(exprimarea scrisd). Aspectele (scris si oral) ale comunicarii, desi sint in
raport de interconditionare, prezintd caracteristici distincte generate de
conditiile specifice In care se realizeaza fiecare aspect.

Cxprimarea orald este mai mobild, ea oferind spontaneitdtii vorbi-
torului posibilitati mult mai largi de a se desfisura decit cea scrisa. Liber-
tatea de miscare a vorbitorului in minuirea instrumentului sau lingvistic

1 Cf. Roman Jakobson, Lingvisticd si poeticd, in Probleme de stilisticd,
culegere de articole, Bucuresti, 1964, p. 88.

2Cf. Roman Jakobson, Lingvisticd si poeticd, p. 84.

3Cf. Ton Coteanu, Locul stilului artistic in limba literard, in ,Limba
romana®, X, 1961, nr. 2, p. 146.
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— limba — este superioard, Intrucit acesta are libertatea de a adapta

mijloacele lingvistice la scopul imediat (momentan) al comunicarii, sacri-
ficind ceea ce i se pare inutil in imprejurarile concrete ale actului vorbiril.
In exprimarea scrisd libertatea de miscare este ingriditd de o serie de
canoane cu misiunca de a suplini rolul unor factori cxistenti obiectiv in
c¢xprimarea orald (gestul, situatia, intonatia?), dar care dispar in cea scrisi.
Tn stilul artistic, de exemplu, libertatea de miscarc este muli limitatd si
de caracteristica numitd permanenta mesajului® al carei efect In expri-
marca orald este incomparabil diminuat®.

De aici decurge o anumitd inegalitate in ce priveste raporturile de
interferenta dintre cele doudl aspecte. Exprimarca ser preia (.Impru-
muta®) cantitativ. mai mult din exprimarea orald; procesul invers. de la
scriere spre vorbire, este, din acest punct de vedere, mai putin important,
intrucit inovatiile” sint net superioare, cantitativ, in exprimarea oralad in
raport cu cea scrisa. Este adevarat cad elementele selectate din exprima-
rea orald, o datd intrate in stilul artistic, primese de multe ort functii si
valori stilistice necunoscute sau, cel putin, nerelevate pina atunci, dar
acest lueru nu infirmi potentele lor expresive anterioare. In fond tocmai
valoarea expresivd favorizeazd extinderea lor si in stilul artistic, unde
fenomene lingvistice apartinind anterior altei variante stilistice a limbii.
.populare® sau ,regionalc®. pot primi treptat statutul de | literare.

Tn cele ce urmeazi ne vom opri asupra unui procedeu stilistic. speci-
fic sintaxei vorbite. intrat deja in patrimoniul creatiei culte, ceea ce a
avitt consecinte pozitive asupra potentelor expresive ale acestuia. anume
imbinarile sintactice de tipul: pronume interogativ-relativ 4+ a g% < nro-
nume (adjectiv) sau adverb relativ «— (cine stie cine,... ce,... care,...
unde ete.).

Imbindrile sintactice de acest tip sint rezultatul unui proces complex
a carui desfasurare a fost favorizatd de dubla funclie sintacticd a pronu-
melor si adverbelor relative®.

De remarcat este modul cum, pe baza posibilitatilor pe care sistemul
de functionare a limbii le oferd. vorbitorii, in procesul comunicarii, adap-

o

>C

" Semmnele grafice utilizate tocmai In scopul suplinirii caracteristicilor orali-
tatii, [!1] de exemplu, realizeaza acest lucru cu totul aproximativ.

5Cf. Michael Riffaterre, Incercdri de definire lingvisticd a stilului, in
Probleme de stilisticd, culegere de articole, Bucuresti, 1964. p. 65, 67.

i Permanenta mesajului actioneazd si in exprimarea orald, bineinteles, in func-
tie de varianta stilisticd a limbii. Limitele impuse de permanenta mesajului apar
mai evident In creatia artisticA populard, dar si aici libertatea de inovatie. de adap-
tare a formei si continutului comunicat este destul de mare, pe cind in creatia
cultd, o datd procesul creator incheiat, schimbarea este, practic, interzisa.

© Avem in vedere inovatiile cu tendintd de generalizare sau care devin. cel
putin, colective, In opozitie cu inovatiile din stilul artistic care ramin, In majori-
tatea lor covirsitoare, individuale.

® In esentd structurdrile noastre reprezintd una din formele de manifestare a
principiului economiei lingvistice, intrucit nu e vorba de o imbogitire a limbii cu
material lingvistic nou, c¢i numai de o reorganizare a expresiei — deci formald —
in scopul de a exprima un continut semantic nou, eventual nuante semantice not
san care, anterior, erau exprimate mai confuz.
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teazd mijloacele lingvistice la necesititile impuse de transmiterea infor-
matiei, ceea ce duce treptat la crearea unor noi mijloace de expresie, cum
sint imbindrile citate. Ele reprezintd, in fapt. numai o reorganizare a
materialului existent in limbi, o noud posibilitate de dispunere sintagma-
ticd a acestuia. In esentd, fenomenul sintactic in discutie, asa cum apare
in limba actuald, priveste procesul de perfectionare si amplificare a va-
lorilor expresive, sesizabil In textele de limba romana — de la cele vechi
spre cele actuale —, ale modalitatii de construire a propozitiel interogative
indirecte. Intrucit stabilirea vechimii acestei modalitdti din sintaxa limbii
roméane nu intrd in obiectul lucrdrii de fatd, ne vom limita numai la
mentionarea acelui stadiu din dezvoltarea ei care a permis ulterior, prin
reorganizare sintagmatica, crearea unei Imbinari cu functii semantice si
stilistice deosebite. Concret, este vorba de posibilitatea pe care o au
vorbitorii de a omite, in anumite conditii sintactice, verbul propozitiei
interogative indirecte. Conditia primordiald este ca interogativa indirccta
sd fie agezatd Inaintea regentei sale. La cronicari. de pilda, aceasta este

topica preferatd: Pricina pentru ce —— nu sd gdseste scris nici de ai nostri,
nici de striini (p. 227)%; ... l-au mazilit si l-au trimis surgun la Eghipet —
peniru ce nu sa stie, ca nimeni n-au scris (p. 290); ... si i-au tdiat nasul,

den ce pricina noi nu stim (p. 406).

Desi trunchiat, un asemenca enuni este decodat cu usurinta gratie
dublei funciii sintactice a pronumelor si adverbelor relative cu care se
introduce interogativa indirectd al cirei predicat este omis. Pronumele si
adverbele respective avind si functie de conective cu regim verbal per-
sonal cer dupa ele un asemenea verb. Exprimarea orald permite vorbi-
torilor ca pornind de la dubla functie sintactica a pronumelor si adverbe-
lor relative sa suprime verbul pe care ele il cer in mod normal, transfor-
mind astfel functlia relationald a acestora intr-una de evocare, de suge-
rarc a verbului omis, si, cum exprimarea orald implicd, de obicei, dia-
logul, acesta devine mediul cel mai favorabil pentru subintelegerea ver-
bului respectiv, (— Stii ce face? — Nu stiu ce face sau Nu stiu ce .. .).
Omisiunea verbului regizat de relativele in discutie este normala si in
spiritul limbii. Insas: absenta verbului obligd la subintelegerea sa, fiind
usor sesizatd de orice vorbitor (si completatd mental), incit nu dduneaza
comunicarii, ci, dimpotrivi, accelereazd ritmul ei. Functiile stilistice, cum
reiese din exemplele citate mai sus, sint incd relativ sdrace. Ulterior insa.
succesiunea: pronume (adverb) relativ [verb subinteles] 4+ verbul regent
al interogativei indirecte (de obicei, un verh de informare'!) a fost modi-
ficatd. Astfel. s-a renuntat la omiterea verbului subordonatei in favoarea
exprimarii sale concrete in enunt. Dar cecea ce constituie originalitatea

¥ Exemplele ilustrative sint excerptate din antologia Cronicari munteni, editie
ingrijiti de Mihail Gregorian, studiu introductivde Eugen Stanescu,
Bucuresti, 1961. Paginatia data in paranteza trimite la vol. 1 al acestei antologii.
W Cf D.D. Drasoveanu, Observatii asupra cuvintelor relationale, in ,Cer-
celdr: de lingvistica®™, XIII, 1968, nr. 1, p. 21.
M Cf si Rodica Ochegeanu, Observatii asupra propozitiei interogative
mdirecte, in Studit de gramaticd, vol. 111, Bucuresti, 1961, p. 154.
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modiflicdrii este asezarea verbului regizat la stinga verbului regent, iar
a conectivului in dreapta celor douad verbe, ajungindu-se la o dispunere
sintagmatica de tipul: verb regizat + verb regent + element subordo-
nator face (nu se) (cine) stie ce, ... care,... unde ... Functia de conectiv
a relativului final trimite la un verb. Intrucit in enuntul nostru ocurenta
altul verb In afara celui initial (a face) dupd relativul ce etc. este im-
posibilal®, urmeazi ci a face reprezintd verbul cerut de conectivul respec-
tiv care, in acest caz, il regizeaza de la stinga la dreapta!s.

S-au format astfel ceea ce Gramatica limbii romdne numeste ,ex-
presii cu sens nehotarit¥, denumire pe care o putem accepta numai pentru
unul din aspectele sintagmatice ale imbinarilor sintagmatice in discu-
tie. Avind in vedere dubla functie sintacticd a relativelor (pronume, ad-
verbe), imbindrile sintactice pe care le formeazd acestea cu verbul a sti
pot fi considerate, dupd parerea noastrd, expresiil? sintactice dubitative
numai daca relativele isi pierd calitatea de conective, functionind numai
ca adverbe sau pronume, fie si cu valoare adjectivald. In asemenea cazuri
ele se raporteazi la un substantiv ca in: Inaintasii nostri fac centrdari
fara cine stie ce sanse de reusitd; vorbim de un lucru fard cine stie ce
importanta.

Dacad insd imbindrile sintactice cine stie ce, care etc. regizeaza un
verb ca in exemplele: si-mi spunea cd cine stie ce va mai face; Nu-i pdsa
lui de nu stiu cine ar fi fost!>, datd fiind mentinerea functiei de conective
a relativelor, credem c& e preferabil sid considerdm imbinarile in discutie
construetii sintactice dubitative.

Constructiile sintactice dubitative cine stie,... cine,... ce,... unde
etc. pot fi urmate atit de propozitii necircumstantiale, cit si de propozitii
circumstantiale. Dar indiferent de felul propozitiilor introduse, constructile
dubitative s-au specializat pentru exprimarea unui continut semantic
foarte complex cuprinzind, printre alte valori, imposibilitatea, mimatd sau
reald, a vorbitorului de a concretiza logic agentul sau obiectul actiunii,
modalitatea acesteia sau, dimpotriva, posibilitatea realizarii unei largi
perspective temporale si spatiale etc. Din punct de vedere stilistic, ele
reprezintd unul din cele mai importante mijloace sintactice de care dis-
pune subiectul vorbitor pentru a realiza ceea ce Boris Cazacu numeste

2 Enunturi ca *face cine stie (nu se stie) ce vorbeste, merge, scrie etc. nu sint
reperabile in limba roména.

Y Pentru legitura sintacticd de la stinga la dreapta, v. D. D. Drasoveanu,
Legdturi sintactice de la stinga la dreapta, in ,Cercetari de lingvistica®, XIV, 1969,
nr. 2, p. 245246,

" Asupra notiunii de expresie, v. Florica Dimitrescu, Locutiunile ver-
bale in limba romdnd, Bucuresti, 1958, p. 62 si urm. Expresiile sintactice dubitative
pot fi chiar substantivate prin articulare nehotariti, cum apar de ex. la Eminescu
e - . € Un nu stiu ce si un nu stiu cum.

5 Petre Ispirescu, Opere, Bucuresti, 1969, edifie ingrijiti, note si va-
riante, glosar si bibliografie de Aristita Avramescu, studiu introductiv de
CorneliuBéarbulescu, vol. I, p. 173.
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mesaj deschis!®, 13sind interlocutorului libertatea aproape nelimitati pen-
tru inchiderea acestuia. Acest mijloc preluat, si exploatat In stilul artis-
tic, a fost transformat de scriitori intr-o subtild posibilitate de sugerare
a oralitatii. Ton Creanga. desi nu este unicul, integrindu-se vorbirii, redd
in seris ritmul si fluenta acesteia relevind o datd mai mult rafinatul sdu
simt al limbii. Pentru a sugera intonatia adecvatd a imbindrii cine stie
cum, Creanga o rupe de verbul regizat, dindu-i astfel o existenia ,au-
tonoméd* care-i potenteaza expresivitatea prin posibilitatea laxd pe care
o ofera lectorului de a completa enuntul prin actualizarea valentei rela-
tionale a adverbului cum: ...si pind sd ma ajungd, cu de frica, cine stie
cum, am izbutit de m-am ingropat (Opere, vol. I, p. 156)!7. Creangd, intuind
diferentele intonationale cele mai fine, opune variantele care contin pro-
numele cine (cu valoare exclamativa: cine stie ce, ... cum ete)) variante-
lor din carc acesta lipseste, obtinind o variatic a tonalititli extrem de
subtild, cu coborisuri si urcusuri line, intrerupte bruse, in momente ne-
asteptate, realizind un zigzag care inregistreazd aproape de perfectiune
curbele intonatiei vorbirii reale. Iatd doud exemple: ... si dupa ce facem
not trebusoara aste, nu stiu cum, mdtusa se incilceste prin cinepd (p. 180)'8;
Dar ¢ind auzeam de legdnat copilul, nu stiu cum imi venea (p. 187)".
Actualizarca legadturii de la stinga la dreapta, prin implicatiile pe
care le aduce in organizarea lingvistica a enuntului, sporeste la maximum
expresivitatea acestuia, mai ales In cazul circumstantialelor, unde carac-
terul deschis al mesajului realizeazid o perspectivd cu limite foarte vagi
sau chiar nelimitatd in timp si spatiu. Absenta unor jaloane care sa seg-
menteze extinderea spatiald-temporala, s-o fragmenteze, si astfel s-o con-
cretizeze, faciliteaza trecerea graduatd de la prezentul temporal si local
spre adineimi imemoriale, infinite, aproape de necuprins cu mintea ome-
neascd, incit, la anumite proportii, perspectiva reala atinge perspectiva
ircala, fantasticd. Frecventa mare a structurilor lingvistice mentionate,
in literatura cu caracter istoric sau in aceea care prezintd eroi s. eveni-
mente hiperbolizate atestd locmai aceastd capacitate de sugestionare a
mijloacelor discutate. Retinem alci citeva exemple graitoare: Erae unul
dintre semnele de vestire a vremii. Caci astfel de stilpi si astfel de rofi
se ridicau din deal in deal, cu vedere de pe o movila mai inaltd la o alta
de cine stie de pe unde?’. [mi vorbi apoi despre feluritele soturi de rafe
salbatice, de la cele mai mititele §i iuti ca rindunelele, care traiesc la va-
durile Moldovei, pind la Gotce §i alte soiurt mari §i rare, care vin numai
primavara de prin depdrtate smircuri, cine stie de unde, de la marginea

' Cf. Boris Cazacu, Mesaj poetic inchis si mesaj poetic deschis (Pe mar-
ginea operei lui Tudor Arghezi), in ,Studii si cercetdri lingvistice®, XIX, 1968, nr. 3,
p. 463—467.

T, 1 JTon Crean ga, Opere, editie ingrijitd, note si variante, glosar si bi-
bliografie de ITorgu lordan si Elisabeta Brincus. Studiu introductiv de
Iorgu lordan, Bucuresti, 1970, vol. 1. Citatele sint selectate in succesiune de
la p. 156, 180 si 187.

% Cf. Eugen Bourean u, Vijelia, Bucuresti, 1969, p. 67.
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lumiit. Adied nu l-a zidit, ¢ l-a renoit, cd de zidit a fost zidit de nu stiu
citi amar de ani??,

Desigur, nu se poate face abstractie de a~ortul semantic al diferite-
Jor unitdti lexicale din componenta unui context sau altul In care apar
constructiile noastre in ce priveste expresivitatea. Dar se vede clar in
exemplele citate rolul important pe care-l are structurarea lingvistica a
expresiei.

Construind, de exemplu, segmentul cuprins in ultimul citat intr-o
maniecrd care si urmadreascid in special comunicarea ideii ce sta la baza
lui nu stiu de cifi amar de ani a fost zidit, se observa sdrdcirea substan-
{iala a expresivitalii. Accentul principal, in acest caz, cade pe negarea
verbului regent, prin care se recunoaste o anumita ignorantd in ce privesgte
vechimea constructiei. Expresivitatea se relevd acum numai prin imbi-
narca sintacticd cu valoare superlativd amar de ani. In structura din
text insd, intercalarea verbului intre prepozitia de si adjectivul relativ
citi, provoacd deplasarea accentului spre relativ, slabind prin aceasta po-
zitia verbului, care pare comprimat intre de si cit, incit se creeazd im-
presia cd nu se mai insistd atit asupra ignorarii de catre vorbitor a unei
anumite realitdti, c¢i asupra vechimii impresionante a constructiei, céci
aceastd idee apare in prim plan. Asezarea verbului regizat prin de cifi
la stinga verbului regent augmenteaza aceasta impresie datorita aparentei
rupturi a legdturii dintre a fost zidit si adjectivul relativ (de cifi). relie-
findu-se mai pregnant valoarea adjectivald a pronumelui, cu nuantd su-
perlativd?3, sustinuid sau, mai bine zis, impregnatd cu aceastd valoare, in
contextul nostru, de imbinarea amar de ani.

In concluzie subliniem caracteristica esentiald a constructiilor sin-
tactice dubitative cine gtie cine, ... ce, ... unde etc., faptul cd acestea s-au
specializat pentru exprimarea sintacticd a unor valente stilistice com-
plexe, in special pentru a marca nedeterminabilul semantic, In confor-
mitate cu intentia sau imposibilitatea subiectului vorbitor de a preciza
agentul, pacientul sau circumstantele actiunii.

CTUJIMCTHUUECK HIt TIPUEM YCTHOIO BBIPAXEHUS, HCIOJIb30BAHHDBIH
B XYIOXECTBEHHOM CTHJIE

(Peswwve)
ABTOp 3aHHMAPTCA ACTIEKTON HHTeP(hePeHUHH MeK 1V CTHASMH PYMBIHCKOTO s3biKa. Bersap-

NIFeTCA CNOKHBIA U NOCTOSHULI npouecce 060ratieHHs CTHIHCTHUECKHX BO3MOKHOCTEl, a TaKkKe
BO3MOKHOCTeH CHHTAKCHUeCKOil OPTAHH3AUMHK 93bIKa NYTEM NepepacupefeieHUd colep KaHxCA

1 Ct. M. Sadoveanu, Opere, vol. 7, p. 309.

2 Cf Ton Popovici-Badndteanu, Din lumea meseriasilor, Bucuresti,
1909, p. 166. '

% In legaturd cu aceastd valoare, v. bogatele observatii ficute de Gh. N. Dr a-
gomirescu si Maria Gahrea, in Solufii si observafii privitoare la analiza
frazelor propuse, ,Limba romani®, XII, 1963, nr. 5; XIV, 1965, nr. 1, p. 113—117.
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B HEM 3J1eMEHTOB. B 3ITOM CMbiCJe ABTOP OLIHCHIBAeT OTHOCHTENbHO HEH3BECTHHIA CHHTAKTHUECKHH
DAKT: CuMMAaKCuHecKue KOHCMPYKGuL, 86IpAXQOUiUe COMHeHUC, HCXORA H3 UX HAYaJdbHOR CTAJAHH
~ KOCBeHHble BONPOCHTeNbHbIE MPeANOKeHHS (KOHCTPYKUHH THNA cine gstie cine, cine stie
ce, ... unde).

Hopast cunTaxkcHuecxas opranH3auusi ofiajaer 6onee pasHOOOGPA3HbBIM JIHANA30HOM Bhbi-
pPasHTeNbLHbIX CTHAHCTHUECKHX BO3MOKHOCTeH, 61arofapsa TOMY, YTO, C TOYKH 3D@HHS KOHOTALHH,
OHa TNPpejoCTaB/sieT TOBOPSIUIEMY MOYTH HeOIDPaHH4YeHHYW CBOGOAY JAONOJHSATL H TOJAKOBATbH
CeMaHTHUYeCKoe Co/lepKaHHe COOOLLEHHS.

UN PROCEDE STYLISTIQUE DE I’EXPRESSION ORALE VALORIFIE
PAR LE STYLE ARTISTIQUE

(Résumé)

Dans cette étude l'auteur reléve un aspect de linterférence des styles de la
langue roumaine. On met en relief le processus complexe et continu d’enrichissement
des potentialités stylistiques et de celles d’organisation syntaxique de la langue
par une rédistribution des éléments qu’elle contient. En ce sens, l'auteur choisit et
décrit un fait syntaxique relativement inédit: les constructions syntaxiques dubitatives,
partant du stade incipient de celles-ci — les propositions interrogatives indirectes —
(constructions de type cine stie cine, cine stie ce, ... unde).

La nouvelle organisation syntaxique posséde une gamme beaucoup plus variée
de possibilités stylistiques, expressives, grice au fait que, du point de vue conotatif,
elle laisse au parleur la liberté, presque sans limites, de compléter et interpréter
le contenu sémantique du message.






PROBLEMA CLASIFICARII TOPONIMELOR ROMANESTI
DUPA ORIGINE

E. JANITSEK

1. La baza diferitelor clasificiri ale numelor topice stau criterii care
corespund dintr-un anumit punct de vedere analizei toponimelor unei
regiuni sau ale unei tdri. Astfel, tipurile de clasificare a numelor topice
pot {i diferite, deoarece si scopurile clasificarii sint deosebite.

Cu toate acestea, In literatura de specialitate s-au cristalizat doui
tipuri principale de clasificare, la baza cirora stau ori criterii semantice
ori criterii formale.

Gruparea toponimelor dupd criteriul semantic este folositd, in afard
de lingvisti, Indeosebi de c#tre istorici, geografi si etnografi, avind ca
scop elucidarea, clasificarea sensurilor actuale sau istorice ale numelor
topice, lar aceastd clasificare este legata de studiul semantic si etimologic
al toponimelor?,

Gruparea toponimelor, dupd formanti gramaticali, se foloseste in
primul rind de lingvisti, mai putin de istorici, desi nu se poate nega va-
loarea acestela pentru cercetirile istorice. Acest tip de clasificare ne oferd
o serie de date valoroase despre formarea si inrudirea numelor topice,
ceea ce reprezintd o importantd deosebitd in domeniul cercetdrii toponi-
melor care gi-au pierdut continutul semantic®.

! Clasificarea semantici se foloseste frecvent in diferite lucrari de toponimie,
ca de pildid: Iorgu Iordan, Toponimia romdneascd, Bucuresti, 1963; G. Kisch,
Siebenbiirgen im Lichte der Sprache, Sibiu, 1929; G. Kisch, Das Banat im Spiegel
der Sprache, Timigoara, 1928; I. A. Candrea, Probleme de toponimie, Bucuresti,
1931, $t. Hrabec, Nazwy geograficzne Huculszczyzny, Cracovia, 1950 etc. Ele-
mente din acest sistem de clasificare se pot gisi §i in lucrdrile lui N. Draganu si
Al. Conea. Pentru elaborarea metodologiei acestei clasificiri a se vedea W. T a-
szycki. Klasyfikacja slowianiskich nazw miejscowych znaczeniowa a formalna,
in Slawische Namenforschung, Vortrdge auf der II Arbeitskonferenz der onomasti-
schen Kommission bei Internationalen Slawistenkomitee in Berlin vom 17 bis 20
oktober 1961, Akademie Verlag, Berlin, 1963, p. 1—6.

2 In literatura de specialitate romAneascid E. Petrovici imbind cu succes
clasificarea toponimelor dupd formanti cu cea dupi origine, ca de exemplu: Topo-
nime de origine slavo-bulgard pe teritoriul Romdniei, Toponymes roumains d’origine
slave présentant le groupe ,voyelle + mnasale® pour sl. comm. *¢g, Toponime sud-

8 — Philologia 1/1974
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Noi considerdam ca un tip de clasificare foarte util si important, gru-
parea numelor topice dupd originea lor, desi in literatura de specialitate
incd nu si-a ocupat locul cuvenit. Apreciem «ci aceastd clasificare este
primordiald si trebuie sd preceadd celorlalte doud. Problema de bazid a
acestel clasificiri este stabilirea limbii poporului care a creat initial topo-
nimul cercetat si determinarea cailor lui de pétrundere in limba.

2. Scopul lucrarii noastre este de a grupa numele topice romanesti
dupa originea lor. Conditia principald a acesteia este clarificarea notionala
a termenilor toponim romdnesc si origine in onomastica. Intrebarea este:
ce se intelege prin termenul toponim romanesc, care sint prin urmare
acele nume topice (deci o parte a numelor proprii) care apartin unei limbi,
in cazul de fatd limbii roméne. Pentru o rezolvare justd a acestei probleme
se poate porni numai de la premise lingvistice. Se stie cd fondul lexical
al unej limbi intr-o perioada datd constd din totalitatea cuvintelor comune
impreuni cu toate numele proprii, folosite in acel interval de timp. In
fondul lexical, numele proprii (printre care si numele topice), ca si cele
comune, pot avea diferite valori; ele pot fi folosite pe tot teritoriul ling-
vistic sau numai in unele regiuni ale acestuia, ele pot fi cunoscute de
toti purtdtorii limbii sau numai de un colectiv mai redus, ca de exemplu,
in cazul toponimelor, cunoscute numai de populatia unei localitdil. Astfel,
uncle nume topice pot ocupa loc central in fondul lexical sau altele pot
[i situate la periferia acestuia, ca si cuvintele comune dialectale sau pro-
fesionale.

Iste insd cert ca toate cuvintele comune — fie ele literare, diaicctale,
regionale sau profesionale, folosite de purtdtorii unei limbi — apartin
limbii respective. De ascmenea, toate numele proprii, printre care si
toponimele, folosite intr-o limbi, fie ele in general cunoscute, sau mai
putin cunoscute, intrd in vocabularul limbii respective.

Analizind fondul lexical al unei limbi, se poate stabili ca si originea
cuvintelor este diferitd. O mare parte a vocabularului o constituie cuvin-
tele bastinage, iar cealaltd parte o formeazd cuvintele imprumutate din
alte limbi, fie ca Imprumuturi vechi, fie ca neclogisme. Aceasta eoste ca-
racteristicd si numelor topice, care, de asemenea, constituie o parte a
fondului lexical al limbii.

Tinind seama de cele spuse mai sus, se pot stabili urmatoarele: toate
toponimele folosite de poporul roméan — indiferent de originea, de aspec-
slave occidentale in Oltenia, Romadnii creatori de toponime ,slave”, in Studii de
dialectologie si toponimie, Bucuresti, 1970, p. 173-—194, 195—202, 255—263, 292—304;
Toponimice slave de est pe teritoriul Republicii Populare Romdne. I. Toponimice
prezentind h provenit din g, in RS, IV, 1960, p, 41--63 sl II. Toponimice cu polno-
glasie, in RS, VI, 1962, p. 5—17. Studiul lui Iorgu Iordan, Toponimia romdneascd,
consacrd un capitol clasificarii toponimelor roménesti pe baza formanfilor grama-
ticali. Despre teoretizarea acestui tip de clasificare au scris, printre altii, St. R o s-
pond. Klasyfikacja strukturalno-gramatyczna slovianskich nazw geograjicznych,
Wroctaw, 1857, si W. Taszycky, op. cit. In studiile toponimice contemporane acest
tip de clasificare este frecvent folosit; ca un exemplu merituos putem aminti lu-
crarea lui V. N. Trubadéov, Lingvisticeskij analiz gidronimor Verchnego
Podneprotv’ja, Moscova, 1962.
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tul lor lingvistic sau de raspindirea lor teritoriala — constituie o parte
integranta din vocabularul limbii romane, deci ele sint, toate, nume topice
romanesti.

3. Revenind la clasificarea numelor topice romanesti dupid originea
lor, mai avem de clarificat acceptiunea termenului de origine in ling-
visticd. in general, si In onomastica, in special.

In literatura de lingvisticd generald romaneasci mentionim in
aceastd privin(d opinia profesorului I. Patrut®, care arata in mod con-
vingdtor c¢a notiunea de origine In lingvisticd, indeocsebi in lexicologie,
are doud sensuri, adicd originea cuvintelor intr-o limba poate fi studiata
pe planuri diferited.

Cercetarea originii cuvintelor comune pe un plan mai general, mal
extins, inscamnid a studia cuvintul in toate limbile prin care a trecut,
pina la izvorul lui. Asadar, cuvintul trebuie sd fie examinat de la sursa
sa sigurd (sau presupusa), deci de la limba In care a apirut prima dati.
Apoi cuvintul se studiazd treptat (tinind seama si de modificarile mor-
fonologice si semantice) in fiecare limba prin care a trecut, in procesul
contactelor lingvistice, pina la limba cercetata.

Pe planul restrins, cercetdtorul cautd numai sursa (limba) imediata,
directd — de fapt, originea reald in privinta limbii cercetate — din care
limba & fost imprumutat cuvintul de pe o anumitd arie lingvisticd’.
Avind iIn vedere ¢ numele proprii apartin si ele fondului lexical al unei
limbi si au acecasi comportare generald ca si cele comune, problema
originii lor este identicd. Totusi, numele proprii, indcosebi toponimele,
au si unele trdsdturi specifice, care provin din functiunea lor deosebité,
adicd din pozitia onomasticii In cadrul lexicologiei. Dar acestea nu afec-
teazd, in esentd, identitatea problemei originii.

In aceastd privintd se pot deosebi trei categorii de nume topice:

a) Toponime, create de poporul a cdrui toponimie se studiazi. pro-
venite din apelative sau nume de persoane existente (ori care au cxistat
in trecut) in limba acestuia®. Insirdim ca exemple urmitoarele nume
topice romanesti: Valea Adincd’, Dealu Izvorwlui®, Bucuresti® < numele
de persoand Bucur+suf. -esti ete.

b) Toponime ereate de o altd populatie, care a {rdit, sau wraieste
impreuna, pe un anumit teritoriu, cu poporul a cirui toponimie este
cercetatd si care a Imprumutat aceste nume topice direct de la populatia

S 1.Patrut, Imprumuturi prin filierd, In CL., X, nr. 2, 1965, p. 327—330.

A 1deimn, ibidem, p. 329.

5 Idem, ibidem, p. 329—330.

Y Apelative roméanesti disparute pe intreg teritoriul sau pe o anumitd parte a
teritoriului lingvistic romanesc sint destul de numeroase, ca de exemplu: chicerd,
mdgurd, osei, obeind, runc ete.

* Numele unui piriu pe linga ordseclul Ocnele Mari (jud. Vilcea).

* Numele unui deal In hotarul satului Piglisa (jud. Cluj).

“ Numele capitaleil tarii si al unor sate in Muntenia si Moldova, carora, pentru

a evita confuzia cu numele capitalei, le-a fost schimbat numele. Vezi I. Tordan,
TR, p. 164.
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respectivd. Tn toponimia romaneascd astfel de toponime sint, de exemplu:
Tirnaval® <v. bg. Trinava <sl. trimy ,,spin%, Teius!! <ung. Tévis <ung.
tévis ,,spin%, Teleorman'? < cuman Teliorman < cuman teli ,padure“ si
cuman orman ,nebun® (in sens figurat, ,,sadlbatic%) etc.

¢) Toponime create de o populatie mai veche (azi dispdrutd) de pe
teritoriul unde se afld aceste nume topice si transmise de un alt popor
(care a trdit sau triieste §i astdzi pe acel teritoriu) in limba poporului
a cirui toponimie se studiazd. Nume topice romanesti de acest fel sint:
Feleac?® < ung. Felek < germ. Fleck < germ. fleck ,ridicaturd, inalti-
me%, Rodna't < ung. Rodna < v. ung. Rudna < sl. Rudna < sl. ruda
,minereu® 4-suf. sl. -infa), Girbau® < ung. Gurbé < sl. *Gjrbovo < sl
grabgu ,,spate, ridicdtura, deal% +suf. sl. -ov(o) ete.

4. Stabilirea procesului de imprumutare a numelor topice de la
limba creatoare pind la limba a cérei toponimie se studiaza cste mal
importantd decit procesul similar la nume comune, Onomastica, ca ra-
mura a lexicologiei, tinde sid devina o disciplind lingvisticd de sine sta-
tatoare, limitrofd cu stiintele istorice, geografice, etnografice etc., si in
felul acesta este interesatd in stabilirea succesiunii imprumutarilor. Tot-
odatd din faptul ci toponimele sint fixate in spaliu rezultd cd Namen-
geber-iil®, adicd creatorii de nume, pot fi mult mai usor identificati, decit
in cazul numelor comune, care de multe ori trec prin numeroase limbi!7,
ceca ce ingreujazd stabilirea originii lor initiale. Determinarea originii
(in sensul extins al cuvintului) a toponimelor, adicd identificarea popu-

¥ Hidronime din judetele Olt, Hunedoara, Ilfov, Teleorman etc. Vezi E. Pe-
trovici, Daco-Slava, in DR. X, 1941, p. 243; I. Iordan, TR, p. 102; N. Draganu,
Rom., p. 501; G. Kisch, Sieb.,, p. 103; I. Kniezs a, Erdély viznevei, Cluj, 1942, p. 26;
E Petrovici, Studii de dial. si top., p. 174 si 246-—247.

' Nume de localitate in jud. Alba. Vezi E. Petrovici, Studii de dial. $§i
top., p. 156; I. Tordan, TR, p. 102; G. Kisch, Sieb.,, p. 103; I. Kniezsa, KMH,
p. 180.

12 Nume de riu si judet in Muntenia. Vezi N. Drigan u, Rom., p. 530; G. Wei-
gand, B4, IV, p. 170; I. Iordan, TR, p. 87—88; I. Conea et I. Donat, Topo-
nymie pétscénégue-comane de la Plaine roumaine, in CO, p. 156, 164. G. Weigand,
Ursprung der sidkarpatischen Flussnamen, in Jahresbericht des Instituts fur rumaini-
sche Sprache zu Leipzig®, XXVI—XXIX, ILeipzig, 1921, p. 78-—70.

13 Numele unui sat si deal in apropierea orasului Cluj. Vezi I. Kniezsa, KMH,
p. 228, si G.Kisch, Sieb., p. 279—280.

% Numele unui orasel in jud. Bistrifa-Nasaud. Vezi N. Drd ganu, Toponimie
si istorie, Cluj, 1938, p. 99—102; id e m, Rom., p. 417, 448, 462—463; K. Kisch, Sieb,,
p. 81: idem, Nordsiebenbiirgerisches Namenbuch, Sibiu, 1907, p. 108; I. Kniezsa,
KMH, p. 205;I.Iordan, TR, p. 99.

15 Numele unui sat si piriu in jud. Cluj. Vezi I. Iordan, TR, p. 100; E. Pe-
trovici, Studii de dial. si top., p. 149; G. Kisch, Sieb,, p. 67, 138; E. Janitsek,
Numele topice de pe teritoriul satelor Sdlicea si Tduti, in CL, IX, nr. 1, 1964, p. 83.

16 Die Namengeber* este un termen folosit de cercetdtorii germani, adoptat
si in literatura de specialitate. Cu acest cuvint sint numiti creatorii unui nuine
topic (popor sau grupare ctnicd). Pentru acest termen a se vedea: E. Petrovici,
Istoria poporului romdn oglinditd in toponimie, In Studii de dial. st top., p. 241—249.

17 Este foarte dificila stabilirea originii numelor comune care pot avea etimologii
multiple. Un studiu amanuntit necesitd si determinarea originii cuvintelor asa-zise
. Kulturworter®, care s-au raspindit in numeroase limbi.
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latiei care le-a creat, este ajutatd si de celelalte stiinte, indeosebi de
istorie, fiindecd numele topice au putut fi create numai de acele popoare
care au locuit sau locuiesc si astdzi pe teritoriul studiat'e.

Din cele spuse mai sus, reiese cd §i toponimele pot fi clasificate in
ceea ce priveste provenienta lor atit pe plan mai restrins, cit si pe plan
mai larg. Insd clasificarea numelor topice, dupd eriteriul originii lor,
poate fi inteleasd numai Intr-un sens, in conceptia imprumutarilor directe
dintr-o limba straind sau rrin crearea lor chiar de populatia care vor-
beste limba a clrei toponimie este studiatd. Aceasti grupare a numelor
topice, este de fapt, o clasificare dupid criteriul originii lor in sens
restrins. ~

Studijerea originii toponimelor pe plan extins si gruparea lor nu este
de fapt altceva decit clasificarea numelor topice din punctul de vedere
al criteriului creatorilor de nume, deci dupd ,,Namengeber®. In acest
caz nu mai putem vorbi de o clasificare dupd origine, deoarece limba
poporului care a creat numele topice studiate nu coincide totdeuna cu
limba din care au fost imprumutate acestea. De aici rezultd cid unii
autori, care elaboreazid diferite clasificidri ale numelor topice dupi ,,ori-
gine“, confundid doud criterii deosebite, criteriul Namengeber-ului si cri-
teriul originii. In realitate aceste doud criterii constituie doua baze di-
ferite pentru doud clasificiri similare, dar nu identice!®.

Pentru clarificarea acestei probleme sid luidm un exemplu simplu.
Toponimul romanesc Feleac®® a fost imprumutat din toponimul maghiar
Felek, care la rindul sdu provine din numele topic german Fleck < germ.
fleck ,ridicdturd, indltime%. Dacd 1l clasificim dupd criteriul originii, este
clar cd toponimul romanesc Feleac este de origine maghiara®!. De aseme-
nea se poate stabili cd numele topic maghiar Felek, din punctul de vedere
al limbii maghiare, este de origine germani. Altul este rezultatul analizel
pe baza Namengeber-ului. In acest caz, atit toponimul roméanesc, cit si
cel maghiar ar fi de ,origine% germand, ceea ce in realitate este adevirat
numai pentru limba maghiard. Asadar, clasificarea toponimelor pe baza
creatorilor de nume nu este identicd cu clasificarea dupd origine®’; trebuie

18 Desigur, acest proces are si un caracter reversibil. Studiind numele topice
pe un anumit teritoriu, istoria poate determina o serie de date privitoare la popoarele
care au trdit acolo. Vezi lucrédrile lui N. Drdganu, E. Petrovici, I. I. Russu, I. Kniezsa,
J. Melich, E. Mdor, J. Stanislav etc., care au si constatiri istorice.

9 Vezi, prinire altele, G. Giuglea si N. Orghidan, Branul in luminag
toponimiei, in CL, IV, 1959, p. 127--152, sau G. Giuglea, M. Homorodeannu,
1. Stan, Toponimia comunei Riu de Mori (Tara Hafegului), in ¥FD, I, 1963, p. 41—68.

2 Sat si deal linga Cluj.

2 Rom. Feleac < ung. Felek, cf. dial. beteag < ung. beteg. Vezi G. Kisch, Sieb.,
p. 279—280; 1. Kniezsa, KMH, p. 228.

2 Clasificarea pe baza creatorilor de nume este utila indeosebi pentru istorici,
iar categorisirea toponimelor dupd origine este o clasificare, prin excelenta, lingvis-
ticd. Practic aceste doud sisteme pot fi imbinate, constituind doud subgrupe sepa-
rate in cadrul grupei c. Primei subgrupe ii apartin numele topice, care sint im-
prumutate direct din limba creatorilor, adicd criteriile Namengeber-ului si al ori-
ginii coincid. In subgrupa a doua vor figura numele topice imprumutate dintr-o
alta limba& decit limba creatorilor.



118 €. JANITSEK

sd mentiondm insd cd in cazul toponimelor din grupa a) si b) existad
coincidenta criteriilor Namengeber-ului si originii.

Folosind in sens restrins notiunea de origine, nuumele topice romé-
nesti pot fi grupate in doua categorii mari.

5. Prima categorie o formeazd toponimele romdnesti de origine ro-
maneascd. Este de mentionat cd in cazul de fatd criteriul originii si al
Namengeber-ului coincid, adica creatorii acestor nume topice au fost ro-
manii. In cadrul acestei categorii toponimele se pot clasifica in trei grupe.

1. Toponime formate din apelative roménesti, care exista sau au
existat cindva in limba roménd. Aceastd grupd, din punctul de vedere
al originii apelativului (ceea ce, de fapt, nu este un criteriu onomastic,
ci mai mult lexical-etimologic) poate fi impértita in citeva subgrupe:

a) dupa apelative romanesti de origine romaneasca. de exemplu Piriu
Gropii!, Valea Mare, Muntele Mare?t, Macesul, Lespezi, Custurice, Leur-
dig® ete.;

b) dupa apelative romanesti de origine slava, toponime care intra
in aceastd subgrupd sint numite si pseudoslave®, ca Bahna, Grajduri,
Hirtop. lzvor, Laz, Mindra, Pestera, Poiana, Rovina, Slatina, Tarnifa,
Vidra. Zavoi®? ete.;

¢) dupi apelative romaéanesti de origine maghiard, toponime care pot
fi numite si pseudomaghiare®. ca de exemplu: Borcut, Castau, Ciorgau,
Duleu. Feredeu, Hagdu, Helesteu, Iertas, I'mas, Legheleu, Oas, Rit, Tdu,

729

Temcteu, Uric, Vama*! ete.;

< Numele unui piriu mic in hotarul satului Dretea (jud. Cluj). Cf. alb. pérrua
si alb. gropé.

Y4 Muntele Mare este situat in Muntil Gildului. Valea Mare — piriu, care stra-
bate satul Rustilor (jud. Bistrita-Nasaud). Este un nume de piriu extrem de frecvent
pe teritoriul lingvistic roman.

- Apelativele custurd, lespede, mdces sint considerate ca formatii proprii limbii
romine: de asemenea leurdis este o formd romaéaneascd din leurde (de origine bul-
gariy + suf. rom. -is. Referitor la aceste cuvinte, ca apelative ale unor nume topice,
vezi 1. lordan, TR, p. 78, 82; St. Pasca, Contributii toponomastice, in DR, XI,
1948, p. 63; E. Janitsek, Toponimia vdii superioare a riuvlui Sieu, in SMO, p. 134.

% In literatura toponimicd romAaneascd numele topice roménesti care au la
bazd apelative roménesti de origine slava sint tratate adesea sub denumirea ,,topo-
nimie pseudo-slava®, termenul fiind folosit pentru prima datd de Emil Petrovici,
in lucrarea sa Istoria poporului romdn oglinditd in toponimie, in Studii de dial.
st top., p. 35.

% In ceea ce privesle aceste nume topice, ele au fost studiate indeosebi de
Emil Petrovici. Vom da indicatii bibliografice sumare in ordinea numelor
topice mentionate mai sus din volumul Studii de dial. §i top. Vezi p. 284 si 294;
178; 204: 234 si 294; 294; 294 si 278; 78; 177, 179, 217 si 294; 225 si 294; 294 si 295;
248, 294 si 295; 229, 273 si 294; 175, 294 si 295; 175, 294 si 295. Tot in ordinea numelor
topice insirate, vezi I lordan, TR, p. 53; —; 30; 77; 24; 116; 38 si 83; 23 si 42;
29; 57 si 125; 45; —; 388. Pentru studierea problemei in ansamblu a se consulta
E. Petrovici, Romanii creatori de toponime ,slave“, in Studii de dial. si top.,
p. 202—303.

“# Folosim aceastd terminologie dupi modelut ,,pseudo-slav®, introdus de E. Pe-
trovici. Vezi E. Janitsek, O clasificare in microtoponimie: nume topice romdnesti
de origine maghiard, in SMO, p. 75—80.

M Vezi E.Janitsek, op. cit., p. 76, 77.
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d) dupd apelative roménesti de origine germand, putine la numdr, ca
Bungar¥®, Sant, Steamp, Stoli®?, Strec etc.;

¢) dupd apelative roménesti de altd origine decit cele mentionate:
Comandd, Combinat, Conac, Cordon, Fermd, Funicular, Pichet® etc.

2. La aceastd grupd apartin doud subgrupe:

a) toponime simple formate din nume de persoane romanesti sau de
origine strdind cu sufix romanesc, ca de ex.: Moldoveanu, Negoiu®, Ba-
linteni, Ldzdreni®, Bucuresti, Dragomiresti, Feresti, Giulesti®>, Bdicoi,
Brezoi*®, Balomireasa, Vlddeasa® etc.;

b) toponime compuse din nume de persoane romanesti sau strdine,
legate de un apelativ roménesc prin forme sintactice proprii limbii ro-
mane, de exemplu: Coasta lui Tibor, Cornu Frincului, Dealu Petrovenesc,
Dimbu Barthii, La Crucifa Chindenilor, Moara lui Ciagli, Movila lui Bu-
cur, Pirtu Bologului, Poienita Cirlanului®® etc.

3. De asemenea, aceastd grupd se poate imparti in doud subgrupe:

a) toponime romanesti simple formate din nume topice romanesti
de origine straind cu sufixe romanesti, ca de exemplu: Bistricioara, Cer-
nisoara, Finigel, Vraniui® etc.;

b) toponime roméanesti compuse din nume topice romanesti de origine
straina legate de un apelativ (sau de mai multe apelative) roméanesc prin

0 Vezi Szabo T. Attila, Cuvintul dialectal bungdr si toponimicele
Bungur, Bunguris, Bungiras, in CL, VII, nr. 1, 1962, p. 39—43.

3 Vezi M. Homorodeanu, Citeva nume topice din comuna Cavnic si din
jur, bazate pe termeni minieri, in CL, VI, nr. 1, 1961, p. 161—169.

% Vezi DM.: comanda < fr. commande (in Transilvania, probabil din germ.
Kommando); conac < tec. konak; combinat < rus. kombinat; cordon < fr. cordon;
fermd < ir. ferme; funicular < fr. funiculaire; pichet < germ. Pickett.

* Nume de munti Moldoveanu si Negoiu sint nume simple, formate din nume
de persoane roménesti. Vezi E. Petrovici, Studii de dial. si top., p. 205, 276,
277,300: 1. Tordan, TR, p. 297 si 179.

% < nume de pers. Balint (< nume de pers. magh. Bdlint) + suf. -eni, este
nume de localitate, creat de o populatie roméaneascd, ca si Ldzdreni < nume de pers.
rom. Lazar 4 suf. -eni.

“ Nume de localitdti Bucuresti, Dragomiresti, Feresti, Giulesti, sint formate
din nume de persoane, de diferite origini, ca Bucur, Dragomir, Fejér, Gyula + suf.
rom. -esti. Vezi Malvina Patrut, Despre vechimea toponimelor in -esti, in
StUBB, XIV, Ser. Philologia, {. 2, 1962, p. 131—133; I. lordan, TR, p. 310, 392,
390, 393.

“ Vezi E.Petrovici, Studii de dial. si top., p. 175 si 177.

7 1dem, ibidem, p. 175, 278, 301; I. Iordan, TR, p. 179; N. Drdganu,
Rom., p. 75.

% Toponimele amintite sint luate din microtoponimia satelor (dupd cum ur-
meazd): Valea Plostii (jud. Hunedoara), Manastireni (jud. Cluj), Leordina (jud. Mara-
mures), Manastireni (jud. Cluj), Voslobeni (jud. Harghita), Salicea (jud. Cluj), Buzau
(jud. Buzauw), Voslobeni (jud. Harghita) si Sieu} (jud. Bistrita-Nasaud).

¥ Finisel (nume de localitate in jud. Cluj). Ung. Fenes > rom. Finis + suf.
dim. -el > rom. Finigel. Bistricioara (munte si piriu) < hidronim rom. de origine
slava Bistrita + suf. rom. -oar(d); cf. donitfd + ioard > donicioard; Cernisoard (pi-
riu) > hidronim rom. de origine slavd Cerna + suf. dom. -isoar(d); Vrdniut (sat in
jud. Caras-Severin) < nume topic de origine slavd Vrani + suf. rom. -uf. Vezi
E. Petrovici, Studii de dial. si top.,, p. 299—300 si 1. Iordan, TR, p. 641.
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forme sintactice proprii limbii roméne, de pildd: Dealu Rachisului, Drumu
Moigradului, Curtea de Arges, Piriu Stolnii, Valea Horodistii*? etc.

6. De cealalti categorie, a doua, apartin toponimele romdnesti de
origine strdind. Aceste nume topice au fost imprumutate in cursul istoriei
de la diferite popoare §i grupe etnice, care au triit sau triiesc si astizi pe
teritoriul lingvistic romén. In aceastd categorie criteriul Namengeber-ului
si criteriul originii coincid numai atunci cind este vorba de un nume topic
imprumutat direct de la acea populatie care a creat numele respectiv.
Astfel, clasificind numele topice dupi origine, In aceastd categorie nu se
poate lua in considerare criteriul Namengeber-ului. In cadrul acestei ca-
tegorii numele topice se pot categorisi in sase grupe:

1. Toponime romanesti de origine latind!. Astfel de nume topice ro-
manesti sint: Ampoi, Carpati, Cris, Dundre, Mures, Olt, Somes, Timis,
Tisa etc. Remarcdm cd problema apartenentei mai multor nume topice
acestel grupe este controversatd. Dupd unii cercetatori, nume ca Ampoi,
Mures, Olt, Somes, Timis etc. n-au fost mentinute de populatia bastinasi,
ci au fost reprimite, indeosebi de la slavi; in acest caz ele ar avea, in
limba romani, origine slava®. In cazul contrar, dacd ele au fost mentinute
si schimbérile morfonologice (pornind de la formele latinesti atestate) s-au
petrecut in limba roméni, atunci in aceastd limbd ele sint de origine
latina, si nu traco-dacica.

2. Toponime romanesti de origine slavd. La baza acestor nume topice
stau apelative slave si au fost imprumutate direct dintr-o limbid slava.
Dupd caracterul limbii slave, din care s-au imprumutat aceste nume to-
pice, se pot forma cinci subgrupet®:

% Rachis (sat in jud. Cluj) < ung. Rdkos; Moigrad (sat in jud. Silaj) < slav.
Mojgrad; Arges < probabil din substratul daco-moesic sau cumano-peceneag. Vezi
E. Petrovici, Studii de dial. si top., p. 244; N. Drdganu, Rom., p. 530—531;
V. Pirvan, Considerafii asupra unor nume daco-scitice, in ,Analele Academiei
Romane®, Mem. sect. ist., III, I, 1923, p. 6 si 12—13; Stolna (sat in jud. Cluj) < hidro-
nimul slav Stolna; Horodistea (sate in jud. Neami, Suceava, Botosani si Iasi) st
Horodiste (deal pe teritoriul satului Rus, jud. Silaj; deal lingd satul Rusciori, jud.
Bistrita-Nasdud) < ucr. Horodys&e. Vezi 1. Iordan, TR, p. 308, 442; E. Petrovici,
Toponimice slave de est pe teritoriul Republicii Populare Romdne. I. Toponimie
prezentind h provenit din *g, in RS, IV, 1960, p. 41, 49. E. Janitsek, Toponimia
vdii superioare a riului Sieu, In SMO, p. 123, 129, 137.

4t In legdturd cu problema oronimului Carpafi vezi literatura bogati ce ne oferd
I.Iordan, in TR, p. 45. In ceea ce priveste hidronimul Dundre, acesta are citeva
etimologii controversate. In general, se presupune cé acest hidronim in limba roman
este de origine daco-tracica, iar in limba dacilor si tracilor a pitruns dintr-o limbi
preindo-europeand. Vezi G. Ivdnescu, Origine pré-indo-européenne des noms du
Danube, in CO, p. 125—136, cu o bibliogratie bogata.

42 A se vedea E. Petrovici, Studii de dial. si top., p. 244—245; N. Draganu,
Rom., p. 313—319, 496—499, 244—248, 474—476, 536—540; I. I. Russu, Elemente
autohtone in limba romdnd. Bucuresti, 1970, p. 61; I. Kniezsa, Erdély viznevei,
Cluj, 1942, p. 21, 33—34, 8—9, 28—29.

43 Clasificarea numelor topice roméanesti de origine slavi a fost elaborati foarte
amanuntit si precis de cétre E. Petrovici in urmdtoarele lucrdri: Toponime de
origine slavo-bulgard pe teritoriul Romdniei; Toponymes roumains d’origine slave
présentant le groupe ,voyelle + nasale“ pour sl. comm. *o; Toponime sud-slave oc-
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a) Toponime romanesti de origine bulgara, ca de exemplu: Brastavdt,
Breazova, Cleanov, Cosustea, Glimboaca, Teleajen, Tismana, Tirnava,
Zlagti, Zlatna*t etc. Majoritatea acestora sint cele mai vechi dintre topo-
nimele romanesti de origine slava;

b) Toponime roménesti de origine sirbeascd, ca de exemplu: Dilboset,
Dolat, Dubova, Glogovap, Gradati, Prilipetits etc. Acestea sint nume topice
mai noi, ele apar incepind din secolul al XV-lea;

¢) Toponime romanesti de origine ucraineani, ca de exemplu: Berez-
na, Dolha, Dolhdufi, Hliboca, Horodnicul, Putna, Ruscova®® etc. Aceste
nume topice apar atestate incepind cu secolul al XIV-lea, mai ales in
nordul si nord-vestul tarii;

d) Toponime roméanesti de origine rusé (lipoveneascid), de pilda: Cer-
nofca, Jurilofca, Golovita, Leahova, Periprava, Socolinti*? etc. Acestea
sint formatii relativ noi, dupd venirea lipovenilor in tard, adicd dupa se-
colul al XVIII-lea;

e) Toponime romanesti de origine slavd de vest (slovacd, ceha), de
pilda: Huta, Rizeni*®, Copsivna, Ravna?®® etc. Ele sint putine la numar, sint
formatii noi, dupi secolul al XVIII-lea si sint atribuite colonistilor slovaci
si cehi’0.

3. Toponime romanesti de origine maghiard. Ele sint raspindite in
Banat, Crisana, Transilvania. Unele dintre ele sint vechi, din secolul al
XI-lea, iar altele sint formatii mai noi. De exemplu: Aiud, Astileu, Cuiesd,
Hasdate, Ludugs, Orhei, Odorhei, Sighet, Suplac, Virghis®! etc.

cidentale in Oltenia, In Studii de dial. si top., p. 173—192, 195—202, 255—263; Topo-
nimice slave de est pe teritoriul Republicii Populare Romdne. I. Toponimie prezen-
tind h provenit din *g, in RS, IV, 1960, p. 41—63, II. Toponimice cu polnoglasie, in
RS, VI, 1962, p. 5—17; Adjective posesive slave in -j- ca toponimice pe teritoriul
R.P.R, in SCL, IV, 1953, p. 63—88; si o lucrare de sintezd: Romdnii creatori de topo-
nime ,slave“, in Studii de dial. si top., p. 292—304.

“ Vezi E.Petrovici, op. cit., p. 292—304.

% Vezi E. Petrovici, Toponime slave din Valea Almdjului (Banat) si Topo-
nime sud-slave occidentale in Oltenia, in Studii de dial. si top., p. 138—141 si
255—263.

4 F. Petrovici, art. cit, in RS, IV, 1960, p. 41—63, idem, art, cit.,, in RS, IV,
1962, p. 5—17.

47 Socolinti este o localitate in jud. Suceava. Pentru celelalte nume topice si
nume de localitdti a se vedea harta ,Delta Dunérii si complexul lagunar Raselm®
din lucrarea lui E.Panighianti, Delta Dundrii, Bucuresti, 1959.

4 Rizani < slovac. Rizen (deal pe teritoriul satului Borumlaca, jud. Bihor);
Huta < slovac. Huta (citun in Piddurea Neagra, jud. Bihor).

% Nume de hotar de pe teritoriul satului Bigir (jud. Caras-Severin). Dupid co-
municarea orala a lui Gh. Ciplea.

% Vezi E. Vrabie, Privire asupra localitii;ilor cu graiurile slave din Repu-
blica Populard Romdnd, in RS, VII, 1963, p. 80—81 si 83—84,

51 Vezi E. PetrOV1c1 Studii de dial. si top, p. 169—172; 1. Kniezsa,
KMH, p. 180, 225, 246, 283, 287, 224, 204, 294, 237, 193 195 (in ordinea numelor toplce)
Aiud (]ud Clu]) < ung. Enyed Astzleu (Jud CluJ) < ung. Eskiilld, Cuiesd (jud. Bi-
hory < ung. Kévesd, Hisdate (jud. Cluj) < ung. Hasddt, Ludug (]ud Mures) < ung.
Ludas, Orhei (jud. Bistrita—Néséud) < ung. Varhely, Qdorhei (jud. Harghita) < ung.
Uduvarhely, Sighet (jud. Maramures) < ung. Sziget, Suplac (jud. Bihor) < ung. Szép-
lak, Virghis (jud. Covasna) < ung. Vargyas. Numele de localitdti mentionate sint
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4. Toponime romanesti de origine germand, raspindite in unele parti
ale Transilvaniei si Banatului. In Transilvania acestea, in general, sint
vechi si dateazd din secolele XII-—XIII, cele din Banat sint mult mai
recente. De pildd: Chirpdr, Ghimbar, Lancram, Malincrar, Neudor],
Noisatat, Tichindeal, Vurpdr®? etc.

5. Toponime roméanesti de origine turcicd (cumano-peceneagd si
turco-tatard). Numele topice de origine cumano-pecencagd sint vechi,
unele dintre ele au putut fi create incepind cu secolele X—XI%3, Cele de
origine turco-titard sint raspindite mai ales In Dobrogea si apar de la
data ocupdrii Dobrogei de catre turci si tatari, la sfirgitul secolului al
XIV-lea. De exemplu: Caracal, Caraiman, Calmdfui, Covurlui, Tecuci,
Vaslui*? ete. si Babadag, Bas-Tepe, Mahmudia, Murfatlar, Sarichioi, Sa-
rinasuf, Siut Ghiol™ etc.

6. Toponime romanesti de origine obscura pe care, pinid la stabilirea
originii definitive, nu le putem incadra in nici o grupd amintitd mai sus,
ca de exemplu: Abrud, Cotmeana, Dipse, Harghita, Iza, Mara, Sdsdr® etc.

citate din lucrarea lui Coriolan Suciu, Dictionar istoric al localitdtilor din
Transilvania, 1 si 11, Bucuresti, 1967, 1968.

52 Chirpdr (jud. Brasov) < sis. Kirporich (germ. Kirchberg). Vezi G. Kisch,
Sieb., p. 291; I. Kniezsa, KMH, p. 256; W. Scheiner, BA, III, p. 77. Ghimbav
(jud. Brasov) < sas. Wedj6bich (gerin. Weidenbach). Vezi G. Kiseh, Sieb.,, p. 138;
I. Kniezsa, KMH, p. 206. Ilimbav (jud. Brasov) < sas. Ellombich (germ. Eulen-
bach). Vezi G. Kisch, Sieb., p. 149; I. Kniezsa, KMH, p. 236; W. Scheiner,
BA, 11, p. 49. Lancrdm (jud. Alba) < sas. Ldnkrdch (germ. Langendorf). Vezi
G. Kisch, Sieb, p. 117; . Kniezsa, KMH, p. 251. Mdlincrav (jud. Sibiu) < sas.
Malemkroch (germ. Malinkrog). Vezi G. Kisch, Sieb, p. 96; I. Kniezsa, KMH,
p. 247; W. Scheiner, BA, II, p. 88. Noistat (jud. Sibiu) < germ. Neustadt. Vezi
G. Kisch, Sieb, p. 280; I. Kniezsa, KMH, p. 250; W. Scheiner, BA, II, p. 101.
Neudorf (jud. Arad) < germ. Neudorf. Tichindeal (jud. Sibiu) < sis. Ziegendal
(germ. Ziegenthal). Vezi G. Kisch, Sieb, p. 68; I. Kniezsa, KMH, p. 256;
W. Scheiner, BA, 111, p. 159. Vurpdr (jud. Sibiu) < sis. Burprich (germ. Burg-
berg). Vezi G. Kisch, Sieb.,, p. 286; I. Kniezsa, KMH, p. 266; W. Scheiner,
BA, II. p. 31. Pentru numele roménesti si germane vezi Coriolan Suciuy,
op. cit., 1, 11.

“ In legaturd cu asezarea cumanilor si pecenegilor vezi N. Iorga, Imperiul
cumanilor si domnia lul Basarab, in ,,Analele Academiei Roméane®, Memn. sect. ist.,
VIIL. mem. 3.

" Vezi I. Conea et 1. Donat, loc. cit, p. 140—169 si G. Weigand. op.
cit., p. 70—103.

» Babadag < tc. baba ,tatd, batrin® + tc. dag ,munte®; Bay Tepe < tc. bas
»cap, conducator® 4 tc. tepe ,indltime, culme®; Mahmudia < tc. nume de pers.
Mahmud; Murfatlar < tc. nume de pers. Murfat + suf. -lar (corespund sufixului
rom. -eni); Sarichioi < tc. sari ,,galben“ + tc. kdy ,sat*; Sarinasuf < tc. sari ,gal-
ben, blond* 4+ tc. nume de pers. Nasuf; Siut Ghiol < tc. siit ,lapte, alb (sens figu-
rat) + tc. gol ,lac*. Vezi Heuser-Sevket, Tirkisch-—deutsches Worterbuch,
Wiesbaden, 1967. Pentru aceste nume de localititi a se vedea harta ,Delta Dunarii
si complexul lagunar Raselm“ in E. Panighianti, op. cit.

* Abrud (localitate si piriu in jud. Alba), vezi N. Draganu, Rom. p. 483;
I. Kniezsa, KMH, p. 182. Cotmeana (sat si piriu in jud. Arges). Dipsa (sat in jud.
Bistrita-Nasadud), vezi I. Kniezsa, KMH, p. 202, Harghita (nume de munte in
‘Transilvania). Jza (riu in jud. Maramures), vezi N. Drdganu, Rom., p. 390;
1. Kniezsa, Erdély viznevei, Cluj, 1942, p. 8. Mara (riu in jud. Maramures), vezi
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In incheiere subliniem ci toate numele topice de pe teritoriul lingvis-
tic roman, pe care populatia roméneasca le foloseste pentru a numi locu-
rile respective, sint toponime romanesti. Ele pot fi Impdrtite in doua
categorii mari: 1. nume topice romanesti de origine roméaneasca si 2. nume
topice romanesti de origine strdind. Toponimele din prima categorie au
fost create de poporul roman, iar cele din a doud categorie au fost impru-
mutate direct de la unele populatii care au trait sau tradiesc si astazi
impreuna cu poporul roman pe teritoriul tdrii noastre.

ABREVIERI

BA = ,,Balkan-Archiv®, I—IV, Leipzig, 1925--1928.

CL. = ,,Cercetari de lingvistica®, Cluj, I, 1956 si urm.

CO = Contributions onomastiques publiées @ U'occasion du VIe Congres international
ce¢ sciences onomastiques @ Munich du 24 au 28 aodt 1958, Bucuresti, 1958.

DM = Dictionarul limbii romdne moderne, Bucuresti, 1958.

DR = ,,Dacoromania®, Cluj, I, 1920—1921 si urm.

FD = Fonetica si dialectologie, Bucuresti, I, 1958 si urin.

G. Kisch, Sieb. = Gustav Kisch, Siebenbiirgen im Lichte der Sprache, Leipzig,

1929. ¢

I.1ordan, TR = lorgu lordan, Toponimia romdneascd, Bucuresti 1963.

I. Kniezsa, KMH = Kniezsa Istvan, Keletmagyarorszag helynevei, in
Deér J—Galdi L., Magyarok és romdnok, Budapesta, I, 1943, p. 111 si urm.

N. Drdaganu, Rom. = N. Drédganu, Romdnii in veacurile IX—XIV pe baza to-
ponimiei §i a onomasticei, Bucuresti, 1933.

RS = ,,Romanoslavica®, Bucuresti, I, 1958 si urm.

SCL = ,,Studii si cercetdri lingvistice®, Bucuresti, I, 1950 si urm.

SMO = Studii §i materiale de onomasticd, Bucuresti, 1969.

StUBB = ,,Studia Universitatis Babes—Bolyai®, Cluj, 1950 si urm.

Studii de dial. si top. = Emil Petrovici, Studii de dialectologie si toponimie,
volum ingrijit de I. Patrut, B. Kelemen, 1. Marii, Bucuresti, 1970.

K/TACCHOHKALMSA PYMBIHCKM X TOTIOHHMMOB
(Peswwne)

B crathe onpejienisfieTcss MOHSITHE PYMLIHCKOrO TOIIOHHMA. ABTOpP YCTAaHAaBJHBAaeT OCHOBY
KAQCCHPHKALHH DYMRHCKHX TOTIOHHMOB IO KPHTEPHIO MPOHCXOMKAEHHS B B3aHMOCBA3H C KpH-
TepHeM cosJaTesell TOMOHHMOB (TO eCTh MO , HaMenreGepy’’). PyMblHCKHe TOMOHHMBEI MOTYT
ObITh pa3jejeHbl HA JBe KAaTeFOPHH: 1. TOMOHHMBI PYMBIHCKOrO TMPOHCXOMIEHHS,2. TONOHHMbL
HHOCTPAHHOTO MPOHCXOMAeHHs. B pamkax KaXKIoH KaTeropHH aBTOP YCTaHaBJHBaeT TPYIMIbI
H DNOArPYNNbl ¢ HeOGXOAHMBIMH OGBSCHEHHSIMH H IIpHMepaMH.

N. Dréaganu, Rom., p. 390—392; 1. Kniezsa, op. cit., p. 8. Sdsar (riu in Mara-
mures), vezi 1. Kniezsa, op. cit.,, p. 14—15.
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LA CLASSIFICATION DES TOPONYMES ROUMAINS

(Résumé)

On détermine la notion de toponyme roumain. On établit la base de la
classification des toponymes roumains d’aprés le critére de leur origine en inter-
dépendance avec le critére de la dénomination des noms (le critére du ,,Namengeber®).
Les toponymes roumains peuvent etre classés en deux grandes catégories: 1. ceux
d'origine roumaine; 2. ceux d'origine étrangére. On établit des groupes et des
sous-groupes dans chaque catégorie, illustrées par des explications et des exemples.



ONOMASTICA FOLCLORULUI LIPOVENESC!

ALLA VINTELER

Onomastica, desi isi are radicinile In antichitate, a devenit obiect de
studiu special mai tirziu. Poate si aceasta este una dintre cauzele pentru
care unele domenii ale ei sint incd putin studiate. Asa, de exempluy,
onomastica folclorului® si chiar onomastica operelor literare? au fost
tratate doar tangential. In folclor s-a studiat Intr-o oarecare mésurd
onomastica proverbelor si a ghicitorilor. Restul genurilor folclorice, in
carc existd o onomasticd variatd si cu un bogat continut informational,
au rdmas in afara atentiei onomastilor?, desi cercetarea onomasticii folclo-
rului permite o analizd mai adincid a limbii si a stilului folelorului, a
delimitarii unor genuri de altele. De altfel, onomastica folclorului poate
oferi o serie de date cu privire la unele evenimente istorice, cu privire
la legaturile poporului respectiv cu alte popoare si chiar cu privire la
dezvoltarea onomasticii insegi®. Operele folclorice fiind mai conservatoare
pastreaza nume si forme vechi ale numelor.

Daci in ce priveste onomastica sistemului de denominatie la lipo-

! Materialul ilustrativ in acest articol a fost excerptat de noi din materialul
cules din satele: Pisc-Brdila (jud. Braila), Carcaliu, Sarichioi (jud. Tulcea), 2 Mat
(jud. Constanta).

2Cf. S, I. Zinin, Antroponimika. (Bibliograficeskij wukazatel’ literatury na
russkom jazyke), Taskent, 1968, p. 47—58, unde sint mentionate si unele lucrari despre
onomastica in folclorul velikorus.

3 In acest sens vezi: L. I. Rojzenzon si I. M. Podgaeckaja, Issledo-
vanija po russkoj poeti¢eskoj onomastike. (Obzor literatury poslevoennogo perioda),
in ,,Onomastica®, X, 1965 si XI, 1966.

% Referitor la onomastica folclorului roméinesc, c¢f. Alexandru Cristu-
reanu, Contributii la studierea onomasticii operei lui George Cosbuc, in Studii
despre Cosbuc, Cluj, 1966, p. 285 si urin.

5 Referindu-se la rolul toponimelor in explicarea istoriei poporului, lingvistul
rus A. H. Vostokov sublinia cd toponimele adesea supraviefuiesc mii de ani de
la existenfa poporului care le-a creat (Zadaéa ljubiteljam etimologii, in ,Peter-
burgskij vestnik®, partea I, 1812, p. 205—206): cf. si Torgu Iordan, Toponimia
romdneascd, Bucuresti, 1963, cap. II si III; Emil Petrovici, Istoria poporulul
romdn oglinditd in toponimie, in Studii de dialectologie si toponimie, Bucuresti,
1970, p. 241—249.
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veni existd unele lucrari®, onomastica folclorului a ramas incd necerce-
tatd®. Or, onomastica folclorului lipovenesc prezintd interes din mai multe
puncte de vedere. Tn primul rind, populatia care pistreazad si dezvoltd
acest folclor a tridit o viald insulard mai bine de 200 de ani, fiind in con-
tact cu populatii de alte culturi si traditii de denominatie, cu alte Kmbi.
In al doilea rind, fondul prineipal al folclorului lipovenesc isi are originca
in vechiul folclor rus, care a fost, fira indoiald, dezvoltat si adontat de
lipoveni la conditiile lor de viatd. Pe lingd acestea folclorul rus, in con-
ditiile lipovenesti, s-a primenit continuu, fie prin emigranti, fie prin
legdturile pescarilor lipoveni cu pescarii rusi si ucraineni din preajma
Marii Negre.

*

Numele de persoand [olosite in folclorul lipovenesc, in majoritatea
cazurilor, sint nume larg rdspindite in sistemul de denominatie rus. Ele
sint nume foarte vechi.

Dupd cum este cunoscut, in sistemul de denominatie rus nwmuele de
persoand se impart In {rei grupe de bazd: 1. nume de familie (familija),
2. prenume (imja) si 3. patronimice, numele dupi tati (otéestvo)®. In fol-
clornl lipovenesc am intilnit doar prenume si citeva patronimice. dar si
acestea in cintecele mai noi, in special in cintecele de hord si In strigituri
(Castuski). unde pot fi introduse orice nume, dupi situatie. in raport cu
persoana cdreia i este adresata strigdtura sau despre care se vorbeste in
ca. Acestea nu sint nume stabile in folclor. Se cere sa {ie mentionat si
faptul cd stabilitatea numelor, precum si folosirea lor este legatd de genul
folelorie. Asa de exemplu, in genurile hiblice, unde este vorba doar despre
o redare a temelor biblice, intilnim, in general. uncle si aceleasi nume,
chiar si in ce priveste numecle topice. Stabilitatea acestor nume este moti-

% Vezi in acest sens lucrdrile lui Gr. Antipa, unde se gisesc o serie de
nume de persoane lipovenesti si unele nume topice tot de origine lipoveneascd.
Cfl si Constantin C. Giurescu, Istoria pescuitului si a pisciculturii in
Romdnia, vol. 1, Bucuresti, 1964, p. 299—307: Emil Petrovici. Toponimice slave
de est pe teritoriul Renublicii Populare Romdne (I[. Toponimice cu polnoglasie), in
.Romanaoslavica®, VI, 1962, p. 8: Victor Vascen co. Contributii la studiul anfro-
ponomasticii slave orientale. (Observatii asupra sistemului numelor de persoand
lipovenesti), ,,Studii si cercetdri lingvistice®. XII, 1962, p. 245—255: idem. Tradifie
vi inovatie in antroponimia wnor slavi bilingvi: Lipovenii (Contributii lc studiul
influentei romdnesti), .Studii si cercetdri lingvistice®, XVITIL, 1967, p. 25—30: idem,
Nume de persoand lipovenesti (Prenume feminine in graiul din comuna Carcaliu,
jud. Tulcea), ,,Studii si cercetdri lingvistice®, XIX, 1070, p. 473—490; Virgil Nes-
torescu, Note de toponimie dobrogeand. ,Studii de slavistica“, vol. I, 1969, p. 141—
160: O. Vinteler si P. Chirilov, Microtononimia Baltii Brdilei, , Cercetiri de
lingvistica®, XVI, 1971, p. 297311, si altele.

© Aceastd afirmatie se referd numai la folclorul lipovenese.

* In prezent toate patronimicele barbitesti se termind in -i¢, -ovié, -evié. In
trecut societatea rusd era impédrtitd in mai multe clase: clasele 1—5, clase privile-
giate, purtau patronimice terminate in -i& -ovi¢, -evié. Clasele 6—8 purtau patro-
nimice terminate In -ov sau -in. Celelalte clase nu aveau patronimice; cf. A. M. Se-
1i§ ¢ ev, Izbrannye trudy, Moscova, 1968, p. 100 si urm.; V. K. Ci&¢agowv. Iz istorii
russkich imén, otlestv i familij, Moscova, 1959, p. 47—53.
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vatd; temele religioase sint aceleasi, ele imbracd doar altd forma in raport
cu epoca in care au [ost create operele respective. Sint nume stabile si
in privinta unor personalitdti istorice sau evenimente istorice. Acestea
sint redate in cintecele istorice si in biline. Prin urmare, sint nume vechi
cu o larga sferd de raspindire si cu o frecventd mare si nume care se
folosese numal uneori.

In ce priveste originea numelor din folclorul lipovenesc putem spune
ca cle sint aproape toate nume rusesti, atit cele calendaristice-religioase,
cit si cele laice. (In limba rusi ele sint de origini diferite.) Exista si unele
influente ucrainenc care au putut avea loc pe teritoriul Rusiei, in sudul
Ucrainei, cind lipovenii au trait acolo, sau chiar in Delta Dunarii. Men-
tionam ca influenta romaneasca, care se simte in sistemul de denominatie.
in special In ultimul timp, incd nu a patruns In folclor, dovadd c& acest
folclor ¢ vechi. velikorus general, si nu lipovenesc specific.

Numadrul numelor pe sexe nu prezintd deosebiri esentiale. Numele
care denumesc femei si indeosebi formele diminutivale si hipocoristice
sint putin mai numeroase. Aceasta situatie se explica prin faptul ca avem
a face cu un folclor liric si relativ nou. In cintecele istorice si in biline.
carc la lipoveni s-au pdstrat intr-o mai micd masurd, predomind numele
barbatesti, de asemenea in cintecele pescaresti.

Din materialul inregistrat de noi am excerptat urmétoarele nume:
Prenume, forme diminutivale si hipocoristice pentru femei’: Akulina,
Aléna, Aneta, Anjuta, Anna, Arina, Arinuska, Avdotja, Dunja, Dunjasa,
Dunja$ka. Ekaterina, Elena, Galja, Haritinja, Haritinjuska, Katen’ka, Kate-
rina, Katjusa Katjufen'ka, Kulina, KulinjuSka, Malanja, Marfa, Maria,
Marusen’ka, Marjuska, Matréna, Nastasja, Natalja, Olja, Rahil’, Tanja
ete. Patronimice femenine: Afanasierna, Alekseevna, Antonovna, Fadeev-
na. Grigorjevna, Mihailovna, Saveljevna, Timofeerna ete. Prenume bar-
batesti: Aleksandr, Andrei, Antip, Artém, Avel’ (Abel), Avraam, Fedot,
Felescka, Georgij, Grigorij, Erém, lakov, Ignat, losif, Iurij, Ivan, Kaijn,
Karmaljuk, Kolja, Nikolaj, Pantilej si forma Pantihlej, Pétr, Pavel, Sa-
madin, Savradin, TimoJej. Vasil”, Viadimir ete. Patronimice masculine:
Antonovici, Thnofeevili, Vasiljevidi ete.

Dintre numele amintite, unele sint nume calendaristice. altele sint
nume ale unor personalitali istorice, ca, de exemplu, Karmaljuk, Kar-
maljutka, unul dintre conducatorii miscdrii tardnesti din Ucraina (nids-
cut in 1787 si asasinat in 1835). Despre el existd multe cintece si povesti
in folclorul ucrainean. Un interes deosebit il prezintd numele Ignat, care
are la bazd tot o personalitate istoricd, nume frecvent intilnit in folclorul
velikorus, mai exact in folclorul de pe Don si din Kuban. Insd in folclorul
de pe Don si din Kuban se intilneste mai des numele Nekras (este vorba
despre aceeasi persoand). Numele Ignat Nekrasov este legat de miscarea
populard care a primit denumirea de .miscare nekrasoviand“ (nekrasov-
skoe dvizenie), inceputd In 1708 si s{irsitd in 1737, anul mortii conduca-
torului ei, Ignat Nekrasov. Mulli dintre stramosii lipovenilor au luat parte

YAl Graur, Nume de persoane, Bucuresti, 1965, p. 57 si urm.
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la aceastd miscare, iar dupd inabusirea ei au fost nevoiti s4 emigreze:
unii s-au stabilit in Delta Dundrii, altii in alte pdrti. Numele Jgnat l-am
intilnit doar de doui ori in folclorul adunat de noi, insad in ambele cazuri
el este insotit de cuvintele ,ataman“ si ,kazak“ Ataman-Ignat si Ignat-
Kazak, adica de cuvinte care caracterizeazd viata clzdcimii ruse.

Intr-unul din cintece se vorbeste despre moartea unui alt personaj,
Feleska, despre care, din lipsi de documente, nu putem stabili dacd a
fost o personalitate istoricd, sau este un nume care a pitruns intimpléator
in folclorul lipovenesc. Adevarat, in cintec se spune pan Feleska, ceea
ce presupune cd persoana cu acest nume trebuie sa fie de origine poloneza,
in orice caz din Ucraina apuseanid. S-ar putea ca piesa respectiva sd fi
patruns la lipovenii roméani de la lipovenii polonezi. Figura lui Feleska
nu cste prezentatd pozitiv. Acest lucru se simte incd de la plecarea sa de
acasa: calul se impiedecd, ceea ce in credinta populard nu prevesteste
un semn bun. Prevestirea se adevereste: pan Feleska piere in luptd. Dupa
el nu plinge nimeni. Se mentioneazd doar o Pani, probabil sotia lui, ne-
cunoscutd niménui, care il cautd printre cadavre. In opozitie cu acesta
figura lui Karmaljuk, in cintecele inregistrate de noi, este Inconjurati de
simpatie, iar moartea Jui este privita ca o durere populard, ca o nenoro-
cire a Intregului popor, dupa el ,plinge toatd Ucraina“ (is’ja Vkrajna
placit’).

Asa cum se poate vedea din exemplele date mai sus, numéarul nume-
lor este redus, marea lor majoritate fiind forme diminutivale sau hipoco-
ristice. Folosirea unui nume diferd de la un gen la altul.

Cel mai frecvent nume de femeie, luat impreuni cu formele diminu-
tivale si hipocoristice, din materialul adunat de noi, este Maria. Este
interesant faptul cad Maria, in aceasti forma initiald, se foloseste numai
cind e vorba de sfinta Marie. In toate celelalte cazuri se folosesc formele
diminutivale sau hipocoristice: Marusja, Marusen’ka, Masa, dintre care
cel mai raspindit este Marusen’ka. Frecventa mare a numelui Marusen’ka
poate fi explicatd, credem, prin apartenenta graiului lipovenesc la dia-
lectul rus de sud. Or, in sudul Rusiei formele Marusja si Marusen'kq sint
destul de raspindite i foarte vechi. Aici intervine, desigur, si influenta
limbii ucrainene, care s-a exercitat asupra dialectului de sud si direct
asupra graiului lipovenesc.

O frecventd mare si o arie larga ocupd si forma hipocoristicd Masa,
forma des Intrebuintatd si in sistemul de denominatie popular rus. Se
cere sd fle amintit faptul cd formele Marusja, Marusen’ka, cit si Masa
denumesc, de obicei, fete tinere care iubesc si care suferd din cauza
fubirii si a soartei. Marusja, in majoritatea cazurilor este prezentatd in
cintecele populare ca o tigurd atriigdtoare si cu toate acestea fard noroc.

Dupa Maria, cu formele sale, in ordinea frecventei, urmeazi Dunja,
forma derivata de la Avdotja, cu formele diminutivale Dun'ka, Dunjasa,
Dunjaska etc. Dunja, la fel ca si Marusja, este o persoand tipica in fol-
clorul lipovenesc, cu un contur bine stabilit. In majoritatea cazurilor,
Dunja este o fatd usuratica, o fatd ce poate fi lesne amagita.
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Foarte frecventa este forma Katja, provenitd din Ekaterina, si dimi-
nutivele Katen’ka, Katjusa, Katjuden’ka etc. O singurd datd am intilnit
numele Akuling, in schimb apar destul de des, indeosebi in cintecele
lirice, diminutivele Kulinuska si Kulina.

Numele Verag, pur rusesc, se intilneste numai in cintecele noi, in-
deosebi In cintecele de tipul romantelor. Numele Galja, Olja (lipovenii
pronuntd volja) au patruns de la ucrainieni, probabil Impreund cu unele
cintece.

In ce priveste numele de barbati, atit in folclor, cit si in viata coti-
diand, cel mai raspindit este Ivan. (In materialul nostru a fost iniilnit de
22 de ori.) Patrunzind in denominatia rusa, Ivan, inci din timpuri stra-
vechi, devine un nume tipic rusesc. Ivan este tipul caracteristic popular
rus, o figurd cu adevarat nationala. Fiind purtat de un numir mare de
rusi, [van este cel mai caracteristic nume care generalizeazd oamenii apar-
{inind natiei ruse, intruchipind astfel cele mai esentiale trisituri ale po-
porului rus. De aceea cind cineva spune Ivan, dacd nu este vorba de o
anumitd persoand concretd, se are in vedere un rus si nicidecum un om
de altd natle, chiar dacd este el ucrainean, bulgar etc., unde este destul
de raspindit acest nume.

La rdspindirea numelui [van a contribuit desigur si religia. E destul
sd amintim In acest sens cd in biserica ruseascd 62 de sarbidtori anuale
erau inchinate lui Ivan. latd deci incd o cauzd pentru care numele [van
a pdtruns atit de adinc si s-a raspindit atit de larg in sistemul de deno-
minatie popular si oficial rus. Fiind un nume foarte rdspindit si popular,
a avut posibilitatea si patrunda in toate genurile folclorice. Pe linga
cele amintite mentiondm ca in cintecele in care este posibild introducerea
unei oarecare Iiguri, daca nu este o persoana cireia ii este dedicat special
cintecul, persoana respectivd se va numi Ivan. Pe de altd parte, in po-
vestirile populare cu trei frati, in majoritatea cazurilor, al treilca frate,
cel mal istet, cel mai descurciret si mai rezistent este Ivan. Prin urmare,
se poate afirma ca {olosirea frecventa in folclor a numelui Ivan nu pre-
supune intotdeauna un anumit nume, o persoani concretd, c¢i mai degrabi
un nume specific. Numele Ivan, caracierizind natia rusa, isi pierde intr-o
oarecare masurad individualitatea.

Dacd numele Ivan se foloseste atit de des in folclor, nu mal putin
Irecvente sint si hipocoristicele Vanja, Vanjusa, Vanjuska, Van’ka etc.,
raspindite atit in folclor, cit si in viata cotidianid si in special in relatiile
familiale si intime. Tot o formd hipocoristicd populard, adesea cu sensul
de ,simplu® si uneori chiar ,prostinac“, frecventd atit in folclorul rus,
cit si in cel lipovenesc, este Erém, provenit de la Ermil.

Numele Georgij, desi des folosit in denominatia lipovenilor, se intil-
neste rar in folclorul lor, mai cu seamd in genurile religioase. Poate si
din aceastd cauza el este intotdeauna insotit de epitetul ,,mucenic“. Jurij,
formd mai populard decit Georgij, l-am Intilnit o singurd datd intr-unul
din cintecele despre ,arestanti“ (detinuti), aduse de catre emigranti, in-
trucit au apdrut mai tirziu, dupd plecarea lipovenilor. Jurij nu este o
forma caracteristica sistemului de denominatie lipovenesc.

O — Philologia 1/1974
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Aleksandr este [olosit in aceastd formad o singura datd intr-un cintec,
mai bine-zis, intr-o variantd a unui cintec cizicesc de pe Don, fiind vorba
despre tarul rus Alerandru. In cintecele de nuntd ale fetelor si in viata
de toate zilele se foloseste forma Leksandr (cf. rom. Lisandru). O astfel
de formd este cerutd in folclor, credem, si de ritm. Forma Sa$aq, atit de
des intilnitd in denominatia rusd, am inregistrat-o o singura datd in
folclorul lipovenilor.

O problema interesantd pune si numele Nikolaj, pe care nu l-am in-
tilni+ in aceastd formid niciodatd. Sint frecvente formele hipocoristice
Kolja si Kol’ka etc. Lipsa formei initiale a fost explicatd de Lev Uspens-
kii!". care sublinia c@ rascolnicii au negat acest nume pe motivul ¢ este
un nume clinesc. Ei impérteau numele Nikolaj in Niko- si -laj. Niko- cra
interpretat si ca o variantd a reformatorului Nikon, a avut si aceasta un
rol, iar -l¢j in limba rusd inscamnd ,latrat®. Iati din ce cauza rascolnicii,
lipovenii erau tot rascolnici, considerau acest nume ,ciinesc¥. Ei prefe-
rau forme Nikola si varianta Mikola. Chiar cind era vorba de tarul Nikolae
el folosesc in folclor car’ Mikolka.

Numele Vasilij, cind este insotit de epitetul velikij (inare) denumeste
pe sfintul Vasile si este folosit in cintecele si urdrile de Anul Nou. In
toate celelalte cazuri se foloseste numai Vasilij si mai frecvent formele
diminutivale Vasilécek, Vasilka. Forma Vasja, frecventd in denominatia
populard rusi, nu am intilnit-o in folclorul lipovenesc. Pétr se foloseste
atit pentru denumirea sfintului Petru, cind este insotit de epitetul velikij,
eit st pentru denumirea unor personaje folclorice. Pavel nu este frecvent
in {foiclorul lipovenesc, el se introduce doar cind apar anumite ocazii in
cintecele de hora. In folclor am intilnit in schimb apelativul pavel pentru
denumirea pdunului, in rusd pavlin, pavel si paven.

Dintre numele evanghelice sau calendaristice am mai aminti Avel’,
Avream, Jakov, Iosif, Kain, iar dintre numele obisnuite in strigdturi si
in cintecele lirice, amintim Pantelej si forma Pantihlej, care are si o
nuanta de dispret. Numele Samadin §i varianta Savradin nu se intilneste
in folclorul velikorus. S-ar putea ca In folclorul lipovenesc sda {ie de
origine turceascd. Celelalte nume nu pun probleme deosebite.

*

Cu totul alta este situatia in toponimia folclorului lipovenesc. Ea nu
este atit de bogatd, dar este interesantd din mai multe puncte de vedere;
ea contribuie la rezolvarea unor probleme privitoare la locul unde au
trait lipovenii si la drumul parcurs de ei pentru a ajunge pe teritoriile
pe care locuiese In prezent'!.

W lLev Uspenskiij, Slovo o slovach. Ty i tvojo imja, Moscova, 1962, p. 522.

! Lipovenii fac parte dintro mare sectd religioasd, care in Rusia se numeau
starcvercy, ,0ameni de credintd veche®. In urma reformei lui Nikon, au urmat o
serie de represiuni impotriva lor atit pe cale religioasd, cit si pe cale politica. Ca
rezultat al acestei politici starovercy au plecat in Siberia, Cazahstan, Caucaz. Tarile
Baltice, Polonia, Austro-Ungaria, Roménia, Turcia. Din Turcia s-au repatriat to{i
in anul 1962.
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Numele topice in folclorul cules de noi pot fi impartite in citeva
grupe si anume: nume de tari si {inuturi, nume de orase, de ape, de
munti si de drumuri.

Dintre numele de tari amintim pe primul loc numele Rusia, pronun-
tat Rossija, fapt explicabil de altfel. Cu toate cd lipovenii au fost nevoitl
s& tralascd la periferiile Rusiei, apoi in Ucraina, Romania, Polonia, Austro-
Ungaria, Turcia, ei au tinut legidturi cu Rusia si, pind s-au obisnuit cu
noile conditii de viatd, le-a fost dor de ea, de aceea au cintat-o intr-o
serie de cintece lirice §. de vitejie. In materialul de care dispunem am
gasit o singurd datd forma Rossija, de doud ori Rasséja, in schimb de sase
ori diminutivul Rossijuska, Rassejuska.

In ordinea frecventei urmeazi Caucazul (Karkaz) si Tinutul Caucazu-
lui (Kavkazkij kraj). Aceastd situatie este explicabild din punct de vedere
istoric: dupd ce fortele lui Bulavin si Nekrasov au fost Invinse, s-au
retras la Caucaz, pe atunci ocupat de turci. Pentru nekrasovieni (denu-
miti ulterior tot lipoveni) Caucazul si partea de sud a Donului au devenit
a doua patrie. De aceea intilnim in folclor si numele Donskaja oblast’
(Regiunea Donului). Din Caucaz, o parte din lipoveni s-a raspindit in
sudul Uecrainei. Tn materialul nostru este atestati in forma Ucrajna.

In unele cintece religioase sint atestate numele Izrail’, Galilej, Carstvo
Egipetskoe (Imparatia Egiptului) si o singurd datd Manciuria (vezi expli-
catia de la nota 11).

Daca compardm folclorul lipovenesc cu folclorul rus, observim unele
deosebiri si in privinta numelor de orase. In timp ce in folclorul tipic
rus predomind numele orasului Moscova, la lipoveni predomind numele
orasului Peterburg, Petenburg, Peterbursk, Piter si chiar Petrograd.
Aceasta se explicd prin aceea cd in momentul cind lipovenii au parisit
Rusia capitala Rusiei era Petersburgul si toatd atentia lor era indreptatd
asupra acestui oras. Faptul cd in folclorul lipovenesc existd atitea forme
ale acestul nume este incd o dovadd a primenirii continui a folelorului
lipovenesc si a legdturilor sale permanente cu Rusia. Moscova se intilnegte
rar sub forma obisnuitda Moskva si Moskva-Matuska (Moscova-NMama).
In ordinea statisticd urmeazi Kievul : Kijev, Kijev gorodoCek (Kiev ord-
selul) si Kijevskaja tjurma (Inchisoarea din Kiev).

Dintre denumirile sudice am intilnit o dati numele orasului Herson
si de doud ori numele orasului Odessa, apoi Poltava cu varianta Baltava.
Amintim aici si numele orasului Binder-gorod (Cetatea Albid). Mai men-
tiondm Gorod Var$ava si Varsava, ceea ce ne face si credem ci opera
folclorica respectivd ar fi fost imprumutatd de la lipovenii din Polonia
sau de la cei din Bucovina.

Meritd atentie si numele Kitaj-gorod, intilnit de doud ori. Acest nume
nu are, desigur, nimic comun cu mumele tarii Kitaj (China). Kitaj, asa
cum explicd N. A. Baskakov!?, este de origine turcd, qytaj, si denumeste
un neam de turci, deci ar fi vorha despre un oras.

12 N. A. Baskakov, Russkije familii tjurskogo proischoZdenija, ,Sovetskaja
etnografija“, 1969, nr. 4, p. 15.
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Folclorul lipovenesc contine si nume, destul de numeroase, de loca-
litati romanesti ca: Brail-gorod (orasul Braila), MedZidija-gorod (ordselul
Medjidia), Madin-gorod (oragul Macin), Biket si Sarichioi. Asa cum se
poate vedea din exemplele date, toate localitdtile romanesti inregistrate
in folclorul lipovenesc se afld pe Dunire, dovadd a faptului cd lipovenii
au fost si sint pescari si navigatori. S-ar putea ca in folclorul lipovenilor
din nordul Moldovei si existe alte nume.

Am inregistrat si citeva nume de munti: de doud ori Macinskaja gora
(Muntele Macinului), Ararat-gora (muntele Ararat), Sinajskaja gora (Mun-
tele Sinai), Sivonskaja gora (Muntele Sion) etc.

Sint valoroase datele oferite de numele de ape. In timp ce in folclo-
rul tipic rusesc cel mai frecvent nume este Volga, la lipoveni l-am intilnit
o singurd datd Volga-reéka (Volga riu). In folclorul lipovenesc predomind
numele Dundrea, intilnit de opt ori: de cite doud ori Dunaj si Tihij Dunaj
(Dunare linistitd), de trel ori Dunaj-recka (Dunidre riu) si Dunaj, moj
Dunaj (Duniirea mea, Dunire). Aceastd diversitate de forme atribuite
numelui Dundre in folclorul lipovenesc se explicd prin faptul cd majori-
tatea lipovenilor au fost pescari si ei si-au petrecut mult timp pe Dunére,
pe care au indrégit-o si cintat-o in folclorul lor.

In ordinea frecventei urmeazi numele Don, intilnit de patru ori. Nu
am intilnit in cintecele lipovenesti numele Marea Neagrd, in schimb am
intilnit Kaspijskoe More (Marea Caspicd) si numele lacului Baical.

Citeva nume de drumuri: Pitimburskaja doroska, Petenburgskaja
doroga (Drumul Petersburgnului), Urmskaja doro$ka, probabil Murmskaja
(Drumul Murmanskului).

*

Din aceasti analizd a onomasticii folclorului lipovenesc se desprind
citeva concluzii: antroponimia lipoveneasca este in fond ruseascd; folosirea
unui nume sau altul depinde de cele mai multe ori de genul folcloric
respectiv; existd nume stabile si cu o frecventd mare si nume rar intil-
pite. folosite numai ocazional. Cele mai frecvente sint totusi formele di-
minutivale si hipocoristice si variantele lor. Onomastica folclorului lipo-
venesc, aldturi de alte date de limba, de datele istorice, contribuie la
stabilirea drumului parcurs de lipoveni pind au ajuns pe teritoriul Roma-
niei. precum si la dezvoltarea relatiilor lor cu populatia roméneasca.

OHOMACTHKA JIMITOBAHCKOI'O ®OJIbKJIOPA

(Pe3woMe)

B ocHOBe cTaThbH HAXOZHTCS MaTepHaJ HM3BIeUEHHBU! M3 JHNOBaHCKOro dosabkJiaopa, cob-
panHoro B cénax Iluck-Bpauna (ye3x Bpauna), Kapkaauy u Capuxéit (yesn Tynbua) u 2 Mat
(vean Koncrauua). CtaTbs COMEPIKHT 2 4acTH : 0HA YacTb o6pallaeTcs K Ha3BaHHSAM JIHIL, IPyTas
— K HauMeHoBaHHAM MecT. [IpH ananule maTepHana 4acTo JeJatOTCS CCHLIKH Ha (POJMbKJIOP
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H HAHMEHOBAHHS BeIHKOPYccKoro doankjopa. OTMeuaeTcss # BJHSIHHE PYMBIHCKOTO M YKPaHH-
cKoro sanikoB. Kak B JIHUHLIX HMeHaX, TaK, TeM Gojee, B HAHMEHOBAHHSX MeCT, CVILECTBYIOT
PA3THUNS TIO CPABHEHHIO C BEJAHKOPYCCKHM (DONbKIOPOM.

ONOMASTIQUE DU FOLKLORE LIPOVAN

(Résumé)

L'étude a & la base le matériel extrait du folklore lipovan recueilli des villages
Pisc-Bréile (dép. Braila). Carcaliu et Sarichioi (dép. Tulcea) et 2 Mai (dép. Constanta).
Le travail a deux parties: la premiére s’en réfere aux noms des personnes et la
seconde @ux noms des lieux. Dans l’'analyse du matériel on renvoye continuellement
au folklore et aux noms du folklore vélikorusse. On fait aussi mention des influences
roumaine ¢t ukrainienne. Pour les noms de personne et surtout pour le noms des
lieux 1} ¥y a des différences par rapport aux noms respectifs du folklore vélikorusse.






CONJUGAREA VERBELOR IN GRAIUL LIPOVENESC
DIN SLAVA CERCHEZA, JUD. TULCEA

MAGDA NAGY

In graiul lipovenesc din Slava Cerchezd, un grai velicorus de sud,
ca i in limba comund, verbul formeazd un sistem bogat de forme conju-
gabile si neconjugabile.

Formelor conjugabile le apartin cele trei moduri existente in grai:
indicativul, cu schimbairile lui caracteristice dupid timp, dupd numir si
dupd persoand, imperativul si conditionalul, iar formelor neconjugabile
infinitivul, participiul §i gerunziul.

Toate formele verbale se formeazi din tema infinitivului si a pre-
zentului. Distributia formelor dup3 teme nu se deosebeste de cea cunos-
cutd din limba rusa literara.

In cele ce urmeazd, pe baza materialului dialectal adunat, vom in-
cerca sd descriem conjugarea verbelor la prezent, perfect si viitor, in-
cluzind si infinitivul ca punct de plecare pentru conjugarea verbelor.

Infinitivul. In dialectele rusesti se deosebesc cinci modele de baza ale
infinitivului: 1. modelul -t (igra-t’); 2. modelul -st’ (kla-st’); 3. modelul
~sti (me-sti); 4. modelul -& (pe-&) si 5. modelul -ti (pek-ti).

Primele doud modele sint cunoscute in toate graiurile. Celelalte
modele, in schimb, in unele sint prezente, iar In altele lipsesc partial sau
cu desavirsire!.

In graiul de care ne ocupdm, din cele cinci modele gisim doar trei:
primul (-t"), al doilea (-st") i al patrulea (-¢'). De ex.:

a) arat’, ynat’, yul’at’, d'irZat’, Zrat’, kr’if’at’, pad'inat’, prias'ivat, ra-
botwt’, tajet’, &itat’, Sukat’, vazyt, =zvan'it’, Zar’it’, nam’in’it’, pud’it,
stréjit, tisyt', fal’it’, xaran’it’, Salakat'it’, b’it’, vyt drat’, zyt’, kryt, l'it,
myt’, p’it’, $yt’, yar’ét’, yrim’ét’, im'ét’, r’iv’ét’, smatr’ét’, kalét’, palét’,
vysvxnut’, viirnat’, kr'iknut’, sinut’, t'inut’, t'ir'ét’;

b) yryst’, ul’ést’, Vest’, paklast’, prlast’, s’est’, ukrast’, upast’;

'R. 1. Avanesov si V. G. Orlova, Russkaja dialektologija, Moscova, 1965,
p. 146. v
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¢) bir'é®, valod, pamod, st'iréd, 1'e¢’, mod’, s'ed’, t'ed, taloc'.

Modelul -t' este cel mai productiv, cuprinzind marea majoritate a
verbelor existente in grai. Aceastd situatie, de altfel, este caracteristicid
atit pentru limba literard, cit si pentru toate graiurile rusesti.

Sufixul -t’ in limba rusd a apdrut in urma reductiei vocalei -i atone
din sufixul -ti, in care se terminau toate infinitivele in epoca slavei co-
mune. Procesul a avut loc in decursul veacurilor XII—XIII? — dupd cum
aratd S. P. Obnorskij. In limba scrisd, formele vechi au mai persistat si
in veacul al XVII-lea, fiind sustinute de slavona bisericeascd. In urma-
toarele doud secole insd dezvoltarea impetuoasd a limbii literare a contri-
buit la generalizarea infinitivelor in -t’. Formele in -ti s-au pastrat doar
daca sufixul este accentuat’. Numdrul lor insa este redus nu numai in
dialecte, ci si in limba literara. Unele graiuri, ca graiurile meridionale,
unele de trecere, precum si cele lipovenesti din tari nici nu cunosc aceasta
categorie de verbet, deoarece formele noi in -t’ denumite de P. Ja. Cernyx
forme apocopate, s-au extins §i asupra infinitivelor cu sufixul accentuat.
Infinitivele de tipul vest’, nest’ au apdrut simultan cu celelalte forme
apocopate ca s’ad’ din s’adi, mat’ din mati si multe altele. Ele pot fi intil-
nite in documente incepind cu secolul al XIII®.

Dezvaluirea conditiilor care au contribuit la aparitia acestor forme
noi (de tipul vest’, nest’) constituie o problema greu de rezolvat, constatd
S. P. Obnorskij, deoarece verbele din aceastd categorie aveau accentul pe
sufix, din care cauzd fonetic nu se putea agtepta la aparitia unor forme
cu reductia pini la zero a vocalei finale. Un lucru insd este cert: infiniti-
vele de tipul nest’ n-au putut apérea decit dintr-o formé cu accentul pe
tema, ca de ex.: brésti, néstib. Deci reductiei -i a trebuit sd-i preceadd de-
plasarea accentului de pe sufix pe tema’.

In graiul studiat de noi am notat urmatoarele infinitive de acest fel:
v'est', n'est’, pan’ést’, past’, pav’ést’, padm’ést’, plest’, rost’, cv'est’,
y'rest’.

S P. Obnorskij, Ocerki po morfologii russkogo glagola, Moscova, 1953,
p.- 172.

S P.Obnorskij, ibid.; P. Ja. Cerny x, Istorideskaja grammatika russko-
go jazyka, Moscova, 1954, p. 268.

“R. 1. Avanesov, Oderki dialektologii rjazanskoj meséery, in Materialy i
issledovanija po russkoj dialektologii, Moscova—Leningrad, I, 1949, p. 197, (in conti-
nuare: MIRD); A. N. Gvozdev, Govor s. Kanuevki Bezenfukskogo rajona Kujby-
Sevskoj oblasti, in MIRD, 11, 1949, p. 307; G. B. Nefedov, Govor sjol Pustyni i
Belyni, in MIRD, III, 1949, p. 30; V. G. Orlova, O govore sela Permas Nikol’skogo
rajona Vologodskoj oblasti, in MIRD, I, 1949, p. 69; V. I. Cerny 8 e v, Govor goroda
Ostadkova, in MIRD, 11, 1949, p. 273; E. Vr abie, Observatii asupra unui grai rus de
pe teritoriul R.P.R., ,Romanoslavica®, IV, 1960, p. 89; Grammatika russkogo jazyka,
AN SSSR, Moscova, I, 1953, p. 411.

5P. Ja. Cerny x, op. cit,, p. 268,

¢S, P.Obnorskij, op. cit, p. 182.

7P. 8. KuznecovV, Russkaja dialektologija, ed. a III-a, Moscova, 1960, p.
113; P. S. Kuznecov, Istorieskaja grammatika russkogo jazyka, Morfologija,
Moscova, 1953, p. 282.



CONJUGAREA VERBELOR INTR-UN GRA] LIPOVENESC 137

Am mai inregistrat infinitivul ¢£’it’, precum si derivatele lui vgjt’it’,
pajt'it’, pr’ijt’it’ cu un sufix -t* secundar. Aceastd form# noud, spre deose-
bire de cele enumerate, care prin intermediul limbii literare au ajuns in
graiuri, este de origine dialectald, dar a patruns in limba literard unde a
fost larg folositd pind prin secolul al XIX-lea®. In dialecte insid si azi se
bucura de o raspindire considerabili.

Tipurile de conjugare. Prezentul. In graiul lipovenesc din Slava Cer-
chezd verbele se grupeazd in doud tipuri de conjugare in functie de
desinentele personale, adica in functie de deosebirile din structura fone-
maticd a desinentelor. Pentru primul tip sint caracteristice fonemele e si
o0, iar la persoana a treia plural u, pentru al doilea tip — fonemul ¢ si la
persoana a treja plural — a. Avind in vedere cd grajul de care ne ocupam
este un grai sud-velicorus cu ,,ikanie%, din care cauza fonemele ¢ si ¢ in
pozitie posttonica dupa consoane moi nu se deosebesc, fiind redate printr-o
singurd vocald, trebuie sd specificdm cd cele doud tipuri de conjugare
se deosebesc doar la verbele cu desinentele personale accentuate. De ex.:

1. a) br'ijis, bud’is, zastr’an’i§, im’éjis, kr'ikn’is, krojis, mojis, ras-
t'él'im, rojim, standjim, stan’im, sun’im, tkajim;

b) vazyjis, yon’i§, Zar’is, zvon'is, kroji§, nam'én’is, smotr’im, stréjim,
falim, xaron’im, Salakot’im;

2. a) my ar’ém, b'ir'ém, vaz’m’éom, Zyv'éom, ty zab'os, zav’es, zaj-
m’'o8, pamn’os, p’os;

b) lampa var’it’, ty krid’i§, zv'in'§, sv'ist’i§, my pab’il’im, stajim.

La verbele cu desinente atone se constati o tendintd de substituire a
fonemului a de la persoana a treia plural prin fonemul u, specific pentru
primul tip de conjugare cadruia 1i si apartin in realitate verhbele in cauza:
d’érzut’, yén'ut’, zar'ut’, zvén’'ut’, kréjut’, nam’én’ut’, smoétr'ut’, strojut’,
tasat’, fal'ut’, xarén’ut’. Acest fenomen, de altfel, este o trasdtura distinc-
tivd a graiurilor meridionale si de trecere din U.R.S.S.%, a graiurilor lipo-
venesti, precum si a unora ucrainene de pe teritoriul {arii noastre'®,

Limba literard, in decursul ultimelor doud veacuri, si-a pierdut
aceastd trasdturd sub influenta tot mail accentuatid a elementului nordic!t.

Verbele atematice dat’ i jest’ (a minca) reprezintd tipuri de conjugare
aparte: dam, da$, dast’, dad'im, dad’it’s, dadut’; jem, je§, jest’, jid’im,
jid’it’s, jid’at’.

®R. 1. Avanesov, op. cit, p. 197; R. I. Avanesov si V. G. Orlova,
op. cit.,, p. 146; S. P. Obnorskij, op. cit,, p. 188.

9R. 1. Avanesov si V. G. Orlova, op. cit, p. 150; P. S. Kuznecoyv,
Russkaja dialektologija, p. 109; A. N. Gvozdev, op. cit., p. 307; N. P. Grinkova,
Zametki o kaluZskix govorax, in MIRD, I, 1949, p. 245; S. P. Obnorskij, op. cit,
p. 150; V. N. Sidorov, Nabljudenija nad odnim iz govorov rjazanskoj meslery,
in MIRD, I, 1949, p. 122; V. N. Sidorov, Ob odnom tul’skom govore s glasnoj e,
ne izmenivdejsja v o, in MIRD, II, 1949, p. 288; V. S. CernyS§ev, op. cit, p.. 273.

0 E Vrabie, Observatii asupra unui grai rus de pe teritoriul R.P.R, p. 125;
E. Vrabie, Note asupra graiului rus de la Climduti, ,,Romanoslavica®, XII, 1965,
p. 126; I. Robciue, Morfologia graiului ucrainean din Mdrifeia (jud. Suceava),in
«Studii de slavistica®, 11, 1971, p. 300.

S P.Obnorskiij, op. cit.,, p. 150.
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. Printre formele care dau graiului o infatisare caracteristicd trebuie
amintite formele persoanei a trela singular si plural (prezent si viitor
perfectiv) in -#’ ale verbelor de toate tipurile de conjugare, care constituie
una din trésiturile fundamentale ale graiurilor velicoruse de sud!?. Gra-
iului cercetat 1i este mecunoscut -t dur ca desinenti pentru persoana a
treia singular si plural:

I tip, singular: on (von) ar’ét’, v'éjit’, vaz’m’ét’, dujit’, ana yul’ajit’,
on zr'ot’, k6l'it’, pajot’, padinajit’, sn’ex tajit’, wolyk wdjit’, ¢'ajit’, suka-
jity plural: any (an’é) arut’, v'éjut’, vaz'mut’, wojut’, yul'djut’, Zrut’
kol'ut', pajut’, pad’inajut’, r'iwat’, &ijut’, Sukajut’.

Al Il-lea tip, singular: on (von) yar’it’, yrom yr'im’it’, zv'in'it’, k’igyt’,
kr"'é’]’t’, pavil’it’, sv'ist’it’; plural: vylazy vyar’at’, any Kk'isat, kr’ié’ét’,
paviil’at’, baby stajat’.

In afard de gralumle meridionale, -t' este ridspindit in limba ucrai-
neand, in bielorusd si in unele graiuri nordice din U.R.S.S., foarte putine
la numar. Desinenta -t’ a fost caracteristicd si pentru limba rusa veche,
unde caracterul moale al consoanei t s-a pastrat 5i dupd disparitia vocalei
ultrascurte b. Desinenta -t’ n-a fost complet strdind nici limbii slave
vechi. Alaturi de formele majoritare in ~tj la singular au fost folosite si
unele in ~ti.

In limba rusd formele persoanei a treia in -t sint considerate forma-
tii secundare. Se presupune cd in etapa timpurie de dezvoltare a limbii
slave comune, persoana a treia singular nu avea desinenti. In limbile
slave apusene si sudice, precum si in unele graiuri rusesti, desinenta -t
lipseste si azi cu desivirsire. Doar bulgara si limbile slave radsdritene
constituie o exceptie in aceastad privinta.

Comparind cele doud forme, in -t si -t’, existente in limba rusa con-
temporand, ultimele sint considerate mai vechi. Se presupune ci ele au
fost larg rédspindite la slavii de r#sdrit incid din perioada preistoricd si
s-au mentinut pind in zilele noastre in unele graiuri rusesti, in altele
fiind inlocuite prin -t dur!®. Un argument in sprijinul acestei teorii il
constituie unele forme verbale in -t la persoana a treia, ca jest’, sut’ sau
vest’, nivest’ din expresiile arhaice ,,bog vest’™, nivest’ ¢to“, care s-au
pastrat atit In limba literard, cit si In graiurile nordice din U.R.S.S., carora

‘?R.I. Avanesovsi V.G. Orlova, op. cit, p. 162—163; R. I. Avanesov,
op. cit.,, p. 189; 1. S. I1’inskaja, Nabljudenija nad govorom pereselencev russkix
v zakavkaz’e, in MIRD, I, 1949, p. 277; V. G. Orlov a, Klassifikacija juZnoveliko-
russkir govorov v svete sovremennyx dannyx, ,Voprosy jazykoznanija“, 1955, 6,
p. 89: V. Vascenco, Observafii asupra graiului rusesc al lipovenilor din satul
Pisc, raionul Brdila, ,Romanoslavica®, VII, 1963, p. 103; E. Vrabie, Observatii
asupra unui grai rus de pe teritoriul R.P.R., p. 126.

A, I. Gorikov, Staroslavjanskij jazyk, Moscova, 1963, p. 157; P. S,
Kuznecov, Russkaja dialektologija, p. 107-—109; S. P. Obnorskij, op. cit,
p. 130—135; V. I. Borkovskij, P. 8. Kuznecov, Istorieskaja grammatika
russkogo jazyka, Moscova, 1963, p. 297.
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de altfel desinenta -t’ nu le este de loc caracteristicd'4. Stabilizarea unor
forme in -t sau in -t’ prin natura sa nu era de loc obligatorie si aceastd
stabilizare este incontestabil un fenomen de generalizare comparativ tirzie
in istoria formelor tratate — constati S. P. Obnorskijt5,

O altd trdsdturd caracteristicd a celor doud tipuri de conjugare in
graiul studiat, sint alternantele consoanelor tematice finale in realizarea
formelor personale. Aceste alternante consonantice au un caracter distinc-
tiv intre verbele de la primul si al doilea tip de conjugare, deocarece
Insesi consoanele finale sint de obicei diferite,

In dialectele rusesti, avind in vedere finalul temei, verbele de primul
tip de conjugare au trei tipuri de relatii ale formelor verbale: 1. verbele
fard alternanta consonanticd; 2. verbele cu alternanta conscanelor dure
cu perechile lor moi; 3. verbele cu alternanta consoanelor velare dure cu
sulerdtoare. La ultimele doud tipuri tema persoanelor intii singular si a
treia plural se opune temei de la celelalte forme!s,

Sint insd graiuri, cum este gi cel din Slava Cerchezd, pentru care
ultimul tip nu este caracteristic. In aceste graiuri (sudice si nordice din
U.R.S.S.; la verbele analizate alternanta consonantici lipseste, sau, ca in
cazul nostru, se constatd o altfel de alternantd, o alternantd a velarelor
dure cu perechile lor moi'”. Astfel, in graiul de care ne ocupdm, verbele
cu tema terminatd in velard imbogitesc inventarul lexical al verbelor
apartinind celui de al doilea tip. De ex.:

Primul tip: yon'u, y6n'is, yon'ut’; Zar'u, zar’is, Zarut’; zvén'u, zvén'is,
zvén'ut’; k6l'u, kél'ig, kol'ut’; nam’én’u, nam’én’i§, nam’én’ut’; pér’u, por’is,
pérut’. rast’él’'u, rast’él’i§, rast’él’ut’; xardén’u, xardn’i§, xar’én’ut’; fal'u,
falis, faiar.

Al doilea tip: a) b'iry, b'ir'és; budu, bud’'i§; vaz’mu, vaz’m’és; v’érnu,
v'érn’i§; dary, d’ir’és; Zru, Zr'oS; zabuadu, zabud’iS; zavy, zav’'ss; zastr’anu,
zastr’an’is; kr'iknu, kr'ikn’is; pajédu, pajéd’is; stanu, stan’is;

b) ber’ivu, b’ariy’'6s, b’sriiyut’; zaprayu, zapr’iy'6s, zapr’ayit’; p'aky,
pik’os, plakut’; s'akd, s'ik’6S, s’akut; st’ar’ivd, st'sr’iy’ss, st’ar’ayit’; talkd,
talk’0s, telkut’; v'ik’6t’; vakut’,

Alternanta k—¢, g—=Z2, apirutd ca urmare a primei palataliziri, dis-
pare in graijurile mentionate din cauza unui proces de uniformizare a
temei, in urma cérula velara de la tema persoanelor intii singular si a
treia plural se extinde asupra tuturor formelor personale. Velarele g si
k se palatalizeazd, fiind insotite de vocala e : pekes, mogeS. Caracterul lor
palatal se pastreazd si in acele graiuri, unde a avut loc transformarea

%P S Kuznecov, Russkaja dialektologija, p. 110; P. S. Kuznecoyv,
Istoriceskaia grammatika russkogo jazyka, Morfologija, p. 278; S. P. Obnorskij,
op. cit., p. 121; V. I. Borkovskij, P. S. Kuznecov, op. cit, p. 298.

S P.Obnorskij, op. cit, p. 135.

% R.I.Avanesovsi V.G. Orlova, op. cit,, p. 154.

7 R.I. Avanesov si V. G. Orlova, op. cit,, p. 155—156; L. I. Barinni-
kova, Russkie narodnye govory v sovetskij period, Saratov, 1969, p. 184; A. N.
Gvozdev, op. cit, p. 306; I. S. I1’inskaja, op. cit, p. 277; S. S. Vysotskij,
O govere d. Leka, in MIRD, II, 1949, p. 61.
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lui e>’o. Intrucit in cazul acesta carvacterul palatal al velarei nu mai este
conditionat de calitatea vocalel posterioare, apare o nouid alternantd, o
alternanti morfologicid a lui g—¢g’ si k—k''8, des intilnitd in dialectele
rusesti. Cu o asemenea altermantd consonanticd avem de-a face si in
graiul din Slava Cercheza.

Procesul de uniformizare a temei in graiurile amintite desi atinge in
general toate verbele cu tema In velare, totusi nu se realizeazad totdeauna
dupa tema persoanei intli singular si a treia plural. In graiul studiat in
paradigma unor verbe, de cele mai multe ori a verbelor 'ed’ i mo&" si
a derivatelor lor, precum si a verbului valdl’, se observd o refacere, dar
prin analogie cu formele majoritare cu tema In africatd sau in suieratoare:
valédu, vale€is, valod’ut’; mozu, mézbs, mozut'; pamézZu aldturi de pa-
mavyd, pamo6Zbs, pamozut’; 'dZu, 1'azws, l'azut’; 1'azu dy_l'iZy; n'i_moéziu
prin’ést’; n’i moZivt’ xadit zavyrybém’i' n'i_moézst’ ul'ést’  tudy;
n'i_ moézut’ nas najt’it’. La verbele md¢ si pamol’ fenomenul este insotit
de unificarea accentului tot in sensul dictat de majoritatea formelor, iar
la valod, spre deosebire de limba comuni, se constatd deplasarea accen-
tului de pe desinenti pe tema.

Tot in suierdtoare se termind tema prezentului la acele verbe de la
primul tip de conjugare care au la finalul temei infinitivului consoanele
z, k, s, st, t, x, inlocuite la formele personale prin Z, ¢ si § barmatat’,
barmoc'u, barmdé€’is; brixat’, br'ésu, brédys; v'izat’, v'aZiu, v’azvs; lapa-
tat’, lapodu, lapoeis; lizat’, I'izu, l'iZy$; mazbt’, mazu, mazZys; plisat’,
p'isu, p'isys; plakst’, plac'u, plad'is; r'ézmet’, r'éiu, r'éiys; skazat’, skazu,
skazy$; skakat', skad'u, skad'i§; xlapatat’, xlapéd’u, xlapoC’is; xlystat’,
xlysu, x1ySys§; @isat’, ¢'ésu, &ésys.

Spre deosebire de limba comuni, toate verbele din aceastd grupi au
accentul stabil pe tema.

Verbului xotet’, de conjugare mixtd in limba literard, aici 1i co-
respunde un verb de primul tip de con]ugare cu accentul f1x pe tema,
terminatd la toate formele pcrsonale in -¢: x6¢'y, x6¢15, xo6¢it’, x0¢'im,
x0it’, xoc¢'ut’; x6¢"im jest’; a_ja nlv‘(ocu vul’at’, X6¢'im kusbt, X6¢'im
t'ib’é napajit’; p’it’ x6¢’im; n’i_xod'ut’ an’e.

La verbele de tipul maxdt’ s-a pdstrat tema prezentului, identicd cu
cea a infinitivului, ceea ce se explicd prin faptul cd graiul este izolat de
influenta directi a limbii ruse literare, care, aldturi de tema mentionata
la aceste verbe, mai are o temi si in suierdtoare, o formatie relativ mai
noui, care a inceput si se raspindeasci si in graiurile ruse convergente?’:
bryzyset’, bryzybju, bryzybjis; maxat’, maxaju, maxdjis; maxajit’ rukoj.

¥ p. S Kuznecov, Istorideskaja grammatika russkogo jazyka, Morfologija,
p. 283.

¥R I. Avanesov si V. G. Orlova, op. cit,, p. 155—156; 1.. I. Baranni-
kova, op. cit, p. 122; S. P. Obnorskij, op. cit, p. 104: V. N. Sidorov, op.
cit., p. 122.

% P, S.Kuznecov, Russkaja dialektologija, p. 111.
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Verbele kl'av’itdt’ si raptat’ au de asemenea o singurd temd in grai:
kl'av’itaju, kl'av’itdjis; raptaju, raptdjis. Accentul lor de la persoana intii
singular, spre deosebire de limba rusa literara, este pe tema.

Verbele de tipul dremat’ cu tema prezentului in consoand labiald+1
in limba comuni, se folosesc aici fard I, avind tema terminatd in labiale
la toate formele personale: drimat’, dr'ém’u, drém’is, dr'ém’ut’; sypbt’,
syp'y, syp'is, syp’ut’; triipat’, tr'ép'y, trép’is, tr'ép’ut’. Iar verbele kal’tbdchb
. §ipdt’ se conjugd la prezent ca verbele de tipul Citat’: kal'ibajus’, ka-
I'ibajiss’a, kal'ibajucs; §’ipaju, §'ipdjis, $'ipajut’.

Spre deosebire de multe graiuri rusesti, la lipovenii din Slava Cer-
cheza procesul de transformare a vocalei e>’o la finalul temei, inaintea
consoanelor dure, la verbele de la primul tip de conjugare, a fost dus
pind la capét; drept rezultat, persoanele a doua si a treia singular, intii
si a doua plural cunosc o singurd vocald, vocala o la verbele cu accentul
permanent pe desinentd: n’is’és, n'is’ét’, n’is’é6m, n’'is’6t’s in loc de voca-
lele e si o, folosite in acele graiuri unde aceastd transformare n-a fost
consecventd. In limba literard si in acele graiuri rusesti care folosesc o
in locul lui e in cuvinte ca: §’dla, av’ds transformarea s-a petrecut si ina-
intea consoanelor moi, sub influenta acelor cuvinte in care modificarea
lui e>’0 a avut loc inaintea consoanelor dure. Astfel a aparut vocala o la
persoana a doua plural: n’is’ét’s, desi aceasta schimbare n-a fost provo-
catd de cauze fonetice®l.

Verbelor zaimstvovat’, zarabatyvat’, lgat’, pokupat’, pugat’, slusat’,
spradivat’, uznat’, din limba literarsd, in grai le corespund urméitoarele
verbe de primul tip de conjugare: pazyd'dt’, pazyCajim d’én’ix; zarabl’dt,
mnéyb zarabl’ajut’ an’é; br’ixdt’, br'éspt’ on, any brésut’; kupl’dt’, any
kupl'ajut’; puZdt’, t'ib’é t6Zbp nadb puzat’; ana vas puzajit’; sluxst’, kasku
slixbju; sluxsjis, an’é slixbjut; pytdt’, pytdjut’ ad’in u_adnavo [ Sto
jéty za_s'ilo; uyaddt’, n’i_uyaddji§ m’in’é. Corespondentele din limba li-
terard, desi sint cunoscute vorbitorilor, nu sint intrebuintate in conver-
satiile lor spontane, nedirijate.

Verbul tkat’ se conjugd ca verbele de tipul ¢itat’; tkaju, tkajig, tkajut’,
iar ¢tit’, de conjugarea a doua in limba literard, aici apartine primului tip:
¢'tu, ¢'t'os, ¢tut’.

S-a pastrat vyndt’ din vechea formi vyn’at’ fard amplificarea temei
cu sufixul -nu-, larg raspindit si azi in graiurile rusesti®®: nads jej vynat’
ruc’ku; vynaju ja kozonak toj; any vynajut’.

La verbul byt’ alituri de formele personale, folosite in limba comuni,
la persoanele a doua, a treia singular si intii plural, am mai inregistrat
cite o formd, am zice ,prescurtatd“: ty bus, von but’, my bum: prii_t'ib’¢
budu vaiyt’; &iwéd bud'i§ d’élet’; ladén’a s'irk’it’ [ d’én’y’l bul palud’at’;
val'aj [ bus 'ity; v’ek bud’it’ plakach; n’i_bud’it’ keda; von u_kr'ésu but’

S P. Obnorskij, op. cit, p. 104—106; V. 1. Borkovskij, P. S. Kuz-
necov,op. cit., p. 128—133.
2 S P.Obnorskij, op. cit,, p. 34.
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xad'it’; t’6tka but’ paub’ivat’ za_ut’éj; bud’'im kl'tket: bum Zyt' / bum
v'idat’; budut’ rost’; svazut’ kol'’k'i budut’; néy'i n’i_budut’ bal’ét’,

Verbele de la cel de-al doilea tip de conjugare, in urma substituirii
fonemului a neaccentuat din desinenta persoanei a treia plural prin u,
caracteristic pentru primul tip de conjugare (fonemul vocalic aton la
persoanele a doua si a treia singular, intii si a doua plural din cauza
»ikaniei* si-a pierdut caracterul sdu distinctiv de a marca tipul de con-
jugare) trec treptat la primul tip, imbogitindu-l astfel in dauna celui
de-al doilea tip, al carui inventar lexical s-a redus considerabil. El con-
tinud si pe mai departe sd fie redus, deoarece procesul amintit se mai
manifestd in grai, fiind intdrit de un alt proces. Este vorba de fenomenul
de uniformizare a temei la cel de-al doilea tip de conjugare prin inlatu-
rarea alternantei consonantice, caracteristicd acestuia, insotit de stabili-
zarea accentului pe temd. Fenomenul este prezent in multe graiuri rusesti
nordice, de trecere si meridionale, precum si in cele lipovenesti din
tara?s,

In graiul de care ne ocupam, gratie tendintei de uniformizare a temei
prin analogie cu formele majoritare, lipsesc alternantele consonantice
d'/z, vfe, z’[z, §'[8, st’[SC, zd'[iz, B’ /b, p’/pl’, v’/vDl, £’/fI, m'/ml’ caracte-
ristice pentru conjugarea a doua din limba literard si din multe graiuri
ruse convergente, verbele avind la finalul temei consoane anterolinguale
si bilabiale palatale la prezent si viitorul perfectiv. De ex.: astav'u, astav’is,
astav'ut’; vért'u, vért’is, vért’'ut'; wod'u, wod'is, woédut’; woz'u, wdz'is,
woz'ut'; yatév'yu, vatov'i§, yatovtut'; yrab'u, yrab’is, yrab’ut’; yréz'u, yroz'is,
vroz'ut’; délb’u, dolb'is, ddolb’ut’; zav’int'u, zav’'it'i§, zav'int'ut; zyuab'u,
zvUb'is, zyub'ut’; korm'u, kérm’is, kérm'ut’; kés’u, kés’i§, kos'ut': kras'uy,
kras’is, kras’ut’; kr’iviu, kriiv’i§, kr'iviut’; kr'at'u, krat’is, krat'ut’; kap'u,
kup’i§, kdp'ut’; lov'u, 16vis, lév'ut’; 1ub'u, 1'ab'is, 1ab’ut’; maldt'y,
malo6t’i§, malét’'ut’; nakop’u, nakop’i§, nakép’ut; nds’u, noés’is, nos'ut’;
paznakom'u, paznakom’is, paznakém’ut’; pastav'u, pastav’is, pastav'ut;
plothu, plot'is, plot'ut’; priikarét’u, priikarét’is, priikarét'ut’; pros’u, pros’is,
prés’ut’; pust'u, pust’i§, pust’ut’; staviu, stav’i§, stav’ut’; sudu, sud’is,
sud'ut’; t’érp’y, térp’is, t’érp’ut’; tép’y, top’is, top’ut’; tris'y, trus’is, trus’ut’;
xod'y, x6d’1s, xod'ut’; Cist’u, &ist’i§, Fist’ut’; sat’'u, Sut’is, Sat'ut'.

Concomitent cu inlidturarea alternantei consonantice au dispdrut si
deosebirile in ceea ce priveste locul accentului la diferitele forme perso-
nale. Unificarea accentului pe temi s-a produs tot in sensul dictat de
majoritatea formelor, ceea ce nicidecum nu inseamni insd ci toate for-
mele cu accentul vechi au fost pardsite. Se mai Intilnesc rareori In grai

“R. 1. Avanesov, op. cit, p. 188—189; R. I. Avanesov si V. G. Or-
lova, op. cit., p. 156—159; S. S. Vysotskij, op. cit, p. 61; N. P. Grinkova,
op. cit., p. 245; G. A. Kasvin, Osnovy nastojad¢ego vremeni glagolov 2-go sprja-
Zenija, in MIRD, III. 1949, p. 85—99; S. P. Obnorskij, op. cit, p. 98—111;
V. N. Sidorov, op. cit,, p. 121; V. I. CernySev, op. cit,, p. 273; E. Vrahie,
Observatii asupra unui grai rus de pe teritoriul R.P.R, p. 125; Ii. Vrabie, Note
asupra graiului rus de la Climauti, p. 126.
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forme personale cu doud accente ca la verbul vavar’it’: yavér'u, dar si
vavar .

Verbele cu accentul permanent pe desinenti in limba comuni, n-au
suferit nici o modificare accentologici In urma procesului de unificare
a temei Intr-o singurd consoanid. De ex.: v'is'u, Vv'is'i§, v'is'at’; kapt'y,
kapt'is, kapt’at’; I'ity, I'it'i§, I'it’at’; nayrad’q, nayrad’i§, nayrad’at’; sv’ist’q,
svist’{§, sv'ist’at’; uyast’y, uyast’i§, uyast’at’. .

Verbul b'e®, o formd dialectald, precum si derivatele lui au la pre-
zent tema terminatd in y: b’iyy, b'iy'is, prib’iy’it’, ub’iy’it’. Concomitent
cu bed este intrebuintat si bi2dt’ cu acelasi sens lexical, dar mult mai
rar, cind cu tema in v, cind cu tema in 2 la toate formele personale.

La verbul blestet’ uniformizarea temei se face dupa forma persoanei
intii singular. Suierdtoarea §’ de la finalul temei se generalizeaza, cuprin-
zind si celelalte forme personale inclusiv infinitivul: bl’i§’ét’, bl'is’q,
blig’1s-bl'ist’is, bI'iS’1t’, bl'is’'im, bl'iS’it’s, bliS’at’,

Mentiondm formele personale de la verbul jézd’it’: jézd’iju, jézd'ijis,
jezd'ijit, jézd’ijim, jézd’ijit's, jézd'ijut’, folosite si in graiurile din regiu-
nea Rjazan®¥. Judecind dupd forma persoanei a treia plural: ldzyjut’, in-
registratd de noi, in acelasi fel se conjugd si verbul lazit’. In cazul acesta
avem de-a face tot cu un procedeu de inlaturare a alternantei consonan-
tice, dar deosebit de cel ardtat.

La verbele v'id’at’, ylid’ét’ si s’id’ét’ alternanta consonanticd s-a men-
tinut, dar si ele Incep sad fie intrebuintate tot mai des farad alternanta:
vizu-vidu, vidis, vidut’; yliza-vl'ida, Pid’is, l'id’at’; s’iza-s’idy, s’id’is,
sid'at’.

Verbele de conjugarea a doua din limba literard valit’, varit’, darit’,
katit’, sadit’, tas¢it’ si platit’ In unele graiuri pot avea sub accent la tema
prezentului fonemul g, iar in altele — fonemul o. Fenomenul este larg
rdspindit pe teritoriul dialectal caracterizat prin ,,akanie“, unde din cauza
coincidentei vocalelor protonice a si o aldturi de formele persoanei intii
singular val'u, plafu, naSu, gan’u apar forme ca ploti§, sodi§ analoge cu
formele nosi$, goni$?®. Forme verbale cu alternanta afo am inregistrat si
noi in graiul de care ne ocupdm. Ailci alternanta vocalicd are loc si la
persoana intii singular, cuprinzind astfel toatd paradigma prezentului:
plat’it’. plét'u, plotis, plot'ut’; ja d’és’at’ I'ej zaplot’'u; maluju &'ast’ zaplét'u;
sad’it’, s6d’u, séd’is, séd’ut’. Unele verbe Insd dintre cele enumerate in
grai se folosesc fird alternantd, avind si la tema prezentului fonemul q,
ca val'it’ si var’it’: val'u, val’i§, val'ut’; var'u, var’i§, var'ut’.

Dupé presupunerea lingvistului N. N. Durnovo, verbele care au in
tema prezentului o in loc de @, au avut initial accentul stabil nu pe tema,
ci pe desinentd in marea majoritate a cazurilor. Vocala o accentuatd
astfel a inlocuit un a neaccentuat, desigur dupd analogia verbelor cu

% R.I.Avanesov, op. cit., p. 195.
% R. 1. Avanesovsi V. G. Orlova, op. cit., p. 157—158; G. A. Kasvin,
op. cit., p. 115—135; S.P.Obnorskij op. cit, p. 94—99.



144 M. NAGY

accentul mobil. Sint insd si cazuri cind o a inlocuit nu un a aton, ci, ca s§i
in cazul verbului plat’it’, un a accentuat?s,

Din prezentarea celui de-al doilea tip de conjugare rezultd ca In urma
substituirii fonemului e neaccentuat la persoana a treia plural prin fone-
mul u, verbele trec la primul tip de conjugare, inventarul lexical al celui
de-al doilea tip reducindu-se astfel la verbele cu desinentele accentuate.
Procesul acesta de trecere insd nu poate fi socotit incheiat, deoarece
aldturi de verbele definitiv contopite cu cele din primul tip de conjugare
mal existd forme, desi putine la numdr, care prezintd un anumit paralelism.

Paradigmele verbelor de la cele doud tipuri de conjugare pot fi ilus-
trate prin verbele rabotvt’, ardt’, smatr’ét’, var’ét’ si kr’i¢’at’:

Primul tip Al doilea tip
ja rabotsju aru smotr’u var’'u kriichi
ty. rabotbjis ar’'s smotr’is var'is kric'is
on (von) rabdtbjit’ ar’ot’ smotr'it’ var'it’ kr'ic'it’
my rahotsjim ar’'om smoétr’im var’im kr'i¢’im
vy rabotsjit’s ar'ot’s smoétrit’s var'it'a kr'ic’it’s
any (an’é) rabotbjut’ arut’ smétr'ut’ var'at’ kr'i&’at’

Perfectul. Se deosebeste de prezent prin lipsa formelor personale
(marcarea persoanei se face in mod analitic cu ajutorul pronumelor per-
sonale), prin schimbarea lor dupa gen la singular.

Perfectul se formeazd din tema infinitivului cu ajutorul sufixului -I.
La masculin verbele au desinentd zero, la feminin -a, la neutru -o (rar
folosit din cauza destrdmarii categoriei genului neutru, care se petrece in
grai), iar la plural -i la toate persoanele: ab’id’al, ab’id’sla, ab’id’al’i; zasnul,
zasnula, zasnil’i; karm’il, karm’ila, karm'il'i; par’itewadl, par’itvwila,
par'itbwdl’i; rabdtsl, rabdtsla, rabdtl’i; upal, updala, upal’i.

La verbele cu tema In consoan, la masculin In afard de desinenti
lips§§te si S’L}fixul -l :'b’i{’éx, b’ax"’iylé, bj§r’i\fl’i; pamé)_:, pamavyla, pamayl’i;
zap'or, zap'drla, zap'érl’i; pam'or, pam’érla, pam’érl’i: n’os, n’isla, n'isl’i;
ros, rasla, rasl'i; dast'ix, dast’ivla, dast’ivl'i; zav’as, zav’dzla, zav'azl'i.

Tema perfectului la marea majoritate a verbelor este identicd cu cea
a infinitivului. La unele Ins3, ca si in limba rusi literard, sint deosebiri
intre cele doud teme:

a) mo&’, mav-1'i; padZzél, padiyy-1'i; p’el’, p’ak-l'i;

b) atp’ir’é-t’, atp'ér-I’i; rast’ir'é-t’, rast’or-1'i; sat’ir'é-t’, sat’or-l'i:

c) v'es-t’, v’iz-I'l; vr'es-t’, yr'ib-1'{; 'es-t’, I'éz-1'i; pas-t’, pas-I'i;

d) asl’épnu-t’, asl’ép-1'l; vysyxnu-t’, vysyx-li; is¢'éznu-t’, is¢éz-I'i;
namoknu-t’, namok-1'i.

% N, N. Durnovo, Opisanie govora derevni Parfenok Ruzskogo u. Mask.
gub., Varsovia, 1903, p. 116—117, apud G. A. Kasvin, op. cit.,, p. 85—99.
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La perfect cele mai multe verbe au accentul stabil pe tema, accent
identic cu cel de la infinitiv. Aceastd trisdturd este caracteristicd pentru
toate verbele la care I este precedat de sufixe:

a) vidat’, vidal, vidala, v’idal’i; iyrat’, iyral, iyrdla, iyrali; p’isat’,
p'isdl, p’isdla, p’isal’i; ¢'itat’, ¢’ital, ¢'itdla, &ital’i;

b) zadin’it’, zalin’il, zat’in’ila, zal’in’'il’i; pacab’it’, pacab’il, pacab’ila,
pacab’il’i; stojit’, stojil, stéjila, stojili; fal’it’, fal'il, fal'ila, fal'il'i;

¢) dawat’, dawal, dawala, dawal’i; pam’ilbwat’, pam’ilswal, pam’i-
lbwala, pam’ilbwal’i; r'ispwat’, rispwal, r'istwala, r’isbwdal’i; ustawat’,
ustawal, ustawala, ustawal’i; kr'iknut, kr'iknul, kr’iknula, kr’iknul’i;
marynut, marynul, marynila, maryndl'i; maxnut, maxnul, maxnula,
maxnul’i; patalknut’, patalknil, patalknula, patalknul’i.

Accent stabil au si unele verbe firid sufixe la perfect: b’it’, b’il, b'ila,
WiVi; wryst’, yrys, yryzla, yryzli; Zat’, 7al, Zala, Zal'i; s’est’, s’el, s'éla,
s'él'{; stat’, stal, stala, stal'i.

La aceastd grupa sint insa si verbe cu accent mobil:

a) verbe cu accentul pe temd la masculin, iar la feminin si plural —
pe desinentd: b’ir'éx, b'sr’iyla, b'er'iyl’i; paméx, pamayla, pamayl'i;
padiox, padZyvyla, padZiyyl'i; p'ok, p'akld, p’akl'i; t'ok, t'ikla, t'ikl’{; v’os,
v'izla, v'izl’'i; yr'op, yr’abla, yr'ibl’i;

b) verbe cu accentul pe temi la masculin si plural, iar la feminin —
pe desinenta: adal, adala, adal’i; pil, p'ila, p’il’i; praZyl, praZyla, prazyl'i.

Mentionim formele verbului it’it’: on i86l, ana i§la, any i81'{; pa_l'és’i
i8la ana isla.

Mai mult ca perfectul este foarte rar intrebuintat in grai. El consta
din formele in -1, -la, (-lo), -1I’i ale verbelor perfective si imperfective si
din formele perfectului verbului auxiliar byt’. Adesea se folosesc si parti-
culele byld, bywvdls, care cu timpul si-au pierdut caracterul lor flexionar,
nu numai la exprimarea unei actiuni incepute si intrerupte, ca in limba
comund, ci si pentru a arita o actiune care s-a petrecut in trecut.

Formele de mai mult ca perfect, in functie de aspectul wverbului si
de context, pot avea sens de mai mult ca perfect, dar de cele mai multe
ori ele aratd o actiune care nu se deosebeste de actiunea exprimatd prin
formele in -I, -la, (-lo), -U'?#®7, ca in graiul studiat de noi: ja z'iméj byl
vaz’{l drow; ja bylo ayldx; fs'a pdl'a byld zyar’éla; d’et byld na_daroy’i
zasnul; ja xat’él byl az’'imk’i pas’éjit’; byvdle on m'in’é nas’il ryby damoj.

Viitorul. In graiul lipovenesc din Slava Cerchezi, viitorul se reali-
zeazd In formi sintetici si In forma analitica.

Viitorul sintetic este caracteristic pentru verbele de aspect perfectiv.
Forma si structura afixelor in cadrul paradigmei sint identice cu cele
de prezent: zabudu, zabud’i§, zabud’'it’, zabud’im, =zabud’its, zabudut’;
uyasta, uyast’i$, uyast’it’, uvast’im, uyast’it’s, uyast’at’; kabana napéju;
n'i_ud’érzu / a_ana upad’it’; any n’i_vyd’ut’; pacéb’u jej; zapr'ayi kan’a;
prion’is'ot’s vy; skdZu ja vam; paylid'im t'ib'é; n'i_adadut’; platék p’ira-

% R. 1. Avanesov si V. G. Orlova, op. cit, p. 165—166; 1. Robciuc,
op. cit., p. 304—305.

10 — Philologia 1/1974



146 : M. NAGY

\'azu; ana pajd'ot’; pavyl'azut’ val¢’k’f; on pr'id’et’ svatwt; pajdu u_sla-
wu; and p'srZyv'ot’ vas; abr’ézu névyt'i; plirav’és’im az'imku; pacob’ut’
an’e.

Forma analiticd a viitorului este caracteristici pentru verbele de
aspect imperfectiv si se formeaza din infinitivul verbului de conjugat si
din formele personale ale verbului auxiliar byt’: bidu yavar’it’, bud’is
vavar’it’, bud'it’ yavar’it’, bad’im vyavar’it’, bud’it’s yavar’it’, budut’ va-
var'{t’; nlbbudu pradavat’; ja bidu pél'zevace d’in’vam'i: s_m’in'é bui-
dut’ sm’ijack; bud’im Zyt' / bud’im v’idat’; any budut’' pacabl’at’.

Aldturi de byt’ la viitorul compus, se foloseste, desi rar §i auxilia-
ral mat’ (imet’): maju &itat’, majis &itat’, majit’ Citat’, majim ¢'itat’,
méajit's &'itat’, majut’ C’itat’. De altfel mat’ se intrebuinteazd in grai si
ca verb cu sens lexical de sine stdtitor: maju ad’in yot; maji§ dva vydda;
majut’ sérek p’at’ yadow.

Spre deosebire de unele graiuri rusesti®®, la Slava Cerchezd verbele
pal’at’ si stat’ in imbinarea cu infinitivul exprimi inceputul de actiune
si nicidecum nu pot fi considerate forme analitice de viitor: st’irat’
paé’n’ét’; stanut’ rabotwet’ traktdr’'im’i; stanut’ Zyt xaraso.

Conjugarea verbelor in -s’a. Se deosebeste de conjugarea celorlalte
verbe doar prin amplificarea formelor verbale cu particula -s’a (-s'b,
-sa, -sb) (dupd consoane) si cu varianta se redusa -s’ (dupa vocale), pro-
veniti din forma atona a vechiului pronume reflexiv se. De ex.: ja ba-
jus’, kaldt'us’; napis’; ty baiss's; ty ¢'iwd baiSs’®; ty v'érn’idsb; zamo-
riifs’a: a_ty kalét’iss’ a, nad’én’i§s’a; ty nap’63s’a; ablakat'ils’a na_stélh'ik
sp'indj; adyps’a; vz'dls’a; nap’ils’a p’any; on pazdarékbls’a; pamyls'a;
radevals'a; razv’éls’a S, _svajéj zynkl sustr’éls’a m’in’é Cilew’ék; umyls'a;
and karbyknules’; Wit I‘ladb]élbs n’an’¢’it’; napr’iZales’; pamvles’; ana
sazmalas’; sp’iné svar'ilas’; my v’idal'is’; paport'il’is’ ylazy; u_kak'iin vadu
vy rad’{l’is’; an’é str'ivdl’is -

La persoana a doua smgular grupul de sunete $s se 351m11eaza intr-un
s lung (bais’a) la unele verbe, fenomen intilnit si in graiurile conver-
gentez"

Forme In -sa (-sb) sint prezente numai la perfect: on rad’ilsa: ynélsb
za_zajcbm; savlas'ilst plat’it’. Aceste forme — dupd cum aratd P. S. Ob-
norskij — in graiurile ruse meridionale, cum este si cel studiat de noi,
sint de origine folclorica si foarte reduse la numar®, :

Se constati o tendintd tot mai accentuatd de a folosi particula -s’a
si dupd vocale: n’i‘bajl’ls’a ja; ja zamor'us’a; zap'irdjus’a; n’i_m’isajus’a;
n’i_sm’ijus’a; and razv'ilds’a; and u_m'in’é naslas’a; and n’i rad'iles’a
i8'é; ja spuZales’a; d’ét'i astal’is’s; my sad'il'is’a. ’

B R I.Avanesovsi V.G Orlova, op. cit, p. 165—166; S. P. Obnorskij,
op. cit., p. 161.

2 P.S.KuznecovV, Russkaja dialektologija, p. 114.

WS P.Obnorskij, op. cit., p. 59—85.
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La infinitiv, la persoana a treia singular si plural, #’ si s’ se contopesc
Intr-o africatd durd, in -c-: d’et xat'él najéch; pazdarékbea nadb; nads
pasvatbea; priSlés’a sad’ica; paSl’i xarC’ivaca; is im on xara$é apxdéd'ica;
on zamar'iveich; von baick; von sm’ijéck; rod’icy r’ib’énsk; ana pu-
Zaict masyn; any kupdjuchk; nap’ice; any sad’dach; any Sytdjuce.

Sint verbe care nu se folosesc niciodatd fird particula -s’a ca de ex.:
bajacs, nad'éjoch, sm’ijacs, stardce.

Sub influenta limbii roméne, particula verbald -s’a din grai gi se din.
limba romand fiind considerate ca identice, apar verbe cu -s’a care in
limba comuna niciodatd nu sint intrebuintate astfel: ana taskudjachk; v’ek
bud'it’ taskavacs.

CMIPAXEHHE I[VIATOJIOB B JIMTIOBAHCKOM TI'OBOPE CEJIA CNABA YEPKE33,
YE3JA TYJMA

(Peawme)

[Tpn onmHcaHMH cHPSI3KeHHs! TJIAaTOJIOB aBTOp yedsteT ocofoe BHHMaHHe NPoLeccam BbipaB-
HUBAHUS OCHOB, CTafUJH3alKH yJapPeHHs HA OCHOBe M 3aMellleHHs (OHeMBl @ B TpeTbeM JHIE
MHOKeCTBEHHOrO YHCJa IJIaroJoB BTOPOrO THNA CNpsikeHHs GOHEMOH Y, BCJEICTBHEe KOTOPBIX
u3MeHsleTcs pacnpefeleHne raarojos Mexay 1 u Il tunamu crnpsixenns. ClieloBaTe/bHO, B
ropope Bce TJarojibl ¢ 6e3y1apHLIMH OKOHUAHHSAMH SIBJSIIOTCA TJ1arojiaMH NepBoro THMNA CIpskKe-
HHS, 32 HCKJIOUeHHeM TeX HeMHOTOUHCJAeHHbIX (OPM, KOTOpLle elllé npeacTaBagoT coboft mapan-
JIEJTH3MBI. ™

CONJUGAISON DES VERBES DU PARLER LIPOVAN DE SLAVA CERCHEZA
(DEP. TULCEA)

(Résumé)

Dans la description de la conjugaison des verbes, l’auteur accorde une atten-
tion spéciale aux processus d'unification de la racine, de stabilisation de laccent
sur la racine et de substitution du phonéeme a par le phonéme u de la désinence
de la IIle personne du pluriel chez les verbes du deuxiéme type de conjugaison.
A 1la suite de ces processus, la distribution des verbes entre les deux types de
conjugaison se trouve changée. Par conséquent, dans le parler tous les verbes a
désinences atones font partie du premier type de conjugaison, a l’exception des.
formes, trés réduites en nombre, qui présentent encore un certain parallélisme.






Al Graur, Nume de locuri, Editura
stiintificd, Bucuresti, 1972, 221 p.

Apdruta la 7 ani dupd Nume de per-
soand, lucrarea pe care O recenzidm re-
prezintd o noud si valoroasd contribufie
in onomastica roméaneasci. Cartea acad.
Al. Graur se impune atit datoritd unor
valoroase idei de ordin teoretic, cit si
prin bogdjia si varietatea materialului
utilizat.

Cele 10 capitole sint un pretios ma-
terial nu numai pentru onomast, ci si
pentru istoric si geograf.

Capitolul I trateazi dificila problema
a definirii si delimitarii toponimiei. Fata
de -definitiile anterioare date toponi-
miei, cea a acad. Al. Graur are meritul
de a cuprinde intreg materialul topo-
nimic (cf. In acest sens includerea nu-
melor punctelor cardinale, ale vinturi-
lor, microtoponimia si numele strazilor).
Utilizind o bogatd bibliografie (vezi no-
ta de la p. 7) autorul analizeazd {ridsa-
turile definitorii ale toponimului, cla-
sindu-1 in categoria numelui propriu,
deoarece atunci cind un loc a primit un
nume ,,...nu s-a facut abstractie de
trasdturile neesentiale si individuale ale
acestora, ci s-a pornit de la o singura
tradsadturda individuald si neesentiald a
unui singur exemplar...“ (p. 5). Deli-
mitarea exactd a numelui propriu, in
cazul toponimelor, este greu de facut,
deoarece ,,...In momentul cind se da
un nume de loc, el are neaparat un in-
teles...* (p.9.), iar ,trecerea de la nu-
mele comune la cele proprii este trepta-
ta, existind situatii In care e greu de
hotarit dacd un substantiv trebuie con-
siderat comun sau propriu® (p. 6). In
aceste cazuri dificile credem cé singurul
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criteriu de a stabili dacd toponimul este
nume propriu 11 constituie criteriul
functional. Toate toponimele, in primul
rind, individualizeazi, separid un obiect
geografic de altul si abia in al doilea
rind il caracterizeazd Intr-un fel sau
altul. Apelativele in functie toponimica
sint utilizate doar atunci cind nu apare
necesitatea de a  diferenfia un obiect
geografic, In aria toponimicd respectiva
neexistind un obiect similar.

Discutind locul si metodele de studiu

ale toponimiei, autorul demonstreazi
concludent ca ,,...In esenta ei toponi-
mia este o ramurd a lingvisticii...* (p.

10.), dar ca ea utilizeaza in mare masu-
rda informatiile istorice si geografice, o-
ferind la rindul ei un prefios material
pentru aceste discipline.

Criticind, pe bund dreptate, multe eti-
mologii eronate, bazate numai pe ase-
manarea de formad, acad. Al. Graur re-
comandd metoda comparativ-istoricd
pentru stabilirea etimologiei, subliniind
ca ,,...trebuie sd cunoastem nu numai
forma, ci si intelesul cuvintelor® (p. 17).

Capitolul II se remarcad printr-o mare
bogatie de material toponimic si prin
explicatiile corecte si interesante care
se dau. Autorul stabileste ca numele de
tari, regiuni si continente s-au dat iIn
principal dupa ,,numele riurilor care le
strabat, dupd amadnunte geografice, de
la nume de culori, de la punctele cardi-
nale, de la nume de persoane, de la
nume de orase etc.“ In ultima parte a
capitolului se analizeazi elementele de
formare a cuvintelor, inregistrind cele
mai raspindite sufixe: grecescul -ia,
intrat in latind si slavd, sufixele lati-
nesti -ica, -ana, precum si compunerea
specificd limbilor germanice.
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Discutind etimologia si istoria nume-
lor vechi de localitdti autorul remarca
faptul ca ,,...din antichitate s-au pas-
trat relativ pufine nume de orase, In
special mari, iar nume de sate cu totul
exceptional, lucru explicabil dacad ne
gindim la transformadrile din societate de
atunci si pina astazi® (p. 43). Dintre cele
vechi sint semnalate numele celtice din
Franta, nordul Italiei, Marea Britanie,
din finuturi unde astazi se vorbeste
limba germand; In Spania apar nume
cartagineze, anterioare cuceririi romane;
nuine create de greci se gdsesc pe tar-
mul Mediteranei: citeva nume latinesti,
date in timpul imperiului, s-au pastrat
in Franta si Germania. In cazul nume-
lor de localitafi s-a pornit de la cele
mai diverse cuvinte. Cea mai mare parte
din ele pot fi insd grupate dupid cuvin-
tele care au stat la baza.

In multe zone ale lumii pe parcursul
istoriei s-au asezat diverse populatii. In
multe locuri populatii de diferite na-
tionalitati convietuiesc si azi. Toponimia
acestor zone se caracterizeazd prin pre-
zenta unul mare numdir de nume multi-
ple. Numele topice au fost traduse sau
adaptate fonetic de populatiile noi dind
nastere astfel la forme duble. Cauza
formelor multiple o constituie si faptul
»-. 4 numele mai vechi a fost pardsit,
fiind inlocuit cu altul® (p. 60), alteori for-
mele duble apar In aceeasi limba dupa
dialecte. Sintem intrutotul de acord cu
pédrerea autorului, care criticd abuzurile
in schimbdrile de nume, deoarece aceste
schimbari In multe cazuri au dus la in-
multirea ,,enormd a numarului localita-
tilor omonime®, (p. 64), iar pe de altd
parte, numele fiind un element de istorie
a unei localitati, si toate laolalta ale
unui popor, ele trebuie pastrate pentru
cd ,...nu e rau si se tind minte ce a
fost mai demult...* (p. 65).

Analiza sufixelor cu care se formeazd
toponimele cuprinde, ca de altfel in-
treaga lucrare, pe lingéd exemplele roma-
nesti si cele mai reprezen*ative situatii

din alte limnbi. Observatii subtile cu-
prinde si partea referitoare la nuinele
compuse. Autorul trateazd majoritatea

modalitatilor de formare a acestor nuine
in diferite limbi. Aceste toponime sint
adevirate sintagme, de cele mai multe
ori ambele elemente constituind un to:
unitar.

Referitor la etimologia populard, apre-
ciind numeroasele exemple si explicatii,
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dorim s& facem o micad completare. Nu
numai romdanescul Apa Hidd (p. 84)
constituie o etimologie popularsd, dar si
toponimul maghiar Apchida ,.podul ta-
tii* este o etimologie populard a forinei
mai vechi Apdthid ,podul abatelui” (for-
ma Apdthid este atestatd incepind cu
anul 1263). Mentionam ca in Evul me-
diu aici a existat o abatie, care a
construit podul peste Somes.

Numele de strazi a fost studia:t de pu-
tini cercetdtori. Acest capitol este un
ghid si un indemn binevenit peniru ali
lingvisti. Dacd ar fi consultati lingvistii
si istoricii cind se fac schimbéri in nu-
mele de strazi, nu s-ar ajunge la multe
schimbari nejustificate $i nedorite, pre-
cumn si la greseli de limba grosolane sau
la nume tipatoare care ,,...nu a
turd cu nimic real si care suna fals®
(p. 92).

Discutind numele de munti si de ape,
se aratd cd, Iin general, ele sint mult
mai stabile si, in consecinta, mult mai
vechi decit cele de localitati. Datorita
acestui lucru de multe ori nu se poate
stabili etimologia. Multe din etimolo-
giile propuse pind In prezent, in cazul
acestor toponime, sint inacceptabile.
Unele nume au fost date de populatii
disparute din a caror limba nu ne-a ra-
mas nimic. Etimologizarea acestor nume
vechi e dificila si datoritd faptului ca In
evolutia lor ele au fost influentate de
mai multe limbi.

In toponimia de la noi apar aldturi
de forme gramaticale contemporane si
unele forme mai vechi. Principala cauza
o gasim iIn faptul cd unele toponime sint
vechi si reflectd aspectele limbii din
perioada In care au aparut, iar altele
au 0 vechime mica, deci nu pot contine
elemente arhaice. QO altd cauza o consli-
tuie si faptul ca multe toponime vechi,
mai ales cele care au o circulatie mare
(numele de orase, munti, riuri mai mari
etc.) si-au schimbat forma in concor-
dan{d cu apelativele de la care s-au
format.

Formele de plural In numele de loca-
litati apar ca abateri de la norma, deoarece
.5 produce un conflict Intre forma si
intelesul cuvintului...” (p.157). Multe to-
ponime sint de fapt pseudoplurale, ele
avind origine strdina. Se constatd utili-
zarea acestor toponime in cele mai multe
cazuri cu valori de singular. Determinan-~
tii folosi{i cu aceste toponime aproape
farad exceptie sint la singular. atragind
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dupd sine forme noi de singular ale to-
ponimelcr. Pe lingda exemplul citat de
Al Graur (,Informatia Bucurestiului™)
amintim si ,,Jasul Literar.

Subscriem la observatiile de ordin
ortografic ale autorului, refinind doua
consideratii de ordin general, si anume,
In ortografia numelor compuse, atunci
cind termenii generici ca deal, baltd,
vale, cimpie etc. fac parte componentid
din numele proprii vor fi scrisi cu ma-
Juscule, jar atunci cind numele se folo-
seste si singur, acesti termeni fiind fa-
cultativi, i vom scrie cu initiald mi-
nusculd. Pentru uniformizarea scrierii
ar fi bine ca ,,...toate numele compusec
de localitdti sa fie scrise cu linioarar.

Cartea se Incheie cu un bogat glosar
de 39 pagini. R

MARIUS OROS

V. V. Makarov, Problemy leksiko-
semantiéeskoi differenciacii romanskich
Jazykov (.,Problemele diferentierii le-
Xico-semantice a limbilor romanice™),
Minsk, 1972, 366 p. -+ anexe.

Autorul porneste de la o idee a lui
W, V. Wartburg dupd care problema
diferentierii limbilor romanice e legald
in primul rind de studierea relatiilor
lor lexicale. IL.ucrarea de care ne ocu-
pam constituie o incercare de a indica
unele cai posibile  pentru  rezolvarea
acestei probleme in limitele oferite de
verbele care in latind exprim& diferi-
tele acte ale perceptiilor senzoriale (vaz,

auz, miros, gust, pipait). Autorul s-a
decis pentru studierea numai a unui
grup lexico-semantic, deoarece, spune

el, ctimologia romanicd nu dispune in
orezent de conditii care sd asigure po-
sibilitatea de a examina — pe baza unor
criterii unice — intreaga masa de ele-
mente latine tradifionale care existd in
liininile romanice. Procedeele traditio-
nale de abordare izolatd a lexicului au
fost abandonate in favoarea unei stu-
dieri complexe care t{ine seama de ro-
Iul tuturor factorilor ce duc la modi-
ficari lexicale, aprecierea acestor 1no-
dificari facindu-se in funciie de inter-
dependenta unor conditii care in ultimi
instantd definesc rezultatele diferentie-
rilor. Cu alte cuvinte autorul se declara
un adept convins al importaniei studie-
rii intralingvistice a lexicului. Din feri-
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cire nu se exagereaza in aceasta directie,
caci pe parcurs se iau in consideratie si
factori extralingvistici.

Obiectul cercetédrii e conceput ca un
cimp lexico-semantic, adicd o structura
unitard intre ale carei elemente com-
ponente se stabilesc relatii opozitionale
caracterisidce pentru structurile de tip
paradigmatic. Clmpul lexico-semuntic €
imaginat ca o situatie avind doi factori
fundamentali: 1. subiectul care reali-
zeazd perceptia; 2. obiectul care actio-
neazd asupra organelor de perceptie. In-
tre cel doi factori se repartizeazd niste
forte, in functie de a cdaror gravitatie,
inspre unul sau celdlalt, aria semantica
a cimpului poate fi studiata fie In pla-
nul subiectului, fie in cel al obiectului.
Insusirea fundamentald a verbelor care
exprima actiuni perceptibile se caracte-
rizeazd prin existenta unor corelatii de
tipul: ,,a asculta®/,a suna®. In planul
subiectului, seria pasiva e constituitd din
verbele: videre, audire, olfacere, sapere,
tangere; seria activd din verbele: aspice-
re, auscultare, odorari, gustare, temptare.
In planul obiectului, se constituie, de
asemenea, doud serii de verbe. I’e de o
parte cele care realizeazd capacitatea
obiectului de a actiona asupra organe-
lor de simt: videre, sonare, olere (fra-
gare 4 putere), sapere, frigere, durare;
pe de altd parte cele care exprimda fap-
tul de a atribui unui obiect insusirea
de a actiona asupra organelor de per-
ceptie: monsirare, olfacere, odorare, sa-
porare, acerbare, frigefactare, tangere.

Urmarindu-se diacronic procesele se-
mantice care au avut lee incepind din
latina si pina In limbile romanice, se
constatd cad 1in interiorul cimpului le-
xico-semantic au actionat doud tendinte:
1. o tendinta de organizare legica, fi-
reascd a relatiilor si aceastd organizare
permite conceperea cimpului ca un sub-
sistem in formaéa de carcasd; 2. o tendinta
contrarad ce merge in direcfia subminarii
sistemului, catre asimetrie. Dar una din
insusirile dinamice fundamentale ale
cimpului e capacitatea de a se autoorga-
niza, autostructura. Disparitia unor si-
metrii semantice a fost insofita de apa-
ritia altora, caci pierderea totald a unor
sensuri (olfacere nu mai Inseamni ni-
caieri ,,a mirosi“, sapere nu mai exprima
gustul, etc.) a fost compensata de ivirea
unor noi elemente semantice (videre, au-
dire, sapere pot sa insemne si ,a inte-
lege®, ,a sti"). Se iau in considerare, de

CAD.
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asemenea, influeniele externe pe care
un cimp lexico-semantic le poate primi
din partea altui cimp. De exemplu rom.
a privi e concurat — ni se spune — de
rom. a se uita al carui sens de ,,a privi®
s-a dezvoltat sub influenta sensului ,a
nu mai tine minte® al verbului a uita.
In capitolul al VI-lea (ultimul) se stu-
diazd patrunderea in cimpul lexico-se-
mantic respectiv a unor elemente pro-
venind din alte limbi: elemente slave,
grecesti pentru roméand (cf. a pipdi, a mi-
rosi, a privi) $i germanice pentru cele-
lalte limbi romanice (cf. fr. regarder,
prov. regardar, it. guardare, ret.-rom.
guardar, etc.). Totusi, pe bunad dreptate,
se afirmi c& procesele unificatoare care

au actionat asupra vocabularului limbi~
lor romanice de apus, sub influenta cul-
turii latine, s-au transmis si asupra
roméanei, mai ales prin intermediul fran-
cezei, Incit ,in ultima instantd limba
romind primeste in sistemul sdu lexical
o mare cantitate de cuvinte apartinind
fondului lexical comun limbilor roma-
nice* (p. 355).

Urmdrind migcarile semantice surve-
nite in interiorul unui cimp lexico-se-
mantic romanie, lucrarea constituie o
importantd si modernd contributie la
solutionarea problemei diferentierii lim-
bilor romanice.
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In cel de al XIX-iea an de aparitie (1974) Studia Universitatis—Babes—Bolyai cuprinde
seriile :

matematica—mecanica (2 fascicule) ;
fizica (2 fascicule) ;

chimie (2 fascicule) ;

geologie —mineralogie (2 fascicule) ;
geografie (2 fascicule) ;

biologie (2 fascicule) ;

filozofie ;

sociologie ;

stiinte economice (2 fascicule) ;
psihologie—pedagogie ;

stiinte juridice ;

istorie (2 fascicule) ;
lingvistica—literatura (2 fascicule).

Ha XIX rogy wsgatus (1974) Studia Universitatis Babes—Bolyai suxogut caegyouunn
cepuaNy :

natenaTtnka—uexannka (2 sunycka);
gusnka (2 ssnycka) ;

xuung (2 sunycka) ;
reonorns—aukepanorus (2 sunycka);
reorpagus (2 sunycka);

fuonorus (2 BbINyCKa) ;

gunocodus ;

CounoOnOrus ;

JKOHOUKYeCKue Haykn (2 sunycka) ;
TCHXONOTHA—Nejaroruka ;
BpHANYECKHE HAaYKK;

netopna (2 Bunycka) ;
A3HKO03HAKNE—nuTepaTyposefenne (2 Bunycka).

Dans leur X1X-e année de publication (1974) les Studia Universitatis Babes-Bolyai com-
portent les séries suivantes :

mathématiques—mécanique (2 fascicules) ;
physique (2 fascicules) ;

chimie (2 fascicules) ;
géologie—minéralogie (2 fascicules) ;
géographie (2 fascicules) ;

biologie (2 fascicules) ;

philosophie ;

sociologie ;

sciences économiques (2 fascicules) ;
psychologie—pédagogie ;

sciences juridiques ;

histoire (2 fascicules) ;
linguistique—ittérature (2 fascicules).
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