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COMPARATIA CITORVA TRADUCERI FRANCEZE ALE MIORITEI

ION GHEORGHE

Este evident cd intr-o scurtd cercetare comparativd a unor versiuni
frantuzesti ale vestitului poem popular roménesc nu-si au locul consi-
deratii despre tematica, geneza, circulajia, valoarea esteticd sau semni-
ficatiile Miorifei.

Pentru toate aceste chestiuni si pentru altele de acelasi gen, Imi
permit sd amintesc cd existd, din 1964, un fel de somme, lucrarea de pro-
portii impresionante a lui Adrian Fochi, cu un studiu introductiv de
Pavel Apostol.

Ceea ce-si propune comunicarea de fatd este ca, dintr-o confruntare
de texte, sd scoata citeva constatdri mai mult sau mai puiin general va-
labile, care, fira pretenf{ia de a rezolva mult dezbituta problemd a tra-
ductibilitatii poeziei, ar indica in ce masurd si in ce conditii o balada
asa de specificd poporului care a creat-o poate fi re-creatd in limba altui
popor.

Termenii de comparatie! de care m-am servit sint, pentru limba ro-
mand, varianta Alecsandri, notatd cu A, originalul tuturor traducerilor,
cu exceplia uneia singure, care se pare cd are la bazd o altd varianta,
notatd cu B, culeasd din judetul Iasi, publicati pentru prima oard in
Moldova dela Nistru, III, Chisindu, 1922, p. 306, apoi reprodusid de Ov.
Densusianu, (Viata pdstoreascd, Bucuresti, Casa Scoalelor, 1943, pp. 221—
222), de Teodor Bals (Pe-un picior de plai ..., Bucuresti, Editura de stat
didactica si pedagogica, 1957, pp. 59—62) si de Adrian Fochi (op. cit,
pp. 1063-—1064); pentru traducerile in francezd, versiunea in prozi (a),
publicati de Alecsandri in Ballades et Chants populaires de la Rouma-
nie (Principautés Danubiennes) Recueillis et traduits par V. Alexandri
(sic). Avec une introduction par M. A. Ubicini. Paris, Dentu, 1855, pp. 3—
5; doud alte versiuni (b, ¢), anonime (una dintre ele, ¢, atribuitd lui Odo-
bescu), amindoud in aparentd forma de versuri, recent redescoperite intre
manuscrisele lui Michelet (reproduse, incd din 1933, de Ion Breazu in
notele studiului sdu despre Michelet si folclorul romdnesc in ,,Anuarul

1 Reprodusi la sfirsitul acestui studiu.
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Arhiveil de Folelor®, II, 1933, pp. 181—193, fragmentar reproduse si co-
mecntate de Marin Bucur in Manuscriptum, a. 1 (1970), nr. 1, pp. 131—
138); un fragment d dintr-o traducere in prozd, publicati de Bolintineanu
in Principautés roumaines par M. D. Bolintineano. Paris, De Soye et
Bouchet, 1854, pp. 48; un fragment e dintr-un fel de adaptare in versuri,
semnatd Antonin Roques, publicata mai intii in periodicul Trompeta Car-
patilor, Bucuresti, an. I, nr. 53, 1 oct./19 sept. 1865, p. III, sub numele
dublu Roques—Rocarescu, si apoi in volumul Légendes et Doines (sic),
chants roumains imités de M. B. Alexandri (sic), 11I¢ éd., Paris, Lemerre,
1868, pp. 7—12; versiunea f, apdrutd in revista Tomdis, a. I (1968, nr. 5,
sub semnatura lui Grigore Silceanu; versiunea g, apdrutd in Belgia, si
care mi-a fost comunicatd fird numele traducitorului adevarat si fara
titlul publicatiei; in sfirsit, fragmentul h, inscrat in Awvant-Propos de
M. Holban la: Ov. Densusianu, Florilege des chants populaires roumains,
traduit par Mlle M. Holban, Paris, Droz, 1934, p. VIII.

Timpu] acordat fiecdrei comunicdri fiind strict mdsurat, comparatia
noastra se va limita la versurile a cinci momente esentiale ale poemu-
lui: 1. cadrul si personajele actiunii; 2. episodul oitel nazdravane si dez-
valuirea planului ucigas; 3. testamentul ciobanului; 4. portretul cioba-
nului si 5. nunta, alegorie a mortii.

1. Incii de la primele doud versuri, traducdtorii s-au gisit in fata a
doud notatii de peisaj si expresivitate dintre cele mai ncaos roméanesti:
»Pe-un picior de plai, Pe-o gurd de rai ... ¢,

Plaiul, pentru cei care umblid prin muniii nostri, are un sens precis,
pe care Alecsandri si ceilalii doi pasoptisti contemporani au vrut sa-l
pastreze prin penchant (care ¢ un arhaism literar aici, in loc de versant),
prin pente si pied d’une montagne; acesta din urma are meritul de a
conserva ceva din metafora originalului. Imaginea din versul al 2-lea e
prozaic dezvoltati de Alecsandri, stingaci tradusid ad litteram in versiu-
nea b, dar tocmai de-aceea preferabild (in limba francezd existd bouche
d'un fleuve, bouche du métro), mai degajat In versiunea e¢; mai exact,
dar livresc, deci distonant in versiunea e (Sdlceanu: Site de Paradis), si,
in versiunea f, redatd printr-o metaford de poezie cultid: Sur un pan de
réve.

Mai departe, intrebuin{ind termenii pdtres si pasteurs in loc de ber-
gers, Aleceandri si traducidtorii din generatia sa se aradtau tributari lexi-
cului ,,nobil* al poczici clasice. Stingdcii — si chiar crori — se manifesta
in versurile care precizeazd originea geograficd sau etnicd a fiecdruia
dintre cei trei ciobani (versiunile a, b, ¢).

Traducerea care se indeparteazi cel mai mult de original este aceea
a lui Antonin Roques.

Cele doud trdsituri ale peisajului mioritic, cu tot potentialul lor evo-
cativ, sint tran<formate de tra-Jucitor intr-o vaga si pald litografie a unei
svederi de la munte“. In mijlocul ilustratei, trei pidstori, dintre care cel
mai tinar, originar din cimpie, cintind toati ziua din fluier doine de
dragoste trezeste astfel pizma celorlalti doi, munteni sdlbatici la chip si
roscati la par. $i traducerea — autorul ei ii spune ,jimitatie“ — conti-
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nud, completindu-si emistihurile cu reminiscente din bucolicele lui Vir-
giliu (Mioritza qui sautait comme un chevreau lascif), din Ronsard (ron-
delette, herbette), din pastoralele veacului al XVII-lea, si cu alte defor-
mari sau alterari, care m-ar fi hotarit sa exclud aceastd adaptare dintr-un
studiu comparativ al versiunilor franceze ale Miorifei, dacd n-as fi dat
peste o apreciere — e drept, incidentald, dar extrem de elogioasd, pe
care B. P. Hasdeu o face la adresa ,,d-lui Roques¥, traducitor ,,in {ran-
tuzeste® al ,,citorva balade romane®. Ilustrul lingvist si scriitor, vorbind
de calitatile acestor traduceri, relevd ,sublima fidelitate de caracter- si
»shuanta de expresiune® [B, P. Hasdeu, Prefati (datata 1867) la volumul:
I. C. Fundescu, Basme, orapii, pacalituri si ghicitori, adunate de —, cu
o introducere despre literatura populard de B. P. Hasdeu. Kd. II-a, 1870,
p. XII]. Am recitit ,,imitatia® lui Roques, dar recitirea n-a fiacut decit
sd-mi confirme pdrerea. Desigur, adaptarea lui Roques cuprinde si ama-
nuntc care meritd sa fie luate in seamd, cum ar fi inlocuirea obirsiei
etnice a ciobanilor printr-o obirsie pur geograficd (de la plaine si mon-
tagnards), carc sugereazd si un inceput de caracterizare a personajclor.

O diferentiere analoga a celor trei ciobani gdsim si in versiunca e,
corespunzatoare variantei romdénesti B. In locul unor nume de tdri sau
tinuturi care nu spun mai nimic unui strain de aceste meleaguri, gasim,
ca-n basme, puncte cardinale. Dar in aceastd ultimi versiune, nu numai
procedeul semnalat, ci intreg inceputul prezinti cele mai fericite echi-
valente ale variantei roménesti, admirata, aceasta din urma, de Ov. Den-
susianu, Caracostea si Sadoveanu, si poate superioard, in unele pasaje,
variantei Alecsandri.

Ceea ce impresioneazd cu deosebire este ¢i traducatorul francez a
simiit si a stiut s& redea sonoritatile sugestive si alternarea unitatilor
ritmice ,suitoare® si ,coboritoare®, adicd a elementelor muzicale care
domind textul roménesc. La cei trei u accentuati din primele doud ver-
suri ale originalului, corespund in traduceri trei o cu timbrul inchis si
invaluit al nazalizdrii. Onomatopeicul ,,Goman, gomdnas... gomdin, go-
manind“ care, dupd Caracostea (Miorifa in Moldova... Bucuresti, 1924,
citat de A. Fochi), evocad larma tumultucasi ce se produce cind pornesc
turmele, este redat prin aliterafii si asocieri de cuvinte cu efect asema-
nator ,,armoniilor imitative* din original (,,Leurs grands cors cornant®).
Schema ritmicd a primelor 4 versuri coincide aproape perfect in cele doua
texte, iar arhaismul oyons scufunda balada in trecutul vechilor legende.
Cum e si firesc, traducerea acestui inceput are si citeva puncte discu-
tabite. Expresia ciniori, de exemplu, a fost omisd, poate din neintelege-
rea acestul termen, pe care nici primii culegatori ai varianteli nu l-au
inteles si de aceea i-au alterat uneori primul sunet. Abia Densusianu
i-a dat explicatia plauzibild. derivindu-l din cind, dupd modelul ziud —
ziori — zori. In schimb cintatori e bine tradus si chiar usor amplificat
din necesitati dictate de limbda si de versificatie.

2. Interventia mioarei. Traducerea lui Alecsandri (a) stirneste ia-
rasi citeva nedumeriri mirunte: De ce ,,plavitd“ e tradus si cu soyeuse?
De ce ,laie®* nu e tradus? (Ar fi fost si greu, dupd ce a tradus pe ,pla-
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vitd“ cu blonde, fiindcid ,laie’ inseamnd ,neagra“). Apoi, ,bucdlaie® nu
e tot una cu ,bucalatd”, asa cum si-au inchipuit si ceilalti traducatori,
¢i ,0aie sau mielusea cu botul negru¥“. In sfirsit ne mirdm ca ,la negru
zavoi* a devenit au fond de ce massif si cd epitetul ,cel mai fratesc*,
acordat clinelui, a disparut din traducere. Dimpotriva, traducitorul de la
Tomis, (f), constrins de nevoia rimelor, cade si aici in prolixitate: cele 2
calificative ale clinelui se impiitresc in versiunea sa. Tot umplutura este
si epitetul cruels antepus lui bergers. Apreciem in schimb intrebuintarea
epitetului gentil, gentille, care aduce ceva din tonul sau din farmecul
vechii poezii populare franceze si exprima in acelasi timp nota de duicasa
desmierdare, implicatd in diminutivul roménesc.

Ca si inceputul baladei, episodul oii nazdravane sc distinge, in va-
rianta B si in traducerea acesteia (g), printr-un spor de poezie. Detaliul
din varianta clasica (A): ,,Dragutule bace, Da-{i oile-ncoace...* nu figu-
reazd in varianta B, dar aceastd lipsd e compensatd de precizarca mo-
mentului in care ar fi sd fie ucis stapinul mioarei de cdtre ceilalti doi
ciobani: ,,In apus de soare, umbre cind pornesc, Negure se-opresc e
munti si pe ape... Dorm oile toate...“ Patru versuri de neasteptatd
frumusete evocativd, pe care talmacirea Irancezd a reusit s-o pastreze
numai dublind numarul de versuri si recurgind la o personificare a um-
brei, procedeu de poezic cultd: Au soleil couchant, Au jour finissant,
Quand l'ombre viendra Poser ses longs bras Sur monts et ruisseaux, Et
tous les agneaux, Toutes les brebis Seront endormis... In dialogul cio-
banului cu mioara favoritd, arhaismele de tot felul si mai ales diminu-
tivele contribuie iardsi sd imprime textului nuantele de legenda si de
afectivitate: Or icelle agnelle, Blanche jouvencelle ... Agnelelte chére.
De regretat sint diluirile pleonastice (Ex.: Fais de suite paraitre, Appelle
sur Uheure) sau luxatiile sintactice (Guére ne s’est tue Ni herbe lui plit
[sic]). Fard neccesitatea de a rima cu versul urmaitor (Agnelle qu’as-tu?)
cele doud versuri anterioare s-ar fi putut foarte bine sd fie ldsate la pre-
zent: Guere ne se tait Ni herbe lui plait. In aceastd forma, si originalul
si logica timpurilor gramaticale ar fi fost respectate.

3. Trecem la al treilea fragment, testamentul ciobanului. Traducerea
lui Alecsandri (a) dovedeste iardsi aceeasi cursivitate scoldreascd. Citeva
observatii: prophétesse, pentru ,ndzdravani“, nu cste cea mai adecvata
expresie intr-un vers popular. Ne intrebim de ce n-a fost folosit cuvin-
tul fée, in functiec de adjectiv (si nu ca substantiv, cum il intrebuinteaza,
impropriu, Silceanu in traduccrea sa, f). ,In c¢imp de mohor®, adus de
rimd in poemul roméinesc, ¢ tradus prin clisee clasice: au sein de ces
pdturages (a), sur ce champ de fleurs (f). Conventionale si quasi ,inter-
sanjabile® sint si atributele celor trei fluierase, pe care Alecsandri in-
cearcd sa le diferenfieze prin disimilare lexicald: accents d’amour, sons
harmonieux, notes passionnées; versiunea b, mai aproape de original, prin
la voix de amour, la voix plaintive, la voix toute flamme; versiunea c,
mai firesc, dar mai banal, prin verbele prier si jouer, insotite de adverbe
sau de o expresie adverbiald: doucement, tristement, avec feu.
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Traducerea partiald a lui Bolintineanu, versiunea d, seamana la pri-
ma vedere asa de mult cu a lui Alecsandri (a), incit sintem ispititi sa
banuim ci prima a fost influentatd de a doua, dar Bolintineanu si-a pu-
blicat brosura in care este inserat fragmentul din Miorifa in anul 1854,
iar culegerea de tdlmiciri a lui Alecsandri a aparut un an mai tirziu,
in 1855.

O comparare atentd a pasajelor omoloage dovedeste cd primul cule-
gitor de poezie populard roméneasci rdmine mai legat de textul original
decit confratele siu, care in general evitd ceea ce e particularitate prea
locald, deci greu de inteles pentru un strdin. ,Oita birsand“ rdmine la
Alecsandri de Birsa, la Bolintineanu e tradusi a la riche toison; ,,Ungu-
rean® este la primul hongrois (ceea ce nu este exact), la al doilea, com-
pagnon; materia celor trei fluiere este aceea din original, la Alecsandri:
oS, hétre, sureau, la Bolintineanu: ivoire, tilleul, sapin, care i se vor fi
parut mai universal poetice. Datoritd acestor substituiri si a citorva ro-
tunjiri condensatoare, fraza francezd a lui Bolintineanu capatd mai multad
elegantd. E curios ci. pentru un cuvint-cheie in accastd balada, ,,stind«,
amindoi poetii se servesc de arhaisme semantice ca bercail sau chalet,
care nu si-au mai pistrat sensul etimologic decit, poate, regional. (E
drept cd Alecsandri il foloseste si pe bergerie).

Versiunea e prezintd si aici, aldturi de unele reusite partiale, ca
Chalumeau de hétre Qui plaindra mon étre, improprietdti (se ramasser
pentru se rassembler; déplorer pentru pleurer), incorectii complicate cu
ambiguitdti (Mais, qu’ils m’ont tué, Garde le secret...).

Varianta romaneascd B introduce in diata ciobanului doud versuri in
plus fatd de varianta A, doud versuri cu amanunte poetice referitoare la
locul inmormintirii (,,In soapta teilor, In jocul mieilor®), pe care ver-
siunea francezd (g) le dezvoltd ca de obicei In patru versuri, imbinind
arhaismul lingvistic cu modernismul literar: Point ne serai seul Parmi
mes tilleuls Menvoyant ’écho Du jeu des agneaux. Mai putin fericitd
este aceastd versiune (g} in pasajul celor trei fluiere funerare. Termenul
insusi de fifre adoptat pentru ,fluier®, cu toatd asemadnarea lui fonetici
si semanticd cu cuvintul roménesc, nu mi se pare cel mai potrivit, iar
fifrelet d’osselets (sic) este greu, dacd nu imposibil de inchipuit. La fel,
este djficil de admis, fie si metaforic, inlocuirea lui jouer (d'un instru-
ment) cu chanter. Mai usor ne impdcidm cu schimbarea esenfei lemnoase
a primului si a ultimului din cele trei fluere (pin si fréne), cind vedem
cd aceastd schimbare, care l-ar supdra pe un cunoscadtor in materie, are
meritul si permitd rimele chagrin si peine, in acord cu tonalitatea im-
prejurdrii. De-asemenea credem cd arhaicul moult sund bine nu numai
pentru urechea romanilor, dar si pentru un francez cit de cit familiarizat
cu vechile poeme ale literaturii franceze. .

4. Ajungem la episodul central al baladei, ritualul nuptial simboli-
zind funeraliile. Traducerea a, cursivd ca si mai inainte, contine, tot ca
si pind aici, citiva termeni discutabili (témoins pentru ,nuntasi“, or-
chestre pentru ,cintireti“), cite o completare de prisos: (les étoiles) du
firmament, dar si o expresie justd: filer, pentru steaua care ,,cade®.
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In traducerea f, umpluturile si improprietiile depasesc limitele tole-
rabile. Eperdu d'amour si Merveille nupliale (in fapt, ciderea unei stele
ar fi aici un ,miracle fune¢bre™!), apartin pe de-a-ntregul traducidtorului.
Epitetele din lune d’argent si soleil brillant n-au altd calitate si alt rost
decit asonanta.

Nici versiunea g (care traduce varianta B) nu e lipsitd de umpluturi,
dar acestea sint mai pufine si mai putin plate ca in versiunea f. Bundoara,
pentru perechea de nuni cosmici ni se oferd: Le soleil le grand si la lune
en blanc. Regasim si aici arhaisme lexicale (neant pentru ,rien®) si de
constructie (omisiunea pronumelui aton subiect si a articolului) sau cite o
expresie prea literara pentru o baladd populara (prelats d’eglise), dar si
o avintare poeticd, dincolo de orizontul acestui tdrim: Oa4 les monts
s’achevent En pays de réve, in minunata corespondentd cu: ,Pe-o gura
de rai, Cam de peste plai“ (varianta B).

Cea mai exacta traducere a acestui pasaj ni sc pare insa a fi aceea, (h),
pe care o da M. Holban In prefata mentionatd la inceputul acestei comu-
nicéri. Imaginile cununiei ciobanului cu ,la grande emperiére, la promise
du Monde*, reproduce cu fidelitate maximd, fird nici o ,,cheville”, meta-
forele, ritmul si asonantele originalului: ,,A4 ces noces-la Une étoil’fila,
Lune et soleil m’ont Couronné le front, Erabl’et sapins Furent au festin,
Les cimes des montls Ont béni Uunion, Oiseaux par milliers Vinrent pour
chanter Et au ciel la-haut Luirent mes flambeaux!*

5. Ajungem in sfirsit la versurile vestitului portret al tinarului pas-
tor.

Alecsandri dizolva si de astd datd cristalele poeziei mioritice in so-
lutia apatoasd a unci proze explicative, destinate parcd unor cititori fara
imaginatie. ,,Mindru ciobdnel, Tras printr-un irel, devine astfel Un jeune
et beau berger dont la taille svelte passerail par une bague. Preferabila
acestei acuarele didactice este traducerea cuvint cu cuvint, asa cum este
data de Ubicini intr-o notd la versiunea lui Alecsandri (o.c., p. 177, nota
6): Un beau berger, Tirée par une bague; Ses gentils cheveux, Plume de
corbeau, etc.

Versiunea f pacdtuieste si aici prin abuzul de epitete (sapte pentru
douil ale originalului), aproapc toate inutile: tendre, beau, blond, dorée,
charmants. Du champ, in locul lui des champs, din versul La mire du
champ, trideazi o insuficientd cunoastere a vocabularului {rancez. In ver-
siunea g, portretul pastoral, desi impanat cu cpitete ornante, pare mai
realizat. Dificultatea de a traduce metafora ,,tras printr-un inel* este oco-
lita prin ,,Mince comme un anneau.”

Dupéa aceste consideratii comparative, de ordin mai mult semantic,
fntregim comparatia pe care am intreprins-o cu citeva observatii referi-
toare la forma metricd a traducerilor comparate.

Versiunea lui Alecsandri (a) este, ca si fragmentul Bolintineanu (d),
in proza, o proza corectd, de-o cadentd pe-alocurea academica, amintind
de exercitiile scolare de pe vremuri care se chemau ,transformari in
proza®. Alecsandri a reusit o transformare radical prozaici. Celelalte doua
versiuni (b, c¢) se prezintd, dupd modelul originalului, in forméd de versuri.
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Dar nici aceastd forma vizuald, nici asonantele intimplatoare nu confera
acestor ,versuri® calitatea poeziei. Sint totusi superioare prozei lui
Alecsandri, asa cum remarcd si primul lor prezentator, Marin Bucur. Dar
nu as putea spune, cum o face acesta, cd versiunea b (La brebis), publi-
catd de Michelet, este inferioara versiunii ¢ (La petite brebis), atribuita lui
Odobescu. Ni se pare dimpotrivd ca naivitatea traducerii literale din b
este mai putin comund si mai sugestiva decit versiunea ¢, pe care o elabo-
rare lingvisticd ceva mai inaintata o apropie de proza obisnuita.

Celelalte traduceri (f, g, k) sint in versuri care imitd de-aproape ori-
ginalul prin ritm (in general trohaic) si prin masurd (5—6 silabe). Pentru
a obtine acest mimetism, tustrei traducitorii se folosesc de eliziunca
aproape constantd a lui e caduc in pozitie liberd, atunci cind omisiunea
Iui nu aduce intilnirea a trei consoane. Dar numai autoarea traducerii %
indicd prin apostrof aceastd eliziune proprie vorbirii franceze curente.

Autorul versiunii f vddeste o cunoastere deficitard a fonetismului lim-
bii franceze, cind, de pilda, face sid rimeze un e inchis [e] cu e deschis [¢]
si cind pastreaza pe e caduc [?] chiar si fnaintea unui cuvint care incepe
cu o vocald, pentru ca si cistige o silabd (Un jeune berger Tendre et fluet),
sau, mai ales, cind, tot pentru ratiuni metrice, impune diereze ca chi-en,
enti-er, sau pare sa creadd cd grafia-oi — [wa] se poate pronunta in doud
silabe /u-a/: L’ombre du bois N'attend que toi...; Que je vous écoute
Pres de moi toutes; Qu’a Uheure nuptiale Tomba ['étoile.

Autorul versiunii g nu numai cd nu comite greseli de prozodie popu-
lard sau de ortoepie, dar stie sa-si moduleze ritmul din suitor (iambic sau
anapastic) in coboritor (trohaic) spre a se conforma modelului roménesc.
Astfel ritmul din ,,Se-aude, se-aude, Departe, la munte . .. Bucium, buciu-
mas ...% este perfect redat prin: Oyons, oyons, Au loin sur les monts. ..
Cornes et cornettes . . .

Imitatia versificatiei din Miorifa este impecabild si in fragmentul i.

O prima concluzie care se desprinde din studiul comparativ al textelor
este cd traducerea in versuri satisface mai mult decit cea in prozi, si
putem fi surprinsi, impreuna cu M. Bucur, cd Alecsandri, care scrisese
si publicase versuri franceze in tinerete, n-a incercat o talmécire versifi-
catd a Mioritei.

Traducdtorii ceilalti, pe care i-am retinut pentru confruntarea aceasta.
au adoptat forma metrica, fie uneori si numai aparentd, a versului popu-
lar roménesc. Dupd identitatea continutului semantico-afectiv, ceea ce
s-a urmarit mai stiruitor a fost restituirea ritmului si masurii versurilor
mioritice, cdreia i-au fost sacrificate principiile versificatiei franceze, in-
temeiatd, cum se stie, in primul rind pe numarul de silabe si apoi pe un
numdr fix de accente, care insa isi pot schimba locul (cu exceptia ultimu-
lui accent al versului}.

E drept c& structura metrici a Miorifei e asa de intim aderentd la
insdsi esenta baladei, incit un cititor roméan nu poate concepe un echiva-
lent al acestei poezii in alt metru decit cel originar. Dar se pune intrebarea
dacd acest metru are asupra unui strain acelasi efect ca asupra unui ro-
man. Oricare ar fi rdspunsul la intrebarea de mai sus, lectura traducerii
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franceze a Miorifei In alexandrini, semnatd de Antonin Roques, ne-a con-
vins cd versificatia franceza clasicd este improprie unei balade populare
romdnesti. Haina dodecasilabului francez fiind prea larga pentru stihurile
mdrunte ale Miorifei, traducatorul citat s-a vazut silit s umple golurile
cu vata cliseelor pseudoclasice. Ceea ce a rezultat e un travesti de ope-
retd In care anevoie mai recunosti autentica fipturd a plaiurilor carpa-
tice.

Cu privire la mijloacele artistice ale traducitorilor, se mai constati
la unii iIntrebuintarea arhaismelor, procedeu care, cu discretie minuit,
concorda cu caracterul de ,,cintec batrinesc* al poemului, si-o altd consta-
tare — folosirea sporadicd a termenului savant sau livresc, ceea ce, in
genere, distoneaza.

In afard de ideea, deductibild si aprioric, cid o conditie de prim ordin
a unei traduceri optime este perfecta cunoastere a celor doud sisteme
lingvistico-prozodice din care si in care se traduce, o concluzie esentiala
care se desprinde din cercetarea de fatd este cd diversele traduceri ale
aceluiasi text se pot esalona pe o curbd de apropiere progresivd, chiar
daca asimptoticd, de opera originald. Locul fiecdrei versiuni pe curba as-
cendenta nu e in functie de timp sau de epocd, ci de pregdtirea si talen-
tul ori geniul traducdtorului. Totusi — si cu asta inchei — traducerea este
o operatie perfectibild. O triere a aproximatiilor succesive, o adifionare a
celor mai bune solutii de echivalare cu originalul apar realizabile atit teo-
retic cit si in practica.

Varianta A

Miorita

Stapine, stdpine,

{ti chiaméd s-un cine,
Cel mai batrinesc

Si cel mal fratesc,

Ca l-apus de soare
Vreau sa mi te-omoare
Baciul ungurcan

Si cu cel vriancean!

1. Pe-un picior de plai,
Pe-o gurd de rai,
latd vin In caie,

Se cobor la vale
Trei turme de miei
Cu trei ciobanei.
Unu-i moldovan,
U'nu-i ungurean
Siunu-i vrancean.

3. 0Oitd birsana,

2. — Miorila laie, De esti ndzdrivani

Laie, bucalaie,

De trei zile-ncoace
Gura nu-ti mai tace!
Ori iarba nu-ti place,
Ori esti bolndvioara,
Dragutd Mioara?

- Dragutule bace!
Dia-ti oile-ncoace

La negru zavoti,

Ca-i iarba de noi

Si umbra de voi.

Si de-a fi sd& mor
In cimp de mohor,
83 spui la vrincean
Si lui ungurean
Ca sd ma Ingroape
Aice pe-aproape.
In strunga de oi,
Sa fiu tot cu voi;
In dosul stinii,
Sd-mi aud ciinii;
Aste sd le spui,
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1ar la cap s&-mi pui
Fluieras de fag,
Mult zice cu drag!
Fluieras de os,

Mult zice duios!
Fluieras de soc,
Mult zice cu foe!
Vintul cind a bate,
Prin ele-a rizbate
Si-oile s-or stringe,
Pe mine m-or plinge
Cu lacrimi de singe!

“4 m-am insurat
C-0 mindra craiasa,
A lumei mireasa;
C4& la nunta mea

A cézut o stea;
Soarele si luna
Mi-au tinut cununa,
Brazi si paltinasi

. Se-aude, se-aude,

Departe la munte,
Goman, gomanas,
(Glas de buciumas,
De trei ciobénasi,
Goman gomanind,
Oile pornind,
Pe-un picior de munte,
Cu hafasuri multe.
S’apoi sue si coboara,
71 mare de vara,
Din varsat de zori,
Pan’la cintdtori

Si din cintatori
Pan la ciniori.

Pe-o gurd de rai,
Dincolo de plai,

Tes trei turme mari,
Cu trei pacurari:
Unu-i moldovan,
Unu-i ungurean,
Siunu-i vrincean.

. Ei mi s’au grait,

Mi s’au domuit
Ca sa mi-1 omoare,
In apus de soare,

(1]

I-am avut nuntasi,
Preoti, muntii mari,
Paseri, lautari,
Pasarele mii

Si stele faclii.

. ,Mindru ciobénel

Tras printr-un inel?
Fetisoara lui,
Spuma laptelui;
Mustetioara lui,
Spicul griului;
Perisorul lui,

Peana corbului;
Ochisorii lui,

Mura cimpului...*

V. Alecsandri, Poesii
ale Romdnilor, 1866.

Varianta B
Miorita

Umbre cind pornesc,
Negure se-opresc,

Pe munti si pe ape...
Dorm oile toate.

Dara cea mioard,

De trei miei in vari,
Mult mi-i nédzdrdvana:
De trei zile'ncoace
Iarba nu-i mai place,
Gura nu-1 mai tace.

. ,,Mioara, mioara,

De trei miei in vara,
De mi-esti surioara,
De mi-esti ndzdravana,
De-s gata de moarte,
Spunc-le tu toate:
Ca s& ma ingroape
In strunga de oi,

In soapta de tei,

In jocul de miei,

In dosul stinii

Sd ma urle ciinii:
Astea sé le spui,

Iar la cap sa-mi pui

11

populare
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4. Cid la nunta mea
A cizut o stea,
C-am avut pomeni,
Fragii din pceni,
Buciume zvonind
Din culme doinind,
Preotj munti
Carunti
Vinturi bocitoare,

a
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Stele faclioare,
Poduri de flori
Prohod de miori.

Ovid Densusianu: Viafa pds-
toreascd, Ducuresti, Casa Scoalelor,
1943, pp. 221—222.

Adrian Fochi, Miorifa, Bucu-

resti, 1964, pp. 1063—1064.

La petite brebis
(Miorita)

1. Sur le penchant de la montagne, belle
comme lentrée du paradis, voici che-
mincr et descendre vers la vallée
trois troupeaux d’agneaux, conduits
par trois jeunes patres; l'un est habi-
tant des plaines de la Moldova, J’autre
est Hongrois, le troisicme cst un mon-
tagnard de Vrantcha.

2. Cependant depuis trois jours, certaine
petite brebis, a la laine blonde et
soyeuse, ne goute plus a l'’herbe de
la prairie et sa vuix ne cesse de gémir.
»Gentille brebis, gentille et rondelette,
pourquoi, depuis trois jours, gémis-tu
de la sorte? L'herbe de la prairie te
déplairait-elle, ou bien serais-tu ma-
lade, chére petite brebis?*

Oh! mon berger bien-aimé, con-
duis ton troupeau au fond de cc mas-
sif; il sy trouve de [I'herbe pour
nous et pour toi de l'ombre. Maitre,
cher malitre, appelle prés de toi, sans
tarder, le plus brave et le plus vi-
goureux de tes chiens; car le Hon-
grois et le montagnard ont résolu de
te tuer au coucher du soleil.

3. ,Petite brebis de Birsa! si tu es pro-
phctlesse, et il est ecrit que je dois
mourir au sein de ces péaturages, tu
diras au Hongrois, ainsi qu'au mon-
tagnard, de m’enterrer preés d'ici, dans
I'enclos du bercail, afin que je sois
toujours avec vous, mes chéres brebis;
ou bien derriére la bergerie, afin que
je puisse toujours entendre la voix
de mes chiens.
wTu leur diras ccla; ensuite tu pla-
ceras au chevet de ma tombe une

. ,,Mais

petite flite de hétre aux accents
d’amour, une petite flate en 03 aux
sons harmonieux, une petite flute de
sureau aux notes passionnées; et quand
le vent soufflera a travers leurs
tuyaux, il en tirera des sons plaintifs,
et soudain mes brebis se rassemble-
ront autour de ma tombe et me pleu-
reront avec des larmes de sang.
garde-toi de leur parler du
meurtre ... dis-leur seulement que j'ai
épousé une belle reine, la fiancee du
monde; dis-leur encore gu'au moment
de notre union une étoile a filé; que
le soleil avec la lune ont tenu la cou-
ronne sur ma téte; qui j'ai eu pour
témoins les pins et les platanes dos
foréts, pour prétres les hautes montag-
nes, pour orchestre les oiseaux, des
milliers d’oiseaux, et pour flambeaux
les étoiles du firmament.

. ,Qui de vous a connu, qui a4 vu un

jeune et beau berger dont la taille
svelte passerait par une bague? il a
le visage blanc comme l'é¢cume du
lail; sa moustache est pareille a 'épi
des blés; ses cheveux sont comme la
plume du corbeau et ses ycux comme
la mure des champs..."

Ballades et Chants populaires de la

Roumanie (Principautés Danubien-
nes) Recueillis et traduits par V.
Alecsandri avec une introdue-

tion par M. A. Ubicini, Paris, E.
Dentu, Libraire-éditeur), 1833, pp.
3—35.
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1. Sur la pente d’une colline,
la bouche du Paradis,
S’acheminent,

Descendent dans la vallée
{rois troupeaux

avec trois pasteurs:

'un est Moldave,

I'autre Transylvain

et l'aulre Ardelain (sic!)

. Mais gentille brebis
a la blanche toison
depuis trois jours
ne cesse de se lamenter,
I’herbe lui deplait.
Ecoute, mon amj,
rassemble ton troupeau
prés du ruisseau
ou I'herbe est pour nous
et 'ombre pour vous.

b

13

La Brebis
(Text publ. de Michelet)

c

Appelle aussi un chien.
le plus robuste,

le plus courageux,

car au coucher du soleil
vont t’assassiner

le pasteur Transylvain
avec I’Ardelain.

. Toi, tu placeras 4 ma téte

petite flute en hétre,

la voix de l'amour!
petite flate en os,

la voix plaintive!

petite flite de sureau,

la voix toute flamme!

le vent soufflera,

en elles poussera,

les brebis s’assembleront
et me pleureront

avec des larmes de sang.

La Petite brebis
(Text atribuit lui Odobescu)

1. Au pied d’une montagne
dans une porte du paradis
Voila que viennent sur la route
et descendent la vallée
trois troupeaux d’agneaux
avec trois petits péatres;
I'un est Moldave
l'autre est Hongrois
et lautre est Vrantchien.

. Mais cctte petite brebis
a la laine soyeuse
depuis trois jours
ne ferme plus la bouche
et ’herbe ne lui plait plus.

Mon ¢hoer heroor,

Meéne tes brebis de ce c6té—la,
Prés du noir bosquet

Car il y a 1a de I’herbe pour nous!
Maitre, maitre,

appelle aussi auprés de toi un chien
le plus brave,

le plus vigoureux,

car au coucher du soleil
veulent te tuer

le patre Hongrois

et celul de Vrantcha.

. Puis tu placeras a ma téte

Unece flate de hétre,

Qui prie i doucement;
Une flate en os,

qui joue si tristement,
une flite de sureau,

qui joue avec feu!
Quand lc vent soufflera,
il percera a travers elles,
et les brebis se rassembleront
et me pleureront,

avec des larmes de sang!

Fragmente publicate de Marin
Bucur in Manuscriptum, nr. I, 1970,

. I, pp. 134—136.
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(Le berger et Miora)

3 Le berger

Brebis a la riche toison, si tu es
prophétesse, et s'il est vrai que je
doive mourir dans ce vallon, tu diras
4 mes compagnos qu’ils m’enterrent
prés d’ici, derriére le chalet, pour que
je puisse entendre encore les aboie-
ments de mes chiens, et pour que je
sois toujours prés de vous. Et tu met-
tras prés de ma téte ma flite d’ivoire,
dont le son est si tendre, ou ma flate
de tilleul, dont le son est sj passion-

€

né, ou ma flite de sapin, dont le son
est si gracieux; et le vent viendra les
caresser et tirer d’elles des accents
plaintifs; mes brebis s'assembleront
autour de ma tombe, et 1a elles pleu-
reront des larmes de sang.

Les Principautés roumaines par
M. D. Bolintineano, Pa-
ris, De Soye et Bouchet, impri-
mueurs-libraires, 1854, p. 48.

Mioritza (La petite brebis)

—

Le long d’une montagne a la pente
fleurie,
D'ou l'oeil embrasse au loin des
coteaux enchanteurs,
Voici, joyeusement, descendre & la
prairie
Trois grands troupeaux bélants,
conduits par trois pasteurs.
L'un est un jeune gars, habitant de
la plaine,
Un pastoureau moldave, a ccinture
de laine,
Qui, sur son chalumeau va chantant
tout le jour

f

Mélancoliquement, des doines d’amour.
Les autres, montagnards aux visages
farouches,

Aux jaunitres sayons, aux
chevelures rousses,

Antonin Roques, Légen~
des et Doines, Chants roumains.
Imités de M. B. Alexandri
(sic). Troisieme édition. Paris,
Alphonse Lemerre, éditeur, 1868,
pp. 7T—12.

L’Agnelle

—

Dans un pré verdi,
Site de paradis,

Au bas d’une colline,
Lentement cheminent,
Descendent d’en haut
Trois troupeaux d’agneaux,
Et d’un pas léger,
Trois jeunes hergers.
L'un est de Vrancie,
L’un de Moldavie,
L’autre du pays

De Transylvanie.

2 Mais la blonde agnelle,

Pourquoi pleure-t-elle?
Depuis trois jours,
Qu’as-tu, mon amour?
Agnelle joufflue,

Tu ne manges plus!
Quelle douleur as-tu?
Triste et solitaire,

Tu ne peux te taire
De quelle maladie,
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Souffres-tu, chérie?

Mon maitre gentil!

Fais venir ici

Toutes tes brebis.
L’ombre du bois
N’attend que toi;

Il y a de quoi paitre.
Mon maitre, mon maitre,
Fais venir aussi

Un chien hardi,

Mais le plus fidéle,
Brave et fraternel,

Car, vers le coucher,

Les cruels bergers
Veulent te tuer!

Agnelle frisée,

Si tu es une fée,

S’il faut que je meure
Sur le champ de f{fleurs,
Dis aux deux pasteurs
Qu'ils m’enterrent ici,
Prés de mes brebis.
Que je vous écoute
Prés de moi, toutes,
Etant a l’abri

De la bergerie;

Que je dorme sans fin,
Prés de mes chiens.

Et, pres de ma téte,
Agnelle, que tu mettes
Chalumeau de hétre

Qui plaindra mon étre!
Un en os qui chante
D’une voix dolente

Et un chalumeau
Tendre de sureau!

Le souffle du vent

A travers passant,

Mes tendres moutons

En se ramassant

Oyons, oyons,

Au loin sur les monts,
Cornes et clochettes,

Trois bergers en téte,
Leurs grands cors cornant,
Brebis dévalant

Chemins broussailleux

Aux sentiers nombreux.

Descentes, montées,
Escarpes, vallées,

Me déploreront

Aux larmes de sang.
Mais, qu’ils m’ont tué,
Garde le secret.

Dis-leur, sans détour,
Qu’éperdu d’amour

Pour une belle princesse,
La fiére déesse

Du monde entier,

Je l'ai épousée.

Qu’aux noces de ton maitre,
On vit disparaitre,
Merveille nuptiale,

Une belle étoile;

Que la lune d’argent,

Le soleil brillant
Tinrent sur nos tétes
Couronne de féte;

Que les hauts sapins,
Les érables fins,

Furent nos compagnons;
Prétres, les grands monts;
Chanteurs, les oiscaux;
Mille astres, flambeaux.

Un jeune berger
Tendre et fluet;

Son teint rappelait
L’écume du lait;

Sa moustache dorée,
Blond épi de blé;

Ses cheveux tout beaux,
Plume de corbeau;

Ses yeux charmants,

La miure du chani.!

Trad. Grigore Sédlceanu,
Tomis, 111 (1968), nr. 5.

L’ Agnelette

Par long jour d’été,
Dés l'aube voilée
Jusqu’au rauque chant
Du coq déchirant
L’air du jour levant.
Par un ciel de tréve,
Sur un pan de réve,
Voici trois troupeaux
Et trois pastoureaux:
L'un s'en revenant
Du soleil couchant,
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L’autre du midi,
L'autre, enfin, d’ici,
Du pays-joli

De la Moldavie.

Or jcelle agnelle,
Blanche jouvencelle

De deux ans a pecine,
Coeur gonflé de peine,
Voila que depuis

Trois jours et trois nuils
Guere ne s'est tue

Ni herbe lui plat (sic!)
— Agnelle, qu’as-tu?
Malade te sens?

L’herbe de ces champs
Te parait amerc,
Agnelette chére?

— Maitre, 6, mon maitre,
Fais de suite paraitre,
Appelle sur 'heure

Ton chien le plus fier
Ton chien le plus freére!
Car les deux amis,

Tes deux ennemis,
Voila qui s’unirent

Et tous deux d'ourdir
De te fajre mourir

Au soleil couchant,

Au jour finissant,
Quand 'ombre viendra
Par ses longs bras

Sur monts et ruisseaux
Et tous les agneaux,
Toules les brebis

Seront endormis. ..

— Agnelette, chere,

Et un brin sorciere,

Si jamais je dois
Mourir ici-has

De méchant trépas,

Dis & mes amis,

A mes ennemis,

Dis-leur gu’ils m’enterrent
Prés mes soeurs et fréres,
Pres ma bergerie,

Parmi mes brebis.

Du bercail prochain
Jentendrai mes chiens
Point ne serai scul
Parmi mes tilleuls
M’envoyant l'écho

Du jeu des agneaux...

I
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Quand m'auront tué
Pose a mon chevet
Fifrelet de pin

Moult chante chagrin,
Fifrelet d’osselets,

Son chant enflammé,
Fifrelet de fréne
Moult chante ma peine.
PPar leur glas le vent
Soufflera doucement,
Toutes mes brebis
Accourront ici,

Toutes se serrant
Preés de moi céans,
Ma tombe mouillant
De larmes de sang

Mais lcur diras vrai
Que me mariai,

Que je pris pour femme
Trés royale dame

De douceur profonde,
Fiancée du monde.
Qu’d mes noces chut
Etoile des nucs,

Que soleil le grand

Et la lune en blanc
Furent mes parrains
Par devers les Saints;
Ormes ¢t ¢rables
Convives 4 mes tables,
Frénes et sapins,

Hotes de festing

IL.es montagnes grises,
Mes prélats d’église;
Mille astres la-haut,
Cierges, chandclettes,
Et ponts de fleurcttes...

Qui me l'a connu,

Gentil pastorecau

Mince comme anneau?

Son visage blanc,

Comme lait crémant,

Son cheveu si beau

Comme blcu corbeau,

L.es grands yeux luisants
Comme mires des champs.
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h
I Agnelette

Vinrent pour chanter
Et au ciel la-haut
4 A ces noces-l1a Luirent mes flambeaux!
Une étoil'fila,
Lune et soleil m’ont

Couronné le front, Fragment inserat in , Avant-
Erabl’ et sapins Propos“ de M. Holban, la:
Furent au festin, Ov. Densusianu, Florilege
Les cimes des monts des chants populaires roumains,
Ont béni 'union, traduit par Mlle M. Holban. Pa-
Oiseaux par milliers ris, Droz, 1934, p. VIIL

CPABHEHHUE HEKOTOPBIX ®PAHIIY3CKHNX IMEPEBOIOB MHOPHL B!

(Peswome)

CpaBHeHs! € MOJJTHHHHKOM H MeXKAY co60i BOCeMb MPAaHLY3CKHX MePeBOJOB PVMBIHCKOH
MO3MBI, OTYOJMKOBAHHBIX B CTpaHe W 34 rpanduei B nepHox 1855—1968 rr.

OHOM U3 KOHCTATALLHH, BHIIEASIOWIMXCS H3 CDABHHTEJBHOIO HCCJEJOBAHHS CYLIeCTBEHHBbIX
MOMeNTOB Gajnansl (M3JoMeHHe OOCTAHOBKH M OMHKCAHHe JeACTBYIOLIHX JIHU, OOGHAPYIKeHHe
3aroBopa, 3aBelllaHHe H NOPTPeT NacTyXa, ero ajieropuueckast csajnbfa), sIBJSIETCSI MBICTb,
KOTOpasi MOKeT ObiTh BhiBeJleHa H alipHOPH : TipeBAPHTENLHEIM YCJIOBHEM XOPOLIero IepeBoja
— €eCNH OTBJeYbCS OT TAJAHTA HJH TeHHS TepeBOQYHKA — SsIBJseTcHd yrayG/iéHHOe 3HaHHe
JBYX JIHHPBHCTHYECKO-TIO3THYECKHX CHCTEM, H3 KOTOPOH H HAa KOTOPYIO [1epeBOLHTCS, a TaK¥Ke
IBYX HAPOAOB, KOTOPbLIM TIEPeBOJUHK CJAYXKHT rnocpeanHkoM. [lpyrast Koxcrtataums, Gogee
Y3KOrO XapaKTepa, Clefyloulasi: HauGosee YIAunbiM H3 BapuanToB Muopuyst Kaxkercs TOT
BapHaHT, KOTODPLIH, HCHOJbB3Ys BCe CPejiCcTBA PPABLY3CKOro sI3blKa — He ONyCKas apXau3MoB,
CTOJb TIPHIOAHBIX AJIST BOCCTAHOBJEHHS OGCTAHOBKH ,,CTADMHHON MeCcHW’ - Mt OCyllecTBJie-
HUS B BbiClieil CTeneHH CeMAHTHKO-apdeKTHBHOIl PaBHOLEHHOCTH, MOXeT B TO e BpeMdA BOC-
NPOH3BECTH ¢ HAHGOJbLUEH BEPHOCTBIO NPOCOAHUECKYIO (OPMY NOLIMHHHKA: pa3mep H PHTM
CTHXa, HHOIJAQ BHIPA3HTENBHO MOTYJHPOBAHHBIE, CYFTECTHBHYIO MEJOJHKY.

Haxonel, 3TO aHaJMTHYECKOe CPaBHeHHe IO3BOJsET Cfe/1aTb BBIBOJ, UTO HECMOTPSl HA
BOIMPOCH], KOTOPbIE CTABHT BOCNPOH3BE/IcHHe HEBHIPA3HMOrO H CrelHbHKH Da3/]HYHOrO MPOHCXO-
JKIEHHA, TePeBOA CTHXOTBOPEHHS SIBJSAETCS BO3MOXKHBIM, MOCTOSIHHO CHOCOGHBIM K COBEpIUeH-
CTBOBAHHIO, HHKOrJa coBepllleHHbIM. ®paHuy3cKHe nepeBojibl Muopuysbt ABJAAIOTCA ACHMAOTOTH-
4JeCKHMH MPHOIHKEeHHSAMH TNOMJHHHHKA.

COMPARAISON DE QUELQUES VERSIONS FRANCAISES DE MIORITZA

(Résum é)

On compare avec l'original et entre elles huit traductions du poéme populaire
roumain parues en Roumanie ou a l’étranger entre 1855 et 1968.

Une premiére constatation qui se dégage de 'étude comparée des moments
essentiels du poéme (exposition du cadre et des personnages, dévoilement du com-
plot, testament et portrait du berger, ses noces allégoriques) est une idée également
déductible a priori: la condition préalable d’une bonne traduction — abstraction
faite du talent ou du génie du traducteur — est la connaissance approfondie du

2 — Philologia 1/1972
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systéme linguistique et poétique dont on traduit et surtout de celui ou l'on traduit,
de méme que la connaissance des deux peuples auxquels le traducteur sert d’inter-
preéte. Une auire constatation, plus limitée au cas étudié, c’est que la plus réussie
des versions de Mioritza parait étre celle qui, ayant employé tous les moyens dont
le francais dispose — sans omettre les archaismes si aptes a recréer l'atmospheére
d’unc vielle ballade — pour reéaliser le maximum d'équivalence sémantique ct
affective, réussit a reproduire aussi, avec la plus haute fidélité, la forme proso-
dique de l'original: mesure et rythme du vers, parfois expressivement modulés,
sonorités suggestives.

Enfin cette confrontation analytique permet de conclure que, malgré les pro-
blémes que posent lineffable et le spécifique de diverses origines, la traduction
d’un poéme est une opération faisable, indéfiniment perfectible et jamais parfaite.
Les quelques versions francgaises de Mioritza sont autant d’asymptotes de Voriginal.



LOCUL NEGATIEI IN TOPICA LIMBILOR ENGLEZA, GERMANA,
FRANCEZA, ROMANA SI LATINA

RICHARD LANG

Scopul prezentului studiu nu este insirarea tuturor locurilor posibile
pe care le poate ocupa negatia in topica limbilor englezd, germana, fran-
cezd, roména si latind, ci doar locul negatiei in raport cu verbul conju-
gat, fiindcd in acest raport existd o topicd fixd care diferd de la limba
la limbd, dar nu este supusd, in cadrul aceleiasi limbi, vointei sau pre-
dilectiei vorbitorului.

Din punctul de vedere logic, negaiia este o ,,privatio®, fiind expri-
matd prin: engl. ,not“, germ. ,nicht“, fr. ,ne... pas“, rom. ,nu¥, lat.
,non®. Cu cit de micd este aceastd particuld, cu atit de importantd ni se
pare deosebirea dintre limbile aici tratate, in ceeca ce priveste pozitia
negatiei in fafa sau in urma verbului conjugat. Comparindu-se cele cinci
limbi de mai sus, se observi ca, in limbile englezd, germani si francezi,
negatia se asazd in urma verbuluil, pe cind in limbile roména si latind
apare in fafa verbului. Se spune deci:

engl. he is — not writing, sau: he does — not write,

germ. er schreibt — nicht,

fr. il n'écrit — pas,
dar:

rom. nu scrie, lat. non scribit.

Cum se poate explica aceastd deosebire de topicd? Ea nu se poate
explica prin impdrtirea general recunoscutd a limbilor in limbi germa-

nice si limbi romanice, deoarece limba francezd — desi o limba ,,roma-
nicd* — asazd negatia ,pas®, ,,aucun®, ,rien¥, ,.jamais“, ,personne®, etc.
in urma verbului conjugat — la fel ca limbile ,germanice*: englezad si
germand.

Pentru a putea gdsi o explicatie pentru aceastd deosebire de topica,
credem cd va trebui sd recurgem la un termen luat din psihologia limbii,
anume la termenul de ,tensiune®. Limbile englezd, germand si franceza
se caracterizeazd, in general, printr-o tensiune mai mare, decit limbile

1 Si chiar la sfirsitul propozitiei, la o anumitd intentie a vorbitorului.
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roména si latina. Este vorba de faplul cg, in primul grup de limbi, fac-
torul principal este de obicei anunfat printr-un (sau prin mai multi) fac-
tori de mai putind importantd, ivindu-se o tensiune inspre factorul prin-
cipal.

In aceastd ordine de idei se incadreaza:

-— articolul hotarit proclitic,

-— antepunerea atributului adjectival (inaintea substantivului),

— antepunerea obligatorie a unui pronume personal la cazul
Nominativ, in fata verbului conjugat,

— antepunerea lui ,,it¥ introductiv (germ. ,.es“, fr. ,il*) la incc-
putul expresiilor impersonale,

— postpunerea negatiei in urma verbului conjugat, pe conside-
rentul cd, intr-o propozitie negativa, factorul principal este
tocmai negatia.

In ceea ce urmeazi, vom incerca si intdrim, prin exemplificare, teza
de mai sus:

1. In limba englezd, in propozifia negativi apare intotdeauna un
verb auxiliar; acesta este verbul conjugat si, deci, negatia se pune in
urma acestuia. Rezultatul este aceeasi topicd, ca si in limba germand, la
orice predicat compus, de exemplu:

engl.
he can — not write?,
germ.
er kann — nicht schreiben,
fr.
il ne peut — pas écrire,
dar:
rom.
nu stie sa scrie,
lat.

non scit scribere.

In limba englezd modernd se obisnuieste contragerea verbului auxi-
liar cu negatia — aceasta datorita caracteristicii genecrale a limbii engleze
de a contrage, la pronuntare, un cuvint polisilabic pe c¢it se poate intr-o
singurd silabd (indeosebi silaba de radacina); dar si la aceastd forma
prescurtatd ,,n’t“, negatia, in orice caz, este asezatdi in urma verbului
auxiliar, deci:

engl. he can’t (he shan’t, he won't, etc.) write, dar nicidecum: he
n’t can, he n’'t shall, sau ceva asemanator.

2. Limba francezd, in toate cazurile, nu cunoaste decit negatia dubla,
dupd parerea noastrd din urmitoarele motive:

a) Provenienta limbii franceze din cea latind conditioneaza asezarea
lui ,,ne® in faga verbului conjugat;

2 Conventia actuald de scriere este ,cannot.
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b) tensiunea inerentd limbii franceze moderne cere totusi pozitia ne-
gatiei in urma verbului: astfel se ajunge la o dubla negatie, chiar si acolo
unde limba romina (in propozifia simpld) si cea latind se multumesc cu
o simpla negatie, de exemplu:

fr.

il ne voit — pas,
dar:

rom.
nu vede,

lat.
non videt.?

Negatia dubla existd si In limba romdnd, atunci cind este vorba de
un obiect (complement) negativ; in asemenea cazuri limba romana, dato-
ritd provenientei ei din cea latind, mai pastreazd si negatia antepusd. A
se compara deci:

fr.
je n’écris — aucun livre,

rom.
nu scriu — nici o carte,

cu negaiia simpld din limbile engleza si germana:

engl.
I write — no book, sau:
I do — not write any book?,
germ.
ich schreibe — kein Buch.
Tot astfel:
fr.
je ne vois — personne,
rom.

nu viad — pe nimeni,
dar negafia simpla:
engl.
I see — nobody, sau:
I do — not see anybody,
germ.
ich sehe — niemanden,
lat. _
video — neminem, sau:
neminem video.

3 Gramaticile franceze constatd doar toate cazurile de negatie dubla, dar nu
explicd, din ce cauzd in limba francezd existd o negatie dubld; vezi Grammaire
Larousse du Francais contemporain, ed. a VI-a, Paris, 1964, p. 429; si: Le Bi-
dois, Syntaxe du Francais Moderne, vol. 11, Paris, 1968, p. 640 si 662—664.

4 In lb. engl, negatia se asazd in urma verbului conjugat; in cazul al 2-lea,
verbul conjugat este ,,do“.
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$i in propozitia tnterogativd, primul grup de limbi (engl,
germ., franc.) asaza negatia in urma, cel de al doilea grup (rom. si lat)
insd in fafa verbului conjugat, de exemplu:

engl.
do you — not write??, sau:
don’t you write? (adicid: do — not you write?),

germ.
schreibst du — nicht?,

fr.
n’écris-tu — pas?, sau:
est-ce que tu n'écris — pas?,
dar:

rom.

(tu) nu scrii?,

lat.
non scribis?, sau: nonne scribis?;
sau cu alt obiect (complement) negativ:

engl.
do you see -+ nothing?, sau:
don’t you see anything (do — not you see anything?),

germ.
sichst du — nichts?,

fr.
ne vois-tu — rien?, sau:
est-ce que tu ne vois — rien?,

rom.
nu vezi — nimic?S,
dar:

lat.
non vides aliquid?, sau:
nonne vides aliquid? ({firid negatie dubla).

Aceeasi deosebire dintre cele doud grupuri de limbi (engl., germ.,
franc., pe de o parte; rom. si lat. pe de altd parte), cu privire la locul
negatiel in fafa sau in urma verbului, existi si la propozitiile impera-
tiv-negative, deci:

engl.
do — not write! (don’t write!),

germ.
schreib — nicht!,

fr.
n’écris — pas!,

5 Verbul ,,do* este conjugat, nu ,,write*!

6 Aici pronumele negativ ,nimic* este asezat in urma verbului (ca ,rien® In
Ib. francezd), deocarece acesta este locul ,normal“ al unuj complement direct. In
orice caz, lb. romand aplicd o dubld negatie, ca si cea francezd - spre deosebire
de 1b. latind, fard ca necesitatea unei negafii duble si fie indeajuns explicatd de
Gramatica Academiei Romdne, vol. IT, Bucuresti, 1966, p. 51 sq.



LOCUL NEGATIEI IN TOPICA UNOR LIMBI 23

dar:
rom,
nu scrie!,
lat.

ne scripseris!

Principiul tensiunii formulat mai sus, duce la faptul c&d, in limba
germand, o forma ca ,nicht schreib!* este incorecta, tocmai datorita ten-
siunii care trebuie s# creascd inspre negatie, deci forma corectd este
,schreib — nicht!“, Pe de altd parte, in limba lating, care nu cunoaste
aceastd tensiune, negatia poate fi substituitd cu un verb negativ; dar si
acesta (ca si particula negativd simpld) trebuie asezat in fafa verbului
principal, deci:

lat. noli scribere!, care poate substitui forma sus-mentionata: ne
scripseris!

Intrebarea disjunctivd (engl. disjunctive question) se
asaza la sfirsitul unei propozitii enuntiative si doreste sa gaseascd apro-
barea interlocutorului la acest enunt, de exemplu:

engl.
you are glad, aren’t you?,

germ.
du bist glicklich, nicht wahr?,

fr.
vous étes heureux, n’est-ce pas?,

rom.
esti fericit, nu-i asa?,

lat.
felix es, an non?

Pe cind, in toate limbile tratate, gadsim o formuld stereotipd, limba
englezd revine la verbul auxiliar precedent, dar in ,calitatea opusd%,
anume in sens negativ atunci cind enunful a fost afirmativ, si invers:
in sens afirmativ atunci cind enuntul a fost negativ, in primul caz adiu-
gindu-se deci negatia ,not“ (,,n't¥). Dacid propozitia enuntiativd nu con-
tine nici un verb auxiliar, se intreaba cu ,do%, respectiv ,don’t*, de
exemplu:

engl.

you go to school, don’t you?,
germ,

du gehst zur Schule, nicht wahr?,
fr.

vous allez a 1’école, n’est-ce pas?,
rom.

mergi la scoald, nu-i asa?,
lat.

ad scholam vadis, an non?
In limba englezd se pune doar verbul auxiliar, fira ca verbul prin-
cipal sau numele predicativ sd mai fie amintit; de aceea, acest verb au-
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xiliar este purtdtorul unei tensiuni foarte mari, care s-ar putea exprima
grafic in felul urmator:

engl.
you are glad, aren’t you — 7 (lipseste: ,,glad"),
sau:
you go to school, don't you — ? (lipseste: ,,go%).

Credem cd este aceeasi tendintd spre tensiune care apare si la sfir-
situl unei propozifii principale adversative, de exemplu:

engl. he is not writing, but I want him to — (lipseste: ,,be writing“),

germ.
er schreibt nicht, aber er sollte — es,

r.

il n’écrit pas, mais il faudrait (écrire),

rom.
nu scrie, dar as dori sa scrie,

lat.
non scribit, sed eum scribere volo.

Precum se vedc, si la propozitia adversativa (ca si la Intrebarea dis-
junctivd), limba englezd este aceea carc, la sfirsit, aratd tensiunea
cea mai mare, prin faptul ¢a nu se mai pronuntd numele predicativ, dar
se ,tinde* spre acesta, prin prepozitia ,,to“. In mod normal, o prepozitie
atrage dupa sine un substantiv (sau alt,,nomen®); deeci dupa ,to“, acest
,homen* este subinteles, iar prepozitia ,to* devine astfel purtdtoarca
unei tensiuni mai evidente decit verbele modale ,,sollte®, respectiv ,,fau-
drait*® din limbile germand, respectiv francezi.

In concluzie, credem a fi in mdisura si afirmiam c#, in cele cinci
limbi tratate, locul negafiei in fata sau in urma verbului conjugat de-
pinde de tfensiunea inerentd acestor limbi. Limbile englezd, germand (si
in bund parte si cea franceza) prezintd o tensiune vdaditd spre factorul
principal care, inir-o propozijie negativd este tocmai negatia: de aceea,
aceste limbi o asazd itn urma verbului conjugat. Pe de altd parte,
limbile romdna si latind asazd negatia in fafa verbului conjugat, da-
toritd unei topici general valabile In aceste limbi, anume de a enunta mat
intii factorul principal, urmat apoi de cei secundari — o tezd care ne pro-
punem s-o abordam intr-un studiu ulterior.

MECTO OTPHLIAHHS B TOITMKE AHIVIMHMCKOTO, HEMELKOIO, ®PAHLY3CKOIO
PYMBIHCKOTO U JIATHHCKOTO $513bIKOB

(PeszwwMe)

ABTOp H3yuaeT TNoJOXeHHe OTPHUAHHSA 10 OTHOWEHHIO K CIPSTAaeMOMY TJIaroly B NATH
paccMaTpHBaeMbIX f3bIKAX, NPHUCM Yy CJOKHOTO CKA3YEMOTO CHPSraeMbiM TJIArosioM siBJsIeTCs
BCMOMOTaTe/IbHbIH (MAH MOJANbHBIM) TJIArod. YCTaHOBJAEHO, YTO B TNepPBOH TPyNNe s3bIKOB —
AHIJTHACKOM, HeMeLKOM H (PaHily3CKOM, OTPHHAHMe OOLIUHO CTAaBHTCSI nocie CIPATaeMoro raa-
roJia, B TO BPeMs KaK B PYMBIHCKOM H JIATHHCKOM sI3bIKAX OHO CTaBHTCSt énepedu. ABTOp 0OGbsic-
HHET 3TO C NIOMOWbIO TePMHHA, B3ITOTO H3 NCHXOJOIHH A3blKa, a HMEHHO IOCPeACTBOM TepPMHHA
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nanpascerue, QOPMYJIHPYS NPHHUHKI HANDAMEHUA K 2AQ8HOMY Haxkmopy, TNPHHUHI, KOTOPOMY
NOMUHHSIETCA BCSl TONHKA MepBOH TPYNmbl #3blKoB. B oTpHUATeJbHOM NpeAsOKEHHH TJaBHBIM
GaKTOPOM fIBJSETCA KaK pa3 ompuyasue, KOTOPOe, C/1eJ0BATeIbHO, B aHIVIHHCKOM, HEMEeLKOM
¥ (panIy3CKoM sI3bIKAX CTaBWTCS nocae cnpsiraemoro raaroaa. B pysownckom w aamunckos
A3BIKaX, OCTAHOBKA OTPHLAHHS TePe]l T1arojoM coofpa3yercsi ¢ TONHKOH, Booflle NpHeMJIeMoH
8 3THX fI3BIKAX, 2 HMEHHO — H3JI0XKeHHe 8 nepayr ouepeds eaasnoeo gpaxmopa (Hanp. NoCTaHOBKA
AMEHHH CYILECTBHTEJNBHOTO 11ePe]l HMeHeM NPHJaraTesbHLIM).

ABTOp paccMaTpHBAeT TOBeCTBOBATE/NLHO-OTPHLATENLHOE, BONPOCHTENLHO-OTPHILATEIbHOE
H I10BEJHTENbHO-OTPHUATENbHOE TNIPEATOMNKEHHS, [LH3BIOHKTHBHBIN BONpDOC, a Tak¥Ke 0godroe
ompuyarue, TIOCeJHee, CyllecTsymollee JHIWb BO QPaHUY3CKOM H DYMBIHCKOM fA3LIKax. 3jecb,
CTIpATAEMBI JIaroJ (BCHOMOraTeNbHEIl HJIM MOAANbHBEI) HAXOAHTCH MeXKAY IABYMS (GOpPMaMH
OTPHUAHHS ; H AJS 3TOTO, ABTOP IBITAETCS] NPHBECTH OGbSICHEHHUS! KAaK H3 0GJACTH 3THMOJIOTHH,
TaK H H3 oGJNacTH NCHXOJOTHH $513bIKA.

THE TOPICS OF NEGATION IN ENGLISH, GERMAN, FRENCH, ROMANIAN
AND LATIN

(Summary)

This paper is limited to topics: ncgation — verb, in the five languages men-
tioned above. It is stated that in the first group of languages: English, German
and French, negation follows the conjugated verb — in a compound predicate, the
“conjugated™ or “inflected™ verb being the auxiliar or modal verb. The author tries
to explain this topics by a term taken from Psycholinguistics, i.e. by the term of
7tension® toward the primary, in a negative sentence the ”primary* being just
negation: therefore it is placed after the inflected verb. On the other hand, in
Romanian and Latin negation precedes the inflected verb, according to a gencral
principle working in these languages: the “primary“ is uttered first (e.g. Noun
precedes an Adjective).

The author is dealing with negative statements, with interrogative-negative
and imperative-negative sentences, with disjunctive questions as well as with the
double negation extant only in French and Romanian, the first negation hereby
preceding, the second one following the inflected verb. For Double Negation, the
author is trying to give reasons from the field of Etymology, as well as from that
of Psycholinguistics.






BASMUL SIMBOLIC
CA EXPERIENTA PREDILECTA A FEERICULUI ROMANESC

SERGIU PAVEL DAN

Care factor determind cu prioritate fizionomia asa-numitului ,basm
turii poporului respectiv sau estetica vremii in care apare? Pusi problema
in terminologia noului limbaj critic: stratul particular biografic, cel an-
tropologic sau cel social-istoric? Ca si in cazul fantasticului propriu-zis,
un raspuns categoric intimpina mari dificultati.

Contes de ma mere I’Oye (1695), bundoard, cunoscuta colectie a lui
Charles Perrault, se detaseazd vizibil prin luminozitate si transparenta,
prin tendinta de a simplifica tesdtura epici si caracterele. Si fie oare
aceasta pecetea clasicismului veacului Regelui Soare, sau e preferabil si
acordam importanta cuveniti faptului cad spiritul francez este inclinat,
dincolo de fruntariile unor curente literare, spre ordine si limpiditate?

Dilema subzistd, in termeni identici, si in cazul basmelor fratilor
Grimm (1812) — particularizate, dimpotrivd, prin peisaje paduroase si
sumbre, prin apropierea fabulosului de apele subterane ale superstitiei,
printr-o anumitd tentatie a misterului chiar (ceea ce face ca termenul
,leeric* sa fie, oarecum, impropriu aici). Hotéritor este, acum, romantis-
mul momentului, halucinat si nelinistit, sau propensiunea nordici spre
goticul terifiant (constatabild adesea pind si astdzi in povestile germane
oferite copiilor?).

Din acest unghi de vedere, care este conjunctura revirimentului fee-
ric roménesc?

Apelind la istorie, ne amintim c&, dupa Walachische Mdrchen, api-
rute la Stuttgart in 1845 din initiativa fratilor Schott, si a unei inméa-
nuncheri de povesti de mai micd circulatie a timisoreanului E. Stanescu
Ariddanu, intiia incercare de riasunet de a valorifica, la noi, folclorul epic
apartine lui N. Filimon. In 1862, el publica Roman Ndazdrdvan, insotindu-1
cu o celebrd invitatie adresati literatilor vremii de a-si apropia acest
patrimoniu ,,de mare necesitate pentru istoria si literatura limbii noastre
— indemn pe care-l vor servi mai apoi antologiile alcituite de Petre Is-
pirescu, I. C. Fundescu, D. Stancescu si I. Pop Reteganul.
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Ne gasim, asadar, in a doua jumatate a veacului trecut, — iar ur-
marea a fost preferinta evidentd a scriitorilor roméni pentru o alcatuire
aparte a feericului, anume: basmul simbolic.

Care sint asadar datele esentiale ale acestei modalitati epice?

La originea plasmuirilor de acest fel trebuie cadutate mai intii tipa-
rele mitului, adicd ale unei relatari cosmogonice de tipul: cum a luat
nastere sau de ce are insusirile cunoscute cutare fiintd sau lucru.

Problema surselor mitice ale basmului reprezintd o preocupare mai
veche a etnologilor. Punctul de plecare al unor cercetétori ca Jan de Vries,
W. E. Peuckert a fost realitatea unor vadite similitudini intre cele doud
domenii. La originea basmului — ajuns de multd vreme in constiinta
publicd cea mai senind literaturd de amuzament — a fost identificatd cu
drept cuvint structura unui scenariu initiatic, in cuprinsul careia rela-
tarea victoriei eroului asupra tuturor obstacolelor fabuloase intilnite in
cale (monstri, enigme de dezlegat, munci supraomenesti de indeplinit)
presupunea o gravitate si, In acelasi timp o credibilitate magica speci-
ficd. Conditia transformarii mitului in ,,dubletul sdu facil®, adica in basm,
a fost treptata desuetudine a acestui caracteristic sentiment al sacrului,
ceea ce a rapit basmului initiala sa componenta esoterica.

Situindu-se in aceasti descendentd, basmul de intentie simbolicd —
vom spune de pe acum — marcheazd o tendintd acuzatd de desacralizare
chiar in raport cu . .. feericul obisnuit.

Observatia ramine valabild si in ceea ce priveste mutatia suferita
de basmul simbolic in raport cu cel de al doilea antecesor al sdu, le-
genda.

Incetind sd mai creadd in originea fabuloasa a tuturor lucrurilor
(crestinismul antipanteist a avut o contribuiie importantd in acest sens),
oamenii si-au pastrat interesul pentru eposul de senzatie supranaturala,
cdutindu-l insd in altd parte. Dogmele bisericii ,rationalizau“ revelatia
miraculosului, fixind-o in timpurile biblice sau in instanta viitoare a
vietii de apoi. In schimb, Evul Mediu, prin chiar obscurantismul sdu,
constituia un permanent ferment al inchipuirilor care isi permiteau s
apropie in spatiu si timp Intimplarile de dincolo de fire. Pe treapta re-
ceptivitatii generale, locul mitului il va lua, atunci, eposul legendar —
ceea ce echivaleazd cu preferinfa pentru o altd schemda epicid: povestea
omului care (a luat cunostintd cu o realitate extranaturala).

Ereticd in esenta (cel putin in relatie cu conceptiile ecleziastice), spre
deosebire de mitul exemplar si deci ,,ortodox“, legenda pune in discutie
pentru prima oard problema insolitului. Traditia despre Faust este unul
din exemplele cele mai graitoare. Ea nareazd o experientad atribuita unui
personaj, presupus a fi trait cu adevarat intr-o anume epoci istorica.

Pregnanta aceasta ontologicd, rezultata dintr-o raportare mai directa
la datele realului, explici — independent de prelucrarile literare — si
viabilitatea ecoului public al legendelor.

Basmul simbolic se va constitui ca un mostenitor alexandrin nu nu-
mai al acestor doud moduri narative, dar si al feericului insusi, ca un
anti-basm. Retinute strict formal, relatdrile cosmogonice mitice, ca si
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tstorisirile legendare, se vor preface in niste fictiuni sceptic-bonome —
a caror tintd aminteste izbitor dialogurile lui Lucian de Samosata, acel
grec amator de paradoxuri care avusese memorabila idee de a pune pe
zei s8 discute despre inexistenta zeilor . ..

Se intelege astfel de ce, in literatura roménd (precum, de altfel, pre-
tutindeni) aceastd specie apare sub egida realismului clasicizant. Atentia
acordatd contururilor vietii contingente va creste deci proportional cu
minimalizarea fabulosului, atenuat chiar si in comparatie cu povestile
curente. Basmele simbolice demareazi, de aceea, frecvent, in tonuri nu-
velistice: cadrul este atent determinat spatial si temporal (mergind pina
la plasarea actiunii in localitdti binecunoscute), personajele au verosimi-
litate romanescd. Intr-un asemenea spatiu controlabil se iveste fabulosul
feeric: dar spre deosebire de tirimul legendar, mai sus avut in vedere,
tema omului care ... nu mai comportd aici vreun element insurgent sau
macar surprinzdtor. Dimpotriva: aparitia supranaturalului pare a fi pusi
la cale tocmai pentru a i se dovedi inconsistenta. De unde si preferinta
caracteristica pentru motivul competitiei dintre om si vreunul din vizi-
tatorii (dracul sau moartea. de pildd) sositi de pe celdlalt tdrim — cisti-
gul de cauzd avindu-l, fireste, de fiecarc datd, primull.

Mai mult decit alte sectoare ale feericului, basmul simbolic vizeaza
deci solul ferm al acestei vieti. De aici isi extrage substanta adevirurilor
de observatie morald sau sociald cu al ciror tile isi identifici mesajul.
Fabulosul e doar un pretext, o anecdots, aseminitoare generic cu po-
vestea Jui Asmodeu, diavolul schiop care ridicd acoperisurile caselor Ma-
dridului. O datd propus#, functional, aceasti ,glumi¥, intereseazi ccea
ce se poate descoperi in interiorul locuintelor, cu alte cuvinte realitatile
Ppe care oamenii ar vrea sd le ascunda.

Alaturi de conventia fabulosului si de aspectul moral (nu neapirat
ctic) insinuat, specia in discutie include in con<ecinti, uneori, si o a treia
sectiune: reconstituirea naturalistd a moravurilor, a chipului de a gindi
si vorbi al unui mediu dat, realizatd bineinteles tot in scopuri ironice
(a se vedea, pe aceastd pirtie, caragealianul Kir Ianulea).

Poveste pentru oameni mari, pldsmuirea de acest tip nu este preo-
cupatd atit de concluzia cuminte, potrivit careia binele invinge intotdea-
una rdul, cit de niste moralitdti particulare nu o data caustice si strecu-
rate ,piezis® (femeia e mai vicleand ca diavolul — de pildd, in basmul
mai sus amintit). De aceea nici protagonistii sdi nu vor mai fi niste feti
frumosi, invascuti cu toate calitdtile, c¢i niste muritori de rind, dar cu atit
mai simpatici. Sub raport tipologic primeazd acum personajul fals-nating
(5] cdrui prototip e Pdcald). metamorfozat in tot atitea chipuri la: Negruzzi
(Todericd), Eminescu (Cdlin Nebunul), Creangd (Ddnild Prepeleac si Ivan
Turbincd), Slavici (Pdcald in satul lui) si Caragiale (Cdnuta om sucit). Epi-
cureici, maniaci, mucaliti sau chiar viciosi, ei dezarmeazid in schimb pe
oricine, prin istetime si bunitate. Adevadrata emblemd a basmului sim-

1Cf 1. C. Chitimia, Un motiv folcloric universal: dracul-slugd, in Fol-
<lorul romdnesc in perspectivd comparatd, Edit. Minerva, 1971, p. 228.
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bolic este asadar elogiul umanist al vietii cu umbrele si luminile ei, elogiu
citit insd printre rinduri deci inca o datd insinuat, implicit sau latent —
de unde si epitetul simbolic, cu care denumim specia.

S-ar parea — in ce ne priveste mai indeaproape — cd ne gasim in
fata celei mai transante negari a fantasticului, initiatd de cétre domeniul
feeric. Intr-adevir, lucru stiut este cid si fictiunea insolitd avanseazi o
competitie intre existenta noastrd obisnuitd si ceva ce ne scapd, care poate
sd fie ,de dincolo®. Intrecerea e montatd insd cu scopul de a ne zdruncina
cvietudinea, prin urmare, exact la antipodul basmului simbolic care aduce
diavolul si moartca in scend pentru a-i preface in niste personaje de
opcretd. Nu este astfcl de mirare ci acesta din urmd a ajuns citeodata a
fi anexat, ca formulad literard, de alte teritorii beletristice. (Exemplu
vestit, de preluare a manicrei mitic-cosmogonice, este debutul romanului
Baltagul: , Domnul-Dumnezeu, dupi ce a alcdtuit lumea a pus rinduiald
si semn fiecdrui neam* s.a.m.d.).

Dirmpotriva: alti autori vor prefera sid angajeze intr-un sens invers
disponibilitatile proteice ale acestei structuri, incercind realizarea unei
fuziuni cu fantasticul — experientd care meritd un interes cu atit mai
intemediat.

S4 urmédrim acum, in linii mari, avatarurile basmului simbolic —
specie de o frapantd longevitate in literatura roméina.

Promotorul a fost Costache Negruzzi, acest pasoptist lipsit
de vocatia militanta, dar, de departe, cel mai inzestrat prozator al epocii.

Cu al sau Todericd, publicat in ,,Propasirea® — de pe urma ciruia mar-
turiseste, Intr-o notd la text, cd s-a ales cu o ... exilare din partea . Tar-
tuffilor politici — el stabileste neindoios un model.

Predecesor al lui Tvan Turbincd, Todericid s-a impus ca o hiperbolicd
incarnare a poftei explozive de a trai. Tubitor de vin si ,desfrinat cit se
poate®* (ca unul care ,,nu se spoveduise de cind era, si se ducea la biserica
numai ca sd vada pe cele frumusele®), tindrul boiernas moldovean se face
cunoscut deopotriva printr-un har special pentru stos si banc, jocurite de
cdrti la modd. Patimile nu-1 impiedica insd si fie indatoritor, asa incit, in
urma unei excelente ospitalitdti dovedite fatd de ... Dumnezeu si apostoli,
este rdsplatit blagoslovindu-i-se, la cerere, trei lucruri: pomul din faia
casei, un scdunel si, bineinteles, cértile de joe. Lfectul e cd eroul se va
apuca sa ,pungeascd® dupd plac pe tovarasii de la masa verde, pe Sca-
raotki la el acasa, moartea insdsi neintirziind si intre in cercul pacalelilor
lui (episodul mortii aminate, imaginat mai tirziu de V. Voiculescu, este
aici prefigurat feeric).

Moralitatea sugeratd se evidentiazi asadar cu limpezime: bundtatea
trebuiec sa cadi mai greu in cumpdna aprecierii unui om decit viciile
sale — adevar condimentat anecdotic-umoristic prin situatia de complice
al ,suleriilor® lui Toderici in care e prezentat Dumnezeu. Vizibild cste
de asemeni tema intrecerii dintre om si fortele supranaturale potrivnice,
concurs in care acestea din urmd apar surprinse de fiecare dati la strim-
toare. In sfirsit, nelipsitd e si o altd caracteristici a speciei: ancorarea
aventurilor fabuloase intr-un spatiu si timp controlabil; personajul, tri-
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itor intr-un Jasi de la inceputul celuilalt veac stie, spre exemplu, cu
certitudine, cd, pentru a ajunge in iad, nu are decit sd se repeada pind la
Tirgu Ocnii . . .

Remarcabild prin justetea stilului si economia mijloacelor, Todericd,
aceasta bijuterie feericd a lui Costache Negruzzi stirneste o umbra de
regref ca prozatorul n-a perseverat pe acest drum deschis cu atita
aplomb.

Ii va reveni astfel lui Ton Creangi meritul de a demonstra
marile resursc artistice ale basmului simbolic; caci este evident pentru
orice cititor atent al humulesteanului faptul cd marea majoritate a po-
vestilor lui au aceastd {inuta.

Elocventd, la el, inainte de toate ¢ neobisnuita pregnantd a elemen-
tului viata reald. O poveste ca Stan Pdtitul bundoard se parcurge cu toatd
consideratia cuvenitd unei excelente nuvele inspirate din lumea rurala.
Problema e a insurdtorii, ,,aceastd poznasd trebusoard si gingasd in multe
privinti — chestiune morald din nou, prin urmare, ce {ine de acumula-
rea unei experiente, de dobindirea unei intelepciuni. Si o datd mai mult
invatdtura servitd are un caracter ,neoficial®, de vreme ce Creangi o for-
muleazd astfel: nevasta oricit ,,de bund si blajind tot are o coastd de drac
intr-insa, care trebuie scoasd numaidecit, daci ti-i voia si ai femeije cum
trebuie si s-o duci cu dinsa pind la adinci batrinete.# De altfel, intreaga
fabula se sustine pe osatura unei cunoscute ziceri populare despre hol-
teiul tomnatec pe care — dacd n-a facut pasul din proprie initiativd sau
macar la intervenfia unei babe — dupa treizeci de ani numai dracul il
mai insoard (care, aici, se numeste Chiricd). Tratat in maniera anecdotica
caracteristicd, fabulosul sc individualizeazd, cu alte cuvinte, printr-un pro-
nuntat aspect gnomic.

In aceastd ordine de idei, Ibrdileanu avea deplind indreptitire sd iden-
tifice in povestile lui Creanga corespondente ale situatiilor si tipurilor din
Amintiri?, tot astfel dupd cum, mai tirziu, Pompiliu Constantinescu va re-
leva cu egald pertinentd fiorul fabulos al realistelor Amintiri din copi-
larie®

Reprezentative sint apoi basmele lui Creangd atit prin frecventa com-
petitiei real-supranatural cit si prin modul in care figureazd personajele
malefice dotate cu puteri mai presus de fire. Prostia incurabild de care
suferd aceste fiinte le impiedicd sd devind cu adevirat nocive, obligindu-le
in unele cazuri s accepte, fard intirziere, roluri subalterne, de slugi (dra-
cul Chirica sau tovarasii lui Harap Alb).

In schimb, expresia ireductibild a adevadratului riu protagonistii po-
vestitorului o recunosc pe chipul semenilor lor. Ispravile impielitatilor tri-
misi pe pdmint ,,s& vire vrajba intre oameni si sa facd pacoste® (Stan Pati-

2 G. Ibrdileanu, Povestirile lui Creangd, E.P.L., 1968, vol. BP.T, I, p.
34—41.

3Pompiliu Constantinescu, Ion Creangd, in Scrieri, 1I, E.P.L., 1967,
p. 338—347.
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tul) sint, de departe, mai benigne decit uneltirile Spinului, Impéaratului
Rosu, sau soacrei cu trei nurori, adicd ale unor oameni.

Demni de luare aminte, in acest sens, este figura Spinului, unul din
cele mai puternice personaje ale literaturii noastre clasice, prin nimic in-
ferior, ca relief, lui Licd Sidmadaul sau Tanase Scatiu. Ceea ce se remarca
la ¢l. mai intii, este absenta nu numai a puterilor ndzdravane, dar si a im-
pulsurilor bitdioase, proprii zmeilor sau mumei piddurii. Neavind obisnui-
tul caracter prapéistios-exploziv, rdutatea lui impresioneazd cu atit mai
mult prin perseverentd — factor iterativ si intruziv, actionind ca o piazé rea.
De altfel, in peizajul fabulos in care evolueaza, prezenta Spinului este cit
se poate de stranie. De unde vine si cine este acest personaj, pe care-l ur-
marim in tentativa de a-si da o falsd identitate? Care ar fi explicatia firii
lui haine? ,,Sad te feresti de omul ros iar@ mai ales de cel spin® —1il sfa-
tuieste craiul pe fiul siu, la plecare, facindu-se, se pare, exponentul unei
traditii populare despre omul ,insemnat®. Numai cd un asemenea indiciu
nu inlaturd aerul sdu rebarbativ, de intrus in tcritoriile basmului. Zmeii.
de pildd, sint fixati in traditia feericului ca posesori ai unor domenii pe
care le vor cu orice pret ,inviolabile* si ca maniaci ai demonstratici de
fortd. Spinul nu este insd fanfaron si nu are ticuri sau puncte vulnerabile
— singura lui armi fiind puterea inrobitoare a unui jurdmint. In ipoteza
cd-1 vom numij diavol, se observd numaidecit flagranta deosebire dintre
dracii prostdnaci si ridicoli ai celorlalte povesti si acest demon-om, a carui
siluetd ne duce cu gindul spre vedeniile gotice ale basmelor germane.

Iscoadd tenace (amdnunt revelatoriu: atributul ubicuitdtii e sugerat
nu afirmat), ispitd si personificare a fatalitdtii potrivnice, acest Spin este
adevaratul si, totodatd, singurul personaj fantastic al lui Creangd. Fabulo-
sul hiperbolic este, desigur, copios reprezentat in Harap Alb. Dar mai
mult ca oricind interesul cititorului este captat, dincolo de secventele cu
ursul sau cerbul nizdrivan, de infruntarea dramaticd dintre principiul
uman al cinstei si o fortd distrugatoare, simbol al raului universal. (Mesa-
jul moral revine pe primul plan, oferit insid intr-un registru mult mai
orav.)

Tulburator poem despre destinul omenesc, Povestea lui Harap AlD,
aceastd culme semeatd a basmului roméanesc constituie, intr-adevar, Odi-
seca sui-generts @ poporului nostru.

De altfel, homerismul lui Creangd este una din afirmatiile curente
ale istoriei noastre literarc. Paralela trebuie acceptatd insa in substanta si
nu in contingenta folcloricd a unor motive (interesantd, desigur, in sine).
cum este bundoard asemainarea dintre scena furtului saldtilor si expeditia
lui Hercule in gradina Hesperidelor. Inruditi sint, mai cu seama, acesti doi
poeti ai imaginatiei anonime prin tendinta marcatid de antropomorfizare
si — pe aceasta cale — de inerentd demitizare a universului feerico-legen-
dar; caci asa cum Homer se aratd ireverentios fatd de locuitorii Olimpului
punindu-le pe seama toate metehnele oamenilor, si Creangi, la rindul sau,
in spiritul basmului simbolic, se amuzi pe socoteala solilor celuilalt tarim
atunci cind le atribuie o jalnica ingustime de minte.
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Dar mai presus de toate, comunitatea vocatiei, peste veacuri, a celor
doi creatori consta in calitatea lor de rapsozi geniali ai unei constiinte
etico-artistice nationale.

Pe acceasi orbitd se inscriu si povestile publicate de catre Toan
Slavici. Realismului sdu ,,poporal¥ in care recunoastem intotdeauna
optica unui gospodar ardelean asezat, ii lipsea inventia verbald si detasa-
rea umoristicd a lui Creanga. In schimb atentia acordatda de citre proza
sa factorului economic nu absenteazd din basmele lui — care lasa, de
aceea, impresia unei ancxe feerice a nuvelisticii. Spatiul vietii ercilor sdi
(al cdror nume este preluat din cercul unei onomastici rurale comune: Flo-
rea, Costan, Petru, Ioanea, Florita s.a.m.d.) va fi deci accla al unei gospo-
darii cuprinse, precum se vede in aceastd notatie caracteristicid din Pe-
trea prostul: A fost odatd un om care era bogat de nu-si mai tinea sea-
ma bogdtiilor. Avea ogradd largd de sc puteau invirti in ea de sapte ori
cite sapte care cu patru boi, iar imprejurul ograzii crau case cu largime,
hembere si sure, grajduri si soproane si fel de fcl de alte olate; avea tarini
intinse, vii si livezi, cringuri si finete; avea boi de jug si cai de ham o mul-
time; vaci cu lapte cireadd intreagd, turme de porci, de oi si capre; nici
ca se poate spunc ce n-avea, caci in belsug i erau toate.” Nu este de mi-
rare cd, lasind In urmi o asemenea stare, voinicii basmelor lui Slavici
trebuie sad se intrebuinteze nu numai impotriva zmeilor si Vilvei padurii
dar si a ... tilharilor fugiti din ,.temnitcle Imparatesti® ale Vienci. ..

In lipsa unei dispozitii reale pentru fabulos, Slavici va izbuti drept
compensalie intr-un domeniu in care feericul e pur si simplu absorbit de
real. Lucrul e constatabil cu deosebire in Pdcald in satul lui. Fapt griitor
insd: depanind ispravile acestui personaj — creat anume parcd de imagi-
natia populard pentru a servi necesitdtile basmului simbolic — autorul
Marei rdmine iardsi consecvent cu sine insusi. Pdcald ne e infatisat in si-
tuatia unui ins dornic ,,s8 se facd si el om asezat, ca toti oamenii de

treabd, sa-si intemcieze casa lui, si-si agoniseasci o mosioard, — vorbi
scurtd — sa se astimpere odatd®. Neputindu-si totusi ldsa naravul, el se

preface din Hufu intr-un popi Tanda, de poveste.

Aprecierca aportului clasicilor, pe acest tdrim nu se poate dis-
pensa de relevarea admirabilelor basme simbolice ale lui I. L. Cara-
giale.

Realist dotat cu geniul comicului si al caricaturii, autorul Noptii fur-
tunoase s-a apropiat firesc de aceasti regiune a detasiirii ironice fa{i de

fabulos. Este de presupus deci cd, in miinile sale, feericul — postura
particulard a categoriei sublimului — wva avea de suportat soarta oricidrui

»mofté. Vaporoasele aparitii din basme se vor transforma astfel in niste
individualitd{i vertebrate, a céror vitalitate este atit de pregnantd incit ai
uneori senzatia cd ricaneazid pe seama atributiilor lor supranaturale fu-
nambulesti.

Cind citesti de pildd primele pagini din Kir Ianulea, textul pare a fi
o reminiscentd a unei comedii in care mastile nu se mai numesc Dumi-
trache sau Spiridon ci Dardarot si Aghiuti. Aceeasi ambianti de mahala
bucuresteand, unde un alt jupin, intimplator ,impdratul iadului® isi pro-

3 — Philologia 1/1972
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bozeste argatul lenes, de astd dati, cu o apostrofa asortatd mediului: ,,Te
dai coadei, @i?* — pentru a-l trimite apoi, cipréreste, la treaba.

Cercetatorii operei Iui Caragiale au facut distinctiile necesare, intre
izvoarele aflate la indemina scriitorului (Machiavelli, indeosebi) si celebra
compunere aparutd in Viafa romdneascd. De la ,arhidiavolul® Belfagor,
ambasador al 1ui Pluton pe pamint, pind la nastrusnicul Aghiutd pri-
pasit intr-un Bucuresti fanariot, in calitate de birbat ,,nici matuf, dar nici
prea tingau“, avatarul se poate, intr-adevir, echivala cu deosebirea din-
tre un basm simbolic de clasicitate renascentistd si altul de tinuta unei
autentice nuvele de moravuri.

Moralitatea insinuatd se cunoaste: femeia e mai tare ca diavolul; (prin
divagare ironicd, tema omului care a cunoscut pe necuratul se converteste
deci in povestea dracului care a avut aface cu... un alt drac mai marc).
Dar acest vechi motiv gnomic apare eclipsat aici de grija autorului pentru
culoarea istoricd, pentru amanuntul pitoresc si expresiv. Mai mult chiar
decit la Creangd, zonele feericului sint inculcate de o pastd groasd de
viatd singularizata in spatiu si timp, cu oameni care mor de ,hurduca-
rismos* (boald provocatd de Tatalitatea inversdrii consumului de fasole si
ridichi), cu Marghioale indiscrete si Acrivite i-terice. Intre cele trei sec-
tiuni consacrate ale unui basm simbolic; planul feecric, cel moral si cel
naturalist — ultimul are prioritate. $i satisfactia cititorului e sa accopte
accastda mistificare, aceastd travestire a unei nuvele in toatd regula Intr-o
pldsmuire de aparenta feerica.

Cele constatate mai sus isi gasesc temeiuri de sustincre atit in Partea

poetului sau Canutd om sucit — unde realitatea morala de generalitate
umand detine locul privilegiat — cit si in Abu-Hassan, magistrala adap-

tare a mirificului celor O mie si una de nopfi.

Este relevant si observidm cd fabulosul lipseste cu desdvirsire din
aceastd ultima istorisire. Pe protagonist (unul din foarte putinele personaje
caragealiene invrednicite de simpatia nedisimulatd a autorului) il cunoas-
tem intr-o ipostaza foarte omeneascd, de individ obosil de atentiile inle-
resate ale amicilor. Abu-~Ilassan este, asadar, si el un ,,patit"¥, un cautator
de intelepciune — schema epica concluzionind, in descendenta lui Todericd
a lui Negruzzi accelasi elogiu al ospitalitat{ii. Neincrezdtor in oameni, dar
vrind totusi sd dea satisfactie instinctului sdu social, perzonajul hotaraste
sd ospiteze zilnic in casa lui cile un strain. Intimplindu-se ca unul din
acesti oaspeti ocazionali sa fie, incognito, chiar califul Harun-Al-Hasid,
intriga narativa se fixcaza asupra chipului in care luminatul stapinitor a
inteles sa-si rasplateascd supusul. Mirajele izvodite pentru ochii uluifi
ai lui Abu-Hassan (spectacole regizate de citre un alt personaj), se pds-
treazd in sfera exclusiva a unei realitafi plauzibile, vraja ajungind, cu alte
cuvinte o simpla ,,farsa®. Abu -IHassan se gustd, asadar, tot ca nuveld rea-
listd — remarcabild fiind, in special, viabilitatea personajului titular, des-
prins parcd din cartile populare, dar avind si ceva din aerul unui maha-
lagiu bucurestean cumsecade.
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Dar basmul simbolic isi continud existenta si in deceniile mai apro-
piate, chiar dacd mai arar cultivat. Intre cele doud rdzboaie Victor
Papilian, cu Sufletul lui Faust incearcd — nu fard succes — sd rein-
tinereasca specia, in linii mari respectind insid tiparele consacrate. Cam ir
aceeasi perivada Ion Minulescu realiza — constient sau nu? —,
in De vorbd cu necuratul, o experientd mai personald: aceea a unei nuvele
fantastice formale, condimentatd insd cu elemente ale acestei structuri.
De fapt el nu era intiiul, tonul dindu-l, in acest sens, tot Caragiale cu a
sa La hanul lui Minjoald, povestire in care granita dintre acceptarea
magiculul si rictusul la adresa supranaturalului pare a nu exista.

Mai recent, frumoase basme simbolice a scris V. Voiculescu.
In tesitura de scoartd inflorati a Rewvoltei dobitoacelor, de pildd, recu-
noastem usor liniile unui motiv mitic-cosmogonic, asa dupd cum Sarpele
Aliodor sau Ciobdnild apeleazd, in chip evident, la articulatiile epicului
legendar. Voiculescu era insd prea substantial poet, pentru ca ironia la-
tentd sd nu cedeze, in aceste compuneri, locul duiosiei. Exploatind aceste
teritorii ale feericului, el trddeazd astfel inerenta tendintd de a le transfera
povestirii de facturd baladesca, arie, fard indoiald, incomparabil mai con-
venabild spiritului sdu romantic-contemplativ. Veritabila inspiratie folclo-
ricd a poetului o ilustreaza, in consecintd, Lostrita si Lacul rdu, istorisiri
care nu mai au insd tdietura unor basme simbolice, strdine fiind de orice
inclinatie de demitizare a filonului legendar.

Drept marturie a perenitédiii speciei, ne vom referi, in incheiere, la
o naratiune fantasticd a lui Oscar Lemmnaru, azi pe nedrept uitata:
Omul care si-a vindut tristefea, aparuti in volumul Omul $i umbra din
1946.

Precum sugereazi si titlul, vom regssi deci schema clasicd a unei po-
vesti de rezonantd legendarid. ,,Omul care* se cheamd acum domnul
Ulrich, functionar cumsecade dar indcrit de stereotipia ultramonotonid a
existentei. Abia spre virsta de saizeci de ani viata 1i rezervd prima sur-
priza, intimplare evocatd de autor ca petrecindu-se astfel: | Din aceastd
pricina intr-o noapte pe cind se intorcea de la birou si era incédrcat cu fel
de fel de registre, mape, fise pe care le luase acasd pentru a le pune in
ordine si pe cind cugeta la amara tristete a vietfii sale iesindu-i in cale
Satana, Ulrich se dadu citiva pasi inapoi, mutad bastonul de pe bratul drept
in mina stingd, scoase din cap paldria tare si se inclind respectuos cu vor-
bele: — ,,Scuzati! Eu nu am aface decit cu statul: sunt destui vrajitori
in oras, duceti-vd la ei!* , Zeul compromis“ insistd totusi oferindu-i, bine-
inteles, obisnuitul pact, ale carui clauze au aici urmitorul continut: ,In
schimbul veseliei, humorului, risului si al bucuriei, pe care i le dau eu
Satana imperatorul intunericului, Ulrich imi d4 mie pentru totdeauna
uriasa sa tristete. Recunoastem prin acest act cd ne despdrtim constienti
de bunurile noastre pe care anumite necesitdti ne silesc s le schimbam.
Semnat astdzi 13 sept. 19... in dublu exemplar®. Slujbasul acceptd fara
multe codiri, fapt ce obligd pe ,,Alteta satanica® sa-si felicite clientul in
acest chip: ,,Pentru curajul pe care-l ai de a infrunta toate povestile ome-



36 S. P. DAN

nesti: pentru indrézneala pe care o ai de a te razvrdti impotriva acestui
tatd care-ti poartd de grija de treizeci de ani si carc se numeste statul,
pentru stropul de originalitate care ti-a ingdduit ca la aceastd virstd sa
cecepil un reviriment in cunostintele despre univers, despre lume, despre
morald si sda primesti o revolutie in cariera dumilale pentru toate acestea
te vol raspldti nebanuit™, Promisiune respectatd, desigur — Ulrich avind
de acum motive variate de voie buna: atit , mecanice* (de pilda, va arita
o scnsibilitate exacerbatd la gidilat...) cit si materiale, familia lui fiind
litecralmente invesmintata in aur.

In raport cu ideca morald inculcatd (iarasi antifilistind, cum vedem),
finctionalitatea funambulescd a feericului este cit se poate de evidenta.
Autorul cultiva cu succes paradoxul spumos, deviind ironic situatiile si
Tormulele demonaologice (legamintul faustian este tradus in stil birocratic;
apelativul Iui Creangd, ,,mirsdvia voastra~ ajunge ,,excelentd driaceasca®
s.a.m.d.).

Cu toate acestea Omul care si-a vindut tristefea nu se margineste sa
reproducd schemele clasice. lar aspectul inedit s¢ Invedercazd de indata
ce observidm mai atent chipul in care ¢ minuit elementul supranatural.
Adus In scend ca un ce normal (de unde si rezonanta comicd), acesta e re-
dimersionat pe parcurs de o manicera hoffmannescd. Observatia se referd
mai cu seama la evolutia diavolului spiridus, servitor al eroului (corespon-
dent al caragealianului Aghiufd sau a lui Chiricd din Stan Pagitul), a cdrui
siluetd microformd aminteste pe Klein Saches genannt Zinnober. Carac-
teristicd e imaginea zborului acestuia spre impdrdtia intunericului. Fara
a mai fi expediat, ca de obicei In povestile simbolice, episodul e infa-
{isat cu o voluptate a plasticii fantastice cum numai in literatura cele-
brului autor berlinez se mai poate intilni. Textul meritd a fi repro-
dus extensiv: ,Geamul de la fereastra casei lui Ulrich crdpd din pricina
flacirii coboldului care indatd ce ajunse afard, lasid sd i se intunecce
culoarea, dupd ce degetele-i diafane apasard cu o nespusad sprinteneald
pe toatd uluitoarca claviaturd a unui curcubeu pe care zarea strabidtuta
de plosie si de soarc nu l-a vizut niciodatd. Acum era galben-rosiatic in-
toemai ca flacdra, acum curgeau in aripile-i imateriale stropi de aramai;
dracusorul inota in apcle vazduhului ca o cometd in miniaturd si de
abia il ve'eai violet cind pe nesimtite si totusi deodatd 1si muia coada
intr-un verde care-i infiora intregu-i trupsor ce se zbdtea in tipete colo-
rate. Dar mai era ceva ce nu se putca vedea cred, decit arareori pe lume;
un simtémint de fermecatd admiratie te coplesea la vederea unei stranii
armonii dintre gratioasele miscari si colorile in care se scdlda dracusorul;
miscarile si colorile pareau unul si acelasi lucru, ndscindu-se unele dintr-
altele, intr-un chip si intr-o ordine dréiceascd, dar pe care zeii nu le ar
i putut rasturna. Cind, ardamiul se prelingea de la cap spre coadd, trupul
micului ambasador tresdrea si cétre fiecare incheieturd ii navéilea singele ro-
su care pe masurd ce devenea albastrui picura balsam peste ranile acestui
trup zguduit, ce prindea sd dantuiascd in misciri nobile si linistite. Cind
se infiltra violetul care-si trecea stropii printr-o sitd portocalie, atunci
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milidierea spiridusului se intovérdsea cu un fel de profunzime, in perspec-
tiva cidreia nuntiul dracului biruia proportiile neverosimile, devenind mare,
peste tot intinsul cosmosului adincit in noapte. Atunci, intreaga-i fap-
turda strapunsa parca de sueratul vesniciei, acoperea cu 0 mantie ne mai
viazutd lumea, care zdcea jos, nesimtitoare la grandicasa scend a nalu-
cilor de dincolo de ea™.

Tran-ferul fantastic hoffmannesc este foarte explicit: din figura preg-
nant antropomorfizatd, cum l-am cunoscut in povestile anterioare, diavo-
lul devine aici o salamandrd, un geniu al focului. Drept consecinta: o co-
respunzitoare schimbare a raporturilor dintre real si supranatural. Sce-
tiunea ultimad nu mai e minimalizata, cu toate ca telul autorului e analog
celui urmdrit de Negruzzi, Creanga sau Caragiale. Spre dcosebire de inain-
tasii sai, Oscar Lemnaru nu ridiculizeazi insa, ci, dimpotriva glorifica fa-
bulosul, in care vede o revansd a plenitudinii vietii, o prolectie a univer-
salei si eternei nevoi de frumos.

Cu Omul care si-a vindut tristefea avem prilejul de a consemna ipos-
taza unei neasteptate aliante intre basmul simbolic si nuvela fantastica
propriu-zisa.

Este extrem de revelator sd remarcdm cd factorul catalizator al aces-
tei fuziuni era Hoffmann. Reconsiderarea lui intr-un produs ai feericului

modern — dovada suplimentara a caracterului sincronic al fantasticului
romanesc -—— sc explicd cu usuriniid. G. Cilinescu a vorbit odati despre

Metafizica burlescd a lui Hoffmann (Scriitori straini, E.L.U., 1967) incer-
cind prin aceastd formula si circumscrie intreaga operd a nelinistitului
autor germen. In ce ne priveste declaram a nu impdrtisi reductia la un
ascmenca numitor comun a creajiei clitorului fantasticului interior cu-
ropean. Incontestabil e insd ironia romanticd, corciativ atenuant al aspe-
ritdtilor baroce ale febulosului — atribut ce, mai degrabid sau mai tivziy,
era menit sa inspire pe izvoditorii de povesti pentru oemeni mari. La noi
o probeazd, paradoxal. pe la mijlocul veacului nostru, Oscar Lemnaru.

Dar imprejurarca constituic o exceptie, intrucit — asa cum s-a vi-
zut -— basmul simbolic romancesce isi datorcazi suprema inflorire unor
creatori a cdror originalitate inimitabild ¢ indestructibil legati de marca
lor specificitate nationald.

51 acum o wltima remarca pe carce credem a o fi fiacut si cititorul:
ce altceva reprezinta acest gen de povesti dacd nu corespondentul modern
al romanelor populare? Succesul sdu de public tot astfel se explicd: la
mijloc e aceeasi nepieritoare plicere a omului de a vorbi ,,in pilde® des-
pre vesnicul nod gordian al existentel.

CHUMBOJIMYECKASl CKA3KA — OJHA M3 OCHOBHbLIX ®OPM KATEI'OPUH GEEPH-
YECKOTIO
(Peszwme)

ABTOpP HCXOJNHT H3 MBICIH O CreUHQHYHOCTH CHMBOJHYECKOM CKa3KH, KaK OJHOTO H3

BAXHLIX aClleKTOB KaTerOpHH (eepHYECKOrO B PYMBIHCKOH JHTepaType. OCHOBHAs uepTa 3TOH
3HYeCKOR KaTeTOPHH COCTOHT NPeKJe BCeTOo B €€ APKO BhIpaXKEeHHOM PeaJHCTHYECKOM XapaKTepe.
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Or1ciofa, OTKPHITOE TTOAYHHEHHE CKA30UHOrO 06J1aCTH OOLLero ONbITA M HOBEJJIMCTHYECKAA CKIIOH-
HOCTb MoBecTBOBaHMA. PeepHUECKOe NPHKIIIOUEHHe NPeBPAILaeTCs, TAKHM 06pa3oM, B CBepXbec-
TECTBEHHbIH anexdom, CAYUMBILHHACH NPaBAONOLOGHOMY MPOTATOHHCTY, JAHLWEHHOMY THNep6oJIH-
YeCKHX CBONCTB, XapaKTePHLIX JJsA FepoeB HApOAHOH CKa3KH. XapaKTepHOH TeMOH SBJsETCS
coCTA3aHHe MeXKJy NeHCTBHTeNbHBIM H CBepXBECTeCTBEHHBIM, TPH3BAHHOE CMOCOOCTBOBATHL
TOPIKECTBY MH3HH, C eé TeHsMH M cBeToM. CHMBOJHUECKAA CKAa3Ka CTPEMHTCH, CJAENOBATENbHO,
OCYWECTBHTL CPEACTBAMH (PpeepHUeCKOro Mopalb, NPHYEM THOMHUECKAsl TEHIEHLHs Bce valle
HMeeT HPOHHUECKHE OTTeHKH. ABTOp paccMaTpHBAaeT Bce 3TH ACHeKTh! B 3BOJIOUHOHHO-CHHTETH-
yeckolf nepcrekTHBe Ha MartepHasne ckasok K. Herpyuun, M. Kpanrs, . Crapnua, H. JL.
Kapaaxkane, B. Boiikynecky, Ockapa Jlemuapy.

THE SYMBOLIC FAIRY-TALE A FAVOURITE EXPERIENCE OF THE ROMANIAN
FAIRY WORLD

(Summary)

The paper starts form the idea of the specific quality of the symbolic fairy-
tale, as one of thc major aspects of the Romanian fairy world. The fundamental
characteristic of this epic category consists first of all in its marked realist character.
Hence the fabulous is subordinated by the domain of common experience and
implicitly, the tale gets a short — story character. Thus the fairy adventure becomes
a supernatural story of a verisimilar protagonist lacking the hyperbolical qualities
typical of the heroes of folk fairy-tales. The characteristic theme is the competition
between real and supernatural, out of which life, in all its hues, comes off victorious.
The symbolic fairy-tale sets itself the task of achieving a morality while the gnomic
tendency is frequently imbued with irony. All these aspects are presented in a
synthetic and evolutive perspective by successively surveying some of the fairy-tales
wrilten by C. Negruzzi, 1. Creangd, I. Slavici, 1. L. Caragiale, V. Voiculescu and
Oscar Lemnaru.



V. A. JUKOVSKI $I GRUPAREA ROMANTICILOR DE LA JENA

ADRIAN GHIJITCHI

Contactul primului poet romantic rus cu literatura occidentald, in
special cu cea germand si engleza, a fost de duratd si de adincime. Criticii
contemporani, incepind cu decembristul Al. Bestujev-Marlinski, cit si cei
din a doua jumatate a secolului trecut au semnalat faptul fara a-1 fi stu-
diat in detaliu. Cercetidtorii mai recenti ori nu-i acorda atentia cuvenita,
ori considerd incerte legaturile poetului cu romantismul german, ori, in
sfirsit, le prezintd intr-o lumind falsid. Pe o pozitie ce ni se pare hazardata
se posteazd cercetdtoarea Marcelle Ehrhard care scrie urmatoarele: ,,Con-
tact superficiel avec Novalis, contact superficiel avec Tieck, voici a peu
prés a quoi se bornent les rapports de Joukovski avec le premier roman-
tisme allemand, le romantisme d’idées“!. Afirmatia este inseratd in partea
concluziva a unuj capitol ce se sforteaza si arate incapacitatea poetului rus
de a pitrunde esenta ideaticd a literaturii romantice. Cercetatoarea fran-
cezd face referiri la o ampld bibliografie privind opera lui Jukowvski, insa
omite in mod cu totul surprinzitor corespondenta si jurnalul intim al poe-
tului, unde se pot g&si numerocase marturii care infirma teza de mai sus
si care, coroborate cu o analizd avizatd a citorva poeme sau eseuri critice
jukovskiene, sint in masura si clarifice controversata problemda a raportu-
rilor dintre literatura rusd si cea germand in primele decenii ale secolu-
lui al XIX-lea.

Jukovski. dupd cum vom incerca si demonstram, s-a familiarizat de
timpuriu cu creatia poetilor sturmisti si romantici — mai cu seama a celor
din gruparea de la Jena —, a difuzat constant prin traduceri si adaptari,
cit si printr-o judicioasd criticd de sustinere aceasta literaturd, contri-
buind astfel la ecloziunea, iar mai tirziu la consolidarea romantismului
rus. Studierea culturii germane a ldsat urme de nesters In viziunea poe-
tului asupra lumii, a contribuit, in perioada formairii intelectuale, la cris-
talizarea unor pozitii definitorii ale esteticii lui.

1 Marcelle Ehrhard, V. A. Joukovski et le préromantisme russe, Paris,
1938, p. 326.
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Istoricii literari A. N. Pipin si I. Porliriev, de asemeni si Marcelle
Ehrhard in monografia citatd, releva ca incd din fragedd copilarie, in casa
tatdlui sdu A. Bunin, Jukovski a invatat limba germand si francezd? a
fost inscris apoi, la virsta de sapte ani, la pensionul lui Rhode din orasul
Tula, unde a continuat studierea acestor limbi, in special a celei ger-
mane?. Ulterior, o datd cu intrarea la Pensionul nobiliar de pe lingd Uni-
versitatea din Moscova (1797), aceste preocupdri vor fi reluate cu o inten-
sitate sporitd. Aici era un mediu propice difuzdrii culturii germanc da-
toritd imprejurarii ca printre profesori se aflau numerosi francmasoni®,
adepti si continuatori ai lui Johann-Georg Schwarz, propagator al doctri-
nelor mistice, membru al lojei ,,Armonia*, invitat in deceniul al VIII-lea
sd predea filozofia la Universitatea din Moscova. Schwarz a desfisurat —
prin prelegerile sale si in cadrul ,,Societatii savante amicale® — o entu-
ziasta activitate de popularizare a filozofilor mistici E. Swedenborg si J.
Boehme, cit si a ideilor lui Georg-Christian Lichtenberg si Karl Philipp
Moritz, scriitori care au anticipat anxietétile metafizice ale sufletului ro-
mantic. Tot aici, pe lIngd influenta exercitatd cu prestigiul profesorului
asupra unui discipol, Jukovski a mai suferit-o si pe aceea a unor prieteni
intimi® a fratilor Andrei si Aleksandr Turgheniev, fiii directorului pen-
sionului din acea perioadd, care, dupd cum atesti corespondenta lor,
erau buni cunoscatori si admiratori zelosi ai literaturii germane® si au
studiat ulterior la Gottingen. De altfel, Jukovski insusi si-a exprimat
dorin{a de a frecventa cursurile aceleiasi universitati?. Aceasta insd nu
este numai epoca de familiarizare cu literatura germand®, ci si inceputul
tdlmacirilor din creatia marilor i poeti. In cadrul sedintelor cercului lite-
rar al invaticeilor Pensionului, Jukovski prezintd traducerea (in 1798)
unui Imn al lui Kleist, care marclicazd primul jalon al unei constante si
prodigicaze activititi de talmicitor. La sedinte participau Derjavin si Dmi-
triev, dar mai ales Karamrzin care l-a remarcat pe tindrul Jukovski, i-a

A, N. Pipin, Istorija russkoj literatury, t. IV, Petersburg, 1889, (Doma
Jukovski ,uéilsja po-nemecki i po-francuzski~), p. 28.

PCL L Porfiriev, Isturija russkoj slovesnosti, Kazan, 1904, cd. 3, partes
all-a, p. 173 5. u.

* I. P. Turgheniev, Gamaleia, Bakarevici, Procopovici-Antonski s. a.

5 A cexistat intre Jukovski si fratii Turgheniev un fel de autentica ,Vor-
briiderung®, termen folosit de fratii Schlegel in articolul-program al revistei ,,Athe-
ndum” si care scmnifica o profundd incredere reciprocd, o intimi solidarizare de
inteligentd, un spirit comun in tot ceca ce Intreprindeau.

8 ,Cu Turghenievii Jukovski se afla in relalii amicale strinse, indeosebi cu cel
mai mare, cu Andrei, care era un bun cunoscidtor al literaturii germanc i l-a
familiarizat cu ea s$i pe Jukovski®. 1. Porfiriev, op. cit, p. 173. Vezi si scri-
soarea lui Jukovski cdtre Aleksandr Turgheniev din iunie 1807, in V. A. Ju-
kovski, Opere alese, Moscova—Leningrad, 1960, vol. IV, p. 439.

7 Cf. Corespondenta cu Aleksandr Turgheniev, in V. A. Jukovski, op. cit,
vol. IV.

8 Cf. A. V. Zapadov, Anglijskije avtory v izdanijach N. I. Novikova, in
vol. Russko-evropejskije literaturnyje svjazi, Leningrad, 1966. (Printre cele 944 de
titluri editate de N. 1. Novikov figureazd 135 carti traduse din limba germana.
Jukovski, asadar, putea sd studieze literatura germand nu numai In original, dar
si in traducerile rusesti sau franceze.)
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oferit ospitalitate si i-a calduzit primii pasi pe drumul anevoios al slujirii
muzelor. Nu este exclus ca tocmai interesul fata de literatura germana
sd fi constituit una din cauzele apropierii dintre ei. stiut fiind faptul ca
si Karamzin era un admirator fervent al lui Klopstock, Herder si Goethe.

O altd pericada de intens contact cu cultura germand a fost aceea pe-
trecutd de Jukovski la Dorpat (1813—1817), cind i-a cunoscut pe drama-
turgul Fricdrich Maximilian Klinger, pe publicistul T. E. von Bock, pe
Gustaw Iwers, profesor de istoric medievald, ale carui prelegeri le-a au-
diat cu deosebit interes, pe teologul Lorenz Ewers cte. Marturiile referi-
toare la efervescenta intelectuald din aceste cercuri sint abundente in co-
respondenta, iar legaturile sint de asa naturd incit poetul isi permite sa
afirme ca ,;s-a germanizat total* aici. Preocupirile acestea Jukovski nu le
pdraseste nici in etapa imediat urmdatoare cind devine apropiat curtii ta-
riste, preda limba rusa marii ducese Aleksandra Feodorovna, tilmiceste
si publica In editii bilingve din pocezia germand volume cu subtitlul | Flr
Wenige®, iar in cadrul intrunirilor asociatiei ,,Arzamas® propune editarca
unui almanal, ,, Teutonia®, cu scopul expres formulat de a difuza aceeas’
literaturda. Ulterior (1821) intreprinde o cdldtorie de lungd duratd in Ger-
mania, 1i viziteazd pe Ticck si pe Goethe (ciruia ii dedicd un emotionant
poem) si urmadareste indeaproape viata din marile centre culturale. In
sfirsit, ca o Incoronare supremd a admiratici si a permancentelor legi-
turi cu patria lui Goethe, Jukovski se ciisiitoreste cu Elisabeta von Reutern
sl rdmine doi-prezece eni in aceasti {ard, unde si moare la Baden-Baden.

Cunoasterea lucrarilor Jui Lessing si Winckelmann consacrate anticlii-
titii greco-romane, vazutd printr-o prismd nedeformanta (deformanti eva
comsiderata accca a clasicismului francez), a avut drept consecintd o inie-
legere mai adined a esentel artel si o subminare a proestigiului de care s-au
bucurat pind atunci in Rusia lucrdrile autorilor francezi. Studiile iui
Lessing, care s-a ridicat cu fermitate impotriva scolii franceze. <1 ale 1ui
Ierder, cu apclul lor inflicdrat ia cercetarea creatiei populare spontanc.
libere de orice canoane rationaliste stinjenitoare, au deschis fagasuri noi
gindiril poctului rus. lLa aceasta detronare a vechilor idoli a contribuit
e asemeni, si nu In micd masurd, teama iscatid de ecourile nelinistitoarc
ale Revolutiei din 1789, cit si ingrijorarea cauzati de seria cuceririlor
Primului Consul, — prezentd in constiinta lui Karamzin, Derjavin si a
tinarului Julkovski,

Toate acestea au constituit temeiuri hotéritoare pentru orientarea spre
literatura germand a epocii precedente si contemporane, literaturd mai
putin rationalistd, ba uncori chiar opusid fatis spiritului cartezian, litera-
turd care, preluind cultul sentimentului si al naturii printre altii si de la
Bernardin de Saint-Pierre si Jean-Jacques Rousseau, a facut pasi insem-
nati spre acordarea dreptului de cetate ,,inimii% si, pind la urma, prepon-
derentei ei asupra ratiunii.

Studiile de criticd literara si unele poeme ale lui Jukovski atesti o
cunoastere aprofundata si a esteticii schilleriene cireia de altfel i-a fost
infeudat in prima perioadd a activitdtii sale (pind fn 1810). Bundoard in
articolele Despre criticd, Despre utilitatea eticd a poeziei, Despre poezia
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anticilor si a celor moderni s.a. (publicate in revista ,,Mesagerul Europei®),
cit si in vasta corespondentd cu Aleksandr Turgheniev, Jukovski se ocupé
pe larg de categoria frumosului si de autonomia esteticului, insistd asupra
necesitafii ca scriitorul sa-si faca o aleasd educatie esteticd si o solida pre-
gatire stiintificd, sa evite tentatiile vietii mondene. Tot ceea ce il leaga
pe poet de lumea Inconjurdtoare, mai cu scami Inclindrile fizice ce-l
subordoneaza conditiilor vremelnice, trebuie sublimat, purificat, stiut fiind
cd ignorarea lor totald stirbeste din integritatea fiinfei umane, Metamor-
fozarea pornirilor firesti ale omului il face apt pentru sdvirsirea actului
moral. In reflexiile tindrului Jukovski se regaseste, asadar, conceptul
,.starii intermediare® pe care o constituie atitudinea esteticd (concept ex-
pus sistematic de cétre Schiller in Briefe iiber die dsthetische Erziehung
des Menschen). In tendinta spre autoperfectionare, arta ocupd un loc de
prim rang. Artistul, sustinea Schiller contrar rigorismului kantian, nu
poate repudia lumea sensibila in creatie si trdire artisticd, deoarece este
greu de imaginat o artd fard sensibilitate. Iar prin artd omul actioneazd
in directia legii morale si este capabil sd realizeze supremul act moral:
libertatea, fiindca frumosul artistic constituie un factor regenerator in
vederca scopului ultim al activitdtii umane. In consecintd, pornirile firesti
ale omului trebuie supuse unei radicale metamorfoze, ducind in ultima
instantd spre culmile moralitdtii. Drept exemplu elocvent de armonizare
perfectd a biologicului cu eticul Schiller invoca vechea Eladi. ,,Starea
intermediard“, preconizati de poetul german, insemna cd omul pitruns
de sentimentul frumosului, cultivat si cu preocupiri elevate nu poate ac-
tiona altfel decit in directia legii morale. Schiller fundamenta astfel au-
tonomia esteticului, realiza o concordantd a artei cu morala, domenii anti-
nomice in filozofia kantiand®. Dar Jukovski studiazad si pe alti esteticienii
germani postkantieni, si anume: Eschenburg, Engel si Bouterwek!? con-
ceptiile cdrora erau concomitent propagate in Rusia si de Merzleakov si
Nikolski. Cel mai apropiat dintre esteticienii amintiti a fost Bouterwek
ale carui idei s-au grefat organic peste cele asimilate din lucrarile lui
Schiller. Bouterwek susiinea cd patria poeziei este inima poetului, care
isi asumai totodatd si stradania filozofului de a patrunde sensul ascuns al
vietii si de a o cuprinde in totalitatea ei, de a intelege ideca armoniei uni-
versale si a infinitului. Suprema menire a poeziei rezidd, dupd Bouterwek,
in atragerea cititorilor spre sfera contemplatiei filozofice, desprinzindu-i
de contingent.

Conceptiile lui Schiller, Engel, Eschenburg si Bouterwek au facilitat
receptarea esteticii romantice de catre Jukovski. Un rol important l-a
avut, fara indoiald, cunoasterea aprofundatd si traducerile numeroase din

9 Cf. Istoria filosofiei moderne. De la Kant la evolufionismul modern. Bucu-
resti, 1938, vol. I1.

P Sakulin, in articolul Vzgljad Jukovskego na poeziju, Moscova, 1902,
identificd sursa articolelor ,Despre utilitatea morald a poeziei“ in studiul lui Engel
»von dem moralischen Nutzen der Dichtkunst®, iar ,,Despre poezie in general® este
o prelucrare dupd cartea lui Eschenburg, Entwurf einer Theorie und Literatur der
schdnen Wissenschaften (in special capitolul Dichtkunst).
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creatia lui Goethe si Schiller, in primul rind, apoi a lui Uhland, Chamisso,
Brentano, Eichendorf, cit si din operele poetilor minori Tiegde, von Matti-
son, Ramler, Hebel, T. Korner, Wetzel s.a. Dar aceastd familiarizare cu
aria de culturd germand a fost determinantd nu numai in formarea Weltan-
schauung-ului poetului rus, ci si in conturarea lirismului sdu.

S-a afirmat cad Jukovski este primul poet rus in adevarata acceptiune
a cuvintuluilt, care deci nu s-a multumit cu versificarea unor notiuni ab-
stracte, c¢i a prospectat lumea interioard, ,,eul* sdu, continuind inceputu-
rile incd timide ale poetilor preromantici Muraviov si Karamzin. De aici
si afirmatia lui G. A. Gukovski, din monografia Puskin si romanticii rusi,
ca Jukovski este fondatorul ,romantismului psihologic®. Insd nu s-au re-
levat in suficientd masurd imboldurile initiale ale orientarii lui spre
romantism. Ele rezidd, dupd pidrerea noastra, tocmai in frecventarea unei
poezii ce cultiva mituri si simboluri noi, invaluia totul intr-o atmosfera
vaporoasda, vaga, ireald, cultiva melancolia blinda, acel ,,Sensucht® specific
romanticilor; visul si amintirea; cinta copilaria cu spontaneitatea, ingenui-
tatea si beatitudinea ci:; prietenia ridicatd la rang de adevéaratid religic;
iubirea purd, seraficd; avea cultul ardent al mortii; nostalgia devoranti a
infinitului, intruchipat in simbolul mirificei ,flori albastre* novalisiene.

Poezia este pentru Jukovski o turburdtoare chemare lduntricd, un
limbaj interior, o credintd, o adevératad religie. Jukovski o considerd de
esenta diving, ca si viata, care, la rindul ei, nu este decit un vis, prelu-
diu al mortii, adica al adevaratei vieti, cind individul se va dispersa in
neant, se va contopi cu divinitatea. De aici identificarca poeziei cu exis-
tenta iInsdsi. ,,Viata si poezia sint unul si acelasi lucru“!?. Poezia este
pentru Jukovski o ,.sord paminteand® ,a religici celeste®, ,,un far luminos
aprins de Demiurg® pentru ,,a nu ne ritaci in bezna furtunilor vietii“,
iar poetul isi aprinde torta de la acel ,foc sacru“, prin intermediul lui
glasuieste insusi Dumnezeu!d. El are menirea sa intuiascd ceea ce este
,frumos, maret si sacru®, si dezvaluie pentru muritorii de rind misterul
de dincolo de ,valul etern®, si ,reveleze divinul din viatd in toatd fru-
musetea lui celestds.

In aceasta conceptie jukovskiana despre semnificatia universald, atot-
cuprinzitoare a poeziei in viata spirituala se regisesc reminiscente din
filozofia lui Fichte si Schelling pe care a cunoscut-o atit direct!!, cit
si prin Friedrich Schlegel, Ludwig Tieck si Novalis, din operele, arlico-
lele si ,,fragmentele® lor inscrate in coloanele revistei romanticilor de la

y

V., G Bielinski, Operele lui Aleksandr Pugkin, articolul al II-lea, in
Opere alese, Moscova—Leningrad, 1949; A. N. Pipin, op. cit.

12 Ja muzu junnuju, byvalo, // Vstretal v podlunnoj storone I vdochno-
venije sletalo // S nebes nezvannoje ko mne // Na vsio zemnoje navodilo // Zivot-
vorja¥éij lu¢ ono // 1 dlja menja v to vremija bylo // Zizn’ i poezija odno*.

¥ Vezi poemul dramatic Camoéns, prelucrat dupd Friedrich Halm, in V. A.
Jukovski, Opere alese, vol. 2, p. 426 s.u.

14 In jurnalul intim al lui Jukovski, publicat partial in revista ,Russkaja
starina® din 1901, nr. 8, p. 110, este amintita lucrarca lui Fichte, Die Bestimuung
des Menschen, studiatd cu atentic de tinarul poet.
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Jena, , Athendum® (1798-—1800), sau in ,Musenalmanach®, ecditat de
A.-W. Schlegel si L. Tieck, la Tiibingen (1802). Pozitia lui Jukovski ni
se pare foartc apropiatd de aceea a lui Novalis, care, atit in Fragmentele
sale cit si Jn romanul Heinrich von Ofterdingen considerd poezia drept
un monolog interior prin mijlocirea caruia poate fi dezvaluit misterul
existenfel noastre, sensul ultim al naturii, al universului. Dupd Novalis.
povzia este o intuitie ce facilitcazd si permite sondajul adincurilor, al
esenfelor pe care rafiunca nu ni le poate revela, deoarece inteligenta
umani se opreste doar la aspectele exterioare ale fenomenelor. Spiritul
poctului stabileste o comuniune cu spiritul universal (ridicii ,,valul etern®,
cum ar spunc Jukovski), devine sensibil la inspiratia divind {(.pogorita
din ceruri» la Jukovski, poetul se izoleaza de lumea fenomenaii, caci ne-
cositdatile practice cotidiene nu constituie decit un impediment pentru spi-
ritcie contemplative, care in solitudinca lor, detasate total de¢ realitate,
cind amintirile si intuitiile devin limpezi, sint singurcle capabile de a
regasi ,calea misterioasas ce duce spre profunzimi. Funclia primordialad
a poeziei se confundi, asadar, cu actiunca in forma ei plenard, deoarcee
L& scric poezie inscamnd a produce™ (,,Dichten ist zeugen=)™ a procia-
mat Novalis, reluind una din tezele Tundamentale ale filozofiel lui Schel-
ling: poezia cste o intruchipare a spiritului universal care oricind si ori-
unde se manifestd prin actiune. Poetul este un demiurg, intruchipeaza
wncipiul activ osiocreator al ,eului absoluts fichtean. A crea inseamna
ctualiza o idee, a-1 da expresie intr-un material sensibil, pe care pooe-
tui 1 organizeaza, desprinzindu-l din lao:. Originca pocziei, spune pro-
tooonistul remenului Heinrich von Ofterdingen, Klingsohr, constd toc-
mai In cceaste bucurie de manifestare in lumea sensibild a ceca ce este
dincolo de fruntariile ei. Replica lui Jukovski: ,Jzvorul artei este fovia
creatoare a omuliui® este probanta In acest sens prin apropierca de for-
mula poctului german. Desigur, pot Ii gasile si alte numecroas<c simili~
tudind in coneepiiile acestor <oi poceti. Novalis, bundoarda, prosliveste
LVoluptatea dureriiv, sustine cd in urma unui indelung si mistuitor pro-
ces de purificare fiinta noastra spirituald se va elibera finalmente de
citusele matcerialitatii. Suferinta, ca si iubirca. este ,.cheie a Totului-,
modalitatea de comuniunce cu spiritul universal si cu iubita disparutd
prematurt!, In Imnwri catre noapte si in Cintece spirituale se insercazi
idecea c¢@ existenia umand nu este alteeva decit o treaptd intermediari
spre infinit, scopul suprem al vietii constind in realizarea unei impaciri
aldoma morlii, deocarcce ratiuneca este neputincioasd pe plan ontologic.

Dezarmarca ratiunii in fata misterului existenici, credinta in pro-
videnta sint idei larg rdspindite in epoca. Jukovski le-a putut prelua,
bundoard, din Eckbert cel blond, nuveld cu un pregnant caracter antira-

15 Apud V. V. Vanslov, Estetica romantisma, Moscova, 1966, p. 147.
16 A. Veselovski, I. Zamotin s.a. au incercat apropierea celor doi poeti doar

sub aspectul avatarurilor erotice fard a sesiza similitudinile conceptiilor asupra
functiei poeziei.



V. A. JUKOVSKI SI GRUPAREA ROMANTICILOR DE LA JENA 45

tionalist!”. Tot de la Ticck provine conceptul instantaneitdfii frumosului
a carui nemdrginire poate fi revelatd doar de spiritele marcate de scin-
teia geniuluil?,

Reminiscente din ereatia novalisiand!® trebuie considerate si concep-
tia asupra iubirii ca ,,presentiment al cerului® sau asupra mortii drept
inceputul adevaratei vietl spre care {inde neabatut poetul. cuprinsa, la
Novalis, in Imnul al VIl-lea din ciclul Cintece spirituale, c¢it si in acea
veritabila odd a muribunzilor ce se striaduiese sd ajungd mai curind la
limenul .dragostei eterne®, la beatitudine, la ..adevdrata viaid*, care in
Iragmentele adunate de Tieck in cel de al doilea volum al romanului
Heinrich von Ofterdingen este intituleta Cintecul mortilor. Semnificativ
si probant in acest sens este finalul beladei jukovskiene Swvetlana. Intr-un
alt poem, In momentul despariirii definitive Jukovski Isi asigurd iubita:
»NU voi cirti, nici nu voi blama moartea ... Ci voi proslavi, cu glas tri-
umfitor, libertatea ... convins fiind, ca si Novalis, de posibilitatea uni-
unii depline si eterne cu accea pe care i-a ripit-o soarta vitregi.

Jukovski a debutat la cercul invéticeilor de la Pensionul nobililor
cu un discurs despre virtute, S-a strd‘uit toatd viata sd devind virtuos,
prin neobositd autoperfectionare, considerind virtutea o manifestare ele-
vatd (durpd Shaftesbury si Schiller) a spiritului umen. Discipolii franc-
masonulul Schwarz, profesori la Pension, au stiruit intru aceasta, ciu-
tind in doctrincle mistice un rédspuns la aspiratiile lor filozofice si reli-
gioase, dar totodatd si o conciliere a demnitdtii gindirii si libertatii umane
cit sentimentul misterului si no-talgia infinitului. Jukovski a devenit.
astfel, recepliv la teza romanticilor conform cireia poezia si virtutea sint
doud exteriorizdri posibile ale constiintei: frumosul artistic nefiind alt-
ceva decit un reflex al splendorii binelui. Poezia, asadar, cra identfi-
catil cu eticul. Insa virtutea, socoteau romanticii de la Jena, nu putea fi
conceputd fara religic, deoarcce constiinta cste, in ultimd instantd, o ma-
nifestare a vointeli de armonie si dragoste carce animd universul si-i in-
deamna pe cameni sd intervind cu scopul  imbunitdtirii  realititii. In
aceastd directice trebuic «a actioneze si poezia care prin ritmuri, sonuri,
accente melodice, prin anumite cuvinte cu rezonantd specificd arc o ex-
traordinard forid de sugestie, influenteaza spiritele, desprinzindu-le de

Y Amirtitd de Jukovski intr-o scrizoare din Dorpat, datind din 1816, catre
D. V. Daskov, unde mal erau cnumcrati Novalis, Friedrich Schlegel s.a. Vezi
»Russkij Archive, 1868, p. 837.

18 In scrisoarca din Dresda, din 23 iunice 1821, catre marea ducesd Alcksandra
Feodorovna, Jukovski rezumi astfel convorbirca cu Tiecck: Privilegiul geniului
autentic rezicdd in faptul cd reflectind si necunoscindu-si calea, doar printr-o ton-
dintd fircascd ¢l ajunge sd descopere pe neasteptate ccea ce altii descoperd prin
eforturi sustinute de gindire mergind pe urmele lui, sentimentul caruia el 1 ce
supune este neolar, dar sigur; ol se inaltd dintr-odald pe pisc si, stind pe acest
pisc, serveste pentru altii drept far luminos dupd care se ghideazd c¢i pe drumul
lor nesigurs. Tn revista ,Russkaja starina“, 1901, nr. 11, p. 392

1 Pe lingd similitudinile semnalate inca de Sakulin (1902), anume ca Jukovski
reia dupd Fragmentele lul Novalis comparatia poetului cu statuia lui Memnon care
glisuleste in zorii zilei, la aparifia primelor raze ale soarelui.
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contingent si ridicindu-le in sfera idealului. Versul lui Jukovski ,,Poezia
este virtute“?® se incarca astfel cu adinci semnificatii filozofice.
Conceptia despre inspiratie (la care ne-am referit mai sus) si fantezie
creatoare ni se pare de asemeni apropiatd de aceea impaértasita de ro-
manticii de la Jena, ca si asa-numitul ,romantism religios* al lui Ju-

kovski, in totalitatea lui.
*

Am insistat — poate nu in masura in care am fi dorit — asupra
unor ecouri in conceptiile poetului rus datorate legaturilor cu romanticii
de la Jena. Desigur, contactul lui Jukovski cu literatura germand nu se
circumscrie doar la aceastd scoald ci se extinde si asupra etapei de eflo-
rescen{d si statornicire a miscarii romantice cit si asupra etapei ei tar-
dive. Un loc deosebit, in cadrul acestor preocupdri, ii revine creatiei lui
Uhland, reprezentant al ramificatiei suabe a romantismului german din
anii 1806—1813, baladele caruia, cu tenta patrioticd si populara, punc-
tate cu elemente de fantastic, arhitecturate sobru — ceea ce corespun-
dea unui anumit gust clasicizant sadit incd in vremea studiilor la Pen-
sion —, cu actiune antrenantd, simpla si cadru distinct conturat, erau
consonante cu starea de spirit a lui Jukovski, conditionatd de Imprejuriri
social-istorice (rdzboaicle antinapeleoniene) cit si cu un strat primar in
gustul sdu estctic, datorat admiratiei pentru preromanticii Ossian, Young
si Burger. Jukovski a tradus intens si din creatia romanticilor etapei tar-
dive (Friedrich de la Motte Fouqué, A. Chamisso, Achim von Arnim),
insd, cu mici exceptii, intr-o pericadd cind nu mai exercita asupra lite-
raturii ruse vreo influent{d insemnata, cedind locul urmasului sau, Puskin,
care, intr-o scrisoarc catre fratele sau, din 13 iunie 1824, scria: ,Tare
cumsecade a fost rdposatul, odihneascd-! Domnul in pace¥, consfintind
prin aceastd butada iesirea lui Jukovski din actualitatea literard a vremii.

Aflat la confluenta clasicismului cu preromantismul si romantismul,
spirit cultivat si receptiv la ceca ce era nou si viabil in literatura occi-
dentald, in special cea germand, Jukovski — poetul visadtor si delicat —
prin intreaga sa creatie, originala si de tdlmdcire, a fost, dupa expresia
plasticd a lui Bielinski, ,,un adevdrat Columb al romantismului“, aducind
servicii inestimabile literaturii ruse, imprimindu-i o anumitd directie
de dezvoltare prin difuzarea ncobositd a operei poetilor romantici ger-
mani, mai ales a celor care au apartinut scolii de la Jena.

B. A. )KYKOBCKHWH H MEHCKHIT KPY)KOK POMAHTHKOB
(Pe3iome)
ABTOp NBITAETCS OCBETHTL BOINPOC O CBSI3SIX NMEPBOTO PYCCKOro nosra-poMantika B.A. JKy-

KOBCKOTO C PaHHHM HeMeLKHM POMaHTH3MOM. Ha ocHOBe HEKOTOPhIX NMOSM H KPHTHYECKHX cTaTeft
JKyKOBCKOrO, aBTOP NPOBOAHT NOAPOGHLIA aHAAH3 3CTETHUECKHX B3lJSJOB N03TA, YCTAHABAH-

W Poezija est’ dobrodetel’,
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Bas PAA aHAJOrHA C HAesMH, BhicKa3aHHLIMH Hosanucom, Thkom, Pp. [llneresem u ap.
Iny6okoe 3HAKOMCTBO ¢ NPOH3BEJEHHSIMH 3THX 1103TOB H TeOPETHKOB POMAaHTH3Ma NO3BOJH/O
JAYKOBCKOMY BHeCTH CYUIECTBeHHLIH BKJAaJ B BO3HHKHOBEHHe H CTaHOBJIeHHe HOBOTO JIHTepa-
TYPHOTO IBHMEHHs B POCCHH.

V. A. JUKOVSKY AND THE GROUP OF THE ROMANTICS OF JENA

(Summary)

The present paper is meant as a contribution to elucidating the problem of
V. A. Jukovsky's connections with the early German Romanticism. Based on the
research of some of Jukovsky's poems and articles of literary criticism the author
undertakes a detailed analysis of Jukovskian aesthetic conceptions establishing a
number of similitudes with ideas professed by Novalis, Tieck, Fr. Schlegel etc.
His deep knowledge of the works of these pocts and theoreticians of Romanticism
allowed Jukovski to contribute substantially to the spreading of the new literary
trend in Russia.






DETERMINATIVELE SUBSTANTIVULUI CA MIJLOACE
DE CARACTERIZARE AFECTIVA IN LIMBA FRANCEZA
(Adjectivele demonstrative)

A. KALIK

In sistemul raporturilor atributive ale limbii franceze, caracteriza-

rea — prin care se obtine exprimarea calitatilor inerente — si determi-
narea — cu ajutorul careia sint evocate anumite proprictdti cxterioare
ale obiectulul — sint considerate de multi lingvisti ca procedee lingvis-

tice diferite!. Se pare insd ca deosebirca dintre ele ar tine mai ales de
logica, decarece pe plan gramatical cele doud mecanisme nu dispun de
mijloace proprii: prin acelasi procedeu gramatical se poate obtine atit
caracterizarea cit si determinarea.

Lasind la o parte adjectivele si atributele substantivale care ar pu-
tea constitui singurc obiectul unui studiu, ne vom ocupa de adjectivele
demonstrative.

Ca si celelalte determinative ale substantivualui (articolul hotarit si
nehotarit, adjectivul posesiv), adjectivele demonstrative, desi procedee
de determinare prin coxcelenid, pot servi si pentru caracterizare. In ca-
zul acesta ele traduc diverse nuante apreciative care oferd o gama foarte
variatd de stari afective.

Tiens! Cette rencontre! (I5. Zola) cu intonatie diferitd de la caz la
caz poate exprima incintare, nemultumire, mirare sau surpriza. Forta
afectivi a adjectivelor demonstrative este atit de mare iIncit dispare
aproape cu desavirsire sensul lor de baza,

AR! Cette Florence! C’est la qu’on U'a perdu! (Musset)

Il y a bien une cour ou il pourrait jouer; mais le concierge ne veut
pas. Encore une invention de la ville, ces concierges! (A. Daudet, Lettres
a un absent.

In aceste doud exemple adjectivele demonstrative au un continut
net apreciativ, sensul lor deictic fiind cu totul absent.

1 H. Yvon, Sur Uemplei du mot indéfini, ,,Revue de Philologie francaise®,
1961. M. Glatigny, La détermination et la caractérisation. Le Frang¢ais mo-
derne, 1965, nr. 1. F. Brunot, La pensée et la Langue.

4 — Philclogia 1/1972
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Mentiondm de altfel ca un fapt cunoscut aceastd facultate a adjecti-
velor demonstrative, care se manifestd in toate limbile romanice, ea pro-
venind din limba latina.

Demonstrativul apreciativ este componentul opozitiei de tip ce fri-
pon valet, foarte des insotitd de adjectivul pauvre cu sensul apreciativ
de biet: ce paurre diable de Maurice, cette pauvre folle de Jeanne.
Accastd constructic, care {ine de sintaxa afcctivd, se sprijind tocmai pe
valoarca apreciativd a demonstrativului.

Datoritd faptului ca adjectivele demonstrative cu sens apreciativ
apartin vorbirii directe, elc pot servi drept indiciu al cuvintelor persona-
jului In stilul indirect liber.

Des qu’il eut compris qu'il avait été aimé de cette vagabonde, de
cette rempailleuse, de cette rouleuse, Chouquet bondit d’indignation
(Maupassant). Aici avem de-a face cu un ,,puseu® de vorbire directd in
naratiunea autorului.

Foarte adesea insd, adjectivele demonstrative nu sint nici semne
deictice pure, nici cuvinte apreciative. Ele se intrebuinteazi in mod
afectiv pentru a scoate in eviden{d un obiect (o notiune) sau anumite
trdsaturi ale lor. Mentionim ca aceasld intrebuintare, fird sa fie o ino-
vatie a limbii moderne, a cunoscut relativ recent o rdspindire mai decose-
bita. Citam, pentru a ilustra aceastd afirmatie, citeva fragmente din La
Modification a lui M. Butor si Le Planétarium a lui N. Sarraute.

Ce n’était qu'un malaise passager, n’étes-vous pas de nouveau sir
et fort, avec en vous la chaleur de ce vin et cet alcool, 'odeur de ce
dernier cigare, malgré cette somnolence bien sir qui est la bienvenue [ ... ].
En compagnie de ces six calmes voyageurs toujours g leurs places, Agneés
et Pierre, et ces deux ouvriers italiens vous allez pouvoir maintenant
vous remettre da examiner cette affaire d@ laquelle vous n’avez pas voulu
penser. (La modification, p. 196).

[...] une surface dure d laquelle vous avez U'impression de pouvoir
vous appuyer, avec quoi vous tentiez de vous constituer un rempart con-
tre cette infiltration, cette lézarde, cette question qui §’élargit, vous hu-
miliant, cette interrogation contagieuse qui se met a faire trembler de
plus en plus de piéces de cette machine extérieure, de cette cuirasse
métallique dont vous-méme jusqu’a présent ne soupgonniez pas la min-
ceur, la fragilité (id., p. 239).

C’est parfait ... une vraie surprise, une chance... une harmonie
esquise, ce rideauw de velours... Une merveille conlre ce mur beige. ..
Et ce mur... Quelle réussite. Cette illumination qu’elle avait ecue...
apres tous ces efforts, ces recherches ... et la devant ce blé vert, devant
cette meule de paille, . ... ¢a lui était venu tout d’'un coup — maintenant,
cet éclat, ce chatoiement, cette luminosité, cette exquise fraicheur ... C’est
a elle maintenant (Le Planétarium, p. 4).

Ladsind pe mai tirziu analiza mai detaliatd, atragem atentia asupra
continutului variat al adjectivelor demonstrative. De ex. ce vin, cet al-
cool sint evocative, se raporteazd la trecut; ces six calmes wvoyageurs
creeazd efectul vizual, iar cette affaire are pe lingd un sens deictic si unul
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afectiv. In cel de al doilea fragment adjectivele demonstrative servesc la
redarca obsesiel cu care gindurile sfisie creierul personajului. $i in frag-
mentul din Le Plandétarium adjectivele demonstrative au confinut diferit.

Adjectivul demonstrativ are o fortd expresivd si impresiva incompa-
rabil mal mare fa{d de caracterul neutru, din punct de vedere stilistic,
al articolului. Ne putem da scama de aceasta comparind, de pilda, urma-
toarcle fragmente:

Le ciel est bas et il pleut. Nous sommes devant cetle pauvre plage
de pierre, devant cette eau qui a cessé d’étre sacrée. (La Terre en rond)

... devant une pauvre plage de pierre, devant une eau qui a cessé . ..

In timp ce articolul sc margineste sia prezinte, sa conslate, adjecti-
vele demonstrative fac din cititor un complice, un participant la cele de-
serise?, [iindea apar ca adevdrale clemente de caracterizare, apropiindu-se
de adjectivele calificalive pure.

O dovada a raspindirii masive a adjectivelor demonstrative in detri-
mentul articolelor o constituie proza stiintificd. Elementele afective fiind
aici reduse, surprinde frecventa cu care adjectivele demonstrative iau
locul articolului hotadrit. Un fel de exprimare ca aceasta:

Si l'on accepte cette idée que le domaine particulier de notre science
ne doit pas avoir d’autre limite... (A. Blinkenberg) este cu totul obis-
nuit in limbajul stiintific, fapt care s-ar putea explica prin influenta
limbii vorbite asupra celei scrise?.

Credem, prin urmare, cd nu ar fi lipsitd de interes incercarea de a
cerceta cauzele rdspindirii tot mai mari a adjectivelor demonstrative in
limba modernd si de a preciza in special locul pe care il ocupa printre
alte procedec aflate in slujba tehnicii narative a unor romancieri con-
temporani.

In aspectul sdu pur, adjectivul demonstrativ este un semn deictic.
Rolul lut este acela de a ardta, de a indica. El poate fi comparat cu im-
perativul, acesta fiind de asemeneca apropiat de gestt. Spre deosebire de

2 Semnaldm in aceastd ordine de idei si intrebuintarea persoanei a 1ll-a (vous)
In romanul La Modification, prin care cititorul este direct atras in acliunc.

3 Trchuie sd remarcdm cd accasti intrebuintare emfaticd a demonstrativelor
fn limba modernd nu are nimic comun cu cea pe care au avut-o adjectivele de-
monstrative in limba veche, unde acestea se intrebuintau cu o valoare demonstra-
tivd foarte atenuatd, ca un articol (En la grant presse or i fiert cum ber, Trenchet
cez hanstes e cez escuz buclers. La Chanson de Rolland). Din moment ce articolul
hotdrit si adjectivul demonstrativ isi capdti fiecare valoare proprie si se despart
fn evolutia lor, intrebuintarea demonstrativului in locul articolului apare ca un
abuz. Iatd de ce, in sec. al XVII-lea, eca e consideratd ca o greseald de limba.
De ¢x. Elle a cette coutume de dire, elle a cette grdce qui... sint judecate sever
ca fiind incorecte, deoarece articolul hotdrit ar fi suficient pentru a exprima un
obiect determinat. Dimpotriva, referitor la limba modernd, Kr. Sandfeld (Syn-
taxe du francais contemporain, Les Pronoms, p. 255) remarcd faptul cd intrebuin-
tarea articolului in cazul acesta (adicad cind substantivul este urmat de un infi-
nitiv, sau de que) pare ca se limiteazd la domeniul limbii scrise: ,l'adjectif (dé-
monstratif) éntre en concurrence avec l'article défini dont l'emploi en pareil cas
semble se borner de plus en plus a la langue écrite®.

1t A. Sechehaye, Essai sur la structure logique de la phrase, Paris, 1926,

p. 28.
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gest, insd, care este un semn deictic exhaustiv, adjectivul demonstrativ
nu este decit un cuwvint deictic. El posedd, prin urmare, o valoare deicticd
insuficientd si necesitd, ca orice semn virtual, o actualizare, fie prin gest,
fie printr-un alt semn lingvistic. Cel mai adesea actualizarea se face cu
ajutorul unei propozitii subordonate atributive (proposition adj. ou rela-
tive), astfel incit informatia s¢ imparte in cele doud pdrti ale enuntului:
demonstrativul antecedent si propozitia atributivd. In On nous aide avec
cette solidarité qi’ont tous les marins du monde (La Terre en rond), ele
constituic o integritate semanticd si structurald. Antecedentul este de
asa naturd incit nu poate alcitui o informatic minimaid fard subordonata.
Integritatea semanticd si structurald a enuntului se exprimd si prin in-
tonatia descendenta, caracteristicd unei propozitii simple cu doi termeni.

Atunci insa cind antecedentul demonstrativ nu are un continut pur
deictic, ¢I mai degrabd unul emotional si afectiv, informatia se concen-
treaza In antecedent (adjectiv demonstrativ - substantiv), acesta deve-
nind principalul element al mesajului. In astfel de cazuri subordonata
relativi se afld in raport de cuasicoordonare cil propozitia principali si
poate fi usor suprimata.

In De la cette curiosité inquilte, ces pressentiments, cette lucidité,
ce don naturel de pénétration [...], coniinutul emotional al adjectivelor
demonstrative constituie deja o informatie sulicientd prin sine insusi.
Subordonata: qui ne sont pas seulement le privilege des chrétiens®, pe
care am suprimat-o intentionat, nu aducce decit o informatie suplimen-
tard. cdci baza informatiei o constituic un mesaj afectiv,

Prin urmare, se pune intrebarea: co fel de subordonatid relativa avem
in cazul acesta? Daca posibilitatea suprimdrii propozitiei relative poate
fi consideratii ca un criteriu de clasificare, trebuie sid recunocastem cid in
cazul unui demonstrativ afecliv cu valoare deictica atenuantd sau zero
avem o subordonatd relativd explicativd, desi multi lingvisti considerd
astfel de relalive ca determinative®. Intr-adevar, nu arareori intilnim
constructii unde relativa este efectiv suprimata, antecedentul singur con-
stituind mesajul. Acesta se prezintd ca un mesaj liric avind o Inaltd ten-
siunce emotiva si o mare fortd cvocaloare:

Je regardais le petit lit ’Odile; que n'aurais-je donné maintenant
pour Yy revoir ce corps allongé, cette téte blonde (. Maurois).

5 Fraza originald: De la cette cnriosile inguicte, ces pressentiments, cette luci-
dité, cc don naturel de pénétration, qui ne sont pas seulement le priviltege des
chrétiens (N. Sarraute, L'Ere du soupgon).

¢ M. Glatigny., op. cit. .Lecs relatives déterminatives ont un  antéesdent
en voic de détermination [ ...} Padjectif démonstratif a perdu sa valour  épi-
déictique ou de rappel”. El afirmd, de altfel, cd asemenca relative nu pot fi supri-
mate {p. 16). E. A. Reférovskaia exprima o parerce asemandtoare in recenta
lucrare Sintaksis sovremennogo franfuzskogo iazika, Leningrad, 1969, p. 53, ca si
Grammaire Larvousse du francais contemporain, Paris, 1964, p. 157. Prin urmare, tra-
ditionala clasificare a propozitiilor relalive in cxplicative si determinative trebuie
sd aibd in vedere natura adjectivului demonstrativ.
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[...] il dormait. Ah! quel adorable visage! Je me penchai sur ce
front lisse, sur cette douce moue des lévres, et je me dis: voici un visage
de musicien, voici Mozart enfant (Saint-Exupcry)’.

In aceste fragmente lipseste propozitia relativd. Dar nici nu avem
nevolie de ca, dat fiind c¢d demonstrativul antecedent are un sens deictic
foarte atenuat. dominat chiar de continutul afectiv. Mesajul emotiv al
demonstrativulul inlocuieste un mesaj logic si este, totodatd, mai puter-
nic, pentru cd se sprijind pe impresia directd, nemijlocitd, vizuald a lu-
crurilor, pe care o crecazd adjectivele demonstrative. O intonatie speci-
ficA caracterizcazd astfel de constructii: o intonatie ascendentd, carce
creeazd un fel de . suspensc®, de asteptare aseminitoare acelei pe care
o produce suspendarca unui adjectiv in constructii cu articolul nehotarit:

Toute petite, elle ¢tait déja comme maintenant ... d’une sensibilite
(Goncourt).

Clest surtout avec les autres hommes qu'elle peut étre terrible: d'une
férocité, d'un mépris! (N. Sarraute).

Se pare c¢d vorbitorul nu gidseste adjectivul potrivit ca si-si exprime
sentimentul. Substantivul cu articolul nehotarit se pronuntid in cazul
acesta pe un ton ridicat ca si cum adjectivul, pe care il asteptim, ar fi
fost omis. Mal mult chiar, mesajul constd tocmai in suspendarca adjec-
tivului, obtinindu-se prin simpld intonatie si accentuarea articolului.
Existd si un fel de cliseu: un de ces gestes, une de ces chaleurs, un de
ces personnages, care exprima o calitate greu de deflinit in mod rational
(trebuie s-o vezi, s-o simti, s-o Incerci), insusiri iesite oarecum din co-
mun in viziunca momentana a locutorului. In fond, acest cliseu este un
{ol de superlativ,

Acest suspens are firia indoiald (atit in cazul articolului nehotarit
cit si al demonstrativului) o valoare evocatoare.

Demonstrativele afective se gascsc foarte frecvent in fraze eliptice si
fraze nominale care denotd o sintaxd afectiva a limbajului vorbit.

[...] Cest faux Alain et elle. Du toc, du trompe-Uoeil, des images
pour représenter le bonheur, et derriere il y a quelque chose... ces ri-
res des vieilles sorciéres. Et ce haussement d'épaules de son pére, ce
sifflement le jour ou ils avaient montré qu’ils n'aimaient pas beaucoup
la bibliotheque vitrée qu’il s’était achetée (N. Sarraute).

Uneori propozitia atributiva, desi prezenta, nu aduce informatia ne-
cesard pentru a preciza sensul deictic latent al demonstrativului.

Ce mouvement, qu’elle sent aussitdt de rapprochement, d’adhésion,
cette tendresse, cette caresse dans le regard, ce sourire ému... ,,Mais
out, bien stir, je sais, maman® (N. Sarraute).

Cet air qu’elle avait la (éte renversée en arriére, la bouche entrou-
verte, le jour de ce vernissage . .. (id).

7 Bineinteles, toate acestea vorbesc numai celor care cunosc contextul respec-
tiv. De ex. in fragmentul din ,,Climate“ a lui A. Maurois e vorba de sfisierea
sufleteasca incercatd de protagonistul romanului parasit de femeia iubitd, iar in
celdlalt fragment de tandretea cu care un tatd isi revede in amintire copilul drag.
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Grupul demonstrativ (id) + propozitia relativd necesitd logic (dar
nu si emotional) un predicat care este suspendat. Asa cum aridtam mai
sus, adjectivul demonstrativ suplineste lipsa atributivei.

Este usor de remarcat ca in multe cazuri adjectivele demonstrative
se intrebuinteazd in locul adjectivelor posesive (vezi fragmentele citate
mai sus cu adjective demonstrative subliniate: ce mouwvement qu’elle
sent aussitét = son mouvement, cet air qu'elle avait = son air). In ge-
neral intrebuintarea adjectivelor demonstrative in locul posesivelor face
ca trasaturile proprii personajului sau caracteristicile unui obiect, deci
proprictatile inerente, sd se desprinda de ,,posesor®, sda capete o existenta
proprie, intr-un cuvint si se obiectivizeze. Dacd compardm textul urmé-
tor: C'est un calcul et rien de plus! Rien, rien de vrai dans ce sourire,
dans cette main, dans ce son de woix qui m'enivre (A. de Musset), cu
varianta unde adjectivele demonstrative sint inlocuite prin posesive: Rien,
rien de vrai dans son sourire, dans sa main... dans le son de sa voix,
ne dim seama cd varianta cu posecsive are un caracter descriptiv. Textul
a pierdut din continutul sdu emotiv alit de important in fragmentul
original. Deci, ceea ce nu este decit o trdsatura, o proprietate se deta-
seazd de posesor, cdpitind cu ajutorul adjectivului demonstrativ o relie-
fare deo«ebitd®.

Intrebuintarea excesivd a adjectivelor demonstrative pe care o con-
statdm la unii scriitori moderni trebuie pusd, credem, in legdturd cu teh-
nica lor narativd. Altfel ar putea fi luatd drept o neglijentd sau drept
lipsd de precizie In alegerea epitetelor. Ne referim la acei scriitori care
cautd si creeze efectul imediatilui, adicd sd crecze iluzia ca toate mis-
carile fizice si sufletesti ale personajului ne parvin chiar in momentul
cind se nasc, fird ca sa fie trecute prin prisma inteligentei si a constiintei
autorului, acest comentator si moralist din romanul traditional. Citito-
rul devine spectator; in fata ochilor sdi se desfdsoard un fel de peliculd
sonoa fixind, pe misuri ce apar, ginduri, senzatii, glasuri, culori eteld.

$ Este cunoscut faplul c¢d intrebuintarca adjectivului demonstrativ in locul
celui posesiv este un procedeu raspindit in teatrul clasic. Contribuie la crearca
unui stil emfatic. Quoi, Monsicur, vous revez, /| Et cette dme hautaine | Aprés
tant de beaux faits | Semble étre en peine (Corneille, Illusions comiques),

9 Accastd tehnicd narativd are multe puncte comune cu maniera fratilor Gon-
court, oricit de indrdzncatda ar parea o astiel de comparatie. Obsesia lucrurilor,
migdlecala in ceea ce priveste descricrea detalillor, fixarea celor mail ncinsemnate
si efemere senzatii fizice si sentimentale, apoi simplitatea intrigii, chiar si lipsa
aventurili propriu-zise sint in fond accleasi la Gonceourt si, de pilda, la M. Butor
si N. Sarraute. Addugam la acestea si personajul: un personaj conventional, un
fel de suport pentru descrierea umanului in general. Totusi, in timp ce pentru
fratii Goncourt importantd este numaj impresia subiectivd pe care o Incearcd
omul la contactul cu lumeca exterioard, fixarea culorilor si mai ales a nuantelor
lor, pentru cei dai scriitori amintiti, impresia subiectivd este o prohibitie, este
tocmai ccea ce vor sd evite. Atentia lor se indreaptd spre lucruri ca atare, spre
aspectul lor geometric mai ales, cdci acesta pare a i mai solid, maj putin efemer.
Nu este nimic impresionist in tehnica ,noului roman®. Dacd ar fi vorba si facem
o comparatie de acest fel, am evoca mai degraba pictura structurald. (Vezi de
asemenea nota 14).
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Or, adjectivele demonstrative posedd o adevidratd facultate vizuala.
Ele pun sub ochii cititorului imaginea brutd, neumanizata a lucrurilor.

Vom cita un fragment din La Modification, unde personajul, aflat
in expresul Paris—Roma, fixeaza inconstient tablouri care se desfdsoara
in afara, suscitind in cele din urm& un suvoi de ginduri, amintiri, aso-
ciatii.

C’est une petite locomotive minuscule, qui s’approche et qui dispa-
rait [...] votre regard n’a pu la suivre qu'un instant comme le dos
lépreux de ces grands immeubles de fer qui se croisent, ce grand pont
sur lequel s’engage un camion de laitier, ces signaux, ces caténaires, leurs
poteaux et leurs bifurcations, cette rue que vous apercevez dans lenfi-
lade avec un bicycliste qui vire a Pangle, celle-ci qui suit la voie n'en
etant séparée que par cette fragile palissade et cette étroite bande d’herbe
hirsute et fanée, ce café dont le rideau de fer se releve, ce coiffeur qui
possede encore comme enseigne une queue de cheval [...], cette pre-
miere gare de banlieue avec son peuple en attente [ ...], ces grands don-
jons de fer ot l'on thésaurise le gaz, ces ateliers aux vitres peintes en
bleu, cette grande cheminée lezardée, cette réserve de vieux pneus, ces
petits jardins [...] ces petites villas de meulicre [...] (p. 13).

La N. Sarraute si M. Butor accastd tehnicd narativdi are semnifica-
tia unui program filozofic!®. Anume, anxietatea omului in fata unei lumi
inchise si ostile, instrdinarea lui si incapacilatea de a se intelege pe sine
insusi ca si pe altii ar fi rezultatul unei priviri partiale, antropomorfiste
si, prin urmare, false, asupra universului exterior’. Pentru a-i infelege
semnificatia si a intrevedea posibilitatea de a rezolva problema eulu,
ar fi necesar mai intli de toate sd vezi lumea asa cum este, adicd nici
semnificativa, nici absurdd, ci existenta pur si simplu!?. Limbajului i se
atribuie puterea primordiald in rezolvarea problemei raporturilor dintre
eu si lume. Unii dintre reprezentantii ,noului roman® proclamau nece-
sitatca dezumanizirii limbajului. De aici dorinta lor de a renunfa la
analogii antropomorfiste: norii ameninjatori, soarele ucigdtor, peisajul im-
posibil devin acesti nori, acest soare, acest peisaj. Deci, universul exte-
rior, toale aceste obiecte concrete, palpabile, percne constituie un fel de
sprijin impotriva zbuciumului interior. Nu intimpldtor M. Butor spunc

LIU faut fizer votre attention sur les objels que voient vos yeux,
cette poignée, cetie étagére, et le filet avec ces bagages, cette pho-
tographic de petits bateaux dans un port, ce cendrier avec son cou-
vercle et ses wvis, ce rideauw roulé, cet interrupteur, cette sonnetle
d’alarme, sur les personnes qui sont dans ce compariiment, ces deux

10 Ne intrebdm dacd el nu-si gdseste intruchipare in filozofia fenomenologista
a lui Husserl.

11 Vezi la N. Sarraute, L'ére du soupcon; Jean Ricardou, Problemes
du nouveau roman, Ed. du Seuil, 1967; R. Munteanu, Noul roman francez,
E.P.1., 1968.

2 A Robbe-Grillet, Pour un mouveau roman, Les éditions de Minuit;
I. Bloch-Michel, Présent de lindicatif, Gallimard.
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ouvriers italiens [...], sur ce gargon [...] afin de mettre un terme
d ce remuement intérieur, @ ce dangereux brassage et remdchage de
souvenirs (p. 157).

Este semnificativ ¢d personajul din La Modification, coplesit de gin-
duri si amintiri isi intoarce in mod instinctiv privirea catre ,cette plaque
de fer chauffant* de la picioarele lui, care devine un fel de simbol al
permanentului, un fel de sprijin palpabil in acest continuu du-te-vino al
oamenilor, al gindurilor, al suferintelor.

Prin urmare, adjectivele demonstrative, care fixeaza atentia, suscita
privirea interioard, reconstituind faptele sau lucrurile ca existente inde-
pendent de noi, au rolul de a servi drept un mijloc de ,,prise de¢ cons-
cience™,

Pe lingd aceasta, adjectivele demonstrative pot avea si o valoare
cvocativa. Sint procedee cu ajutorul cirora este adus pe prim plan ceea ce
apariine trecutului. Semn deiclic, demonstrativul aratd, pune inaintea
ochilor imaginea concretii a experientei anterioare, care la rindul ¢i face
sd renascd, printr-un fel de memorie senzoriald, sentimentele incercate
altidatd®®. Resuscitarea trecutului, actualizarea celor trdite cu ajutorul
adjectivelor demonstralive este un procedeu de stil obisnuit. In uncle
romane franceze de avangardd capatd insd o semnificatie dcosebitd. Unii
reprezentanti ai acestui curent renuntd la narafiunca cronologicd, lineara.
Bundoard naratiunea intr-un roman ca Le Planétarium, sau La Modifi-
cation se desfasoard in mai multe directii temporale si spatiale, fird insi
ca deoscbirea dintre ele sd aibd vreo insemnitate. Nu numai prezentul,
ci si trecutul si viitorul, ca de altfel si pur imaginarul constituie reali-
tatea personajului'*. Notiuneca de timp dobindeste prin urmare semni-
ficatia bergsoniana de duratd subiectivd. Nivelarea timpurilor se obtine,
pe lingd alte procedec, si cu ajutorul adjectivelor demonstrative. Ca
flash-back-ul din cinema ele aduc pe prim plan, actualizeaza, fac simul-
tane ccle petrecute mai de mult, viitorul, imaginarul.

Intrebuintarea adjectivelor demonstrative nu constituie decit unul
dintre procedecle de care se serveste un scriitor dornic sd obtind efectul
descris mai inainte si trebuie privitd in raport cu conceptia de ansamblu
si In legdturd cu alte procedee stilistice, pentru cd numai prin ansamblu
ele capitd o semnificaiie pe care am incercat s-o deslusim!®. Dorim si
sublinicm, totodatd, ca diferitele nuante stilistice pe care le traduc ad-

13 Notre corps, scric N. Sarraute, ne sc trompe jamais: quvant la conscience
il enregistre, il amplifie, il rassemble et révéle au dehors [...] des multitudes
d’impressions infimes, insaisissables, éparses — cette sensation de mollesse dans
tout son corps, ce frisson le long de son dos... N'a-t-elle pas déja éprouvé cela a
ce moment ot ils sont revenus regarder [...]. Le Planétarium, p. 60.

U R M Albéres, Michel Butor, Editions universitaires, Paris, 1964, p. 71.

15 Aldturi de adjectivele demonstrative se poate cita de pildd Intrebuintarca
indicativului prezent si a participiului prezent (forma in ant) care permite iesirea
din tipul concret si nivelarea deoscbirilor temporale; pe plan sintactic mentiondm
abundenia proporitiilor nominale, toate acestea amintindu-ne stilul fratilor Gon-
court (vezi nota 9).



DETERMINATIVELE SUBSTANTIVULUI IN L. FRANCEZA 57

jectivele demonstrative nu pot fi nicidecum considerate ca niste valori
non-lingvistice, care s-ar datora, cum sustin M. Ioos si S. Saporta, exe-
cutirii mesajului si nu mesajului insusi (R. Iakobson, Essais de linguis-
tique géncrale, Poélique, pp. 213, 215). Dimpotrivd ele se sprijind pe sen-
sul de bazd al adjectivelor demonstrative care este un sens deictic. Aceasta
confirma cele spuse de R. lakobson in lucrarea amintita.

Mentiondm in incheiere ci intrebuintarea excesivd a adjectivelor de-
monstrative ascunde, poate, si un nou raport dintre autor si cititor. Fiind
1iste calificative optice si cu totul generale cle solicitd in mod deosebit
imaginatia cititorului si ii oferd totodatd mai multe posibilitdti de inter-
pretare.

AQPEKTUBHOE OINPEMEJEHUWE IIOCPENCTBOM NETEPMHMHAHTOB CYIIECTBH--
TEJIbHOTO BO ®PAHIY3CKOM $3LIKE
( ¥Yrkazameavubie npuirceamensuoie)

(Peswome)

ABTOpD pacCcMaTpHBaeT lie CTONBKO JcHKTHYUECKOE H OHelOYilble 3HAUYeHHS YKA3aTeJbHbix.
NpHJIATaTeTbHBIX, CKOJIBKO HX addeKTHBHOE COjeprKalve. AHAJH3HPYIOTCA Takyke CeMaHTHYeC-
KHe M CHHTAKCHYECKHe CBS3M VKa3aTeJbHOTO aHTeleJeATa W NPHIATOYHOTO TNPeNJIOKeHH.
B ToM cayyae, xorja ykasaTelbHoe NpHJaaraTeJbHOe B DOJH aHTeLeJeHTa HMeeT JeHKTHYeCKoe
3HavenHe, TNPHIATOUHOE OTHOCHTENbHOE, AKTYaJH3HDYIOIee €ro, OKa3blBACTCH HeOOXOIHMLAL
Mudopmauuss pacnipefiefisieTcss MexIy aHTeLENeHTOM H MNPHIATOUHBIM OTHOCHTEJBHBIM. Hc
yKa3daTeJbHOe B POJH aHTeLEfeHTa MOxeT ObiTh HACTOJNLKO HaChlleHO appeKTHBHBIM COJep Ka-
HHEM, 4TO NPHIATOYHOE OTHOCHTE/IbHOE CTAHOBHMTCS M3JHLIHHM H MOXKeT QaKTHUECKH OTCYTCTBO-
BaTb. TaKoe yKasaTeJbHOe NpHIAaraTe/bHOe CaMoO Mo cefe COCTABJISET MHHHMAJbHYIO Hudopma-
1o, getas eé rayGoKO 3IMOLMOHAJNLHOH.

Hso6uare yKazaTeNbHbIX NPHIAraTelbHbIX B COBPEMEHHOM JIHTePATYPHOM A3bIKe MOKeET
6HTh OGBSICHEHO JI0BECTBOBATeNbHOII MaHepoll MucaTelsel, NpHHaA/JleXallHX K TaK Ha3biBaeMOR
,,©cole du regard®.

CARACTERISATION AFFECTIVE AU MOYEN DES DETERMINATIFS DU
SUBSTANTIF EN FRANCAIS
(Adjectifs démonstratifs)

(Résumé)

L’auteur analyse non pas les emplois déictique et appréciatifs des adjectifs
démonstratifs, mais leur faculté de servir de procédés affectifs. On envisage aussi
les rapports de l'antécédent démonstratif et de la proposition relative, Lorsque
l'adjectif démonstratif antécédent a un sens déictique, la proposition relative qui
l'actualise est indispensable. Dans ce cas l'information est répartie entre la subor-
donnée et son antécédent. Mais un adjectif démonstratif ayant une charge affective
rend superflue la subordonnée relative qui peut étre effectivement supprimée. C’est
alors que l’adj. démonstratif constitue & lui seul un minimum d’information.

L’extension qu’a prise I'emploi des démonstratifs affectifs dans la langue litté-
raire moderne peut étre expliquée par la technique narrative des écrivains appar-
tenant 4 1'école du regard.






MIRON COSTIN SAU VOCATIA CLASICA A LITERATURII ROMANE
VECHI

DOINA CURTICAPEANU

Cuprinzind scrieri in proza si in versuri, un poem filosofic, o diserta-
tie consacratd originilor limbii $i poporului roman, un tratat de retorica,
ramas in manuscris, discursuri, scrisori, opera lui Costin e impresionanta
cu atit mai mult cu cit prin ea ne-a fost transmis mesajul unor vremuri
tulburi, de mare cumpand, atit de putin propice scrisului. Impregnata pina
la ultimul rind de nelinistile omului tridind amurgul clasei feudale, ea
constituie marturia exemplard a uneia din cele mai zbuciumate constiinte
din perioada veche a literelor romanesti.

A scrie, pentru Costin, inseamnd optiunea grava singura posibila.
Gestul de a lua pana In mind reprezintd el insusi o cumpidnd dramatica,
peste care autorul trece incredinfat cd nu se poate realiza in afara menirii
sale scriitoricesti: ,,Inceputul tdrilor acestora si neamului moldovenesc si
muntenesc si citi sint si in {arile unguresti cu acest nume, romani si pina
astizi, de unde sintu si de ce semintie, de cind si cum au descilecat aceste
pirti de pimint, a scrie multd vreme la cumpind au stdtut sufletul nos-
tru. S3 inceapa osteneala aceasta, dupi atita veci de la discdlecatul tarilor
cel dintai de Traian, impiratul Rimului, cu citeva sute de ani peste mie
trecute, sd sparie gindul. A ldsa iards nescris, cu mare ocard infundat nea-
mul acesta de o seamé de scriitori, ieste inimii durere. Biruit-au gindul
sa mad apuc de aceasta trudd si scof lumii la vedere felul neamului. din
ce izvor si semintie sintu ldcuitorii {arii noastre .. .*l. Daca Miron Costin
scrie, cu toate cd acest lucru inseamnd osteneala in fafa careia sd sparie
gindul, e pentru cd are convingerea responsabilititii ce-i revine. Ca toti
marii scriitori, Costin scrie, sau mai exact nu poate sd nu c<crie, pentru ci
are ceva de spus. Viata si opera lui se impletesce inextricabil (Letopiseful
nu mai e, ca pentru Neculce, apotlcoza senectutii), scrisul reprezentind
pentru Costin sansa supravietuirii.

Daca la ceilalti cronicari omul traieste in rcalitatea imediatd, bintuit
de vicisitudini fizice, la Costin omul se naste, ca s folosesc expresia lui

I M. Costin, Opere, II, Bucuresti, 1965, p. 9.
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Tudor Vianu, in realitatea lui morald, cu o acutd constiintd a raulul pri-
cinuit de cumplitele vremi. Meditatia de mare patos tragic din paginile
operei sale este insd un prilej de promovare a valorilor superioare ale
existenfel, dintre care esentiald este aceea a individualitagii. Despre aceasta
vorbesc atitudinile exemplare ale lui Costin in viata politicd, in misiunile
diplomatice si, binein{eles, toate sublinicrile menite sd pund in evidenta
o calitate, dupd el fundamentald -~ aceeca de ,,om deplin, cap intreg, hire
adined, cit poti dzice cd nascy si in Moldova oameni=?.

In eonceptia despre individualitate, Costin accentueazd asupra omu.ui
ca fiintad spirituald. Spre deoscbire de Ureche care exalta virtugile rdz-
boinice, barbatia lui Stefan cel Mare, la Costin prevaleazd intelepciunea,
sau, cum 1i place sd spund, iscusinta. Problematica tragici a individuali-
tdtii nu-si gascste, cred, incheicrea in atit de frecvent amintitul pasaj ,,Iara
nu sintu vremile supt cirma omului, ce bietul om supt vremi~?. Asa cum
ne-o demonstreazda finalul poemului Viafa lumii, asupra ciiruia doresc sa
deplasez accentul, viziunea tragicd nu-i devasteazd intr-atit convingerile,
incit 88 nu mai poatd afirma posibilitatca unei sanse — In acest caz,
fapta (opera) omului. Personalitatea lui ilustreazd cele doud tendinte inte-
grante ale clasicismului: eroismul, in care, dupa Vianu, ,s-a dezvoltat
mai puternic constiinta individualitatii, rezistenta fatd de toate puterile
care o ameninid cu nimicnicirea, pornitd sd se realizcze pe sine peste
orice piedici, Impotriva oriciror primejdii, infruntind zdrobirca fizica*
si infelepciunea, adica ,pictatea si masura. Costin este ceea ce se nu-
meste un om clasic, care traieste, adicd, ,,In indoita constiintd a depen-
dentei sale fata de totalitatea fortelor naturale si spirituale ale lumii si a
individualitaiii sale puternice si mindre”!. Asa ca mai tirziu Vasile Par-
van, din refleciia cea mai pesimsiti asupra soartei omului in lume, Costin
desprinde imperativul supremei lui solicitari. Tragismul cronicarului pro-
clama valorile superioare ale existentei, ridicind protestul impotriva ,,cum-
plitelor vremi de acmu®, afirmind idealul altora in care ,pe linga alte
trebi s aibl vreme si cu cetitul cartilor a face iscusiti zdbava+®. Ideea
de mult mai tirziu a lui Vasile Parvan -—— istoric adica evolutiv-uman
popoarele trdiesc numai prin fapta precursorilor si revoltatilor — se
intoarce Intru intimpinarea aspiratiei, proiectati departe in viitor, a lui
Miron Costin.

Opera marelui carturar moldovean impune un ideal de clasicitate si
prin admirafia pentru antichitatea clasicd. E vorba de accentele de evi-
dentd provenienta horatianid din Viata lumii, de incursiunea ficutd in
epoca decadentei polone, dupd moartea regelui Vladislav IV, pasaj in care
Jon Lupas® regasea o influenta a scriitorilor greci din antichitate, care ape-
lau la puterea rdzbunatoarei Nemesis, imediat ce pofta de mirire umani
depasea anumite limite. Numele lui Homer, Virgiliu, Plinius, Eutropius,

2M. Costin, op. cit, I, p. 186.

3 M. Costin, ibid., p. 138.

4 T. Vianu, Idealul clasic al omului, Bucuresti, 1934, p. 14.
5M. Costin, op. cit., II, p. 13.

1. Lupas, Studii, conferinte, comunicdri, 11, Cluj, 1940.
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Ovidiu, al muzelor din Helicon, Dianei etc. ne plaseaza in aceeasi zona de

interes pentru antichitate. Elogiul Ttaliei din cunoscutul pasaj al scrierii
De neamul moldovenilor izvordste din constiinta romanitatii si este rostit
cu superlativd si orgolioasa admiratie: [ Aceia tara iestc acum scaunul
si cuibul a toata dascalia si invatatura, cum era intr-o vreme la greci
Athina, acum Padova, la Ttaliia, si alte iscusite i trufasd mestersuguri’,

Asa cum s-a ardtat”, Costin e primul intelectual moldovean care tra-
duce in roméaneste un text latin clasic. E vorba de un fragment din
Quintus Curtius Rufus continind discursul adresat, prin ambasadorii sciii,
regelui Macedoniei. Inrudirea intre Graiul solului tdtdrese si Viata lumii
i-a determinat pe comentatorii operei lui Costin sa conchidd ca meditatia
asupra nestatorniciei vietii cuprinde azluzii la socictatca contemporand,
la politica anexionistd a turcilor si la cventualitatea picirii Imperiului
Otoman.

Din lectia autorilor latini studiati in Polonia, Costin retine acele
elemente care lamuresc rostul istoriei. Salustius cerea istoricl sd prezinte
astfel faptele mari ale Inaintasilor incit sa poata servi drept lumind cdlau-
zitoare pentru urmasi. Cicero sublinia cd istoria este indrumdtoarea vietii
si fdclia adevarului. Reluind gindul exprimat in cele doud definitii cla-
sice, Costin isi precizeazd conceptia istoricd scriind ca ,letopisetele nu
sint numai <a le cetea:cd omul sa stie ce au fost In vremile trecute, ¢i
mai mult sd fie de invataturd, ce este bine si ce este rdau si de ce sa se
fercascd si ce va urma ficcare®?. Ca istoric Costin are ceea ce Vladimir
Streinu'® numea vocatia de crou al responsabilitdtii morale .lu voi da
sama de ale mele cite seriu*tt

Afirmind continuitatea operei istoriografice moldovenesti, Costin se
piaseaza in prelungirea osirdiei predecesorului sau, Grigore Ureche. Leto-
pisetul Tdrii Moldovei de la Aron vodd incoace deschide din chiar pri-
mele pagini o perspectivd de istorie est-curopeana, in care faptele moldo-
venesti sint plasate intr-un context mai larg, alaturi de cvenimente con-
temporane din Ardeal, Tara Munieneascd, Tara Lesascd. Tara Moschi-
ceased, Imparatia Turculud. Intr-o miscare epica largd. binc stdpinita, se
perindd oameni si intimplari, cel mai adesea zbuciumate, la care autorul
mediteazi indelung. Temperament reflexiv, Costin isi gindeste cronica,
tot asa cum, mai tirziu, Neculce si-o va povesti, Reproducind stiri din
izvoare, autorul se indoieste de autenticitatea lor (..poate hi%, ,.de nu-i
lauda®), gloscaza pe marginea textulul (tractate adeca legaturi de pacet),
isi avertizeaza cititorul (.precum vel vedea mai gios®), se recunoaste sti-
pinil de o adevarati demonice a interventiel (,.nu pot ticea aici pentru . . .%).

7M. Costin, op. cit, 11, p. 16,

1. Stoianovici — Donat, Un chroniqueur moldave, traducteur de
Quintus Curfius, in ,,Actele cclui de al XII-lea Congres international de lingvistica
si filologie romanica™, Bucuresti, 1971, p. 783—788.

9 M. Costin, op. cit., I, p. 146.

V., Streinu, Miron Costin, primul nostru mare clasic, in ,luceafdarul®, an
X (1967), nr. 9 (4 martie).

It M., Costin, ibid., II, p. 12.
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Fie ci porneste de la izvoare scrise, fie sd are in vedere o anumitd tra-
ditie orala, Costin propune o realitate la modul dubitativ, o istorie trecutd
prin filtrul aprecierilor sale atit cie personale.

In relatare Costin péastreazi linia de generalitate, perspectiva largd,
nu numai dacd avem in vedere tratarea in context european a istoriei
Moldovei. Gradatia descendentd dintr-un pasaj al poemului Viafa lumiis

.ioi voi, lumini de aur, soarile si luna,
Voi stele iscusite, ceriului podoaba

Va asteaptd groaznicad trimbiia si doba
In foc te vei schimosi peminte cu apa

O pricine amara nu asteapta: sapa**

trascazd in regresiunea ei (soare — lund — stele
sapa) tot o viziune panoramicd.

In Poema polona frumusetea peisajului Moldovei este contemplati de
la altitudinea ochilor lui Béilcescu: ,,De-abia au trecut muntii Carpati si
de pe coama muntilor inal{i privesc spre pamintul Moldovei viitoare...
Peste tot cimpii manoase, pdsuni intinse; care alte pdminturi in lume
se pot asemdna cu acesta?*t?, Nu numai prespectiva, dar si debitul fas-
tuos al frazei anuntd pe autorul descrierii Transilvaniei.

Spre deosebire de Ureche, la care predominante sint amdnuntele con-
crete, mecanice ale actiunilor, la Costin se poate vorbi de substituirea
succesiunii faptelor cu peisajul interior. Paginile lui nu mai reflecta doar
ceea ce se poate observa cu usurintd, ci fac vizibild realitatea interioard
a personajelor. Costin ,,inventeazd“ oamenii pe coordonatd psihologica,
retine resorturile actiunilor, mobilurile care-i imping spre Iindeplinirea
unui destin.

In descrierea batiliilor, Ureche era impresionat de spectacolul exte-
rior al inclestarii ostenilor pe cimpul de lupta, ,,indlbit de trupurile celor
cazuti®; Costin deplaseaza centrul de interes in sufletul oamenilor urma-
rind ciocniri mai greu sesizabile, dar la fel de dramatice: ,,Aproape de
apusul soarelui, Schinderu pasea au descdlecat oastea toatd la odihnd,
iard lesii au cazut la mare spaima §i turburare ... mihnifi tofi ... finea
hatmanii amindoi inime tari... au pdiruns tuturora inimile acest sfat ...
ceialaltid oaste sd turburasd cu topiil,

Intr-o dialecticd a devenirilor morale, Costin inregistreazid refiexul
pe plan sufletesc al faptelor exterioare, asupra cdrora nu staruie decit
in masura in care sint concludente pentru consecintele pe care le deter-
mind. Comportamentul moral al participantilor la complotul urzit impo-
triva lui Vasile Lupu este urmarit intr-o succesiune de stdri contradic-
torii. Subtilitatea observatiei evidentiaza mai bine decit in oricarc alt
fragment al cronicii calitdtile de scriitor ale autorului. Dozind efectele,
Costin porneste de la un moment mult anterior complotului — solia lui

pimint — apa —

12 M. Costin, ibid, I, p. 116.
B M. Costin, ibid., I, p. 257.
4 M, Costin, ibid., I, p. 42.
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Stefan Gheorghe logofatul la Racoti, in timpul cdreia in mintea lui In-
colteste dorinta (,,de atunce-si luasa gind spre domnie®). Din aceastd clipa,
de fapt, incepe ,,cdderea si rasipa® casei lui Vasile Lupu (,,precum munftii

cei inalti...®), dupd care autorul revine la $tefan Gheorghe, surprin-
zindu-i preparativele (,,au legat vorava si cu sama de boieri din tard, cu
Ciogolestii . . . cuprinzindu-i cu giurdmint si tie taina®). Dupd o paranteza

in care povesteste intimplari cu tilc din istoriile despre Pir, Costin pre-
zintd complotul propriu-zis. Urmarind pe fiecare din participanti, autorul
accentueazd asupra componentei psihologice. Miscarea suflcteascd se tra-
duce in datele comportamentului: logofatul intra la Vasile-vodd cu ,.fata
scornitd de mare mihniciune®; Ciogolestii ,,au statut la grije ca aceia cit
pri pasitul lor si pre cautaturd, cine le-ar hi luat sama le-ar hi cunoscut
indatd vina®“. Oamenii gindesc, se miscd si vorbesc intr-o ambianti con-
cretd, sugeratd prin citeva notatii: pe Vasile-voda ,l-au lovit ginduri de
purcesul logofatului®, in bisericd; boierii fac sfat in spdtérie; serdarul este
adus in visteria pézitd de seimeni; in casa lui Iordachi-visternicul, la mie~
zul noptii ,,au dat stire de la curte de perirea Ciogolestilor. $i daca l-am
desteptat, indatd au dzis: Au perit-au cei boieri? Si daci i-am spus ci
au perit, au suspinat greu dzicind: Ah! Ce s-au ficut!“15

Interesul autorului pentru ,faptele de casd“, pentru amdinunte, cste
stimulat si de prezenta in calitate de martor al multor intimplari. Depa-
$irea mentalitatii istoricului feudal este la Costin si o chestiune de selec-
tare a faptelor. Autorul refine amanunte pitoresti din viata domnilor, in-
trigi, comploturi fesute in taind, momente de panicd sau de bucurie si toc-
mai de aceea reconstituirea istorici e vie, dramatica.

Beneficiar al unei intinse culturi, Costin se deosebeste in felul de a
scrie atit de Ureche, cit mai ales de Neculce. Dupd model latin, Costin
foloseste procedeul dislocdrii unor parti ale frazei (subiectul la sfirsit.
atributul inaintea substantivului). Fraza devine retoricd atunci cind folo-
seste enumerarea, cu scopul de a insista asupra anumitor fapte. Gradatia
ascendentd sau reluarea anumitor cuvinte di un spor de intensitate. Elipsa
predicatului in unele propozitii tradeazd influenta Analelor lui Tacit.

Interventiile frecvente in cursul relatirii, indiferent cd menirea lor
este sd explice o situatie, sa plasticizeze sau sd argumenteze pur si simplu
lectura, creeazd impresia generald de stil digresiv. Fraza incircatd, nu
lipsitd pe alocuri de sinuozitdtile constructiei latine, conferd o amplitudine
specifica stilului.

Imaginea autorului, asa cum ne-o sugereazd opera, este aceea a
intelectualului constient de menirea scrisului. Caracterul de dezbatere,
de ,fradmintare a lucrului cu voroava“, lauda lecturii, prefuirea ,,omului
cu inaltd hire“ si a ,sfatului subtire®, aprecierea ,,antichitatii cea plina de
spirit si inteleaptd in néascocirile ei®, constiinta propriei superioritati —
usor condescendentd cind se raporteazi la Ureche (,,s-au lunecat si sdracul
Urechie-vornicul ... Credem neputintii omenesti“) sau malitioasa, fatd de
domnul nestiutor de carte (,,mai des cu pdharile, méria ta, si mai rar cu

15 M. Costin, ibid., p. 132—133.
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rinduielile®), aluzia orgolioasd la strdlucirea numelui, intotdeauna de pre-
ferat titlului, sint tot atitea argumente in favoarea comportamentului
intelectual al autorului in paginile operei sale.

Costin trdieste acut sentimentul labilitatii, al nestatorniciei in mijlo-
cul acelor atit de cumplite vremi, dar isi depidseste destinul omenesc prin
operd. Aceasta este de altfel incheierea din perspectivd intelectuald a me-
ditatiei sale grave, de-o viatd intrcaga:

.la aminte, dara, o, oame, cine esti pe lume
Ca o spumd plutitoare ramii fara nume
Una fapta ce-ti rdmine, buna, te lateste
In ceriu cu fericie, in veci te mareste®!s.

Destinul omenesc al lui Costin, curmat la porunca lui Constantin Can-
temir, in conditii de atrocitate medievald, in miezul de iarnd a anului
1691, este ilustrativ pentru viziunea tragicd a unei lumi care ,presupune
o astfel de rinduiald a lucrurilor incit purtatorii valorilor pe care le soco-
tim mai preticase sint sortiti suferintei si nimicnicirii“t.

Viata si opera lui Costin evocd maretia stribatdtoare prin vitregia
unui ev zbuciumat si, deopotrivd, constiinta orgolicasd a carturarului
supravietuindu-si prin opera.

KOCTHH WM 'KJACCUUECKOE TIPU3BAHME [PEBHE! PYMBIHCKOM
JHUTEPATYPLI

(Pesome)

[pocnexnBast KaaccHueckie OT3BYKH B TBopuecTse Mupoua Kocruua, asTop nbiTaetcs
JOKA3aTL, YTO NpeiAnouTeHHe, OKA3aHHOe HM JpPeBHOCTH, HCXOAHT H3 CO3HAHHS JATHHCKOTO
APOUCXO K ACHHA NALIEro HApPo1a, NTPHUEN 3TO MDeINOUTEHHE ABASETCA OJTHOBPEMEHHO Mepeorer-
KOil KYJbTYPH C 3CTeTHYECKON AOMHHAMTON, KAKOBOH Obila APEBHAA  KYJBTYpa.

ABTOp CTaTbhi NMpHGABAAET KHHMKHLIM CCBIIKAM, HMEIOUHMCS B TBOPYECTBE MOJAABCKOLO
JeTOMHMCUA, HEKOTOPLIC 3JeMEHTHl, BLIPHCOBLIBAIOIHE NOPTPeT KJacCHYeCKOro YeJoBeka 1peB-
HCTO 1IePHOKA PYMLIHCKOI JIMTePaTypbi.

MIRON COSTIN OR CLASSICAL VOCATION OF OLD ROMANIAN LITERATURE

(Summary)

Following the classical echoes in Miron Costin’s s work, the author tries to
prove the predilection for antiquity as rising from our people’s consciousness of its
Roman origin. At the same time this preference means a reconsideration of a
prevailingly aesthetic culture of antique inspiration.

Some elements meant to complete the portrait of a Romanian old literature
classic are added to the references extant in the work of the Moldavian scholar.

16 M. Costin, ibid, p. 119.
7T Vianu, op. cit, p. 137—138.



A TORTENETTE FEJLESZTES NEHANY MOZZANATA
JOSIKA MIKLOS TORTLENELMI REGENYEIBEN

V. SZENDREI JULIA

Dolgozatunk a szerkezeti elemek feldl kozelit Josika Miklos torté-
nelmi regényeinck belsé organizmusdhoz, s arra keres feleletet, hogy a
torténessornak térténette fejleszt¢sében, vagyis a megismétlédo technikai
[ogasok, toposzok! konvencioiban az iroi beallitottsag hogyan hozza mégis
ujszerii viszonyba az epikus alkatelemeket ¢s milyen eljarasokkal ala-
kitja ki a részletmozzanatoknak mdgis cgy sajatos lancolatat, tovabba
hogyan képesek ezek a mozzanatok az olvasoban hatast kivdltani.

Jollehet a magyar irodalomban Joésika Miklds az, aki az ercdeti re-
gény megteremtdje, miiveinek ilven jellegli szambavételével a szakiroda-
lom nem foglalkozott.

Ha szemugyre vesszitk Josika szabadsdghare elétt keletkezett re-
génycit? szerkezeti szempontbdl a kivetkezd keépletre vezethetOk vissza:
a kompozicio tengelvibe rendszerint valami kozérdekQ vallalkozast al-
lit, s ez a kizépponti akcid szervezd ereji. Ez kapcolja Gssze a regények
tobbszintu vildganak egymadsra épiilé cletkoreit, ahol egvmisba futd és
egymast keresztezd cselekményvonalak szévevénycében vonultatja fel ¢s
mozgatja a képzelt ¢s idrt¢nelmi hosok sorat. Az dsszetett esemény-
sort ¢s a hdsdok egymdashoz valé viszonvat meghatarozé akeié alapveto
regényepitd elem.

A torténcssort az iré azonban nem fejleszti kivetkezetesen egymaés-
bol. Az elbeszélés fejlesztésének alapvets eszkéze ndla a titok, az ese-
ményeket ez bonyolitja, ami az olvasét visszalelé vezeti a megértésben.
Az okok és Osszefliggisek rendjének a megteremiése az esemdénysortol
tehat elkanvarodik. Onmagaban véve a végsé megértésnek a késleltetése

1 V43 Ernest Robert Curtius, Luropdische Literatur und lateinische
Mittelalter, 1947. Err6l ldsd mdég: V. Sklovszkij, A széppriza, Bp., 1963, 226,
Hankiss Elcemér, Az irodalmi Lifejezésformdk lélektana, Bp., 1970, 135.

2 Zélyomi, Pest, 1836, Abafi, Pest, 1836, Az utolsd DBdtori, Pest, 1837, A eschelk
Magyarorszdgban, Pest, 1834, Zrinyi a k610, Pest, 1843 ¢s Jdsika Istvdn, Pest, 1348,
A 1I. Rdkoczi Ferenc csak 1861-ben jelent meg.

5 — Philologia 1/1972
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a titok-regény kompozicids tdérvényeibdl kovetkezik.? Josika azonban a
titkokra épiilé kompozicios technikat sajatosan alkalmazza. A titok-ele-
mek felhaszndlasdval az eseménysor Osszefliggésrendjeének bonyolultan
késleltetett mechanizmusait teremti meg, s igy jut el egy szerkezeti in-
tegracidhoz. A regények vezetd irdnyvonala ugyvanis inlegralja a titkokat,
melyeknek a funkcidjuk a mi szerves testében eérvényesiil.

A szovevinyes cselekményvonalak osszefliggeésének a megteremtése-
hez technikailag a fejezetek sajdatos elrendezésével jut el. A fejezetekre
osztas a narrativ prézanak nclkilézhetetlen alkateleme, az elbeszéles
tagolasanak ¢si technikal fogasa volt mindig is, s a regényiddvel volt
Osszefliggishen. Az idében lefolyvd cselekvéseket érzékeltette. A [ejezet-
végzbdesek pedig mar a ,.régi® regényben is lehetové tették az esemeny-
lancolat egyik lancszemcinek a kiemelc¢sct, a kividlasztdsat, vagy a hdsok
sorsdanak a tovabblejlodését?,

Josikanal ezek az alkatelemek mdar nemesak az clbeszélés tagolasa-
nak epikus eszkdzei, hanem kompozicios céloknak vannak alavetve. A
fejezetek sorrendje nem az csemények iddbeli vonalat koveti. Fel-felese-
reli dket, ami a magyvar prozai cpika torténeti alakuldsdban 0 mindscget
eredmdényezett: a tobbrétil kompozicio megszitletését jelentette. A feje-
zetek elrendezésével megbontja a cselekmény iddbeli vonalat, ¢s meg-
teremti a pdrhuzamositas, egyidejuség, idobeli visszavetités valtozatait.

Az atterést pedig egvik fejezetrdl a masikra leggyakrabban dgy va-
lositja meg, hogy az eseményt hirtelen megszakitija, s attél térben s
idében elkanyarodik. A torténctet térbeli és idébeli kitérdkkel bontja ki.
A cselekmény idébeli vonalidnak a megbontasa ugy loghatéd fel a kompo-
zicioban, mint késlelteté mozzanat, mert altala a kiclezett szituacio mind-
untalan meg-megszakad, ami ugvancsak tavolitja a vegkilejletet. A tor-
ténet végso kibontakozasat a kiilonléle rejtelyek mellett tehat a tempo-
ralis eclemek is kesleltetik.

lizek a veégkilejletet feltartoztatd eljarasok ugyanakkor a szobanforgo
regényekben nemcsak fékezé mozzanatokként vannak jelen, amelyek a
célpont felé haladé fligyelem ivét meg-megtorik, hanem az egymast ker-
getd titkok, vagy a cselekménypdrhuzamok és jelen-mult valtakoztatasa,
egyuttal [okozzak is a cselekvisck iramadt. A fejezetvégekkel pedig nem-
csak megszakitja hirtelen az adott eseményt Josika, hanem ugyanalkkor
a hosoket varatlan vagy veszélyes helyzetekben hagyja. Ezzel az eljards-
sal mozgasba hozza, sOt egy tavolabbi pont fel¢ vonja a figyelem len-
diletét.

Az omlitett szerkezeti elemeknek egymast ellenstlyozé funkcidjuk
van, lassité ¢s elérelendité mozzanatokk¢ént vannak jelen a kompozicio-
ban. Mozgas és ellenmozgas kifejezéscre alkalmas, hataskivalté eszko-
zOk. Felhasznalasukban esztétikal torvényszeriiségek érvényesilnek.

Ismeretes ugyanis, hogy a tartalom felépitésének a kiilonicle irodalmi
minemekben -— akdrcsak a regényben — mindig megvannak a maguk

3V.Sklovszkij, A szépprdza, Bp., 1963, 304—326.
¢ Uo. 264,
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altalanos esztétikai torvényei, Ezzel a problémdval van szoros kapcso-
latban mindaz, amit Hankiss Elemér Az irodalmi kifejezésformdk lélelk-
tana-val foglalkozé munkdjaban az esztétikal hatisformakrol kifejt. Tob-
bek kozt arra mutat rda, hogy az irodalomtudominy a maga feladatat
abban jeloli ki, hogy feltdrja: milyen alkatelemekkel, ¢s az alkatelemek-
nek milven kombindciojaval képes az {rd az eszi¢tikumot a mitben létre-
hozni. Még kizelebbrol: melyek az irodalmi muveknek altalaban eszic-
tikai funkeciokat betolté mozzanatai?

Az esztctikal funkeickkal kapesolatban a NX. szdzadi irodalomtudo-
manyban konkrét vizsgdlat targya lett az irodalmi formak ambivalen-
ciaja, Hankiss arra is ramutat, hogy az irodalomtudomanynak nem egy
iranyzata az alkotasnak csaknem valamennyi elemot ilyen tekintetben,
mint ambivalens tényeziket kezell, melvek az alkolisban egyrészt taplal-
Jjak a figvelem lendilletét, de ugyanakkor, ezzel egyiddben, az olvaso
ligyvelmet kiwerokre, kertild utakra is seszielik. Az irodalmi alkotasnak
csaknem valamennyi siiisztikai, retorikai, de szerkezeti cleme is ilyen
cgvmast ellenstlyozo funkciokat képes betdltenis,

Regenyben peldaul a torténet lendits, aktivizdld erejével szemben,
melv mindig a veégso kibontakozas, a vigeel fel¢ tor, mikodik egyv vele
hmmol\cmw west ellenkezo irdnyba haté erd is, amely kozben [01\0/1 kés-
leltetl a \ngufo letet. A Lo(fcny szerkezeti szintjén cz a kettos mecham/—
mus egymist kiegeészitve ¢s egymas kizt {esziiltségel teremtve érvénve-
stl. Az olvasot egylelél a tliirelmetlen l\wdn(smxg hogy mi tirténik a
regenyvben, masflelél czzel szinkronban a kivancsisag, hogy azt is kivet-
hesse, hogyan torténik, mindig ellentceteiben tartja fogvab. A regényird
a lormak¢szleti elemek fo”]a\/mmlsa\ al teremti meg az elérelenditésnek
¢s kesleltetsének egymist ellensulvozo jatckat. A Sd‘]dtosat pedig mindig
abban 1c1hotjf1k fel, hogy az irdi bedllitottsag az clérelenditésnek ¢s [¢-
kezosnek milven Lombmd(mlt fejleszti ki?

Josika az emlitett fejczettcchmka\ al nemcsak nem torlaszoija a tem-
pot, hanem sorra elkapkodja az olvaso eldl a cselekmény fonalit, hogy
azonnal mast adjon helvette. IZzzel a megoldassal a térténésck sora vag-
tato iramban koveti egvmdst. Az irdi-rendezéi munka az ¢rdeklédést
a gyorsitott iramu eseménysorra irdnyitja. Eklatins példa erre az Abafi
néhany fejezete. A regényben példaul a 6-iktol a 8-ik fejezetig (Kolozs-
var 1594-ben, Fa-alkotmany, Iarom holgy) az {r6 szinteret valt és ezzel
szimultan j eseményeket mutat be, amelyeknek ldtszdlag semmi kozik
nincs az clézmcenyekkel. Az Osszefliggésekre itt még semmi sem utal.

5 A mialkotas bels¢ dinamizmusaival legbchatdbban az orosz formalista iskola
foglalkozott (Jurij Tynianov, V. Sklovszkij, Borisz Eickenbaum), valamint a pragai
strukturalistak koéziil Jean Mukarovszkij. A {ékezd és késleltetd mechanizmusokat
6k vizsgaltak els6nek az irodalmi alkotdsban. Ldasd a kdvetkezd tanulmanyokat
Tzvetan Todorov, ed., Théorie de la littérature. Textes des formalistes russes, Pa-
ris, 1965, Nyirdé Lajos, z orosz formalista iskola, Kritika, 19669, L. Garvin,
ed., A Praque School Reader an Esthetics, Literary Structure, and Style, 1964,
Hankiss Elemér, Az irodalmi kifejzésformak lélektana, Bp., 1970. Hankiss
felsorolja az ilyen iranyu Ujabb kutatasokat is, im. 164.

5 To. 173.
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Ezekben a fejezetekben a Kolozsvar piacan toérténd cselekménvmozza-
natokat ¢s jelenségeket eleveniti meg. amelveket nemcsak térben de
ugvanakkor iddben is meghatdroz, ami a hatodik fejezet cimcben is
renne van,

Az 01s6 6t {ejezethez képest ezekben az esemcények egy évvel késéb-
biek, amirdl viszont csak a tizenegvedikben (Fogadias kévetkezmenyei)
¢rtesiitink, Kgyvelore a pilactéri litvany reszesei vagyunk.

Fzek a fejezetek felépitéstechnikailag azonosak. Mindegyik hely-
zetkepek fuzére. Irdilag Josika ezt a kovetkezéképpen oldja meg: ,,...in-
duljunk a magas, négyszogl bdstyatol veédett, sotét Magyar-kapun be.
A jobbra-balra vonulé hazak nagyobbira hamuszind s fehér kockakra
vannak festve, nchanyat kivéve, melveken vagv kialto szineik tdnnek
ki, vagy avult egyszinit meszelés latszik... Csak két magasb hdaz van
az egész utcdban egyv-cgy emeletes: az elsé kozel a kapuhoz jobbra, a
masik balra, az utcanak dereka tajan, a Kozéputlciba vezet6 sikator szog-
letében, egyenetlen, izlésnélkilli laragasokkal terhelt ablakokkal, mely-
lyektdl két cseledl[é nyulik ki, le-lehajolva a térfelé toduld néphez ... Ep-
pen most léptet el az ablak alatt egv fiatal barna ember: ...lovanak
karcsu nyakat veregetve dll meg az ablak elott. | Itthon még a Gazdad,
Kelemen?* — sz6lt a lenézd 6reg szolgahoz.

WA gytlésbe indult a kis templomba+ — {elelte az Greg.

.Mit jelent ez a zajongd ncp, melly szajat tatva 0zonlik az utcén
végio?
Az Oregnek képe elkomorult, s bizodalmas suttogé hangon monda:
2O azt kegyed nem tudna? — Uram! borzasztd nap virradt Kolozsvarral
A téren fa-alkotmdnyt emeltek: mindenki fesziilt varakozasban van; azt
mondjak, néhanyak fejc¢be keriil*?,

A helyzetképek bemutatisinal Josika mozgéd |, kameraval® dolgozik.
Ezzel az eszkozkezeléssel a latvany morzgalmassagat biztositja., Az egy-
mast kdovetd események gyorsitott iramuak.

A térnek mindig mas-mds pontjat, s ,,az alkotmany koril stGrin
omledoezd, a jovié-mendk dltal mindig njulé s valtozd népgylrit* felvaltva
kapia lencsevégre. |, Ott kirlltekintve harom embert litunk a Szin utca
véginel egy laposkdvon allani, ...Ugy latszik e magasb helyzetet azért
valasztottak, hogy a piacon tort¢nenddket kényelmesben lathassak“®,

A harom szereplét lassan kizelképbe hozza s rajtuk keresztiil érté-
keli ki a kozhangulatot. A piacon felallitott fa-alkotmdany egy vésztjosld
esemény arnycekat vetiti elére. A lakdsok félelemmel vegyes nvugtalan-
saga, a gyllekezd tomeg és az utcakep egy feszultseggel terhes politikai
allapot ¢s atmosziéra kifejez0i. Iz altal a térben és idében meghata-
rozott cselekvisek egyuttal torténelmi tévlatokat kapnak. A részletek az
altalinosat testesitik meg.

Folépitéstechnikailag ezekhez tartozik szervesen a nyolcadik fejezet
(Harem hélgy), ennek azonban jelentést hordozé funkcidja van az ese-

TJosika Miklos, Abafi, Pesten, 1851, Kiadja Heckenast Gusztdv, 42.
8 o, 40,
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mények torténetté fejlesztésében is. A rendeltetése ugyanis nemesak az.
hogy a piacteret egy mas nézdpontbol — a Mikola-haz erkeélyérdl — is
lattassa, hanem az is, hogy a torténet [Ghését Osszekapesolja a piacterd
esemenyekkel, noha még nem tudni ugyan, hogy mi is lesz a fiktiv hds-
nek a szerepe a torténelmi jelentéségl mozzanatokban.

Ebben a viészterhes szitudcioban talalkozunk tehat ujra szemeélyesosn
a fohossel, aki most a piactéren jelenik meg.

A téren athaladé Abafit uj emberkint allitja Josika az olvasé oo,
aki régi énjchez képest a felismerhetetionsegig dtalakult. A folyamator,
amiben ez a testi-lelki valtozas végbemeont nem latjuk, az iré ezt nem
mutatja be. Csak az atalakulas kovetkezményeél allitja a figyelem foiu-
szaba. Mivel az id6é szemléleti formaja a térténés, a térténes végpontjhi-
nak a megragaddsaval — a mar atalakult Abali Olivér felmutatdsava!
— az iro azt is tovabbitja az olvasé tudata fel¢, hogy a regényben ax
események idébeli vonala elérefejlesztett, sot a (Orténdés vigpontjanale
kiemelésével a kézben eltelt 1d6t is Crzckelteti.

Iizt az eldrehaladdé idGvonalat Jésika a tizenegyedik fejezetben (FFo-
gadas kovetkezményei) megbontja, s az idébeli visszavetitésnek cgy cgyv-
szeribb valtozatat valositia meg: Kozvetlen szerzoi beavatkozassal itt bo-
szCli el a piactéri akasztasoknak az elézménveit, amit mar elézéleg, a
tizedik fejezetben bemutatott. Az elébbi 6t fejezet parhuzamos csemceny -
mozzanatail, amiket Josika filmszert eszkézokkel pillanatképekke {or-
malt, — sorra elkapkodva a cselekvisek fonalat ¢s gyors egyvmdsutdn-
ban véltogatva a latvanyt — a tizencgyedik [ejezettel megszakitja, Tz a
fejezet, amely id6beli kitérd, az elézminyeket tarja fel az olvasd eldii
Korilbeldl fel ¢év eseményeit mondja el. Abafli lelki atalakuldsanak ko-
rabbl mozzanatait, és Bathori Zsigmond erdélyl [ejedelem tronfilicsd-
nek szintén kordbbi megnyilatkozasait [oglalja Ossze par lapon. Iizzel a
kitcrovel megintesalk nem a részletek jelentésegét hangsulyozza, hanem:
oksagi Osszeluggéseket teremt az el6bbi 6t fejezetben bemutatott cselek-
vesek k6zott, amivel toviabbi cselekvéseket készit eld.

A héstk ¢letsorsdaba [Oleg a kilsé vilag eseményel szdlnak bele, ¢s
ezek alakitjak a jellemetl. Az eseményck leglobb kifejez6i Josikanal a
kiilonféle akcidk, melyek rendszerint elhatarozo dontések elé allitjak
a hosoket, ¢s mindig probatételt jelentenek., Ezek kristalyositjak ki az
alkati jegveket is. Ebbol kovetkezik, hogy a temporalis elemek nem a
belsd, lelki torténések mélységdimenzioit tarjak fel, hanem egy tortc-
nelmi idészakasz inkdbb szélességében kibontott életesemenyeit.

A kiilénféle cselekvésvonalak kozotti 6sszefliggéseket viszont tér ¢s
id6 extenziv dimenzidiban teremti meg. A torténetet idében ¢s térben
egyarant sz¢thuzza, a hoscket kivalaszto és felmutaté események sora
eveket fog at. Az idében Kkiterjesztett kompoziciohan Josika a regény-
hdstknek egy-egy életszakaszat emeli be, s a szerepl6k kivdlasztott élet-
eseményeit egyszersmind egy torténelmi idészak perspektivajaban lat-
tatja. A kompozicié idébeli kereteibe éveket foglal tehat. Igy az Abafi-
ban az elbeszélt események teljes idébeli konturja 6t év, masik regé-
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nyében, Az utolso Bdtori-ban ¢s a Zrinyi, a kilté-ben nogy, illetve ha-
rom ¢v.

A csehek Magyarorszagban, a Josika fstean és a 11, Rdkoczi Ferenc
idébeli horizontjat mdéginkabb kiszélesiti. A regénybeli vilag idében-
térben ezekben a legtigasabb. A Csehekben a Matyas-képviselte kiézpon-
Lositott rendeszmény megteremtésének és a f6hds, Zokoli Mihdly élet-
utjanak — amely ezzel a kiizdelemmel szervesen eggyé forr — ecsemc-
nyekben gazdag tiz évét fogja at, a Jdsika Istvdn-ban a Badtori Zsig-
mond erdélyi fejedelem udvaraban ¢l6 kegvenc életének ugyancsak egy
evtizedes legjelentdsebb szakaszat beszéli el. A 1l Rdkdczi Ferenc-ben
pedig a regénvbeli események ennek a szabadsagharcnak mintegy husy
evét olelik fel.

Regctnyeinek vildgat nemcsak tdgassa fejleszti, hanem a regénybeli
tortenet idéhatarait datumszertien is kiszabja. Az induld esemenveket
rendszerint mar az elsé fejezetben elhelyezi id6 ¢s tér koordinataiban.
Az iddébeli megkotést azonban technikailag mas-mas modon oldja meg.
Az utolsé Batori-ban a torténet a kévetkezéképpen indul: | Junius vége
felé, 1609, egy tisztes [ekete alakot latunk, keskeny [olydsora cmelkedd
hageson haladni, s folérkezven geépileg balrafordulni kimért, halk léptek-
kel folytatvan utjat... e torténet kordban Kolozsvarnak akdrmelyik ura,
polgarja ...t. Kapornai Demeter urat... ismerte volna... meg. Midén
a mi szorgalmas és pontos taniténk a délutani fél kettére a folyosdra
follépett ., .«9,

A regény cgy iskolai helyzetlcéppel kezdddik, Ez a helyzetkép a kom-
pozicionak egyik épitokéve mindossze, de az esemeények idrténetté fej-
lesztesében fontos funkeidja van, Kapernai uram, ha az clsé fejezet utan
el is tlinik a regénybdl, akarcsak ennek a helyzetképnek a tobbi szerep-
16je is, akik mind epizodfigurik, a vele és a koriilotte megindulé cse-
lekvissor mégis a kozponti cselekmény egyik f6hdésénck, Dimonnak az
akcidjat inditja el. A hozza kapcsoloédo eseménymozzanatok a regénybeli
torténetnek a févonalat képezik. 1z a [6vonal mar az els6 fejezetben meg-
indul, s a torténet meginduldsanak az idépontjarol az olvaso mar az elsd
sorokban tudomast szerez, Az id6 ¢€s hely megjeldlése egyeldre itt meg a
fiktiv esemiényhez kitott, a perspektiva leszilkitett, mindossze egy mozza-
natra 0sszpontosul a figyelem. Innen tigul majd az ido torténelmivé a to-
vabbi fejezetek soran, s a térbeli perspektiva pedig orszagnyiva.

A csehele Magyarorszagban eseménysorat ugyancsak idd ¢és hely meg-
kétésevel, egy megadott ponthél inditja az ird, csakhogy ebben mar maga
az indito fejezet (Rakos) tdgabb horizontu, id6 ¢és tér torténelmi tavlatai-
ban adott: orszdgos méretil esemény és, mondhatni, orszdgos riészvetel
dimenzidiban indul a regénvbeli fiktiv torténet is, a Zokoli Mih4ly korul
sz0v6do cselszoveny .. 10,

9 Josika Miklds, Az utolsé Batori, Josika Miklés regémyei, Pest, 1840, II
kiad. 8.

0 Josika Miklos, A csehek Magyarorszdgban, Bp., 1909, Franklin Téarsu-
lat, 3—18.
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A Josika Istvdn-ban az inditas inkdbb kroénikaszerl s a tortenetet a
kronikas adatok régzitik térben-idében is:

wZsigmond 1589-ben Gyula-Fehérvaron mulatott, hol tébbnyire az
erdélyi fejedelmek laktak. Szamos vendégei voltak, s ezek kozt az ifja
Bathori Boldizsar, nagybatyja, Bocskai Istvan, Gesztler Ferenc és tobben.
A fejedelem udvara vidam volt, s maga Zsigmond még e tajban nem
mutata azon mogorvasagot, mely csak késébb, lélektanilag egyszerlien
megfejthetd okbdl merilt fel jellemében!t,

A torténelmi adatokba ugyancsak krénikaszerien illeszti be ¢s in-
ditja el a regény cimadd hosének, Josika Istvdannak a torténetét, akivel
9 ¢ves kordban taldlkozunk elészor.

A fentebbi példaktsl eltéré modon huzza meg az eseménysor tér- és
id6beli konturjait Josika az Abafiban:

Az elsé fejezetben az eseménysort egveldre csak 1érben koti meg
(Falusi lak): ,,A szép Marosvolgyében Alvine a legkiesb falvak egyike
Erdélyben. Termcékeny szantél6ldek simulnak alatta, gazdag aratast igérve
a szorgalmas foldmiveloknek; a Maroson tul elevenzold szél6hegyek
emelkednek, melvek alatt regénves fekvésben tlinnek ki a szemben fekvé
Borbereknck egyszer(, szalmaltdelei.

A helység kbzepe tajan lathatok Osz [alai egyv hajdani fejedelmi kas-
télynak, mely torténetiink idejében ¢pségben allott. ... E szép fekveési
falunak napnyugati végén volt egy alacsony, egvszeri falusi lak, sotét,
félig meszelt falakkal... Magas, cles [§del, zsindellyel fodétt kémény; a
tornac alig masfél konyoknyi széles, s az odavezetd keskeny 1épesok idom-
talan fa-hasabokbdl egymasba jol-rosszul illesztve. A tornaczon, melyet
durvén faragott négyszogli gerendak tamogattak, jobbra félig nyilt fahom-
bar allt, fédele rendes csomokkal terhelve . . . sth.!2.

Gondos kornyezetrajz elézi meg az induld eseményeket,

Az elénk taruld kép térben kiterjesztett tagassa fejlesztett, panora-
mikus ke¢p. Az ilyenfajta levegésebb panoramikus inditds Josika szerkesz-
téstechnikajanak jellegzetes oldala.

A térnek tagas, perspektivikus lattatasa utdn, Osszpontositja a figyel-
met egy kozéppontra, az induldé esemcénysor kozvetlen szinterére, s6t a
pontos helyv¢t is beméri a terepen.

A torténet idSbeli hatdrait csak késébb, a regény hatodik fejezeté-
t6l kezdve huzza meg. bben (Kolozsvar 1594-ben) a torténelmi hatteret
és tavlatokat teremti meg idében is. A védros arculata elevenedik meg
elottiink az idegenvezeté tollan, melyet a torténet idejébdl ismertet meg
az olvasoval, de egyszersmind a koézelmultjat is felvillantja a fejezet
lapjain.

Majd a kovetkezsd, hetedik fejezetben (Fa-alkotmany) a Kolozsvar
piacan egybegyiltek beszélgetésében Josika mar nemcsak a varos, de
Erdély torténelmi kozelmultjat idézi, ami — ha meghizzuk a torténet
id6ébeli hatdrait — azon kiviil esik, mégis az eseménysornak torténetté

nJosika Miklés, Jdsika Istvdn, Bp., 1909, 4.
2 J6sika Miklés, Abafi, 1—2.
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fejlesztésében alapvets funkcidja van, mert a kitekintés térben-idében a
torténelmi helyzetkép ¢s atmoszféra megteremtésének az eszkize lesz.

Az egybegylltek emlékein keresztiil felvillantott térbeli ¢s idébeli
tavlatok a fiktiv héstk cselekvéseinek ¢s a regénybeli torténetnek &tfo-
g06bb koordinatdit képezik.

A kovetkezd, nyolcadik fejezetben (Ilarom hdolgy) a vdros piacterét
mar mas szemleleti pontrdl kozeliti meg. A Mikola~héz erkélyerdl szem-
1¢16d6 harom ndalak tekintete fogja be a varos piacterét, ahol ebben a
pillanatban a regény cimadd hdse, Abafi Olivér lovagol at. Az ir6 a lat-
vanyhoz kapcsolédé kommentarokba ¢piti be azokat a mozzanatokat,
amikkel a regénybeli torténet kezdetére utal. A beszélgetd nék szavai-
bol arrdl értesiil az olvasd, hogy Abafli multbeli énjéhez képest a felis-
merhetetlenségig dtalakult. Amit a szemtanik ebben a tekintetben kons-
tatalnak, az a pillanatnyilag I¢tez6hoz viszonyitva valami megtiorténtre,
valami id6kozben viégbementre utal. Egyszersmind azt is kifejezi, hogy
a torténet kezdete ettdl az eseménymozzanattol idében tavol esik. Egye-
I6re az i{r6 csak ennyit tudat az olvasoval. A torténet kezdetének pon-
tos idejérdl majd csak a tizenegyedik fcjezetben (Fogadds kdévetkezmé-
nyel} ¢rtestil az olvasd. ,,ll6bb lattuk Abafit, a Mikola-haz erkélyénél el-
lovagolni. Margit raismert azonnal, de igen kevesen masok Kolozsvartt.
Nehéz is lett volna az annak, ki 6t ezelott egy évvel ldtta.“!3 Az olvasé
tehat csak itt ¢rtesiil kézvetleniil arrdl, hogy mikor is indul a cselekmény.
Az Abafiban ezzel a késleltetett eljarassal talalkozunk.

A torténessor torténetté fejlesztésének egyik nélkiilézhetetlen alkat-
elemét emeltlik itt ki Josika regényeibll: a fejezetekre osztdst Os ezek-
nek sajiatos elhelyezkedesét ¢s hatasfunkeidjat probaltuk néhany példa-
val megvilagitani. A torténetté fejlesziés olyan mas nélkiilozhetetlen al-
katelemcvel, mint a bevezetés, az egvik esemcényvonalrdl a masikra valo
attércs vagy a regényzards, egyv késobbi dolgozatunkban fogunk kitérni.

CITEVA MOMENTE ALE FORMARII ISTORICULUI IN ROMANELE ISTORICE
ALE LUI JOSIKA MIKLOS

(Rezumat)

Lucrarea de fatd abordecazd sub aspectul structurii latura internd a romanelor
in discutie, elucidind un aspect de care literatura de specialitate nu s-a ocupat pina
[n prezent, si anume: in ce mdasurd in genul specific al romanului, cu procedee
tehnice, motive, respectiv toposuri conventionale repetate, conceptia scriitorului
atribuie o noud functie artisticd acestora.

Lucrarea examineazad si procedecle prin intermediul cdrora artistul realizeaz
unitatea acestor elemente in scopul atingerii unei finalititi estetice. In aceasta
privintd autoarea lucriarii examineazd in lumina unor exemple felul in care, in
romancle istorice scrise Inaintea revolutiei din 1848, Jdsika dezvoltd sirul eveni-
mentelor pind la nivelul povestirii.

3 Im, 79.
u“ Lo,
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.

Se argumentcazd faptul cid in iInchegarca tehnicii sale compozitionale Jdsika
foloseste si clementele caracleristice ale prozei narative, cum ar fi printre altele,
impdartirea pe capitole. Aceastd tehnica fraditionald a permis intotdeauna accen-
tuarea sau dctasarea a cite unui fragment din lanful continuu al povestirii, pre-
cum si dezvoliarea compozitionald a sortii eroilor. Josika angajeazd accste cle-
moente componente in scopul atingerii propriilor teluri comporzitionale. Din punct
de vedere al structurii in romanele sale unde opera diversificatd sc  desprinde
din impletirea liniilor faptice, el ajunge la coerenta paralelelor tocmai prin ase-
zarea in mod propriu a capitolelor. In aceste romane, capitolele nu mai urméresc
linia cronologica a faptelor, ci cle sc schimbd mereu, ceca ce a dus la rezultate
calitative noi in formarea istoricd a prozei epice maghiare, insemnind, de fapt.
consacrarea structurii compositionale diversificate si totusi unitare.

HEKOTOPHIE MOMEHTDL! CTAHOBJIEHWA HCTOPUUYHOCTH B HCTOPHYECKHX
POMAHAX HNOWMHKA MHKJIOUIA

(Peswome)

ABTOp CTaTbH pacCMATPHBAEeT B ACNEKTe CTPYKTYPBI BHYTPEHHIOW CTOPOHY OOCY WA HBIX
HM POMAHOB, BLSICHSISI aclieKT, KOTOPLIM CllelHaldbHasi JUTEpParypa A0 CHX Mop ellé He 3atiH-
Manach, 4 MMEHHO: B KAKOH CTeflend B cHelH(HUYECKOM KAHPC POMAHA, NYTEM TEXHHUECKHX
HNPHEMOB, MOTHEOB, COOTBETCTBOHHO NMOBTOPHBIX  YCJOBHLIN  TOLOCOB, KOHUENHUHA ITHCATE]TS
NPHAAET HM HOBYIO XYLOMKeCTBEHHYIO (PVHKLHIO.

B cratee paceMoTpenbl TakiKe HNPHOMBLL, HOCPEICTBOM KOTOPBIX XYLOKHHK OCYILECTRIASET
€HICTBO 3THX 9JeMEHTOB B Le/ddX NOCTHIRCINHS HaMeueHBoH 3CTeTHUYeCKoll sajayn. B zion
OTHOIEGRMH aBTOP CTATHH PacCMATPHBAET 1& OCHOBE 1NEKOTOPBIX [PHMEDPOB cnocod, KOTop
Honmika B CBONX MCTOPHUECKHX PUMAHAX, HAIHCAHLLIX A0 PeBoMoLHH 184&8-ro rona, vamaraet
N COOBLITHE BIWIOTH A0 MOMEHTd HOBECTBOBAHMSL

ABTOp apryMeHTHPYerT Tot (JAKT, UTO B CTAHOBJEHHH CBOCII KOMNO3HUHOHHON TENHHKH
Honinka ynotpeQasieT TakKe xapaKTepHble 3JeMelThl MOBeCTHOBATCABHOR NPO3bi, KaK, HanpH-
Mep, AeNeHHe HA TJaBbl. JTa TPaJHUHOHHA TeXHMKA BCEr1a LO3BOASAA BbljedeHHe OTHOIO
UTPLIBKA H3 HeUPepbIBHOM LENH TIOBECTBOBAIIMS, A TAKIKE KUMIIO3HLHOHHOE DasBHTHE CY LGN
repoes. MOLMHMK# HCHOMB3YeT 3TH COCTABHDLIC 3JA€MEHTLI L1s JOCTHXKEHHs! COGCTBEHHBIX KOM-
nosHunonHbx uedefi. C TOUKH 3pendst CTPYKTYPBI, B CBOHX POMAHAX, B KOTOPBIX lepeIaerar-
res haKTHYeCKHe aunun, Mollika JocTHTaeT CBA3HOCTH Napasieiell HMEHHO NYTEM COOTBETCTBE -
1ol pacerasoBky 1d1aB. B stix pomanax raasul 6odbiue He CaeiyIOT XPOHOJOrH4eCKOli NHHHH
COOBITHH, OHH HOCTOSIHHO HAMCHSHOTCS, UTO NPHBEJO K KAYeCTECHHO HOBEIM PE3YILTATAM B HCTODH-
YECKOM CTAHOBJAEHHH BEHIEPCKOIL 31IHUCCKOH UPO3bl, 03Hauast, PaKTHUECKH, 3akpernJyleHHe MHOTo-
1J1aHoBOl, HO Beé MKe eHHOI KOMIIO3HUHOHHOI CTPYKTYPLL.

4

QUELQUES MOMENTS DE LA FORMATION DE L’HISTORIEN DANS
LES ROMANS HISTORIQUES DE JOSIKA MIKLOS

(Résumé@)

L’autcur aborde sous l'aspect de la construction l'organisme intérieur des
romans historiques de Jésika et s'efforce d'élucider un aspect négligé par la litté-
rature de spécialité, a savoir: comment, dans le genre specifique du roman, a l'aide
de procédés techniques, de motifs ou de topoi conventionnels répétés, la conception
de l'écrivain met néanmoins en oeuvre de nouveaux €léments constitutifs épiques
et par quelle espéce de procedés il relie ces maillons en un tout solidaire: la
chaine du récit, capable de déterminer tel ou tel cffet chez le lecteur.
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A cet égard, lauteur du travail examine a la lumiére dc certains exemples
la maniére dont, dans les romans historiques écrits avant la révolution de 1848,
Josika développe la série des ¢venements jusqu’au niveau du récit.

On démontre en outre que, dans la constlitution de la technique de compo-
sition de Jésika, il entre aussi des ¢€léments indispensables a la prose narrative,
tels que la répartition en chapitres. Cette technique traditionnelle a toujours permis
d'accentuer ou de détacher tel fragment de la chaine continue du récit, ainsi que
de développer dans la composition le sort des personnages. Josika met ces éléments
constitutifs au service de ses propres fins compositionnelles, Au point de vuec de
la rc¢daction, dans ses romans ou l'oeuvre diversifice se détache de la texture des
lignes événementielles, il parvient 4 la cohérence des paralleles précisément par
la place respective qu’il assigne de facon personnelle aux chapitres: dans ces
romans, les chapitres ne suivent plus la ligne chronologique des faits, mais
changent sans cesse, ce qui conduit & des résultats qualitatifs nouveaux par rapport
a la formation historique de la prose épique hongroise, résultats qui signifient en
fait la naissance redactionnelle de la composition diversifice et pourlant unitaire.



ASPECTE ALE ORALITATII IN SINTAXA LUI M. SADOVEANU

C. MILAS

Oralitatea constituic o caracteristici definitorie pentru opera lui
M. Sadoveanu. Scriitorul @ urmdrit continuu sa se integreze lingvistic
epocii si mediului la care s-a oprit si din carc si-a ales eroii povestirilor
si romanelor sale, corolarul acestei tendinte fiind o simbiozd lingvistica
care da operei sale o asemenca unitate stilistical, incit e dificil a distinge
limba autorului de cea a personajelor sale?, pe care a notat-o cu dragoste
si minutioasd precizie?,

Apropiindu-se cu intelegere si fidelitate creatoare de limba vor-
bitd, M. Sadoveanu cumuleazd in opera sa un complex de mijloace de
diferite tipuri pentru a recrea, prin limba, impresia autenticitatii nara-
tiunii4, impunind lectorului iluzia participarii directe la cvenimentele
narate. In lucrarca de fatd vom releva citeva aspecte ale oralitdtii in sin-
taxa frazci.

1. Organizarea frazei la M. Sadoveanu reflectd dorinta de a reda cit
mai fidel, de .,.a transpune*d in opera literard particularitiitile sintactice
ale limbii vorbite. Consceinta practica a acestei tendinte este ruperea uni-
tatii (in sensul traditional al cuvintului) sintactice a {razei. Desfdsurarea
logicd a frazei este iIntreruptii prin propozitii interogative, exclamative,
eliptice® etc., prin suprimarea jonctiunii intre propozitii in favoarca jux-
tapunerii, ajungindu-se pina la ruperca completd. grafic, a legiturii din-
tre propozitiile subordonate si regentele lor?, Aceastd ultima caracteris-

Lef. Boris Cazacu, Studit de limbd literard. Probleme actuale ale cer-
cetdrii ci, Bucuresti, 1960, p. 122

2cef. AL Bojin, Studii de stil §i limbd literard, Bucuresti, 1968, p. 213.

3cf. Tudor Vianu, Arta prozatorilor romant, Bucuresti, 1966, vol. II, p. 60.

* Gh. Bulgar, Cu privire la limba literard a lui M. Sadoveanu, in ,Scrisul
bandtean®, III, 1955, p. 172.

5 Boris Cazacu, Limbd scrisd, limbd vorbitd, stil oral, in ,,Studii de poc-
tica si stilistica™, Bucuresti, 1966, p. 36.

6G. 1. Tohaneanu, Stilul artistic al lui Ion Creangd, Bucuresti, 1969,
P 11 si urm.

T Gh. Bulgér, Izolarea subordonatelor in proza artisticd contemporand, in
Studii de gramaticd*, vol. 1, p. 168.
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ticd, izolarea subordonatelor, priveste, la Sadoveanu, mai ales propozitiile
modale comparative, consecutive si cauzale.

Mdacar mingiierea aceasta a vinului nu uitase cel a-toate-cumpdnitor
s-0 agoniseascd Moldovei. Dupd cum si norodul cel prost zice: vinul e
bun si la bucurie §i la scirbd. $i cum de asemenea psalmistul cel vechi
adauga: wvinul wveseleste inima omului si foloseste mdadularelor lui
(Opere, X, p. 7.)

Idcea logica a compensdrii penuriei de alimente prin bogata recolta
viticold isi gadscste expresia intr-o structurd sintactica discontinud® In
loc sa construiasci fraza in mod obisnuit, ceea ce ar {i dus la aparitia a
trei propozitii cauzale (sau a unci cauzale cu predicat impersonal urmati
de subiective) fnaintea si in calitatea de regente a modalelor din text:
macar mingiierea . .. nu uitase ... s-o agoniseascd, cdaci, dupd cum spune
norodul, vinul ¢ bun, si, cum psalmistul adaugd, vinul inveseleste st
foloseste ..., Sadoveanu izoleazd modalcle de regentele lor, subintelese?.
Prin accasta transformd aceste prezumtive regente intr-un fel de subor-
donate ale modalelor, subordonate pe care le redd in vorbire directa.
Folosirea vorbirii indirecte ar fi impus transformarea presupuselor cau-
zale In completive directe ale verbelor de declaratic a zice, a adduga.
Procedeul izolarii suberdonatelor ii permite Jui Sadoveanu nu numai izo-
larca propriu-zisd a acestora, ci si intervertirea exprimirii gramaticale a
raporturilor logice, potentind efectul stilistic prin organizarea incditi a
elementelor lingvistice, obligindu-1 pe lector sd refacd raportul logic ple-
cind de la proporifiile redate, in text, in vorbire directd. Cauzala izolati:
Dar nimeni nu stia ca poartd o asemenea solie. Caci marchizul de Croissy,
sccretar al Regelui Soare la Afacerile straine, ii incredintase strict per-
sonal misiunea ... (Opere, X, p. 8.) Consecutivd izolati: Parintii calugiri
de la sfinta mindstire Neamju daduserd veste pretutindeni in Tara-de-sus
ca se vor ardta si alte semne cumplite, nefiind departe sfirsitul lumii.
Asa c¢d nu era alta de facul pe acest ticilos pamint decit sd se intoarcd
omul cdatre sufletul sau la rugaciune st post ... (Opere, X, p. 37)1

% Pentru a se putea urmdri idcea, rezumam foarte concis contextul: Era la
sfirsitul lui septembrie, dupd o vard secetoasd. Bucatele au fost putine si fuseserd
strinse deja. In podgorii, insd, recolta a fost bogatd, deci va fi vin din beisug. In
ce priveste rolul contextului vezi Gh., Bulgar, Analiza gramaticald si contextul,
in ,Limba si literaturd“, vol. 5, 1961, p. 27—34; Pompiliu Dumitrascu, Le-
gdtura dintre analiza gramaticald si analiza stilisticd, ,,Al XlII-lea Congres inter-
national de lingvistica si filologie romanicd. Rapoarte si comunicéri. Rezumate®,
DBucurcesti, 15—20 aprilie 1968, p. 59.

¥ Modalele sint subordonate si logic. Dovada faptul cd, inlocuind conectivele
introductive prin cuvinte nerelationale, se produce intre prima si a doua parte a
cnunfului o rupturd supdaratoare atit din punct de vedere logic, cit si din punct
de vedere sintactic. Mdcar mingiierea... nu uitase... s-o agoniseascd. Tot usa §i
norodul spune... Si tot asa si psalmistul adaugd ...

10 Izolatd poate sd fie si consecutiva introdusd prin incit, dar n-am intilnit
decit izolare prin punct §i virguld: ochii nu mai vdzuserd asa ceva, insd ndrile
fi dddeau bund ingstiingare; asa incit urma pilda boierului si-a capitanului Ilie...
Opere, 10, p. 53).
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2. Tendinta de concentrare tendinta de a spune c¢it mai mult si cit
mail economic, deci cu material lingvistic cit mai putin, dd nastere in
limba vorbitd unui proces de comasare a propozitiilor, acestea fiind re-
duse la eclementele strict necesare (indispensabile) receptdrii in conditii
optime a mesajului. Procedeul este preluat i dezvoltat de Sadoveanu. In
fraza fenomenul atinge proporitiile secundare introduse prin pronume
si adverbe relative care se afld in raport de coordonare copulativd., Se
ajunge astfel la o situatie analogd, formal, cu coordonarea copulativa a
pdrtilor de propozitie!!, intrucit, in loc de doud propozitii secundare
coordonale, apare o singurd propozitie introdusd prin douid conjunctii,
legate. de obicei, prin si:

Si mai era o cunoastere secretd a naturii animalelor: cind si cum
trebuia sa le vorbeasca. (Opere, 14, p. 63))

Nici n-am simfit-o cind si pe unde a intrat. (Opere, 10, p. 128))

Invoita este §i prostimea sd wvie, cit §i cum va putea. (Opere, 10,
p. 350))

In generel este subinteles primul termen al raportului de coordonare,
dar e posibila si subintelegerea celui de al doilea sau chiar a ambilor
termeni: Asa a fost in acea wreme a intoarcerii domnitei si a pornirii
acelei nunji vestite, cd s-au iscat, nu se stie de la cine si cum, niste pre-
pusurt despre fiinfa lui beizade Alecu. (Opere, 10, p. 351.)

Originea fenomenului este neindoielnic orald si se bazeazd pe dubla
functie sintactica a conectivelor de acest tip, acestea sugerind propozitia
subinteleasd (s-ar putea spune cd au rolul de indice al subintelegerii
predicatului), specia acesteia fiind identici cu a subordonatei exprimate.
Simultan conectivele au, pe de altd parte, si functie sintactici, de data
accasta diferitd, in propozi{iile pe care le introduc: complement de timp,
de loc, de mod etc. Prin acest fel de brahilogie se realizcazid un tempo
mai accelerat al comunicarii, suprimindu-se ceea ce pare superfluu in
enunt!?, incit expresia cistigd in conciziune §i creeazd iluzia unui dialog
chiar si in pasajele narative. Procedeul apare mai frecvent in vorbirea
personajelor, situafic in care conectivele in discutie sint separate prin
repetarca verbului: Nu se stie cum, nu sc stie de ce. (Opere, 10, p. 186.)
— De ce? — Nu se stie de ce. (Opere, 10, p. 348.)

Faptul cd nu se exprimd verbul regizat de pronumele sau adverbul
relativ creeazd impresia ci, in acest caz, relativul se subordoneazi ca
parte de propozitie verbului precedent si nu verbului pe care acesta il
regizeaza (fic si subinteles acest verb’ . Concctivul pierde in aparenta
capacitatea de a regiza un verb, de a introduce o propozitie subordonata
(subiective In exemplele mai sus citate), functionind numai ca parte de
propozitie. Sadoveanu exploateaza resursele stilistice ale procedeului aug-

nef. D.D. Drasoveanu, Observatii asupra cuvintelor relationale, in ,Cer-
cetari de lingvistica™ XIII, 1¢68, nr. 1, p. 25.

12 Prin suprimare se cvila repetarea succesivd, in coordonare, a aceluiasi verb,
ceea ce explicd posibilitatea celor doud conective de a regiza, aparent, unul si
acelasi predicat.
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mentind impresia functionarii exclusiv intrapropozitionale a conectivelor
amintite prin izolarea graficd a acestora de verbul regizat:

In ceasul acela dinaintea amiezii, in linistea de toamnad, fard sa se
stie de ce, de unde, si cum, a izbucnit dintr-odatd in Ormanli Ghiol cu-
tremur de furtund. (Opere, 13, p. 337.) Pauza, marcatd grafic prin virgula,
arc aici un rol stilistic §i gramatical deosebit de important. Subinielege-
rile succesive ale subiectivelor confera frazei un maximum de conciziune,
subliniind ritmul zlert al comunicarii, caracterizata de intonatia ascen-
dentd dar sacadatd, intreruptd brusc prin pauza ce intervine dupa al
treilea conectiv, punctul nodal a primei par{i a frazei, producindu-:e ast-
fel un ,suspenses in comunicare, moment inldturat tot atit de brusc de
verbul (momentan) a izbuceni, & cdrui valozre semanticd cste Intdrita de
adverbul dintr-odatd, reluarca comunicarii fiind realizata In acelasi ritm
trepidant.

Gramatical. <e poate spunce c¢d pauza este cea care da posibilitate
frazei si aiba o existenta de sine statdtoare. Fard accasta pauzd, care
permite cititorulad sd actualizeze subinielegerile, fraza n-ar mai avea
propozitic principald, aceasta devenind o propozitie subordonatd datorita
regizarii directe a verbului a izbueni do calre conectivele precedente.
Enuntul, In ace t fel, ar deveni plat, ba chiar stingaci.

3. Pronumele si adverbele relative intrd in structura unor exproesi
sintaclice, specifice limbii vorbite, de unde s-au rdspindit si in stilul ar-
tistic, cu diferite nuante stilistice, vizind in special ideca de nedetermi-
nare, imopreciziune in ce priveste subiectul, spatiul, timpul sau modali-
taten desfasurarii actiunii. Trebule s8 meniiondm c¢d accasta nedetermi-
nare nu se refera la continutul sintactic, ci la cel semantic, denotativ,
carc Isi largeste astfel sfera cu una sau maoi multe note de ordin conota-
tiv. In consecintd vom spunc ci subiectul, complementul direct sau cir-
cumstanta sint precis determinate sintactic, dar sint nedeterminabile!?
semantice,

Nedeterminarea poate avea la bazd cauze obiective — necunoasterca
reald a faptelor despre care se vorbeste sau subiective, cind vorbitorul
nu vrea, intentionat, sd precizeze persoana, obiectul sau circumstanta in
care se desfisoard actiunea exprimatd de verb. Structurarea acestor Im-
bindri sintactice'? este cvasiunitara, dcoarcce elementele constitutive per-
mit, intre anumite limite, substituirea lor cu alte unitdfi, incit conside-
rarea lor ca locutiuni®® ramine in continuare discutabild.

In funciie de partea de propozifie care este nedeterminabild semantic,
imbinarea sintacticd in discutie poate avea doud structurari:

13 Termenul mi-a fost sugerat de conf. D. D. Drasoveanu.

4 Gramatica limbii romdne, Bucuresti, 1963, vol. II, la p. 264 vorbeste de
expresii cu sens nehotarit,

5 Gh. N. Dragomirescu si Maria I. Gabrea, Solutii si observatii
privitoare la analiza frazelor propuse in ,,Limba romdna“, XII, 1963, nr. 5, in ,Limba

roména“, XIV, 1965, nr. 1, p. 113—119.
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a) cine stie cine, ce, care, unde, cit etc., unde nedeterminabil este
atit subiectul din regentd, cit si subiectul sau complementul din subor-
donata subinteleasa;

b) nu (mai) stiu cine, ce, care, unde etc., unde nedeterminabild ra-
mine o parte de proporzitie care priveste, de data aceasta, numai propo-
zitia subordonata.

La Sadoveanu apar frecvent asemenea Imbindri sintactice, mai ales
cu structura de sub a): Satu-i cine stie unde, departe. (Opere, 4, p. 477.)
St linigtea se schimbd in veselie, cind afld c¢d un cornist i-a adus un clon-
dir de rosior sterpelit cu mari necazuri, cine stie de unde, numai pentru
dragostea batrinului. (Opere, 2, p. 110.); dar si in structura de sub b):
Am mers la deal, am mers undeva, nu stiu unde, sub cerul de primdvara.
(Opere, 7, p. 606.)

4. Deoscbit de frecvent se intilnese iIn vorbirea personajelor lui
M. Sadoveanu constructii infinitivale cu rol de obiect direct pe lingd
verbul a avea. In aceastd situatic infinitivul este precedat totdeauna de
un pronume sau asdverb relativ.

Si nici n-am arvut eind ridica si ew un deget. (Opere, 2, p. 5086.)

Iu un pahar de rachiu am de unde scoate ... (Opere, 4, p. 451)

Nici n-am observat ca ti-auw ramas pintenii si n-ai ce face cu ei.
(Opere, 10, p. 23.)

5. In co priveste conjunciiile subordonatoare propriu-zise, se observi
aceeasl preocupare a scriitorului de a realiza raporturile de subordonarc
intre propozitii cu elemente specifice limbii populare, unele cu caracter
regional sau chiar cu iz arhaic. Locutiunea conjunctionald cum cd, folo-
sita frecvent in limba veche, apare la Sadoveanu cu rolul de a introduce
nu numai propozitii subiective!®, completive directe si indirecte, c¢i si
atributive: ... indatd a si dat veste de mirare, cum cd nu mai departe de
noud zile maria sa da zvon de bucium si scoald {ara la razboi. (Opere, 13,
p. 453) A sosit, teri, carte la pircdldbia de Neamf, cum cd si ne ridicam
fara intirziere noi doi ... (Opere, 13, p. 463))

Mentiondm in aceeasi ordine de idei existenta a numeroase atribu-
tive explicative, cu menirea de a intdri, de a sublinia nuanta calitativa
exprimata de substantivul regent.

Midria ta, baba mea, ca muiere ce se afla si cum e obiceiul muieri-
lor ... (Opere, 10, p. 49.) Cum pot eu sd »d las fard sa vd stau inainte
cu piine §i sare, ca un bun crestin ce sint? (Opere, 10, p. 41.) Jupin
Abdza, ii zise, vad cd treburile {i s-au intocmit bine si md bucur ca prie-
ten ce-ii sint. (Opere, 10, p. 125.)

Un alt fenomen legat de propozitiile atributive il constituie utiliza-
rea in dialog a procedeului de exprimare a superlativului printr-o atri-
butiva introdusa prin pronumele relativ care, de obicei pe lingd un sub-
stantiv nearticulat sau articulat cu articol nehotarit:

16 cf. Gramatica limbii romdne, Bucuresti, 1963, vol. II, p. 267, unde nu s¢
aminteste aceastd valoare a lui cum cd.
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S’traifi don sublocotenent, dsta e un soldat care nu se mai afla. ..
{Opere, 2, p. 353.)

Asemenea propozifii apar uncori pe lingd un substantiv subinteles:

Da-s cu mare fricd . .. Se tem, draga mea, care nu se mai afla. (Opere,
2, p. 520.)

Unele circumstantiale modale sint construite ca in limba populara
cu conectivele ce, cit ce:

Stai, Roibule, zise blind calwlui, stai aici si rabda ce-i rabda. (Opere,
4, p. 361))

Caprarii racnesc cit ce pot ... (Opere, 2, p. 400.)

Cestdlalt, fara un zimbet, se indreaptd spre cel dinlii, care s-a asezat
drept si nemiscat si-si repede palma cit ce poate. (Opere, 2, p. 419.)

Propozitiile introduse prin locutiunea cit ce exprimd tot o nuanta
superlativad. La proporzitiile circumstantiale intilnim si alte elemente con-
junciionale populare ca: decit, cit pentru propoziiiile consecutive: Se mai
socoate si frumusetea lumii, decit it vine sia erapi cind o auzi. (Opere, 13,
p. 101)) Avea niste ochi fiorosi, stresiniti de sprincene groase, acel Loiz
batrinul, cit lelei Victoria ii fusese frica toata viata de acei ochi. (Opere,
14, p. 586.), precum si conjunciia de, specifica aspectului vorbit al lim-
biil7: Au mincat, au vorbit de una de alta, si dascalul pe la opt ceasuri,
a inceput sa caste, de-i piriiau falcile (Opere, 4, p. 516.) La propozitiile
concesive apare locujiunea regionald batir si: Nu stiu ce am, nu pot
invdafa jurdmintul, batir sd-mi faca ce mi-or face. (Opere, 2, p. 210), iar
la cauzale locutiunca de bine ce: Fratele Costache, portarul, isi inchipuie
cd am uitat de cele zece oud clocite pe care ni le-a dat in ajun, de bine
ce am intrat intr-un sfint asezamint. (Opere, 2, p. 432))

Cele citeva fenomene sintactice relevate evidentiaza straduinta conti-
nua a lui M. Sadoveanu pentru redarea cit mai artistica si in acelasi timp
¢t mai fideld a particularitdtilor sintactice ale limbii vorbite, ale limbii
populare, pe care a pus-o la temelia operei sale, identificind si exploatind
incpuizabilele resurse pe carce accasta le poseda si le oferd. Totodata,
reiese, in mod evident, ¢ii uncori analiza gramaticald nu se poate dis-
pensa de interpretarea stilistica a textului si, deci, ca In procesul analizei
cele doua procedee trebuic imbinate.

ACIEKTLI PA3TOBOPHOTIO XAPAKTEPA PEUM B CHMHTAKCHCE M. CAJIOBSIHY
(Peswome)

ABTOD CTaTbH BBLIABJASET HECKOJILKO 3JeMEHTOB OPraHH3audH CHHTAKCHUTeCKHX OTHOLIEHHIT
B CJIOAKHOM TNPeIMOKeHHH, NOCPpeIcTBOM KOTODBIX $i3blK IlD()Hl%BG,’IEHHI”{ M. CHI_[OBSH{Y HDH()JIP[-
AAeTCsT K CHHTAKCHYeCKO CTPYKTYpe H?][)OILH(')ﬁ peyun. AHT(‘)[) TOKA36LIBAECT, YTO HCIOILIOBAHHE
PEeYH PASrOBOPHOro XapaKTepa na yposie CAORHOHOTUHHBEHHOrO npelaoKeHHa ocylulecTsad-
CTCA  KRdK [OCPeCTBOM COW308, CBOMICTBEHHBIX H(’l[)O,’I{[OX"{ pevH, H3 KOTO]’)OL“{ B3aHMCTBOBAA

1T cef. Al Metea, Realizarea raportului consecutiv si valorile lui stilistice in
opera lut Creangd, in ,Limba romdnd“, XVII, 1968, nr. 5, p. 433—438.
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ux M. CafioBsiHy, — HEKOTOpble H3 HHX SIBASIOTCHA AaiKe apXaHdeCKHMH, — TaK H, I'JIaBHEM
o6pa3oM, MOCPeJCTBOM HEKOTOPHIX CHHTAKCHUECKHX KOHCTPYKLHI, OueHb UACTO BCTPEMAIOUHXCS
B peYH, OJHAKO He JONMYLIeHHBIX JIMTEPATYPHLIM SI3BIKOM, KOTOpble B PaMKax JIHTePaTypHOTO

NPOH3BENeHHA COBMEIA0T BecbMa pa3Hoo0pasHblil JHana3oH KOHHOTAUWH W BHIPA3HTEJIbHBIX
3HAYeHHH.

ASPECTS OF ORALITY IN M. SADOVEANU'S SYNTAX

(Summary)

Some elements of organizing the syntactic relations within the sentence,
through which the language in M. Sadoveanu’s works draws near 1o the syntactic
structure of the folk speech, are revealed in the paper. At complex-sentence level
the orality is suggested both by conjunctions, some of them ecven archaic, specific
to the folk manner of speech and borrowed by M. Sadoveanu from here, and by
certain syntactic structures, which — though not accepted by the literary language
— are very frequent in the colloquial speech, and which cumulate an extremely
varied range of connotations and expressive values within the context of the
literary work.

6 — Philologia 1/1972






IDEI ESTETICE IN CORESPONDENTA LUI TITU MAIORESCU

SARA IERCOSAN

Interesul sporit manifestat in ultimii ani fata de opera lui Titu Ma-
iorescu, primul mare critic al literaturii noastre, s-a extins si asupra unui
sector mai pufin cercetat al acesteia, cel epistolar. Au fost publicate mai
multe scrisori inedite, s-au repus In circulatie altele aproape necunos-
cute, iar descoperirea Epistolarium-ului face iminentd editarea acelui
corpus al corespondentei maioresciene, atit de mult asteptatl. In acelasi
timp, o datd cu extinderea cercetarilor pe orizontald, s-au intensificat si
incercirile de explorare in adincime, de depistare si reliefare a valorilor
continute in aceste scrisori, fie cd ele sint de naturd literara sau numai
documentard, cd aduc lumini noi sau doar confirmi trasdturi deja cu-
noscute ale operei si personalitatii criticului. Dintre acestea, cea mai
notabila este contributia lui N. Manolescu, care, in lucrarea sa Contra-
dictia lui Maiorescu, wvalorifici o insemnati parte a corespondentei
maioresciene si, ceea ce este mai important, releva si discutd un aspect
pind la el aproape ignorat al acesteia, acela de a fi, in multe momente
ale ei, o adevidrata criticd literard, realizatd in forme specifice, o critica
literara , latenta“, o numeste Manolescu.

Desigur, cercetarile se cer continuate, deoarece, chiar in stadiul in
care se afld editarea ei, opera epistolard a lui Maiorescu ne apare ca fiind
deosebit de bogatd, atit sub aspect cantitativ, cit si calitativ. Faptul
poate parea surprinzator In cazul criticului junimist care se considerd a
fi ,,din tagma scriitorilor celor greoi®? si care, Intr-o scrisoare «cétre
A. D. Xenopol, din 1869, isi exprima direct antipatia fatd de genul epis-

1 Amintim, in acest sens, urmdtoarele contributii: M. Anineanu, Din co-
respondenta lui Titu Maiorescu, in ,Studii si cercetiari de bibliografie®, 1969, pp.
145—150; Titu Maiorescu, Epistolarium, in ,Secclul XX*, 1970, nr. 12, pp.
27--35; M. Ciurdaru, Maiorescu §u generatia junimistd, in ,Luceafarul®, 1969,
nr. 50, p. 7, etc.

2 Scrisoare din 6/18 dec. 1883 catre Iosif Vulcan. Apud A. Vasiliu, Titu
Maiorescu §i Transilvania, in ,Revista de istorie si teorie literard“, 1971, nr. 1, p. 154.
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tolar®. Pe de altd parte, insd, Maiorescu a fost, dupd cum se stie, un
om prin excelentd sociabil, in sens superior, mereu animat de dorinta de
comunicare, de asociere, de conlucrare cu spirite inrudite prin cultul
pentru adevar si frumos. Tata ce-i scrie el in 1893 lui N. Basilescu, un
tindr din a doua generatie junimista: . Gindesc si simt ca si D-ta despre
necesitatea Impreund lucrarii elementelor sdnatoase intr-un cerc foarte
intim legat, si la sfirsitul vietii mele toatd mintea si o parte a inimei
imi sunt concentrate spre acestea, din dragul lucrului in sine, din iubirea
capetelor accesibile adevidrului si frumosului®.t Aldaturi de activitatea in
cadrul cenaclului si colaborarea la aceeasi revista, corespondenta era un
alt mijloc de comunicare, dintre cele mai eficace, intre membrii |, Juni-
mii“, un adevarat liant al societdtii, lucru de care.erau constienti cu totii.
Slavici ii scria, In acest sens, prin 1375—76, lui I. Negruzzi: ,,Corespon-
denta ¢ sistemul nervos al impreund lucrdrii noastre“’, sintetizind astfel
parerea tuturor. In aceste condiiii, este explicabil faptul cd, in afara co-
respondentei cu familia, majoritatea scrisorilor lui Maiorescu sint adre-
sate unor oameni de culturd, mai ales scriitorilor din diferite generatii,
pe care a incercat si a reusit de cele mai multe ori sa-i grupeze in jurul
sdu, sd-i indrume, sd le influenteze intr-o anumitd masurd activitatea
creatoare.

Un mare numdr de idei literare, prezente implicit sau cxplicit in
aceste scrisori, Intregesc profilul esteticii maioresciene, conturat in arti-
cole si studii, reliefind preoccupdrile sale cele mai constante in acest
domeniu, si indicd sensul actiunii eriticului asupra miscéirii literare a
momentului. Ca si in articolele publicate, aceste idei se intrepdtrund cu
observatii critice si sint subordonate in mare misura tocmai unor intentii
critice. Prea rar Maiorescu se lasd antrenat intr-o discutie estetica de
dragul discutiei, si aceasta mai ales in corespondenta cu Duiliu Zamfi-
rescu. De cele mai multe ori, insd, afirmarea unui adevar teoretic urma-
reste o finalitate practicd, justificind o observatie criticd sau cdutind sa
limpezeasca activitatea creatoare a corespondentului sau.

Géasim in corespondenta lui Maiorescu o continud preocupare fata
de problemele de psihologie a creafiei si o deosebitd grija pentru for-
marea sufleteascd a scriitorilor. O anume elevatie cticd, un ,idealism*
moral sint considerate de el a fi unele din trasaturile cele mai caracte-
ristice ale scriitorilor junimisti si le recomandd cu staruinta. Lui T. Vir-
golici 1i vorbeste despre ,neapédrata trebuintd a idealismului* in lupta
pentru propisirea culturald purtata de ,,Junimea* si isi exprima temerea
ca preocupdrile ,materialiste® ale unora din prietenii lor ii ameninta

i | Monsieur,
J'ai regu votre lettre il y a longtemps, et je vous erx remercie. Il fallait toute mon
antipathie contre cette espéce de littérature pour ne pas vous avoir repondu
jusqu’a présent®. Apud I. E. Toroutiu, Studii si decumente literare, V, Bucu-
resti, 1935, p. 23.

¢ Apud M. Ciurdaru, art. cit.

51. E. Toroutiu si Gh. Cardas, Studii §i documente literare, 1, Bucu-
regti, 1931, p. 291.
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cu ruina morald si intelectuald si, in orice caz, 1i condamna la sterilitate
literara®. Aceleasi recomanddri si avertismente le adreseazd lui Samson
Bodndrescu, iar in scrisoarea catre N. I. Basilescu amintitd mai sus isi
exprima nedumerirea si nemultumirea fati de unele manifestari de am-
bitie personald exageratd, fatd de un anumit spirit de concurenta desci-
frat la unii din noii sai discipoli din a doua generatie junimistd, propu-
nindu-si ca prin discutii in cadrul cenaclului sd-i reintoarca pe calea
modestiei.

Dupa pdrerea criticului, activitatca literard trebuie sa-si gaseasca
rasplata in sine insasi, in inalta satisfaclie a creatici. Comentind martu-
risirea lui D. Zamfirescu despre starea sufleteascd in care a creat Viafa
la tard, de fericire si abstragere din viata ,,lumeascd®, Maiorescu scrie:
wAceasta este fericirea stranie (3/4 exuberantd, 1/4 melancolicd) a ade-
varatului autor, de care cei nechemati si ncalesi n-au cel mai mic habar.
i lumea impersonald a idealului, semnul de recuncastere al francmaso-
neriei intelectuale, care de altminteri nu are multi initiati®’. Bineinteles,
creatia cere si jertfe, o experientd prealabild adeseori dureroasd. Cunos-
cuta idee a suferintei ca sursd de creatlie apare intr-o scrisoare cétre
D. Zamfirescu intr-o formulare frumoasd, dar parcid nu lipsitd de o nota
de cinism: ,Dar in definitiv ce e mai bine: sd ranesti scoica pentru a
avea mdargdaritarul? sau sd te lipsesti de margdritar, dar sd fii lipsit si
de rdnire? Dupd ce a trecut rana, e bun margaritarul“s,

Intr-o altd scrisoarc citre Zamfirescu, criticul vorbeste pe larg des-
pre entuziasm ca o conditie indispensabild a creatiei, mai ales a celei lite-
rare si artistice. ,,Nu se peoate inchega nimic de valoare — scrie Maio-
rescu —, nici macar o conceptiune politicd, nccum una literard, decit la
gradul de topire. Numai in fierberea entuziasmulul se sudeazd un subiect
cu un predicat intr-o noud judecatd, dacid e sid fie vietuitoare si nu
«cliché» mecanic®. El crede cd poate distinge doud feluri de entuziasmari
sau emotil creatoare: emoijia ,,notional-abstracta-, caracteristica pentru
critic, omul de analizd si omul de sintezd stiintificd, si emotia ,,intuitiv-
concretd®, caracteristicd pentru poet. Intilnim aici, intre altele, o reluare
a distinciiei dintre poeti si critici pe care o facea Maiorescu in articolul
cu acest titlu sau mai {irziu, in rdspunsul la discursul de receptie al lui
Zamfirescu. In ceea ce-i priveste pe cei dintii, noteazi criticul junimist,
ofiecare autor are prisma lui proprie si trebuie si rimind cu vederca
induntrul ei~'". Criticul ins& trebuie sd fie receptiv la toate prismele, ca
si publicul, ,numai curate sd fie¥. Prin insusi mecanismul ei de pro-
ducere, critica este exclusa deci de catre Maiorescu din domeniul artei
si asimilatd activitadtii stiintifice. E1 nu trage insd de aici toate conclu-
ziile teoretice si practice si nu incearcd elaborarea unei metodologii a

1. E. Toroutiu, op.cit,V, p. 2.

T Duiliu Zamfirescu §i Titu Maiorescu in scrisori, ed. a II-a, Bucuresti, 1944,
p. 387.

8 Ibid., p. 382.

v Ibid., p. 350.

10 Ibhid., p. 347.
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criticii literare stiintifice, asa cum o va face adversarul sdu de la ,Con-
temporanul®. Ideea entuziasmului ca o condiiie indispensabild in creaiie,
dezvoltatd In scrisoarea citatd, este strins legatld si de alte aspecte teo-
retice din studii si articole ca O cercetare criticd. .., Comediile d-lui
I. L. Caragiale, Contraziceri? Iiste vorba de deosebirea dintre poezie si
stiin{d, de delimitarea obiectului poeziei, de obicctivitatea artistului, de
teoria indltdrii impersonale prin arta ete. In acelasi timp, ideea men-
tionatd are consecinie practice in stdruinta de a sidi si intretine la cei
din jur pasiune pentru artd si literatura, cultul pentru frumos, ca si in
ostilitatea fatd de tendiniele mercantile ale unor scriitori si chiar fata
de ideea profesionalizarii literaturii. I s-au facut lui Maijorescu reprosuri
in legaturd cu neretribuirea colaboratorilor la ,Convorbiri® si mai ales
a lui Eminescu. I s-a a“'us si acuzatia cd ar fi profitat materialiceste de
pe urma editdrii pocziilor lui Eminescu. Istoria literard a dovedit nete-
meinicia acestor acuzatii, iar corespondenta sa ne dezvaluie profunda
incompatibilitate intre asemenea acte si concepfia lui Maiorescu despre
artd si literatura. Cind vorbeste despre poezic ca ,,0 nobild inutilitate®,
aste foarte probabil c¢d mentorul ,.JJunimii® are in vedere si acest aspect,
faptul cd ea nu trebuic creatd avindu-se in vederc profituri materiale.
In scrisorile citre Zamfirescu gasim adesea rezerve fatd de unii scriitori
care ca oameni l-au dezamdgit prin lipsa lor de ,idealism“ (Slavici, Ca-
ragiale, Cosbuc). Despre succesul de librdrie al romanului Dan scrie cu
dispre{ ca el s-ar datora reclamei socialistilor si goanei dupi cistig, ,,auri
sacra fames®, ca si staruintei personale deosebite. Acceasi semnificatie
o are desigur refuzul siu de a se ocupa de editarca romanului Viafa la
tard, fiindcid se punea problema realizdrii unor cistiguri materiale, si
sfatul dat lui Zamfirescu de a se adresa lui Vlahutd, Tr. Djuvara sau
1. Negruzzi, mai experimentati in dezbaterea intercselor materiale.

Noi aspecte ale conceptiei lui Maiorescu despre creator ne dezviluie
dialogul epistolar cu Zamfirescu in jurul elementului subiectiv si obiectiv
in creatie, definitiile pe care le dd scriitorului subiectiv si obiectiv.
D. Zamfirescu propusese o definitie, care ni se pare destul de apropiata
de adevdr: ,,A se vedea pe sinc si lumea din afard schimbatd intrucitva
si coloratd dupd propria sa gindire si propriul sdu sentiment, este partea
scriitorului subiectiv. Dimpotriva, a se vedea pe sine si lucrurile ce-l
inconjoard mai de aproape ca facind parte din lumea externa, este aceea
a scriitorului obiectiv®!!, Criticul nu este satisficul de aceastd definitie
si, dupd ce-si trimite interlocutorul la articolele sale Comediile d-lut
I. L. Caragiale si Poeti si critici, reia problema si o expliciteazd. Mai
intii incearcd o definire a scriitorului, caracterizat prin puterea de a ex-
prima sugestiv impresiile sale subiective asupra lumii. Se opreste apoi
la scriitorii pe care-i considerd el obiectivi, numind pe Goethe si pe
Shakespeare, dar si pe Leopardi si Eminescu, si afirmi c& scriitor obiec-
tiv este acela ,,care primeste de la obiectele observate si apoi descrise
de dinsul niste impresii — ce e drept totdeauna subiective, dar cel putin

1 Ibid., p. 363.
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neamestecate cu alte impresii egoist-intleresate ale sale; impresii in a
caror primire si exprimare autorul se uitd pe sine, se pierde, isi pierde
egoismul“!2, In continuare Maiorescu isi exemplificd teoria cu date din
cuprinsul literaturii noastre, ceea ce ne prilejuieste si cunoasterea pare-
rilor sale despre unii scriitori ai epocii: ,,Creangd este un scriitor obiectiv.
El descrie poporul asa cum il vede el, subiectiv, dar asa numai cum il
vede, fara alt gind piezis, decit de a-1 vedea si de a-1 descrie curat cum
il vede, uitindu-se pe sine si uitindu-se numai la popor“®. In acelasi timp,
.Delavrancea e rau subiectiv: el descrie poporul asa cum il vede in parte,
dar o altd parte a vederii lui este simultan ocupati de gindul heterogen
de a face efect cu scrierca lui, de a epata lumea, de a-i turna expresiile
cele mai neobicinuite, de a trece el mare scriitor popular a propos de
descrierea poporului“it. Lisind la o parte impresia subicectiva si intrucitva
nejustd, chiar dupd propria sa teorie, asupra lui Delavrancea, cdruia nu
i-a putut ierta unele iesiri antijunimiste si atitudinea politica, opiniile
de mai sus aruncd o lumind puternicd asupra unei laturi a esteticii ma-
ioresciene. Conform acesteia, caracterul de obiectivitate sau subiectivitate
in creatie provine atit dintr-o predispozifie sau conformatie psihicd deo-
sebitd, cit si dintr-o anumitd tinutd eticd, convertitd apoi in wvaloare
esteticd la scriitorii obiectivi si in minusuri artistice la cei subiectivi.
Scriitorul subiectiv, putem deduce din scrisoarea lui Maiorescu, se abate,
cel putin in parte, de la cerintele adeviratei arte, contemplarea senini
si dezinteresata a obiectului, ridicarea de la incidental si particular la
tipic si general, fard altd preocupare decit adevirul si frumosul. Incd o
datd criticul junimist rdmine in limitele esteticii clasice, desi nu poate
sd nu vada cd atunci cind e vorba de creatori excepfionali, caracterul
subiectiv al creatiei lor nu-i poate stirbi acesteia valoarea. In aceeasi
scrisoare noteazi: ,Foarte spiritual, incintdtor subiectiv e Byron®, dar
nu simte, se pare, insuficientele esteticii clasice in explicarea fenomenului
literar romantic.

Ideile de mai sus isi gasesc unele aplicatii salutare in observatiile
critice facute de Maiorescu asupra operelor literare ale corespondentilor
s&di. El pledeaza mereu pentru obiectivitatea scriitorului, cerindu-le prie-
tenilor sai si sacrifice elementele prea subiective din creatia lor in fa-
voarea impresiei estetice a cititorului. Atit lui N. Gane, cit si lui Al. Bra-
tescu-Voinesti le propune si suprime pidrti mai intinse din nuvelele lor
Ciinele Bdalan, respectiv Neamul Udrestilor, in care se amestecd amintiri
sau malitii personale, parazitare in economia operelor.

Alte numeroase pagini din corespondenta maioresciani atestd carac-
terul clasic al esteticii sale, prea putin supusid revizuirilor o dati cu
progresul literar la care asistd criticul de-a lungul intinsei sale cariere.
Se cunoaste, de pilda, insistenta lui Maiorescu in delimitarea obiectului
poeziei de al stiintei, in impunerea ideii ¢d acesta este ,totdeauna un

2 Ibid., p. 364.
13 Ibid., p. 365.
14 Ibid., p. 365.
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simtadmint sau o pasiune, si niciodatd o cugetare exclusiv intelectuald“!s,
insistentd oportuna la 1867, in starea de atunci a literaturii noastre. Fap-
tul a putut indreptati pe unii sd creadd cd au fost astfel izgonite din
poezie adevirul si ratiunea, interpretare desigur eronatid. Dimpotriva,
concepfia lui Maiorescu despre poezie are numeroase elemente ratio-
naliste, dupa cum o putem constata, intre altele, din unele scrisori, fan-
tezia si ratiunea fiind, dupd pdrerea sa, deopotrivd necesare poetului.
Intr-o scrisoare din 1907 citre S. Mehedinti, o poezie a Elenei Farago —
,inspiratie slaba si confuza“, cum o caracterizeazd criticul — i prile-
judeste lui Maiorescu urmatoarea reflectie semnificativa: ,, O legenda-po-
veste de acest fel trebuie sd aibd un paralelism firesc, cit mai putin
mestesugit, Intre intimplarile povestite si lumea reald. Tronul pe care
se inaltd adevdarata poezie e totdeauna si mai Intii de toate... scaun la
minte ... Apoi vine fantezia si infrumuseteazd o efectivd realitate!s,
Afirmatia poate sd aiba si un substrat polemic, indreptat impotriva poe-
ziei simboliste ce se afirma la noi In acel moment, poezie ce nu se inca-
dra in limitele esteticii maioresciene.

Observatii de amanunt videsc aceeasi conceptie, Maiorescu dezapro-
bind in poezia lui A. Naum, de pildd, imagini prea ,indraznefe® sau
,silite* si propunind lui Eminescu si inlocuiascd un cuvint in Strigoii,
deoarece, aflat in dezacord logic cu contextul in care apare, ,stricd tot®.
Poerzia fiind si o creatie a ratiunii, criticul o poate analiza deci servindu-se
de instrumentele logicii. Evident, rationalismul lui Maiorescu nu rdpeste
artei specificul ei, confundind-o cu stiinta, ci o disociazd mereu de
aceasta. Ratiunea, reflectia reprezinta doar o parte, un moment al crea-
tiei, dupd cum reiese dintr-o scrisoare citre D. Zamfirescu, in care, pro-
vocat de acesta, Maiorescu isi expune pirerea despre creatie si analizd
in literatura. Criticul impéartdseste antipatia corcspondentului sau fata
de scriitorii excesiv analisti, indeosebi fatd de P. Bourget. El este de
acord ca sarcina scriitorului e ,,de a-ti da iluzia intensivd despre reali-
tatea vietii“, asa cum o definise Zamfirescu, si considerd cd tocmai de
aceea ,,el nu trebuie si-{i dea analiza psihologica, sub forma de analizd.
Caci analiza unei realitdti nu este insasi realitatea, prin urmare nici iluzia
el posibild, ¢i o operatie reflexiva, notionald asupra realitdtii ca a unui
obiect strdin si supus. Analiza e necesarad scriitorului, dar numai ca o
lucrare pregétitoare in ascunsul cugetului sau, din care nu trebuie sa
apard nimic sub forma ei particulard, ci care trebuie sa dispard sub iluzia
realitatii*l?. Ideea superioritdtii scriitorilor creatori fata de cei analisti,
sustinuta mai tirziu de G. Ibraileanu, este deci si a lui Maiorescu.

Dintre curentele literare, criticul ,Junimii* mediteazd mai indelung
asupra realismului. Faptul este firesc, intrucit activitatea sa coincide cu
deplina afirmarc a acestuia pe plan european si national. Intinse lecturi
in literaturile strdine si urmaérirea atentd a vietii literare din tara ii
cistigd adeziunea la realism si il duc la cunoscuta incercare de elaborare

15T, Maiorescu, Critice, I, Bucuresti, 1967, p. 32.
1. E. Toroutiu, op. cit, IX, p. 265.
17 Duiliu Zamfirescu st Titu Maiorescu in scrisori, p. 348.
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a esteticii unel noi specii literare, ,romanul poporan®, din studiul Lite-
ratura romdnd si strdindtatea. In ceea ce priveste corespondenta, indco-
sebi scrisorile catre D. Zamfirescu, el insusi intens preocupat de proble-
mele romanului realist, ii prilejuiesc precizarea pozitiei sale fatd de
literatura vremii si limpezirea gindirii sale estetice. Citeva cuvinte des-
pre inceputul romanului Tdnase Scatiu, pe care-] gdseste foarte bun, nc
aratd intelegerea realismului in insdsi esenta sa. Criticul se refera la
situatiile si caracterele din roman, ,,clare si interesante®, oprindu-se in-
deosebi la eroul principal, al cidrui caracter tipic il subliniazd apdsat.
facind chiar raportiri la unele persoane cunoscute din realitatea vremii.
In acelasi sens, cu argumente realiste, isi sustine parcrea despre felul cel
mai potrivit de a incheia romanul Viafa la fara, asupra caruia il con-
sultase Zamfirescu, aflat in dilemd intre un sfirsit fericit, potrivit cu
tonalitatea romanului, sau unul trist, spre care il mina propria sa incli-
nare. Maiorescu opteaza hotdrit pentru prima alternativa, pentru cd —
socoteste el — ,felul imprejurdrilor sufletesti la noi nu e tragic; el
poate fi prezentat ca tragic din partea celui ce le priveste din punct de
vedere strdin, dar in chiar cercul sdu nu e tragic. Insd romanul trebuic
s& creasca din chiar lduntrul Imprejurarilor sale-!?,

Evident, adeziunea lui Maiorescu la realism este marcatd de formatia
sa la scoala esteticii clasice si temperatd de principiile acesteia. Permi-
tindu-i s& asimileze rcalismul, clasicismul conceptiei si structura persc-
nalitatii sale ii dicteazd respingerea hotaritd a naturalismului. Pe Flau-
bert. Zola, Maupassant, ii numeste ,pretinsi realisti*, reprosindu-le 7: -
gravirea unilaterald, ,,prin urmare falsd“ a vietii, din care au retinut do-r
surftul, tristul, nefericitul®. Ei scriu sub cerul cenusiu al scepticilor
blazati si scrierile lor iti devin apasatoare ca a treia sdptidmina de
ploaic*1?. T'n cuvint in plus sd-1 indemne pe Zamfirescu la o incheiere
fericitd a romanului sdu, pentru a aduce ,,0 suflarc senind peste acesti
piclosi“?o,

Formula la care se opreste Maiorescu este ceea ce el numeste ,rea-
lism artistic”, de fapt un realism care sa incorporecze trasdturi funda-
mentale ale artei clasice: obiectivitate, senindtate, calofilie. Acesta pro-
supune din partea scriitorului o selectie pentru a valorifica virtualitdtile
estetice ale realitatii. ,,Caci nu intimplarea adevaratd, ci numai intim-
plarea esteticd poate fi povestita intr-o nuveld“?' ii scrie criticul lui
N. Gane in legdturd cu nuvela amintitd mai sus, din care ii propune si
climine un pasaj ,,de un echivoc prea crud“. Aceastd formulare, ca si
altele din scrisorile lui Maiorescu (vezi. de pilda, observafiile sale in
legaturd cu Mos Nichifor Cofcariul) ne dezvdluie un alt aspect al rapor-
turilor dintre etic si estetic in gindirea criticului. Dacd el respinge opera
tendentioasd, intentionat moralizatoare, conditionind efectul moral al ar-
tei de valoarea ei esteticd, nu inseamnd citusi de putin cd ar fi adeptul

18 Ibid., p. 385.
19 Ibid., . 363.
20 Ibid., p. 385.
21 1. E. Toroutiu, op. cit, III, p. 179.
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amoralismului in materie de artid. Dimpolriva, esteticul include pentru el
in mod obligatoriu eticul si lezareca simtului moral Inseamnd iesirea din
limitele artei. In felul acesta, Maiorescu se raliazd din nou vechii estetici
a clasicismului. In acelasi sens se adreseazd in mai multe rinduri lui
D. Zamfirescu, socat de unele cuvinte si expresii prea tari din nuvelele
si romanele accstuia ca: mdtreafd, esti un mojic, tacd-fi fleoanca etc.,
socotindu-le de un ,realism brutal®, ,.dégoutant®. De altfel, i se pare ca
scriitorul romédn e pindit de pericolul de a ciddea unecori in trivialitate,
datoritd stadiului mai putin evoluat al limbii. ,.Deja limba noastrda — 1ii
scrie el lui Zemfirescu — devine usor badidrana, cind vrea sid fie fami-
liarda“??, Problema raportului dintre creatia individuald si gradul de dez-
voltare a limbii si literaturii nationale il preocupd si in alte scrisori. En-
tuziasmat de hotirirea lui Zemfirescu de a traduce din Leopardi, isi ex-
primé temerea cd limba noastrd, mai putin rafinatd, nu-l1 va ajuta. pu-
nindu-1 in pericol de a deveni trivial, asa cum s-a intimplat cu traduce-
rile lui Olldnescu din Horatiu.

Mai retin atentia, in sfirsit, unele pasaje in care criticul e preocupat
de o idee fundamentald in activitatea sa de indrumadtor literar, aceea a
originalitatii, pe care o considerd condifie a oricérei activitati creatoare.
Citeva, mai mult intimplitoare, asemdéndari stilistice intre nuvela amintita
a lui Creangd si Popa Tanda il alarmeazi, socotindu-le indicii ale sld-
birii originalititii povestitorului humulestean. In acelasi sens, el teore-
tizeazd inir-o scrispare citre D. Zemfirescu: , Nu este nimic mai fals
decit impestritarea unei individualitdti cu fragmente din altd indivi-
dualitate. Fiecare este el insusi si nu trebuie sd fie altul, in bine si in
rdu, sub pericolul de a deveni o caricaturd literard si eticd“?3. Alte reve-
niri asupra acestei probleme dezviluie respectul criticului pentru perso-
nalitatea scriitorului si limitele in care si-a permis sd colaboreze la opera
unora din scriitorii junimisti.

Publicarea integrald a operei epistolare a lui Maiorescu va releva,
desigur, si alte elemente de gindire esteticd risipite cu dérnicie in scri-
sorile sale. De pe acum insd putem conchide ca aldturi de paginile de
criticd literard | latentd®, momentele de teoretizarc pe marginea creatiei
literare conferd semnificatie si valoare deosebiti multora din scrisorile
maioresciene. Sint reluate aici, asa cum am ardtat, unele din ideile sale
cunoscute din studii si articole despre actul de creatie, despre raportul
dintre ratiune si fantezie in poezie, despre diferite elemente ale operei
de artd. Citeodatd putem intilni nuantiri si aspecte noi ale unor teore-
tizari anterioare, ca de exemplu in cazul raportului dintre etic si estetic.
In acelasi timp, scrisorile aduc explicitari suplimentare ale unor pro-
bleme de psihologie a creafiei, discutarea raportului dintre creatie si ana-
lizd in roman etc. si ne dezvadluie caracterul pinid la un punct deschis al
esteticii maioresciene, care merge pind la adoptarea realismului, in va-
rianta sa prenaturalista.

22 Duiliu Zamfirescu §i Titu Maiorescu in scrisori, p. 400.
2 Ibid., p. 347.
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Dacd din publicistica sa literard, uneori destul de spatiatd, putem
rimine cu impresia unei discontinuitdti si chiar accidentalitdfi in pre-
ocupdrile critice si mai ales teoretice ale lui Maiorescu, corespondenta
vine sa releve, dimpotrivd, pasiunca sa neistovitd fatd de literaturd si
esteticd, efortul continuu de a-si clarifica problemele teoretice pe care i
le pune creatia literard a momentului si de a da un fundament estetic
activitatii literare a scriitorilor vremii. Pentru cd, dacd nu are intotdeauna
sigaz si disporitie pentru un articol teoretic, ca cel promis lui I. Vulcan
in 1883 si nerealizat®¥, dat fiind respectul siu pentru cuvintul tiparit,
Maiorescu e gata oricind si discute, sd explice, si dea sfaturi literare
intr-o scrisoare cdtre un prieten sau un tindr scriitor. Mai mult ca ori-
cine. el a creat la noi un adevirat cult pentru literaturd, a trezit gustul
pentru problemele csteticii, pentru dezbaterea literard, a indrumat cu
pasiune si devotament creatia mai multor generatii de scriitori, uneori
de prima mairime, a dat literaturii noastre constiinfa propriei sale va-
lori. Parcurgerea corespondentei lui Maiorescu ne dezviluie si ea indicii
sigure despre dimensiunile, caracterul si insemnitatea acestei activitati.

3CTETHYECKWE WIEH B IEPEIMCKE THUTY MAMOPECKY

(Pesome)

ABTOp HcClenveT H3aHHYK TNepenucky THTy Mafiopecky, OCTAaHAB/JHBAACh HA MOMeHTax
TeOpeTH3aLHH JHTEPATYPHOro ABJeHus. BulsiBjasiercs psajg 3cTeTHUeCKHX HzeH, oforaumlaiomiux
W BLISACHSIIOUWLHX npejcTaBieHHe o MaliopecKy-3cTeTHKe, 1aHHOe €r0 HCCAeNOBAHHAMH H CTaTbsl~
MH, HJell, KacalouWuXcs Npolecca TBOPUYECTBA H THUHOCTH XYIOXKHHKA, OTHOIUEHHH MeXK1y 3THuUeC-
KHM H 3CTeTHYECKHM, MeXNy paccyakoM H daHTa3Hed B HCKYCCTBe, MeXIy TBOPYECTBOM H
aHAJIH30M B pOMaHe H T.J. ABTOD MOMuépKHBAeT 3aTeM XapaKTep — OTKDHIThIH 10 onpejenéH-
HOH CTelleHH — 3CTeTHKH Mafopecky, KoTopasl OXBATHIBAeT JIHTEPATYpPY OT KJacCHlH3Ma [0
peanusMa B ero NpejHATYpPAJTHCTHUECKOM BAPUAHTE, a4 TAKXKe BbIfIB/SIET MHOTOUHCJ/ICHHblE NPaK-
THUeCKHe IOC/eJCTBHSI er0 3CTeTHUECKHX HJeH, BLIPAXKeHHbIX B MHCbMAaX.

IDEES ESTHETIQUES DANS LA CORRESPONDANCE DE TITU MAIORESCU
(Résum é)

L’auteur ¢tudie la correspondance publiée de Titu Maiorescu, s'arrétant aux
passages ou celui-ci exprime des vues théoriques en marge du phénomeéne littéraire.
On reléve ainsi toute une série d'idées esthétiques qui enrichissent et précisent
I'image de l'esthéticien Maiorescu que nous offraient ses études et ses articles. Ces
idées se rapportent entre autres au processus de création et & la personnalité de
l'artiste, aux relations entre éthique et esthétique, entre raison et imagination en
art, entre la création et l'analyse dans le roman, etc. On souligne de méme le
caractére ouvert — jusqu'a un certain point — de lesthétique de Maiorescu,
laquelle va du classicisme a l’adoption du réalisme sous sa variante prénaturaliste,
ainsi que les nombreuses implications pratiques des idées esthétiques exprimées
dans ses lettres.

24 Vezi A. Vasiliu, art. cit.
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RELATIA INTERNA FRECVENTA IN SINTAXA LIMBII VECHI

D. BEJAN

Relatia internd este consemnatd in Gramatica limbii romdne! si In
alte lucrdri de specialitate? numai in legdturd cu complementul intern
direct.

Parerea noastrd este cd sfera acestei probleme este mult mai larga,
ea cuprinzind si alte parti de propozitie si chiar propozitii subordonate.

Normal cd in stabilirea acestui tip de relatii criteriile nu sint de ordin
gramatical, c¢i semantic. Dat fiind faptul cd vorbim de complement direct
intern, ,,definit strict lexical*3 (rddicinile identice sau inrudirea seman-
tica a cuvintelor intrate in relatie sintacticd), credem cd am putea vorbi
si de alte par{i de propozitie interne si chiar de propozitii subordonate
interne, definite, desigur, tot dupa criterii lexicale.

In limba veche asemenea fenomen lingvistic e foarte frecvent, api-
rind astfel ca o trdsaturd a sintaxei acestei limbit.

1 Editia I-a. 1954, I, p. 242 si I, p. 115—116; editia a I1I-a, 1963, I, p. 207 si
1I, p. 157—158. La p. 95 a ullimei editii se vorbeste si de subiect intern.

? 1. Iordan, Limba romdnd contemporand, Bucuresti, 1956, p. 636 si P. Cre-
tia, Complementul intern, in SG, I, 1956, p. 115—121.

31. Tordan, Valeria Gutu-Romalo si AlL. Niculescu Struc-
tura morfologicd a limbii romdne contemporane, Bucuresti, 1967, p. 182.

4 Cercetarea noastra se bazeaza pe lectura urmatoarelor scrieri de limba veche:
Biblia, 1648 in Cod. Vor.: Biblia, Balgrad, 1648, in Codicele Voronetean; Cod. Vor.: Codi-
cele Voronefean, cu un vocabulariu si studiu asupra lui de Ton allui G. Sbiera,
Cernduti, 1885; Coresi, C,: Coresi, Carte cu invdfdturd, 1581, [= Cazania a doual,
Bucuresti, 1914; Coresi, T.,; Coresi, Tetraecvanghelul, Bucuresti, 1889; Cantacu-
zino, I.: Stolnicul Constantin Cantacuzino, Istoria Tdrii Ruminesti, in
Cronicari munteni, I, Bucuresti, 1961; Costin, L.: Miron Costin, Letopiseful
Tarii Moldovei de la Aron vodd incoace, in Opere, 1, Bucuresti, 1965; Dosoftei,
V.F.: Dosoftei, Vietile sfintilor, Bucuresti, 1903; Neculce, L.: Ton Neculce,
Letopiseful Tdrii Moldovei, Bucuresti, 1959; P.O.: Palia de la Ordstie, editia
V. Pam¢fil, Bucuresti, 1968; Popescu, I.. Radu Popescu, Istoriile domnilor
Tarii Romdanesti, Bucuresti, 1963; P.S.: Psaltirea Scheiand, comparati cu celelalte
psaltiri din sec. XVI i XVII traduse din slavoneste, II {textul si glosarele), Bucu-
resti, 1916; Ureche, L.: Grigore Ureche, Letopiseful Tarii Moldovei, Bucuresti,
1958; Varlaam, C.: Varlaam, Cazania, 1643, Bucuresti, 1943.
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A. Relatia interna in propozitie.

I. Subiect si predicat intern. Le-am luat impreund deoarece subiectul
intern nu exista fard predicat intern si invers: ,,Nu adunarefi sie visteare
pre pamintu unde-su viermi §i putrefunea putredeaste si unde furii o
sapd si o fura { ... (Varlaam, C., 26/13); ,,Matei aga si cu ceilalti, intor-
cindu-se inddrdat si gonindu-i gonacii de la Leon wvoda [...]¢ (Po-
pescu, 1., 94).

Unele subiecte sint exprimate prin participii substantivizate nega-
tive: ,,De-aciia si in pdntecele feateei incapuse neinciaputulu si cu trupu
scrise-se nescrisulu® (Coresi, C,, 209/21).

II. Nume predicativ intern®: ,,Aceasta lund fie la voi luna de-a prima
$i prea inceape}i lunile anului® (P.O., 214).

IIT. Atribut. In cadrul atributului intern am deosebit, pe baza exem-
plelor, atribute substantivale si atribute adjectivale.

1. Atributul substantival cuprinde atribute substantivale in genitiv,
in dativ si in acuzativ.

a) Atributul substantival genitival inregistreazi doud aspecte. In
primul caz este vorba de atribute substantivale genitivale la care azi se
vorbeste de ideea de superlativ absolut: ,,Ispovedifi-va Domnului Domnilor,
cd in veacu e meserarea lui (P.S. 283/3); ,,Fiulu omenescu dereptu toc-
meala cheama-se si ceriulu ceriuriloru zice-se alu Domnului® (Coresi,
C,, 461/21); ,,Cine pre tatal au muma sa va lovi, acela cu moartea mortiei
sa moard“ (P.O. 267). Probabil cd in limba veche nu era prezentd aceasta
idee de superlativ absolut, care apare azi in asemenea constructii.

In al doilea caz substantivul atribut indici un raport obisnuit de
posesie: ,,[...] era tara in pace si in tot bivsugul, cit pdarea ci este dom-
nia acelui domnu dentii tot in zarve“ (Costin, L., 65/17); ,[...] sd pur-
ceademu spre lucrarea celor lucrure bune® (Coresi, C, 249/1); ,[...]
piiarde-voiu infelepciunea inteleptilor si infelesul intelegitorilor wvoiu
lepada® (Cantacuzino, I., in Cronicari munteni, I, 40).

b) Atribut substantival in dativ: ,,Pre carii adunindu-i si pre ceiea
ce era lucrdtori acestui lucru, zise barbatiloru {...[* (Biblia, 1648 In
Cod. Vor., 9); ,,Jmparatul de carele graiaste Domnul Hristos cd iaste mi-
lostiv pre datornicu sanguru Maria Sa iaste, carele-i impdrat impdaratilor
st pentru mild fu omu deplinu si Dumnedzdu deplinu® (Varlaam, C., 212).

c) Atribut substantival prepozitional: ,Josif iard tocmi tdtini-sdu st
fratilor sdi loc de lacuita [...J]* (P.O., 166—167); , Atunce era la curtile
domnesti pe poartd o besericd micd, facutd de Stefan-vodd Tomse si mai
nice boierii cei cu boierii nu putea incapea intr-insa® (Neculce, L., 171).

2. Atributul adjectival: [ ...] fira veaste cu multa multime de ta-
tari pe trei locuri au intrat in tard“ (Ureche, L., 141}; ,,Vrea sa stapi-
neasca Moldova ca Poarta turceascd, cu mdrire mare“ (Neculce, L., 196):

5 Vezi asemenea constructii si In Gramatica limbii romdne editia a 1I-a, II,
p. 415 la capitolul Raportul dintre termenii tautologiei.
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»Pentr-aceea astepta aceale 2 zile, ca sd sd ingroape Lazar si sd facd mai
minunata minune® (Varlaam, C., 60/15).

IV. Complementul.

1. Complementul direct. Verbele care pot avea complement direct
intern sint tranzitive si intranzitive:

a) Tranzitive: ,,[ ... ] cind fu la noapte [ ...] vedzu strajnicd vede-
nie“ (Dosoftei, V.S, 30); ,[...] invatatura ta insa ma invata“ (P.S.,
28/36); ,,[ . .. ] indatd dzise apostoliloru sa lucreadzd lucru de hrana [ ... "
(Varlaam, C., 258/29); ,,Le-au daruit dar nefurat de bogdfie iubitorilor
mucenicesti“ (Dosoftei, V.S., 73).

Uncle complemente interne sint exprimate prin infinitive lungi si
participii substantivizate: ,,In vremea aceaia auzi Irodu impdraiu auzirea
lui Tusu~ (Coresi, C,, 543/30); , Adurafi lui prepodobnicii lui, ce ziserd
zisa lui de cumdndari® (P.S., 96/5).

b; Intranzitive, care astfel devin tranzitive: ,[...] cd cumu-i un
calatoriu ce imbld si calatoreste cale multd [ ... ] (Varlaam, C. 45/2);
»O muiare de rudd mare bolea in Ierusalim si boala ca aceea bolea [ ... ¢
(Varlaam, C., 364/6).

Cuvintele prin care se exprimi complementele directe interne pot fi
cu sau fard determindri. In exemplele de mai sus complementele directe
interne sint cu determindri. latd citeva exemple in cazul cirora nu apar
determinari: ,,[ ... ] ce cu tdriia celui ce lucreazd luerul sa tremita [ ... ]
(Coresi, C,, 495/36); ,,Gos mergea in mare in corabie, ce fdcea faceri in
ape multe* (P.S., 230/23).

Unele complemente directe sint participii substantivizate: ,,[...] tre-
mise slugile sale sd cheme chematii la nuntd si nu vrurd sd vie“ (Var-
laam, C., 230/11).

2. Complementul indirect: a) in dativ: ,[...] cifi se voru intina
intindreei si cu pdcatele cealea realele indulcescu-se si wveselescu, porci
sd cheamd [...]* (Coresi, C,, 27/12); , Pdrea-le wveciniloru cd cdce mer-

r»
gea elu in Ierusalim, pentru impdrdtiia mearge, a se impdrdfi imparitiei
de pre pamintu“ (Coresi, C,, 89/22); b) in acuzativ: Si de acea nestiututura
mare ei vrea si stie“ (Coresi, C,, 83/2); ,,Cdntati noao de cantecele Sio-
nului* (P.S., 286/3).

3. Complementul circumstantial.

a) Complementul circumstantial de loc: ,In groapa intunecatd se
ingropa [ ...[]* (Varlaam, C., 362/3); ,[...] si-i lega §i-i inchidea pe la
inchisori~ (Ncculee, L., 183); ,[...] cu lumini aprinse ardea-i §i in
teascuri tescuia-i [ ... [ (Varlaam, C., 150/1); ,,Ascunsesi ei in ascunsul
feteei tale de greata oamenilor® (P.S., 53/21). Complementele de loc sint
exprimate prin substantive si participii substantivizate.

b, Complementul circumstantial de timp: ,,$i au domnit Duca-vodd
numai $ese luni intr-aceastd domnie intiiu®“ (Neculce, L., 38); ,,/...] s-au
iernat intr-acea iarna Ghica-vodd in Suceavd [ ... ] (Costin, L., 192/31).
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c) Complementul circumstantial de mod:

— de mod propriu-zis: exprimat prin adverbe: ,[...] cd se invrd-
tosard mai vratos de mere® (P.S.., 26/18); ,,Atunce Petre Alecsiovici, im-
paratul moschicescu, incepusa tare a s-intdri [ ... ] (Neculce, L., 197); prin
substantive cu prepozitii: ,,Dereptu aceaia dupa tocmeald toate lucrurile
tocmescu-se“. (Coresi, C,, 99/27); o1 iardsi de te miri ca in multe parti
sa imparte Hristos [...[* (Varlaam, C., 36/29). prin verbe la gerunziu:
.Imblindu imbla si plingea [ ...]* (P.S., 273/6); ,,Cumn au esitu norodulu
acela dentru ale loru cetdfi si mergea dupd Hristos mergindu in pus-
tie | ...] Coresi, C,., 261/19);

— de mod comparatliv: ,,Ca perira ca fumul zilele meale si oasele
meale ca uscarea useard-se“ (P.S., 207/4); ,,Pentr-aceea zavistia iaste mai

rea decat toate rautalile deavolului [ ... )" (Varlaam, C., 315/11).
d) Complementul circumstantial de cauza: ,[...] boleaste de vreo
boala* (Coresi, C,, 82/14); ,,/...] n-au murit de moarte buna [...]*

(Popescu, 1., 214).

¢) Complementul circumstantial instrumental este cel mai bine re-
prezentat si cu cea mai mare frecventd. Majoritatea acestor complemente
se introduc prin prepozitia cu. Iile se exprimi prin substantive, care de-
numesc:

-— lucruri: ,,[...] aceea sa insamnd pe trupul sdu cu samnu | ... |*
(Varlaam, C., 407/5); ,,/ ... ] taiard usile lui depreura cu taetoare i cu
ciocanul sparserd-o“ (P.S., 147/6); ,,[ ...] asa au oborit pre turci, ca cum
iar matura cu o matura“ (Neculce, L., 239);

— obiecte materiale, dar devenite in context de naturd ideala:
»l ... ] sd voru lumina cu lumina cunostinei lui Dumnedzdu [ ... ¢ (Var-
laam, C., 418/30); ,,[...] si de acea neputredd si nespusd dulceatd sd ne
indulcimu cu dulceata adeveritului Dwmnnezeu [ ... ¢ (Coresi, C,, 314/7;;

— obiecte de naturd ideala: ,,f...] cu frimsetea ceriului si ne in-
frimsetamu [ ... ]¢ (Coresi, C,, 102/3); ,Vdzurd steao bucurari-se cu
bucurie mare foarte (Coresi, T., 3); ,,[...] cu multe cinsti cinstira
not [ ... ]“ (Cod. Vor., 98).

f)y Complementul circumstantial de scop: ,,Asijderea amu cindu va
veni, intru a doao a lui si infricosatd venire, sa judece tuturoru ...
{Coresi, Cy, 301/6); ,Pre aceasla chemare simtemu chemafi [...]" (Var-
laam, C., 143/7).

g) Complementul circumstantial de relatie: ,[...] ne aduce amente
st de invierea a toatd lumea, cindu voru invia intru viata cea netrecutda
si neschimbata® (Varlaam, C., 98/7); ,,lase amu lucrdtoriulu de multe ori
si dreptu altele: sau sa innoiascd, sau sd pleveascd de cea plavila rea
si st orupd [ ... [* (Coresi, C,, 355/4).

h) Complementul circumstantial sociativ: ,,Si cu alesii alesu veri fi
$i cu intortii razvrati-te-vei (P.S., 27/27).

4. Element predicativ suplimentar: ,,Puserd seamnele sale seamne®
(P.S., 147/4).
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B. Relatia interna in cadrul [razei.

Numim interne propozitiile al ciror verb predicat are acecasi rada-
cind sau acelasi continut semantic cu termenul regent®, Am descoperit
urmitoarcle tipuri de propozitii subordonate? interne:

1. Subiective: ,,Intru ostrovu oarecarele cade-se noao si cadem®
(Cod. Vor., 90); ,Pre cine veti dezlega pre pamintu, dezlegat va hi §i in
ceriu® (Varlaam, C., 206/28).

2. Predicative: ,Dzise Domnedzeu lui Moisi: eu sint cine sint®
(P.O., 187).

3. Atributive: [ ...] aquzindu-sd la craiul aceasti pradd ce au pra-
dat Patru voda* (Ureche, L., 150); ,,Aceaia va fi leagea ldacuitoriului si
venitului de laturi, care lacuiaste la voi* (P.O., 220); ,,[...] toate gresa-
lele va erta fiul omenesc si hulele cite va huli* (Coresi, T., 77); ,,[ ... ] ne
aducem amente si de invierca a toatd lumea, cind voru invia intru viiata
cea netrecutii si neschimbata® (Varlaam, C., 98/8). Propozitiile atributive
interne sint cele mai numeroase. In ceea ce priveste termenul regent al
propozitiilor atributive interne, se observa faptul ¢d uneori accsta este
exprimat prin substantiv care arc functia de complement instrumental
intern: ,,[...] cu botejunra cu ce voi {i eu botezatu sd vd botezati?* (Co-
resi, C,, 86/9). Complementul instrumental intern din acest text este
botejunca.

4. Completive directe: ,,Zise Domnul wucenicilor lui: grdiji ce eu
graescu voao [...]¢ (Coresi, T., 219); ,,[...] multi proroci aun jeluit sd
vadd ce vedeli si nu vezurd st sd auzd ce auziti si nu auzira” (Coresi, T.,
28); ,,Deci si craiul Frederic i-au priimit cu dragosti si i-au bolerit cari
nu era boieriti* (Neculce, L., 330).

5. Circumstantiale de loc: ,,[...] pana unde suira, cu voia si cu zisa
lui Dumnezeu puturd sui [ ... ]* (Coresi, C,, 461/26).

6. Circumstanfiale de timp: ,,5i voiu face pre cesti cameni sid placd
eghipteanilor, cum cind veti mearge afard nu meargefi deserji [...[*
(P.O., 188).

7. Circumstantialele de mod comparative: ,,.Sa ne inchipuimu lui
Dummnezeu §i sd ne miluinu cumu amu fostu miluiti [... ¢ (Coresi, C,,
343/30); ,,[ ... ] va faci pe cum i-ar hi voia lui si va minca fara cum au
mincat-o si la Antiohi-voda®“ (Neculce, L., 162); .[...] au si inceput a-i
boieri, cum boiereste domnul Moldovii* (Neculce, L., 264).

8. Circumstantiale condifionale: ,,De veli erta pre oameni de gre-
sealele loru, ierta-va §i pre voi parintele cela din ceriu® (Varlaam, C., 26/4).

9. Circumstanfiale finale: ,,Ce mai vrdtosu cd simtefi sofi scrabelor
lui Hristos bucurafi-va ca sa va bucurati veselindu-vd cdndit se va ardta

8 Ne conducem In aceastd definitic dupa relatia de dependenti in cadrul
frazei (TrP,: T == termenul regent din propozitia regentd, r = conectivul si
P, = predicatul propozitici subordonate), stabiliti de D. D. Drasoveanu,
Observatii asupra cuvintelor relationale, in CL, XIII, 1968, nr. 1, p. 19—32.

7 Vezi ascmenea constructii si in Gramatica limbii romdne, editia a II-a, II,
p. 416 la capitolul Raportul dintre termenii tautologiei.

7 — Philologia 1/1972
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slava lui“ (Biblia, 1648 in Cod. Vor.,, 161); ,,Nu osinditi si nu fiti osinditi,
lasati sa ve se lase* (Coresi, T'., 129).

C. Concluzii.

Dupad cum s-a pulut vedea mai sus, relatia internd depaseste sfera
complementului direct intern, lucru ce trebuie admis, o datd ce admitem
acest tip de complement. livident cd atit complementul direct intern, cit
si celelalte parti de propozitie interne si propozitii subordonate de acelasi
tip sint definite, asa cum am aratat, numai pe baza unor criterii se-
mantice.

Dincolo de criteriile de definire, relatia internd caracterizeazi, dupa
cum o afirmad cei ce s-au ocupat de problema respectiva®, limba produc-
tiilor folclorice si a scrierilor dn limba veche. In cazul scrierilor de
limba veche, parfile de propozitie si propozitiile subordonate internc ca-
racterizeaza atit literatura religioasd, cit si perioada cronicarilor.

In limba scrierilor din cpoca veche, relalia internd este mult mai
numeroasd decit in productiile folclorice. Aceasta probabil pentru ca ea
(relatia internd) era necesard in exprimarea vorbitorilor si a celor ce
scriau in epoca respectivd, nefiind vorba de repetitii facute de dragul
repetitiei, ci de cuvinte folosite pentru aprofundarea, intdrirea si rotun-
jirea comunicarii, pentru echilibrul si armonia textului.

In cazul pirtilor de propozitie si a propoziliilor subordonate interne,
determinantul continua firesc si necesar determinatul, este o prelungire
a acestuia, cei doi termeni ai relatiei fiind inseparabili, lucru, de altfel,
valabil si pentru pujinele par{i de propozitie si propozitii subordonatc
interne ce apar in limba contemporana.

Pe lingad aceste considerente de ordin semantic, putem constata ci
relatia interna asigurd muzicalitate si expresivitate textului, contribuind
la ceea ce constituie farmecul si armonia limbii vechi.

BHYTPEHHEE OTHOUIIEHHE, YACTO BCTPEYAILIEECH B CHHTAKCHCE CTAPOTO
AA3bIKA

(Peswonme)

BuyTpennee otHowenHe mnpebbiaer chepy BHYTPEHHOrO NPSIMOrO AONOJHEHHS, OXBATh-
Basi K JpYyTKe YleHbl NPeJIOXEHHS H Naxe NMOAYHHEHHbLIE NpeIOXKeHHs. HileHbl NpeToKeHUus
H BHYTPeHHHE NMOJYHHEHHbBIe IPeNNOKEHH s NPeICTaBSIOT CO60i OTUETIHBYIO YepTy CHHTAKCHCA
CTaporo sseika. Mx ynotpebienHe o6yc/oB/€HO, BO-NEPHIBX, HEOGXOAHMOCTBIO YKpelJeHHs
H YI1YGJIeHHs COep XatHsl JaHHOTO KOHTEKCTA, a4 TAKKE H CTHAHCTHYECKHMH H BhIPA3HTe]bHBIMH
TpeOOBAHKAMH, AJIS CO3JAHHsI MY3BIKAJIbHOCTH TeKCTa, GaKT, HAXOASAUHIICA, 10 MHEHHIO aBTOpa,
Ha BTOPoM nJsade. OmnpefleleliHe 3THX YJEHOB NPeAJOMNKEHHS H NOAYMHEHHLIX MpejJIoXKeHHIk
NPOH3BEJEHO CKOpee MO CeMaHTHYECKHM, UeM 10 IPAMMATHUYECKHM KDPHTEpHSIM.

8§ Vezi I. Iordan, op. cit, p. 636 si P. Cretia, op. cit., p. 120.
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ON INTERNAL RELATION, FREQUENT IN OLD SINTAX
(Summary)

The internal relation goes beyond the sphere of the internal direct object,
covering other parts of sentence too, even subordinate clauses. The sentence parts
as well as the internal subordinate clauses are a well set off characteristic of the
old sintax. Their use is firstly called for by the necessity of reinforcing and going
decply into the content of the respective context as well as by expressive and
stylistic necessities which give the text a certain musicality, of second importance
in our opinion.

These sentence parts and clausces are determined according to semantic cri-
teria rather than to gramatic ones.






BAUDELAIRE $I ESTETICA ROMANTISMULUI

VASILE VOIA

In preajma procesului Florilor Raului, Saint-Beuve ii sugera lui
Baudelaire sa invoce intiru apidrarea sa faptul cid ,totul era tratat in do-
meniul poeziei, cd Lamartine a luat cerurile, Hugo pamintul $i mai mult
decit pamintul, Laprade padurile, Musset pasiunea, Gautier Spania si
culorile sale, altii caminul, viata rurali si ca astfel subiectele pe care le-a
tratat i-au fost impuse, intr-un cuvint, de imprejurdri, fiind singurele
disponibile“t. Dar pe Baudelaire ¢ atare sugestic nu-1 putea ajuta nici ju-
ridic, nici esletic. El credea in universalitatea si modernitatea inspiratiei.
Saint-Beuve insd intuia remarcabil relatia de continuilate cu romanticii,
Baudelzaire fiind, dupa cum sc exprima criticul ,,punctul extrem al Kam-
ciatcdl romantice®.?

In pofida efortului doctrinar al romanticilor, de la celebrele Vorle-
sungen iber dramatische Kunst und Literatur ale lui A. W. Schlegel, ur-
mate intr-o Europd efervescentd de o serie de manifeste, de la doamna
de Staél si pina la Victor Hugo in 1827, nu s-a cristalizat o esteticd ro-
manticd unitard, pe deplin cocrentd, foarte departe din accastd privin{a
de travaliul dogmatic al clasicismului secolului al XVII-lea. Baudelaire,
la raspintia cclor trei mari miscari poetice ale secolului al XIX-lea, Ro-
mantism, Parnasianism si Simbolism, continud intr-un fel situatia di-
r.aintea sa, negrupindu-si clementele doctrinei intr-un sistem, care evi-
dent, l-a tentat, obsedant, fiind chinuit de dinamica Frumosului tranzi-
toriu i relativ. De fapt, cercetarile mai noi cu privire 1a estetica baudelai-
reand au semnalat existenta nu a unei estetici, ¢i a mai multora, intrucit
gindirea poctului nu rimine uniforma de la inceputul si pind la sfirsitul
carierei sale, Felix W, Leakey? distinge ,,irei“ momente ale acestei gin-
diri estetice (1844—1847, 3851 -1852, 1853), prin urmare trei ,,sisteme®
pc care poetul le-a abjurat rind pe rind, ca sd construiascd apoi ansam-
bluri sistematice de idei estetice noi.

1 Pia Pascal, Baudelaire par lui-méme, Paris, 1964, p. 103.

3 Ibid.

3 Les Esthétiques de Baudelaire, in ,Revue des Sciences Humaines*, fase. 127,
juillet-septembre, 1967, Paris, p. 481-—496.
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In critica literard si artisticd a lui Baudelaire, aprecierile si judeci-
tile despre romantism sint dintre cele mai diferite si urmeaza un inte-
resant drum: pc madsura trecerii anilor, a complexitatii gindirii si a di-
versificarii esteticii sale, romantismul ramine tot mai mult in urma, un
fenomen devenit istoric, de care poetul isi aminteste cu intelegere, cu
nostalgic uneori, dar pe carc il priveste intotdeauna cu obiectivitate. El
formula acum idei moderne despre artd si nu mai cra dispus sda-si amin-
teascd de sursele sale romantice din tinerete, din epoca Salonului din
1846. Studiile mai noi despre Baudelaire prilejuite de centenarul mortii
poctului, au cludat judecata esteticd haudelaireand despre romantism,
poate cea mai substantialad dintre teoriile romantice din Franta vremii,
in orice caz critica cea mai pétrunzdtoarc, datoritd unui spirit superior
si rafinat. In tentativa cercetariior de a descifra liniile esteticii modernce
a lui Baudelaire se ignorecazd descori tocmai tributul poetico-estetic pe
carc l-a plitit scolii romantice, cxperientelor romantice In genere pe care
le-a depdsit in mod necesar, determinat de ritmul nou de viatd, de o alta
mentalitate, de o altidl psiliologie a creatiei, vizind emotia spiritului, spi-
rituajizind realul, ridicind la tropte superioare teme romantice, ca re-
volta, evadarca, satanismul, lantacticul de tip hoffmannesc cte. sau pre-
luind germenii esteticii moderne descoperiti in romantism, ca libertatea
artei, libertatea si cultul imaginatiei, ,la reine des facultés®, inalta con-
stiinga a artei si a artistului creator de frumos etc. Cu Baudelaire mai
ales se adinceste ceea ce profetiza Novalis, ,,inceputul unei erc noi, al
unei cre culte poctice®.

In eritica sa DBaudelaire recunocaste insemndtatea scolii romantice
carc ,ne-a facut sa ne intoarcem la adevarul imaginii, a nimicit ponci-

furile academice ... .% (Criticd literara si muzicalda. Jurnale intime, ELU,
Buc. 1968, p. 23). El admira sincer epoca ,,in care literatura romantica
inflorea cu atita vigoare. .. Chatlcaubriand incd in putere, dar culcat parca

la orizont, parca un Athos contemplind alene miscarea cimpiei; Victor
Huoo, Saint-Beuve, Alfred de Vigny facusera sa intinereascad, mai mult,
inviaserd poezia franceza moartd odata cu Corneille. . & (Crit. lit. si
muz., p. 133). Andr¢ Chenier n-avea vigoarea noutatii, Musset era ,fe-
minin® si ,lipsit de o doctrina®. Baudelaire considerd acest moment o
prima fazd a deszvoltarii literaturii sccolului, faza romanticd. ,,A doua
fazd, spune Baudelaire, s-a produs prin miscarea litcrara moderna carc
ni i-a dat pc Balrac, adicd adevdratul Balzac, pe Auguste Barbier si pe
Teophile Gautier® (Crit. lit. si mnuz.,, p. 133), {azd pe care nu o denu-
meste cu un termen precis, dar cdreia-i recunoaste germenele de mo-
dernitate. Constata apoi orientarca spre trecut ,,in prima fazd a revo-
lutiei noastre literare® (Crit. lit. si muz., p. 176), dupd care poezia s-a
autohtonizat mai mult si s-a democratizat. Pind in epoca romantica,
momentul inceputurilor dezvoltarii artei moderne, arta a avut drept
scop 88 Incinte spiritul Infafisindu-i privelisti de beatitudine care con-
trastau cu groasnica viatd de incordare si de lupta in care sintem cu-
fundati® (Crit. lit. si muz., p. 183). Becthoven, Byron, Poe au rascolit
melancolia si desnéadejdile umane, dindu-ne o imagine dramaticd despre
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‘om ,,au aruncat raze splendide, orbitoare asupra Luciferului latent care
se afld in orice inimd omeneasca~ (Crit. lit. si muz. p. 185). Aceeasi
melancolie o intilnea la Delacroix, seful scolii moderne, a romantismu-
lui, ca notd fundamentald si de originalitate. l.a Byron va gasi, dincolo
de ,defecte”, din nou meclancolia ,totdeauna inseparabild de sentimen-
tul frumosului si o personalitate ardentd, diabolica ...* (Pl¢iade, p. 806).
Baudeclaire i-a admirat sincer pe marii romantici: Delacroix, Poe, Wag-
rer, Byron, Hoffmann, Chatcaubriand, Hugo ctc.

Romantismul a fost ,,0 epocd plind de viata* (Variéles critiques,
I, p. 128), cind infloreau simultan litercle si pictura. Este deci un feno-
men de sincronism al artelor, ,epocd climatericd in carc artele si lite-
ratura au facut in Franta o cxplozie simultana+ (Variét. crit., Il, p. 85).
[ata un punct de vedere nou, afirmat cu claritate. Simultaneitatea dez-
voltirii artelor presupunc implicit interferarca lor, fiindcd |.pictorii in-
troduc game muzicale in picturd; sculptorii, culoare in sculptura; lite-
ratii, mijloace plastice in literaturd .. .* (Variét crit., 11, p. 158).

Ideilor moderne de sincronism si corespondentd a artelor, de uni-
tate profundid a artei, li se corcleazd conceptia, tot atit de moderna
despre un romantisra ca fenomen estetic prin excelentd, in care dom-
neste cultul artei si al frumosului, ,gloria artei pure* (Variét. crit, 1I.
p. 160-—161), un romantisni, in ansamblul sdu, initiator al unei estetici
moderne, cum spunc Albert Béguin., De altfel, aceasta este si acceptiu-
nea, strict esteticd in care Baudelaire foloseste termenul de romantic
,pentru a exprima felurile de frumusefe (s. n., V. V.) conslind mai ales
din expresie® (Crit. lit. si muz., p. 84), integrindu-se deci conceptiei poc-
tului despre frumos, partea cca mai novatoare a fiecarei estetici.

Intrind acum in discutia a ceea ce propriu-zis inseamnd estetica
romantismului in formularca lui Baudelaire, vom constata in primul
rind, avind in vedere si observatiile lui Andr¢ Ferrant, cd nu e vorba
de o aruncarc pesie bord a marilor cuceriri ale acestui curent in di-
rectia modernitatii, ¢i de o transformare care-i elimina tarcle, il rein-
noia. El va tinde deci spre un Romantism nou, consticnt de caducitatea
esteticii sale, de degringolada romanticd gencralda din jurul lui 1840 si
de nevoia unor frissons nouveaux® in literaturd si artd. A dispérut
sinceritatea imaginatici, romantismul s-a devalorizat $i nu mai pds-
treazd acea grandoare, acel cult al frumosului, dar aduce in schimb acel
,,rococo®, tara sa fundamentala.

Idcile esentiale ale lui Baudelaire in acest sens le gdsim formulate
incd in Salonul din 1846, in capitolul Qu’est-ce que le Romantisme? Kl
pleacd de la premisa cd fiecare popor posedd expresia particulard a fru-
musetii si moralei sale. Romantismul cste imediat definit si corelat cu
frumosul, este ,expresia cca mal recentd si cca mai moderna a frumu-
setii¢ (Variét. crit,, I, p. 8). Evident, Baudelaire preia o idee marturisit
stendhaliana: ,,Existd atitca frumuscti cite maniere obisnuite de a cduta

4 L’esthétique de Baudelaire, Hachette, Paris, 1933.
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fericirea“. Afirmatd astfel, ideea pare noud, desi o intuise magistral
incd A. W. Schiegel, vazind esenta insisi a romantismului in ideca fru-
mosului ca reprezentare simbolici a infinitului. Baudelaire se apropie
insa mai mult de Stendhal care, optind pentru romantism, opta pentru
modernitate, in artd, in toate domeniile spiritului, in politicd. Romantis-
mul sdu inseamni liberalism si modernism. Baudelaire insa nu mai este
contemporan cu romantismul si termenul de modernitate la el arc un
scns mult mai adine, El ne ofera o definitic clard si generald, care invitd
la ordine si unitate: ,,Romantismul nu cste in mod precis nici In ale-
gerea subiectelor, nici in adevar, ci in maniera de a simti“ (Variét. crit,,
I, p. 9). Ficcare cpocd arc o manierd proprie de a simti, Romantismul
fiind, in ficcare cpocd, cxpresia literar-artisticd a acestei manicre de
& simti*. Este deci Insdsi viata contemporand. Prezentul singur poate
constituli materie de artad transfigurind viata din jur in senzatii $i scn-
timente. Gindirea noud va fecunda inspiratia modernd. Esenta noutatii
criticii baudelairiene despre romantism constd prin urmare in expresia
in artd a ,manicrei de a simti*. Aici rezida acel ,;romantism nouvecau®
in simtul modernitatii, care esle, exprimat prin picturd, ,intimitate, spi-
ritualitate, culoare, aspiratie spre infinit* (Variét. crit., I, p. 9). Roman-
tismul lui Baudelaire inscamnd ,spiritualitate si modernitate — opus
Romantismului perimat, artificial si teatral*®. Vazind in cl expresia vietii
prezente, Baudelaire vine din nou pe urmele lui Stendhal, dupa care ro-
mantismul este ,arta de a prezenta popoarelor opere literare care, in
starca actuald a obiceiurilor si credintelor lor, sint susceptibile de a le
da cca mai mare plicere poszibild”, iar clasicismul ddduse cea mal mare
placere posibild ,, & leurs arriere—grands—pcéres*. Amindoi scriitorii n-au
uitat ideile doamnei de Staél. Prima conditie de a scrie, reclama ea, | este
o manicra de a simti viu si vuternic”, Emotia e sursa oricarel poezii. Uni-
versul intreg oste simbol al emotiilor sufletului. Si pentru doamna de
Staél literatura romanticii cste literatura modernd. In virtutea acestor
definitii, toti scriitorii au fost romantici in timpul lor.

Baudeclaire dezvoltd ideile sale despre romantism pornind de la con-
sideratii generale despre plastica. Culoarea are in artd un rol dcoscbit
de important. Asemenca doamnei de Staél, el afirma cd ,,romantismul
este iul Nordului si Nordul este colorist®, fiindcd ,,visele si feeriile sint
copii ai ceturilor®, iar veritabilul romantic va fi acela care, bun colorist,
ne va reda ,sentimentele si visele noastre cele mai dragi cu o culoare
adaptatd subiectelort (Variet. crit.,, I, p. 10). Culoarea este, bineinfeles,
modalitate de redare si interpretare a Frumosului si ca atare de creare
a emotici estetice.

In concluzie, conceptia poetului despre romantism, priviti in an-
samblu, inscamni o deosebitd mobilitate spirituald. Exprimindu-si ten-
dintelc sale novatoare, este congtient cd romantismul, pentru a fi revi-
talizat in directia dezvoltdrii sale creatoare, in directia modernitdtii, tre-
buie sd descopere ineditul. Inspiratia nu mai inseamna delir i ignorare

Y Ibid., p. 151.
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a travaliului artistic, ci cste ,,sord ¢u munca zilnica“ si se orienteaza spre
prezent si viitor. Baudelaire s-a straduit sa largeasca sfera romantismului,
depasind limitele de timp si de spatiu si conferindu-i sensul de eterni-
tate. Fiindca observase atent prefacerile de dupd anii Meditatiilor lui
Lamartine. Treptat, tineretea exuberantd @ Romantismului va amorti, di-
namica sa va stagna. Maestrii sint renegati, principiile abolite, drapelul
coborit. Romantismul de la 1820 era un ,,Romantism al spiritului“®, cum il
numise A. Ferran, si preludia o ordine noud, ca peste 10 ani deja sa fic
purtdtor de germeni morii si supus variatiilor. Baudelaire, constient ca
a trecut epoca acelei ,,po¢sie du coeur*, acelei ,,époque d’ardente effusion®,
va recunoaste meritele romantismului dar il va reprosa carenta funda-
mentald: imposibilitatea de a mai cauta si descoperi Frumosul. Incit intre
Baudelaire si romantici se va sidpa un abis tot mai adinc. Este o deoso-
bire in manicra ,,de a simti ¢i judeca“’. Acestui romantism perimat, insa
nu in intregime, Baudelaire ii va prelua simburele novator si-i va recu-
noaste merite incontestabile: divortul cu trecutul, innoirea sensibilitatii,
simtul modernitatii. ,,51 acest punct de vedere, remarca A. Ferran, despre
un Romantism reinnoit, la infinit schimbator si perfectibil, Baudelaire
si-l1 insuscste, cu entuziasm. Romantismul, astfel inteles, devine sinonim
cu progresul, curiozitatea, si infloreste la orice fiintd spirituald™®. Numai
ca el nu denumeste cu un termen precis accasta ctapa a unui ,,Romantism
reinnoit®. Dar in orice carz acrediteazd ideea cd pocticele moderne din se-
colul al XI1X-lea s-au dervoltat din romantism. Baudelaire reia in special
formula stendhaliand si ¢ imbogateste creator, in csenta sa. Trecutul si-a
incheiat rolul, a dat fructul siu de aur. Omul se dezvoltd printr-o ne-
curmata tensiune spre nou. Criticul si poetul sint chemati sa creeze o
cstetica noud si o poezi ntoud.

BOIJIEP M 2CTETHKA POMAHTH3MA
(Pesiome)

B ceoux screTHueckmx marasiax na pomantHaM, Doasep BLIpakaeT TeHICHIHH CBOeh
HoBaTOpCcKoil  nosrhki. Coznasag, uyto snoxa ,,poésie du coeur”, a Ttakxke ,l'époque
d’ardente cifusion” npowJH, O APH3HAET HEOCHOPHMLIE 3aCJAYTH  POMAHTH3MA:. pa3pbiB
C TPOULIBIM, BO3OOHOBJEHHE YYBCTEHTEJAbLHOCTH, YYBCTBO COBPEeMEHHOCTH H T.A., OJHAKO ynpe-
KaeT ef0 B OCHOBHOM HeJOCTATKe — HEBO3SMOKHOCTb HCKaTb H OGHapyXHTh IpeKpacuoe.
IpHHHEMAsI HOBATOPCKYIO CYILHOCTL 3ITOrO siBJennsi, (QPaHUy3CKHMi 103T NpH3HacT CyllecTBOBa-
HHe OOHOEJIEHHOIO POMAHTH3Ma, GeCKOHEYHO H3MEHUYHBOIO U CNOCOGHOIO K YCOREPLICHCTBOBAHHUIO,
ABJstoLlerocs: cuHouHMoM nporpecca. Crapasick pacuiMpHTL ero cdepy M NIPHAATL eMY 3Haye-
HHe BeYHOCTH, OH BO30CHOBJSIET W TBOPYECKH oGorawaeT onpefedense, gannoe CrenganeM.
PomaHTH3M, ags Toro, utoObi OblJI TBOPYECKH Pa3BHT, B HAlpaBJeHHH COBPEMEHHOCTH, AOMMKEH
OTKpbIBaTb HOBOE.

¢ Ibid., p. 499.
7 Ibid., p. 500.
8 Ibid., p. 501.
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BAUDELAIRE ET L’ESTHETIQUE DU ROMANTISME

(Résum @)

Dans son jugement esthétique sur le romantisme, Baudelaire exprime les ten-
dances de sa poétique novatrice. Conscient que I'époque de la ,poésie du cocur®,
Hl'époque d’ardente cffusion® est bien passée, et tout en reconnaissant les mérites
incontestables du romantisme — divorce avec le passé, renouvellement de la
sensibilité, sens de 1a modernité, ete. — il lui reproche sa carence fonciére: l'im-
possibilité, désormais, de rechercher et de découvrir le Beau. Faisant sien ce qu'il
y avait de neuf au cocur de ce phénomcene, le pocéte frangais congoit un romantisme
rénové, changeant et perfectible a l'infini, synonyme de progreés. Dans ses efforts
pour en élargir la sphere et lui conférer un sens d’éternité, il reprend et enrichit
de facon créatrice la définition stendhaliennc. Le romantisme, pour se développer
dans ce sens créateur, dans la direction de la modernité, doit découvrir l'inédit.
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LEMESE KIS, MARIA OPREAN

1. Sublimul in cunoagtere poate fi realizat, dupd pérerca lui Whorf!
~ unul dintre promotorii structuralismului modern — prin artd, prin dra-
goste sau prin stiintd. In Divina Comedic a lui Dante se parc ca pentru
prima data converg aceste trei ipostaze.

In expunerea de latd, umanul si divinul, chinul si extazul au fost
contemplate numai prin prisma stiintci, mai precis prin stiintele exacte,
si ca o primd aproximarc, prin sfera cca mai restrinsd a lor: geometria
s1 aritmetica. Economia articolului nu ne-a permis sid ne extindem asupra
problemelor legate de teoriile lui Pitagora, sau asupra implicatiilor astro-
nomice din Divina Comedie, care s-au bucurat de o exegezad exhaustiva
in decursul veanurilor.

Parcurgind istoria gindirii umane se observa o potrivire perfectd intre
conceptul modern de stiin{d, dinamic si deschis si definitia sa dantesca:
[Con T'aiuto delle scienze] ,.potemo la verita
speculare, ch’e ultima perfezione nostra®.?

Totodatd, in varietatea stiintelor, ,prccum de la soare isi trag lumina
stelele, la fel si toate stiintele sint luminate de aritmeticas.?

2. Stiintele exacte i-au servit lui Dante in primul rind ca mijloace de
ilustrare si scnsibilizare plasticd a materialului de poezie si de gindire,
formind parte integrantd in fuziuneca specificd lui Dante — poet si om de
culturd, subliniatd de Engels in prefata editiei italicne a Manifestului Co-
munist din 1893: [ Sfirsitul Evului Mediu feudal si zorile erei moderne
capitaliste, sint marcate printr-o figura grandicasd: aceca a ilalianului

ILWhorf, Benjamin Lee, Language, thougt and reality, sclected writings
of ~, Edited and with introduction by John B. Carrol, ed. 5-a. Cambridge, Mas-
sachusetts, Ed. M.I.T. Press, {1962], p. 260.

2Dante Alighieri, La Vita Nova ¢ il Convito. Istituto Editoriale Ita-
liano, Milano, {f.a.], Trat. II, cap. 14, p. 198. Nota: In articol ddm titlul I Con-
vivio* adoptat de istoricii literari contemporani. Cf. Sapegno, Natalino,
Compendio di storia della letteratura italiana, L.a Nuova ltalia, Firenze, 1963, vol. I,
p. 124 su.

3Dante Alighieri, op. cit, trat. II, cap. 14, p. 199—200.
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Dante, care e totodatd ultimul poet al Evului Mediu si cel dintii poet al
erel moderne*.?

Cum si-a insusit cultura, cine i-au fost macstrii, putem doar deduce
din presupuneri rezultate din fondul cultural si stiintific al operelor sale.
Astfel, in ,,De vulgari eloquentia®® (Despre arta de a vorbi in limba ita-
liana a poporului) si in 11 Convivio“® rezulldi precis ca Dante a cunoscut
materiile invitimintului de atunci predate in ,,Trivium® (gramatica, re-
torica si dialectica) si In Quadrivium*® (aritmetica, muzica, geometria
lui Euclid si astronomia). Sc pare ca i-a fost maestru de retoricd Brunetto
Latini, cunoscator al literaturii si filozofiei antice. Prin 1290, la Bologna,
a legat prietenie cu poctul si profesorul Guido Cavalcanti. Universitatea
din Bologna era pe atunci centrul filozoliei naturii de influentad averois-
ticd. Multe citate din Il Convivic® se referd la operele tui Alberto Magno,
comentatorul lui Aristotel”. In 1305 Dante frecventa la Padova cursurile
lui Giovanni Bonandrea, despre scriitorii antichitatii. Tot acolo preda as-
trologia Pietro di Albano, condamnat pentru averoism. In 1314—1315
Dante se pare ca a fost la PParis, deocarece in ,,De Monarchia® are vederi
foarte apropiate de cele expuse de Marsilio da Padova, refugiat atunci la
Paris. Tot la Paris era profesor Siger de Brabant, discipolul lui Alberto
Magno, amintit de Dante in Paradis®. Prestigiul cultural de care se buciu-
ra Dante reiese si din invitatia lui Giovanni del Vergilio de a tine cursuri
la universitatea din Bologna si din faptul ci lui i se atribuie teza ,,Quacs-
tio de aqua et terra®?, susiinutd la Verona in fata clerului, tratind despre
nivelul sferel apei si a pdmintului (1320). Cultura lui medievald si clasica,
vasta sl osistematica a depasit orizontul timpului sdu, stirnind admiratia
oamenilor de stiintd de peste veacuri (Leonardo, Galileo, Vico etc), si
l-a sustinut in creatia lui poeticd, culminind in Divina Comedie, fara sia-i
frineze clanul si originalitatea.

3. Insasi viata si pregatirca lui Dante se aseamind cu procedeele er-
metice ale geometriei moderne: rezultatele sint gigantice, uluitoare, iar
proprictifile concrete care duc la aceste rezultate ramin neexplicite pen-
tru profani.

Notiunile fundamentale de geometrie folosite de Dante, ca: dreaptd,
punct (avind coordonate fixe si variabile), tangentd, paralelism, intersectii,
perpendicularitati, simetric axiald si centrala, prelungire, distan{d etc.,

i Marx, Karl—Engels, Friedrich, Manifestul Partidului Comunist, ed.
a 3-a, Ed. Polijtica, Bucuresti, 1962, p. 26.

Dante Alighieri, De Monarchia e De wvulgari eloquentia con le Epis-
tole e la Quaestio de aqua et terra di ~, G. Barbera, Firenze, 1928.

Dante Alighieri, La Vita Nova e il Convito, ed. cit., II, XIV, p. 198.
»Alle sette primi [cieli] rispondono le sette scienze del trivio ¢ del quadrivio, cioé
gramatica, dialettica, rettorica, aritmetica, musica, geometria e astrologia.”

“"Sapegno, Natalino, op. cit, p. 126,

$Dante Alighieri, La Divina Commedia, a cura di Natalino Sapegno,
La Nuova Italia, Firenze, 1968, nota 136.

? Ed. cit.
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apartin in mod firesc lui Euclid, cu unele modificdri aduse de Arhimede.1?
Ele sint toate de natura aplicatd si se referd la arhitectonica si dimensio-
nerea locului actiunii, la fixarea coordonatelor temporale, care au drept
sistem de referinte cel al corpurilor cercsti.

Cosmosul tripartit al lui Dante este construit in jurul unui ax al uni-
versului, perpendicular pe cer si trece prin centrul padmintului unde sta
in gheatd Lucifer-trddatorul. Axul iese de cealaltd parte a pdmintului,
tdind in lungime trunchiul de con al Purgatoriului si Paradisului pamin-
tesc situat pe ultima sectiune cu diametrul cel mai redus. El strapunge
apoi cerul prin centrul celor noud cercuri concentrice ale Paradisului. Punc-
tul terminal al axuluiatinge punctul terminal al lumii poetului: divinita-
tea, in centrul Rozei Mistice. Din aceastd organizare reiese cd Dante a cu-
noscut, probabil in traducere lalind, o compozifie de origine arabi, asa-
zisa scard a lui Mohamed (Liber Scalae) si a folosit-o in geometria Jumii
de dincolo, precum si acea ,,Sphaera Mundi® a lui Giovanni da Sacro-
bosco, profesor de matematicd la Paris.i! Simetria dispunerii nivelelor
Jumii este perfectd, in raport cu axul amintit. Atit aceasti simetrie axiala
cit si bidimensionalitatea cerului sint in concordanti cu adevirurile fun-
damentale ale cosmogoniei medievale, ptolemaica in esentd.!? Geometria
dantescd Insd nu se margineste la cea a epocii sale, nici la aparatura ver-
tebrald a operei, ci intrd in structura ei dinamicd, anticipind descrierea
corespondentei!d dintre coordonatele cilindrice si cele sferice. Astfel, Pur-
gatoriul poate fi imaginat ca un trunchi de con generat de o dreapti
cdruia in Infern ii corespund cavitatile si sectiunile de sferd — succesiuni
de ,,bolgii* (vdi) — diltuite in peretele conului.

De asemenea, anticipind remarcabil corespondentele stabilite recent
de geometria proiectival4, se defineste o concordanti biunivocd intre spa-
tiul bidimensional al Paradisului si lumea tridimensionald din afara lui.
In cerul Jui Dante nu existd directie verticald. Arhitectura lui se dispune
in plan. Oriciarui drum perpendicular, care ar parcurge Infernul sau Pur-
gatoriul, in Paradis i-ar corespunde doar un punct, iar unei suprafete,
o curbd, dupd cum componentele sferice din Infern si cele conice din
Purgatoriu pot fi proiectate pe cercurile concentrice din Paradis. Cores-
pondenta biunivocd intre dreptele din spatiul tridimensional si punctele
din planul proiectiv al Paradisului, specifici geometriei proiective, poate
fi urmaritd pinad in detalii. Directia paraleld cu axul cosmic, care con-

1 Heath, G. L, The wurks of Archimedes with method of Archimedes,
Ed. Dover, New-York, 1960; Clagett, M., Greek Science in Antiquity, EQ, Cotlier,
New York, 1955.

it Storia delle scienze, coordinata da Nicola Abbagnano, I, UTET. Torino,
1962, p. 39.

2 Galilei, G, Dialog despre cele doud sisteme principale ale lumii, ptole-
maic §i copernician, Ed. Stiintificd, Bucuresti, 1962.

B Cadlugareanu, G, Ce este o curbd, in ,Gazeta Matematicd si Fizicd®,
scria a II-a, vol. IV, 1954, p. 63—69.

U Vrdnceanu, Gh., Curs de Geometrie Analiticd, Proiectivd gi Diferentiald,
Ed. de stat didacticad si pedagogicd, Bucuresti, 1961.
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cretizeazd dubla revelatic ,renaissance“-iand a infinitului spatial si a
psihicului abisal!’®, concureazi in punctul de la infinit'®, punct care, in
formulare dantescid poartd si numele de divinitate. Deci anticipeazi aceasta
nojiune care a aparut mult mai tirziu in geometrie, ca punctul concu-
rent al tuturor dreptelor paralele cu o directie.

4. Dante, pe cale intuitiva fireste si intr-o formulare empirica, sta-
bileste coordonatele punctului de la infinit si opereazd cu el definindu-l
drept intersectie a axel temporale cu planul ceresc. Dreapta tuturor tim-
purilor (prezent, trecut, viitor), se concentreazid intr-un singur punct:¥?

6. e e il punto
a cui tutti li tempi son presenti+ !

Metafora este, cum s-ar spune in terminologia filozofiei actuale, ,,0 fatetd
milologicd a conceptului de eternitate® si o ,transfigurare temporald a
conceptului de infinit spatial®!?.

Multi filozofi si matematicieni pind la Dante si mai mulii de la
Dante pinid in zilele noastre, au definit infinitul, privindu-l fie drept un
concept static, incremenit, un infinit ,,actual* (Anaximandru, Lucretiu,
Sf. Augustin, Descartes, Spinoza, Leibniz, Locke, Kant, Russel, Peano,
Godel)?°, fie drept un concept extrapolat, niciodatd generalizat in naturd,
cxistent doar potential, ,virtual® (Heraclit, Aristotel, Pasteur, Poincare,
colectivul matematicienilor francezi cunoscut sub pseudonimul Nicolas
Bourbaki, Oscar Becker)?!,

Infinitul dantesc, intr-un mod deosebit de ingenios, poate paradoxal,
sc realizeazd simultan-static-actual, existential si dinamic-virtual. Divina
Linfinitate* de pe axa temporala, se identificdi cu ,,prezentul®, deci este
static-actual. Totodatd nu poate fi aproximatd nemijlocit de ratiunea

5 Jonescu, Cornel Mihai, Metafor@d si comparatie in Divina Comedie,
fn ,,Studii despre Dante®, Ed. pentru literatura universala, Bucuresti, 1965, p. 229.

18 Colerus, Egmont, De la punct la a patra dimensiune, Geometrie pen-
tru tofi, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1967, cap. VIIl. Notiunile fundamentale ale geo-
metriei proicctive si punctul de la infinit, p. 58—67.

17 Divina Comedie, Paradisul, Comentariul de Alexandru Balaci, Ed. de stat
pentru literatura si artd, Bucuresti, 1957, p. 198.

18 La Divina Comedia, ed. cit., Paradiso, XVII, 16—18. ,,...punctu-n carc /
toti timpii de-orisicind sunt timp prezinte...* (G. Cosbuc). Dam traducerea in
limba roménd dupd G. Cosbuc sau dupd E. Boeriu (Divina Comedie, Edi-
tura pentru literatura universald, Bucuresti, 1965), dupd cum sint mai aproape de
continutul textului dantesc, sau in ultimd analizd, in versiune adaptatda de
M. Oprean.

¥ Foltea, Aurel, Reflectit despre mitologia conceptului de infinit, in ,Fo-
rum*, XI, 1969, nr. 5, p. 40.

20 Storig delle scienze, I, p. 391—392.

2t Matematica, conpinutul, metodele si importanfa ei, vol. 1I, Ed. stiintifica,
Bucuresti, 1960.
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umand, dupa cum ochii lui Dante nu pot privi direct raza divina, ci doar
reflectatd prin ochii Beatricei, deci este existential virtual.

,,Beatrice tutta nell’eterne note
fissa con li occhi stava; ed io in lei
le luci fisse, di la su remote.*??

Dar o datd cu desfisurarea poemului, evolueaza si conceptul de infi-
nit i receptivitatea umana. In ultimul cint al Paradisului, unde acuita-
tea vizuald i se intensifica ireptat, poetul ajunge sa contempleze, in ezenta
ei, miscarea circulard a luminii divine. Astfel finalul caldtoriei cosmice
culmineazd prin formularea poeticd a infinitului dinamic virtual, pre-
zentat printr-o fatetd mitologica afirmativa:

,.O luce etterna che sola in te sidi,

sola t'intendi, e da te intelletta

e intendente tc ami e arridi!
Quella circulazion che si concetta

pareva in te come lume reflesso

dalli occhi miei alquanto circunspetta, . . .
per che’'l mio viso in lei tutto era messo®.23

Simultaneitatea celor trei aspecte ale infinitului este cristalizata ir:
celebra tertind dedicata trinitatii:

,,Quell’uno e due e tre che sempre vive
e regna sempre in tre e’'n due e’n uno
non circunscritto, e tutto circunscrive,
tre volte era cantato da ciascuno. .. ¥4

Ceea ce este numitd de catre Pascal® o sfera infinitd al cdrei centru este
peste tot (,,e tutto circunscrive® = ,,quia omnia continet“) si a carei cir-
conferintd nu se gaseste nicaieri (,,non circunscritto® == ,quia non cir-
cumscribit loco*)?s.

5. Actualitatea operei lui Dante se explicd si prin structura ei in-
ternd strict axiomatica. Cele trei lumi ultraterestre sint in esenta o inaltd
expresie artisticd a axiomei interdependentei din logica matematicd (nu-
mitd si negatia disjunctiei tari)®?.

22 La Divina Comedia, ed. cit., Paradiso, I, 64—66. ,Sta Beatrice cu-ochii {in-
td-n zare / la sferele ceresti_ iar ochii mei / desprinsi de foc, sorbeau din ei licoarc.”
(E. Boeriu).

2 1d., ibid., Paradiso, XXXIII, 124-—129, 132. ,,O, vesnicd lumind, ce-n tine
insati esti, / ce singura te stii si intelegi, / si-ntelegindu-te, cu dragoste-ti zim-
besti! / Rotirea ta pdrea ca o radsfringi / din tine, ca lumina reflectata, / de ochii
mei putin vazuta-n jur / ...incit si mai adinc privii in ea.* (M. Oprean).

24 1d., ibid., Paradiso, XIV, 28—30. ,,Cdci Unu, Doi si Trei ce-n veci unit /
gi-n Trei si-n Doi si-n Unul e deodatd [ si-asa-ngradeste tot, Cel ne’ngradit, /
puterea lui de trei ori fu cintatd...*“ (G. Cosbuc).

% Pascal, Blaise, Pensée, Ed. Flammarion, Paris, 1926, XXII, p. 188.

26 La Divina Commedia, cd. cif., Paradiso, XV, 30, nota 30.

¥ Tirnoveanu, Mircea, Elemente de logicd matematicd, vol. 1, Logica
propozitiilor bivalente, Ed. didactica si pedagogicd, Bucuresti, 1964, p. 104.
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Cdlatoria in Infern si in Paradis demonstreazid paralel si oarecum
dual, necesitatea unei conduite morale demne de numele de om, iar Pur-
gatoriul deduce pas cu pas suficienta ei. In esentd, ea cste un indriznet
experiment logic de proporiii cosmice, efcctuat de un observator genial.

Nu e lipsit de semnificatie, din punct de vedere logic si Tilozofic,
nici faptul ca in plind perioadd de inflorire a tomismului, Dante a in-
drdznit sia aducii corective matematice unor norme stabilite de Toma de
Aquino, pretinzindu-le mai mulid rigoare si precizie cantitativd. Rascum-
pararea integrala a ,juruinieiv, prevazuti de Talmud®®, poate fi admisa,
spunc Dante, numai dacd raportul dintre ofranda schimbatd si cea care
o inlocuieste cste de 4 : 6:

,Ld ogni permutanza credi stoita
se la cosa dimessa in la sorpresa
come’l quattro nel sei, non ¢ raccolta®.??
6. Cunostintele si rationamentul matematic nu au insd numai o func-
tie interpretativi, demonstirativ-explicativa, ci si una expresiva. In aceasta
privin{d putem spune cd Dante ii anticipa pe poetii secolului XX.
Functia de sensibilizare artisticd a cunostinielor matematice atinge
supremul punct in comparatii. Un asemcenea exemplu avem atunci cind
Cacciaguida, un strdmos indepartiat, se adreseazd urmasului sau Dante,
comparind pirerea lui Dante despre filicra traditionald a intelepciunii
izvoritd, in ultimd analizd, din ,,prima intclepciune®, cu sirul numerelor
naturale, in care oricare numadr poate fi dedus din ,,unu®:
,,Tu credi che a me tuo pensier mei
da quel ch’é primo, cosi come vaia
dall’'un se si conosce, il cinque e’l sci.**30
Remaredm c¢d deducerea axiomaticd a numerelor naturale din ,,unu,
se fundomenteaza stiintific abia in ultimele decenii ale secolului al XIX-
lea, de catre matematicianul Giuseppe Peano’t (1858-—1932). Din punctul
de vedere al teorici numerelor, comparatia dantescd anticipeazd cu cinci
secole un sistem axiomatic fundamental. Din punct de vedere artistic —
dupi cum remarcd si Venluri — ea precizeazid concis si plastic conceptul
doctrinar al divinitatii considerate ca unitate infinitd din care deriva
totul”.

8 Cartea Leviticului, XXVII, 1—29, apud La Divina Commedia, ed. cit., Pa-
radiso, V_ 39, nota 39.

2 La Divina Commedia, cd. cit., Paradiso, V, 58—60. ,Si afle toti: schimbarea
e smintitd / cind ceea ce-al ldsat nu se cuprinde / ca patru-n sase-n jertfa-nlocuitd.”
(E. Boeriu).

% Id., ibid.,, Paradiso, XV, 55—57. ,,Tu crezi cd gindul tidu coboard la mine
din primul gind, asa precum din unu, daca il stii, se trage cinci sl sase™.
(M. Cprean).

M Rusu, Eugen, Aritmetica si teoria numerelor, ed. a 2-a adaptatd progra-
mel Inslitutelor pedagogice de 3 ani, Ed. didacticd si pedagogica, Bucurcsti, 1963,
p. 47-—48.

“ Venturi, Luigi, Similitudini dantesche, Sansoni, Firenze, 1911, ed. a
3-a, p. 199.
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Intre viteza de rotatie a cerurilor din Paradis existd o proportiona-
litate aritmeticd riguroasd. Astfel, miscarea cerului al noudlea nu este de-
terminatd de a nici unui alt cer, ci toate celelalte isi regleazi viteza dupi
el, asa precum numirul zece este definit de jumatatea lui si de a cincea
parte, care inmultite intre cle dau totalul zece:

»Non ¢ suo moto per altro distinto;
ma gli altri son misurati da cuesto,
si come dieci da mezzo e da quinto.“%

Comparatiile cu entitdtile geometrice si cu relatiile contractate de ele
sint congruente mai ales cu atmosfera de completitudine, echilibru, per-
fectitudine specificd Paradisului, cu gratia sobrd si eleganta surprinzi-
toare a logicii interne, cu plicerea gindirii abstracte juste, verificate de
concret, , Adevarul cel adevirat este totdeauna frumos si veritabila fru-
musete reprezintd intotdeauna adevarul®.34

Dezvaluirea viitorului pare, astfel, atit de simpld pentru spiritele
luminate din inaltul cerului, cum esle pentru mintea omului constatarea
¢d intr-un triunghi nu pot incipea doud unghiuri obtuze, suma unghju-
rilor fiind 180°:

,,O, cara piota mia, che si t'insus,
che come veggio le terrene menti
non capere in triangol due ottusi,

cosi vedi le cose contingenti . .. .3

Situatia destul de frecventd in discutii, cind se suprapun pareri
aparent contradictorii, este plasticizatd prin analogia cu punctele de pe
circumferinta cercului care, desi neidentice intre ele, toate sint totusi
la egald distanta de centru:

,, Ot apri li occhi a quel ch’io ti rispondo,
e vedrai il tuo credere e’'l mio dire
nel vero farsi, come centro in tondo.“3¢

Acest adevir geometric 1-a obsedat pe Dante si in ,,Vita Nova“ atunci
cind Amor ii apare in vis si-i spune: ,,Ego tamquam centrum circuli, cui

3 La Divina Commedia, ed. cit, Paradiso, XXVII, 115—117. ,Miscarca lui {a
primului cer mobil] nu e conditionata de a celorlalte {opt ceruri], ci toqtc celelalte
se masoard dupd el, asa precum in zece se masoard jumdtate sau a cincea parte
a lui*. (M. Oprean).

% Rényi, A, Dialoguri despre matematicd, Ed. Stiintificd, Bucuresti, 1967,
p. 96.

85 [.a Divina Commedia, ed. cit., Paradiso, XVII, 13—17, ,,O, scump résad al
meu, ce atit de sus te-nalti cu mintea de vezi si lucrurile viitoare, limpede cum
mintea omului pricepe cd-ntr-un triunghi nu pot sd incapa doud unghiuri obtuze®.
(M. Oprean).

36 Id. ijbid., Paradiso, XIII, 49—51. ,Deschide-ti ochii-acum la ce-{i rdspund /
s& vezi, cd tu ce crezi si-a mea rostire / sunt una-n tot ca centru-ntr-un rotund.*
(G. Cosbuc).

8 — Philologia 1/1972
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simili modo se habent circumferentiae partis“3? si, de asemenca, in ,,I1
Convivio®?e,

Imposibilitatea de a concepe logic dualitatea caracterului divin si in
acclagi timp uman al celor trei ipostaze ale Trinititii divine, este ase-
muita cu straduinta zadarnicd a geometrului care vrea s rezolve pro-
blema cuadraturii cercului:

»Qual ¢ °1 geometra che tutto s'aflige
per misurar lo cerchio, ¢ non ritrova,
pentando, quel principio ond’elii indige,
tal cro io a quella vista nova...*"

Structuriie si comparatiile amintite infirma afirmatia recentd a unui
critic contemporan: ,,Din pacate, inca n-a aparut pe pamint un autor
ideal care sd Intruncasca in aceeasi persoand calitafile unui savant de
prima mini si ale unui mare scriitor*.

Dimpotrivd, judecind prin optica cca mai recentd, aplicatd evolutici
gindirii umane, Dante a avut si toate trasdturile sine qua nont' ale unui
savant. Cu drept cuvint opera lui majora a fost deflinitd |,poezia intuli-
gentii-*2.

Opera sa a fost si este consideratd o enciclopedie a epocii sale si din
punct de vedere stiintific. Totodata constituie si o mdrturie vie ca din
stiintele vremii (din ale naturii mai mult decit din cele sociale) a fost
receptiv tocmai la ceea ce era mai Inaintat, la ceea ce era expre-sia nou-
lui. Intuitia lui geniald l-a facut sd anticipeze cu cinci-sase secole defi-
nirea unor notiuni si concepte foarte greu de definit si astazi, si a unor
principii care ulterior vor sta la baza unor discipline matematice recente.
Facind parte dintre cei care ,,...cu tolii profeseazda cultul adevarului
prin el insusi®®, Dante este o personalitate deosebitd nu numai ca artist
si ca om, ci si in calitate de savant.

i Eu [sint] ca centrul cercului pentru carc partile circumferiniei se com-
portd in mod similar‘. Venturi, L. op. cit, p. 198.

28 [La Divina Commedia, cd. cit., Paradiso, X111, nota. 50.

M Id., ibid. Paradiso, XXXIII, 133—136. ,,Precum un geometru s-adinceste [
sd masurce un cere siotrudd punce [/ osion-afl-acel principiu ce-i lipseste...* (G. Cos-
buc).

0 Smilga, V. Stiinta fantasticd si fantasticul stiintific, in ,Viitorul? Aten-
piune!* (Studii si arlicole despre literatura stiinfificd-fantasticd, alese, adnotatc si
comentate de Ion Holban), Ed. Tincretului, Bucurcsti, [1968], p. 160.

it Selye, Hans, De la vis la descoperire, Despre omul de stiintd, Ed. me-~
dicala, Bucuresti, 1968, p. 29.

2 Richet, Charles, Le savant, Ed. Librairie, Hachctte, Paris, 1923; apud
H. Sclye, loc. cit.

W Getto, G., Aspetti della poesia di Dante, Sansoni, Firenze, 1947, apud
Petronio, G, Antologia di letterature critiche sulla storia della letteratura ita-
liana, Laterza, Bari, 1968, p. 107.
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JAHTE H HEKOTOPDLIE BOMPOCHI TOUHBIX HAYVK

(Peswye)

Bospuimennoe moskanua npH NOMOIGH HCKYCCTBA H navks y Jlante pacemarpupaetcs
ABTOPAMH HOCPCICTBOM HanOogee orpaniicnnoll chepnl TOYHBIX HAVK D OCDCACTBOM T'eOMETPHH
H APHQMETHRHE. Y CTAHOBAEHO COOTBETCTRHE MEKAY COBPEMEHHBIN  (JIHUAMHUCCKHM, OTKpBITHA)
B3NTSI0M 1 HayRY 1 e JanTOBCRON (oPMYIHDPOBKOI, a Tak:Ke INOKA3ZAHO 3uauyeHHe Y 1esCH-
Hoe lanre apudaernru. Jlalores kparkite coeientst 00 OOWHPHOM H CHCTeMATHYECKOM CpelEene-
KOBOM M KJGCUHUECKOM 00PaseBatiin novld. Hepeuneasiores: NousitHsl 3BRIN0B0I1 TeoMeT I,
HCIIGAB3OBAHIIBIE O3TOM, KGTOPBIE OTHOCSTCS K dPXHTEKTOHHKC H YCTAHOBJACHHIO passic] B
MecTa aeiictens. OQHAKO AauTOBCKAa® FeOMCTPHST He OFPAHHUHBAETCS U TeOMeTPHeH TOro Bpo-
MelH, HH OCHOBHOH annaparypoll TBopuecTEd NO3TY, 4 OTHOCHTCS K ero AHHAMHYeCKOH CTPYK-
TYPe, RaMEUATEALHO NPEIBOCNHILAY COOTBeTCTBIS, HEeJABHO  VCTAHOBJCHHbE HPOEKTESHOH
reovetpueil. Tak, HanpuMep, napadaedbioe ¢ KOCMHUeCKON OCblo HallpaBJeHHe Tlepecekaeicn
B O0i0H TOUKe B OeCKOHEHHOCTH.  JlanToBCKast OeCKOHEUIOCTh OAHOBPEeMeHHO OCYIeCTBIASACTL
CTATHUCCKH-AKTY ATbI0, IK3HCTeHIUHANMCTHICCKH H JIHHAMHUECKE-BHPTYAAbLIO. ABTOPBl 1IOHCP-
KHBOIOT 3aTeM JOTHYecKoe H (puiaocoeroe sHavenie MaTeMaTHYeCKHX NOIPABOK, BHECLHbIX
Janre Bowekoropele npasuia, yeranosdenipe QomMoil AKBHHCKHM.

SHauHs M MATEMATHYECKOE CVZKJIeHNHe HMEIOT TakkKe J0KA3aTe/dLHO-00LACHUTENBHYIO (Y HK-
k. Tak, nanpumep, cpabuende GOMECKOIL MYIAPOCTH € BblBeJeHHeM UPHPOAHLIX 4HCEN 3H
€HHILL NPEeBOCXKILAET OCHOBIYIO AKCHOMATHUECKYIO CHCTeMY H YTOUHSET CXKaTo H BbLIpal3H-
TeJibHO JIOKTPHHEPCKYIO Konuenunw. [logoduvie npHMepbl, B3siTole M3 Dookecmeernol Komeduu,
ACKA3LIKAIOT, 4TO MEXAY HAVKOHE H HCKVCCTBOM, CTPEMSUIHMHCH NO3NATb AcHCTBHTEABHOUTD,
CVIMECTBYCT BIAHMOOOYCIOBACHEOCTL HPHCNOB H  CXOJAHMOCTb UeTeli, M CBHAeTEAbCTBYKOT O
TOM, 4T0 JlanTe OBl He TOJbKO BeJHKHM LOITOM, HO H BLIAQIGUIMMCA YUCHBIM.

DANTE ET QUELQUES PROBLEMES DES SCIENCES EXACTES
(Résumé)

Le sublime de la connaissance par l'art et la science chez Danle a él¢ exa-
miné par les auteurs dans la sphére la plus restreinte des sciences exactes: la
géometrie et larithmétique. On constate unc correspondance centre le concept mo-
derne de s {

ience (dynamiquce ol ouvert) et sa formulation dantesque ainsi que
Pimportance accordée par Dante a larithmdélique, On donne une esquisse succinctle
de la culture médiévale et classique, vaste et systématisée, du pocte. On énumdre
les notions de géométrie cuclidienne qu'il met en oceuvre dans larchitectonique ct
les dimensions du lieu de l'action. Mais la géométrie dantesque ne se borne pas
a celle de son époque, ni a ce quon peut appeler lappareil vertébral de locuvre,
mais elle entre aussi dans sa structure dynamique, anticipant de fagon remarquab
sur les correspondances recemment ctablies par la géomdtrie projective. Par exem-
ple, la direction parallele 4 Paxe cosmigue est concourante au point a infini
L'infini dantesquc se réalise simultanément de fagon actuclle cu slatique, existen-
tiellemient, et de facon virtuclle ¢t dynamigue. Au point de vue logique et phiio-
sophique nous soulignons les corrections mathématiques apportées a  certaines
normes ¢tablics par Thomas d’Aquin.

Les connaissances ¢t le raisonnement mathématiques ont aussi une fonction
explicative ¢t démonstrative, Par cxemple, la comparaison de la Sagesse divine
avee la déduction des nombres naturels a partir de ,.un* antlicipe sur un systéme
axiomatique fondamental ¢t procise avee concision et plasticité un concept doce-
trinal. Les exemples analoguces de la ,Divine Comeédie* constituent une nouvclle
preuve qu'il existe une interpénétration e¢n tant que procédés et une convergence
en tant que but entre la science et I'art, les deux visant a la connaissance de la
réalité, el que Dante a été grand non seulement comme poCle mais aussi comme
savant,







NOTE DESPRE «CEL» ADVERBIAL

G. G. NEAMTU

0.0. Discutiile in legdtura cu articolul cel (cea, cei, cele) constituie o
problemd destul de veche in literatura de specialitate. Termenii cu care
a fost denumit nu sint putin numerosi, acceptindu-se in ultimele decenii
cel de ,articol demonstrativ (adjectival)*!.

0.1. S-au Incercat diverse explicatii ale provenientei acestuia?, pen-
tru ca astazi majoritatea cercetitorilor s&-1 considere o inovatie pe teren
roméanesc, din demonstrativul acela (aceea, aceia, acelea)?. Doar dialectul
daco-roman a dezvoltat aceastd formd scurtd a pronumelui demonstrativ,
celelalte dialecte romanesti folosind una si aceeasi form& cu valoare de
demonstrativ si articol?.

0.2. Cel (cea, cei, cele) este considerat articol si In superlativul relativ
al adjectivelor si al adverbelor. Calitatea lui de articol poate suferi, in
toate situatiile, unele amendamente care il apropie mai mult de pronume
decit de articol®. Gramatica® il considerd articol adjectival, neocupindu-se
de raportul dintre articolele propriu-zise si acest asa-zis articol.

0.3. Studii mai noi ii contestd calitatea de articol, conferindu-i, in
schimb, altd valoare: cea de morfem al comparatiei’.

1 ¢f. Gramatica limbii romdne, Ed. Acad. R.P.R., ed. a II-a, 1963, vol. I,
p. 107—108; Dimitrie Gadzdaru, Descendenfii demonstrativului latin ille in
limba romand, lasi, 1929, p. 161 si urm.

2Cf. Dimitrie G&dzdaru, lucr. cit, p. 162.

3Cf. Alexandru Niculescu, Individualitatea limbii romdne intre lim-
bile romanice, Bucuresti, p. 19—20.

s+ Maria Manoliu Manea, Sistematica substitutelor din romdna con-
temporand standard, Bucuresti, 1968, p. 84.

5 Cf. Maria Manoliu Manea, lucr. cit, p. 83—84; Valeria Gutu
Romalo, Articolul si categoria determindrii in limba romdnd actuald, in Ele-
mente de lingvisticd structurald, Bucuresti, 1967, p. 231—234. De unele aspecte ale
acestei probleme ne ocupdm §i noi in articolul Despre calitatea de pronume a lut
cel (cea, cei, cele), sub tipar la CL. XV (1970), nr. 2.

6 Cf. Gramatica limbii romdne, Ed. Acad. R.P.R., ed. a II-a, 1963, vol. I,
p. 107—108

7Cf. Marcela Manoliu, Asupra categoriei comparatiei din limba ro-
mdnd, In SCL, XIII (1962), nr. 2, p. 201—214; Torgu Iordan, Valeria Gutu
Romalo Alexandru Niculescu, Structura morfologicd a limbii ro-
mdne rontemporane, Bucuresti, 1967, p. 114.
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1.0. In notele de fatd, intentionim sa facem citeva observatii in le-
giturd cu CEL invariabil din superlativul relativ al adverbelor.

2.0. Gramatica Academici, ed. a 1I-a, vol. I, 1963, p. 107, dda urma-
toarca definific acestui articol: ,Articolul demonstrativ leaga
un substantiv articulat cu articol hotdrit sau un nume propriu de persoand
de determinantul sdau, substantivizeaza un adjectiv sau numeral sau for-
meazd gradul superlativ al adjectivelor si adverbelor [s.n. — G.N.J: omul
cel bun, carteg cea frumoasd, Stefan cel Mare; cei buni, cei trei; cel mai
tinir, cel mai bines, Deflinitia datda pune sub semnul egalitatii o realitate
destul de eterogena. Trecind peste diferenia dintre cel (cea, cei, cele) pre-
cedind adjective, numerale ete. si cel (cea, cei, cele) din comparatia ad-
jectivelor, lucrarea in discutic identificd, pornind, probabil, de la carac-
terul aproximativ omogen al comparatici adjecctivelor si adverbelor, sub
numele de articol, pe cel de la superlativul adjectivelor cu cel de la su-
perlativul adverbelor?,

2.1. Autorii Sintaxei transformationale a limbii romdne®, cap. Reguli
de transformare, ocupindu-se de comparatie, nu spun nimic despre cel,
analizind, in schimb, pe larg, ccea ce curent numim ,,complementul de
mod comparativ-.

2.2, In Structura morfologicd a limbii romdne contemporane, la cap.
Articolul nu se aminteste despre cel in gradele de comparatie sau in lo-
cutiuni adverbiale. Cind se vorbeste despre comparatie se arati cd la
superlativ morfemului mai i se adaugd cel. Nu <e indicd, de fapt, ce
este acest cel, formulind doar observatia, foarte utila, ci se confundi ade-
sea cel precedat de adjectiv la pozitiv (sau chiar la comparativ) cu cel
indice al superlativului relativi®,

2.3. Lwi cel 1i acordd valori pronominale Maria Manoliu Manea, avind
in wvedere, de fapt, doar pe cel din superlativul adjectivelor!!. Aceeasi
este situatia si in exemplele ce ilustreaza valoarea pronominald a lui
cel (cea, cet, cele) in textele roménesti transdundrene’?.

2.4. Sorin Stati, in conscnsul Gramaticii Academiei, considerd arti-
col adjectival pe cel si in distribulie cu adverbe: ,,Cind insofeste un ad-
verb, articolul adjectival [sn. — G.N.] cel este invariabil“!?. Faptul ca
cel in aceasta situatie este invariabil pune insd sub semnul Intrebarii

8 Unele observalii in legaturd cu cel (cea, cei. cele) din superlativul relativ
al adjectivelor le-am schitat in articolul nostru, amintit.

8 (f. E. Vasiliu, Sanda Golopentia-Eretescu, Sintaxa transfor-
mationald a limbii romdne, Bucuresti, 1969, p. 289-—293. Dec remarcat faptul ca&
autorii, relevind caracterul similar al structurii comparatici la adverbe si adjec-
tive, aratd, lucru important, si diferentele in structurile de adincime.

10 Cf. p. 114.

1L Cf. Sistematica substitutelor ..., p. 83—84.

12 Cf. Sistematica substitutelor ..., p. 84.

B Sorin Stati, Gh. Bulgar, Analize sintactice i stilistice, Bucuresti,
1970, p. 52.
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calitatea de articol. Un alt articol invariabil in limba romani nu existals,
In alt loc, vorbind despre valentele sintactice ale adverbelor (la diferite
grade de comparatie) afirma: ,,[...] cuvintul cel nu e insa adverb, ci
articol invariabil [ ... J¢5.

2.5. In sfirsit, fard a mai prelungi lista studiilor ce se ocupi de aceastd
problemd, Marcela Manoliu, abordind categoria comparatiei in termeni
structuralisti, considerd ca formanti ai comparatiei pe cel mai (I), mai (II),
g (tot asa de etc....) (IIT, @ (IV)!S, Trecind la analiza formantilor, sub-
liniazd: ,,CEL «morfem de comparatie» este diferit de CEIL «articol ad-
jectival» si din punctul de vedere al expresici, nrin pozitie®!?. In conti-
nuare, dd distributia diferitd a lui cel — morfem de comparatie si cel —
articol adjectival!¥. Chiar acceptind calitatea de morfem al comparatiei
pentru cel, In termenii gramaticii traditionale inseamnd a unifica sub
acelasi nume — articol adjectival — pe cel (cea, cei cele) din superla-
tivul relativ al adjectivelor cu cel din superlativul relativ al adverbelor.

2.6. Rezumind, retinem cd cel este tratat, de la autor la autor, fie ca
articol adjectival — unul si acelasi in constructie cu adjective, numerale
etc. si in gradele de comparatie, fie ca morfem de comparatie — acelasi
la adverbe si adjective.

3.0. Calitatea de articol sau, eventual, de altd parte de vorbire de-
pinde de distributie, de natura pariilor de vorbire cu care intra in relatii
contextuale. Din punct de vedere genetic si formal, nusi functional,
cel este acelasi cu cel {cea, cei, cele) din constructia cu adjective. Identi-
tatea formald nu crecaza ncaparat identitate functionald, de confinut, ci,
poate, omoenimie. Cel din constructia adverbiald provine din cel (cea, cei,
cele)!®, Tolosirea lui in contexte diferite, dincolo de caracterul invariabil,
i-a afectat, credem, si valcarca morfologicd. Faptul cd din toate formele
lui cel, variabil dupd numar, gen, caz, a fost selectatd cea de masculin,
singular, ridmasa apoi invariabild, nu este singular in gramaticd. Omoni-
mia dintre adverbe de mod si adjective rezidd tocmai In identitatea for-
malid dintre unele adverbe de mod si adjective la masculin, singular?0.

14 [ui de la genitiv — dativul substantivelor proprii nume de persoana, mas-
culine (lui Ion) este mai degrabd un indice al cazului decit articol. Cf. Structura
morfologicd ..., p. 171: , Articolul proclitic lui, specific substantivelor proprii mas-
culine, nume de persoand (lui Ion, lut Radu), este dec asemecnea strdin de categoria
determindrii. Rolul lui se reduce la indicarea cazului substantivului; serveste, deci,
ca marcd a genitiv — dativului. In aceastd calitate, lui sc¢ extinde si la substan-
tivele feminine: lui Maria, lui mama etc.”.

15 Sorin Stati, Gh. Bulgdar, lucr. cit, p. 69.

16 Cf. Marcela Manoliu, Asupra categoriei comparafiei din limba ro-
mdnd, in SCI,, XIII (1962), nr. 2, p. 205.

1" Marcela Manoliu, loc cit.

BMarcela Manoliu, loc cit.

¥ Si corcetarea in plan istoric a acestui proces n-ar fi lipsitd de interes si
importantd pentru gramatica romaneasca.

0 Cf. Iorgu Iordan, Limba romana contemporand, Bucuresti, 1956, p. 469,
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3.1. Calitatea de articol — in sensul curent al termenului — se cx-
clude. Adverbul, nesubstantivizindu-se, rdminind adicd adverb?®!, nu se
poate articula. Acesta nu se afla in nici o situatie la zona de tranzitie
spre pdrtile de vorbire de aspect nominal. De altfel, nici unul din ter-
menil ce compun superlativul relativ al adverbului nu cunoaste categoria
articuldrii. Ex.: Invata cel mai bine. Vreo referire gramaticald cit de vagd
la subiect (substantiv, pronume, numeral) care sd confere calitate nomi-
nald lui cel nu existi. Cel ramine invariabil. Exemple de tipul: Ea invafa
cea mai bine sint considerate gresite, acordul excluzindu-se??.

3.2. Acelasi caracter invariabil si strdin categoriei articoluluj il are
cel si in locutiuni adverbiale: Cel mult, cel pujin, cel mai adesea etc.?3,
Procedind la eliminarca unor pari{i de vorbire a cdror forma si continut
il exclud pe cel (prepozitie, conjunciie, pronume. adjectiv, substantiv), nu
rdmine decit o valoare adverbiald. Acordindu-i accastd valoare, conside-
rarea grupurilor in discutic — neanalizabile -— ca locutiuni adverbiale
este justificata,

3.3. Cel intrda intr-o distribuiie limitatd, In vecindtate imediatd cu
un adverb (si numai un adverb). Or, aceasta ii poate conferi calitate ad-
verbiald, indiferent dacd il vom considera determinant al lui mai (si-i
vom da functie sintacticd) sau nu’t.

3.4. Procesul conversiunii este frecvent in gramaticid. In functie de
relatia contractata, unul si acelasi cuvint poate fi adverb, adjectiv, pro-
nume. Exemple:

variabil invariabil
Om frumos. Cinta frumos.
Toti au venit. Tot mai citesti?
Toatd povestea-i inventatd. Tot copii sintefi?
sau:
Cite-ai vazut azi? Vin cite doi.

De cite trei ori l-a-nvins,
Observatie, $Si alte pronume, intrind in constructii speciale, devin
invariabile si formearza unitati adverbiale: de aceea, pentru aceea, in cele
din urma etc.?. Acest proces de adverbializarc se soldeazd si cu o anu-

21 Excludem deci din discutie forme de tipul: binele, rdul etc.,, care au com-
portament sintactic si morfologic la fel ca substantivul.

2 Cf. Torgu Iordan, lucr. cit, p. 350: ,In vorbirea familiard uncle ad-
jective apar la superlativ fard adverbul mai: cel mult, cel putin (si pe putin),
cel tirziu. De fapt, valoarea acestor adjective csle adverbiald, si ea se datoreste
continutului lor cantitativ®.

23 Se intimpla Insad adesca ca vorbitorii ce n-au ca limba materna roména, sau
chiar si altii, sd foloscascd gresit pe cel, acordat cu subiectul. Si acest lucru, pro-
babil, prin analogie cu superlativul relativ al adjectivului.

2 In masura in care oricdrui adverb i se poate da functie sintacticd, si cel,
determinant adverbial, se poate incadra la aceastd realitate.

2 Locutiunca in cele din urmd ar putea fi, de fapt, analizatd in: cele — pro-
nume demonstrativ si din urmd - locutiune adverbiald (formatda din prepozitia
din 4 substantivul urmd).
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mitd sardcire* a continutului (semantic), constituind indici de gramati-
calizare.

4. Dincolo de acceptarea sau neacceptarea termenului de morfem de
comparatie pentru cel (o datad cu acesta, implicit, si comparatia ca o cate-
gorie gramaticalizatd), se impune, dupa pdrerea noastrd, distinciie intre
cel (cea, cei, cele) de la superlativul relativ al adjectivelor si cel de la
superlativul relativ al adverbelor. Primul are o valoare nominald, al doi-
lea — adverbiala.

3AMETKI1 Ob AIBEPBHAJILHOM «CEL»

(PeswmMme)

ABTOp AeJaeT HEKOTOPLIe 3aMeuaiiisl B CBA3H CO CJIOBOM cel, BXOAsiilee B COCTAB OTHO-
CHTeJILHOM NPEeBOCXOAHON CTenend Hapeudil. M3-3a ero HeusMeHfeMOro xapaKTepa, H3-3a Heco-
[JIAaCOBAHHOCTH C TIOJJIeIKAIHM, 4 TaKKe H3-3a ero OTHOLIeHH{l (MIHLIb C HApeuHeM), ero Kayec-
TBO APTHKJs HCKIIoyaercsi. ABTOD CYMTaeT, 4TO 3TO CJOBO HmeeT ajgsepGHANbHOE 3HAUEHHE
B NPOTHBONOJNOXHOCTE C cel (cea, cei, cele}, BXOAsiUlee B COCTAB NPEBOCXOAHOIl CTeleHH ¥Mn
NpHJAaraTeqbHbIX, KOTOPOe HMeeT HMeHHOe 3Hayehue.

ON ADVERBIAL "CEL“
(Summary)

Some remarks are made regarding cel in the relative superlative of adverbs.
Its invariable character, the lack of concord with the subject and the contracted
relations (with adverbs only) exclude its quality of an article. It gets an adverbial
value in contrast with cel (cea, cei, cele) which has a nominal value when forming
the superlative of adjectives.






MESTERUL MANOLE SI TIPUL TRAGIC

MIRCEA MUTHU

Discutatd cu probitate stiiniificd incd de cdtre generatia imediat ur-
matoare pasoptistilor (Hasdeu, Odobescu ete.), problema raporturilor din-
tre literatura populard si cea culti s-a amplificat prin studiile ulterioare,
mai nuantate si mutind accentul, uncori surprinzdtor, nu pe preludrile
culte ale diverselor motive, cit pe expresia lor primard, dar deschisd tu-
turor interpretdrilor viitoare. Fiind o excelentd formd de manifestare a
etnicului romanese, literatura populara s-a bucurat de atentie in peri-
oada interbelicd, fie ca evidentiere doar, a permanentei literare a unor
motive strdvechi (Al. Dima), fie din cel al valorificirii, in plan literar, a
marilor teme. ce indicd, lapidar, valentele spiritualititii noastre natio-
nale. Conditiile politic-geografice deosebite, contextele de cultura, in care
am detinut mult timp o pozitic intermediard. toate acestea impuneau
dizocieri metodologice, cu inteniia de a explicita esentialitatea culturii
noastre, nu numai populard, rezultanta a unui {inal proces simbiotic. Cit
priveste literatura populara, ,se cuvine scria D. Caracosteca — sd cer-
cetdm aceastd literaturd in primul rind ca o literaturd romdnd si apoi ca
o literatura balcanica” (subl. ns.), vizind deci caracterul de ,arie late-
rald*, in terminologie lingvisticd, a perimetrului carpato-dundrean, in
raportare, desigur, cu teritoriul Furopei sud-esticel.

Atitudinea cercetdtorului se motiveaza prin aceea ca, in primul rind,
citeva motive specific peninsulare (prin frecventa, dar si prin subtextul
lor moralizator), au inflorit la nordul Dundrii in forme literare unice.
In al doilea rind, admitind, impreund cu D. Caracostea, ,aria laterald®
a lingvistilor, admitem legdturile, justificate istoric, cu spafiul cultural
sud-est european, altoite pe un fond imemorial, tracic. Acceptind aceeasi
idee, dar apisind pe noiiunea de legdturd, inteleasd ca unitate, P. P.
>znaitescu eloboreazd | teoria cadrelor de culturd®, care, interferind, ,,au
inpglobat poporul roménesc” inca de la Inceputuri, ele fiind .,cel (cadrul)
bizantino-slav oriental, si cel central, european®?. lata dar aceastd ,arie

1 Poezia traditionald romdnd, Bucuresti, E.P.L., 1569, vol. I, p. 29.
2 Introducere in istoria culturii romdnesti, Bucuresti, Editura stiintificad, 1969,
p. 15.
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laterala* precizatd intr-un concept: romanitate orientald®. Evident ci, in
acest caz, relevarea trasaturilor comune cu Peninsula Balcanica este mai
dificila. Procesul este de extragere si esentializare, in aceeasi misurd. In
fond, Dumitru Caracostea, operind, in plan folcloric, delimitarea: litera-
turd balcanica/literaturd roméand, pornea tocmai de la aceasti unitate,
mai exact, de la aceastd comunitate, postulind-o, dar neputind-o demon-
stra, decit dupa ce ar fi ardtat specificitatea fiecdrei culturi in parte
(greaca, albaneza, bulgara, sirba, roméand), ambitie nutritd sccret, insa
greu realizabild cu puterile unui singur om. In orice caz, Caracostea vor-
beste despre cxistenta asa-numitelor izoglose folclorice, caracteristice ariei
noastre si celei peninsulare: mesterul Manole, motivul haiducului care,
intemnitat, reuseste sa scape, Lenore, proba iubirii, motivul metamorfo-
zelor (ex. Cucul si turturica), motivul ciobanului care devine domn, mo-
tivul  cicbanului care si-a pierdut turma, Chira Chiralina ctc.
Pentru  literatura cultd, in mod {iresc, problema nu se mai
pune in aceiasi termeni, pentru simplul motiv cd azi nu mai
existd comunitate spirituald balcanicd. Sensibilitati deosebite, cristalizarea
natiunilor, faurirca unei istorii proprii, in sfirsit, o anume configuratie
etnicd, ultericard celei tracice, exclud conceptul izoglosei. Urmind insd
credintei dupd care deosebirea dintre folclor si literatura cultd nu este
de esenta, ci de grad, admitem, totusi, un sentiment comunitar, vazut ca
o prelungire, pind astdzi, a unor motive de circulatie balcanica, vizibila
in modul cum ele au fertilizat o bund parte din literatura noastra mo-
dernd. Lvolutia, mai exact, continuitatea de teme cori motive se inregis-
{rcazd nu numai la noi. In drama sirbd de astdzi il intilnim pe Manole,
dar intr-o tonalitate sumbra, deosebita de a noastrda, in consens cu at-
niosfera generald a baladei din tara vecind. Profilul sculptural al lui
Mestrovi¢ esentializeazd acecasi viziune,

Apartenenta la spatiul sud-est european sc explicd si prin faptul cia
existd o identitate intre motivul literar si cel etnic. Sub acest raport,
prin frecventa, adincimea umana, esteticid si filosoficd, precum si prin
neunitatele forme artistice in care s-au incorporat, Manole, Miorita, Lenore,
Chiralina, sint niste motive etnice. In acest atribut rezidd precizarea
unor semnificalii, el ingreuind, in aceeasi masura, dezideratul unci duble
delimitdri: motiv universal/balcanic/romanesct. Tot din aceastd perspec-
tiva, utilizarea metodei istorico-geografice primeste deplind indreptatire;
la fel, singura cale, credem, prin care cercetdtorul se poate apropia de
obicctul studiului sdu este aceea a comunicirii simpatetice: ,,...un sin-
gur punct rdmine statornic: nevoia de a ne apropia, prin simpatie, pe cel

8 Op. cit, p. 49: ,Din cele doud arii de culturd europeand, cea latini si cea
elenicd, s-a desprins romanitatea orientald, avind la baza cultura roménda, dar cu
adinci influente bizantine, datoritd asezarii sale geografice si legdturilor economice
cu Bizantul si cu slavii®.

*Dumitru Caracostea, Poezia traditionald romdnd, vol. 1I, p. 131—
132: ,,... A separa ccea ce este motiv universal de ceea ce este motiv balcanic,
pentru ca in cadrul acesta larg sa putem ardta ceea ce este motiv etnic romaénesc,
este pentru noi mail important decit a zdbovi la identificari istorice...*.
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menit sd fie purtatorul sintezei fundamentale® (subl. ns.)>. Acest postulat
metodologic il extindem de la studiul motivului mioritic, la cercetarea
celorlalte ,.personaje® de care ne ocupam, Chira Chiralina, Manole, Bere-
voiul, intruparile autohtone ale lui Pan, toate acestea inchegind, literar
si filosofic, sfera tipului tragic — categorie specificd ariei carpato-duna-
rene si, poate, peninsulare. Privit astfel, Manole este ,,un purtator al
sintezei fundamentale®, ilustrind una dintre caracteristicile de bazid ale
tipului tragic. Tocmai din aceastd cauzd, considerdm acest motiv o wva-
loare organicd a spiritualitdtii noastre, precum si una esteticd, comple-
mentard. Ne argumentdm deci apropierea criticd ,,prin simpatie® de mes-
terul zidar, al carui gest, cu semnificatia sa, a dat nastere atitor inter-
pretdri, unele contradictorii. ,,Zdcamintul® folcloric devine, in acest con-
text, un necesar loc de plecare, dar readus in prim-plan prin continui
raportdri. Asa cum nu e necesard discutia detaliatd asupra tuturor va-
riantelor folclorice ale motivului, tot astfel trebuie considerate doar acele
preludri culte, mai realizate estetic si aducind un plus de semnificatii,
aflate In continuitatea sugestiilor, oferite de creatia anonimi. Sinteza
criticd se incheagd incet, conceptul tipului tragic prefigurindu-se in cursul
cercetdrii si mai ales in finalul acesteia, prin convergenta concluziilor.

%

Care este, asadar, esenta motivului de care ne ocupdm? Nu afirmim
un lucru nou c¢ind spunem ca ideea jertfei creatoare este aceea ce incheagi
diversele tipuri narative in unitd{i cu valoare simbolici. Centrindu-se pe
aceasta idee, intimpldrile, dezvaluite in form& de legendd sau baladi, de-
vin un sir de acte ritualice, marcind o credintid straveche si o certitudine.
Semnificatia motivului anuleazd limitele timpului istoric, impersonalizind
eroul de mai tirziu in actul credirii unei cladiri sau a unei lumi. Intere-
seazd numai el, fiind universal si imemorial. In mentalitatea arhaici
sdvirsirea unei zidiri prin jertfd era concretizarca unei credinte ce pornea
de la sentimentul mai vechi, al unei reciprocititi intre suflet si construc-
tie. Ne afldim in epoca, putin cunoscuti, a gindirii magice. In Egiptul
antic sau in Orientul indepartat stdpinul era ingropat in mijlocul scla-
vilor, al palatului anume construit pentru el. $i iatd reciproca: pentru a
dura, o locuintd are nevoie de viat{d, de un suflet. Ambele tipuri de ele-
mente fac parte dintr-o unitate, din acelasi Cosmos. Deci, o constructie
necesitd sacrificiu, cu atit mai mult omul. In Mesopotamia, Marduk il
creeazd cu propriul sdu singe: ,,Voi inchega singele meu, il voi face os, [
Voi ridica pe om in picioare, in adevar, omul va fi... [ Voi zidi omul,
locuitorul pamintului“f. Linistea de acum a creatorului este unicid. Poate
ca doar acestul moment ii apartine imaginea, cu adevarat clard, a de-
miurgului, a divinitatii in acceptia crestind, fird problematizarile legate
de sentimentul sacrificiului privativ.

5 Idem, ibidem, vol. I, p. 161.
¢ Cf. Epopeea lui Ghilgames, Editura pentru Literatura Universald, 1966.
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Universalitatea mitului constructiei a ridicat, pe buna dreptate pro-
blema poligenezei sale. Majoritaiea cercetdrilor s-auw indreptat citre
Orient, in timp ce Ovidiu Papadima vorbeste despre formele occidentale
de legendd ale motivului, opuse celor rasiritene de balada’ Sensul gene-
ral al tuturor acc-tor mituri este acelasi: jertfa omeneasca std noecesar
la temelia unel alte existenie, proces de continuitate si integrare a omuiui
intr-un univers totalitar. La acest nivel, al mentalitdtii arhaice, consti-
tuitd pe ideea corespondentelor, a unui simetrism universal (specificd gin-
dirii magic-simboliste), linistea cu care AMarduk se jertfeste este impoer-
sonald. Antropomorl, Marduk nu este inca crou. Ii lipseste slisicrea
launtrica si constiinta contradictiel  {undamentale, pe care o implicd
elerna conditle de om. Pentru ca nu este om, nici supraom, < zeu, in
acceptia exemplara a termenulud.

Concretizarea mitului in motive este sinonimd, in alt plan, cu uma-
nizarea demiurgului. Un proces accentuat progresiv, pe masura apropierii
sale de timpurile moderne. Dramatizarea omenescului in motivul de cir-
culatie general-balcanicd constituie, In acest sens, o adeviratd marcd dis-
tinctivd. Impersonalismul creatorului este inlocuit cu tensiunea ce pre-
cede, prin jertfd, infapluirca actului final. Mesterul Manole este o a<tfel
de concretizare a mitului universal al constructiel, alcdtuind, prin tragi-
ca-i personalitate, una dintre coordonatele spiritualititii popoarelor din
sud-estul Europei. Pendularca, devenitd clasicd. intre datoria suprema
a creatorului si cea a omuiui, precum si finalul stiut le intilnim in toate
varijantele balcanice, cu largi rezonante la nord de Dundare. Drumul mo-
tivului nu se poate stabili cu precizie. Dar prin frecventa sa la toate
popoarele din aceastd zona, el formeazi o refea ce cuprinde spatiul penin-
sular. Sensul general de raspindire s-a considerat a fi cel de la sud spro
nord, spre Dunare. Cu adevaratd frenezie cercetitorii, folcloristii in spe-
cial, au cdutat sa stabilcascd geneza motivului. Majoritatea inclind spro
Grecia, aducind argumente de diferite tipuri. Inca din 1896 Lazidr Sii-
neanu vorbeste de Legenda Mesterului Manole la grecii moderni®; mai tir-
zin, bulgarul M. Arnaudov fixeazd intr-o schemdi raspindirea geografic-
cronologica a motivului, considerind Hellada ca punct de plecare®. La [,
Petre Caraman, cu argumente antroponimice!®. In schimb, Petar Skok

TN. Basarahb, Mesterul Manole si ,vinzdtorii de umbre®, in | Revista de
folclor®, VII, 186, nr. 3—d4, p. 69—78.

8 Studii folclorice, T3ucurcsti, 1896.

* Vygradena nevesta, Sbornicul Academiei de stiinte, Sofia, 1920,

latd cum aratd aceasta schemd:

— albancze — sirbesti
— Variante grecesti  — bulgdresti  — roménesti — maghiare

— aroméne

0 Consideratii critice asupra genezei §i rdspindirii baladei Mesterului Manole
in Balcani, in ,,Buletinul Institutului de Filologie Romani , Alexandru Philippide®,
vol. 1, 1934, p. 62—102. Jatd concluziile cercetarii: A) Antroponimul Manole este
caracleristic onomasticii grecesti si, in acelasi timp, prezintd fonetism grecesec pur
(p. 93); B) La nici unul dintre popoarele balcanice nu afidm ,tema epicd in sim-
plitatea celei grecesti. La romdni, sirbi, bulgari, balada a ajuns la dezvoltari cstetice
supcrioare, deci tema generald a creatici este tema greaca“ (p. 96).
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acorda zidarilor roméni, numiti gogii, rolul hotaritor in nasterea si ras-
pindirea baladei!*. Dumitru Caracostea va prelua aceastd acceptie.
Problema esentiala n-a fost Insd atinsd cu stabilirea genezei. Ceea
ce interescazda, totusi, e faptul cd In Balcani si la noi gasim o exprosie
foleloricad (si cultd, vom vedea) mai apropiatd de mentalitatea stridveche.
Sotia lui Manole este jertlitd constient. Minastirea s-a clddit cu singe.
In alie parii, in Apus, un locas se ficea acolo unde se descopereau urmele
unel vietuitoare. Mentalitatea primitivd punea In locul simplului semn
singele, jertfa. Ce demonstreaza aceasta? In primul rind, cd molivul luj
Manole e mai vechi decit toate accle legende ale Apusului, ce exciud
jertfa umana. Apoi, o altd concluzie este aceea cad motivul sotiei zidite
e comun tuturor variantelor balcanice, ilustrind o atitudine comuna fata
de moertea creatoare. De aici, desprindem doud concluzii esentiale pentru
problema noastrd: a) Mesterul Manole prezintd un rar caz de fuziune a
mentalitid{ii arhaice, in expresia sa magicd, cu viziunea crestind a lumii
ortodoxe. Pe fondul acestui proces simbolic triieste aspiratia demiurgici,
tragicd, a mesterului, acelasi fenomen determinind specific interpretirile
din preluarile culte ale motivului, la Lucian Blaga sau la Adrian Maniu;
b, Jertfa, prin simpla sa prezentd in unititile epice balcanice, aduce in
prim-plan sentimentul tragicului. In acest punct, motivul daco-roman si
cel general-balcanic se intilnesc si se despart in acelasi timp. In ambele
arii, creatorul de frumos a vizut din unghiul conditiei sale umane, tona-
litatea generald fiind acceasi. Jertfa Insasi are stralucite antecedente in
perioada elend. Manole este un nou Icar, iar sotia sa o altd Antigona.
»Mindstirea este conceputd — dupa Dan Botta — ca o magnifica inflorire
a soliei lui Manole, ca o dezvoltare arhitecturald a proportiilor sale, ca
0 rezolvare In piatrd a gratiei si euritmiei corpului sdu. Ea inchide aceasta
idee greaca: arhitectura, expresie in piatrd a masurii umane, figura ab-
stractda a omului“!?. Substratul tracic, care a fertilizat si cultura elend,
alcatuieste un al doilea fundal, ce conferd de fapt valoare etnica moti-
vului. Tocmai de aceea nu vorbim de doud mari tipuri distincte ale aces-
tuia, ci de doud serii ale aceluiasi tip. Deosebirea dintre ele {ine de cali-
tatea tragicului. Din acest punct de vedere, variantele noastre sint
superioare celor grecesti, bulgare sau albaneze. Intr-un studiu antologic
de folcloristicd comparatd, Dumitru Caracostea observa, in baza analize-
lor de variante, cd ,nu mistica mortii si nici dinamica superstitiei, ci
sentimentul creativitatii, cu tot tragicul lui, cste axa In jurul cdreia s-a
cristalizat functional expresia romaneascd“3. Aceasta pentru cd, daca
in motivul balcanic ,,axa baladei raminc destinul sotiei”, in wariantele
noastre mesterul ocupa locul principal. Locul sotiei, al jertfei, oricit de
tragicd ar fi ea, este luat acum de creator, ce detine de astd datd o con-
stiin{d a tragicului. Mai departe, incercarile de explicitare a acestel con-

11 Iz Balkanske Komparativne literature. Rumunske paralele ,Zidanju Skadra®,
in ,Bulletin de la Sociélé scientifique*, Skoplje, (1929).

12 Unduire §i moarte, in Scrieri, vol. 1V, 1968, p. 87.

13 Material sud-est european si formd romdneascd, in Poezia traditionald
romdnd, 1969, 11, p. 190 si urm.
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stiinte apartin literaturii culte. In orice caz, de la Marduk la Manole
drumul este foarte lung, ultimul primind dimensiunea eroului in infeles
modern, adicd in virtutea constiintei sale de om si creator. Credem ca
acest lucru a facut posibild preluarea, sub formi dramaticd, a motivului.
In plus, Manole este un mif estetic, deoarece, asa cum afirma G. Cili-
nescu, el reprezintd conceptia noastra despre creatie, ca rod al suferintei.

Ajunsi in acest loc, ne punem citeva intrebdri legitime: care este de
fapt esenta ,.Mesterului Manole® in valentele sale moderne? Cum ne
explicAm rezonantele sale, la fel de tulburatoare pentru noi, cei de azi?
In ce misurd ne mai angajeazi, spiritual, sfisietoarea legendd? Timpul si
configuratia spirituala, specifica noud, au curdtat capodopera folcloricd
Je lestul epic, atit de frecvent in variantele balcanice, pastrind doar
schema., A ldsat insd neatinsd simbolica ei, imbogdtita liric. Pentru cd o
meolancolie gravd, birbidteascd, traverseazd acest motiv, tinzind sa-1 mute
dintr-un timp al istoriei, In cel al permanentei, al lumii arhetipurilor,
al mitului, ce se confundd cu insusi inceputul, cu natura. Este vorba,

mai precis, de reintoarcerca lui Manole la acele realitdfi primare, rein-
loarcere exercitatd impotriva omenescului din el (si, aparent, impotriva
istoriei ascendentc), tocmai, paradoxal, pentru permanentizarea sa In
timp, prin rodul creatiei. Insingerat sufleteste, mesterul isi zideste sotia.
Ea va dainui intr-o formi abstractd, intr-o arhitectura, asa cum Manole
se va preface intr-un izvor: ,Jar unde-mi ciddea [ Cruce se ficea [ Si
de-aldturea [ Cismea izvora [ Cu apa saratd, [ Trecutid prin piatrd.. .«
Ambii s-au intors la mama-naturda, dar pe un alt cerc al ei, superior
valoric, deci istoric. O finalitate, al carui atribut este deschiderea, virtua-
litatea. Fiindcd, integrati accluiasi Cosmos din care au apdrut, ei dureazi,
imbogatindu-l. Dar un act ritualic s-a incheiat, un cerc invizibil s-a in-
chis (nefiintd—viatd—moarte creatoare), chiar dacd vibratiile sale persisti
si ochiurile se leagd unul de celidlalt, alcdtuind lantul, atit de necesar
omulm al istoriei. O istorie data si creata succesiv.

Ce rdmine, totusi, din acest ciclu, aldturi de urmele propriu-zis ma-
teriale, mindstire, apa curgitoare etc.? S& ne amintim laitmotivul obse-
dant al Anei: , Manole, Manole / Zidul rdu mai stringe, / Trupusoru-mi
fringe .. % Repetindu-se la infinit, chiar dupd terminarea manastirii si
savirsirea mesterului ca om, tinguirea aproape cid se impersonalizcaza,
fard sa devind insa ,strigatul singur al materiei*". Trecind peste limitele
ciclului, auzindu-se inabusit, ca o litanie, dupd incheierea actului de ges-
tatie, laitmotivul devine universal, adicd simbolic si simptomatic in
acecasi masura. Plinsul Anei coloreazad specific melancolia fundamentala
a baladei, in sensul cd o sensibilizeazd, o umanizeaza. Balada se termini
astfel cu un semn de Intrebare. Autorul anonim constatd, intuitiv, un
adevar pe cit de simplu, pe atit de dureros in timpurile moderne: in ciuda
creatiei, claditda pe singe omenesc, autorul siu nu se va mai putea rein-
tegra elementelor, datoritd constiintei jertfei sale. Chemarea Anei nu
e nici acuzd, nici blestem. Radmine deocamdatd un accent dureros, pe care

“Dan Botta, op. cit, p. 86.
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Manole din drama cultd il va prelua si il va problematiza, ispasirea sa
prin moarte nemaifiind capabild sa echilibreze ,vina“ tragicd, cum s-a
intimplat in opera folclorica!®. Reprezentantii mitologiei Orientului vechi
se automacereaza cu seninatate izvodind viata; in eposul balcanic dubiul
posibilitdtii de reintoarcere in mit existd, dar se ascunde fie in dosul
naratiunilor (motivul inelului etc.), fie mutind accentul pe destinul sotiei.
In motivul nostru, in schimb, greutatea executarii acestui drum invers
este aproape clamata. Lui Manole, ca si Anei, {i vine mereu mai greu,
dacd nu imposibil, sd se valorifice pe sine in termeni cosmici. Ruptura
cu mentalitatea strdveche e evidentd, desi mindstirea se clddeste, ciudat
si normal totusi, pe o reminiscentd a ei: jertfa. Faurind opera, o valoare
noud, autorul devine istorie. Ce rdmine atunci? Tensiunea omului spre
virsta, pierdutd pentru totdeauna, a linistii interioare. Altfel spus, nos-
talgia acesteia. Tristefea creatorului de pretutindeni este amplificatd cu
acest fior existential, pe care-1 dezvdluie, indirect, plinsul Anei. Spiri-
tualitatea arhaicd, insetati de ontic, se continud pind in zilele noastre:
insa nu ca act, nu ca o posibilitate de implinire reald a omului, ¢i ca o
nostalgie creatoare de valori autonome: artd, stiintd etc. Opera, stiintifica
sau matematica, este un pendant artificial al lumii arhetipurilor. Omul
modern nu se mai poate intoarce In acea lume; incearci atunci s-o rea-
duca la el, istorizind-o fara sd vrea. Pentru autor, creatia este o incercare,
lucida si disperatd, de intoarcere in mit. Dincolo de sensul consacrat,
acela al creatiei nascute din jertfa, modelul alcituit din actiunea primor-
diala isi pastreazd eficienta chiar in culturile moderne oricit ar pirea
acestea de laicizate si profane. $i prin sublimarea 1nsdsi a acestei tensiuni,
a acestei nostalgii, preexistind in balad3d, Manole cel cult se transforma
dintr-o waloare istoricd intr-una organicd'®. Motivul Mesterului Manole
prezintd de fapt o dubld wvaloare organicd: este, in primul rind, un mit
al pamintului, unde, ca si in Miorifa sau in variantele balcanice, totul e
centrat pe dragostea de propria indeletnicire, justificindu-se acceptarea,
pe undeva senind, a ,mortii creatoare; organicd cste apoi tonalitatea de
bazd, a unei melancolii fard leac, subtilizindu-se in sentimentul imposi-
bilitédtii reintoarcerii totale in mit. Om al pdmintului tracic, dar si al isto-
riei, mesterul Manole ne relevd o structurd duald, complementara. Tra-
gicul creatorului de frumos se constituie in functie de aceasta.

Aflat in centrul unui timp intermediar, de mixtura, Manole, ars de
visul creatiei absolute, penduleazd intre doud lumi, oferindu-ne, prin

B Dumitru Caracostea, op. cit., 1I, p. 220, observa ca in finalul baladei
(,,...Cismea izvora, / Cu apd sdrata, / Trecutd prin piatra...*) ,vina din partea
intii este actualizatd, aldturi de ispdsirea din partea a doua“, intr-un unic si armo-
nios acord final.

8 Pompiliu Constantinescu, cu pertinenfa-i caracteristica, observa:
»Culturile nationale se creeazd prin conjugarea istoricului si a organicului; este
atit de greu sd precizdm In componenta unei culturi, ce este valoare strict istoried,
de ce este valoare profund organicd si, deci, izvor viu si ferment de spiritualitate®.
Si mai departe: ,criticii culturii nationale nu ne-au ldmurit incd asupra acelor
valori istorice care au devenit si valori organice“ (Scrieri, Bucuresti, 1967, vol. II,
p- 516).

— Philologia 1/1972
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Lucian Blaga, o adevidrata ,tragedie de destin“!’. Vorbind despre evolutia
ideii de destin, Mircea Florian fdcea o judicioasd delimitare: ,,Destinul
crestin, spre deosebire de cel antic si de fatalismul mahomedan, nu inla-
tura libertatea, initiativa, deci, rdspunderea®“!®, In aceastd trdsaturd ar
consta deosebirea dintre destinul preformationist (verdict irevocabil,
consumind omul {n virtutea unor legi imuabile} si cel epigenetic (absor-
bind creatia, destinul devine mai prietenos). O data cu aparitia cresti-
nismului, se naste ideea destinului ca istorie, deci constiinta omului fata
de propria creatie, sublimatid prin sentimentul timpului. Cele doua forme
istorice ale destinului coexistd in persoana lui Manole, dar ele nu se
angajeazad intr-o competitie, ci intr-o sinteza. Explicdm astfel moartea
omului, cit si dainuirea sa, in constructie. Legea singeroasd a jertfirii
este datid. De aceea, Manole are fascinafia sa, fiind atras si respins in
acelasi timp. Decizia mesterului are o dubla infatisare: ,,contrara firii si
dictatd de fortele ei®, legile telurice, mai vechi, infruntind deschis pe
cele etice, omenesti.!? Iata de ce Manole se crucificd intre lumina calda
si puterile irationale, absorbante si necunoscute. Dinamica acestei exis-
tente exprima aici esenfa tragicului, ,,0 infruntare intre conceptiile cos-
mice si sacre ale unei comunitdti, pe de o parte, si constiinta individuala,
pe de altd parte, si cind atit revolta, cit si ordinea au indreptatire si
forta, iar opozitia lor se exprimd printr-o contestatie (aici sintezd — n.n.)
de supremd tensiune®?0, Infelegem acum faptul ca sentimentul tragiculud
este, in ultima analizd, un sentiment al timpului revolut, fiind, in rea-
litate, un sentiment al subordondrii, exprimat lucid de catre Bogumil
(...Sunt puterile! Ele dispretuiesc intinderea locului si ies cind vor de
sub legile vremii ... Le crezi acolo, si ele dantuiesc cu Infricosare in noi)
si incoerent, senzorial, de cdtre Gaman (,,Ca sint puteri fard grai, numai
asa i-i~i! puteri nebotezate si farda nume, prin tdrie berbeci de cetate,
la fatd {arda masura .. .“).

Cei doi, Bogumil si Gaman, sint catalizatorii actiunii lui Manole, mai
precis, alter-ego-urile sale. Ei reprezintd doud principii opuse (pagi-
nism—crestinism, Bine—R&u, in accepiie bogomilicd, ce interfera, se
sintetizeaz3, nu in figura lui Manole, ci in aspirafia acestuia spre desd-
virsire. O datd cu mindstirea — fruct al durerii si al mortii creatoare —
principiile dispar, prin fuzionare. Bogumil marturiseste: ,Strabitut de
rosata amurgului, cobor de la minastire aici. Dupd miezul noptii bat
drumul inapoi. In ficcare zi mai aproape de pdmint, barba mi-o piaptin
prin spini“. Este ¢ figura agonicd, o sublimare, in fond, a dramatismului
lui Manole, de unde si aspectul translucid al personajului. Tot agonic e
si Gaman, personificare a teluricului, a creatului doar pe jumatate (altd
ipostaza a lui Pan), la care sensul este invers, de jos in sus. Dramatismul

1" J,ucian Blaga, Mesterul Manole, in Opera dramaticd, vol. II, Sibiu, 1942.

8 NMircea Florian, Destin §i creatie, in ,,Viata romdneascd®, 1937, nov.

¥ Mariana Sora, Cunoastere poeticd §i mit in opera lui Lucian Blaga,
Editura Minerva, 1970, 85 p.

® Alexandru PPaleologu, Teatrul lui Lucian Blaga, in Spiritul si litera,
Eminescu, 1970, p. 76—77.
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acestuia este mult mai intens, manifestindu-se fizic. Pamintul este nu-
cleul, al carui suflet, Manole, chintesentiazad cele doua principii. Afirmarea
esentei lor comune de cdtre Bogumil justifica si usureazd hotarirea mes-
terului de a o jertfi pe Mira: ,,Si dacd intru vesnicie bunul Dumnezeu
si crincenul Satanail sint frati? $i daca isi schimbéa obrazarele inseldtoare,
cd nu stii cind e unul si cind e celdlalt?® Bogumil si Gdman sint com-
plementari prin atitudine, ei cristalizind si compozitional acest poem
drematic. Gadman afirma, iar calugdrul confirmi. Actul suprem poate sa
inceapd, dupd aceastd eliberare. Mira, fapturd aeriana, de vis, fard deter-
mindri, identificati de la inceput cu biserica (,,Tu esti pdmintul, marele,
eu sint biserica“, ii spune ea lui Gadman, in timpul unui joc frenetic),
transformid sentimentul lui Manole in Vind tragicd, pe care ispdsirea
prin moarte a mesterului n-o va sterge, asa cum a reusit, In parte, crea-
tia anonima?®!. Ca si in balada, aici ,rasplata“ nu are un caracter mora-
lizant. Morala nu are loc. Pentru o clipd, Istoria e prea mici. ,,Cei ce vor
veni — spune un zidar lui Voda — wvor judeca mai bine partea buna,
cereascd a ei si partea rea, pdminteascd a ei“. Mindstirea devine, peste
timp, ,,un cintec de iubire Impletit cu un cintec de moarte*“??, Ridicatd
»din pamint si din apd, din lumind si vint“; constructia este expresia
nsofianicului“, a acelui mod ,organic*, in care poporul nostru ar trai
ortodoxia. Manole insad nu este fericit. Nu se va preface in apa curgdtoare,
precum mesterul popular. Respins de opera creatd, dar prins definitiv
in aceasta, Manole nu este primit de citre lumea impietritd, anistoricd, a
arhetipurilor. $i aici nu trebuie sa induca in eroare ,;spaima®, pe care o
provoacd in erou ,puterile“ ascunse in miezul padmintului. Pentru ca
terifiantul, cadrele apocaliptice, trebuie privite mai larg, in motivarile
lor estetice si de viziune poeticd. Din acest unghi, influenta formulelor
expresioniste nu poate fi contestati. Insusi scriitorul o marturiseste incd
din 1921, lansindu-se chiar ipoteza cid utilizarea formei dramatice este
rezultatul unei astfel de influente. Identificate, apoi, cu R&iul necesar,
,puterile® au primit un plus de accent, in care ar consta de fapt ,teri-
fiantul® acestora, chiar dacid mai tirziu, urmind unei conceptii de esenta
bogomilicd, principiile se unesc intr-o ,,coincidentd a contrariilor*, adin-
cind intelegerea categoriei estetice a tragicului: ,Tragedia si termenii ei
sint ambigui, nu existd in ea o antitezd intre bine si rdu; binele si rdul

21 Intr-o extinsd cronicd dramaticd, aparutid in ,Gindirea* (1929, nr. 4), I. Ma-
rin Sadoveanu o numea pe Mira ,un fraged si subtire pilastru de marmora®,
sugestie dusd mai departe de cadtre Dan Botta, ce vedea in biserica din balada
figura abstractizatd a Anei. De curind, Marin Sorescu se apropie mai mult de
destinul sotiei, considerindu-l, ca si in variantele balcanice, o adevidrati axa a
baladei: ,Femeia, constientd, isi lasd talia Incorsetati teribil si mortal... S-o
ridicAm pe Ana de la simplul material de constructie, pentru creatii eterne, la
constiinta acestui sacrificiu“ (Teoria sferelor de influentd, Ed. Eminescu, 1969, p. 19).
Blaga a facut acelasi lucru. In aceastd dubld constiintd credem ca rezida victoria
creatorului, a inteligentei asupra materiei informe.

22 Vod4 nu are rolul din baladi. El e un raisonneur, il fntielege pe Manole.
Lucian Blaga a simplificat constient motivul, tocmai pentru a infatisa tragedia
purd a creatorului, precum s§i ,tragedia jertfei“, dupad propria declaratie (I.M., De
vorbd cu d-l Lucian Blaga despre ,Manole”, in ,Rampa“, 1929, aprilie).
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coexista In fiecare din termeni intr-un dozaj nestatornic»?. In , Mesterul®
lui Adrian Maniu (1934), Manole reprezintd mentalitatea pagina, face
corp comun cu aceasta, insd o datd cu ispasirea cutezaniei sale, distan-
tarea de mit se produce irevocabil. Acordate cu vitalismul de esentd
cxpresionista, vazute ca o forma istoricd a contrariilor eterne, ,puterile®,
urmind unor directive estetice si de viziune, sint mutate din spatiul lor
milenar, altfel spus, sint apropiate de lumea noua printr-un fel de actua-
lizare. Numai ca, prin ricogeu, se produce fenomenul curios de instrdinare
reciprocd, amplificind tragicul lui Manole. I1 vedem pe mesterul zidar
drept o continuare a lui Zamolxe. Desi traieste intr-un timp mitic, zeul
pagin are, la modul unui tragic absolut, clarviziunea viitorului. Ipostazele
sale (Socrate — Hristos — G. Bruno) il determind la reintoarcerea la
mit, ccea ce incd sc mai poate?t. Manole, deja o asemenea ,,ipostazi®, o
asemenea treaptd istorica, va trai doar cu luciditate paroxistici nostalgia
reintegrarii, a ,intoarcerii in mister®. Dincolo de opera finitd ramine
zbuciumul eroulul. Suspinul celei zidite, aproape hieratic, aproape im-
personal, este problematizat, proces ce implicd judecarca, distan{area.
Vaierul Mirei ramine ,cintecul obirsiilor si al slirsiturilor in neschimba-
rea aceluiasi cerce®. Concluzia aceasta, trecutd prin laitmotivul Anci, are
radacini adinci in mitologia greco-romand. Cumintenia pamintului din
Mesterul (A. Maniu) o stie: . Orice viatd inscamni o moarte [ Pierim
pentru tot ce se naste /| Amintiti-vd cd adevirata vesnicie [ O descoperise
numai stapinul vremii / Acel mosneag care-si inghitea copiii / Dar si pe
el il amagi soarta, / 11 amdagi inlocuind un prunc printr-un bolovan infa-
sat [/ Si de atunci taina nefiintei / Asvirle fapturile si gindurile [ Intr-un
joc farda mila . . .«.

Un nou ciclu s-a inchis, dar bresa ndscutd inainte sc adinceste me-
reu. ,Limba sti neclintitd. Numai stinga cintarului mercu cade in pra-
pastie fard fund+, spune Manole. Se va opri accastd cddere in , prapastiile
albastre®, imperiu al tacerii fara intoarcere: ,,Undeva s-a oprit un vint, /
Undeva a contenit un glas /[ Strdini sintem in mare singuratate / si-n
vesnica pierdere. . .*. Structura duald a valorii organice cste sldarimata.
A doua valentd a ,subminat-o* pe prima. inlaturind-o. Manole nu mai
este un mit si nici al pamintului, chiar dacd schema lui se pastreazd in
continuare. Jertfa de sine a mesterului este reala, reliefind imaginea
croului. Este. tocmai de aceca. prea putin s& afirmam. impreuna cu 1. Ne-
goitescu, faptul cd asistim doar la o ,,dezbatere dramatica a lui homo-
faber-artisticus®, ilustrata de epilog, .,0 solutic de compromis a cenzurii
si creatiei“®®, Sacrificiul este deliberat si dublu, Manole si Mira (Ana)

# Alexandru Palcologu, op. cit, p. 77.

2 In Trilogia culturii Blaga dezvoltd sugestia in ideea ,retragerii in istoric*
a poporului roman, a rezistentei sale pasive. Dumitru Micu, in Lirica lui
Lucian Blaga (1¢67), isi intemciazd cercetarca pe acest refuz organic, pe accasta
Steamd® a autorului de cuvint, de istorie.

3], Negoitescu, Blaga si artisticul sau de la filozofie la dramd, in Insem-
ndri critice, Cluj, 1970, p. 80. Autorul considerd cd ,legenda nu devine aptd tra-
gediei“, deoarece la mester nu intilnim o adevarata jertfd de sine, iar ,,Mira insisi,
neavind constiinta jertfei, nu este nici ea o figura tragica*.
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fiind structuri complementare. Incd balada a asimilat doud motive de
largd circulatie balcanicd: ,proba unirii* si motivul ,,uniti in moarte®,
intilnite disparat in eposul popoarelor peninsulare.

Daca mesterul lui L. Blaga sau al lui A. Maniu este situat intr-un
ev mediu rasdritean (ca si in piesa, de altfel fard valoare artistica, a lui
V. Eftimiu), in opera dramatica a lui Octavian Goga, Mesterul Manole
(Bucuresti, 1928), gidsim .sinteza specificului nostru romanesc cu sensi-
bilitatea si ideologia moderna“®. Schema se pastreazd, dar artistul nu
mai are nici macar nostalgia reintoarcerii, desi Ana, ,,0 aparitie cu ochi
halucinati®, este ,,ca o mustrare care se ridica din pamint*. Nu e vorba,
de asta datd, de moartea sa materiald, cit de jertfa dragostei sale, petre-
cutd in plan spiritual. Pentru Galea, legenda este o parabold, cu toate
cd semnificatia sa fundamentald rdmine aceeasi, nealterata: ,Orice dra-
goste ti-o va fura dalta, din inimd va trcce pe nesimiite in piatra ca sa-i
sufle viatd . . .“. In final, Ana cea modernd repetd laitmotivul vechi (Ma-
nole, Manole, zidul rdu ma stringe...), deplasind spre surse acecastd
drama, ce inchide astfel acelasi ciclu, dar la un alt nivel, esentializat.

*

Jlustrind o largd tipologie umana, accea a lui ,,homo faber®, Manole
ramine modern prin aspiratie fausticd, aducind o trasitura esentiald,
necesard configurdrii tipului tragic. ,,Legenda doctorului Faust exprima
mitul lui Prometeu in etapa de trecerc a culturii apusene in faza de civi-
lizatie industriald, in vreme ce legenda mesterului Manole tdlmaceste
sensul aceleiasi drame in faza de cultura agricold si mai ales pastorala,
cind valorile religioase precumpidneau fatd de cele stiintifice .. .“2". Deo-
sebirea fundamentald dintre cele doua ipostaze istorice ale lui ,homo
faber® pledeaza pentru autohtonia peninsulard a lui Manole, oferind
sugestii pentru schitarea aportului pe care motivul il aduce culturii uni-
versale. Figura istoricd si adinc umana, in aceeasi masurd, Manole se
afla intre veacul lui Prometeu si epoca moderna, a lui Faust, pe aceasta
prefigurind-o. Firesc, viziunea mitica nu dispare cu totul, desi jertfa
eroului este sinonima nu cu integrarea in mit sau revenirea la ,normal¥,
la arhaic, ci cu insusi procesul demitizdrii. Prin aceasta dialectica, miti-
zare-demitizare, explicdm, in plan mai general, tragicul mesterului, pen-
dularea sa infirmind astfel imaginea falsd, pe carc ne-ar oferi-o, chipurile,
,,omul balcanismului: un om supus sortii, sceptic, fird dorinfa de a con-
strui (subl. ns.), ahtiat de pitoresc si amator de placeri, fiara discerna-
mint®®, Scepticismul, dragostea de pitoresc, daca existd, nu au oare
explicatii ontologic-istorice? $i sint care atit de infirmabile, din moment
ce popoarele Orientului isi revendicd aceste trdsdturi, aproape fard ex-
ceptie?

%1, Marin Sadoveanu, O. Goga, Mesterul Manole, In ,Gindirea®,
an. VIII, nr. 3.

2 N. Margineanu, Mesterul Manole, in ,Steaua“, 1967, nr. 8.

2% M. Ungheanu, Exigenfele universalitdfii, in ,Romaénia literara*,
1970, nr. 18.
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Cit priveste lipsa dorintei de a construi, sperdm c&, mdcar In parte,
lucrurile sint ceva mai clare. In parte, deoarece mesterul Manole nu
este singurul element al tipologiei amintite. Am luat doar acest motiv,
pentru cd el este axul rdsdritean al sferei, si preludrile culte ilustreaza
cu prisosinta acest lucru.

Semnificind ,,destinul creatorului* intr-o fazid de trecere, mesterul
Manole — un Faust al rdsaritului european — alcidtuieste o importantd
coordonatd a tipului tragic. Elucidarea sa in continuare (din unghiul
raportului specific nafionalfuniversal etc.) este o datorie a timpurilor
noastre, cu toate ca, ficind parte din domeniul atit de larg al filozofiei
culturii, ea va ramine, probabil pentru totdeauna, o frumoasd si seduca-
toare problema deschisa.

MACTEP MAHOJIE U TPATHUYECKHA THII
(Peswme)

CuMBONH3HpYS ,,Cyab0y TBOpUA”, MacTep Manone — 3toT ®aycr Bocrounoii Esponut —
apaseTcs, napany ¢ Muopuuen, Kupoit KupannHoil B T.1. BaKHOH YepTOH mpazuueckozo mund.
Hcenenosanne B O6GJACTH CPABHHTENBHONH JHTEDATYphl, TIpPOBEIEHHOE ABTOPOM, MOAYEPKHBAET
TY MbICJAb, YTO (DOJNBKJOPHBIE MOTHB (TPHHSITHIH JHTEpaTYpOR) MJMIOCTPHPYET B H3BeCTHOR
Mepe CTelleHb NPHMbIKAHHS Halued KyJbTYyphl K GaNKaHCKOH, NPHUYEM macTep MaHose siBasiercs,
B 3TOM CMbiCJe, nacToslledl 06belHHHTENBHOH OCHIO.

MAITRE MANOLE ET LE TYPE TRAGIQUE
(Résumé)

Grace a sa signification de ,destin du créateur* Mesterul Manole (Maitre Ma-
nole) — ce Faust de 1’Orient européen — présente un trait important du type
tragique. L’é¢tude de littérature comparée que nous proposons accentue l'idée que
le motif folklorique (d’ailleurs adopté par la littérature savante) illustre en quelque
mesure le degré d'incorporation de notre spiritualité nationale a celie de I'’ensemble
culturel balkanique, Maitre Manole constituant en ce sens ce qu’on pourrait appeler
un axe unificateur.



UN STUDIU SINTACTIC $I SEMANTIC AL PREPOZITIILOR
IN LIMBA ROMANA

ELVIRA HALES si PAUL SCHVEIGER

In vederea pregitirii blocului de gramatici al algoritmului de tra-
ducere automatd s-au studiat pe baza DLR si a GLR* prepozitiile limbii
roméne si functiile lor. Cele 52 unitati luate in considerare prezintd din
punct de vedere sintactic si semantic o gama larga de valori si functii
(pentru ca este neindoielnic cd prepozitiile au funcfii semantice proprii
de tip autosemantic: posibilitatea lui catre de a preciza fiinta sau obiectul
fatd de care se ia o atitudine, sau se actioneazd, a lui cit de a marca
apartenenta secventei la o expresie comparativd etc.). In acest sens am
ajuns la concluzia ¢d este necesar sd se precizeze polifunctionalitatea pre-
pozitiilor $i a expresiilor prepozitionale (inclusiv a celor cunoscute din
gramaticile transformationale) si sd se arate cd analiza lor pur sintactici
este insuficienta,

Am incercat aplicarea criteriilor lui Katz—Fodor si Postal ([1], [2],
[3]) la analiza prepozitiilor limbii romine. Ceea ce s-a adeverit si in
cazul pértilor de vorbire cu sens de sine stdtdtor, s-a adeverit si in acest
caz: constructiile abstracte, care postulau un hotar precis, bine delimitat
intre sintaxa si semantica, nu permit ¢ buna descriere a sistemului pre-
pozitiilor. Sistemul marcilor sintactice, semantice, etc. este greoi si scapd
din vedere o serie de aspecte importante ale prepozitiilor:
contra 1. ,distinguisher“: ’impotriva’

2. M. sintacticd: —+ [+ Nume, 4+ Genitiv]
+ [+ Nume, + Genitiv}/+in
3. ,distinguisher®: 'in schimbul’
etc. Restrictiile contextuale (si de altd naturd) se exprima dificil si se
pot formaliza si mai dificil. O astfel de analizd presupune, de altfel,
existenta unui lexicon bine elaborat, in care U.l. sint formal definite in

* Lista abrevierilor: Ul. — unitate lexicald; Prep. — prepozitie; Av. — adverb;
Cj. — conjunctie; GLR — Gramatica limbii roméne, I—1II, Bucuresti, 1963; DLR —
Dictionarul limbii roméne literare contemporane, I—I1V, Bucuresti, 1957.
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termenii aceleiasi teorii (or s-a dovedit [3] cd aceastd teorie suferd de
grave lacune teoretice, metodologice si practice).

Am mai luat in considerare si omografiile prepozitiilor [4]: ca
[+ Prep], [+ Av], cit [+ Prep], [+ Cj]. Ultima U.l. poate introduce (con-
form definitiilor DLR si GLR) definite subordonate, cind este marcata
[+ Cjl, sau purtind marca [+ Prep], apare in contextul / {4 Compara-
tiv]. Este necesar ca aparatul analitic si poatd distinge functionarca
acestei U.l. polifunctionale ca element introductiv al S concesive, sau
adversative, de situatia in care el se realizeazd ca prepozitie, ceea cc face
necesard introducerea unor rafinari ulterioare foarte fine.

De altd natura sint problemele ridicate de analiza lui cite; ¢l func-
{ioneazd in contextul + [+ Nume colectiv} [+ {+ Nume cardinal]
sau + |+ Nume distributiv]. In cazul prepozitiilor de acest tip este,
de asemenea, necesar ca lexiconul sa fie foarte precis elaborat. In legdturi
cu aceastd prepozitie (si altele discutate mai sus) se pune o importanta
problema teoreticd: 1. carc este natura structurii de adincime si 2. care
este relatia ei fata de componentele sintactice si semantice ale gramaticii.
Aici vom formula doar un raspuns ad-hoc, urmind ca elaborarea teorc-
ticd aprofundata si fie propusd altundeva [3].

Este foarte greu — dacd nu imposibil — de trasat linia fermi de
despartire intre marcile ,sintactice” si ccle semantice in cazul unor U.L
alit de complexe cum ar fi cu== + Prep, care aparc in dictionare cu
sase sensuri principale deosebite, In care apoi avem:

I 1-3
II 1—4
1 1--2
v
\Y
VI

Lucrurile devin si mai complicate, dacd avem in vedere cad avind sensul
IT 4 = 'comparatie’, UU.l. poale apare in urmatoarcle contexte:

+[+ asemenca ]
+[+ la fel
+[+ potrivit
4 [+ deopotriva
+[+ in rind ]

iar in scnsul IIT 2 marcat: [+ duratd] in contextele

]

|

]

[+ lund] [+ luna)
[+ an] [+ an]
[+ ceas] [+ ceas]

etc.

Credem ca din cele expuse mai sus reiese clar faptul cd o analiza
independentd a expresiilor prepozitionale (inclusiv a locutiunilor prepo-
zijionale) in vederea realizarii traducerii cu masina electronicd de calcul
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este — cel putin deocamdatd -— imposibild. Nu este posibild realizarea
unui program care sd permitd unei masini electronice de calcul sd anali-
zeze comportamentul unei prepozitii intr-un context oarccare, si cste
si mai putin posibild sinteza unor expresii prepozitionale, cel pufin pe
baza cunostintelor actuale. Este un motiv in plus pentru a lua in con-
sidcrare posibilitatea amindarii lucrarilor in domeniul ,traducerii au-
tomate®.

Analiza transformationala, pe care o avem in vedere, are nevoie de
o analizd sintacticd si semanticd complexa a prepozitiilor, mai ales in
ce priveste conditiile contextuale (restrictiile) si elaborarea unor forma-
lisme pentru exprimarea a ceea ce in terminologia Iui Katz, Fodor si
Katz, Postal (v. [1] si [2]) se numea ,.distinguisher® al unitdtii lexicale
respective:

inapoia casei (prep)
inapoia [ui (prep)
inapoia casa (verb)

Aceste observatii ale noastre au incercat sid sublinieze insuficienta unei
analize pur formale — sintactice, sd recomande utilizarea unei proceduri
complexe sintactico-semantice, bazate pe teoria gramaticilor generative,
in cadrul careia, insd, componentul semantic nu se limiteazd la o functie
pur interpretativd, ci are — paralel cu componentul sintactic — o func-
tie generativd, care se realizeazd in comportamentul specific al structurii
de adincime.

BIBLIOGRAFIE

1. Katz J. J, Fodor, J. A, The Structure of a Semantic Theory, in J. A. Fodour
J. J. Katz (Eds), The Structure of Language, Prentice Hall, 1964.
.Katy, J. J. Postal, P. M., An Integrated Theory of Linguistic Description,
MIT Press (f. a.).
3. Weinreich, U, Explorations in Semantic Theory, in Th. A. Sebeok (Ed),
Current Trends in Linguistics, III, Mouton, 1966.
4. Schveiger, P, Unele probleme ale traducerii cu magsina electronicd de calcul
(i), ,,Studia Universitatis Babes—Bolyai®, 1960, Series IV, fasciculus 2, Philologia.

=

.Schveiger P, Borcild, M., Perspectivele gramaticilor generative, (in lucru).

[+

w

CHHTAKCHYECKHH M CEMAHTHYECKHMA AHAJIMZ TIPEJIIOTOB B PYMBLIHCKOM
SI3BIKE

Pezwxwme)

KPpHTHEY S Onpefedthnyio KOHIEHHIO B TEOPHH TIOPOXKAAKUIMX IPAMMATHK O CHHTAKCH-
YeCKOH M CeManTHuecKOH ()VHKIUMHK NpelJoroB, aBTOPLI Npeaaaraior 0oJee ajeKBaTHBIA noco6
anaguza. PafoTa OCHOBbIBAETCS HA KOHUENUMH, KOTOpasi CYMTAeT, 4TO CeMaHTHYeCKHH KoMrno-
HEHT TPAMMATHKH $BJSETCA He TOJAbKO HHTEPNPETHPYIOILEM, 3 [MOPOXKAAIOIIHM 3JeMeHTOM.
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A SYNTACTIC AND SEMANTIC STUDY OF PREPOSITIONS IN ROMANIAN

(Summary)

The authors criticize a generative theory about the syntactic and semantic
function of prepositions in the context of the whole sentence and suggest a more
adequate study of the problem. The study is based upon the conception that the
semantic component of grammar has a generative and not only an interpretative
function.



Gh. Bulgar, Momentul Eminescu in
evolutia limbii roméne literare, Editura
Minerva, 1971,

Familiarizindu-se pe parcursul mal
multor ani de studiu cu intreaga opera
eminesciand, inclusiv manuscrisele i
proza politicd, Gh. Bulgar era exegetul
chemat sd prezinte, in sfirsit, o sinteza
a opiniilor autorizate ale poetului despre
limbad si arta literara.

Marele merit al cirtii constd in fap-
tul cd da cea mai completa explicatie
procesului de regenerare si fnnobilare
la care e supusa limba in opera emines-
ciand, fard a pune totul pe seama intui-
tiei lingvistice. Eminescu a fost un ad-
mirabil teoretician al esteticii limbii, al
innoirii stilurilor. In laboratorul siu de
creatie se aplicau constient principii
teoretizate de poet in articole de inaltd
eruditie filologicd. Cu toate acestea, au-
torul ,Luceafarului* nu a facut o filo-
zofie a limbajului, asa cum avea si faca
mai tirziu Blaga, de pild4. Pe el l-a in-
teresat studiul limbii sub aspect teoretic
si normativ, in calitate de profesionist
al condeiului si de mare patriot, admi-
rator al culturii nationale, al céarei ele-
ment fundamental considera a fi limba
in primul rind. Pentru un scriitor — in
conceptia eminesciand — studiul limbii
era o cerintd primordiald, o proba de
seriozitate profesionald si de datorie ce-
tateneasca.

Gh. Bulgdr aratd la cc nivel de exi-
geni{d concepea poetul studiul limbii.
Aceasta presupunea documentarea la zi
asupra opiniilor filologice autorizate ale
wremii, apartinind specialistilor roméni
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sau strdaini si, in al doilea rind, contactul
cu Intregul tezaur al limbii materne, in
toate ramificatiile sale sociale si teri-
toriale, cunoasterea expresiilor si locu-
tiunilor, ,,aceastd parte netraductibila a
unei limbi, care formeazd adevarata ei
zestre, de la mosi-stramosi®.

Nu e de mirare deci faptul cd Emi-
nescu participa la discutiile filologice ale
vremii cu cele mai competente obser-
vatii, fadcute nu numai in numele bu-
nului-sim{, ci si in al unei recunoscute
eruditii. Intr-o vreme rdmasd de pomina

prin interventii arbitrare in evolutia
limbii, el proclamd raspicat principiul
suveranitatii uzului, al caracterului

obiectiv al limbii (,LLimba ramine obiec-
tiv, nu cum vreau filologii“). Prin aceasta
el nu respinge posibilitatea perfectionarii
limbii In mod constient. Aceastd perfec-
tionare este chiar obligatorie, cdci limba
e un ,criteriu al culturii*, ,madasurariul
civilizatiunii unui popor®. Secriitorii re-
prezinta fortele cele mai active si mai
competente ale dezvoltarii limbii natio-
nale, dar contributia lor trebuie si se
faca in limitele firesti ale limbii cu-~
rente, In spiritul acestei limbi.

Adept al teorici cd bogdtia unei limbi
nu e jlustratd de numarul cuvintelor
din dictionar, Eminescu isi indemna con-
fratii sd& {imbogateascd limba nu nea-
parat prin imprumuturi lexicale, c¢i prin
valorificarea extrema a tezaurului exis-
tent. Incircind cuvintul vechi cu sem-
nificatii metaforice noi, redistribuindu-l
in sintagme de mare sugestivitate si nou-
tate, Eminescu realizeazid un miracol si
un paradox: modernziarea expresiei prin
invechirea lexicului. Era o lectie pentru
cei ce Intelegeau prin modernizarea
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limbii copierea de formule, imitarea
constructiilor straine, imprumutul le-~
xical nelimitat. Ceea ce nu inseamné

cd poetul respingea total orice Impru-
mut in limba, cd cra un exclusivist, un

extremist. Dimpotrivd, trebuie sa-i re-
cuncastem un marce merit tocmai In
acest simt al masurii, al echilibrului.

El n-a respins niciodatd, de pildd, neco-
logismul neccesar. Stabilind precis locul
scriitorulul intre traditie si inovatic, el
recomandd o dreaptd cumpana intre
vechi $i nou, pe mdsura ncvoilor, fard
a pdrasi ceca ce e vechi si util, fara a
refuza ce e nou si indispensabil unci
comuniciri adecvate, precise. Era acesta
un rispuns matur, echilibrat dat puris-
tilor latinizanti, dar st junimistilor anti-

neologisti.
Inarmat cu o conceptie lingvistica
stiintificd, rationald si rcalista, Emi-

nescu si-a cenzurat sever contemporanii,
cerind simplitate, claritate, noutate, ofe-
rindu-le propriul sidu exemplu. Gh. Bul-
gar a subliniat cu insistentd concordanta
dintre tcoria lingvisticd a lui Eminescu
si practica sa poeticd. In vederca ace-
leiasi demonstratii, autorul monografiei
recurge la o ,, Addenda® de peste 100 de

pagini, din care remarcidm In special
studiul ,,Evolutia expresiei poetice in

variantele Luceafarului®, in care capo-
dopera ecminesciand e prezentatd ca o
ilustrare magistrald a comentariilor ling-
vistice ale poetului.

N-am vrea sa inchelem aceste sumare
comentarii, fard a Tface observatia ca
Gh. Bulgir a fost oarecum necdrept cu
propria sa carte, ldsind-o sa-si caute sin-
curd cititorul. Monografia sa ¢ un ve-
ritabil manual pentru cei ce scriu. Titlul
ar fi trebuit s-o trimitd la aceasta
adresd, ilar structurarea materialului
urma sa fie facutd In functie de acest
destinatar. Nimic de zis, ¢ intercsanta
ideeca de a da o panoramd a dezbaterilor
tearetice din secolul al XIX-lea in do-
meniul limbii literare, privite din piscul
cel mai inalt, in care Emincscu e plasat
in dubld calitate: de receptor si emita-

tor-amplificator. Dar acecasta inseamnd
aproximativ 100 de¢ pagini care inte-
rescazd exclusiv pe filologi. Or, repe-

tam, aceasld carte nu trebuia scrisd pen-
tru filologi. Atitudinea excmplard fata
de limbd a celui maj mare scriitor romén
trebuie prezentatd -— spre exemplu si
invatatura — confratilor sai. Angajati
de un secol pe drumul cvolutiei sale
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estetice, limba roméana literard nu a
ajuns la capatul acestui drum. Perfec-
tionarea ei continud. Scriitorul roméan
de azi si de miine are obligatii enorme
in acest domeniu, de aceea el {rebuie
sd cunoascd nu numai testamentul lui
Vacarescu, c¢i si exemplul lui Eminescu.

G. GRUITA

Imre Samu, A mai magyar nyelv-
jarasok rendszere (Sistemul djalectelor
maghiare de azi), Editura Academiei,
Budapesta, 1971, 394 p.

In literatura de specialitate au aparut,
incepind cu sfirsitul secolului trecut, mai
multe sintetizari asupra dialectelor ma-
ghiarc [Balassa Jozsef, A magyar nyelv-
jdrdsok osztdlyozdsa eés jellemzése (Cla-
sificarea si caracterizarea  dialectelor
maghiare), Budapesta, 1891: Horger Antal,
A magyar nyelvjdrdsok (Dialectele ma-
ghiare), Budapesta, 1934; Laziczius Gyula,
A magyar nyelvjdrdsok (Dialectele ma-
ghiarc), Budapesta, 1936]. Lucrarea de
fatd, se spune In introducerc, se finca-
dreazd In anumite privinte in rindul
acestor sintetizdri, insd din punctul de
vedere al materialului prelucrat, al me-
todei aplicate, precum si al rezultatelor
obtinute difera ecsential de ele, Intrucit
ca are un caracter pur descriptiv si
vrea sd prezinte stadiul actual al dialec-
telor maghiare. Lucrarea este eclaboratd
pe baza materialului Atlasului Linguvistic
al Dialectelor Maghiare, iar in cursul
prelucrarii  autorul a aplicat metodele
moderne de astadzi, in special metoda
slatistica, bazindu-se pe sistemele fono-
logice ale dialectelor In comparatie cu
sistemul fonologic al limbii literare.

Primul capitol contine prezentarea cri-
ticd a metodelor aplicate si a rezulta-
telor obtinute in lucrédrile aparute in
domeniul cercetat. In capitolul , Elméleti,
maddszertani  kérdések® (Probleme de
principiu si de metoda), de care ne vom
ocupa mai pec larg, se precizeazi, inainte
de toate, scopul lucrarii, anume descrie-
rea caracteristicilor fonologice, fonetice
si morfologice mai importante ale dia-
lectelor limbii maghiare, prezentarea re-
partitici lor teritoriale si, in sfirsit, de-
finirea celor mai importante tipuri de
dialecte, indicind totodatd nucleele teri-
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torialc ale acestora. Autorul acorda im-

portantd mai mica lexicului, deoarccoe,
pe de o parte. dupa pirerea lui, fic-

carce cuvint ar fi trebuit sa fie prelucrat
in acclast mod, pe de alta parte, pe baza
ariilor lexicale cu greu s-ar putea tipiza
dialectele, avind in vedere ca cercetarile
de acest gen nu sint indestuldtoare. In
ce priveste formele sintactice, ele sint
in mareca lor majoritate cu mult mai
omogene, decit cele fonetice, asa  incit
pentru diferentierea tipurilor de dialecet
nu ar aduce rezultate semnificative: de

altfel formele  sintactice  specifice  ale
dialectelor maghiare nici nu sint ined
indeajuns  cunoscute, ba nici metodele

masura
materia-

s-au dezvoltat in
privinta adundrii

de luerit nu
necesard In
Telud,

Dat [fiind cd formcle morfologice au
caracler fonetic in dialectele maghiare,
tipirzarca acestor dialecte poate i facuta
in primul rind pe baze fonetico-Tonolo-
gice. Desi aplicarea acestud principiu isi
are limitele.

Aplicind aceste principii, autorul vor-
beste despre  tipuri de  dialect si nu
despre dialecte teritoriale. La fel are ca
scop 4 arate nucleele tipurilor de dia-
lect si nu repartizarea dialectelor. Ase-
menea  tipuri de dialect existd, spune
d-sa, in ciuda faptului ca ¢ greu de
gisit o astfel de localitate ai carei lo-
cuiitori  sd  vorbeascd  in mod  absolut
identic, Acenst se explicd prin faptu!
cd dialectele sint In permanenti mis-
care datorita in parte legilor lor in-
terne, pe de altd parte influentei dia-
lectelor vecine si, poate si mai mult, in-
huentel limbil literare.

In privinta metodel aplicate lucrarca
arc contingente cu cea a lui Balassa,
Horger si Laziezing, insd In mai multe
puncte diferd de metoda acestora. Deo-
sebirile mai importante sint umadtoarcle:
punctele cereetate formeazit o retea pro-
portional aleasd, cuprinzind intregul te-
ritorin lingvistic maghiar:; toate feno-
menele sint analizate pe baza accluiasi
material cules pentru atlas; fenomenele
incluse in chestionar au fost alese iIn
cunostinta  particularitatilor  dialectale
si, in sfirsit, acest material este omogen
din punct de vedere cronologic, al no-
tarii, precum sioal metodei de Tueru.
Deel materialul analizat cste autentic si
uritar,

Baza lIucrarii o formeaza analiza sis-
temului fonetico-fonologic. Se are in ve-
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fonemelor in morfeme;
gradul de incarcarc al unor foneme in
dauna altora; formele de realizave ale
lor, adica variantele fonemelor si ra-
portul numeric dintre cle. Deci sistemul
fonctico-fonologic se  studiaza  atit din
punctul de vedere al continutului, it
st al formel.

Pentru o descricre sincronicd a dia-
lectelor metoda comparativa este, dupa
autor, cca mai indicatd, luind ca baza
de comparatie limba literard. In descrie-
rea tlipurilor de dialect se  intrebuin-
teazd ca element component independent
in formarea cuvintelor: iar variante sint
acele sunete care, cu toate c¢d intr-unul
din dialecte  se folosese  ca  elemente
componente independente ale cuvintelor,
din punct de vedere fizic diferd de ccle
existente in sistemul celorlalte tipuri de
dialect sau in limba literard.

Pe baza acestor principil si cu aceste
mctode descrie in capilolele urmaioare
tipurile e dialecte maghiare de  asi.
Tnainte de touate presinta frecventa fic-
arul fonem in raport cu frecventia b
in limba literard, aplicind in acea<ta
parte mcetoda statistica. Dupd aceea ira-
teaza fonemcle vocalice din punctu! de
vedere al timbrului si, in sfirsit, discutd
probleme d¢ morfologic.

Se descric in continuare in mod sin-
tetic (1) tipurile de dialect mai impor-
tante, enumecrind 31 de tipuri, printre
care $i dialcctele maghiare din  tara
noastrd: (2) ccle sase insule dialectale
si (3) cele cinei mari unitdti dialectale
(adica dialectul apuscan, nordie, rasa-
ritean, ccl de sud si cel din Roménia),
precum si (4) mai multe tipuri de tran-
zitie,

Lucrareca, in continuare, are un scurt
capitol ilustrativ despre raspindirea re-

1

dere prezenta

gionalismelor in cele cinel unitati dia-
lectale.
Dupa prezcentarea rezultatelor urmearza

L6

o ,Incheiere“, bibliografia lucrdrilor mai
importante, o anexa cu lista hartilor si
cu punctele anchetate pentru atlas. Vo-
lumul se incheie cu tabla de materii.
Cartea lui Imre Samu este una din
cele mai valoroase lucrdari de dialecto-
logie maghiarda, ea fiind conceputid si
claborata la nivelul exigentclor de azi.
Arce la bazd principii bine gindite si
aplicA metode moderne, adecvate pentru
a atinge scopul fixat. Cu aceasta sinteza
care are ¢ conceptie noud fatd de lu-
crarile de sintezd apdrute mai inainte,
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5i care se bazeard pe materialul Atlasu-
lui Lingvistic al Dialectelor Maghiare,
autorul a reusit sd& umple un gol, care
s-g simtit In cercetarile de acest gen.
lar pe lingd aceasta a reusit sa aduca
un aport substantial la cunoasterea pec
baze noi a tipurilor de dialect ale limbii
maghiare contemporane. Statisticile si
hartile incluse in lucrare demonstreaza
si ilustreazd in mod convingéator conclu-
ziile trase de autor.

Nu putem decit sid regretdm cd, dupa
cum precizeazd autorul, in lipsa mate-
rialului nececsar, nu a putut descrie si
discuta In egald mdsurd cu celclalte si
tipurile de dialecte maghiare vorbite in
RomaAania. Aceastd muncid i-ar reveni,
spune d-sa, dialectologilor maghiari din
tara noastra.

GALFFY MOZES

Ion Muslea, Cercetari etnografice
si de folclor, I, Editie ingrijita — cu
studiu introductiv, bibliografie, registrul
corespondeniel de specialitate, indice —
de Ion Talos, Bucuresti, 1971, 333 (336) p.

Ton Muslea a fost intr-adevdr, asa cum
scrie Jon Talos in studiul introductiv,
»unul din cei mai de seama folcloristi
roméni de dupa 1900* (p. V). Meritele
sale In dezvoltarea folcloristicii roma-
nesti, a impunerii acestei discipline in
concertul celorlalte stiinfe, a autonomi-
zaril ei ca metodologie, concept si obiect
de studiu, a integrarii eforturilor si re-
zultatelor cercetdtorilor nostri in circui-
tul european si universal sint farad in-
doiala incontestabile. Chiar daca le ju-
decdam In sine. fidrd a le raporta la
ceea ce au realizat in perioada respectiva
alte personalitd{i proeminente, meritele
acestea (Ingrijitorul editiei le insird doar
pe cele . principale”) reprezinti verita-
bile linii de forta ale unei multilaterale
activitdti, ale unei exemplare constiinte
stiintifice, dovezi elocvente ale genero-
zitdtii cu care Muslea s-a consacrat de
tindr studiului culturii populare, in va-
riatele ei aspecte. Le reiau aici, in for-
mularea clarda a lui Jon Talos: ,a) a
creat cel dintii institfut pentru culegerea
si studierea obicciurilor si a literaturii
populare romaénesti; b) a publicat pri-
mul periodic de nivel stiintific foarte
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ridicat destinat ecxclusiv  folclorului si
etnografiei noastre (,Anuarul arhivei de
folclor®, n. n.); ¢) a dat valoroase studii
despre folcloristii roméani, in specijal
despre cei din Ardeal, dovedind cd in-
ceputurile interesului pentru folclorul
nostru dateazd inca din jurul anilor 1800;
d) a realizat monografii asupra unor im-
portante obiceiuri populare; e) a ficut
doua culegeri si a publicat doua editii
de poezii populare; f) a redactat studii
de folclor comparat; g) a dat o temei-
nicd monografie asupra icoanelor pe
sticld si a xilogravurilor tidranesti; h)
a intocmit cea dintii bibliografie stiin-
tificd a folclorului roméanesc* (p. XLIV).

TFolcloristul clujean si-a exersat capa-
citatile creatoare (vezi studiul introduc-
tiv, p. XXIV) in patru directii funda-
mentale: istoria folcloristicii, obiceiuri
si literaturd populara, teatru popular si
artd populara, lasindu-ne o mostenire
stiintificd de cel mai mare interes, carc
se va tipdri aproape integral in cele
doud volume ale actualei editii. Este ne-
indoios o initiativd liudabild atit a lui
Ton Talos ecit si a Editurii Minerva (in
persoana lui Ioan Serb), deocarece se¢
stic cd opera lui Muslea a rdmas in
bund parte risipitd prin reviste sau fin
fruntea unor editii critice, ca studii in-
troductive sau prefete, fiind deci mai
greu accesibild cititorului. Gestul celor
numiti are, asadar, si valoarea unei res-
titutii necesare, pe care omul de stiintd
o merita din plin.

Volumul in diccutie cuprinde scrierile
lui Muslea de istorie a folclorvisticii (In
acest domeniu el fiind un deschizdtor
de drumuri). Studiile reunite aici sint
dedicate aproape in exclusivitate apa-
ritiei si conturarii interesului pentru fol-
clor in Transilvania, unor ectape ilustra-
tive ale acestuj proces, cel putin la fel
de intens ca si in alte tinuturi romé-
nesti, care, cronologic, devanseazd chiar
preocupdrile cdrturarilor de peste munti.
Nu este lipsit de importantd sd aratdm
cd inecd din 1926, cinrd publicd Interes
pentru folclorul romdnesc in Ardeal ina-
intea aparitiei baladelor lui Alecsandri,
Muslea sc apropie cu pasiune de pe-
rioada inceputurilor acestei miscari. ani-
mat, probabil, de dorinta de a indrepta
niste pdreri eronate izvorite din cunonasg-
terca aproximativa a climatului cultural
transilvdnean de la rdscrucea secolelor
XVIIT si XIX, péareri care circulau des-
tul de frecvent la un moment dat. Este
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vorba mai intii de atitudinea asa-zis re-
zervatd a unor carturari de aici (Ion
Budai-Deleanu si Timotei Cipariu) fatd
de creatia folclorica si, mai apoi, de
lipsa unui ,,curent poporan® in Ardeal,
fnaintc de 1850.

Apropiindu-se de activitatea si opera
lui Samuil Micu, Vasile Pop, Nicolaie
Pauleti, Cipariu, Muslea arata, farda pu-
tintd de tdgada, cd indatd dupd 1800 in
Transilvania sint prezente destul de
masive preocupari pentru folelorul nos-
tru“ (p. XXIV). Accidentald si sporadica
initial, exprimatd in con:emndri sumare
(Sava Brancovici, Petru Pavel Aron),
apropicrea fatd de folclor inrcgistreaza
in jurul lui 1800 pasi inainte in privinta
urmdririi  obiceiurilor si a literaturii
populare, prin prisma valorilor, in pri-
mul rind documentare, pe care acestea
le detin. Folclorul este chemat sd aduca
argumente pentru originea romana a po-
porului nostru $i a latinitdtii limbii ro-
mane. Samuil Micu introduce in dic-
tionarul sidu numele unor obiceiuri, iar
in Scurtd cunostintd a istoriei romdni-
lor sc opreste destul de pe larg asupra
sarbdtorilor de peste an; Vasile Pop re-
dacteazd o disertatic in care, cel dintii
la noi, se ocupd amdnuntit cu obiceciu-
rile la fnmormintare; Cipariu, asa cum
conchide Muslea corectind o opinie a
lui ID. Caracostea, nu numai ¢i n-a dis-
pretuit [ cintecele orbetilor, dar a acor-
dat o atentie constantd folclorului cu-
noucind, intre altele, mecanismele pocziei
populare., Cipariu a inscrat in manus-
crisele sale povesti, versuri, ghicitori si
proverbe. Mai insemnat este insad faptul
cd cl apare in postura de animator si
fndrumator, indemnindu-si elevii sd cu-
leagd literaturd populard. Presupunerca
lui Muslea ca Nicolaie Pauleti si-a al-
catuit, la 1838, Cintdrile si strigdturile ...
din Rosia de Sccas urmind ,pofta si
porunca® lui Cipariu, pare intrutotul in-
temeiatd. Culegerea studentului bldjean
vine ca o continuare fireasci a momen-
telor insemnate mai sus, inscriindu-se
intr-un climat spiritual din ce in ce mai
favorabil apropicrii de popor si de pro-
duccle sale artistice.

Doepéasitd faza aceasta a inceputurilor,
miscarea folcloristicA transilvineand isi
acordeara intentiile cu cea de peste
munti strabitind aceleasi trepte evolu-
tive, inregistrind aceleasi caracteristiei.
Cerl este cd acel ,curent poporan“ de
care s-a vorbit atita, cu repercusiuni
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asa de adinci asupra literaturij si cul-
turii romane, s-a pastrat mereu la cele
mai inalte cote, pind in zilele noastre,
activitatea unor Ion Pop-Reteganul, G.
Alexici, G. Pitis, Ion Breazu s.a. fiind
o mdrturie grditoare in acest sens.

Dacd mai adaugam faptul ca folcloris-
tul clujean s-a oprit in articole de mai
mica intindere si asupra altor cdrturari
cu preocupdri pentru creatia populard,
avem un tablou aproape complet al con-
tribuiiilor de istorie a folcloristicii ale
celui carc a fost ,unul dintre cerceta-
torii care au rcalizat cele mai multe
si mai temeinice lucrari in aeest dome-
niu" (p. XXX) si care, preludm afirma-
tia lui Ion Talos, ,poate fi considerat...
ca unul dintre fondatorii acestei disci-
pline®.

Studiile adunate in acest prim volum
sint adevarate modele de ceea ce ar tre-
bui sd fie cercetarca folcloristicid. Muslea
supune fenomenul discutat unor minu-
fioase si patrunzitoare analize, il lu-
mincazd din toate unghiurile posibile,
pentru ca nimic semnificativ sa nu fie
neglijat sau omis. Impresia pe care o
lasd cercetarile sale e cea a unei do-
cumentari fard cusur, a unei meditatii
indelungate asupra materialului. In urma
acestui travaliu preliminar, demonstratia
se desfasoara logic, formuldrile primese
limpezime, concluziile se impun aproape
de la sine.

Volumul al doilea al Cercetdrilor et-
nografice s§i de folclor ar urma sd in-
cluda In paginile sale lucrari referitoare
la alte compartimente ale creatiei popu-
larc (cf. Notd asupra editiet, p. XLV[—
XLVID. Ele vor avea darul si ne rea-
teste aprecierile pozitive asupra valorii
operei lui Ton Muslea, asupra contribu-
tiei de prim ordin pe care regretatul
folclorist clujean a adus-o la cercetarea
si cunoasterca vietii poporului romén, a
bunurilor sale spirituale.

ION SEULEANU

Probleme der strukturellen Grammatik
und Semantik. Im Auftrag des Leipziger
Linguistenkreises hernusg-geben von Ru-
dolf  Rusi¢ka. Karl-Marx-Universitit,
Leipzig, 1968, 292 p.

Cercul

lingvistilor din Leipzig (Uni-
versitatea

Karl Marx, Academia de
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stiinfe a Saxoniei, Academia germana
de stiinte) prezintd un prim volum din
lucrarile sale, o culegere de studii si
articole. dedjcata in special studiului
structural al limbii, studiu care sta in
centrul lingvisticii moderne. Cercetarile
structurale, sociolingvistice si pragmatice
care sc¢ Impletesc cu cele teorctice pri-
vind practica traducerilor $i predarea
limbilor straine, conferd culegerii de
fatd unitatea tematica si metodologica.

Volumul se deschide cu lucrarea lui
R. Ruzicka, Zur Entwicklung der struk-
turcllen Linguistik, lucrare-program care
trece In revistd principalele momente
in dezvoltarca lingvisticii  structurale.
Autorul porneste de la iIntrebarea, in
ce masurd limba ca obiect de studiu
determind metodele stiintei sale, ara-
tind ca In ultimii ani s-a inregistrat un
progres simtitor in crearca unei teorii
lingvistice unitarc si autonome. O deo-
sebitd atentie reclama si faptul ca struc-
turalismul a dat nastere la o serie de
interpretari gresite in cecea ce priveste
traditia si inovatia. In continuare ni se
demonstreazii cad prin Saussure, Scoala
de la Praga, Glosematicd si prin Des-
criptivismul american au fost create con-
ditiile pentru a se trece la o stiinta teo-
reticd empiricd, cum ¢ cazul gramaticii
generative In care intilnim reunite tra-
saturi de bazd ale gramaticii traditio-
nale si ale celei structurale. Ideea ca
gramatica gencrativd nu irebuie privita
ca ceva absolut nou, ci ca o reluare pe
plan superior a multor probleme din
lingvistica traditionala si structurala
(Chiomsky fiind elevul lui Z. S. Harris,
care aldturi de Bloomficld se numdira
printre cei mai de secami teoreticieni
ai Deseriptivismului american), o intil-
nim la majoritatea autorilor. Colabora-
rea lingvisticii cu logica matematica
aparc ca O nccesitate imperioasd dictatd
si de nevoile practicii.

Cunoscutul profesor de filologie ger-
manicd de la Universitatea din Leipzig,
R. Grosse, ridicd, in studiul sau Zur
Problematik von Satztyp und Kernsatz
im Peutschen, o problemd foarte inte-
resantd legatd de ,,minimul gramatical®
al propozitiei, minim obtinut prin dife-
rite procedee structurale de inlocuire,
reducere, omitere aplicate la un numadr
de propozifii. Chiar daca gramaticile
structurale nu se ocupd direct de wmmi-
nimul gramatical® al propozitiei, totusi
ele dau indicatii pretioase in sensul unei
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analize strict formale a partilor de pro-
pozitie obligatorii si facultative; prin
introducerea regulilor de selectie si sub-
calegorizare, gramaticile generative ajung
de fapt la acelasi punct la care ne con-
duce si analiza structurald. In strinsa
legatura cu stabilirea ,minimului gra-
matical” se afla descrierca din punct de
vedere sintactic st semantic a valentei
verbului. Majoritatea autorilor citati de
R. Grosse: Admoni, [.. Weisgerber, H.
Brinkmann, H. Glinz, P. Grebe s-au
izbit intr-un fel sau altul de fixarca
cimpului semantic si sintactic al verbu-
lui. Importanta acestei probleme creste
in gramaticile dedicate strainilor care
invati limba germand. Categoriile gra-
maticale amintite sint derivatce din struc-
tura de adincime, fard a se pierde Insa
din vedere legatura cu elementele struc-
turii de suprafata.

W. Fleischer in Unmittelbare Konsti-
tulenten in der deutschen Wortbildung
scoate in evidentd importanta analizei
in constituenti imediati pentru sintaxa
si formarea cuvintelor. Tratind deose-
birile dintre sintagma-cuvint si sintag-
ma-propozitie in ceea ce priveste ordi-
nea constituentilor imediati, relatiile lor
de dependentd, gradul de lexicalizare a
unei unitati lingvistice, polaritatea dintre
sistern i uzul lingvistic ajunge la de-
scricrea citorva aspecte ale analizei in
constituenti  ai cuvintului. Pe baza a
numeroase exemple autorul sistemati-
zeazd diferite categorii ale lexicologiei
diacrone privind formarca cuvintelor.

In studiul sdu Zum Problem der Wort-
arten, Satzglieder wund Formklassen in
der deutschen Grammatik, G. Helbig ne
dd un raport amdnuntit asupra stadiu-
lui de cercetare In acest domeniu. Ala-
turi de un bilant critic vizind rezulta-
tele lingvisticii germane, amecricane si
sovietice, In centrul discutiei stau ur-
matoarele probleme: relatia dintre par-
tile de vorbire si cele de propozitie si
criteriile de clasificare In parti de vor-
bire. Obscrvatiile facute de autor au ca
scop clarificarea de pe pozitii structu-
rale a acestei probleme atit de contro-
versate privind Impdrtirea in parti de
vorbire si propozitie. Criteriile propuse
de autor au in vedere importanta funda-
mentald a acestei probleme ca punct de
plecare pentru orice gramatica.

Pe baza exemplelor de propozitii din
lirica secolului al XX-lea, A. Steube
(Gradation der Grammatikalitdt) dez-
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voltd o gradatic a gramaticalitatii, in-
locuind astfel obisnuita disociere binard
in propozitii corecte si false: dupa gra-
dul si felul incdledrii regulilor grama-
ticale, unel propozitii 1 se poate acorda
un grad de gramaticalitate intre 1 si 6.
Punctul <l¢ plecare al analizei trebuie
sit-1 constituie enunturile corecte, pentru
ca cele aberante pot fi cxplicate doar
in contrast cu cele valabile,
stabilirea gramaticalitatii

bara transformarilor proprii
generatlive sioa interpretarii inteligibili-
tatii diferitelor forme de abatere de la
normele gramaticale.

E. Agricola, in Modell eines sprachli-
chen Thesaurus, demonstreaza ¢ expli-
carca gradulul de corectitudine seman-
ticd a unui cnunf decurge doar dintr-o
noud teorie semanticd, ce urmceazia a
fi claboratid, si care implicd descericrea
totalitatii unitatilor semantice si a rela-
tiilor dintre cle. Toate dificultatile in
cuprinderea acestui sistem pot fi reduse
la principiile de sinonimie si polisemic
care joacd un rol foarte important in
ficcare limba. Functia unui ..tezaur" ca
obiect al lingvisticii moderne este de a
constata prin care anume unitdti de con-
tinut pot fi ocupate anumite pozitii
intr-o structura sintacticd corecta si de
a inlatura posibilitatea producerii de
cnunturi incorecte.

in volum sint cuprinse si doud lucriri
de teoria traducerii: A. Neubert, Seman-
tik und Ubersetzungswissenschaft si K.
Jdger, Ubersetzungswissenschaft — und
vergleichende Sprachwissenschaft.

In prima lucrare autorul insistd asupra
asemdndrii frapante dintre obiectul sc-
manticii si problema centrald a stiintel
traducerii, incercind sd disece compli-
catele procese lingvistice si semantice
carc se pun la traducerea dintr-o limba
in alta, ajungind pind la universaliile
lingvistice, analiza contrastivd a cochi-
valentilor semantici $i terminind cu pro-
punerea alcatuirii unor dictionare (,le-
xicoane®) de traduceri complele care
vor aduce un serviciu insemnat stiintei
traducerii.

K. Jéger isi fundamenteaza teza cid o

se face pe
gramaticii

parte a stiintei traducerii formeazd o
disciplind deosebita in cadrul lingvis-
ticii comparative. Stiinta modernda a

traducerii are drept scop modelarea pro-
cesului de translatie si contrapuncre a
doua limbi spre a gdsi ecchivalentele
siructurale si semantice cele mai potri-
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vite. Dezvoltarca pe mai departe a teo-
riei traduccrii si exemplificarea ei cu
material din limbile naturale va permite
precizarea si completarca schitei pre-
zontate de autor.

In afard de studiile amintite, volumul
contine lucrdri privind sintaxa si se-
mantica limbilor slave (BB, Haltof, J.
Baucer, R, Conrad, H. Schuster — Sewd),
istoria limbii (G. Lerchner), de predarea
limbilor straine (1., Hoffmann) care, atit
din punct de vedere al tematicii cit si
al metodelor de descriere a fenomenu-
lui lingvistic, prezintd un mare interes.

Tinind cont de faza actuala, In care
lingvistica sc caracterizeazd printr-o dez-
voltare deosebit de complexa sp diversi-
ficatd, putem afirma cia o asticl de cu-
legere e foarile bincvenitd, anumite teme
putind fi rezolvate doar printr-o cola-
borare intensd dupd un plan riguros.

Volumul prezentat coste o dovada a
fnaltului nivel tcorctic la carc lingvistii
din Leipzig., continuatorii unor vechi
traditii, au inteles sa trateze temele
amintite.

ELENA VIOREL

Karoly Sandor, Altalanos és ma-
gyar jelentéstan (Semanticd generald si

semanticda maghiard), Akadémiai Kiado.
Budapest, 1970, 414 p.
Lingvistica maghiard e¢ra dominata

pind nu demult de conceptia semantica
a lui Gombocz Zoltdn, coneepiie formu-
latad In 1926, Este indeobste cunoscut
(pentru cel care nu cunosc limba ma-
ghiard din prezentarca detaliatda a  lui
St. Ullmann in The Principles of Se-
mantics) ¢d Gombocez are merite deose-
bite atit in interpretarca functiionala a
sensului lingvistic, eft si in elaborarea
unei clasificdri armonioase, simecotrice a
schimbarilor scmantlice. Accastda clasifi-
care a avut o influentd considerabila
asupra semanticii diacronice prin inter-
mediul lucrdrii lui Ullmann, care accep-
td, cu unele modificari, sistemul prede-
cesorului sau maghiar.

Dupa Gombocz preocupérile de se-
manticd au fost destul de sporadice si
nu prea insemnate in lingvistica ma-
ghiara, ele limitindu-se mai mult la ur-
madrirea unor schimbari semantice izo-
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late, in cadrul cercetadrilor foarte vaste
si aprofundate de etimologie si lexicolo-
gie. Numai aparifia lucrdrii lui Antal
Laszlo (Questions of Meaning, The Ha-
gue, Mouton and Co. 1963) suscitd din
nou interes in aceastd directie, mai ales
datoritd conceptiei deosebit de cxtre-
miste a autorului. Criticind foarte aspru
psihologismul semanticii traditionale,
Antal ajunge la negarca existentel poli-
semiei, sinonimici lexicale, a rolului
contextului, ete.

Independent de discutiile purtate in
jurul acestei lucrdri, meritd sa fie amin-
tite rezultatele deoschit de valoroase ale
lui Baldzs Janos, care a reusit sa clari-
fice o serie de probleme teoretice cu

privire la  microstructura  semnului
lingvistic,
Totusi, dintre predecesorii lui Karoly

Sandor, trebuie sia-1 amintim in primul
rind nu pe Gombocz si nici pe autorii
cercetdrilor mai recente, ¢i pe Simonyl
Zsigmond, primul lingvist maghiar care
a avut preocupdri de semanticad. El a
prezentat un tratat de semantica in fata
Academiei cu 17 ani inaintea aparitiei
lucrdrii lui M. Bréal. Dupa cum se stie,
cu exceptia lui Portunatov nu se prea
pot cita lingvisti care 1nca in secolul
trecut sa fi facut distinctie intre sens le-
xical si sens gramatical. Lingvistul ma-
ghiar a ajuns, de asemenca, la distinge-
rea acestor doud categorii.
Coincidentele nu sint intimplatoare:
Kidroly — ca si fnainlasul sdau — a fost
cunoscut in lingvistica maghiara ca spe-
cialist in sintlaxa (privitd sub aspect dia-
cronic si sincronic), dar este si unul din-
tre ini{iatorii si realizatorii gramaticii
transformationale maghiare. Aceste pre-
ocupdri au avut o importan{d deosebita
si pentru conceptia sa de semantica,
oglinditd in lucrarea recent publicata.
S& nu uitdm cad tocmai adeptii gramati-
cii transformationale manifestd in ulti-
mult tinip un interes deosebit pentru se-
mantica sintacticd (cf. U. Weinreich,
Universals of Language, 1963, p. 165).
Dacd admitem existenta sensului gra-
matical — spune Karoly — dintr-un
anumit punct de vedere Insdsi gramatica
face parte din semanticd, deci discipli-
nele lingvistice se grupeazi altfel decit
s-a conceput pind in prezent. Semanti-
ca se opune nu morfologiei, ci foneticii
si morfofonematicii, iar sintaxa si lexi-
cologia pot fi subordonate semanticii.
Avied In vedere aceste considerente,
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sint tratate separat semantica semnelor
si semantica relatiilor de semne, atit in
capitolul consacrat semanticii penerale,
cit si in cadrul semanticii speciale mua-
ghiare.

Definitia sensului se fncadreazd intre
conceptiile funclionale despre aceastd
notiune, fard insa a simplifica problema,
Sensul este conceput ca valoarea de in-
trebuintare (funciia) semnului (sau a re-
latiei de semne), dintr-un alt punet de
vedere poate fi considerat ca o relatic
sau o reguld. Toti acesti termeni exn
ma 1mprmma csenfa notiunii, care osic
insd privitd in procesul de comunicuire,
definifia fiind exiinsd in afara sensului
denotativ, referitor deci si la sensul sin-
tactic, pragmatic, lexicologic etec.

In capitolul consacrat sensului relatii-
lor de¢ semne autorul prezintd o concep-
tie cu totul originald, cu caracter gene-
raliv, care iInsda diferd de teoria lui
Chomsky si se aprnp'c mai mult do
a i Petr Sgall, l.akoff, Brekle, TN
more, Nivelul semantic este romew“v‘a!
prin modclul unei functii cu douitl va-
riabile. De exemplu, Ruer. (N, V). [Obiee-
tul din c¢lasa N este subiectul unci oe-
fiuni din clasa V). Aceasta ocste haza
logico-semanticad a propozitiilor ca: Au-
tobuzul merge; Copilul invaid etc. Un
alt exemplu: Race. (N1, V). Rpas, (N4, V),
cf. cu propozitii de tipul: Mama bate
copilul, etc. Relatia este deci comstanta.
iar N si V sint variabile, Aceastid baza
logico-semantica este de fapt structura
de adincime, iar nivelul sintactico-mor-
fologic este structura de suprafatad. T.e-
gdtura dintre cele doud niveluri se rea-
lizcaz& prin informatiile nivelului co-
municativ. Este foarte evidentd imoor-
tanta acestui model pentru tipelogie
(majoritatea relatiilor pot avea caracter
universal) si pentru teoria limbii (rela-
tia dintre nivelul logico-semantic si ni-
velul sintactico- morfologic este o rels alic
de invarianti-variantd, avind multe im-
plicatii cu raportul dintre gindire si
limba).

In privinta sincroniei si diacroniei Ka-
roly face un pas important inainte, de-
carece semanticii sincronice nu 1 s-a
acordat pind in prezent importanta cu-
venitd in lingvistica maghiara. lar -s-
pectul diacronic era prea influentat de
conceptia — de altfel geniald — a lud
Gombocz, fadrd insd ca problemele sa fi
fost tratate in complexitatea lor reald.
Clasificarea schimbarilor semantice con-
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ceputd de Karoly - toemai din tendin-
ta de a nu simplifica problemele — este
destul de complicatd, asa incit sint ne-
voit sd renun{ la prezentarea in detaliu
a ei, Punctele de plecare sint urmatoa-
rele: 1. relatiile semantice izvorite din
,Situatia* semnului; 2. cadrul lexicolo-
gic si sintactic bazat pe relatia ternara
dintre forma si sens (concordantd, ase-
ménare si deosebire); 3. sistemul polise-
mantic bazat pe contiguitate si similitu-
dine; 4. sistemul de relatii considerat ca
baza semanticd-logicd si realizarea sin-
tactico-morfologicd a acesteia. Autorul
urmareste pe de o parte tipurile formale
ale schimbdrilor semantice, precum si
legile acestora, pe de altd parte antecc-
dentele ctimologice ale schimbarii, deci
motivarea ei. Acceniueazd in mod deo-
sebit importanta factorilor extralingvis-
tici in aceastd privinid: a istoriei po-
porului si culturii respective,

Insusi titlul lucrdrii ar putea provoca
o Intrebare: se poate oare vorbi de o
semanticd maghiard, dcei de o semanti-
cd speciald a acestei limbi? Raspunsul
afirmativ a fost dat incd de Gombocz
Zoltan, care prevedea insd cd rostul
acestei discipline nu poate fi decit acela
de a cauta in cadrul legilor semantice
gencrale aspectele caracteristice pentru
limba respectivd. In cadrul semanticii
diacronice procesele caracteristice sint
mai usor de urmdrit. Mai ales dacid as-
pectelor studiate si de semantica tradi-
fionald li sc mai adaugd si noi puncte
de vedere: sistemul de sinonime intr-o
anumild epocd a dezvoltarii  limbii,
schimbarea organizdrii anumitor c¢im-
puri semantice in cursul istoriei limbii,
ete. Scmantica sincronicd maghiard tre-
buic axatd, de ascmenea, pe studicrea
unor astfel de domenii care pot releva
fenomene caracteristice pentru limba
maghiard. Accastd tendintd se incadrea-
z4 si In cercetdrile moderne ale univer-
saliilor si de tipologie. In domeniul se-
manticii particularitdfile limbii maghia-
re pot fi urmarite indeosebi prin studie-
rea urmétoarelor aspecte: 1. organizarea
anumitor cimpuri semantice prin com-
pararea cu alte limbi; 2. caracterul si
gradul de motivare a semnelor; 3. rela-
tiile dintre semn si sensurile corespun-
zdtoare oglindite in polisemie, omonimie
si sinonimie.

Dupd cum se poate constata, cred,
chiar si din aceastd prezentare sumari,
lucrarea lui Karoly se Inscrie printre
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rezultatele de seamd ale semanticii mo-
derne. In ea se afirmd deopotriva atit
aspectul diacronie, cit si analiza struc-
turii semantice (si microstructura cuvin-
tului), studiate in strinsd legatura cu
procesul de comunicare. atit cu privire
la semantica cuvintului, cit si in privin-
ta semanticii sintactice. As mai releva
caracterul operativ al lucrarii, in sensul
cd autorul nu se mulfumeste niciodata
cu afirmatii si ipoteze teoretice, ci toate
sint confruntate direct cu realitatea
lingvisticd, indiferent dacid este vorba
de istoria limbii sau de compararea sis-
temelor din diferite limbi. Influenta po-
zitivd a acestor analize se resimte deja
in lingvislica maghiard, dar unele rezul-
tale teoretice ale lucrdrii lui Karoly vor
putea fi fructificate si in cercetarea se-
manticii altor limbi, cu atit mai mult cu
cit ele se incadreazd in preocupdrile si
tendintele cecle mai actuale si moderne
ale semanticii generale, Si prin aceasta,
speram, autorul a reusit si se apropic
de scopul principal al cercetdrilor
lingvistice, formulat de el in felul urma-
tor: a stabili cit mai exact libertatea si
limitele pe care le avem in cea mai im-
porlantd manifestare omeneascd, In vor-
bire.

JANOS PENTEK

L. L. Bulanin, Fonetika sovremen-
nogo russkogo jazyka, Izdatel'stvo ,Vys-
$aja $kola™, Moskva, 1970, 206 p.

Dupd ,Russkaja fonetika“, apdrutd la
Moscova in 1967 sub semndtura lui
M. V. Panov, consacratd mai ales ana-
lizei legilor de imbinare si de alternare
a unitatilor sonore ale limbii ruse si
dupd excelentul capitol de foneticd si.
fonologie, de peste 170 de pagini, din
LKurs sovremennogo russkogo literatur-
nogo jazyka®, editat la Budapesta In 1968
de catre K. Balla, E. Pall si F. Papp,
conceput si realizat pe baza datelor fur-
nizate de fonetica experimentald, fone-
ticienilor si studentilor le este pusd la
dispozitie cartea lui L. L. Bulanin, scrisd
in spiritul conceptiei fonetico-fonologice
a scolii leningradene.

Destinatd drept manual pentru stu-
dentii filologi, cartea lui Bulanin sc re-
marcéd printr-o judicioasd alcdtuire, reu--
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sind sa cuprindd aspecte majore ale fo-
neticii limbii ruse contemporane, prin
simplitate si acuratete a stilului.

(> astfel de apariiie era ceruid impe-
rios, privind lucrurile mai cu seamd prin
prisma valoroaselor contributii ale le-
ningradenilor la studierea aspectului so-
novr al limbii ruse, pentru reactualiza-
rea sioreconfirmarea  valoroaselor idei
ale lui L. V. Sc¢erba care, in ultimul de-
ceniu, era din cc In cc mai putin ,.con-
sultat® de catre adeptii scolii fonologice
c¢e la Moscova.

Impartitd in 9 capitole, ,Fonetika so-
vremennogo russkogo jarzyka® abordeazd
pce parcursul a 67 de paragrafe urmdé-
toarcle teme mari: fonetica — stiinta
despre latura sonora a limbii, aspecctele
foneticii si notiunea de fonem, sistemul
fonematie, fonemele in lantul vorbirii,
alternanta fonemelor, silaba si impadarti-
rea in silabe, accentul cuvintului, into-
natia, locul foneticii in stiinta limbii.

Nu ne propunem o analizd detaliatd
a tuturor problemeclor tratate, ci vom
retine atentia cititorilor nostri, in pri-
mul rind, numai cu acele aspecte care
au o valoare mai generald, comund si
altor limbi.

Vorbind despre structura limbii, au-
torul remarca faptul cd desi cele aproxi-
mativ 2500 de limbi existente pe glob
sint foarte diferite intre ele atit prin par-
tea sonord, componenta vocabularului cit
sl prin structura gramaticald, acestea au
totusi ceva comun: Indeplinesc aceeasi
functie si se aseamand, In principiuy,
dupéd structurd. In structura limbii adee-
vatd indeplinirii celor doud functii ale
acesteia, de comunicare si de exprimare
a gindirii, pot fi deosebitc doud nivele,
unul a) primar, inferior, in care intra
sunetele, care nu contin in sine nici un
fel de semnificatie, ci doar sint utilizate
nentru construirea  invelisurilor sonore
ale unitatilor de un nivel superior si
care apartin numai planului expresiei §i
altul b) superior, semantic, in care intra
morfemul, cuvintul si propozifia, unitati
bilaterale, apartinind atit planului ex-
presiei cit si al continutului. Trasatura
esentiala a limbii — spune L. L. Bu-
lanin — este chiar existenfa in limba
a celor doud nivele: sonor si semantic.

In cadrul Laturii sonore a limbii au-
torul deosebeste doud feluri de unitati:
liniare si neliniare, adicd segmentale si
suprasegmentale, constind din sunete,
primele, si din accent si intonatie, cele-
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lalte. Autorul subliniaza necesitatca u-
nei permancnte legdturi dintre comple-
xul sonor si sens a oricdrei unitati lin-
gvistice; In caz contrar, unitatea lingvis-
ticd se destrama.

Functiile laturii sonorc a limbii sint
doud: una constitutiv@, care se mani-
festd in sensul cd elementele ei — su-
netele — joacd rolul de material de con-
structie pentru invelisurile sonore si alta
identificativd, care constd in faptul ca,
in urma unei legdturi permanente din-
tre complexul sonor st sens. vorbitorii

recunosc unitati  lingvistice; cele doud
laturi se corclcaza si se presupun ca

cxistente in actul comunicdrii.
Autorul nu recunoaste a exista o dis-

ciplina separatda care s-ar numi fono-
logie, considerind ¢ si aspectul func-

tional ,,vchodit v predmet fonetiki-.

Datoritd naturii sale complexe, latura
sonora a limbii se studiazéd din mai mul-
te puncte de vedere: acustic, anatomo-
fiziologic si lingvistic. Aspectul lingvis-
tic este numit si functional deocarece im-
plicd functia laturii sonore a limbii In
procesul comunicarii.

In ce priveste definirea fomemului,
I.. 1. Bulanin porneste de la Baudouin
de Courtenay si L. V. Séerba. Ceea ce
trebuie sa-i reprosdm autorului este fap-
tul cd isi insusestc in intregime teoria
lui T.. V. S¢erba formulatd in 1912, con-
form céreia sunetul ar avea sens, de
exemplu: ,1¢ din pil exprima trecutul,
,a“ din voda cxprimd subiectul actiunii
iar ,u” din vodu exprima obiectul ac-
tiunii. Or, sc stic ca L. V. Séerba a re-
venit asupra acestor considerente, pre-
cizind in Fonetika francuzskogo jazyka
(vezi ed. a VII-a, p. 18) ca sunetele tip,
adica fonemele, diferentiazd cuvintele si
formele lor, neavind sens in sine; iar
H1F, ,at siou din exemplele de mai
sus sint morfeme exprimate printr-un
singur sunet si nu sunete cu diferite
sensuri, similar cu cuvintele o ,despre®,
a .iar*, i ,si“

Sunetele lantului vorbirii pot fi seg-
mentate nu datoritd faptului c¢& ,,sunc-
tul (fonemul) poate fi nemijlocit legat
de sens®, cum afirmd L. L. Bulanin la
p. 25, ci pentru ci ele sint unitati acus-
tico-fiziologice independente, produse si
percepute ca atarc.

Si in continuare (p. 25—39) L. L. Bu-
lanin denatureazai, la fel ca si N. Siga-
revskaja in Traité de phonétique fran-
cais, Moskva, 1966, p. 29, punctul de ve-
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dere ultim al lui L. V. S¢erba cu pri-
vire la teoria fonemului aradtat mai sus
si subliniat si de cdtre O. 1. Dikudina
in Fonetica anglijskogo jazyka, Mos-
kva, 1965, p. 30 (de altfel L. L.
Bulanin insugl contrazice la p. 25 cele
afirmate la p. 6). Si astfel autorul ajun-
ge la o definire a fonemului eare igno-
reazd tot ceca cc s-a scris in domeniul
fonologiei din anul 1912 incoace: ,cea
mai micd unitate a sistemului sonor al
limbii, nesegmentabild liniar, care pose-
da relatii potentiale cu sensul (!) si sor-
veste la formarea invelisurilor sonore ale
unitatilor semnificative ale limbii, capa-
bila de-a le diferentia® (p. 38; vezi si
traducerea inexactd a acestei definitii
efectuata de Silvia Timbolschi in SCL,
4, 1971, p. 448).

Capitolul al treilea este destinat pre-
zentérii sistemului fonemelor limbii ruse.
Vorbind despre deosebirea dintre vocale
st consoane autorul afirma: vocalele sint
suncte care constituie punctul culminant
al silabei, iar consoanele intra doar in
componenta acesteia. Cum s-ar desparti
in silabe conform acestui punct de ve-
dere cuvintele rusesti dobr. mudr, rubl’
cte.? Sistemul vocalie al limbii ruse este
tratat pe baza unor serii oporzitionale:
anferior-nonanterior, inchis-deschis, la-
bializat-nonlabializat, aparind si o scrie
mixtd, pentru fonemul /y/ Trasaturile
acustice, articulatorii si diferentiale (p.
41—51), care urmeazd, sint tratate iden-
tic cu scoala moscovita.

Sistemul consonantic (p. 51—78) aduce
clemente noi In aceastd carte, dar nu-
mai in ce priveste modul de tratare,
de cxemplu, a trasaturilor diferentiale,
a diferentierii surdelor si sonorelor, a
consoanclor dure si moi si a pozitiilor
de rcalizare a acestora din urma. Tre-
buie subliniatd neapérat claritateca pre-
ventdrii sistemului consonantic si boga-
tul material ilustrativ: desene infatisind
pozitia organelor fonatoare la rostirea
diferitelor consoane, scheme care facili-
teazdi cuprinderca materialului, palato-
grame care reliefeazd deosebirile dintre
consoanc.

Autorul acorda atentia cuvenitd unor
,probleme in discutie* din sistemul fo-
nemelor limbii ruse, si anumec: a) in-
dependenta fonematicd a lui fy/, /K, /g'/,
/eh’/; b) sunetele lungi; c¢) diftongii, etc.

In ce priveste independenta fonemati-
cd a lui Jy/, sintem intru totul de pare-
rea autorului, considerind (in pofida a-
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firmatiilor recenzentei din SCL) ca ar-
gumentele, desi puline la numdar, sint
suficient de convingdtoare; si, am adau-
ga noi, chiar daca existd o singura po-
zitie In care Jy/ si /i/ intrd in opozitie,
trebuie recunoscutd independenta fone-
maticd a acestora; ijar intrarea lui /y/
in constiinta vorbitorilor limbii respec-
tive ca o unitate de limbd independenta
— cum bine spune L. L. Bulanin — anu-
leaza orice alte comentarii cu privire la
o posibila tratare in postura de varian-
14 a acesteia.

K/, g/, ‘eh’/, chiar dacd nu se opun
consoanelor dure in absolut toate pozi-

title, pot si trebuie s& fie considerate
foneme independente — cum de altfel
face si autorul — cu mentiunca ca au

o distributic defectiva.

Tratarea sunctelor lunegi ca o realizare
bifonematica ¢ preferabild deoarece nu
duce la o incdrcare inulild a sistemului
limbii ruse cu consoane scurte si lungi.
De fapt, o altfel de privire a acestora
nici n-ar fi caracteristici pentru limba
rusd, cum este de exemplu pentru limba
cehd, maghiard sau engleza.

O porzitiec pe care am numi-o curajoa-
s ia autorul deschizind discutia despre
o posibila existentd a diftongilor in lim-
ba rusa, mai ales cd marea majoritate
a foncticienilor sovictici considera iotul
drept consoana. Parcrea noastrd este ca
nu existd motive obicctive care sa im-
piedice recunoasterea cxistentei difton-
gilor si in limba rusd, bincinteles bifone-
matici, la fel ca si in limba roména.
Oare poate fi reliefata o diferenta fi-
ziologico-acusticd si functionald in pozi-
tie initiala si finald intre un /oj’, /-aj/,
~ejl sau /ja-/, ‘ju-/, ‘jo-/ din limba rusa
si /-oi/, /~ai’, ‘—ci/ sau Jda-, fu-, jo-/ din
limba roméana?

FFonemele in lanful vorbirii este titlul
celui de al patrulea capitol (p. 88—127)
carc se remarcd mai ales prin stabilirea
pozitiilor vocalelor accentuate si neac-
centuate, de mare utilitate pentru re-
liefarea fenomenelor de reducere can-
titativd si calitativa a vocalelor — atit
de specifica limbii ruse -—— si a imbina-
rilor congsonantice stabilind noud tipuri
de imbindri, dupd modul de producere
a consoanclor.

In ce priveste alternantele fonemelor,
Bulanin deosebeste alternante pozitiona-
le si istorice ale vocalelor si consoane-
lor. Tot in acest capitol sint tratate si
imbinarile fonemelor in interiorul cuvin-
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tului, stabilind patru tipuri: V4V, V4C,
C+V, C4C, limitindu-se, dupad cum se
vede, doar la un numdr de doua fone-
me. Tot patru tipuri stabileste si pen-
tru consoane, dupa criteriul dur-moale:
D+D, D+M, M+D, M+M.

Silaba §i despdrtirea in silabe sint
descrise in mod succint (p. 150—160), re-
dind doar notiunea de silaba, desparti-
rea in silabe si unele teorii ale silabei:
expiratorie, a tensiunii musculare, a so-
noritatii.

Accentul cuvintului (p. 161—166) cu-
prinde: notiunea, natura foneticd, locul
accentului, silabe neaccentuate sau slab
accentuatle, ca paragrafe ale acestui ca-
pitol. Era necesar, consideram noi, ca
acest capitol sad cuprinda mult mai mul-
te consideratii asupra accentuluj si a
functiilor acestuia, mai ales ca exista o
foarte bogatd literaturd de specialitate.

Desi Intonatia (p. 161—194) apare ca
un capitol nou in foneticile rusesti de
acest gen, considerdm c¢a limitarea doar
la notiunea de intonatie, functiile deli-
mitarii sintagmatice si elementele into-
natiei este cu totul insuficientd pentru
stadiul in care se afld cercetdrile in acest
domeniu.

Locul foneticii in stiinfa limbii incheie
aceastd lucrare; in cadrul acestui capi-
tol se mai vorbeste, destul de palid, des-

RECENZII

pre ceea ce trebuie sd intelegem prin
fonetica contemporand si despre directii~
le diferite din fonetica sovieticd, fiind
vorba de cele doud scoli fonologice.

Cu exceptia problemelor teoretice de
fonologie, cartea lui Bulanin ni se pare
a fi suficientd pentru reliefarea stadiu-
lui actual al limbii ruse, a principalelor
caracteristici ale vocalelor si consoane-
lor, a fenomenelor lantului vorbirii §i
alternantei.

Se procedeaza bine indicindu-se ma-
terial bibliografic pentru fiecare capitol,
desi, pe alocuri, acesta este destul de
sdracdcios si in special atunci cind se
discutd probleme de principiu, teoretice
(cap. I, II).

Un lucru bun in aceastd carte este si
explicarea in subscl a diferifilor ter-
meni de specialitate, mai ales a acelora
proveniti din greacd si latina.

Dar toti cei interesati in probleme de
foneticd a limbii ruse asteaptd si o altd
carte, mult mai cuprinzatoare, din par-
tea foneticienilor sovietici; pind atunci
insd rdminem la Fonetika sovremennogo
russkogo literaturnogo jazyka a lui R. 1.
Avanesov, publicatd in anul 1956, consi-
derind-o a fi cea mai valoroasd lucrare
de foneticd din ultimele doud decenii.

I. T. STAN



1. Facultatea de filologie a fost vizi-
tatd in ultimul timp de citeva persona-
litd{i marcante ale stiintei si culturii
mondiale: E. Coseriu (R. F. a Germa-
niei), V. Sadetkaia (U.R.S.8.), Francois
Yost (S.U.A), W. Manczak (R. P. Polo-~
nd), G. Storey (Anglia), G. Bonfante (Ita-
lia), care au tinut conferinte pe teme
de literaturd si limbd, urmadrite cu in-
teres de cdtre corpul profesoral si stu-
denti.

2. Lectorii universitari O. Schiau,
C. Cipusan, M. Homorodean, C. Siteanu
sl asist. A. Gotia si-au continuat, in
anul universitar 1970—1971, activitatea
la lectoratele de limba si literatura ro-
mand din R. F. a Germaniei, S.U.A,,
Franta si R. P. Ungara.

3. In cadrul sesiunii stiintifice a cadre-
lor didactice de la Universitatea ,Ba-
bes—DBolyai*, organizatd in zilele de
9—10 aprilie 1971, in cinstea semicente-
narului Partidului Comunist Roman, s-au
citit un mare numar de comunicari: prof.
Z. Bugnariu, Ecouri ale miscdrii comu-
niste st muncitorest: in ,Gindirea®* clu-
jeand; prof. Gy. Csehi, Eclesia presa —
,Viata literard“ a miscdrilor muncito-
resti in conditiile clandestinitdtii parti-
delor comuniste (pe material literar ro-
mdn, maghiar, german §i idis din Ro-
mdnia); conf. I. Vlad, Dimensiunile in-
terioare ale romanului: epos s§i cthos in
roman; lect. M. Curticean, Din tradifiile
presei militante romdnesti: ,Viata socia-
14 (1910—1911); asist. C. Robu, Destinul
literar al unei reviste: ,Flacdra* (1911
1916; 1921—1923); lect. 1. Niculita, 7Td-
rile Romdne in notele de drum ale unui
cdldtor francez din sec. al XVIII-lea;
prof. R. Todoran, Trecerea lui a la a
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in graiurile daco-romdne; prof. 1. Patrut,
Locul elementului slav in structuralim-
bii romdne; prof. M. Zdrenghea, Vasile

Alecsandri — atitudinea fatd de neolo-
gisme; prof. D. Pop, Din problemele si
perspectivele  cercetdrilor de geografie

folcloricd; lect. R. Lang, Locul negatiei
in topica limbilor englezd, romdnd, ger-
mand, francezd si lating; asist. 1. Zsem-
Iyei, Relatiile cimpurilor semantice ale
imprumuturilor romdnesti in lexicul lim-
bii maghiare.

4, Din cartile publicate recent de ca-
tre membri ai corpului didactic de la
Filologie, retinem: Studii de literaturd
romdnd (losif Pervain), Dostoievski (Li-
viu Petrescu), A sz0 és az ember (Szabd
T. Attila), Antik anekdotdk (Szabdé Gyor-
gy), Vasile DBogrea, Pagini istorico-filo-
logice (edifie ingrijitd de M. Borcild si
1. Marii). A mai magyar nyelv kézikd-
nyve (Balogh Dezs6, Galffy Mozes,
1. Nagy Maria), Ionel Teodoreanu, Sa vie
Bazarcd! (roman inedit, editat de Silvia
Tomus), Stejar Ionescu, Domnul de la
Murano (editie ingrijitd, cu studiu in-
troductiv de Leon Baconsky). Ion Brea-
zu, Studii de literaturd romdnd §i com-
paratd, vol. I (editie Tngrijitd de Mircea
Curticeanu), Texte de literaturd italiand
— sec. XV[—XX (Maria Oprean).

5. Au fost multiplicate citeva din cursu-
rile predate studentilor: prof. dr. Mir-
cea Zdrenghea, Limba romdnd contem-
porand (Morfologia); prof. dr. doc. Mar-
ton Gyula. Magyar nyelvjdrdstan; Vam-
szer  MaArta, Finnugor dsszehasonlitd
nyelvészet, s.a.

6. In perioada la care ne referim au
sustinut  tezele de doctorat: conf.
T. Weiss, conf. I. Vliad, conf. Szabd Gy,
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lect. O. Schiau, lect. L. Gramada, lect.
A. Antonescu, lect. Ialogh D. lect.
C. Sdateanu, lect. 1. Baciu, asist. I. Pop,
asist. E. Dragos.

7. Notdm din programul de lucru al
Societdtii de stiinte filologice filiala
Cluj, citeva titluri de comunicari tinute
de cadre didactice de la Filologie: Pe-
tru Maior in constiinfa generafiei de la
1848 si Un stralucit reprezentant al cul-
turii romdnesti: Ion Budai-Deleanu (prof.
dr. doc. 1. Pervain); Petru Maior despre
dialectele limbii romdne (prof. dr. doc.
R. Todoran); Mihail Sadoveanu scriitor
moralist (prof. Z. Bugnariu); Valoarea
contextelor in analiza morfologicd (prof.
dr. M. Zdrenghea); Ibrdileanu gi opfiu-
nile criticii (conf. M. Zaciu); Procedee
moderne de analizd a operei literare
(conf. I. Vlad); Viata si opera lui Char-
les Baudelaire (prof. dr. 1. Gheorghe);
Analiza stilisticd, auxiliar prefios in pre-
darea gramaticii si literaturii in gscoald
(conf. dr. E. Campeanu); Ibrdileanu st
Tonel Teodoreanu (lect. S. Tomus); Cla-
sificari  structurale. Adjectivul  (asist.
Carmen Vlad); Vasile Bogrea in lumina
manuscriselor sale (asist. M. Borcila).

8. La sesiunile stiintifice organizate in
alte centre universitare au luat parte,
cu comuniciri, intre altii: asist. C. Mi-
las, G. Gruitd, M. Borcild, G. G. Neamtu
(Tg. Mures), lect. E. Janitsek, G. Ciplea,
asist. G, Gruita si G. G. Neamtu (Ora-
dea); asist. I. Pop, in cadrul festivalului
., G. Bacovia“, a prezental comunicarea:
G. Bacovia poet al orasului.

9. In sedintele lunare ale Asociafiei
slavistilor au facut comunicdri: conf.dr.
A. Ban si asist. 1. T. Stan: Afonizarea
consoanelor in limba rusd (cercetdri ex-
perimentale); lect. A. Misan: Prefixele

st aspectul verbal in limba rusd contem-
porand; asist. M. Oros: Sistemul de de-
nominafie in romdnd g§i slovacd din ju-
detul Bihor; asist. M. Nagy: Vocativul
in graiul lipovenilor; asist. P. Chirilov:
Etnogeneza lipovenilor din Brdila; asist.
O. Croitoru: Bilingvismul §i aspectul lui
in cadrul graiului lipovenilor din co-
muna Slava-Cerchezd.

10. Au tinut comunicdri in cadrul se-
dintelor de la Institutul de lingvistica
al Academiei: prof. dr. doc. I. Patruf,
Discutii asupra neutrului romdnesc; a-
sist. E. Dragos, Functia stilisticd a ima-
ginii in proza lui Rebreanu; asist. V. Pal-
tineanu, Numele pestelui Alburnus Al-
burnus in terminologia populard.

11. Lector dr. E. Kiss a participat la
lucrarile a doud importante manifestari
stiintifice: Al IV-lea Congres Interna-
tional de Logicd, Filozofie si Metodologie
a Stiintei (Bucuresti) si A IV-a Consfa-
tuire internationald de lingvistica a com-
puterilor  (Debretin — R. P. Ungard),
unde a prezental doua comunicari stiin-
tifice.

12. In zilele de 27—28 mai 1971, asist.
L. Petrescu a luat parte, la Kiev, la o
masd rotundd pe tema: ,Scriitorul si
contemporaneitatea®.

13. In cadrul unor schimburi culturale
au tinut conferinte pe teme de litera-
turd comparata: prof. dr. doc. Liviu
Rusu (Italia) si conf. dr. St. Bitan (R.P.
Polond).

14. La cursuri de vard sau specializadri
pe linga diferite universitati de peste
hotare au participat: lect. L. Gramada
(R. P. Ungard), lect. Gh. Has, asist.
V. Muresan si M. Robert (Franta), asist.
L. Petrescu (Norvegia), asist. G. Gruita
si V. Paltineanu (Italia) s.a.

Intreprinderea Poligrafica Cluj 756/1972




In cel de al XVll-lea an de aparitie (1972) Studia Universitatis Babes—Bolyai
cuprinde seriile:

matematici—mecanica (2 fascicule);
fizica (2 fascicule);

chimie (2 fascicule);
geologie—mineralogie (2 fascicule);
geografie (2 fascicule);

biologie (2 fascicule);

filozofie;

sociologie;

stiinte economice (2 fascicule);
psihologie—pedagogie;

stiinte juridice;

istorie (2 fascicule);
lingvisticda—Iliteraturd (2 fascicule).

Ha XVII ropy wuspanms (1972) Studia Universitatis Babes—Bolyai BbixoguT
CREAYIOWMMN CEPUSMM :

MaTeMaTuKa—MexaHuKa (2 BbinNycka);
(hunsmka (2 BbINycka) ;

XnuMnsa (2 BbIMyCKa) ;
reonornsi—mvuHepanormsa (2 BbINycka);
reorpagumsa (2 BbINyCKa) ;

6vonorns (2 Bbinycka) ;

thunocous ;

couuonorus ;

9KOHOMUYECKME HayKu (2 BbINycKa);
Ncuxonorns—refarormka ;
IOPUANYECKME HAYKM ;

nctopusa (2 BbINyCcKa);
A3bIKO3HaHWe—NMTepaTypoBeaeHne (2 BbiNycka).

Dans leur XVH-me année de publication (1972) les Studia Universitatis Babes—
Bolyai comportent les series suivantes:

mathématigues—mécanique (2 fascicules);
physique (2 fascicules);

chimie (2 fascicules);
géologie—minéralogie (2 fascicules);
géographie (2 fascicules);

biologie (2 fascicules);

philosophie;

sociologie;

sciences économiques (2 fascicules);
psychologie—pédagogie;

sciences juridiques;

histoire (2 fascicules);
linguistique—Ilittérature (2 fascicules).
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