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MITIZARE SI DEMITIZARE IN TIGANIADA
de
IOANA EM. PETRESCU

In extraordinara sa . calatorie spre imperiul lunar, -Astolfo, eroul lui
Ariosto, asistd pe malurile riului Lete la un spectacol tulburitor: un ba-
trin.aduce in faldurii mantiei sale numele celor cirora Parcele le-au tdiat
firul vietii si le aruncd in apele witirii. Pe urmele lui, un stol de pasiri
—-corbi, vulturi, mierle — se reped asupra prizii i o smulg valurilor.
Dar zborul lor e scurt si, curinid, numele recad in undele tulburi. Numai
doui. lebede - albe, péséri sacre si maiestuoase, au privilegiul de a purta’
la templul nemuririi, eternizindu-le, numele pe care le-au salvat de 13-
comia nisipurilor somnoroase ale Letteit,

Alegoria e transparentd: batrinul necrutitor e Tlmjpul care cufunda
in uitare gloriile umane; stolul gildgios si neputincios al pésirilor este
cortegiul curtenilor, al adulatorilor si al detractorilor; iar lebedele sacre,
singurele capabile s& nvingd timpul si uitarea, simbolizeazi poezia. Pa-
sajul ariostesc asupra carua ne-am oprit worbeste in fond despre atot-
puternicia poeziei, afirmatie curenti a Renasgterii, ce va primi peste putin
timp, in Sonetele shakespeariene, expresia unei sfiddri pe care Anta o
opune Timpului.

Cultul artei éste pentru scriitorii renascentlstl una dintre prlm¢1palele
manifestiri ale increderii in puterile nelimitate ale Spiritului, opusi cul-
tului medieval al walorilor eroice, adicd al actiunii. Un comentator con-
temporan al Renasterii descifreaza, ca o trasdturd definitorie a umanismu-
lui, preferinta pentru valorile spiritului in raport cu cele ale actiunii; intre
imperiul militar al 1ui Cezar si imperiul spiritual al lui Cicero, umanis-
mul —— incepind cu Petrarca — se pronuntd in favoarea acestuia.din
urmi?. Afirmatia Tui Toffanin contine o exagerare doar in misura in
care absolutizeazi una dintre pozifiile polemice ale epocii. Un umanist
este si Baldesar Castiglione, dar curteanul sdu trebuie si fie in primul
rind un. om: de actiune, un militar si mumai in al doilea rind un om de
litere. Disputa ce are loc, in Curteanul, intre Pietro »Bembo si contele

1 Ariosto, Orlando ftmoso, Milano, Casa editrice Sonzogno, s.a.; p: 307—308.
2G. Toffanin, Sioria dell’'Umanesimo, Bologna, Zanichelli, 1964, vol. IT.
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Lodovico da Canossa rezuma polemica, vie in epocd, dintre partizanii
valorilor spirituale si partizanii actiunii. Dind cistig de cauzid contelui da
Canossa, Castiglione se pronuntd in favoarea actiunii si rezervi artei ro-
lul de a consemna, de a glorifica si eterniza eroismul faptei, de a oferi,
astfel, acfiunii stimulente si modele: ,,... Amarnic se insald francezii
gindind c&d dragostea de carte ar fi daunétoare armelor. Stiti doar cid ade-
varatul imbold al faptelor mairete si temerare in razboaie este numaij si
numai gloria [....]. $Si oricine poate intelege, afari doar de acei nefe-
riciti care n-au gustat niciodati din ea, cid adevirata glorie e aceea care
traieste prin comoara nepretuitd a scrierilor*3. Cum insa ,scriitorii aproape
totdeauna ii laudd numai pe oamenii de seamd si numai faptele glorioase
ce meritd prin sine laude, pentru virtutea din care au purces“!, este evi-
dent pentru Castiglione cd arta are un rol secund fatd de realitatea ac-
tiunii, dn care isi descoperd, deopotriva, materia si finalitatea.

Nu aceasta este insd parerea lui Ariosto, pentru care arta -se eman-
cipeazd de realitate; ea nu mai este o transfigurare a realului, ci un joc
3l imaginatiei, liberd sd desfigureze sau, dimpotriva, si mitizeze o reali-
tate insignifiantd in sine. Pentru poetul italian, ,,Non fu si santo, ni be-
nigno Augusto/ Come la tuba di Vergilio suona“; in locul sfinteniei,
August a avut insd bun gust in poezie gi, mai ales, bunul gust de a cul-
tiva poetil. Marele defect al lui Nero nu a fost nedreptatea sau tirania,
ci — intr-un limbaj modernizat — o politicid literard gresitd: ,,Nessun
sapria se Nero fosse ingiusto/ Né sua fama saria forse men buona,/; Avesse
avuto e terra c ciel nimici/ Se gli scrittor’ sapea tenersi amici“f. Intre rea-
litatea istoricd si imaginea ei retusatd, cireia poezia ii da drept de exis-
tentd eterna, diferentfele pot fi totale. Nici Homer nu trebuie crezut cind
isi lauda eroii: ,,BE se tu vuoi che’l vero non ti sia ascoso / Tutta al con-
trario listoria converti / Che i Greci rotti, e che Troia vittrice, / E che
Penelope fu traditrice“’. Morala versurilor lui Ariosto e clard: atotputer-
nici in ‘concurentd cu timpul prin arta lor, poetii pot deveni, dacd nu sint
menajati, dusmani periculosi; a le cultiva asadar prietenia este o suprema
dovadd de intelgpciune. Dincolo de malitiozitatea acestei morale, versurile
citate dezviluie insd o semnificatie mai adincd. Dacd Enea, Ahile, Hector
sau Penelopa nu au fost, in realitate, indivizi de exceptie, ci exemplare
umane obisnuite, supuse tuturor greselilor, inseamni cd eroii pe care pos-
teritatea ii admird dintr-insii sint, in exclusivitate, creatia geniului lui.
Homer si Vergiliu. ,,Eroul“ nu e, asadar, decit un mit, 0 creatie nu a ac-
tiunii, ¢l a spiritului, a artei care, singurd, poate da forma si semnificatie
realului amorf, actiunii haotice. Aceastd neincredere in valorile realitéfii
— ale actiunii ercice in primul rind — este in mare masura caracteristica
unei epoci in care idealul eroismului medieval dsi pierduse realitatea, iar
literatura perpetua, anacronic, wvechile structuri ale epicii cavaleregti.

3B. Castiglione, Curteanul, traducere Eta Boeriu, Bucuresti, 1967, p. 83.
4 Ibid., p. 87. i
5 Ariosto, Op. cit, p .309.

¢ Ibid., p. 309.

7

Ibid., p. 309.
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Constiinta distantei dintre realitate si idealul livresc va da nastere paro-
diei, tendintelor demitizante, cristalizate de obicei in burlesc sau in eroico-
mic, prezente insd, ca si in Don Quijote, si in Orlando furioso, epopee pe
care ‘am numi-o pseudo-eroicd. Formal, Ariosto nu incalcd nici unul din-
tre ‘canoanele epicii eroice: el aduce in scend personajele epopeii cavale-
resti gi, stilistic, se mentine in limitele tonului inalt; totul este insi minat
de 0 imensi ironie ‘mascati, care creeazi impresia de ambiguitate. E o am-
biguitate ce ia nastere din dubla valoare a personajelor: in fiecare dintre
ele, in umbra eroului legendar, consacrat, triieste un spirit derutat, con-
taminat de germenii nebuniei universale. Lucrurile sint evidente in cazul
lui Orlando, eroul nebun, victimi a pasiunii. In doze mai mari sau mai
mici, nebunia, rezultat al atotputerniciei pasiunilor, e generald si ea da
universului ariostesc un aer de irationalitate, ‘de haos in care o umanitate
oarbd ratdceste continuu in ciutarea febrild a unei fericiri absurde, o
cdutare ce se desfisoard sub insemnele codului cavaleresc, adicd ale Tu-
birii si ale Aventurii. $i dacd intre toate personajele luj Ariosto am ciuta
adevidratul erou al epopeii, ar trebui, poate, sd ne oprim asupra inelului
Angelicai,” simbol al ratiundii, mereu pierdut si prea arareori capabil si
goneascd nalucile ice-i hartuiesc pe witejii paladini ai lui Carol Magnul;
sau, poate; ar trebui si ne oprim asupra prezentei mascate a poetului,
creator si distrugator de mituri. Cici doud walori — ratiunea (opusd ne-
buniei) si poezia (opusd realitdtii haotice) — sint postulate totusi-in
aceastd poemd in care eroii si-au pierdut exemplaritatea si eroismul s-a
devalorizat. ' A
In polemica renascentistd dintre partizanii vietii active si cei ai spi-
ritului, Castiglione, adept al celor dintii, fixa drept scop literaturii servi-
rea idealului activ al eroismului. Cu Ariosto, insid, arta ajunge la ‘con-
stiinta propriei sale valori si refuzd sa se mai pund in slujba idealuriltor
vietii active. Fictiunea nu mai este nici ,,0glindd“, nici ,stimulent® al
realititii, ci devine, ea insdsi, o realitate in sine si pentru sine. Lumea
lui Ariosto este lumea unor eroi inzestrati cu calitdti extraordinare — in
asemenea masurd extraordinare incit devin incredibile. Céci, dintre toate
articolele de cod consacrate ale literaturii, Ariosto aboleste, voit, unul sin-
gur: verosimilul, adicd pe acela care stabileste dependenta artei de rea-
litate. Eroismul este ironizat, asadar, de Ariosto pe temeiul unui dublu
motiv: pe de o parte, ca falsd valoare morald (eroism = irationalitate, ne-
bunie), si pe de altd parte, intr-un sens mai larg, ca ideal tipic al viefii
active, pe ‘care arta refuzd si o slujeascd. Cu Ariosto, mitului eroic-i 'se
substituie mitul artei
"~ - Dacid Renasterea oscila incd in preferinte intre actiunea eroicd si
valorile spiritului, iluminismul se pronunid hotdrit in favoarea acestora
din urma. Mitului eroic nu i se mai opune insd mitul artei, ci mitul ra-
tiunii, si ,filozoful” devine adeviratul erou al veacului. ,,Omul de lume®,
,monarhul luminat* sau ,sdlbaticul bun®, chemat si predice cuvintul
Intelepciunii naturale, sint, in ultim# instantd, avatari ai aceluiasi uni-
versal filozof. Luminile condamni actiunea militard in numele rafiunii,
echivaleazd ,,cuceritor” cu ,barbar® si nu acordi circumstante atenuante



6 IOANA EM. PETRESCU

decit ,eroului civilizator®, in care elogiazd insi nu eroismul, .cicalitatea
de mesager al spiritului filozofic. Acesta este climatul in care Voltaire
rmntenpreteaza la modul burlesc figura loanei d’Arc si in care Budai-
Deleanu insira intr-o listd de ,sldviti tilhari“ pe Alexandru Macedon,
Gmgls«han Tamerlan si — fapt notabil — ohiar pe respectatii nostri stri-
mosi, romanii: ,,Un tinir macedonean se scoald / Si junghie o jumitate
de lume / Pentru ce? Pentru desartd fald. / Pentru triumf, a Romii ce-
tate / Junghie ceaialaltd jumitate [.../ Si cestor slaviti tilhari, putintd
/ Tu le dadusi, oame ticdloase! / Tu le imprumutasi ajutorintd / Spre fap-
turi atita nemiloase / Spre a fratilor tdi crudi junghiare . . .8,

Dacd prin aceastd privire criticid aplicatd unor eroi consacrat;l sau
prin parodierea eroismului cavaleresc din Trei viteji Budai-Deleanu se
integreaza tradifiei scepticismului renascentist si iluminist, el va imbina
in Tiganiada, epopee mixtid in care eroicomicul intilneste eroicul pur,
tendintele demitizante cu aspiratia de a recupera mitul eroic. ‘Aceastd
dubld articulatie spirituald se face simtitd incd din Prolog, care aduce,
dintru dnceput, citeva intrebiri privind raportul dintre eroul literar si
eroul istoric: ,,S& fie preceput s-alte neamuri a Europei pretul voroavei
si dulceata graiurilor bine rinduite, adecd ritorica si poesia, cum au inta-
lesu-o elinii si romanii, o! citi eroi sliviti s& ar ivi dintre varvari, sau
doard din cei ce sd numea sidlbateci, pe carii oameni luminati lipsind intru
neamul lor pe vremile cind au trdit un Omer s-un Virghil, vecinici i-au
acoperit nepomenirea. S-unde era Ector, cel al Troii naltd sprijani, si
Ahil, tiria si zidul grecilor, de nu si ar fi nidscut dintidretul Omer?

Deci mu pentru cd numa Ellada si Roma au putut naste oameni inal{i
si viteji luminati ne mirdm cetind vietile slavitilor eroi elinesti si romani,
ci mai virtos pentru ci Ellada si Roma au crescut oameni intru podoaba
sl 'madiestria voroavei deplin sdvirsiti, carii cu suptirimea si gingasia con-
deiului sdu au stiut intr-atita frumsita pe eroii sai, cit noi astezi, necu-
noscind pe alfii asemene, ne uimim de mare-sufletia, naltd-cugetarea, bar-
bitia s-alte virtuti a lor; si doard nu luom sama cd mai mare parte intru
aceasta este a scriptorului (s.n.).

Luind firul istorii neamului nostru roménesc, de cind si au asezat in
Dacia, citi si mai citi barbati, cu tot felul de virtuti stralucitori, am cu-
noaste doard acum, deacd sd ar fi aflat intre:-roméni, din vreme in vreme,
barbati care si fie scris viata lor si cu mdiestru condei impodobindu-le
faptele si inlatindu-i dupd vrednicie (s.m.), sd ii fie trimis strénepotilor
viitori®o,

Este adevarat cd pentru Budai-Deleanu virtutile lui Hector :sau ale
lui Ahile nu mai sint puse, ca pentru Ariosto, sub semnul intrebirii. B
adevirat, de asemenea, ci arta primeste, pentru poetul ardelean, functia
moralizatoare de memorie a umanititii. O memorie infideld insa, care re-
tuseazd substantial realitatea. ,,Suptirimea $i gingdsia condeiului® unui

81. Budai-Deleanu, Tiganiada, ed. J. Byck, Bucuresti, 1958, vol. II,
p.- 174—175.
. 9 1Ibid., vol. I, p. 1—2.
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scriitor se exercitd, in primul rind, in a ,frumsata pe eroii sdi%, in a-i ri-
dica peste umanitate, ,impodobindu-le faptele“. ,Eroul” - este, In wiltimi
instantd, un produs al artei,. care se distanteazi de realitate, transfor-
mind-o in mit. Céci in idealitatea eroului, consideri Butia1—Deleanu, ,;mai
mare pante / . . ./ este a scriptorului®.

Plecind de la convingerea inferioritatii realului fatd de imaginile ideale
pe care arta -le creeaza, spiritul lucid si critic al poetului ardelean . se va
‘simii atras de reinterpretarea demitizantd a idealului eroic. Ce ar putea con-
‘verti mai evident eroicul in comic decit postura homericid a umilelor per-
sonaje din Tiganiada? i referintele la poemele homerice abundi in sec-
torul comic al poemei: Panpangel e un ,,Ahile tigdnesc“, Dréghici este
echivalentul infeleptului Nestor, dar, in prima. variantd,. acest Nestor
cere lui Vlad o ceatd de ostasi spre a pdzi.armata tigdneascd de tilthari.
Aluzia eroicd din Tiganiada devine, in Trei viteji, mimare a eroicului, o
mimare ce di celor trei cavaleri parodici dimensiunea nebuniei. Secvente
intregi ale Tiganiadei se desfdgoard dupd un ritual eroic — homeric sau
cavale , parodiindu-l. S& amintim defilarea tiganilor, moment  ce
respectd schema eroicd clasicd si se incheie, triumfal, in loliiturile .1iie-
tilor si goletilor. S8 amintim splendida organizare a oastei tigdnesti, in-
zestratd cu o avangardi — ce-i drept — ,;spdimintatd“, ,,ce dupid bureti
sd dusese“, sau delicioasele si interminabilele sfaturi care idezbat probleme
de: tacticd si strategie, cu aluzii antice sau medievale. S8 amintim, in sfir-
sit,:scena antologicd a. inarmairii lui Becicherec dupid toate rigorile unui
cod cavaleresc. De fapt, intreg poemul se bazeazi pe citeva scheme ale-
gorice caracteristice epopeil eroice, pe care le reintempreteazd insa prin
parodie. Schema fundamentald a Tiganiadei este aceea a drumului, inter-
pretatd deja, de P. Cornea, ca un simbol odiseic al wcdutdrii fericiriil®.
Eroii lui Budai-Deleanu isi trdiesc insd marea aventurd intr-o stare de in-
constientd, fortati de un principiu exterior naturii lor (in epopee Vlad)
sd parcurgd un itinerar simbolic, ce le rdmine impropriu. Idealul abstract,
prea indepantat, pe care Vlad li-l impune e inlocuit de ei 'cu un ideal de-
gradat, imediat: carul cu bucate, care-si gdseste corespondentul transcen-
dent in raiul lui Panmpangel. Aceeasi tratare parodicd e aplicatd unei alte
scheme fundamentale a epopeii — schema luptei, care devine o ,,luptd
cu ochii inchisi“, o luptd inconstient’d, declansati de spaimi si de foame

Exemplele s-ar putea inmulti, idar ele ne duc, toate, spre una si aceeasl
imagine a unei umanititi haotice, antieroice, nebune, care aruncé o umbrad
de indoiald asupra disponibilitdtilor eroice ale ispeciei umane.

Si totusi, la Budai-Deleanu aceasti indoiali nu se transforma in
certitudine. Tiganiada nu se opreste in limitele eroicomicului, ci oferd
S i i mi care parodia
demitizantd coexistd cu eroicul pur, creator de mituri. In fata umani-

v pP-Cornea, I Budai-Deleanuy — un scriitor de renagtere timpurie intr-o
renastere intirziatd, in ,,Studii de literaturd roménd moderni“, Bucuresti, 1962. Asu-
pra schemelor alegorlce din Tiganiada am insistat in articolul nostru ‘Poetul — Inte-
leptul — Eroul, vezi ,/Tribuna“, an XIV, nr. 17 din 23 aprilie 1970.
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tatil comune se inal{d figura lui Vlad, eroul prin excelentd, capabil de
gesturi grdndioase, dar inzestrat si cu calititile pe care iluminismul le
elogiazi in fiinta umani: ratiunea, luciditatea, adicd — intr-o formuld
generald — infelepciunea, ce se opune haosului si nebuniei. Prin!Viad
si prin lupta oastei roméane pe care el o conduce, planul eroic al Tigania-
dei prefigureazd viitoarea poemid romanticd de inspiratie nationald, fird
a contrazice insd idealurile iluministe, cdci Viad nu e numai eroul natio-
nal, i si eroul civilizator, educatorul. Actiunii eroice i se incadreazi si
un-alt personaj, de factura cavalereascd si folcloricd, Argineanul, a dédrui
evolutie de la prima la a doua varianti a epopeii ni se pare semnificativa
‘pentru ‘cristalizarea conceptului romantic de ercism in gindirea poetului
‘transilvinean. In figura Argineanului isi dau intilnire traditia folcloricd
locald a baladelor woinicesti si trasadturile cavalerilor raticitori din litera-
tura europeani, care reediteazd, crede Budai-Deleanu, destinul marilor
eroi -ai antichitatii: ,,Voinicii de care ne povesteste poetul sint cei de:cari
ne povestesc istoriile vechi, precum au fost Ercul (Iraclie) si Persiu, «care
pribegind wcduta unde sint tiranii s-orice asupritori de oameni si, biruin-
du-i, le da cizuta pedeapsi. S-au pomenit ‘de acest feliu de witeji i la
povestile decbste, In wremile dupi ce vanvarii miezii-noptii au cuprins
imparatia romanilor; iar au inceput acest feliu de powvesti a fi primite
-la norod si au inceput acel feliu de cintdri a indeletnici nu numai pé:oa-
menii deobste, ci si pe cei alesi din norod. De-aci au avut inceputul’ po-
vestile Tui Ariosto in stihuri, 1a italieni, s-altora; si de atunci mai virtos la
italieni si la ispani (spanioli) au inceput a fi placute povestile despre ca-
valieri erranti, adec voinicii pribegi“!l, :

Cavaler sohtar inzestrat cu virtuti excaptwnale Argineanul este un
asemenea ,,voinic pribeag® plecat in cdutarea marii aventuri. Pentru .un
spirit iluminist Argineanul oferd un excelent prilej de parodie, atit prin
apartenenta lui la o wiziune ffolcloricad, de ,basni“ asupra istoriei, cit
si prin armura medievald pe care o poartd. Si Budai-Deleanu se comportd
ca un iluminist atunci ¢ind, in prima varianti a Tiganiadei, isi conduce
eroul spre un esec sun!bohc si il paridseste definitiv in codrul nélucit,
pradd nebuniei. Asemdndtor ca structurd personajelor ariostesti, eroul
lui Budai-Deleanu se apropie de acestea si prin ironia care inwvaluie sfir-
situl putin glorios al aventurii sale. Dacd nebtinia lui Becicherec, celidlalt
cavaler ratdcitor, se nistea din mimarea unui model cavaleresc incompa-
tibil cu natura personajului, nebunia Argineanului inseamnd tratarea
ironicd nu a unei copii nereusite, ¢i a originalului chiar, adicd a idealului
de eroism medieval, in care iluminismul vede o \rnodahtate de ex1stenta
irationala.

In cea de a doua varianti a Tiganiadei semnificatiile personar]ulul
apar insd modificate. Si de astd datd destinul eroului baladesc tine de-o
zond a fabulosului, si Budai-Deleanu tine si stabileascd, prin intermediul
comentariului Iui Eruditian, distanta dintre realitate si legenda: ,,Vazind
cd unii pun in price vitejia multor voinici din veacurile trecute, am vrut

1 1. Budai-Deleanu, Op.cit, vol. II, p. 4.~
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si-mi spun aici socoteala mea. Intii, cred eu ci acei voinici au fost cu
adevidrat viteji, cici almintre nu le-ar fi rdmas pomenirea pind acum;
insd intru multe i-au indlfat poetii pre- deasupra de puterea omeneasca!
A doao, cd oamenii cei de demult au fost cu mult mai tari decit cei de
acum; deci si vitejii lor au trebuit si fie cu mult maj tari si- preste cre-
zimintul nostru ce avem de puterea omeneascd. Aceste impreund soco-
tite cu aceasta cd atuncea nu era pravul de puscd, cu. care si pe cel ;mai
viteaz si cel mai misel om de departe omoard. Pentru aceasta astezi
nu’ se -pot - afla viteji ca oarecind“®, Dincolo de aceste precizari;, Argi-
neanul aduce, in a doua variantd a Tiganiadei, o component fabuloasi a
planului eroic. Personajul e recuperat din codrul nalucit si aventurile
lui, aseminédtoare aventurilor lui Gruia Tui Novac, se Incadreazd, para-
le! cu actiunile lui Vlad, luptei antiotomane a roménilor. Prin introduce-
rea in epopee a acestui plan vitejesc, Budai-Deleanu se distanteazi de
gindirea iluministd si descoperd o formuld autohtond a 'cavalerismului,
bazatid pe tradifia locald a baladelor vitejesti. Eroul astfel creat prefigu-
reazd personajul istoric de facturd romantica, desprins dintr-un fabulos ev
mediu national’?, o

In felul acesta, in planul eroic al Tiganiadei coexisti un erou de facturd
iluministd (Vlad), inteleptul si principele luminat, cu un erou de facturi
romanticd, Argineanul. Imbinind antieroicul demitizant, cristalizat in
tema nebuniej, cu eroicul pur, observatia realistd si scepticd a umanitatii
cu nevoia de idealizare, Tiganiada aduce, In formula ineditd a unei epopei
mixte!, un rdspuns complex intrebidrilor pe care poetul romin si le
punea in legdturd cu raportul dintre mit, arti si realitate.

MHUOU3ALNA U JEMUOU3ALUUS B LAIFTAHHAIE
(Peswonme)

CraTbsl HCXONHT H3 OTHeCceHMS TEeHJEHLUMH K JeMH(M3aLHH repouueckoro B Ilpizanuade
K CXOAHOH TenjeHUuH 3m0xu Boaspoxjenus (3amena reponuyeckoro muga MHPOM HCKyccTBA Y
ApHocto) H 3110XH MPOCBeleHHs (3aMeHa repondeckoro Muda MudoM pasyma). Hapany ¢ gemudu-
sUpyloiei TeneHIUeR NPOCJEXHBAeTC H IPOTHBOIOJOXHOE CTPEMJIEHHe, KOTOphM Bypaii-
Hensny neiTaercs BO3MECTHTL TEPOMYECKOE IMPH IOMOIM ,,[HBHJIHSHPYIONEro Trepost”
npocBeTHTeNbHOrO THNA (Baax) u repos pomantuueckoro (Apmxunsanyn). Lseeanuada onpeje-
JfeTcs — B BBIBOJAX — KaK CMelllagHas 3Mones, B KOTOPOH JeMH(M3MpYIOliee repoHKOMHYEC-
KO€ COueTaeTcs! C YHCTHIM FePOHYECKUM.

12 Ibid., p. 23.

13 O aseminitoare interpretare cavalereasci a baladelor populare avea si dea
si V. Alecsandri in Romdnii si poezia lor.

" Structura mixtd - a Tiganiadei am urmérit-o in articolul nostru Formula epo-
-peii eroicomice in .;Tiganiada“ lui Budai-Deleanu, in ,,Studia Universitatis Babes—
Bolyai“, Series Philologia, 1969, fasc. 1.
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.MYTHISATION ET DEMYTHISATION DANS LA TSIGANIADE
(Résumé) -

L’article commenece;par rapporter la tendance de démythisation de I’hérojque
dans la Tiganiada, a la tendance analogue du temps de la Renaissance (substitution
au mythe héroique du mythe de Tart chez Arioste) et de I'époque des Lumiéres
(le' mythe héroique remplacé par le mythe de la raison). Parallélement & la ten-
dance démythisante, l'auteur étudie I'aspiration de sens contraire, par laquelle
Budai-Deleanu - tente de faire récupérer l’héroique par un ,héros civilisateur® de
type luministe (Vlad) et par un héros romanthue (Argineanul). La ngamada est
détfinie, dans les conclusions, comme.une épopée mixte, dans laquelle I’héroi-comique
demythlsant se combine avec I'héroique pur.



CONTRIBUTII MAGHIARE LA STUDIUL VIETII SI AL
OPEREI LUI ION BUDAI-DELEANU

de
CAROL ‘ENGEL si HUBA MOZES

Aria cercetdrilor privitoare la Ion Budai-Deleanu are unele contin-
gente si cu istoria literaturii maghiare. Stiinfa literard maghiard, in afara
de numeroasele sinteze si studii monografice cu privire la epoca lumini-
demenii si anume: a) rolul fertilizator al centrului intelectual multinatio-
nal din Lwow din raspindirea ideologiei revolutionare la sfirsitul secolului
al XVIII-lea, b) motivul ,tiganii¥%, in perspectiva paralelei dintre poemele
eroi-comice Tiganiada si Nagyidai ciganyok (Tiganii din Nagyida) de
Arany Janos, '¢) consideratii privind wversificatia 1ui Ion Budai-Deleanu.

a) Stapinirea habsburgicd a transformat Liovul de odiniocard in centru
administrativ si economic al Galitiei, anexatd Imperiului in 1772; de ase-
menea, ea tindea sd creeze la Lemberg un fel de citadeld rdsiriteanid a
culturii germane, unde s rdsune — dupd expresia lui Karl Kurt Klein
— Jimba germand din nou, dupi o tdcere de un sfert de mileniu!. Rivna
germanizdrii devenitd in epoca iozefinistd principiu de guvernare, a sti-
mulat, vrind-nevrind, ca peste tot in imperiu asa si in Galitia, ritmul
renasterii culturale a popoarelor negermane. Lembergul devine un focar
menit si amalgameze {intr-un tot wunitar, prin receptare si
amplificarea impulsurilor vieneze, traditiile culturale eterogene din
Galitia si Bucovina, subordonati Galitfiei in deceniul noud din secolul al
XVIlI-lea. Oricum, afluenta elementelor neconformiste si cu o inaltd ca-
lificare profesionald, care in speranta unor conditii mai prielnice de afir-
mare se stabilesc aici, imprima Lembergului o atmosferd de efervescentd
intelectuala.

.Cu patru ani fnainte ca Ion Budai-Deleanu si fi pardsit Blajul, im-
pératul Iosif al Il-lea & numeste pe Martinovics Ignae, initiatorul de

?Karl Kurt Klei n, Literaturgeschichte des Deutschtums im Ausland,
Leipzig, 1939, p. 217 (,Auf dem Boden, wo der deutsche Laut ein Vierteljahrtausend
hindurch verstummt gewesen war, bliihte neue Leben auf®).
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mai tirziu al miscarii iacobine maghiare, profesor de fizicid la scoala su-
perioard din localitate, institut ridicat anul urmadator la rangul de uni-
versitate. Noul profesor era, de fapt, un fugar, cici el pardsise manastirea
franciscanilor din Brod fiard consimidmintul superiorilor sii, si, dupa o
scurtd activitate de duhovnic militar in Bucovina, l-a insotit - pe contele
Ignacy Potocki intr-o lungé calitorie prin Europa, in cursul cdreia au luat
contact —- la Paris si alurea — cu personalititi proeminente ale migcarii
iluministe si francmasone. Este demn de retinut cd atit Potocki, care va
juca un rol important in rdscoala de eliberare nationald condusd de
Kosciuszko, cit gi fratele sdu Jan, ca de altfel tofi aristocratii din antura-
jul printului- Adam Czartoryski, mentineau legdturi permanente cu pro-
fesorii universitari si fnalti demnitari (funoctionari superiori, militari) sta-
biliti la Lwow, de la care puteau pr1m1 informatii despre popoarele din
bazinul carpatonunarean“’

Spirit de o neobisnuitd vioiciune, Martinovics cucereste in asa méasura
si simpatia episcopului greco-catolic din Lwoéw, Petru Bielovsky, incit
acesta fi tipareste lucrarea intitulatd Dissertatio de harmonia naturali
inter bonitatem divinam et mala creata — 1783, un preambul travestit in
haind idealistd al celebrului tratat materialist si ateist Mémoires philo-
sophiques ou la nature dévoilée — 1788, inspirat de Holbach si Helvétius?.

In ciuda succeselor sale, Martinovics nu se simte bine la Lwoéw. El se
plinge in rapoartele adresate presedintelui Comisiei aulice de studii,
baronul Gottfried van Swieten, ci eterogenitatea populatiei il copleseste
in acest colt indepartat al imperiului, ©d aici cdrtile recent apdrute sosesc
‘cu multd Intirziere, iar savantul trebuie si lucreze izolat, cdci localnicii
se claustreazd intre murii traditiilor nationale, mult depisite de spiritul
vremii etc. Ajuns mai tirziu omul de incredere al imparatului Leopold
al TI-lea si insdrcinat cu misiuni confidentiale, pentru contracararea ac-
tiunilor subversive, Lwowul apare in memoriile sale ca unul dintre cele
mai periculoase focare conspirative, de vreme ce iezuitii, francmasonii
si iluminigtii (In acceptia terminologiei contemporane, denumire peiora-
tivd a partizanilor ideologiei Revolutiei franceze), sub obldduirea vadita
a guberniului urzesc impreund iplanuri diversioniste, iar emisarii fran-
cezi gi~au instalat un centru de coordonare si de propaganda4 :

Actele procesului iacobinilor maghiari confirmi spusele lui Martmo—
vies. Avocatul Nagy Sandor, de exemplu, intr-o. pledoarie, invocid drept

2Jan Reychman, Kulturdlis érdeklédés Magyarorszdg irant a XVIIIL
szdzadi’ Lengyelorszdgban, in Tanulmdnyok a lengyel-magyar irodalmi kapcsolatok
korébdl, Budapesta, 1969, p. 328—330.

3 Benda K alman A magyar jakobinus mozgalom iratai, vol. I, Budapesta
1957, p. 8.

4 Id., ibid., p. 456 si urm. Memoriul se intituleazd, semnificativ, Entwurf wie
man die Jesmtzsmus und die Illuminaten Gesellschaft auf eine unmerklzche Art
unwirksam machen und endlich gar ausrotten konne, si dateazi din octombrie 1791;
op. cit.,, vol. II, 1952, p. 205—206, Kurze Beschrezbung des Franzdsischen Instztuts de
Propaganda Revolumone Democmtzca Viena, 21 sept. 1794. NB. Aceasta scriere face
parte din seria ,,destamun'llor senzatlonale , prin care Mart1nov1cs in arest preven-
tiv, incearci sa-si justifice legiturile 1acob1ne
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circumstant{d atenuantd faptul cid inculpatul Erdélyi Liészld — cancelist
nascut la Alba Iulia si de obirsie din Bihor — si-a facut studiile medii la.
Lwéw, unde nu se sanctioneazi proslavirea ,,nesidbuitd“ a revolutieis.

S-ar putea presupune cd Martinovics, figurd contradictorie, sau Er-
délyi, elevul sdau de altdi datd, definesc oarecum unilateral situatia din
Lwoéw. Marturia lor coincide insd ‘cu imaginea ce se contureazi din amin-
tirile lui I. A. Fessler, istoric si filolog distins, eare, prigonit pentru ideile
sale progresiste, se refugiazi la Lwoéw si timp de patru ani (1784—1788)
profeseazd impreuni cu Samuil Vulecan, ,,preot mirean emancipat de mes-
chiniriile cdlugaresti“. Fari a intra in aminunte, s& evocdm doar un
singur episod graitor cu privire la spiritul de ,libertinaj“ care domnea
pe atunci la Lwoéw. Iosif al II-lea, in drum spre Rusia, poposeste aici ca
sd viziteze institutiile culturale din capitala Galitiei. Intrind in chilia lui
Fessler din Seminarul de rit rasdritean ,,Sf. Barbara®, zireste printre car-
tile din raft operele lui Helviétius. — ,,Cartea aceasta a fost interzisad de
Roma chiar si episcopilor; cine v-a autorizat folosirea ei?* — intreabi
impdratul. — , Majestatea Voastrd si constiinta mea* — raspunde Fes-
sler. Suveranul a rdmas multumit de aceastd exiplicatie, caci ii pliceau —
ne asigurd memorialistul — replicile concrete, concise si dezghetate®.

Tata, in fine, si un al treilea izvor. Istoriografia miscérilor iacobine
maghiare se referd.cu precddere la memoriile lui H. G. Bretschneider
(1739—1810), care ‘contin multe aminunte interesante :cu privire la viata
culturald a Lembergului de acum doui sute de ani. Reprezentant de
seamd al luminilor germane, in cursul vietii sale aventuroase, a petrecut
citiva ani la Virgef ca vice-cipitan al Banatului, apoi — dupd un scurt
popas la Viena si Pesta — a fost numit in 1784 \directorul Bibliotecii uni-
versitare din Lwow. Hl devine in Galit{ia spiritus rector al intregii miscari
iozefiniste, riscind ca dusmanii sdi Inversunati, iezuitii, si-1 compromitd
existenta. Pentru a ldmuri mai precis lucrurile, o scurta paranteza.

- Ordinul iezuit, care la regulile indatinate ale vietii monahale a adau-
gat supunerea oarba fatid de papa, a fost desfiintat formal in 1773, ca-
urmare a interventiei energice a puterilor europene. Dar. iezuitismul, iden-
tificat in conceplia contemporanilor cu intriga, viclenia si perfidia fiara
de scrupul pentru promovarea clericalismului, s-a mentinut prin fostii
iezuiti, incadrati — datoritd inaltei lor calificari stiintifice — in posturile-
cheie ale aparatului de stat. Ba mai mult, partizanii iozefinismului con-
siderau — si nu chiar fard temei — ci iezuitii, francmasonii si iluministii-
(adicd adeptii extremisti ai ideologiei revolutionare franceze) s-au coalizat
in wvederea actiunilor diversioniste si lichidarea adversarilor, iozefinistii.
Fessler mérturiseste, astfel, cd de teama r&zbundrii acestora a fost nevoit

5 ,Qui utpote Leopoli in Polonia prope ad republicanos, principia et scripta
pro more republicanorum impune circulantia, continuato progresso audierat, quaeve
durante Gallica revolutione, in publicis quogue locis et novellis cum indultu publici
tractabantur, impune circulabant, rapiebant animos ac iuvenili aetati necessitatem
- curiositatis imposuerant” (vezi Benda, ~op. cit, vol. III, 1952, p. 649).

6-Dr. Fessler's, Rickblicke auf seine siebzigjihrige Pilgerschaft, Breslau,
1824, p. 186 si 199. : : ’
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sd' pardseascd in tainid Lwéwul {in 17 febr. 1788), iar Martinovics, in ra-
poartele sale comﬁden’uale nu conteneste si denunte societitile clanldes—
tine, la a . céror refmov'ca era ‘11’)‘SU$1 guxbernatorul Gahtlel Graf Josef von
Bngldeo7 ' '

- Analizind, prin urmare, tsulbstrabul ideologic al apere1 lui Ton Buldal—
Deleanu, va t1ebu1 sa ’gmem mereu: icont de aceastd confruntare- de ‘idéi,
duel’ in cadrul céruia"tenldintele progresiste de emancipare sociald $i h’a—
tionald loveau — atit*in Transilvania, cit si in Lwowul 1ndepartat —in
anarhia feudalismului in destramare. - X

- Dar-stabilirea lui Bretschneider la Lwow ne mai sugereazi o npoteza
S-a:discutat mult problema eventualelor modele literare ale lui Budai-
Deleanu, G. Bogdan-Duici “pronuntindu-se pentru -influenta austriacului
Aloys Blumauer, iar Dimitrie Popovici pentru inriurirea franceza, prin
intermediu italian. Ne intrebdm: de ce s3 ne indreptdm, ab ovo, privirile
atit de departe, spre Viena sau chiar spre Paris, cind in preajma poe-
tului roman- traia unul dintre cei mai. irigeniosi alc@tuitori de travestiuri
din literatura.germano-austriacs, autorul lucrdrii intitulate Eine entsdz-
liche Mordgeschichte von dem jungen Werther, wie sich derselbe am :21.
Dezember elendiglz'ch um’s Leben gebracht hat, allen jungen Leuten zur:
Warnung — 1776 si al unui ‘Almanach der Heiligen auf das Jahr 1789, cu
un impressum fictiv din Roma, pamflet indreptat 1mpotr11va mlstlcl'smulul
si Vaticanului®.

*

"b) Tiganiada reprezinti insd, pentru unii cercetdtori maghiari, si o
problema ide istorie-literard comparatd, dat fiind cd prin tema si prin
mesajul ei ideologic ea are multe afinititi cu poemul eroi-comic Nagyidai
ciganyok (Tlxgann din Nagyida) al lui Arany Jénos. Palffy Endre?, siste-
matizind in lumina recentelor cercetdri concluziile care se desprmd din
aceastd comparare, a ardtat cd analogia tematici se explicd prin poli-
genezi, cici Arany Janos nu putea si. cunoasci in 18561 — anul creatiei
Tiganilor din Nagyida — poemul predecesorului sdu romdin, publicat pen-
tru prima oard .in 1875 si 1877 (versiunea I-a). De al’cmlnterl paralela
dintre cele doud poeme, sub unele aspecte, este de-a dreptul revelatoare.

' Migciirile revolutionare, demonstreazi Palffy, constituie un factor deci-
siv in geneza lor, Tiganiada fiind conceputd sub impulsul ideologiei revo-
lutionare franlceze (vezi de exemplu efplso'dul caldtoriei lui Parpangel in
infern, prilej de criticd sociald in maniera lui Montesquieu si Voltaire),
iar .nganu din Nagyida evocd evenimentele din 1848—49. La Budai-De-

TBenda, op. cit, vol. 1, 1957, p. 456.

8 Bibliogr aphw unnerselle ancienne et moderne, vol. 59, Paris, 1835, p. 227;
Paul Merker — Wolfgang Stammler, Reallemkon der deutschen the—
raturgeschichte, vol. II, Berlm 1926—27, p. 613, 640, 643 Karl Kurt Klein,
op. cit,, p. 217—219, ~ *

9 Endre Palffy, La parente d’idées de deux poemes héroi-comiques (Le
poéme’ épique ,,ngamada de Ion Budai-Deleanu et celui de Jdnos Arany ,Les TZiga-
nes de Nagyida“), in , Acta Litteraria Ac. Sci. Hung.“ fasc. 1—2, Budapesta, 1963.
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lediu, ‘pe fundalul amintit, se profileazd dorul de taré jar Arany Janhes
fsi- exprxma deceptia provocata de infringérea unei- migcari revolutiornare.
la care a participat cu trup si suflet. Respectarea cu stricteté a canoansglor
formale ale epopeil imprimé o not{a de ironie in plus atit invocatiei; eit
si trecerii in revistd a eroilor, purtitori de porecle sau supranume foarte
sugestive, din categoria acelora cirora francezul le zice, cu un termen fe-
ricit, noms parlants. O preocupare centrali a celor doud poeme,
cu o actiune bine localizatd, este irezirea constiintei cetdtenesti a contem-
poranilor si salvgandarea independentei nationale; pe tcare -eroii’ lui
I. Budai-Deleanu se obligd si o apere de turci, iar tiganii lui Arany Jéros,
impotriva generalului austriac Mihaly Puk Puckheim -— aluzie vaditi la
Anton Puchner, comandantul militar suprem al Transilvaniei in 1848.
Verva satiricd a autorilor exceleazd in scenele de luptd, transformate in
adevarate rechizitorii imipotriva sldbiciunilor umane, care frineazi pro-
gresul social: lasitatea (tiganii se bat cu ochii inchisi-— Tiganiada), ser-
vilismul, lipsa de initiativa (generalul Puk isi infunda bateriile in mocirla,:
pe motivul ca topografii au marcat pe hartd un loc mlastinos ca  virf
de dbal, si ca atare punct strategic ideal pentru tunurile de asalt) s:a. Sec-
veniele comice alterneazi; insd, cu. momente de serioasid meditatie filo-
zoficd; apoi, ori de cite ori autorii abordeazd problema imperativelor
luptei nationale, se evocd trecutul glorios, sint aduse pe tapet sarcm11e
genera’clel contemporane

Paralela in ceea ce priveste functia miraculosului releva profunzunea
realismului psihologic al celor doi poeti, care recurg la mitologia. antica
pagind sau crestini (Budai-Deleanu) ori la elemente folclorice (Arany
Janos), totdeauna caracteristice pentru viziunea de fericire a celui vitre-
git de soartd (visul lui Parpangel, sotia voivodului Cséri in pintecele
balenei cu ficat mare cit o stinca ete.).

De adaus, cid cercetarea comparativi poate fi extmsa intr-o dlrectle
pe,gar_e stwdlul lui Palffy o aminteste doar in’ treacit; este vorba de mo-
tival ,,tiganii“. Coincidenta nici pe departe nu ni. se pare mtumfplatoare
caci tiganii, mai cu seamd in epoca luminilor si in primele decenii ale
romantismului, deci concomitent cu inceputurile preocupdrilor stiintifice
referitoare la tigani, reprezentau prototipul omului nonconformist, care -
in unele cazuri (vezi Mitica, eroina nuvelei Die mehreren Wehmiiller oder
unigarischen Nationalgesichter de Clemens Brentando, tiganii lui Puskin
sau Carmen a-lui Prosper Mérimée) devin purtitorii unui mesaj suprem
al dorului de libertate?®,

Distinsul comparatist maghlar Tur0021~Trostler J ozsef, intr-un stu-
diu retipirit recent, a atras atentia asupra unei creatii de literaturd
semipopulard, parodie de epopee in stil baroc: Czigdnyokrdl valdé. Historia
vagy Duplex Icon Gentis Notissimae (Istorie despre tigani sau Dubla
icoand a matiei celei mai insemnate). Arany Jénos cunostea bine -aceastd

. 1 Vezi Adolf Hetmann, Rumamsche Verse in Klemens Brenta'nos No-
velle..., in ., Korrespondenzblatt des Vereins fiir siebenbiirgische Landeskunde“
XLIX (1926), nr. 8—9.
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cirticicd, care in jurul anului 1700 se rispindise la noi in numeroase edi-
tii,- cdci multe -dintre pasajele ei reapar intr-o forma poeticd mai desa-
virgiti in Tiganii din Nagyida'l. Ne intrebdm: n-ar fi putut ajunge vreun
exemplar rdzlet din aceastd modestd tipariturd, la ‘Blaj ori in perioada
amdritului exil din Lwow, i sub ochii tui Ion Budai-Deleanu? -

*

- ¢} Pentru cercetdtorii maghiari, studiul versificatiei lui Ion Budai-
Deleanu a devenit necesar o datd cu prima incercare de tdlméicire mai exi-
genta a Tiganiadei, aceasti problemi fiind semnalatd de altfel intr-un
articol al traducdtorului Lidrinczi Liaszl6!2.

Pronuntindu-se pentru redarea cit mai fideld a originalului, Lérinczi
ezitd intre doud alternative: traducerea Tiganiadei in metru original sau
transpunerea ei in versuri maghiare de 12 silabe, cu cezurd mediani. In
privinta stabilirii metrului original, la Lérinczi putem constata unele con-
fuzii. Dupd pirerea sa, versurile liganiadei sint versuri iambice de 9 si-
labe. Din schema prozodicd prezentatd in articol, reiese cd ar fi vorba,
totusi, de decasilabi. Iar fragmentele publicate ca model sint traduse in
versuri iambice de 11 silabe. o

Care dintre cele doud (de fapt patru) alternative este mai recoman-
dabild? se intreabd traducatorul. Rispunsul il sugereazd studiul concis al
reputatului poet si estetician Szabédi Laszlo.

Pornind de la analiza concretd a unei strofe din epopee, rSZ&bE’dl COTW-
statd urmétoarele: 1. strofa este izometrici (compusi din versuri de
aceeasi masurad), 2. fiecare vers are zece silabe, 3. penultima, adicd a noua
silabd a versurilor, este totdeauna accentuata, 4 indeobste, sint accentuate
si celelalte silabe, cu numar immpar. .

Bazat pe aceste observatii, Szabédi conchide ci Tiganiada este alcdtui-
{4 din wersuri trohaice de zece silabe, ceea ice nu exclude alternanta tro-
heilor ¢u iambii, mai cu seamd in primele trei xp1c1|oare metrice ale versu-
rilor

1 A , Nagyidai czganyok“ csalddfdjdhoz — Egy regi magyar ponyvavers iro-
dalmz vonatkozdsai (1944), in Magyar 1rodalom — wildgirodalom, vol. I, Budapesta,
1961, p. 318—328.

De altfel, alegerea unei asemenea anecdote care numai in folclorul maghiar a
c1rcu1at pma asta21 1n saptesprezece varxante diferite, este semnul ma’curlzaru al
limbii, insuficienta experientei poet1ce limitau contributia literatilor din Europa
centrald la patrimoniul cultural comun al popoarelor europene la creatii ca pam-
fletul, parodia etc.; vezi Karel Krejc¢i, Le poéme héroi-comique dans les
1itté'ratures des renaissances nationeles du XVIIle et du  .commencement du XIXe
siécles, in,,Cercetdri de lingvisticdi — Cluj, II (1958) —-_SUPLIMENT — Meélanges:
linguistiques offerts a Emil Petrovici...", p. 283—290.

2 1,6rinczi Laszlo, Gondok egy eposzforditds megkezdésekor, in ,,Utunk“

X (1955), nr. 13.

1B Szabédi Laszlo, - Budai-Deleanu verseleserol,: in ,,Utunk“, X (1955),

nr. 14,
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Totodata, interpreftul atrage atentia si asupra frecventelor sinalefe;
care ingreuneazi lectura ngamadez si care, probabil, 1-au mdus in eroare
pe Lidrinczi.

Fati de alternatlvele 1u1 Lérinczi, Szabad1 1nrvedereaza urmatoarele
modahtau de traducere a Tiganiadei: 1. pastrarea ritmului trohaic al-ori-
ginalului si 2. transpunerea textului in. versuri maghiare dores:punzatoare
de zece silabe,

Dat fiind cd ritmul trohaic in limba maghlara euste de obicei prea
cadentat, Szabédi opteazd pentru cea de a doua solutie, sugerind o sin-
gurd modificare: intrebuin{area .consecventa a unor silabe lungi, in pozi-
{ia penultimei silabe din versul maghlar ‘

Problemele de versrflloatle pe care le ridica Tiganiada 1-au preocupat
si pe Galdi Laszlo'. Studiul sdu fiind accesibil cititorilor roméni, ne vom

: hrm*ba sd refinem doar diteva.din consideratiile autorului.

Galdi presupune, intre altele, ci versul specific al ngamadez se.Te-~
smth nu numai de- influenta unor modele italienesti, ci si-de Inriurirea
versificatiei polone, mai cu seami a asa-ziselor ,sestine narative®, alci-
tuite din decasilabi, Fatd de cezura imobild a wversului polon,.inss, Budai-
Deleanu practicd o cezurd mobild, care di nastere la ,trei varietati rit-
mice principale!®, Un alt indiciu al puterii sale creatoare este faptul ci
poetul romén recurge uneori la alternarea versurilor de 10 silabe cu ver-
suri- catalectice de 9 silabe, respectlv la alternarea rimelor feminineé cu
cele masculine.

Savantul maghiar, explicd, in contextul acestei interpretiri, si me-
trul ,,odei bahice* din cintul al III-lea al Tiganiadei, oda ale cirei parti-
cularlta‘u le rezumd astfel: numadrul fix de silabe, accent obligatoriu pe
silaba a 10-a; cezurd -mediani si cite dousi accente in fiecare emistih. ;Rit-
mul vibrant al Tiganiadei — spune Galdi — culmineazi in aceste strofe,
unde; ca unititi ritmice ‘mai mici, apar misurile cele mai variate dln'
metrica antica®,

O problemi aparte reprezinti — dupd pirerea lui Galdi — studiul
versificatiei ,,jelnicei povesgti® despre Arghir si Elena, tot din cintul al
IlI-lea. Versurile de 11 silabe ale acesteia au si ele modele polone, fatd de
care Budai-Deleanu aduce doud inovatii: 1. dnlocuirea frecventi a cezurei
feminine cu cea masculind §i 2. introducerea versurilor de 12 silabe, ald-
turi de versuri formate din 11 silabe (procedeu folosit incidental).

Versurile de 12 silabe ne retrimit, de altfel, la ,,istoria frumoasa a
lui Gergei Albert din secolul al XVi-lea. :

Insmbmd asupra modelelor Tiganiadei si asupra remarcalbllel creati-
vititi a poe«tulm romdn, Galdi — in acest studiu, ca si in cel consacrat

M1, Galdi, Inca, o .datd despre metrul Ttgamadez in ,Limba romé&na“, VIII
(1959), nr. 2, p. 59—67. :
« B Id., 1b1d p. 62.
18 Id., ibid., p. 63.

9 — Philologia 2/1970
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periodizirii versificatiei romanesti!” —, subliniazi varietatea ritmici din
opera lui Budai-Deleanu?®,

Contributiile noastre repnezmta doar citeva fige  rizlete de trnmtere
pe ‘care istoria literard roméineascd le' va incadrd, ca 51guranta 1a 1ocul
cuvenit. Pentru noi, ele sint un prinos adus amintirii marelui cirturar,
cu speranta ci ii vor ajuta pe exegefi sd ducd mai departe .studiul vietii
si al operei lui Budai-Deleanu.

BKJIAI[ BEHT'EPCKUX MCCJEIOOBATEJIEM B M3YUYEHME JKU3HU H
TBOPYECTBA HOHA BYIAUW-IEJISIHY

(PeswmMme)

Hccnepopanns, kacaiomuecss Mona Bynaii-Jlensiny, HMEIOT HEKOTOPYIO CMeXHOCTb M C
HCTODHell BEHrepcKofl JHTepaTyphl. ABTOPE HACTOAIEH CTAThH H3YHAIOT BOTIPOC CO CJIEAYIOIHX
CTOpOH: a) ‘INIONOTBODHAS poab JIbBOBA B PACNPOCTPAaHEHUH PEBOJIIOLMOHHON “HAE0JOrHH B
xoHne XVIIl-ro Bexa, 6) MOTHB ,,1mirane”’, B TepCNEKTHBE NapaslieNH MeXRY TepOHKOMHdec-
KuMH nosmamu Ileieanuada Hona Bynait-Nensny u Heoizane us Hadude: (Nagyidai ciganyok)
Apanu fuowa ¥ B8) cooGpaxenHs o cThxocaoxennn y Hona Bynaii-Ilensny.

. HUNGARIAN CONTRIBUTIONS TO STUDYING ION BUDAI-DELEANU'S
LIFE AND WORK

(Summary)

The mvest1gat10ns concernmg Ion Buda1-Deleanu have some cont1ngenc1es
with the history of the Hungarian literature. The following aspects of the problem
are studied in the present paper: a) the fertilizing role played by Lwow in sprea-
ding. the revolutionary ideology at the end of the 18tk century, b) the ”gipsy” theme
in the perspective of a parallel between the mock-heroic poems Tiganiada by Jlon
Budai-Deleanu and Nagyidai cigdnyok by Arany: Janos and c) cons1derat10ns con—‘
cermng Ion Budai Deleanu’s versification. '

17 Idem A romdn verstortenet korszakaz 1, in ,Filoldgiai Koézlony*, VI (1960);
nr. 2, p. 171—172,

Sugeram confruntarea metrului ,, Tiganiadei“ cu asa-numitul Knitt elv ers,
utilizdt de Brétschheider. Aceasti forma striveche, care datoritd numdirului eir va-
riabil de silabe si ritmului alert oferd largi posibilitati de exprimare, era frecventi
in secolul al XVIII-lea (vezi Schiller, Wallensteins Lager; Goethe, Urfaust s.a,; de
consultat: Gero von Wiepert, Sachwérterbuch der Literatur, 4. verbesserte
und erweiterte Auflage, Stuttgart, f.a., p. 338; Werner Kohlshmi dt —
Wolfgang Mohr, Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, Berlin, 1958,

I, p. 234.



MOTIVUL ,PAHARUL DE AUR¢ IN FOLCLORUL ROMANESC:

de
DUMITRU POP

Existd in folclorul roménesc un motiv pe cit de interesant, pe atit de
pulin' cercetat. Nascut dintr-o superstifie a cérei origine trebuie ciutatd
in mentalitatea primitivad, motivul acesta a cunoscut o largd expansiune
geograficad, avind totodatd un destin cu totul remarcabil in istoria culturii
universale. 11 intilnim astfel in folclorul a numeroase popoare europene
si extra-europene!, in riturile create de crestinism?, in literatura medie-
valad®, in literatura si muzica moderns?, dupd cum il surprindem in viata
celor mai diferite medii sociale, in chipul unor gesturi si practici, mai mult
sau mai pufin comune, pe lingad care trecem de obicei cu usurinti, fard s
bénuim nimic din 1nte1esu1 ce 1-au avut odinioara.

Nu vom intreprinde in rcele ce urmeazd o cercetare propriu-zisi a
acestui motiv, mulfumindu-ne sa-1 infatisdm in liniile lui generale, pe baza
méarturiilor ce ne sint cunoscute, si s& facem totodati unele consideratii
cu privire la semnificatia, gradul de arhaism si locul materialului roma-
nesc in folclorul universal.

*
Geografic, variantele poetice ale motivului sau creatiile in care mo-

tivul este implicat, precum si elementele ritului cu care trebuie puse in
legdturd acoperd cea mai mare parte a teritoriului nostru folcloric, din

1 Vezi unele date la Bachtold-Stdubli, Handwdrterbuch des deutschen
Aberglaubens. .., I—X, Berlin und Leipzig, 1927—1942. .

2 Ne referim In mod special la potirul din taina euharistiei si la insidsi aceastd
taind, ce a fost instituita prin Conciliul de la Latran, in 1215.

3 E vorba de valorificarea in literatura medievald a -legendei sfintului Graal.
Prin romanul Iui Chrétien de Troyes, Perceval ou le conte du Graal
(a doua jumadtate a sec. al XII-lea), legenda aceasta patrunde in literatura medie-
vald francezad, la Robert de B oron, Estoire de Graal (sec. XIII) s.a., in lite-
ratura germand, prin Wolfram ' von .Eschenbach (Parzival, sec. XIII),
g.a. Cf. ¢i notele lui Gustave Cohen la Chrétien de Troyes, Oeuvres choisies,
Paris (f.a.). ‘

4 Intilnim motivul i la Lucian Blaga, iIn Veniti dupd mine tovardsi,
iar in muzicd la Richard Wagner, in Parsifal. T
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Banat si Bihor pinid in sesul Jijiei si din Maramures pini in Dolj, Bréila
si Dobrogea.

- In domeniul creatiei noastre poetice populare motivul ,,paharul de
aur“ apare in special in sfera colindelor, ca reflex alunei vechi practici
din cadrul sarbitorilor de iarnd. Schema generald a celui mai inchegat tip
de colindd este urméatoarea: Dumnezeu, Sf. Ion, Sf. llie sau Sf. Petru stau
in jurul mesei si osp#teazd Impreund cu gazda casei. Aceasta inchind cu
un ,,pahar de aur®, la vederea cidruia Dumnezeu 1i propune si i-l1 vindid
sau si i-1 dea in schimbul unui.alt pahar. Gazda refuzi, pe motivul ci a
primit paharul in dar de la nasul sdu, spre a-1 folosi in ocazii sarbato-
resti. Cum vedem, intreaga: desfisurare epicd a colindei are rostul sa
proiecteze intr-o anume lumind valoarea simbolici a ,paharului de aur®.
Viazindu-1, Dumnezeu insusi il indrigeste, neputind rezista tentatiei de a-1
cere gazdei, iar aceasta, la rindul ef, i1 refuzd pe insusi Dumnezeu.

Cea mai veche mirturie a adestui tip de colindd a fost notatd inainte
de anul 1859 si o datordm lui Atanasie M. Marienescu®. Intitulati Bocalul
de aur, colinda sintetizeazd trei variante, provenind din trei {inuturi di-
ferite: Cluj, Alba Iulia si Timigoara. Iatd cuprinsul ei: Inconjurati de
,Jboieri%, , Domnul sfint®, Sf. Petru, Sf. Ioan si ,,al curtii domn®,

Tot inchind cu bocale:

Si le poartd-n perendare.
Un bocal e mititel
Frumausel si aurel,

Da-n fundul bocalului
Scrisid-ipoama vinului,
Da-n toarta bocalului
Pusu-i spicul griului,
Da-n coaja bocalului
Zace floarea mirului.

Toti inchini, mul{amesc
Si pe Domnul pomenesc!
Zise Domnul Dumnezeu:
.-— Sd-mi raspunzi, boieriul meu!
Eu bocalu-as cumpdra
Sau cu altul I-as schimba!
— Sa fii, Doamne, iertdtor,
Sd-mi fit mie crezdtor,
Céd eu nu-liam de vindut,
Desi foarte ti-a pldcut.
Nu-i bocalul de schimbat,
Ca st eu l-am cipatat;
Nasul c¢ind m-a botezat
Singur el cd mi l-a dat
Pe cindu-i voi cununa [sic]

s Poesia popurala. Colinde, culese si corese de..., Pesta, 1859, p. .62—64.
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Oaspetii de-a-1 minuna

St din el vin a gusta!*

Dumnezeu atunci graia:

»Tine-l dar in casa ta

Si traieste sdnitos

Cu bocalul tdu frumos!“ (sublinierile noastre, D.P.).

Varianta lui Marienescu se numdrd printre cele mai complete in
cadrul tipului pe care il reprezintd, concentrind o searii de elemente
cheie pentru descifrarea intelesului ce l-a avut metivul ,,paharul de aur®
intr-o anumita fazi din evolutia lui.

O variantd mai completd, mai autenticd si mai explicitd in ceea ce
priveste valoarea simbolicd a obiectului ritual in jurul ciruia s-a crista-
lizat motivul a inregistrat recent Constantin Mohanu din com. Boisoara
(satul ‘Bumbuiesti), jud. Vilcea®. Reddm pe scurt continutul ei. ,,Bunul
Dumnezeu® si ,,batrinul Craciun“, impreunid cu ,Jlon sfintul Lion“ si cu
,domnu-acestor case®, inchini ,,dintr-un pahar galben de aur®;

Iar cind fu despre betie,

Despre dalba veselie,

Griia-s bunul Dumnezeu

Catra domnu-acestor case:

— Tot stau, domn bun, si te-ntreb
S-acum intreba-te-ag wvoi:

,,Nu-mi vinzi mie-acest pahar,
Acestpahar galben de aur,

S& mi-1 vinzi sau sd mi-1 schimbi?*
Gréia-s domnu-acestor case
Catra-s bunul Dumnezeu:

,,Ce stai, Doamne, de ma-ntrebi,
Cu direptu spune-ti-oi:

Ca nu-ti vind ucest pahar,

Nici nu-1 vind, nici nu ti-1 schimb;
Nasu cind m-a botezat,

Cu-acesta m-a ddruit

Si pe mine m-a jurat

— Tot stau, domn bun, si te-ntreb
Si pe spicul griului

St pe vita vinului

Nici sd-1 vind gt nici sd-l1 schimb,
Sd mi-1 tin, sd-nchin cu el“

6 Colinda urmeazi si fie publicati intr-un volum de folclor din Tara Lovigtei.
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Celelalte variante ale colindului de care ne ocupdm sint.mai palide,
atit ca inteles, cit s1 ca realizare esteticd, desi. au fost culese cu decenii
in urma. Astfel, cele cinc¢i texte publicate de Alexiu Viciu”- evidentiazd
un avansat proces de contaminare a motivului cu meotive de origine bi-
blica. Numai doui dintre ele, culese din Sorostin, jud. Alba, contin epi-
sodul imposinbilitétii Jnstrainarii ,,paharului de aur®. Motivarea adusi de
gazdi este insi acceasi: paharul ,,mi-i dat de la n3nasu; / Mai de mic m-a
botezat, / Mai mare m-a cununat, y Si tot mie mi l-a dat“® sau ,,ci mi-i dar
de la nasu._/ De micut m-a botezat, / Mai mare m-a cununat, / Si-atunci
mie mi 1-a dat*“?, ceea.ce sugereazi ideea cd ,,paharul de aur® ar reprezenta
un dar de nunta oierlt mirilor de nasul lor. Aceeasi este si semnificatia
unei variante culese de N. Ursu din com., Miguri, jud. Cluj: ,Fire-ai,
Doamne, iertédtoriu, [ C& n-am pahar vinzitoriu, / VIIIZ&!f/OI’l si schlmba—
tori, ./ Ca mi[-i] dat de la ndnagu, | Si-mi omenesc oameni mari,. /- Oa-
meni mari.la zile mari...“" Ideea apare si fntr-o varianti din Ulfalau,
jud. Mures, in, care gazda inchind cu un ,pahar mare de dar“!!, Intr-o co--
lindd din Nasaud inchinarea ,,c-on. pihar galben in mini“ o face ,,doamna
curtilor'?, ca i in.amintita, colindd din Maguri si intr-o alta culeasi recent
din Grosii Tiblesului, jud. Maramures!3, Lipseste ins3 din aceste marturii,
ca si din cele trei publicate de Viciu' si dintr-o varianti din colectia lui
Tit Bud?!®, episodul ce cuprinde discutia pe tema imposibilitatii dnstrdini-
rii ,,paharului de aur®.

In sfirsit, ,,p&hirelele“ cu care merg ,,boieri“ ,de.la fini la nasi® si
»de la nasi la fini“, pentru cd ,,asa-i din batrini“, sint amintite intr-o co-
linda publicatd de Tudor Pamfile!®, cu mentiunea ci provine dintr-un ma-
‘nuscris brdilean, precum si..intr-o colindi din colectia lui G. Dem. Teo-
dorescul”.

De ,,paharul de aur“ ne aduce aminte si momentul ,inchindrii paha-
relor® din ceremonialul nuptial; prin intermediul unui vornicel, mirii ofera

7 Colinde din Ardeal, Bucuresti, 1914.

8 p. 65; ,,paharul botezulux“ apare si in textul unui colind publicat de Ion
Birlea, Balade, colinde si bocete din Maramures, Bucuresti, 1924, p. 163; cerbul
cere vindtorului si nu-l impuste, fagdduindu-i, In schimb, ,,scaunul judetului“ si
,paharul botezului“.

9 Viciu, ibid.

0 N. Ursu, Contributiuni muzicale la ‘monografia comunei Mdguri (jud. Cluj),
1940, p. 19—20.

U A Vieciu, lucr. cit, p. 102.

12 Olimpiu L Barna Veselie, dor si yale Folclor cules din comuna grd-
nicereascd Mdieru, judetul Nasa.ud Slghlsoara 1944, p. 136.

B Char iton Dimi trie, Folclor din Gro$n Tiblesului. Schitd monogmﬁca
Lucrare prezentatd la sesiuniea februarle 1970 a examnenului de 11centa la Faculta-
tea de filologie a Universitatii din Cluj, p. 206.

#4 B vorba de varianta din Spatac (p. 77), din U1falau (p. 102) si Gledin
(p. 152—153).

15 Poezii populare din Maramures, Bucuresti, 1906, p. 73.

16 Crdciunul. Studiu etnografic, Bucuresti, 1914, p. 85.

17 Poezii populare roméne, Bucuresti, 1885, p. 62.
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nagilor cite un pahar de wvin, al nasului fiind de trei ori mai mare decit
al nasei. Luind paharele in .miini, nasii ,le joacd“ in ritmul cintecului
laut'(anlor18 Probabil ca si plosca, nellpSlta din ceremomalul nuptial,. tre-
buie pusi in legdturd cu motivul de care ne ocupdm.

Faptele ingirate atestd, asadar, existenta in folclorul romanesc a unor
creatu vechi si larg raspunldlte geografic, creatii ce au luat nastere in
]urul unui obiect ritual ce inspira un ‘respect neobisnuit; pastrarea lii se
1mpunea mai presus de orice, mai presus chiar idedit dorinta lui Dumire-
zéu. ‘Asa cum sugereazd marturiile poetice mentionate, obiectul acesta avea
anume functii in cadrul ceremonnlor legate de sarbatoarea Cracmnulul,
de mm‘ta si botez.”

“Intr-adevir, ,,paharul de aur® nu reprezinti un 51mrp1u rod al fante-
ziei ‘populare, ci transpunerea pe plan poetic a unei realitati din practica
populard. Paharul ritual este atestat documentar la sfirgitul secolului al
XIX-lea. La mtrebarea nr. 10 din Che_stzonarul lui N. Densusianu!® {(,,Este
obicdeiul ca oamenii ma1 cu dare de mind si aibid ,,paharul Criciunului¢
ori paharul cu care se bea la zile mari®) s-au primit rdspunsuri afirma-
tive din com. Pojaru ide Sus, jud. Gorj, com. Calugéreni, jud. Neamt, com.
Mamarmta si Manoleasa, ]ud Botosani, com. Goldiesti, jud. Iasi, c¢om.
Vagcau si Lunca, jud. BlhOI‘ com. Viziru, jud. Bréila, com. Dogata si Dul-
cesti, jud. Neamt, com. Barastl si Bpatele jud. lasi, com. Cirja, Puiesti si
Docani, jud. Vaslui?®. Aflam din aceste raspunsuri ci la Crac1un sdtenii
oblsnmesc a avea un pahar ,,cam de o litrd®!, cu rcare se bea la zilele mari
de peste an, cum la Padgti, Craciun si la praznicele imparatesti, i pe care’
il" cer astfel dati-mi paharul Cramunulm“”, sau cd ,tot se mai pistreazi

- 18 Ibid., 168—169 -Cf. si imaginea din colindul din raspunsurile la Chestio-,
narul lui N. Densuslanu din 1886 (nr. 4556, partea a II-a), colind cules din
com.  Cioara Radu Vod#, jud. Briila: ,Cele doui pasarele / In chip de rindunele, /
Nu' sint pisarele, / Ci sint pdhirele / Ce-ai lumit cu ele / De la nasi la fini / $1
de la fini la nasi“. Ocupindu-se de obiceiurile de nuntd la moldoveni, Dimitrie
Cantemir amintegte, intre altele, ,paharul de despartenie, care se numeste
paharul ciii albe“ si pe care il primesc mirii inainte ca fata si par#seascid vatra
parinteasca (Descrierea Moldovei, Bucuresti, 1955, p. 255). Amanunte ‘interesante in
legdturd cu acest obicei, din care putem desprmde si semmﬁcatla obiectului ritual
pe care il urmérim, gisim la S. F1l. Marian: ,,Cmd 1$1 ia mireasa rdmas bun de
la’ parmtl, tatdl ei cinsteste. pre mire cu paharul jard pre mireasi o c1nste$teA
maicéd-sa cu $1pu1“ Dupi ce beau din acestea, mirii ,le string si le iau cu sine“
(Nunta la romdni, Bucurestl. 1890, p. 597). Ma1 interesant apare obiceiul acesta la
moti, unde pamntele miresei ia ,,un pahar nemijlocit inainte de a se sui mireasa in
car, il infdsoard intr-o ndframd mare de mdtasd, il umple cu vin §i pune intr-insul
o piesd de argint sau de aur. In pragul usii tnchind la mama miresei, mama la mi-
reasd $i aceasta la mire, care bea vinul si piesa o tine in gurd pind cind iese din
curte* (T.Frincu si G. Candrea Romdnii din Muntu Apuseni (Motii), Bucu-"
resti, 1886, p. 165). '

- Vez1 mss. 4554, 4555 4556, 4558 4559 4560.

- 20 Vezi si Al Rosettl, Colmdele religioase la romdni. Extras din Analele’
Academiei Romane, seria II, tom. XL, Mem. Sect. Lit., Bucuresti, 1920 p. 62—63.

.21 Mss. 4555 (Jud Gorj).

_22 Cf. si mss. 4558 (jud. Neamf).
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si pihd astizi acest obicei, insd numai la oamenii cei bogati si din- -timpurile
de demult, acest pahar il pistreazd de nu bea cu el decit la sanbatom si
la zile man“”, sau, in sfursn:, ,»a fost inainte-obiceiul acesta, dar acuma
nu mai este’“?4,

' Dlsparut se pare la noi, romadnii, cu totul din c1rculat1e pahanul
ritual, din care s-a baut cm'dva in momente solemne si care o'dmloara re-
prezenta cu sigurantd un bun al familiei, transmitindu-se din generatle m
generatie, paharul acesta mai poate fi intilnit gi astdzi la unele popoare | m—
depédrtate (la gruzini, de ex.) si chiar pe teritoriul tdrii noastre, la tlgam

Ce stim astiizi in legiturd cu istoria paharului ritual, cu semmﬁcatla
ce a avut-o initial si cu ocaziile in care s-a folosit, si ce anume sta!dlu
din evolutia lui. atestd folclorul roménesc. Raspunzmd acestor mtrebam,
vom intelege mai bine gi motivul folcloric pe wcare 1-a generat.

Punctul de plecare al acestei istorii se situeazd dincolo de era noastra
iar intiia formd din care s-a dezvoltat paharul ritual a fost cea repre-
zentatd de cranii umane sau de animale, din coarne sau copite de. anj-
male®. Aparifia ei are la bazi o superstitie. Se credea anume ci extre—
mitdtile corpului omenesc sau ale animalului sint partile care concentreaza
fluidul miraculos al puterii inepuizabile, insusi principiul vietii2®, Cel ce
bea dintr-un craniu uman sau animal, dinfr-un corn sau copiti de ani-
mal, se impirtisea din aceste puteri miraculoase, ce apartinuserd Inainte
de mearté omului sau animalului, si care s-au transmis — prin contact —
substantei, lichidului de. baut. Potrivit mentalitatii acelor indepirtate
tlmpurl indeplinirea acestui act putea aduce vindecarea celui bolnaw,
apirarea celui amenintat sau fortificarea celui slab?”.

Nu stim pini cind se va fi perpetuat in practica popoarelor europene
acest obicel primitiv, dar ecouri ale lui-au ajuns pind in creatia noastrd
folcloricd. Intr-un ‘colind de vinitor, notat de G. Dem. Teodorescu . in
1869 (,,dupa \repausatul meu tatd“)?® in episodul despre impértirea ,ciuti-

23 Mss. 4560 (jud. Vaslui).

24 Mss. 4556 (jud. Braila). .

- 25 Vezi aménunte in Bachtold-Stdubli, Ilucr. cit, I, col. 1679.

26 Ibid. Populatiile aflate intr-un stadiu inferior de evolutxe practicd pind in
z11e1e noastre un adeviarat cult al craniilor, care sint piastrate ca un ,fetis magic*.
»Cranjul e privit adesea ca locul unde sade sufletul”; este considerat ca purtitor
al ,fortel sufletului“; in eéranii silasluiesc.,puterile magice* (Julius E. L1ps
Obirgia lucrurilor. O istorie a culturii omenirii, Bucuresti, 1960, p. 471). !

2 Bachtold-Stdubli, ibid, XII, col. 1679; vezi si I. Aurel Candrea,
Folclor romdn medical comparat, Bucure$t1 1944, p. 29—30, 33. Un ecou din aceasta
superstijie apare si la Blaga in amintita poézie: ,» veniti. dupé mine, tovarasi! Ca
mine-o si mor, / Dar vi las mostenire / superbul meu crani-u, din care si beti/ pe-
lin / cind vi-e dor de vieatd, / si-otravid / cind vreti sd-mi urmati'* (@Lucianp
Blaga, Poezii. Editie. 1ngr131ta revazutd si adiugitd de George Ivascu 1967
p. 48—49).

28 Poezii populme romdne, p. 69. Colindul a fost publicat mai intii in 1876 in
»Columna lui Traian®, apoi in 1879, in Notiuni despre colindele romdne, p. 74—176.
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nei“ eroul spune ci a dat ,,unghiile la pdharari“?®. Intr-un alt colind, hotat
de acelasi folclorist in 18843, cerbul este amenintat astfel:

Din unghile tele
mi-or face pahar,
pahar de clestar,
sd bea mari boieri,
rar

la zile mari,

ziua de Craciun
s-a de Boboteazi

iar ,vidra® dintr-un colind ardelean cules in secolul trecut spune vini-
torilor: o
' Stati, puscasi, nu mi puscati,
Ca din dragi coarnele mele,
Da mi-ti face pahérele ... 3%

in- sfirsit, intr-un colind, pe care l-am mai amintit, provenit ,dintr-un
manuscris- briilean® ce a fost reprodus de Tudor Pamfile in studiul,sdu
Criciunul®, vinitorii amenintd ,,bourul” in felul urmator:"

Bour, din unghiuta ta, |

Bour, face-or pahdrele,

Bour, merg boieri cu ele,
Bour, de 1a fini la nasi,

Bour, de la nasi la fini,

Bour, c-asa-i din bétrini,
Bour, pe la zile mari,

Bour, pe la zi de-ajun, 4
Bour, in ziua de Criciun...%.

29 Despre unghiile ,ciutalinei dintr-un colind cules recent de I. Brezeanu
din com. Costache Negri, jud. Galati, se spune ci au fost date ,pe la pdhdrari / Ca
si facd pdhédrele, / Pdhirele gilbinele, / Bea boierii mari cu ele®, iar intr-o alta. co-
linda, culeasd tot de I. Brezeanu, in 1968, din Smirdanul nou, jud. Tulcea, apare
imaginea: ,,Din coarnele ciutii / S-o face pahar / Galben de clestar / Beau bojeri
cu el /noaptea de Criciun / si de Boboteazi“, sau ,cu coarnele lui [ale cerbului] /
Puse frunti la curfi; / Ce-a rdmas din ele / Facu dalbe piahirele, / Pihirele gilbi-
nele / Ca si bem vinul cu ele* (colindul a fost cules de acelasi, din com. Jijilca,
jud. Tulcea, in 1969).

30 Poezii populare romdne, p. 62. . )

% Jarnik-Birseanu, Doine si strigituri din ‘Ardeal. Edijie definitivd de
Adrian Fochi, Bucuresti, 1968, p. 537. !

" 38 p. 85. ’ : - Co- :

3 Motivul apare si intr-o colindid culeasi de 'IL.'Brezeanu, in 1969, din
com. Gropeni, jud. Braila: ,Bohor, din copita ta, / Bohor, pahare s-or face, / Tot
pahare gilbinele / Si-or cinsti boieri cu ele, / Si le-or da din mind-n mind / Pin’ s-o
face voia buna*, e



26 D. POP

-.-Daed:folclorul romaneésc atestd acest stadiu primitiv din lunga. istorie
a paharului ritual, nu .conservd nici o urméi-din semmnificatia corespunzi-
toare acelui stadiu. Paharul din corn sau copiti de animal si-a pierdut in-
telesul magic initial, devenind obiect ritual, cu functii simbolice in anu-
mite ocazii sdrbitoresti din ciclul familial siicel al obiceiurilor e peste an.
In plus, motivul a fost invadat de elemente religioase, care au izbutit
si steargd uneori aproape in intregime caracterul lui laic, profan. Totusi,
prezenta ,,paharului de aur®, in forma lui arhaicd, in contextul sdrbato-
rilor de iarnd, la hotarul dintre anul vechi si cel nou, reprezintd un ele-
ment a cirui semnificatie nu poate fi neglijata.

Intr-un stadiu ulterior de evolutie, paharul traditional, din corn sau
copitda de animal, este inlocuit in practica umanid cu paharul de argint,
inzestrat fiind si acesta cu deosebite proprietiti curative, ca de altfel si
alte ‘metaled. Criteriul vechimii constituia unul din criteriile fundamentale
de apreciere a paharului, vechimea aducindu-i un spor de prestigiu35
Proprietatile lui magice, curative, se accentuau apoi in masura in care pa-
harul purta diferite inscriptii cu caracter - magic, misterios3. Imaglmle
apotropeice gravate pe astfél de vase aveau in antichitate si rostul sa
protejeze continutul lor de influenta malefici a vrijmasilors’.

. Bste interesant de constatat cd in folclorul roméanesc paharul de ar-
gint ’ arpare cu_ totul ‘izolat. Il intilnim, de exemplu, in amintitul ¢elind
din’ Grosu Tiblegului, unde ,,doamna curtllor sade ,,c-on pahar de-arjint
in mind“, din care ,tit inchini si sustind¥, si intr-un colind de vinitor
din colectia lui Viciu, cules din Romos, jud. Hunedoara

Cerbu-i stétior,
Gura-i péltior.
Pe spatele lui
Covor de'mitasi;
In coarnele lui
Cununi de zirni,
 In pintendi lui
Pihar de argint®®

In échimb‘, aga cum am v{rézut, apare xapfo_aape.pest_e..tot 'ixﬁ.aginea pa-
t1ru1u1 dm tama euhamstlel 4de¢spre care e stie cd este aurit, sau de’ re-
zultatul unei tendinte poetice, creatorul popular stradumdu—se si dea
preshglosulul obiect ntual o it maimare stralucire..

# Vezi unele aminunte la I. Aurel Candrea lucr. cit., p.. 245—247

% Bachtold-Stdubli, - ibid.,, VII, col. 8. Un asemenea pahar ‘al cirui, pres-
tlglu este dat insi mai ales de faptul ci prezintd o mostemre de la Stefan cel Mare,
constituie tema legendei istorice Cupa lui Stefan, de Dimitrie Bolintineanu.
Poezia e inspiratd din O samd de cu'vmte alui:-Neculce.

3 Ibid., VIII, col..11517..

97 'Ibid., col..1155—1156,

38 p. 118—119



MOTIVUL ,,PAHARUL DE AUR" IN FOLCLORUL ROMANESC 27

-In sfirsit, credem c# sensul versurilor.ce cuprind descrierea paharului
trebule pus in legdturd cu inscriptiile misterioase-si imaginile apotropeice
gtavate in antichitate pe paharul ritual. Daca acesta este, intr-adevir, sen-
sul. lor initial, :atunci mai.aproape de: el, mai vechi asadar, sint imaginile
din: colindul cules in Grosii Tiblesului::, Pa toarta paharului / Scrisi-iraza
soarelui, / Scrisd-izluna si lumina“, versuri ce mai apar de altfel si in
alte-'variante®. | Poama vinului sau ,,vita vinului¥, ,floarea“ sau ,spicul
griviui“ si ,,floarea mirului® reprezintd simboluri crestine, explicabile
prin influenta bisericii, si corespund unor ,atribute pe care poporul le
di lui Isus Hristos“4? si care sint in strinsd legdturd cu taina euharistiei.

. Concluzia .ce se. desprinde din materialul prezentat pinid aci e ci -mo-
tivul poetic ,,paharul de aur® s-a nascut in jurul unui obiect ritual ce vine.
dé dincolo de crestinism, fiind totodatd atestat in folclorul a numeroase
popoare, obiect cu care se oficia in anumite momente solemne., Oficierea
aceasta, despre care nu avem decit date vagi in creatia noastrd populari,;
constituie ea insdsi una dintre cele mai interesante probleme folclorice.
E worba de -, bdutul in comun® (a cupei, paharului), care, ca si ,,masa
comund®, reprezenta: un act sacru menit si-i uneascd pe participanti®'.
Lrratiile de singe” sau ,,de cruce®, de exemplu, sint. expresia uneia si
acelelasi mentalitdti, care std si la baza biutului in comun®. In aceeasi
zond ‘trebuie plasat, credem, si obiceiul ,berea® sau ,,butea“, practicat de
ceata fecioreascd in cadrul sarbitorilor de iarn#*®. In traditia populara
francezd bdutul in comun venea si consfinteasca unirea conjugala®, dupi
cum tot acolo bautul in comun a ,,ultimei sticle“ (de vin) de céitre recruti
si tinerii din viitoarea conscriptie*® pare si reprezinte actul solemn al
transmiterii unui mesaj si, poate, a functiilor cetel de feciori seriei ime-
diat urmatoare etc. Datele acestea, care ar putea fi mult imbogitite, pri-
lejuiesc unele sugestii sl in ceea ce priveste semnificatia ce a avut-o
odinioard ritul in contextul ciruia s-a perpetuat ;pma tirziu oblectul Ti-
tua l_ce alcatuieste miezul motivului poetic de care ne ocupam. .

- Un al treilea element constitutiv al strdvechiului rit, de naturd si
contribuie la si mai buna intelegere a acestuia, este vinul. Prezenta lui,
mai mult sugeratd, in fextul colindelor la.care mne-am referit este, dupa'
toate probabilititile, de inspiratie biblicd, dar sursa lui inidepirtati se
gaseste tot In creatia folclorica.

¥.Cf. Al Rosetti, lucr. cit, p. 63; tip. 7.

4 Jbid. Vezi si tip. 12. .

41 Bachtold-Stdubli, ibid., VII, col. 1157—1158.

92 JIbid., I, col. 1448. In legituri cu ,fratiile de singe* in folclorul roméinesc,
vezi Le Comte de Lagarde, Voyage de Moscou & Vienne par Kiev, Odessa,
Constantinople, Bucharest et Hermanstadt, Paris, 1824; B. P. Hasd e u, Oltenestele,
Craiova, 1894, p. 79—91;'S. F1. Marian, Sdrbdtorile la romdni, Bucuresti, 1898—
1901,-1I, p. 84—88; E. N."Voronca, Studii de folclor, I, Bucuresti, 1908, p. 121—130.

43 Vezi unele informatii la Traian German, Tovdrdsiile de Criaciun ale
fecionlor romdni din Ardeal, in , Anuarul Arhivei  de folclor“, V, 1939, p. 57—177.

4 Arnold van Gennep, Manuel de folklore francais contemporaine; I,
Parxs 1943, p. 286—296.. . :

i Ibzd p. 217.
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‘Vinul, ca substantd inzestrati cu proprietdti neobisnuite si care se
folosea in ocazii deosebite, -este si el atestat din vechime. Astfel, la ro-
mani exista credinta cd vinul reprezintd singele lui Dyonisios, iar orgiile
legate de sidrbitoarea acestuia (Dyonisiacele) trebuie considerate drept
acte sacrale, prin care participantii:se impirtiseau din sufletul zeului®s.

Se stie ¢d vinul are rosturi in riturile de fertilitate si in cele fune-
rare, dar ceea ce ne intereseazi mai de-aproape e faptul cid in folclor
apare deseori drept simbol al comunitdtii, al unirii. Il intilnim freecvent
in riturile de nuntd; cununia, de pild3, asadar actul unirii celor doi tineri,
se ficea in unele regiuni turnind vin peste miinilor lor impreunate?’.

Ca si singele, pe care I-a inlocuit intr-o serie intreagid de rituri, in-
clusiv in crestinism (in taina euharistiei, unde wvinul nu reprezintd altceva
dectt singele lui Isus), vinul simboliza puterea wvietii, energia umani*®.

- Privind toate elementele pe care le-am prezentat sumar in cele de
mai sus, ne dim seama nu numai de marea lor vechime si raspindire, ci
si de semnificatia generalda ce a avut-o ritul cdruia i-au dat nastere si
din care a apirut motivul poetic ,,paharul de aur“. Oficierea acestui- rit
avea, dupd toate probabilitétile intelesul unui rit de initiere??, inteles
cu care a fost preluat si In timpurile moderne.

Universalitatea motivului, forta lui de expansiune in tnn\p si spat1u
precum $i semnificatia lui adunca impun insi o cercetare mai ampli, pe
potriva dnsemnatatii 1ui.

MOTHUB ,,30JI0TOTO CTAKAHA” B PYMBIHCKOM ®OJIbKJIOPE
(Pesome)

IosTHueckuii MOTHB ,,30JI0TOr0 cTaKaHa' noOMBJsSETCH Y Hac B chepe HAPOAHBIX .KOJSL
H BO3HHK B CBSI3H C OGPSIOBLIM TPeJMETOM, OTHOCSIIMMCS K AOXPHCTHAHCKHM BpemeHaM, Gy AyuH
OJIHOBPEMEHHO 3aCBHJeTebCTBOBAH B. GOJIbKJIOPE MHOTHX HADONOB. 3TOT MOTHB HMEN B TO XKe
BPEMsI BeCbMa BHIAAIOULYIOCS CY/b0Y B HCTOPHH BCEMHDHOI KyJbTyphl. M3 doabkaopa OH NIPOHHK
B 00psi/ibl, CO3/laHHble XPHCTHAHCTBOM (B 3BXapHCTHIO), B CPeLHEBEKOBYIO H HOBYIO JIMTEPATYPY
(neredna o cmstom I'paaje) u B MysmKky (,,Ilapcudans’” Puxapna Barnepa).

. % Bachtold-Stdaubli, ibid., IX, col. 297.

h 47 Obiceiul acesta a fost odlmoara atit de rispindit- in Franfa, incit a patruns
chiar in slujba religioasi. ,En insistant fortement sur le sens symbolique et la
sainteté du sacrement de mariage — spune A. van Gennep (Manuel de folklore
;frangais contemporain, tom. premier, Paris 1943, p. 286) — le Concile de Trente‘,-' ter-
miné en 1563, contribua a faire sortir de l'usage, non seulement liturgique, 'mais
aussi populalre, cette bened1ct10n des flangallles qui avait été d’abord plus impor-
tante que le mariage lui-méme*“

8 Bachtold-Staubli, 1.bzd I, col. 1435.. '

9 Citre concluzia aceasta ne duce intre altele, si faptul ci ,,paharul de aur“
apare in tradifia noastrd populara in cadrul sarbatorllor de iarna, la mceput ‘de
an nou.

50 Ne referim in mod special la Taulejado soulenno de la Coupo, obicei prac-
ticat, an de an, din 1867, in cadrul Asoc1at1e1 ‘Félibrige. Cu ocazia serbarilor anuale,
fehbru beau dm cupa de argint primitd in dar de la poetii catalani acum ma1 bme
de 100 de ani.
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VY pyMblH, OGpAJHLIN NPEAMET, KOTOPRI NOPOLHJ MOTHB KOJSJA H C IIOMOHIbIO KOTOPOro
cOBEpWAJIOCh GOrocJyIKeHHe B ONpeleséHHble TOPIKeCTBeHHble MOMeHThl (Ha npasiuuxe Pox-
JlecTBa, Ha KPeCTHHAX M Ha cBajnbe) COXPAHHJICH B HAPOAHON mpakTHKe K Koruy XIX-ro Beka.

PYMBIHCKHII TIOSTHYECKHI MaTepHaJI, KOTOPHIM 3aHHMAETCH aBTOp HAHHOH CTaThH, CBHAe-
TENBCTBYET O NPHMHTHBHOH CTajHH B 3BOJIOIHE OOGDSAHOrO npeiMera (CTAKaH M3 POroB HJIH
KOnpIT )KPIBOTHOI‘O), OJIHAKO 3TOT MaTepHaJ He COXpaHsieT HHKaKOro KOHKPETHOro, TOYHOro
cjlefla 3HayeHHd, COOTBETCTBYIOUIErO TOH CTaJHH; €ro InepBOHAYaJbHbBIE Marvu4yecKHe 3HA-
YeHHs] HCUe3NH, YCTYNHB MECTO ADYIHM, CHMBOJHYECKHUM.

LE MOTIF DE LA ,COUPE D'OR* DANS LE FOLKLORE ROUMAIN
(Résumé)

Le motif poétique de la ,coupe d’or“ apparait chez nous dans la sphére des
chants populaires de Noé&l (colinde): il est né autour d’un objet rituel provenant
d’'une époque antérieure au christianisme; il est d’ailleurs attesté dans le folklore
de beaucoup de peuples. Ce motif a connu en méme temps un destin tout a fait
remarquable dans lhistoire de la culture universellee Du folklore il a
pénétré¢ dans les rites créés par le christianisme (autour de Peucharistie), tant
dans la littérature médiévale et moderne (la légende du Saint-Graal) que dans la
musique (le Parsifal de Wagner).

- Chez les Roumains, V'objet rituel qui a engendré le motif des noéls ou ,colin-
des“ et avec lequel on officiait dans certaines circonstances solennelles (la féte de
Noél, le baptéme, le mariage) s’est conservé dans la pratique populaire jusque vers
la fin du XIXe siecle.

Les matériaux poétiques roumains dont s’occupe l'auteur attestent un stade
primitif d’évolution de l'objet rituel (gobelet de corne ou sabot d’animal), mais ne
conservent aucune trace concréte et précise de la signification correspondant a ce
stade: les sens magiques initiaux ont disparu, laissant la place a d’autres, de nature
symbolique.






FUNCTIUNILE STILISTICE ALE CAZURILOR (II)
Genitimul

de
E. CAMPEANU

‘Genitivul este un caz subordonator. Spre deosebire insi de acuzativ
— ¢ind acuzativul se stabileste intre doud substantive acesta nu are altd
alegere decit si recurgd la ajutorul unei prepozi{ii —, raportul genitivu-
lui, “aldturat nemijlocit substantivului determinat, apeleazd la morfemele
cazuale, desinente si articole, care-i intdresc si mai mult unitatea sa for-
mali si functionald. S se compare, de exemplu, din acest punct de vedere,
Ministerul Invatimintului cu Ministerul de (pentru) invdtdmint, Ministe-
rul : Externelor cu Ministerul de Externe, dragostea mamei cu dragoste
de mamd -etc. Limba germanid ne aduce o proba foarte concludentd in
acest sens, ea putind exprima raportul genitival si cu ajutorul compu-
nerii: Vaterhaus (,,casa tatdlui*), Vaterliebe! (,,dragostea tatdlui®), deci prin-
tr-o simpld juxtapunere a celor doud substantive, iar engleza il exprimai
de asemenea in mod sintetic: cat’s milk (,laptele pisicii“), Red’s teacher
(,,profesorul lui. Red“). Continutul genitivului se caracterizeazd prin
aceastd relatie interioard, de naturd mal abstractd si mai personald in
acelasi timp. De aceea, dintre cele doud raporturi, de apartenentd si de
posesie, lingvistii il preferd mereu pe cel din urméa pentru a defini cazul
in discutie. = - o o ‘

‘Natura mai abstracti a genitivului-o remarca si K. Vossler cind com-
para, din acest punct de vedere, franceza cu italiana. In timp ce limba
italianid face o deosebire clard intre cele trei situatii: 1. bevo vino {,beau
vin®) — aici are in vedere calitatea (beau vin, nu beau bere, apd sau
altceva) —, 2. bevo il vino (,beau vinul“) — articularea trezeste.,viziu-
ried ‘sensibild a generoasei b#uturi, cu toate calitatile care i-o fac™pla-
cutd“ — si 3. bevo del vino (,beau — niste — vin“) — constructie cu
sens partitiv, se referd la o -anumitd.cantitate de vin —, limba francezi,
care -este de natura mai abstractd, ,intrebuinteaza partitivul chiar §i pen-

1Br. Snell, La struttura del linguaggio, Bologna, 11 Mulino, 1966, p. 124.
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tru lucruri ultrasensibile, aceste trei intuitii deosebite confundindu-se
intr-una singurd: Je bois du vin“2,

Caracterul abstract al raportulul genitival mnprl'ma valorilor stilistice
pe care acest caz le creeazd o anumitd dozi de reflectie. Pentru acest
motiv, atunci cind imprejurarile permit atit o constructie genitivald cit
si una prepozitionald, simtul literar mai rafinat o preferd pe cea dintii,
iar limba populard apeleazi la cea de-a doua, mai concretd, mai usor de
intuit. ’

Sub impulsul unei asemenea intentii expresive scriitorul va spune,
de exemplu: Pdrea cd voiau sd se intilneascd si sd se joace impreund in-
tr-un ceas .de vrajd -edenicd . pasirile vizduhului ¢y pestii apei’, intre
genitiv si substantivul determinat stabilindu-se ceva mai mult decit un
simplu cadru spatial (din vdzduh, din apd, determinare ce nu interzicea
ideea inlocuirii ei printr-alta), se formuleazd un raport de intima, perma-
nentd si definitorie prezent? sub guvernarea genitivului. Din punct de
vedere expresiv, cazul subordonat devine regent, include substantivul
determinat cu toatd afectivitatea protectoare ca pe ceva ce-i apartine
prmtr—o strdveche -ordine universald; raportul gramatical — - genitivul
exprimi posesorul, ciruia i.se swbondoneaza ca sens, posesiunea — pri-
meste astfel o. sernmflcatle expresivi. Cu o functiune expresiva smnlara,
apar si genitivele: copiii strizii (fatd de copiii de pe stradd sau din stmda),~
la.. nglocul codrului (fatd de. la mijloc de codru) etc. :

-.In -schimb niciodati un tdran nu va spune pomuii gradmzz ci pomzz
dm.,gradma, pentru ci.'sensul local al acuzativului este mai sensibil, i Se
adreseazd mai direct decit relatia posesivald; va prefera de asemenea:
stilpii de la gard, nu stilpii gardului, apa de la riu, nu apa riului s.a.m.d.
Facilitatea relativid a constructiei prepozitionale nu poate explica singura
preferinta po;pulara pentru cd genitivul continuid si fie f01051t m alte’
51tuat11 ce impun acest raport. : :

Expllcatla 0 gasim mai degraba in ceea ‘ce constituie a doua carascte—:
rls“uca fundamentald a gemtlvulm cea mai 1rmportan‘ta de fapt: continu-
tul siu personal care-i ingdduie si realizeze; cu atita usurinti si subhh—:
tate totodata personificarea. De cele mai multe ori sensul figurat al exipre-
siei este ascuns, abia perceptibil si iese la iveald numai in- urma unei
atente analize. Observmdu—se intrebuintarea genitivului in limba englezi,
s-a apreciat cd sevolutia tinde in mod clar spre Jimitarea posesivului.la
numele de. persoane sau de animale“?, adici tocmai extinderea valorii-pe
care mnoi i-o. consideram esentiali gentivului. Posesiunea presupune-un.
act.volitional, de care sint capabile, in principiu, numai fiinfele, animalele
si indeosebi oamenii. De aceea cind alege si nu i se impune:genitivul

2K, Vossler, Positivismo-e zdealzsmo nella scienza del linguaggio,, Ban,
Gius. Laterza:e Figli, 1908, p. 34. .
3Ionel Pop, Instantanee din viata animalelor, Bucuresti, Edltura $t1mt,1-
fica, 1964, p. 88. :
-4 Ed.- Sapir, Le langqge, Paris, Payot, 1953, p. 156. .
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substantivul material se animeazi, apare personificarea, .dupa cum s-a
putut observa in exemplele date anterior.

Toate aceste valori gramaticale si stilistice ne infidtiseazd genitivul
ca un caz static si atemporal, ceea ice-1 opune din nou nominativului,.
legat mai mult de categoriile gramaticale ale werbului prin functiunea sa
sintacticd de subiect. Comparatia cu nominativul, ca si cu alte cazuri,
desi. intotdeauna il diferentiazd, nu-1 avantajeazi de fiecare data. Smt
situatii in care, fiind pesibil atit nominativul it si genitivul, acesta din
urmi nu se poate ridica la forta expresivi a primului, fapt ce nu trebuie
de altfel sd ne surprinda. Astfel, dacd din urmitoarea fraza a lui Gr. Ure-
che: Si indatd i-au risipit cu ajutorul lui dumnezeu si cu norocul lui
Stefan Vodd elimindm posibilitatea de @ o intregi cu un subiect subinteles
si trecem substantivul cu prepozitie la nominativ; Si indatd i-au risipit
ajutorul lui dumnezeu si norocul lui Stefan Vodd, valoarea afectivi a ce-
Ior. doud genitive, unul subiectiv iar celdlalt obiectiv, este depisitd in
intensitate de nominativele ce le preceda’.

Stilistica genitivului .poate fi intregitd si cu alte valori, pe care Gra-
matica limbii romdne a Academiei R.S.R. le mentioneazd in wvolumul de
sintaxd, dar pe care le considerd, la fel cu celelalte toate, fird distinciie,
ca fiind numai ,,gramaticale si lexicale“. Fard a impértdsi aceasti apre-
ciere, reamintindu-le®, noi le vom considera numai din punctul de vedere
al azfect1v1tat11

Genitivul subiectiv: Si prin vuietul de valuri, /| Prin miscarea naltei
ierbi, | Eu te fac s-auzi in taind | Mersul cirdului de cerbi (M. Ermnescu)
impune mai intens atentiei si sensibilitdtii noastre substantivul ce cumu-
leazd raportul gramatical al posesiei cu acela al unui subiect expresiv.

Genitivul denumirii: ...in fara Moldovei (M. Sadoveanu) sudeazi mai
strins termenii — la o temperaturd ridicatd si fdra ca sd dispard totusi
constiinta existentei a doud elemente reunite — decit ar face-o raportul

apozitional (in fara Moldova), in tinutd prea rigidi pentru a ldsa si se
intrevadd miscarea sufletului; prea rigida pentru ci cele doud substantive
apar intr-o simpld aldturare, intr-un raport de juxtapunere, iar in privinta
continutului se suprapun, se contopesc. Genitivul fermenului calificat:
Boarea amiezii lungi mina apa galbend a griielor pind sub cenusiul
padurilor (E. Camilar) si acela al termenului comparat: N-ai in lume cui
sd spui [ Iadul vietii tale (Th. Neculuts) isi intemeiazi expresivitatea pe
inversarea raportului dintre cei doi termeni, pentru cad substantivul care
formal este determinat, genitivul, prin continut devine termen calificat
{cenusiul padurilor = pddurile cenusii) sau comparat (iadul vietii — viata
ca un iad), plus de consideratie ce trebuie corelat, in primul exemplu, cu
substantivarea adjectivului. In sfirsit, genitivul ca instrument al super-

5Cf. N. I. Barbu, Sintaxa limbii romdne dupd metoda istorico-stilisticd,
Bucuresti, Editura ,,Gina“, 1944, pp. 30—31.

5 Vom utiliza in cele ce urmeazd exemple luate din Gramatica limbii romdne,
vol. 'II, ed. a.2-a revazutd si adiugitd, Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1963,
p. 121 si urm.

3 — Philologia 2/1970
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lativului: lesi la lumind frumoasa-frumoaselor si credincioasa-credincioa-
selor (M. Sadoveanu), sustinut in .cele doud exemple date tot de substan-
tivarea unui adjectiv, obfine, in prezenta necesard. a repetifiei, 'prin
raportul sdu subordonator, care de data aceasta nl se mai inverseazi,
o suprapunere a aceleiasi notiuni — ,,frumoasi peste sau intre frumoase“,
,,credincioasd .peste . sau intre credincioase®, si la fel pentru voinicul voi-
mczlor, floarea florilor etc., atit de frecvente in limbajul popular —, deci
mtensmcarea notiunii pind la gradul ei maxim, upeﬂatlvul

~ S-ar mai putea aminti incd douid fapte, care privesc agezarea geni-
tivului in frazd: dislocarea si repetitia sa formald. Deplasarea geni-
tivului din imediata vecindtate a substantivului determinat undeva in
interiorul frazei, dislocare facilitatd de prezenta articolului genitival, care,
prin acord, poate restabili ordinea logicé a ideilor si evita echivocul, izvo-
riste dintr-o intentie expresivi, dupd cum remarca Tudor Vianu pe mar-
ginea unui text din Arghezi: Ochiul lui arzdtor de sdrdcie si de speranfd,
asteaptd atintit clipa in care se vor fi rdrit trecitorii si umbra de sus pind
jos, a plopului gi a zidului lung, se va fi inchegat (Ce-ai cu mine, vin-
tule ...). ,Ochiul interior vede parci mai bine «plopul si zidul lung»,
d1sloca¢1 astfel din pozitia lor normali si parcd mcadratl ca intr-o rama,
de cele doud virgule care 1i limiteazd“?.

Repetltla formald a genitivului, doar a desinentelor sale aldturate
mereu altor substantive, si alcituirea in acest mod a unui lant de genitive,
teoretic nelimitat, deschis, pentru cd regula gramaticald permite ingirui-
rea lor cu mai multd justificare decit pentru alte cazuri, creeazid efecte
stilistice bazate pe dificultatea sau chiar imposibilitatea intelegerii unei
asemenea serii genitivale. Deja al treilea genitiv consecutiv ridicd de multe
ori.serioase dificultdti de acest ondin si cu 'cit sirul e mai lung cu atit este
mai dificil ca, plecind de la ultimul, sd ajungi la substantivul determinat
de primul genitiv, deci la substantivul regent, si s retii mintal aceastd
complicati ierarhie de raporturi. Situatia imi aminteste de jocul atit de
amuzant al ,telefonului fird fir%, care, spre veselia generald a partici-
pantilor, infrerupe ori altereazi mereu undeva pe parcurs comunicarea,
desi de data aceasta nu e vorba decit de repetarea, la nominativ, a ace-
luiasi cuvint. Gramatica Academiei, discutind atributul substantival in
genitiv, recomandd, pe marginea unui exemplu spicuit din presa anului
1957, s3 se evite inldntuirea succesivd a prea multor substantive in geni-
tiv: Problemele imbunatitirii tehnicii securitdtii si respectérii regulilor
de protecfia muncii sd stea in cenirul atentiei conducerii uzinei, a ingine-
rilor, maistrilor, a tuturor muncitorilor. Ilustrarea ficuta, suficient de con-
vingdtoare, este Insd departe de a epuiza ,,posibilitdtile® expresive ale
procedeului ce-i std la indemina aceluia care ar incerca si obtind, in
-acest mod, constructii confuze, echivoce.

7, Vianu, Arta prozatorilor romdni [Bucuresti], Editura contemporani, 1941,
p. 274.
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CTWIUCTUUECKUE ®VYHKIWKA NAJEXEN (11)
Podumenvuoti nades

(Peaowme)

B kavecTBe NOZUMHHTENBHOrO Najexka DOAHTEJNbHEI NajeX pasiHYaeTcsl He TOJbKO OT
HMEHHTEILHOTO, HO M OT OCTAJNBHEIX NOXYMHHTENbLHBIX Majexeli. OGpamasch K HMeHHBIM MOpde-
MaM, OKOHYZHHAM H apTHKJIAM, KOTOpSIe ellfé GOJIblle YKpeNJsIoT ero (JopMabHoe H GYHKIHOHAN b=
HOEe €JHHCTBO, DOJHTENILHBIN NajleX XapakTepH3yeTcsl BHYTPEHHHM OTHOWeHHeM Goslee a6CTpaKT-
HOHf ¥ OJHOBpeMeHHO OoJiee JIHUHON NpHpoJbl. I103TOMYy pOJMTENbHBIH Najiex Onpejeasercs
NPUTAMKATENLHEIM OTHOIIEHHEM. ]

HexoTtophie crunucTHYecKHe 3HAUEHHS POJMTENBLHOTO najexa JKCINYaTHPYIOT ero Goiee
alCTpaKTHYI0 NIPHPOAY; KpacHODeuMBhle HDHMEPHl HAXOJATCS B XYNOXKECTBEHHON JHTepa-
TYP€, B TO BpeMs KaK HAPOJAHKLIA A3LIK NPeJIIOUHTAET NPeLJOXKHEIe, GoNlee KOHKPETHEIE KOHCTPYK-
uux. JIpyrue 3naueHusr OTHOCATCS K oauuerBopenuio. CiellyeT sateM YHNOMSHYTb: CyOBEKTHB-
Hplfl DOAMTENbHLIA NajeX, POIHTeNbHBI HaNMEeHOBAHHS, DPOAMTENLHBIH KBaJM(HIHMPOBaHHOTO
TEPMHH& H CP2BHEHHOrO T€PMHMHA, POJAMTENBHEI nafleXX KaK HMHCTPYMEHT OCYILIeCTBJIeHHS IIpe-
BOCXOAHO#H cTenenH. CTHaHcTHYeckHe 3(deKTH OCYIecTBJIeHE POXNTENBHEIM TaJEXKOM H MyTéM
JHCJIOKALMH HJIA COCTaBJIEHHS [OCJeJ0BaTeNbHOIO Psifia NONOOHBIX (iIeKCHOHHBIX (opM.

LE FUNZIONI STILISTICHE DEI CASI (I)
Il Genitivo

Riasunto)

Quale caso subordinatore, il genitivo si distingue non solo dal nominativo ma
anche dagli altri casi subordinatori. Ricorrendo a morfemi nominali — desinenze
e articoli — che rafforzano ancora di piu la sua unitd formale e funzionale, il geni-
tivo si caratterizza per una relazione interna di indole piu astratta e, al tempo stesso,
pitt personale. Il genitivo viene definito percid dal rapporto di possessione.

Alcuni valori stilistici del genitivo ne sfruttano I'indole piu astratta; la lettera-
tura artistica ci offre esempi eloquenti, mentre la lingua popolare preferisce le
costruzioni prepositive, pitt concrete. Altri wvalori portano alla personificazione
E'ovvio menzionarvi ancora: il genitivo soggettivo, il genitivo di denominazione, il
genitivo del termine qualificato e quello del termine comparato, il genitivo quale
strumento espressivo del superlativo. Il genitivo genera effetti stilistici anche tramite
la dislocazione oppure I'elaborazione di tali forme flessive in serie successiva.
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.Potrivit informatiilor noastre, In ultimii 15 ani au apdrut doud studii
ample despre aceastd temd: al lui Jean Jacquot! si al lui Tudor Vianu®
Intrucit aceastd temi are foarte multe ramificatii in literatura diferitelor
popoare incepind cu antichitatea si pind in zilele noastre, nici unul nu
si-a propus tratarea ei exhaustivd, ci consemnarea principalelor forme
de manifestare. Tocmai prin aceasta se justificd contributia noastrd, prin
care tabloul ariei de raspindire a temei este dmbogitit cu patru opere.
Doud dintre acestea sint capodopere ale literaturii universale, iar cele-
lalte doud au o semnificatie deosebitd prin faptul cd apartin teritoriului
tdrii noastre.

1. In ordine cronologici primul este Petroniu, faimosul autor al Sati-
ricon-ului. In capitolul al LXXX-lea al romanulul, Petroniu publicd doud
distihuri elegiace despre jocul actorilor:

Grex agit in scaena mimum: pater ille uocatur,
filius hic, nomen diuitis ille tenet.

Mox ubi ridendas inclusit pagina partes,
uera redit facies, adsimulata perit.

In limba si literatura latinid grex este termenul folosit pentru a de-
sena trupa teatrald; in consecintd in cele patru versuri se afinmi ci ,trupa
isi joacd piesa sa pe scend; unul se cheami tatil, celdlalt fiul, altul define
rolul unui bogatas; pe urmai, indata ce textul si-a epuizat rolurile ridicole,
revine adevirata lor fatd, iar cea prefdcutd dispare.

Prin urmare cele doui distihuri ne comunici date concrete despre
activitatea actorilor. Dacd insd extindem cercetirile noastre si asupra

AN
i ,Le Théatre du Monde“ de Shakespeare a Calderon, ,Revue de litterature
comparée” nr. 3 din 1957, p. 341—372.
2 Din istoria’ unei teme poetice: lumea ca teatru, in vol. ,Studii de 11teratura
universald si comparatd“ ed. II, Bucuresti, 1963, p. 123——136



38 1. PULBERE, GH. SZABO

versurilor precedente, textul ne oferd, credem, o altd interpretare decit
cea ardtatid. Versurile la care ne referim, sund in felul urmaitor:

Nomen amicitiae sic, quatenus expedit, haeret;
calculus in tabula mobile ducit opus. ,

Dum fortuna manet, uultum seruatis amici,
cum cecidit, turpi uertitis ora fuga.

Apare aici un loc comun des utilizat in antichitate despre prietenie,
cuprmzmd aceeasi idee ca si in cunoscutele versuri ale lui Ovidiu3: oa-
‘menii au relatii de prietenie cu al{ii pinid ce acestea le aduc avantaje;
dacd insd norocul dispare, prietenii le intorc spatele si se indepérteazi
rusinos.

In lumina acestor versuri, in care este inglobatd ideea teatrului jucat
de oameni fatd de semenii. lor, se modificd sensul celorlalte doud distihuri;
aceste versuri despre fatidrnicie ne determinid sid ne indreptdm gindurile
spre societatea umani In care fiecare individ dsi are rolul sdu — de:tats,
de fiu, de bogitas —, pentru ca dupd sfirsitul spectacolulul fiecare sd-si
rec1$t1ge adevirata sa personalitate, inainte ascunsd. In manifestirile cele
mai frecvente ale temei, terminarea spectacolului este identicd cu sfirsi-
tul vietii; la Petroniu incheierea spectacolului nu este insid legatd de o
schimbare irevocabild ca moartea, ci de wremelnicia norocului care- 1rn—
plicé si ideea trecerii lucrurilor.

Fird a emite o sentintd morald despre acei care au 0 asemenea com-
portare &n societate, versurile Iui Petroniu, agezate in contextul intreguiui
roman, inseamni totusi o luare de atitudine fati de fenomenul nesidndtos
al stalblhrn relatiilor de prietenie pe baza stirii materiale a cuiva. In acest
sens la Petroniu tema ,lumea ca teatru® contribuie la ldrgirea frescel
pe care ne-o did autorul roman despre moravurile secolului sdu.

2. Scriitorul maghiar ardelean Kassai David Zsigmond! intr-o operd
intitulatd Dialogus, Quo Praesides Transylvaniae suorum morte dolentes
consolatur, tiparitd la Cluj in anul 1584° spre consolarea citorva familii
nobile rdmase fard copii in urma unei epidemii, intre altele scrie
(pag. C/3):

,,Est enim vita humana scenae persimilis, in qua nunc hane, nunc
illam.personam fortuna hominibus imponit. Itaque saepe in media fabula,
cum Chorago libuit, actorum habitus mutantur, ac mira vicissitudine eae-

3 Donec eris felix, multos numerabis amicos; / tempora si fuerint nubila,- solus
eris, Tristia 1. 9, 5—©6.

41In operele sale — scrise exclusiv In limba latini — scriiforul apare cu .nu-
mele de Sigemundus David Cassoviensis. Cu privire la viata si activitatea sa, a se
vedea lucrarea lui Szabé Gydrgy, Kassai Ddvid Zsigmond, ,,Nyelv- és Irodalom-
tudomanyi Koézlemények® (Cluj), anul XII, nr. 1 din 1968 (cu un rezumat in limba
romanad).

5 Cartea aceasta foarte rard se péstreazi la Biblioteca Teleki din Tirgu- Mures
sub cota g-1543 a. Coll. 3. (nr. de inventar 3364).
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dem personae iam pauperum, iam divitum, iam Regum iam prluatorum
habitu in scenam prodeunt®.

- Dupi ce aduce diferite exemple pentru a ilustra v1|c131tud1n11e soar-
tel -umane, el continui astfel:

e ldemde melius esse nobis et alijs omnibus fortunatis parlter &
in‘fertunatls tempestiue ex hac fabula discedere, quam vltimam Cata-
strophen expectare®.

Autorul nu intimplitor recurge la aceste exemple. Ca unul care a
studiat la universitd{i occidentale, el a devenit un bun cunoscdtor al
dramaturgiei gerimane si franceze contemporane, E]l esSte printre primii
literati care si-au dat seama de aportul lui George Buchanan (1506—1582)
la dezvoltarea tragediei franceze; tot €l a scris o prefatd la o comedie a
scriitorului german Nikodem Frischlin (1547—1590). Toate acestea mar-
cheazd un interes mai mult decit trecitor fatd de teatru si astfel nu ne
poate surprinde nici domeniul exemplelor citate.

Fati 'de numerosi scriitori la care ,teatrul lumii“ este sub indruma-
rea divinitdtii crestine sau a providentei stoice, la Kassai David norocul
(fortuna) este dirijorul spectacolului, notiune frecventa in literatura seco-
lelor XV—XVI, desigur, nu firid antecedente din literatura antichitdtii
romane®. Dar nu numai aceasta este nota specifici pe care o poarti tema
la autorul ardelean, ci si scopul pentru 'care o asaza in dialogul sdu: con-
solarea. Acest scop di explicatia civenitd ultimei parti din citat: intrucit
viata furnizeazd din belsug wvicisitudini neprevazute si lovituri cumplite,
este preferabild moartea, pentru ci cei raposati care ,,au parasit timpu-
riu (tempestiue discedere) scena teatrului, nu mai sint expusi jocului
norocului.

- 'De vreme ce la Kassai David tema cercetatd ocupd un loc periferic
nu avem posibilitatea de a afla aminunte despre felul cum ,lumea .ca
teatru® este privitd de el si nici despre sursele sale de inspiratie. Acestea
din urma trebuie cdutate eventual in literatura latind pe care el o cunos-
tea foarte bine’.

3. In_ capitolul I din cartea a saptea a romanulm siu Tom Jones®?,
Fielding se opreste si el la comparatia dintre ,lume si teatru“. Dupd ce
aminteste c3 ea apare la ,,scriitori gravi® care ,,au socotit viata omeneascd
drept o mare drami“, Fielding remarcd un usor declin al temei deoarece
,,5-a mers atit de 1denparte si a devenit atit de generald, incit unele expresii
proprii teatrului, aplicate la inceput lumii numai prin metafors, sint as-
tdzi intrebuintate cu oarecare lipsd de discerndmint®. Cuvintele scend si
teatru ne-au devenit atit de familiare incit compararea lor cu viafa nu
poate ca sd nu ducd la o identificare superficiald a celor doud planuri.
Aceastd apropiere si intrepdtrundere a realitdfii si fictiunii poate duce

6.C. Nepos, Dion.,, 6,1; Amm. Marcellinus XIV. 11; S e n e c a, Thyestes,
613—616; Plautus, Bacch, I 1, 17; Propertius; 3, 26, 11; Sallustius,
Bellum Iug 102 9.

7 Szabo op. cit;, p. 52.

8 Henry Fielding, Tom Jones, II, Ed. pentru literaturd, Bucuresti, 1969,
p. 85—91.
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si la o deformare a opticii spectatorilor. ,,Cei carora le plac virtutile
eroice si nu vor si intilneascd decit caractere desévirsite nu pot suferi sa
1i se infitiseze sub ochi astfel de josnicii fird ca ele sd-si primeasca ime-
diat pedeapsa meritatd §i menitd si slujeascd de exemplu“. Adwversar al
oricdror sentimentalisme, autorul lui Joseph Andrews pnetmfde in egala
misuri scriitorului si actorului respectarea adewarului vietii. Autorul este
oarecum obligat de varietatea mistilor pe care trebuie si le arboreze si
cu a ciror viatd intim3 trebuie s se identifice.

" Dar, pentru a respecta raportul just dintre lucruri, trebuie si admi-
tem coexistenta binelui si a rdului. Or, existenta lor in interiorul carac-
terului uman nu-i decit o ¢hestiune de dozaj. Scriitorului ii putem: obiecta
mersul actiunii romanului sau a dramei, firi ca si-i péstrim persona-
jului sau actorului nici o antipatie. ,,Daci Natura nu l-a sortit si joace
un rol odios in toate dramele sale, spune Fielding, m#car din acest punct
de vedere viata se aseamidnd pe de-a-ntregul cu teatrul; din moment ce
acelasi actor il infitiseazd uneori pe ticdlos iar alteori pe erou; §i perso-
najul care astdzi iti trezeste adm1ra1;1a miine se poate intimpla s nu-ti
inspire decit d1sprei;“ '

In pasajul citat comparatia vietii cu teatrul capiti o semnificatie mai
adinci: Fielding afirmi diversitatea ,,dramei omenesti®, care implicd un
grad de disponibilitate al omului tot atit de mare ca si al actorului. Aga
cum actorul trece de la rolul de ,ticdlos® la cel de ,erou”, tot asa per-
sonajul literar ,care astdzi iti trezeste admiratie miine se poate intimpla
sd nu-ti inspire decit dispret®. La Fielding intilnim trecerea pe nesimfite
de la masca, adicd de la rolul impus de teatru actorului pentru a-1 inter-
preta, la personajul in carne si oase. ,,O singurd actiune necugetati:nu
poate conferi unui om caracterul de picitos, spune mai departe Fielding,
dupid cum un singur rol rdu jucat nu poate sd facd dintr-un actor, un
actor prost“. Pe-marea scend a vietii omul nu este liber, ci actioneazd in
functie de anumiti stimuli sau pasiuni. ,Pasiunile, spune Fielding, ase-
meni unor regizori de spectacol, ii silesc adeseori pe oameni sd joace
anumite roluri, fard si le fi cerut parerea, 1ar alteori fird si fi cercetat
talentele lor. Rezultd deci ci oamenii, ca si actorii, pot sd dezaprobe rolul
pe care il joacd s§i, de cele mai multe ori, viciul nu std mai bine :flzmno—
miei anumitor persoane decit rolul odiosului lago figurii atit de cinstite
a domnului William Mills“. Disponibilitatea .omului si artistului de a
intra in pielea personajului .condus de pasiuni, aceastd capacitate a acto-
rului-de a.trece subit.in rolul prescris de ,pasiune“, anticipd una din
ideile de bazi ale lui Diderot din cunoscutul siu Paradox despre actor.
Si anume, actorul nu trebuie s3 se lase stipinit de sensibilitate, ci sd-si
construiascd rational rolul. Fizionomia odiosului Iago poate si ,nu-i stea
bine“ unui om cinstit ca domnul Mills, insid obligatia acestuia este aceea
de- a-gi construi rolul cu cea mai mare luciditate. Ceea ce, se pare, nu
s-a intimplat.

Aceste diteva reflexii ale lui Fielding pe marginea temei ,,lumea ca
teatru“ vin din partea unui creator atit din domeniul teatrului cit sisal
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romanului. Asa se exiplicd trecerea neagteptatd de la un domeniu la altul.
Disocierile subtile dovedesc agerimea unui adinc si fin observator al viefii.
4, In literatura noastri tema ,lumii ca teatru® apare in finalul come-
diei ‘Chirita in provincie® a lui Vasile Aledsandri: ,
CHIRITA (incet luind portretul): Si-4i spun drept. .. mare comedian
ai mai fost! _ o ' A
-LEONAS: Apoi... nu stii cd@ lumea-i un teatru plin de comedieni?
‘CHIRITA.: Bine zici!... blagoslovitd sia-ti fie vorba!... Tocmai asta
era's-o spun si eu d-lor- sale-... (Arati publicul si inainteazi spre el).

Credeti-mi mie: cel multi in Iume,

Fie din Londra sau din Focgeni,

Fie cu stare, cu rang, cu nume. . .

Joc ades roluri de comedieni.

Cela ce strigd ca tara pere

Pin’ ce apucéd vreun ciolan,

Si dit il roade, stéd in tdcere. ..

Cine nu-1 stie cé-i comedian?
GULITA:  Cel care vécinic s3 tot faleste

Ci-i de neam nobil dit un sultan. ..

Si-n faptd-i neamul si-1 necinsteste . . .

1i prost, sirmanul! prost comedian! . ..
SARL: Celui qui tourne cum bate vintul,

Fiind azi jidov, miini moldovan . ..

" Est un'... non trouve au juste cuvintul
Une girouette . .. un comedian.

LULUTA: Cela ce caut-o zdstre mare,
Deisi el poate nu face-un ban,
Si zice fetei cd-i dragi tare. ..

, Are iubire de comedian. -

LEONAS:  Cel care jacas fiind, de moarte,
O luat pelea de pe sérman. ..
De-1 vezi deodatd blind, smerit foarte . . .
Sa fugi de dinsul, cd-i comedian.

CHIRITA: Astfel e lumea... o comedie!
Iar noi, artistii care-o jucam,
N-avem dorinti alta mai vie
Decit aplauzi sd meritam.

La Alecsandri tema apare in cupletul final al comediei. Evident ca
aceasti ambiantd nu-i acordd o tonalitate gravd. Vasile Alecsandri ca si
autorii dramatici contemporani ai vremii sale, introduce in piesd cupletul

® Vasile Alecsandri, Chirita in provincie, actul II, scena 17 in ed.
V. Alecsandri, Opere complete. Teatru, I, Bucuresti, Institutul de arte grafice
si Editura ,,Minerva“, 1907, p. 311—312. C
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pentru a le oferi personajelor prilejul dezviluirii sentimentelor. .Or, reflec-
tiile lor asu"pra vietii nu depisesc cea mai strictd banalitate. Oamenii, dupi
Alecsandri, ni1 sint decit niste actori (= comedieni), care 1nterpreteaza
anumite roluri cu scopul 'de a parveni. Jocul lor este nesincer, iar masca
pe ‘care o adoptd nu-i prinde, nu se muleazi perfect pe fxgura lor.. Cu
toate cid tema nu apare adincitd in raport cu scriitorii amintiti mai sus,
totusi trebuie s& remarcam adecvarea sa la realitatea contemporand a
scriitorului. Nu toti eroii lui Alecsandri sint minati de pofta de a par-
veni; bineinteles. El biciuieste si supune oprobriului pu!bhculm astfel . de
pasiuni. In ceea ce priveste motivul ,lumea ca teatru® probabil ci el
este imprumutat de Alecsandri din unul din modelele franceze ale tea-

trului siuts.

K UCTOPHH TEMBI ,,MHP KAK TEATP”
(Peswome)

ABTOpE! CTaTbR 3aJ1aI0TCH LEJbio OGOTaTHTh KADTHHY IVIOWIANH DAaCNPOCTPAHEHHS TeMs,
3aKJIOYEHHON B 3aIVIaBHH, YETHIPBMA nNpou3BeleHMsIMH. Peuns uaér o Sativicon [lerpouns,
0 Dialogus Benrepckoro tpascuiabBaHckoro nucarens XVI-ro seka Kammwan Hasupa JKurmonna,
0 Tom Jomes Punnjunra, a Takxe o Chirita in provincie Bacune AnexcasipH.

CONTRIBUTIONS TO THE HISTORY OF THE THEME
"THE WORLD AS THEATRE®

(Summary)

The authors aim at enriching the area of the title theme with 4 works, namely,
»Satiricon“ by Petroniu, “Dialogus“ by Kassai David Zsigmond, a Transylvanian
Hungarian writer from the 16t cenfury, “Tom Jones“ by Fielding, as well as
”Chirita in the Province* by Vasile Alexandri.

2 Vezi pentru modelele franceze ale scriitorului nostru cartea lui Ch. Drou-
het,” Vasile Alecsandri i scriitorii francezi, Bucuresti, Cultura Nafionald, 1924,
p. 143—189.



CU PRIVIRE LA PROBLEMA POZITHLOR FONOLOGICE SI A
INTERDEPENDENTEI FONOLOGIEI SI MORFOLOGIEI IN PROCESUL
" RELEVARII ACESTORA

de
A. BAN

Analiza pozitionald este un procedeu de bazi in fonologia moderni.
Acest procedeu se impune ca o necesitate in orice cercetare si descriere
fonematicd bazatd pe principiile consecvent functionaliste. Fara stabilirea
pozitiilor este de neconceput efectuarea analizei paradigmatice care, dupa
cum se stie, are rolul si stabileascd unitdtile fonologice®.

Este evident cd distributia elementelor fonice ale unui material ling-
vistic poate fi consideratd studiatad si descrisi, dacd tipurile de pozitii ale
fiecdrui fonem sau ale fiecdrei serii de foneme (sau trasdturi distinctive)
sint relevate in asa fel, incit, cunoscind fonemul sau fonemele si avind
tipurile de pozitii categorisite, s fie posibild stabilirea unisens si in mod
exhaustiv a sunetului (sau sunetelor) in care se realizeazd, in diferite
pozitii, fonemul (sau fonemele respective)?. Cele afirmate in legituri cu
importanta pozitiei sint walabile si in cazul cind se face analiza pornind
de la substratul fonemelor: cunoscind segmentele (si nu unitdtile!) aflate
in lantul vorbirii, pozitiile trebuie sid fie reliefate pentru a face posibila
stabilirea unisens si in mod exhaustiv a apartenentei acestor segmente
la .diferite unitdfi de structurd (la diferite foneme).

Din cele afirmate decurge ideea cd indiferent dacd este cunoscut
fonemul sau seria de foneme ale icdror particularitdti de realizare in actul
vorbirii se descriu sau dacd avem la indemind doar substante fonice sta-
bilite in urma segmentarii lantului vorbirii® si cdutdm wvaloarea lor func-

1A A Reformatskij, Ierarchija fonologifeskich jedinic i javlenija sin-
garmonizma, ,,Issledovanija po fonologii®, Moscova, 1966, p. 191. .
28 M. Kuzmina, O fonetike mudarnych fleksu, »Razvitie fonetiki sovre-
mennogo russkogo hteraturnogo jazyka“, Moscova, 1966, p. 5.
3 Dacéd avem, de pilda, un material dialectal necercetat
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{ionald in sistemul respectiv, reliefarea tipurilor de pozitii este o condifie
primordiali a analizei si descrierii‘.

In operatiile de stabilire a pozitiilor pentru diferite trisituri ale fone-
melor sau seriilor de foneme se observd, uneori, imprecizii nu atit in
concept, dit in aprecierea caracterului si a apartenentei, la anumite nivele
ale sistemului lingvistic, a factorilor (legitatilor) care determin# realiza-
rea fonemelor in lanful vorbirii.

In cele ce urmeazi ne propunem si facem unele observatii cu privire
la raportul dintre fonologie, morfonologie si morfologie in aprecierea fac-
torilor care stau la baza stabilirii pozitiilor fonologice si la determinarea
caracterului acestora.

In fonologia relationald pozitia este definiti ca o conditie de reali-
zare a fonemului® ca un anturaj fonetic®. In aceastd acceptiune a ter-
menului de pozitie, conditionarea realizaril fonemelor se cere a fi ciu-
tatd in factori contextuali (influenta reciproci a segmentelor fonice in lan-
tul vorbirii pe baza legilor de acomodare, asimilatie, disimilatie) si in fac-
tori structurali-prozodici (influenta accentului, a caracterului silabei, a
granitei enuntului, tactului ete.)’.

Urmiritd mai indeaproape, aceastd definitie, prezentd, de altfel, si
la alte curente fonologice® in determinarea pozitiilor, tine seama de exis-
tenta a trei factori principali si anume: factori contextuali, prozodici si
influenta jonctiunilor segmentelor fonetice (sintagmatice) superiocare {a
silabei, a cuvintului fonetic, a tactului ete.).

Conform acestei acceptiuni a factorilor care pot fi luafi in conside-
rare la determinarea particularitdtilor de realizare ale fonemelor, orice
pozifie concretd menitd si caracterizeze formele de realizare a foneme-
lor necesitd o definitie in termenii sintagmatici-prozodici mentionafi mai
sus. Acestui principiu de determinare a pozitiei 1i corespunde o formuld
ca: fonemaul [x/ este fonemul care in aspectul siu de bazd apare sub accent
tnaintea de ... dupd . . ., iar in poziiile neaccentuate nu apare fiind neu-
tralizat in  wvarianta [x'] in  contextul n, si in varianta [x”]
in contertul n’. Formula amintitd o ilustrdim cu exemple din

1 Mentiondm c& noi urmdrim problema factorilor determinativi in stabilirea
pozitiilor f.onolog1ce Problemele legate de deosebirea pozitiilor sintagmatice si para-
digmatice si, in general, metodele si procedeele de identificare a elementelor fomce
stabilite in lantul vorbirii in diferite pozitii nu le discutdm aici.

5CE A. A. Reformatskij, Vwvedenie v jazykovedenie, ed. a 4-a, Moscova,
1967, P "15

V. Panov, O nekotorych obicich tendencwach v razvitii russkogo litera-
turnogo yazyka XX v, ,Voprosy jazykoznanija® 1963, 1, p. 4; Erwin Wiede,
Silnye i slabye pozicii russkich nepalatalzzovannych i palatalzzovannych soglasnych
fonem, ,Zeitschrift fiir Phonetik Sprachwissenschaft und XKommunikationsforschung®,
1966, Band 19, Heft 1/2, p. 91.

7 A. A R eformatsk13, Sogiasnye, protivopostavlennye po sposobu i mestu
obrazovanija, i ich varirovanie v sovremennom russkom jazyke, ,Doklady i soobide-
nija Instituta jazykoznanija AN SSSR®, Moscova, 1955, p. 5.

8 Vezi de ex. H. Gleason, Vvedeme v desk1 1ptwnu3u lingvistiku (traducere
in limba rusi), Moscova, 1959, p. 246.
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fonetismul limbii ruse literare. Fonemele /a/ si fo/ sub accent
in contextul fonetic de tipul [at], [tat], [ta] se realizeazi in aspectul lor
de bazi, adicd in sunetele [a] si [o] bundoarad [dtam], [6kan]; [dam], [dom];
[str And], [A knd]. In pozitiile neaccentuate la initiala cuvintelor fonetice
si dupd o conscand durd, in prima silaba inaintea celei accentuate ele
sint realizate in sunetul [A ], in restul silabelor neaccentuate, dupi o con-
soani durd, fonemele [af si [o/ se realizeazi in sumetul [2], ambele avind
valoare de variantd® a acestor foneme. De comparat: [Akné] — [Jkna],
[Akném] — [délem] unde atit [A]=—/o/ cit si [o]=/of; [str And] —
[strdny], [strdnam] — [g Ardm] in care atit [A]=[a/ cit si [a] =/a/. -
Esenta procedurii de determinare a pozitiilor fonologice nu se schimba
nici cind analiza si descrierea pornesc (cum de altfel trebuie sa por-
neascd in cazul cercetdrii unui material lingvistic nestudiat pinad -acum)
de la substratul Ionemelor In acest caz putem avea o asemenea formuli:
in contextele n, n’ existd doar ocurenta sunetelor [x’], [x”’], [2’], dintre
care - sunetele [x] si [x”’] sint reprezentantele fonemelor Jx] si [y/, iar
[z'] este ... Ne referim, pentru regula aceasta, tot la rusa. literara: in po-
zitia 1du=pé 0 consoand duré, inaintea silabei accentuate este admisa ocu-
renta doar a vocalelor [A], [i], [#] (eventual si a lui [#2]), dintre care [ A[
este reprezentantul fonemelor [af si fof (vezi exemplele de mai sus).
Determinarea mpozitiilor prin termenii sintagmatico {fonetico)-pro-
zodici este insd, in unele cazuri, impiedicati de existenta anumitor influente
(asupra realizarii fonemelor) de altd provenientd. Limba rusid literard, de
exemplu, cunoaste cazuri dnd intr-o pozitie absolut identicd (acelasi con-
text fonetic, aceleasi condifii prozodice) in cadrul segmentelor sintag-
matice analoge se obtin realizdri diferite ale unuia si aceluiasi fonem?!°.
De pildd, in conformitate cu legea fonetici de reducere calitativi a vo-
calelor, in limba rusd, dupd o consoand palatalizatd sau [j] ([i]), in pozi-
tiile neaccentuate, existd numai ocurenta lui [H] si a anumitor vocéale an-
terioare: dupd varianta ortoepicid bazati pe ikanie [I], iar dupi cea ba-
zati -pe ekanie [1] si [€]. In prima wvarianti ortoepici [i] apare ca repre-
zentant a patru foneme, adicd a lui fi/, /e/, [a/, /o/, in a doua varianti [J]
reprezintd numai fonemul /i/, iar [&] apare ca reprezentant al fonemelor
[e], la], fof*t. De comparat: [1'#sd] — [lis’1i], unde [i] = /if; [d’714] — [d’éla],

unde [1] = [e/; [p'it’i] — [P’dt’], in care [i] — /af; [n’#s’i] — [n’os], unde
i] = Jo/; sau [I’isd] — ['#s’1i], in care [i] = i/, dar [d’éld] — [d’éls], unde
[8] = Jef; [p'ét’i] — [p’dt’], in care 8 — [af; [n'és’{] — [n’os], in care
[] = [o/*2. In dezinentele si sufixele aflate in pozma finald a cuvinte-

9Cf. R.I. Avanesov, N. S. Sidorov, Ocerk grammatiki russkogo litera-
turnogo jazyka, Moscova, 1945.

10 Mai detaliat vezi A. A. Reformatskij, Fonologifeskie zametki, ,,Voprosy
jazykoznanija“, 1957, 2. '

1 Vezis R. I. Avanesov, Fonetika sovremennogo russkogo literaturnogo
jazyka, Moscova, 1956, p. 106—110.

12 Diferenta in gradul de reducere a acestor vocale in pozifiile neaccentuate,
pentru limurirea problemei noastre, n-are importanta.
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lor insd, indiferent de varianta ortoepici; apare un termen in plus,
ca rpeprezen‘can’r; al acestor foneme. Pe lingd sunetele {I] sau [€] asteptate
in conformitate cu legitadtile stabilite in toate celelalte cazuri, apare si:un
sunet non-anterior [2] ([A]) ca reprezentant al unora dintre fonemele men-
tionate, De comparat: [tu¢’s], fonematic /tu’a/; [kapl’a], fonematic [kaplia/,
dar-{tuc’¢i], fonematic ftut’ejf; [kapl’éi], fonematic [kapl’ej/ etc.13.

Un alt exemplu. Actlonarea unei legi fonetice exclude ocurenta lui
[s] dupd consoana [t], iar inaintea lui [s] este exclusi ocurenta 1uj [t],
ambele fiind reprezentate printr-un [c:] in pozitie intervocalicd si prin-
tr-un [c] in pozn;le non-intervocalicd. Bundoard [bAdjdc:s], fonematic
/bogat.s a/ dar [d%¥cKk’il]; fonematic //detskoj/. In aceleasi conditii fonetice
si in cadrul acelulasl segment sintagmatic superior, Insa la o altd jonc-
turd morfologicd ocurenta acestor segmente aflate unul lingd altul este
mai-mult sau mai putin admisg, neexistind sau manifestindu-se slab pro-
cesul de africatizare a lor. De comparat: [bAjac:a], fonematic /bojat’s’a/
si [p’dt’s’a], fonematic [p’at’s’af (modul imperativ al verbului IATHTHECH) sau
[d’éck’1i], fonematic /detskoj/ si [ Ats’éf], fonematic fotsev/ si altele.

Aceste fapte si altele de acest gen dovedesc cd sfera actiunii unor
legi-fonetice care determind particularititile de realizare a fonemelor in
lantul vorbirii poate fi influentati (largitd, marginitd sau chiar modifi-
cata) de natura si locul componentelor morfologice ale cuvintelor aﬂate
in lantul vorbirii.

Fard indoiald ci realitatea lingvisticd amintita nnldea'mna pe fonologl
sa find cont de acest fapt in stabilirea pozitiilor pentru descrierea siste-
mului de variatie si, in general, a particularititilor de realizare a 1nven—
tarului fonematic!s.

Prin constatarea acestui fapt am ajuns la esenta problemei puse in
discutie: dacd influenta componentelor morfologice (asupra realizirii fo-
nemelor in lantul vorbirii) nu afecteazi esenta si locul in ierarhia unitd-
tilor «de diferite nivele al fonemului realizat, sau in cazurile mentionate
si analoge acestora avem de a face cu fenomene care depdsesc nivelul
fonologic, ajungind intr-o altd sferd numitd morfonologie.

R. Jakobson, vorbind despre autonomia relativi a functiunilor ling-
vistice si, totodatd, despre interdependenta lor, afirmad cd prin dezvolta-
rea morfonologiel s-a pastrat autonomia atit a fonologiei, cit si a morfo-
logiei!. Intr-un alt loc insd el recunoaste existenta multor imprecizii in
definirea obiectului morfonolog1e117

13 Mai detaliat vezi R. I. Avanesov, Fonetika sovremennogo russkogo lite-
raturnogo jazyka, p. 128—130; M. V. Panov, O vlijanii grammatideskoj analogii
na proiznositelnye normy v sovremennom russkom literaturnom jazyke, ,,Ucenye
zapiski MGPI“, 1957, 4.

" Ex1sten1a legllor fonetice o intelegem conform Al Graur, Tendintele
actuale ale limbii romdne, Bucuresti, 1968 ,p. 6—7.

15 Vezi, de pildid, descrierea sistemului de variatie a fonemelor dure si ‘moi
laR.I. Avanesov, op. cit, p. 177—182.

1 R. Jakobson, Hang-jel-vers (fraducere in limba maghiard), Budapesta,
1969, p. 6.

17" R.Jakobson, op. cit, p. 123.
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~Nu considerim necesar si intram in istoricul morfonologiei. Mentio-
nim doar ci aceastdi disciplinid lingvisticd intemeiatd de N. Trubetzkoy'®
a prilejuit ocazii de discutii'® atit sub aspectul obiectului si al sarcinilor
el de cercetare, cit si In ce priveste utilitatea sau inutilitatea stabilirii
unitatii ei de bazd numitd morfonem sau morfofonem?®, Un lucru totusi
trebuie retinut cu atentie: intelegerea prea vastd a ohiectului morfonolo-
giei in felul cum a fost formulat de N. Trubetzkoy si inrddacinat nu
numai in tradifia scolii pragheze, dar si a celei descriptiviste americane
{in ultima, bine inteles, din alte motive metodologice), pe buna dreptate,
astizi nu se mai considerd justificati. Prin toate divergeniele de opinii
care mai persistd privitoare la obiectul, locul si sarcinile acestei ‘discipline
intermediare, intre fonologie si morfologie, s-a cristalizat o oarecare uni-
tate de velderi intre specialisti in sensul ca, din cele trei probleme sta-
bilite de N. Trubetzkoy?! ca fiind obiectul morfonologiei, in componenta
acesteia, in acceptiunea de astazi, intrd numai doud. Mai concret, dupi
N. Trubetzkoy morfonologia se ocupd de: 1. studierea structurii fonolo-
gice a morfemelor; 2..studierea schimbarilor combinatorii ale foneme-
lor care apar in morfeme. ca rezultat al combinatiei lor; 3. studierea al-
ternantelor cu valoare morfologici?2. In acceptiunea mai noud, obiectul
morfonologiei il pot constitui numai problemele de la punctul 1 si 3%.

BN, Trubetzkoy, Gedanken iiber Morphonologie, TCLP, 1931, 4.; Sur la
morphonologie, TCLP, 1929, 1; Das Morphonologische System der russischen Sprache,
TCPL, 1934, 5. .

¥ Al Rosetti, Sur la ,morphonologie”, ,Bulletin linguistique“, 1933, I,
H. Utaszyn, Laut, Phonema, Morphonema, TCLP, 1931, 4.; A. A. Reformat-
sk ij, O sootnolenii fonetiki i grammatiki (morfologii), ,,Voprosy grammatideskogo
stroja“, Moscova, 1955, p. 92—112; A. Martinet, Eléments de linguistique géné-
rale, ed. a 3-a, 1963, p. 96; E. Petrovici, Analiza fonologicd §i morfonologicd.
In legdturd cu statutul fonologic al africatelor dentale aromdne, CL, VIII, 1;
0. S. Achmanova, Fonologija, Morfonologija, Morfologija, Moscova, 1966, p.
52—66; 1. S. Stepanoyv, Osnovy jazykoznanija, Moscova, 1966, p. 110—117;
G. P. Torsujev, Problemy teoreticeskoj fonetiki i fonologii, Leningrad, 1969,
p. 83—85; E. A. Makaev i E. S. Kubrjakova, O predmete i zadacach
morfonologii i ee mecte sredi drugich disciplin, ,Edinicy raznych urovnej gramma-
ticeskogo stroja jazyka i ich vzaimodejstvie“, Moscova, 1967, p. 35—54; S. B.
Berns$tejn, Vwvedenie v slavjanskuju morfonologiju, ,Voprosy jazykoznanija“,
1968, 4; V. Georgiev, Fonematiceskij i morfematiceskij podchod k objasneniju
fleksii slavjangkich jazykov, ,Voprosy jazykoznanija“, 1968, 4, si In alte lucriri.

2N, Trubetzkoy, H. Utazyn, E Petyrjovici, V.Georgiev,
H. Gleason considerd utild si necesard folosirea notiunii morfonem. A. Marti-
net, N. Kurytowicz neagi necesitatea nu numai a termenului morfonem, ci
si necesitatea morfonologiei in general. A. A. Reformatskij, O. S. Achma-
nova, S. B. Berns$tejn si altii considerid ci existenta nivelului intermediar
numit morfonologie nu implicd si acceptarea notiunii de morfonem ca o unitate de
bazd a acesteia..

A N.Trubetzkoy, Gedanken iiber Morphonologie, p. 161—162,

22 JIbid.

23 In afard de aceste puncte, V. Redkin, pe buni dreptate, dupi pirerea
noastrd, include in morfonologia limbii ruse si problemele legate de accentologia
paradigmelor §i a deriVatelor; vezi Osnovy postroenija opisatel’'noj grammatiki rus-
skogo literaturnogo jazyka, Moscova, 1966, p. 7—49.
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Credem ci este evident de ce nu poate fi admis ca punctul 2, adicd
problema schimbdrilor combinatorii ale fonemelor care apar in morfeme
ca rezultat al combinatiei lor, si se includ3 in sfera competentei morfono-
logiei. Dacd se admitea acest lucru, atunci in sfera‘morfonologiei ar in-
tra nu numai unele fenomene de distributie determinate ‘de locul si
jonctiunea componentelor morfologice in lantul vorbirii (dinfre care unele
au fost enumerate mai sus), ci si toate fenomenele legate de modul de
realizare a fonemelor in morfeme (respectiv in radicale si teme). De pilda
morfemele flexionale din limba rusi -a, -u, -om, -e, cum bine se stie, au
realizdri diferite in cadrul sistemului flexional al unor serii de cuvinte
in dependentd de locul accentului in cuvint si de particularititile accen-
tologice ale paradigmelor respective. De comparat: [stol-], [stAla], [stAlu],
[stol-], [stAlom], [stAl¥] si [gorat-],[gérada], [goradu], [gorat-], [géradam],
fgérad’e]. Insi aceastd diferenti de realizare a fonemelor in dezinente
este .conditionatd in intregime de legea fonetici de reducere calitativa si
cantitativi a vocalelor in pozitiile neaccentuate si ca atare avem de .a
face cu factori fonetico-fonologici, Sustinem, la fel, ci particularitatea
dupd care, de exemplu, fonemele [a/, o/, [e/ se realizeazi intr-un fel
in dezinente si sufixe finale, si alt fel in alte pozitii sau existenta neu-
tralizirii modului de articulatie a fonemelor /t/ si fs/ la anumite jonc-
tiuni si lipsa sau inconsecventa acesteia la altele, poate fi apreciatd ca
fiind, de asemenea, o determinare fonetico-fonologica si nu poate fi vorba,
pe plan sincronic, de morfologizare, adici de folosirea fenomenului fone-
tic respectiv in scopuri morfologice. In aceste ultime cazuri, si in altele
de acest gen, avem acoperiri de ondin strict fonetico-fonologic, intrucit
la baza acestora stau legile fonetice actuale, modificate doar in sfera lor
de actiune?d.

“Asgadar, conform acceptiunii conturate in ultimele doud decenii, in
competenta morfonologiei intri doar doud probleme din cele stabilite, in
anul 1931, de N. Trubetzkoy?. Aceastd ingustare a sferei morfonologiei
atrage dupi sine si o restrictie in sensul c& morfonologia nu mai poate
fi inteleasd conform traditiei pragheze ca o parte specifici a fonologiei
cuvintului®®. Particularititi in structura fonematicd a diferitelor tipuri de
morfeme (de componente gramaticale) ca, de exemplu, din cele 34 foneme
consonantice ale limbii ruse, in dezinenta verbelor apar doar citeva (S,
t, m); o vocald nu poate constitui un radical, radicale constituite dintr-o
singurd consoand insi se gisesc, ca de exemplu [§:-i], [Z—n—u]; sau
existenta alternantelor de tipul K/¢, g/Z, s/S, z/Z etc. in wcadrul paradigmelor
unor categorii de verbe, pe plan sincronic, nu au nici o determinare cu

2¢ Ajci se impun doudl preciziri: 1. posibilitatea de a utiliza unele fenomene le-
gate de anumite joncturi morfologice ca semne demarcative nu anuleazi justetea
tezei mentionate; 2. este un fapt deja stabilit in fonetica generald ci unele jonc-
tiuni morfologice manifesti tendinje de fuzionare, iar altele se caracterizeazid prin-
tr-o tendinta de aglutinare.’

% N.Trubetzkoy, Gedanken iiber Morphonologie, p. 161—162.

26 Asa este interpretati in Projet de terminologie phonologique standardisée,
TCLP, 1931, 4, p. 321.
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caracter propriu-zis- foneti‘c"—fonolbgic intrucit nu existid vreo lege fone-
ticd activd care ar putéa motiva, in acbualul sxstem al limbii ruse, ex1s—
teinta acestor particularitati. - - - o

++'In consecintd, admitem existenta unui fenornen num1t morfonologlc
ddar' atunci cdnd o particularitate de distributie a anumitor foneme nu
este’ determinatd de vreo lege activd din fonetic#, adicd, ‘atunci cind. un
ferromen sonor in cadrul cuvintelor si a oomponentelor lor morfologice.
nu‘mai apartine nivelului fonologic si fincd nu a ajuns in sfera grama-
ticii¥”. Cele amintite mai sus (structura fonematici a morfemelor si alter-
nantele cofelati've) nu apantin nivelului fonetico—fonologitc' intrucit ma-
nifestarea lor nu-si giseste nici-o motivare in sfera legllor fonetice ac-
tuale. Ele au o conditionare morfol!oglca dar nu apartin nici morfologiei,:
deoaréce pe planul functiunilor morfologice acestea sint sau redundante
(alternantele corelative) sau neesentiale (din cite foneme sint alcatuite
dezinenfele, care este maportul dintre vocale si consoane in dlfente
tiptiri de component morfologic etc.). : :

- Ajei se impune o precizare cu privire la alternantele corelatwe si ne-
referim la cea ficutd de A. A. Reformatskij. Conform acestei restrictii,
fendmene morfonologice ‘sint ‘considerate alternantele corelative (tradi-

tionale, istorice), dar nu si flexiunile interne care, funictional, sint ele-:

mente pur gramaticale (cf. ufi: foot — feet in engleza afe Vater — Viter
in germani etc.)?®.

n urma precizirilor ficute cu privire la obiectul morfonologlel .putem
reafirma ci influenta componentelor morfologice, exercitati asupra mo-
dului de realizare a unor foneme sau unei serii de foneme (vezi exem-

plele din rusa citate mai sus), nu modificd nici esenta, nici valoarea func-

tionald a elementelor fonice respective, nici locul acestora in ierarhia:
unitdtilor lingvistice. Atit motivarea modului respectiv de realizare cit-
lizarea fonicd proprlu—znsa rdmin in sfera fonologiei. In consecintd,
pozitiile respective, in pofida ,,amestecului“ morfologiei, rimin determi- .

st

nate fonologic (si nu morfonologic).

%

Fara indoiald insd, ,,amestecul® componentelor morfologice in lantul
vorbirii asupra realizdrii unor foneme este o dovadi a existentei inter-
dependentel permanente dintre fonologie si morfologie®®. Mentionim ci
in* cazunle puse in disc¢utie poate fi 'vorba doar despre o formi - pinfe-

ricard® a interdependentei celor doud nivele lingvistice manifestate pe-

planul . func‘qnlor perceptive, -pe planul sistemului de variatie a inventa- .

rului fonematic. - Bineinteles, trebuie acceptatd, de asemenea, existenta:

interdependentei celor deud nirve'le linguvistilce, concretizate in domeniul

strukturahzma“ Moscova, 1964, p. 82..

a2 AL AN R eformatskij, O sootnosenil fonetiki i grammatili (morfologn), i

p. 102
21,29, Cum, de altf.el 0 1nterdependenta permanentd existd intre fonologie si sis-
temul 1ex1ca1 fonologxe si formarea cuvintelor, etc. .

4 — Philologia 2/1970

T "T::V. Bulygina, Prazska}a lmgvzstzceskaya skola, a, ,,Osnbvnye napravlenijéi g
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functiilor distinctive ale fonemelor®: folosirea ca mijloc auxiliar sau
principal a distinctiilor fonologice in scopul diferentierii morfologice.

Astfel, sub aspectul interdependentei funktiilor lingvistice, doui fe-
nomene delimitate net din punctul de vedere sincronic, ajung in contact
din punct de vedere didcronic in sensul ci ceea ce urmeazi si fie delimi-
tat sincronic, din punctul de wedere diacronic, in foarte multe cazuri,
arati o legaturd cauzal-consecutivd. E suficient sd ne referim, in aceastd
ordine de idei, la istoria limbilor slave care ne oferd multe date privi-
toare la faptul cd o interdependenta, interactiune dintre fonologie si mor-
fologie concretizatd intr-o perioadd doar la domeniul sistemului de varia-
tie a fonemelor, poate si aibad repercusiuni de ordin distinctiv asupra am-
belor compartimente intr-o altd perioadd. Ca exemple pot fi aduse. refle-
xele palatalizérilor mutative in limbile slave, istoria africatelor in aceste.
limbi si altele.

Mentionam, in sfirsit, cd influenta morfologiei asupra modului ide rea-
lizare a fonemelor in hmba rusd literard meritd toatd atentia si din
punctul de vedere al cercetdrii tendintelor actuale ale dezvoltdrii fone-
tismului rusesc. In asemenea influente deseori se intreziresc in forme
embrionale, fenomenele unor schimbiri esentiale pe planul functiilor
distinctive ale fonemelor. Aceastd problema meritd o examinare aparte.

K BOIMPOCY O ®OHOJIOTHYECKHMX TIO3HMUH A X ¥ BSAMMO3ABHCHMOCTH
®OHOJIOTHMY Y1 MOP®OJIOT'MM B ITPOLLECCE MX. BBIAEJIEHHA

(Pesiome)

B craTbe noxasblBaercs, uTO MOMHMO KOHTEKCTYaJbHO-IPOCOJAHYECKHX (haKTOpPOB Ha pea-
JIH321HI0 (JOHEM MOJKeT BJIHATb W NMPHPOAA HJH MECTO wxop(po.nomqecxnx KOMIIOHEHTOB CJIOB B'
PEYEBOM MOTOKe.

YcraHoBHB 3TOT (aKT, 4BTOP NMPHLIEN K BRIBOAY, YTO BJHMSHHe MOPQOJOrHYeCKHX KOMIO-
HEHTOB, OKa3aHHOE HA CI0co6 pealH3alnH BeKOTOPBIX (poHeM, He H3MEeHsET HH HX (YHKIHOHA/b-
HOJ 3HAUMMOCTH, HH HX MeCTa B MePAPXHH JIHHTBUCTHYECKUX eIHHHUIL.

ON PHONOLOGIC POSITIONS AND THE INTERDEPENDENCE BETWEEN
PHONOLOGY AND MORPHOLOGY IN THEIR DISCLOSING PROCESS

(Summary)

The fact that, besides the contextural-prosodic factors, the phonemes may
also be influenced by the nature or place of the morphological components of the
words in the chain of speech, is emphasised.

The conclusion is reached that the influence excersised by the morphological
components upon the way of achieving some phonemes, modifies neither their func—
tional value nor their place in the hierarchy of the linguistic unities.

3 Pentru studierea interdependentei dintre fonologie si morfologie, pe planul
functiilor distinctive, in limba romani vezi: E. Petrovici, Analizd fonologicd
si morfonologicd. In legdturd cu statutul fonologic al africatelor dentale aromdéne,
CL, VIII, 1; id., Trdsdturfie distinctive ale fonemelor romdnesti, CL, VII, 2; 1. Pi-
trut, DMorfologie §i fonologie. Despre fonemele. consonantice moi ale limbii ro-
mdne, CL, V, 1—2; id., Morfologie gi fonologie. II. Referitor la sistemul fonologic,
consonantic al limbii romdne, CL, VII, 2; Gr. Rusu, Probleme de morfonologie
in Atlasul lingvistic romdn, CL, VIII, 1. :




,GURA SATULUI“ IN PERIOADA COLABORARII LUI IOAN SLAVICI
(1872—1875)

de
LIVIA GRAMADA

‘Intors acasd in 1872, dupd ce studiase dreptul la Viena, I. Slavici
se opreste intii la $Siria, apoi petrece un ra'stlmp mai 1r11de1ungat la Arad,
angajindu-se cu un salar modest de 40 fi. in cancelaria lui Mircea B. Sti-
nescu, pentru a-si face practica de avocat.

In acest timp, comitatul Aradului era frimintat de o intensa lupta
politica, provocatd de tentativele autoritdtilor austro-ungare de a inli-
tura limba roménid din administratie si justitie. Datoritd interventiilor
sale in dietd si a actiunilor indreptate impotriva mésurilor abuzive ale
guvernantilor, M. S. Stidnescu se bucurd ide o mare popularitate, iar faima
cancelariei sale avocatiale atrage multi Impricinati, mai ales dintre taranii
nedreptdtiti. Plecat adeseori la Pesta, el lasd rezolvarea wcauzelor in grija
noului sju practicant, care munceste 8—9 ore pe zi, nemultumit ci nu se
poate consacra literaturii si totodatd dngrijorat cd indeletnicirile sale avo-
catesti il vor izola pentru totdeauna in zona anonimatuluil. De accea, cu-
rind, Slavici ,,se desface de cétrd ceata juristilor®, dar nu si de maestrul
sdu, alaturi de care colaboreazé la ,,Gura Satului“. Continuatoare a ,,Umo-
ristului“, foaia apare siptdminal la Pesta intre anii 1867—1870, sub con-
ducerea avocatu1u1 George Ardeleanu, apoi a lui Iosif Vulcan Cel din
urmd o paradseste in iulie 1870, ceduan o amicului sdu M. B. Sténescu,
dupd ce a ,;spus cu gluma /| Multe vorbe cam s#rate / Adeviruri pipe-
rate / Multe vorbe muscéitoare / Si unor pitigitoare /%, si s-a convins cd
a contribuit la clarificarea opiniei publice“®. Noul redactor o mutd in
martie 1871 'la Arad, unde este ,,vatra roméneasci” si unde cheltuielile
de imprimare sint mai reduse. Tot atunci isi asociazd un prieten, pe Ba-

~1LCL I. E. Toroutiu si Gh. Cardas, Studii §i documente literare, vol. II,
Bucurestl 1932, p. 194.
2 ,Gura Satulul X, 1870, nr. 26, p. 101. Numerotarea anilor incepe cu 1861,
cind’ apare ,,Tutti nruttl“ contlnuat de »otrigoiul“ (1862) si apoi de ,,Umoristul®
(1863—1866).
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siliu Petricu, ,,unul dintre cei mai inygeniosd si diligenti colaboratori® ai
foii, ca ,,girante rispunzitor si coredactort3

Schimbarea conducerii revistei e sernnalata cititorilor 4de un articol.
redactional si de poezia Rdmas bun, semnate de I. Vulcan, apoi de doud
desene intitulate sugestiv: Despdrtirea si Schimbarea Ministerului ,,Gurei
Satului®. Cu prilejul mutidrii la Arad, noul redactor asigurd publicul ca
yjurnalul nu va fi local, menit numai pentru interesele particulari ale
comitatului Arad, ci a misurat programului sdu, va rdmine §i pre mai
departe ca jurnal general, pentru toate interesele comuni ale nafiunii ro-
mane .. .“Y, In ciuda acestor declaratii, foaia inregistreazi de aici Inainte
un sensnb11 regres, devenind tot mai mult ecoul unor fapte sau eveni-
mente marunte, petrecute prm pirtile Aradului si ale Lugojului®. Abia
spre sfirgitul anului 1872 si, mai ales, In cursul celui urmétor, preocupa-
rile ei devin mai variate, depfsind sfera unor interese strict .provin‘ciale.

In general, insd, revista lui Stinescu dispune de posibilitdfi limitate
in cimpul beletristicii, fapt semnalat cu nemultumire de Slavici, care ,se
simnte jenat sd-si subscrie numele®, de teama si nu-si pifandé ,ereditul 1i-
terar®, dobindit pind atunci: L1ps1t de mijloace de trai, isi contlnua totusi
colaborarea scuzindu-se in glumi cu o vorba de duh.

Preocupata in primul rind de 51tuat1xa romanilor din Tramsﬂvama in
epoca regimului dualist, ,,Gura Satului® e cititd de un public larg, -for-
mat nu numai din romanii din Transilvania ori de peste munti, ci chiar
din. maghiarii sau germanii din Austro-Ungarta. O parte din cititori sint
,prenumeranti®, corespondenti ori colaboratori, cu care redactorul -se
1ntret16ne la rubr1c11e Posta Gurei Satului, Moara, Melifa sau Toaca Redac-
tiunei®.

3 Doctor in medicinid la Viena in 1861, Basiliu Petricu este si autorul_unui
volum de Poezii na;wnale publicat la Lugo; in 1860, Cf. Jozsef Szinnyej,
Magyar irck élete és miivei, Budapesta, 1891—1914, vol. X, col. 1050). El colaboreazi
la ,,Gura Satului“ cu prozd si mai ales cu versuri, semnate de obicei cu pseudoni-
mele Vasze.szu P., Vdsiegiu, Vasilica s.a.

4 ,Gura Satulul“ XTI (1871), nr. 10, p. 35. in contmuare vom nota titlul revxste1
cu initiale.
.. 5 CL ,,G. S XI, 1871, nr. 17, p. 63, nr. 18, p. 68—69, nr. 23, p. 88—89 etc. -

6 Abonatilor magh1ar1 si germani li-se raspunde in hmba lor materna. -Cei
mai numerosi abonati sau corespondenti sint din Transilvania (Arad, Oradea, Timi-
soara, Lugoj, Resita, Baia de Crig, Deva, Lancram, Uioara, Gherla, Jibou étc.), din
Ungaria (Pesta, Seghedin, Vamos Udvarhely etc.) si Romama (Bucurestx Craiova,
Clmpulung, Sucevita s.a.).

La rubricile de corespondenti sint inregistrate si numele unor abonate (Dna
Smarande Tarnovsca sau dsoara Sofia Ciobota). Revista este solicitati apoi de
multe - societati literare ale tineretului din Nasdud, Blaj, Cluj, Sibiu, Societatea
de lecturd a sitenilor din Iladia (Banat), Societatea gimnazigtilor roméani din:Se-
ghedin, Societatea academicd ,Roménia Jund“ din Viena s.a., cérora li se .acordi
foaia gratuit. Aceleasi rubrici de corespondentd atestd legituri strinse cu asociatii
ori periodice din Roméania sau Austro-Ungaria (Clubul Uniunea liberald din Bucu-
resti, revistele ,Convorbiri literare“, ,Revista contemporani“, ,Revista stiinfifica“,
,,Kolozsvam kér Kelet“ etc.). Mai multor redactn 11 se propune continuarea schim-
bului de publicatii. Astfel ,administraiiunile jurnilelor din RomaAnia, cari primesc
z1arul nostru sint rogate a ni trimite si pre al Jor regulat...” (,G. S.“, .XI, 1871,
nr.'4, p.'16). N
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Intre anii 1870—1873, ,,Gura Satului“ se alimenteazi mai ales din
versurile lui M. B, Stinescu si B. Petricu, la care se adaugi materialele
trimise de unii colaboratori ,,estranei®, cum sint: F. Hossu Longin, I. Gro-
zescu, M. Bota, 1. Tripa s.a. Nu lipsesc nici contributiile unor scriitori din
Roménia, ca: G. Sion, G. Tdutu sau I. C. Dragescu, precum si reproduce-
rile din presa «de dincolo de Carpati, (,,Charivari®, , Ghimpele“, ,Tele-
graful®, | Trompeta Canpatilor®, , Lucrdtorul®, etc.). Cei mai zelosi cola-
boratori ramin insi cititorii, cdrora li se oferd in schimb revista gratuit.
Printre acestia se numdéri si ,,un plugar din Somcuta Mare®, autorul unei
poezii, publicate cu o reald satisfactie, izvoritd din conwingerea cd ,,cul-
tivarea trebueste ficuti de jos in sus, spre a putea avea bune rezultate
pentru intreaga natiune‘’.

Tuturor ,,conlucrdtorilor® 1i se reaminteste mereu programul revistei,
ce finteste la ,,corectiunea vitiilor, ridiculizarea wvanititilor si ambitiilor
proaste, infierarea dezbindtorilor si vinzétorilor de natiune, fie de la
palat, fie de la colibd...“. Pentru realizarea lui, va lupta ,glumind si
pre mai departe, c¢ici-de reguld prin glume se vindecd rdul mai pre si-
gur“®, Tocmai de aceea, corespondentele ,prea serioase® sint refuzate
sau ,strapuse” la ,Familia®,

Asaltat de numerosi corespondenti, redactorul e ,nipddit cu mate-
rialul din toate partile® incit abia reuseste sd-1 ,,cenzureze®. Selectarea
si prelucrarea acestuia depdsesc adeseori puterile sale, pentru ca ,n-are
cunostinti literare®; nici ,,gust-are numai ambitiunea de a trece de lite-
rat“®, Pronuntatd de Slawvici, judecata e asprd si dreaptd numai in parte,
deoarece, prin publicarea ,,Gurii Satului®, redactorul, putin preocupat
sd realizeze beneficii materiale sau sd-gi cistige un nume strilucit in
cimipul literelor, face un real ,sacrificiu® pentru ,,cauza nationald®“. De
altfel, atunci cind Slavici isi exprima atit de categoric rezervele fati de
Stanescu, recunostea cd si propriul sdu ,,gust estetic e incd foarte nedez-
voltat® si cd are ,foarte putine cunostinte literare“l® Atari aprecieri vi-
zeazd doar aparent cazuri individuale, pretindu-se la o generalizare in
contextul culturii transilvdnene, caracterizate de Slavici cu aceeasi incli-
natie spre exagerare, ca fiind lipsitd atunci de-,,orice miscare literard®.
Dacad in astfel de fmprejurdri, scriitorul ardelean isi propune si contri-
buie la educatia esteticd a publicului roménesc prin presd sau beletristica,
redactorul ,,Gurii Satului“ urmireste de-a lungul activitdtii sale publicis-
tice obiective social-politice, desprinse din programul miscidrii de elibe-
rare a romdnilor din Transilvania. Awvocatul arddan se ridicd impotriva

G. 8.“, XII, 1872, nr. 1, p. 4. Cf. si an VIII, 1870, nr. 24, p. 94—95.

8 ,G. 8., X, 1870, nr. 50, p. 197.

I E Toroutiu si Gh.Cardas, op. cit., p. 207—208.

10 1d. ibid., p. 182 si 184.

1t Recunoscind c¢d roméanii ardeleni trebuie s#-si ,,consume toate puterile in
dezvoltarea vietii sociale..., pentru ridicarea economici a poporului®, Slaviei mér-~
turiseste ci nu poate intreprinde nimic ,,mtr -astd privintid“ si ci prefera si lucreze
dupd ,,putintele® lui pe ,terenul literar* in Romama, de unde va reveni numai ¢ind
in Austro-Ungaria ,va fi cu pulinii o lucrare pacinicd ori nu va fi de lipsd o lu-
crare nepacinica“ (id. ibid., p. 211).
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,carcerierilor democratiei, a asasinilor libertitii“, de pe pozitii declarate
,,de stinga® In spiritul convin'gerilor sale ,,democrate“ si ,,republicane®,
apard interesele ,bietului popor®, cdzut in ,,ghiarele® politicienilor ori ale
clerului, lisat ,,praJda tuturor relelor si amardciunilor sau se solidari-
zeazd cu lupta comunarzilor francezil?.

Atacurile sale, staruitoare si necrutitoare, vizeazi toate tarele siste-
mului politic dualist, dezviluite, mai ales, cu prilejul alegerilor si al dis-
cutiilor parlamentare. Hotdrit si-si exercite ,,mandatul jurnalistului“ si
sé-si implineascd ,datorinta® M. B. Stinescu face din ,,Gura Satului® un
,bici“ aplicat tuturor ,,dusmanilor natiunii®, ,,domnilor de la putere®,
,renegatilor, ete., proiectind ,,rachetele spiritului“, acolo unde domneste
,,vitiul, trddarea, imoralitatea“!?,

. Nu-i scapd nici anumite neajunsuri din domeniul culturii indeosebi
cele inregistrate in invatdmint sau in activitatea de luminare a maselor.

Directiile variate ale criticii sint servite prin mijloace imprumutate
din bogata recuziti a comicului. Dar tonul sigalnic ironic, malitios sau
saricastic este citeodatd intrerupt de gpeluri grave la unire si la lupta,
adresate compatriotilor!®. Accentele critice revin in comentariile de po-
liticd externd. Maj pertinente sint observatiile prilejuite de starile din
Romaénia, ,maltratatd“ de Carol ,Hopintioler”, unde stdpineste ,reac-
tiunea ciocoiascd si venitura burcuseascd“. Tonul se potoleste, incalzin-
du-se de simpatie cind e vorba de ,,Comuna® si de francezi, care ,cugetd
cum o si plateascd nemtilor datoria cu camete cu tot . . .“15,

Procuparile variate ale ,,Gurii Satului“ pot fi urmirite in rubricile
sale permanente. In fiecare numar al foii intilnim dialogurile intre Tanda
si Manda ori Treanca si Fleanca, aldturi de care apar incidental si.cele
intre Ciurild st Burild, Transca'rpatmul si Ciscarpatinul, sau A. si B. Un
spatiu intins este rezervat core‘sponldentm particulare a ,,Gurii Satulul“
epistolelor lui Pdcald citre Tdndald, si Siendricu cdtre Todorica, cit si re-
latdrilor ,,Gurei Satului“ despre ,,xdiet-a Ungariei®. Nu lipsesc nifc’i glumele
sau anecddotele risipite la rubricile Ciguri Miguri, Picdturi de colerd,
Urzici s.a., apoi stirile si noutdtile grupate in Depese telegrafice, Depese
pe drot, Stiri electrice ..., Varietdti etec. Textele sint insotite intotdeauna
de desene si caricaturi, citeodatd ingenioase si bine executate. Din cind in

G S.«, XIII, 1873, nr. 26, p. 98, XII, 1872, nr. 12, p. 45, X, 1870, nr. 1, p. 3,
XII 1872 nr. 10 p. 40, XIII 1873 nr. 37, p. 142, XII 1872, nr. 43 p. 169—170 nr. 32,
p. 128. O asemenea orientare nu e strama de mﬂuenta miscarii munc1torest1 si a
ideilor revolutionare europene, receptatd de juristul ardelean cu prilejul calatoriei
sale in Italia.
8 G. S XII, 1872, nr. 10, p. 40, XIII, 1873, nr. 52, p. 201—202, nr. 2, p. 5—86,
nr. 38, p. 145. ’
14 Astfel, inainte de alegerile din 1872,.redactia lanseazi o chemare la luptd
»contra atacurilor de sus si de jos, contra amigirei si coruptiunei®, incheiati cu
indemnul ,la lucru“, caci ,nu e timp de pierdut“... .,G. S.4, XII, 1872, nr. 186,

p. 61)

5 ,G. S XII, 1872, nr. 12, p. 47, XI, 1871, nr. 35, p. 135, X, 1870, nr. 21;
p 81, XI, 1871, nr. 34 p. 133. Slmpatla fata de Franta consxderata 0 purtatoare a
steagulul 11bertat11 popoarelor se desprinde nu numai din text, dar si din ilustratii
(,G. 8%, XII, 1872, nr. 16. p. 64).
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cind, cititorii pot si dezlege rebusuri sau ,,ghicituri®, fiind stimulati cu
premii in carti récent apdrute. Pe ultima pagind, figureazd r#spunsurile
comunicate abonatilor sau corespondentilor, intr-o rubricid permanentd al
cirui titlu e mereu modificat, dupd care urmeazi Publicatiunile, cu un
cuprins foarte wariat. Aici sint anuntate publicului reuniunile literare,
festivitdtile comemorative, ,,prelegerile populare” organizate de Slavici,
turneele trupelor lui M. Pascaly si I. D. Ionescu, concertele s.a. O subru-
bricd intitulatd Bibliografie si literaturd tine la curent pe cititori cu pe-
riodicele si cirtile noi roméanesti sau striaine. In paginile ,,Gurii Satului“
constatim o distribuire bine proportionatd a poeziei si prozei., Versurile,
semnate cu diferite ppseudonime, sint de obicei satire sau epigrame, uneori
fabule si mai rar poezii construite in acrostih. Dintre speciile prozei in-
tilnim, mai ales, reportajul si epistola, incidental povestea ,in formi de
noveletd modernd® si foarte des, anecdota cu poantd naiva, lipsitd de duh.
Desi isi propune s3 walorifice humorul din snoavele populare, in dome-
niul anecdotei ,,Gura Satului“ egueazd iremediabil. Genul dramatic e
reprezentat prin scurte secene, mici ,,comedii originale¥, in spirit molieresc,
iar uneori printr-o ,,tragedie comici® sau ,.drastica®.

In cuprinsul diferitelor genuri si specii sint incercate procedee variate
de criticd nuantati de la gluma nevinovatd, la acuza severd, de la satira
usturitoare pind la caricaturd. In privinta realizirii comicului, ,,Gura Sa-
tului“ obtine citeva reusite prin parafrazarea unor texte biblice, a unor
,sentinte de la oameni renumiti“, a unor aforisme sau ,,cuvinte scoase din
dictionarul lui «Gura Satului», cu ajutorul portretului grotesc sau al pro-
cedeului alegoriei si al antitezei. Remarcdm apoi o oarecare inwventivitate
in compunerea unor parodii dupd Alecsandri, Bolintineanu ori Muresanu
si o puternicd concentrare, in spiritul satirei lui Caragiale, mai ales in
dous scurte proze, inrudite cu savurosul La mosilS. In lgeneral insd, revista
numird putine pagini izbutite de umor si satird, pentru cd resurLsele ar-
tistice ale redactorului si ale colaboratorilor sdi sint de cele mai multe
ori modeste. Constient de acest lucru, M. B. Stidnescu anuntd cu satisfac-
tie cd a angajat, mcepand cu 10/22 apmhe 1873, un nou ,,colaborator in-
tern regular. .. pre dl. Ioan Slavici. al carui nume ,este deja cunos-
cut la mare par‘té a publicului roméan xdin scrierile sale, in special din cele
apdrute in «Convorbirile literare din Iasi»“. Totodatd sperd cd ,,recvirind
noud puteri pentru jurnal... on. public va profita, primind in viitor o
lecturs din ce in ce mai bogati“l". _

Slavici, la rindul sdu, porneste Ia lucru cu entuziasm si proiecteazai,
.in cazul cd numarul a;bonatﬂor va creste, un format mai mare, precum
si publicarea unor ,materii mai lungi, — umoresc, novelete etc.“. In
acelasi timp, animat de dorinta de a intdri ,legdturile sufletesti intre ro-
méanii de aici¥, organizeazd ,prelegeri publice®, incearci sd intruneascd
tineretul in ,,sedlnte literare®, si deschida o ,,expozitie de manufactura®.,
s.a.!8, Colaborarea sa la ,,Gura Satului® incepe inicd din cursul anului

16: Epztafze G S&, XII, 1872, nr. 24, p 93 si Noi avem, ibid., nr. 30, p. 118.
,G. S.¢, XIII, 1873 nr. 15, p. 57.
18 I E. Torou‘glu si Gh Cardas, op. cit., p. 200 si 207—208.
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1872, inainte de a fi infrat in redactie. El semneazi cu diferite psetrdo-
nime: 1. Slavici Borlescu sau isb, Ioanei Lenei: Savului lui Mihai Bogii,
Floarea Fichii, Nipocopo Laviciu, Stan Pdatitul, Ion - Czoczrlan Cotrzhazta
Mog- Nitia, Nasone Sclavix etc., K

- Debutul si-1 face cu anecdo‘te sau povesti in genul productiilor fololo—
rice (Narodul curtii, Pegtele pe brazdd, se pare cid si O recomanddre,. al
cérei erou e un sirian ,,0c082%). In 'aceats’cé epocd, Slavici manifestd un in-
teres deosebit pentru povestile populare, fiind de pe acum preocupat:'sa
adune ,variantele® lui Sfarmd Pietre, Card Lemne, Pipirus Petru:-si
date despre viata lui Pdecald si Tdndald. Tot acum descoperd ,un gen:cu
totul nou in poezia populard: cintecele satirice cu obiect politic®, pe care
intentioneazi sa le culeaga pentru cid unele au valoare ,,esteticid®, jarral-
tele sint ,importante in studiul poporului de aici“?l. Astfel de cintece
sint Io-s romdn, ,,poezie la renegatii romam“ si Cintec romdnesc, expresie
a revoltel taranului nedreptatit:

,»Arda-te focul dreptate,

Caci de tine nu am parte:

De merg la notar in sat,
Sa-mi facid vre un atestat, —
St sd-mi ieie pielea jos

—— M3 despoaie pind-n os...
Aid-acum dreptate-n tara,
Caci soartea-mi e mult amard,
Sa pot trai mai usor,

In vatra stramosilor; . . .“22,

In redactia ,,Gurii Satului“ creatia folclorici se bucura de o mare
pretuire. Aici, Slavici are prilejul de a-si adinci cunostintele de folclor
roménesc, facindu-si totodatd ucenicia intr-un domeniu din care se va ali-
menta cons1stent viitoarea sa operad literara. :

Un alt aspect al colabordrii scriitorului la ,,Gura Satului® se inca-
dreazj in ofensiva deschisi de redactor impotriva regimului dualist. ‘Acuza
de ,,daco-roménism®, cu care autorititile austro-ungare intimpinau orice
tentativd de emancipare a roménilor transilvineni, prilejuieste lui Slavici
o vehementd replicd In paginile foii arddane. Dezbaterea sa e axatd in
jurul actiunilor diversioniste ale guvernantilor, in wirtutea cirora orice

19 T s-au atribuit si alte pseudonime ca: Vdsiesiu, Pdcald si Tdndald, Tanda si
Manda, V. de Cucureaza etc. (Cf. D. Vatamaniuc, Ion Slavici §i lumea prin
care a trecut, Bucuresti, 1968, p. 149) dar cu acestea semneazi o seamd de colabo-
ratori, incit atribuirea lor lui Slavici ramine o ipotezd nedovediti. Astfel, de pild§,
Vasiesiu este pseudonimul lui Basiliu Petricu, iar V. de Cucureaza este probabil un
corespondent din partile Nasaudulm, care in cuprmsul dialogurilor intre Tanda ‘si-
Manda sau In unele versuri relateazi fapte petrecute in aceastd regiune a Transil-.
vaniei.

-2, G. S XII, 1872, nr. 41," p. 160, nr. 43, p. 168, XIII, 1873, nr. 7, p. 38.

21I E. Toroutlu si Gh. Cardas, op. cit., p. 192—193 si 212,

2, G. S, XII, 1873, nr. 29, p. 109 si nr. 34, p. 129.
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formi de rezistentd a roménilor in fata politicii de deznationalizare e ca-
lificatd drept ,,demonstratiune®, ,agitatiune®, | intreprindere®, sau ,;aspu'a—
tlune daco-romand*“?3.

" Inaugurind rubrica lui Mos Nzt,za Slavici prezmta antitetic ,,star11e
noastre de odinioard si de astdzi®, cu ajutorul unui ingenios joc de cu-
vinte, incheiat prin concluzii stabilite in urma unor deductii logice: ., Ne-
mesii“ de altd datd aveau ,,piei de cline gi iobagi¥, iar cei de azi n-au
,piei de cline, ceea ce inseamnd sd-si ascund ,,curua“ si cd ,,acesti-aris-
tocratl noi sint nu numai mai rii, dar totodatd si mai ridicoli decit aceia
dupd sistemul vechi..“ Continuind pe linia aceluiagi paralelism, auto-
rul adinceste acuza adusd privilegiilor feudale, apoi isi indreapta asocia-
tiile antitetice asupra ,,inteligentei“ ardelene, a cdrei infatuare meritd pe
deplin aprecierile sale incircate de sensuri ironice. In trecut erau mai
putini roméni ,,ce fdceau pretensie la intelepciune®, pe cind azi, fiecare
romdn se considerd ,,«sareaq pdmintului» si pentru aceea este viata noas-
tra atit de sdrara“24.

Procedeul antitezei e aplicat si in comentariile despre viata culturala
a roménilor iransilvineni. Astfel, fati de laboricasa ,,Roménie Jund“
de la Viena, activitatea societdtii ,,Petru Maior® din Pesta i se pare lip-
sitd de substantd si de dinamism?. Tot pe planuri contrastante sint urmé-
rite si problemele de limbi legate de exageririle latiniste ale epocii. Pe
cind vechile ,slove®, | potcoave® ori ,buchii“ acopereau un continut,real,
noile , litere* inceteazi si redea un ,inteles roménesc...“. De aceea, odi-
nioard, desi existau putine ,bucfare“, se citea mai mult, in timp ce azi
sint mai muite ,,opuri® si totusi se citeste mai putin. Dupid ce ajunge la
constatdri similare cu privire la publicistica noastrd, scrisd in limba
,,méia'stré“ a ,pasdrarilor romani%, autorul este incredintat ci in viitor
vom avea in .sf1r$1t ,,0 foaie scrisd pentru popor . . %26,

Altd datd, parasind terenul primejdios al comparatnlor Mos szza
apeleazd la insinuarea ironicd, atunci cind are in vedere rezervele ,lumii

3 .G. 8.%, XIII, 1873, nr. 18, p. 72.

2 G. S.«, XIII, 1873, nr. 2, p. 6, nr. 1, p. 4. Redactia anunt{i incd in nr. 52
din anul 1872 ci sub ,titlul® Mos Nifia, va incepe ,,un nou sir de articoli interesanti
in rubrica osebita“. :

25 G. S.“, XIII, 1873, nr. 9, p. 34, nr. 19, p. 74. Tot la Societatea ,,Petru Maior”
din Pesta se referd si un Program la Mulatsdg din ,,G. S.“, XIII, 1873, nr. 22 si 23,
p. 85, Statutele societdtii ,,Petru Maior®, ibid., nr. 11, p. 42 sau ,,Roménia Juni‘ si
,,Petru Maior, tbid., nr. 19, p. 75.

Cornparmd cele doua societdti studentesti, Slavici nu are in vedere faptul ca
,Roménia Juni“ si-a putut desfisura mai liber activitatea cultural-politicd, datoritd
unor imprejurari favorabile, mai intii pozitiei sale excentirice fatd de zona de sta-
p1mre a arlstocratlel maghiare, prezentei in sinul ei a unor. tineri din toate provin—

ideile avansate ale Apusului. (Cf. V. Curticidpeanu, Miscarea cultumla romda-
neascd pentru unirea din 1918, Bucuresti, 1968, p. 140—162).

»,G. S.% XIII, 1873, nr. 2, p. 7, nr. 3, p. 10. Nu lipsesc nici aluziile la exa-
geramle latmlste concretlzate 1ntr -0 ,,eplstola deschisi“ tradusd din limba maghiard
»in mind cu gramat1ca lui Ti — Cipariu §i cu un dictionar latin“ pe care, Mos
Nitia, ca ,,specialist In limbisticd* trebuie s& o ,intregeascd cu tilcuiri si explicéri
intregitoare si intregiri explicatoare“ (ibid., nr. 10, p. 39). .
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bune* fati de spectacolele teatrale ale trupelor romanesti. Potrivit aces-
tora, teatrul nu este decit un mod de a ne stoarce banii, iar ,teatristul,
actorul ori artistul... un pierde vard, un hot privilegiat, care-{i scoate
cu vorbe frumoase banii din pungi®. Simulind ci aprobi astfel de opinii,
Slavici subliniazd misiunea teatrului: teatrul ,este cel mai potrivit mod
pentru raspindirea culturii..“, iar actorii, ,,apostoli ai unititii sufletesti
a poporului roman®, poarti ,firele legdturintelor sufletesti intre roménii
de dincoace si de dincolo de Carpati..., el desteaptd si nutresc gustul si
iubirea pentru gindirea frumoasa .. .¥. Pe cei ce minimalizeazi importanta
teatrului, scriitorul ii socoteste vrednici de a fi tintuiti la stilpul infamiei.
Nu merii alt tratament nici c¢lerul, ale cidrui moravuri sint comentate
malitios, cu ocazia pregitirilor in vederea alegerilor de episcop.

Tn artlcolul Ad rem (titlu utilizat si cu alt prilej in revista ,,Lumma“),
campania electorald i se pare inutilda, deoarece alegidtorii nu trebuie si
aprecieze insusirile viitorului prelat, av:de in vedere cid ,,cele religioase
le vor isprdvi popii, — cele politice le vor isprivi civilii, iari alesul va
sta incaltat, vreau sé zic incatenat®2?.

Satira lui Stavici isi giseste si un &lt cimp de manifestare in cuprin-
sul epigramelor sale in prozd, remarcabile prin diversitatea lor tema-
ticd i prin utilizarea unor mijloace variate, capabile si nuanteze tonul
de la umor, pind la limitele acidulate ale sarcasmului2®.

Dar, cea mi valoaroasd contributie a lui Slavici din perioada colabo-
rdrii sale la ,,Gura Satului® este Rewvolufia din Pirlesti?®, ,roman tragodic
in 5 pérti, scos din niste manuscripte de la Ispania® al cirui punct de
plecare este un fapt autentic, azi bine cunoscut, petrecut in timpul prac-
ticii Iuji avocatiale din cancelaria lui Stinescu®. Intr-o notd, redactia
recomanda publicului ,in deosebitd atentie acest picant roman, ce are
sd apard in mai multi numeri cu ilustratiuni®. In realitate, Slavici compu-
sese’ 0 nuveld, tratatd la modul donquijotesc, care pune la contributie o
gamd intinsd de mijloace literare, procedee comice si virtuozititi stilis-
tice, utilizate cu intentia de a satiriza pini la sarja grotesci si la cari-
caturd spaima autoritatilor in fata miscérilor maselor nemulfumite3!,

La inceput, autorul isi propune si zugrdveascd in ,colori pe cit se
poate de vii“ un ,tablou“ al orasului Pirlesti si al imprejurimilor sale.

27 ,G. 8.%, XII, 1872, nr. 52, p. 204, XIII, 1873, nr. 34, p: 165. Observatiile despre
importania teatrului i-au fost prilejuite de turneul din 1872 al 1lui I. D. Ionescu
in comitatul Aradului, unde Slavici il insoteste.

8 ,G. S.¢, XIII, 1873 nr. 18, p. 71, nr. 21, p. 84. Uneori, Slavici semneaza epi-
gramele sale cu un pseudomm prescurtat isb, care-i descopera nemijlocit identitatea.

»G. S.% XIII, 1873, nr. 14—24, p. 04—55 59—60 62—63, 66—67, 70—T1, 73—74,
79—80 82 86—8 7, 92—93.

% Cf I. Nlc1u Un moment din viata lui Slavici: revolta de la Pdulis ,Limbi
si literatura“, VII, 1963, 64, p. 405—410 si 1. Pervain, Ioan Slavici, Revolutia
din Pirlesti (1873), ,,Studia Univ. Babes—Bolyai, fasc. 1, 1967, p. 39—48.

81 De altfel, ,,Gura Satului“ infatisa adeseori pe guvernanti in aceastd ipos-
taza, fie in cuprinsul unor dialoguri, ca cel dintre Treanca §i Fleanca, fie al unor
rubrici, cum sint: Corespondentd, Talmes-balmes sau Telegrame (,,G. S.%, XIV, 1874,
nr. 3, p. 11, nr. 20, p. 79, XV, 1875, nr. 29, p. 93, XXI, seria II, 1901, nr. 19 si 20,

p. 7).
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Deserierea anticipeazi o pagini din wviitoarea sa nuveld, Popa Tanda. La
fel. ca Sardcenii, Pirlestii se afli intr-o vale, comparatd aici cu o ,cil-
dare de lesie“, pentru cd — adaugid prozatorul, cu o evidentd intentie sa-
tiricd — ,,intr-astd vale au fost o multime de oameni opariti...“. Des-
criptia se desfisoard sistematic cu ajutorul enumerarii elementelor carac-
teristice asezarii si ocamenilor, ca si in Popa Tanda, apoi se incheie intr-o
tonalitate comicd, obtinutd prin utilizarea repetitiel si inversiunii epite-
tului: ,Laturile cdlddrii sint muntii plesugi ce inconjoard Pirlestii din
toate partile; fundul cidldirii este riuletul Pirlita ce curge peste vale, lard
punctele cele ruginite sint casele liberilor cetateni si liberei cetate, Pir-
lesti“.

.Un spatiu mai intins este rezervat prezentdrii personajelor. Grupul
roméanilor e condus de juristul Iuniu Iuliu Marcu Brutu Catone August
Spulber, al cdrui corespondent este avocatul Romulus Tiberian din Cru-
cile. rosii. Despre Spulber se spune cd este un om periculos pentru ,tard,
dinastie si popor“, un agitator ,,daco-roman®, un ,,anteluptitor national®,
deoarece era ,ndscut romén...¢ fuma tutun din Roménia, nu purta pin-
teni si mustdti ,,catranite“. Liniile caricaturale ale portretului sidu se in-
groasd in scena de tip caragialesc a serenadei si declaratiei de amor, apoi
de-a lungul peripetiilor sale donguijotesti, atingind limitele extreme ale
grotescului.

Reprezentantii taberei adverse sint comitele suprem, contele Frikosy
de Frica si vicecomitele Rabiatosy, nobil de Spaima, personaje tot atit
de comice ca si Bator Ferencz sau Vitéz Addm din Crucile rosit. Carac-
terizati deopotrivd prin lasitate, la care face aluzie numele lor, ei sint
inspdimintati de ideea ,;daco-romanismului“ si a reinvierii vremurilor
lui Horia. In timp ce citea ,,un op istoric® intitulat ,R&scoala lui Horia
— Closca®, Rabiatosy e avertizat cd romdénii pregitesc ¢ revolutie si
atunci ,,perii lui erau ridicati spre cer, ochii iesiserd de trei degete din
cap si tot trupul lui era cuprins de o tremurare convulsivi“. La fel contele
de Frica ,tremura pind-n cdlcii“ la auzul vestilor alarmante aduse de unul
dintre ,,spionii“ sdi, Mitru Florii Pascului, personaj al cirui nume e re-
luat de Slavici intr-o altd variantd in nuvela Gura Satului. Dupi declan-
sarea intrigii, scriitorul urmareste pregéatirile infrigurate ale autorititilor
in vederea zadarnicirii miscérii ,jdaco-roménesti“. Coniflictul ingenios con-
dus, desfasurat in scene dramatice, inc#rcate de sensuri comice si sati-
rice, capatad in final o rezolvare tragi-comica.

Revolutia din Pirlesti prefateazd creatia nuvelisticd a lui Slavici,
anuntind mai ales pe autorul Crucilor rosii. Ea ne sugereazi numeroase
asociatii cu subiectul, personajele, anumite momente ale actiunii, dezno-
ddmintul cu maniera tratirii umoristice sau satirice din Crucile rosii.
Similitudinile sint izbitoare si in privinta stilului si a limbii. Procedeele
stilistice acomodate intentiilor satirice ale prozatorului, precum si prezenta
ostenativd in lexic a unor expresii neologistice ca: a depesa, telegramd,
baterie sau fusiladd, a bivuaca. patrouile ,patruld® rabiat ,turbat“, siar-
mant etc., detaseazi cele doud proze de celelalte nuvele ale lui Slavici.
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.Dupa doud satpamini de la publicarea Revolutiei din Pirlesti, redac-
fia - ,,Gurii Satului¥ anuntd publicului ¢i ,,Dnul Iori Slavici Borlescu,
pre un timp oarecare avind a se indepdrta de la Arad, nu mai poate face
pre colaboratorul intern al acestui jurnal; ne-a asigurat insd cd in ab-
senta Dsale, ni.va raminea fidel... colaborator estraneu“?. De"fapt,, Sla-
vici. mai publicd incidental in revista lui Stinescu pini in 1875, cind isi
incheie definitiv colaborarea. Pind atunci, numele siu mai e amintit in
paginile foii cu prilejul unor anunturi sau la rubrica de corespondentd
cu cititorii. Astfel, in legdturd cu reuniunea politicd a romaénilor din co-
mitatul Aradului, convocati de Stinescu in 1873, cu scopul dezbaterii ,,unor
chestiuni vitali roménesti si apdrarea lor vis-a-vis de stdpinii zilei¥, Te-
dactia mentioneazd printre putinii participanti si pe Slavici. La rubrica
Bucitumul redactiunii, Carfarul satului sau Dobasul satului, redactorul
se intretine cu fostul sdu colaborator, indemnindu-1 si-i trimitd materiail
pentru revistd. Altd datd il pomeneste in raspunsul dat coresponden‘tulm
sauy- I. Tripa, céruia 1i scrie: ,,Ai o limb3 usoard si placutd si mai ai si-o
vena poeticd, dard i lipsesc incd gustul estetic si ideile fundamentali.
Dta, pe lingd un studiu mai serios, ai putea sd te faci un adevirat poet.
Astfel este si judecata unui amic al meu din Bucuresti despre Dta“. ,,Ami-
cul“ este Slavici si lui 1 se va adresa astfel, de aici inainte, la rubrica
de corespondentd’,

Ultima colaborare importantd la ,,Gura Satului¥, semnatd de S].BJVICI
cu pseudonimul Ion Ciocirlan, este Laturomachia®, o micd epopee eroi-
comicd neterminatd, in versuri, alcdtuitd din 4 cinturi. Autorul o nu-
meste, urmindu-1 pe Beldiman, ,,0° jalnicd tragodie despre acea grozava
intimpplare . . .“. Intr-o notd, redactia precizeazi ci textul a fost gasit ;,pe
doasca unei vechi psaltiri“ ...Lucrarea incepe cu o defilare grotesci a
popoarelor subjugate din imperiul habsburgic, reluind in miniaturd un
episod al poemului lui Budai-Deleanu:

- - - - Aldturea cu sasii ce vin de prin Ardeal,

Cu fetele deschise, ca luna-n spre apus,

Rusnecii de 1la Muncaci, obrazuri gidlfezite

In focul viteiiei, Socatii, Bunevatii,

Palotii si Croatii, Secuii si Ciangaii,

Slavonii si Croatii, tot neamuri din vechime
Ursite-n dimp de luptd — a strdbunilor maghiari
Si azi unite-n cuget, in soarte si dorinte . ..

Alici sint si tiganii, vestita faurime,

Cu foile gitite, cu cleste si ciocans. . ¢

_Ajungind la granita Roméaniei, ceata poposeste, iar momentul  este
surprins de asemenea intr-o viziune de epopee eroi-comicid. Scena se rea-

~. ,,G S.*, XII1, 1873, nr. 26, p. 100.
: S“, XIV 1874, nr. 1, p. 2, XV, 1875, nr. 35, nr. 36, p. 116, XVI 1876
nr. 9 10 . 32.
,,G S“ XV, 1875, nr. 32, 33, 34, p. 104, 109—110
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lizeazd prin aglomerarea unor verbe, intr-un ritm dramatic, impetuos,
amintindu-ne incd o datd de Tiganiada:

,,Din walea strimtoritd, in care stau de loagér,’
Ostirile maghiare si f1erb si coc si frig

Si tiasdlid, adapa si dau oviz la cai,

Cirpesc boconci purtate, cdlcii dsi pun la cisme

Si coasd cite-un petec in funidul de nddrag . ..
Apoi cu toti indatid s-arunci la gustare

3i chiotd si cintd si zbeard si injura

Si joacd-n urma ,,csardas“~uri, straila cea nemteascd
O scend desmaétatd incit ai crede lumea

C-o0 iau in cap intreagid si fug cu ea zbundalnic

Se dau cu ea d-avalma prin vecinicul vdzduh. . .“

+In timp ce armatele se ospateaza strijile lisate de pazi, ramumnd
ﬂammde se revoltd:

,Nainte dar cu totii la vatra cu tigai

La plinea cu 'sldning, la butile cu vin

S& mince sisd bee, acela care poate!

Bétrinul Noico pleacd zicind o worba astfel:
— Stépini sintem pe vetre, stdpini si pe tigai,
Stapini voim a fire pe 1oagaru1 intreg!

Si volbura porneste prin loagirul noptatec . |

‘In sfirsit, asistdm la incdierarea cetelor inarmate, in timp ce ,,motii
si* romanii“ pidzesc hotarul Romaniei, dupd care intreruperea epopeii e
mot;vata in glumi: , Poate aici a .rnorlt poetul — de ingrijire®.

+Cu Laturomachia, Slavici isi incheia colaborarea la ,,Gura Satului® ,
desxlStanescu il 1r1<deamna s-o continue $i sd mai trimitid si ,,altele "Le-
gdturile dintre scriitor si redactor se mentin de aici inmainte doar in cu-
prinsul corespondentei. La rubrica Dobasul satului, Stinescu raspunde
unei ,epistole a lui Slavici, in care acesta ii cerea material pentru ziarul
,Timpul® din Bucuresti. Desi se afla in posesia unor informatii despre
sinodul de la Arad, el ezitd sd le comunice, vrind si afle mai Intii daca
paginile ziarului bucurestean nu sint ,,prea angajate“ cu evenimentele
»cele proaspete’ din Roménia. Altd datd il consulid pe Slavici in privinta
poetului I. Tripa, apoi il roagi si fie si mentorul unui alt ‘tindr ardelean
plecat la Bucuresti. Tot atunci ii cere deslusiri referitoare la criza minis-
terfald din Romania, il intreab# dacd nu-l intereseazid un post vacant de
profesor la Preparandm din Arad si ii multumeste pentru ,,complimin-
tele“ ficute jurnalului sdu?,

La numai trei ani de cind péardsise redactia, se pare ci Slavici isi
revizuieste opiniile,” renuntind la rezervele formulate odinicard fatid de
Sfég?eé‘pu si de revista acestuia. El recunoaste ci in redactia foii arddane

5 G. S.¢, XVII, 18717, nr.'8, p. 32, XVI, 1876, nr. 11, p. 36. f
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a Iinvatat s3 facid si ,,glume“ s-a deprins si scrie ,,0 mul{ime de prostn
intelepte®, din care unele ii plac ,,fara seamin 3,

Colaborarea la ,,Gura Satului“ a constituit pentru-scriitor o bogata
experientd §i un exercitiu pentru opera sa de mai tirziu, in primul rind
pentru ,,humorescul® Crucile rosii, apoi pentru nuvelele Gura Satului,
Popa Tanda si Budulea Taichii, ultima reprezentind culmea atinsi de
Slavici in domeniul prozei noastre umoristice.

,GURA SATULUI” B ITEPMOJI COTPYIHUUECTBA HMOAHA'CJIABUYA
' (1872—1875)

(Pesome)

B roxsl cBOMX nepBLIX JHTEPATYDHBIX WIArcB TPaHCHJIbBaHCKUM nucateas HMoan Ciaeuy
TPOABHA ce6sl KaK NyGAHIMCT HA CTpaHMIAX IOMODHCTHYECKOro ypHajaa ,,Gura Satului”,
neyatasuerocsl B I. Apajie noj pykoBojicTBoM afBokaTa Mupua B. Cranecky. TTporpamma xxypHa-
Jla TpecjielloBaja BO-NIEPBLIX OCYINECTBJEHHe OGIEeCTBEHHO-NOMUTHYECKHUX Leseil 0CBOGOIHTENb-
HOTO JBHIKEHHS PYMBIHCKOTO Hapoja TpaHCHJIBbBAHHMH, 3alIHIIAEMBbIX C SIBHBIX ,,JIeBHIX’’ MO3HIHH,
B llyXe ,,ieMOKpaTHUecKHX ' U ,,pecnybauKaHCKuX’’ y6exeHn#. PefakTop nbitaercst OCyeCTBUTE
MHOFOUHCJIEHHEIE M Pa3HOOOpasHble HaNPaBJIeHHs] KPUTHKH GeJUIeTPUCTHUECKEMH CPeICTBaMH, CTPe-
MSCh HCTOJNb30BAaTh B PAMKAX PA3NMYHLIX JKAHPOB ¥ BHAOB CHENM(HYECKHE 3JIEMEHTHI, Npe-
pocTaBJsieMble GOraThIM PEKBH3HTOM KOMHYeCKoro. OLHAKO B' IeJOM JKYPHAN CONePMHT Maso
yJauHbIX CTPAHHMIL IOMOPA M CATHPEl, TaK KaK XYJNOMECTBEHHBIE CDeICTBA pelaKkropa U €ro
COTPYAHHKOB fIBJSVIHCH GoJibmneil yacTeio ckpomubm. CosnaBas sto, M. B. Cranecky c ynoB-
JIeTBOPeHHeM COOOLIMJI, YTO HAHAJ HauHHas ¢ anpeas 1873 r. HOBOro BHYTPEHHEro COTPYAHHKA,
nucatenss M. CunaBuya. COTpYIHHMYECTBO TNOCJAeJHEr0o B KypHaje ,,Gura Satului”  Hauu-
HaeTcst emé B 1872 r. H npooOJIKAaeTCS — JaKe NMOCJAE TOTO, KaK OH NOKHHYJA peAaKIHI0 — J0
1875.r.. CoraBny nyGJanKyeT 3JeCb [OZ Pa3JHYHBLIMH [ICEBJOHHMAMH CKAa3KH M CATHPHUYECKHE TMECHH
Bpojle QOJBKJIODHEIX NTPOH3BEJleHHH, IMKJ pernopTaed, OCHOBAHHBIH Ha 3/10G0JAHEBHBIX BOMPO-
cax, HeOOJBIIYI0 IepOHKOMHUECKYIO 3Monelo, cpojnyio ¢ [eeanuadod Y. Bynaii-Iensauy,

HauGosee BaXKHEIM H IEHHBIM BKJAJOM NHcaTels B NIEDHOJ €0 COTPYAHHMYECTBA B DEJakK-
nuK XypHana ,,Gura Satului” sBasiercst Revolufia din Pirlesti, TparuKOMHYeCKHi pOMaH
B b vacrsax, HCXORHO} TOUKOH KOTOPOro siBjifercs NOAJHHHOE COGHITHE, IPOMCINe/Iee B KPasix
Apana. B geiicreurensrocTd nposa CnaBuua siBASIETCS. IIOBECTBIO, TPaKTYeMOH JIOHKH XOTCKHM
06pasoM, B KOTOPOH HCnosab3yercst WHPOKHK JHANA30H JHTEPATYPHBIX CPEACTB, KOMHYECKHX
NpHEMOB H CTHJIHCTHUECKHX BHDPTYO3HOCTEH, C HaMepEeHHeM BHICMEHBATh JO IPOTECKHOTO mapxa
H JI0 KapHKATYphbl CTpax BJacTell nepei ABHKEHHSMH YTHETEHHBIX Macc.

Koporkuit nepHoj coTpylHHYecTBa B peJakUHK XKypHana ,,Gura satului’” - pan
BO3MOJKHOCTb ITHCATEJI0 HAKONHNTL ONBIT, SBJSSACH YNPAaXKHEHHeM JJISI CO3AAHHS INOCTe LyIOmux
npousselieHnii — nopecreli Popa Tanda, Crucile vosii w Budulea Taichii.

»GURA SATULUI“ DANS LA PERIODE DE COLLABORATION DE I. SLAVICI
(1872—1875)
(Résumé)
Dans ses années de début, I'écrivain transylvain I. Slavici s’est affirmé comme
publiciste, dans les pages de la revue humoristique d’Arad ,,Gura Satului“ (,,La Pa-

role du Village“), dirigée par l’avocat Mircea B. Stinescu. Le programme de cette
publication avalt d’abord en vue les objectifs politiques et sociaux du mouvement

¥I.E Toroutiu si Gh.Cardas, op. cit., p. 207—208.
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de libération de la population .roumaine en Transylvanie, objectifs liés a des posi-
tions déclarées ,,de gauche“, inspirées de convictions ,,démocratiques” et ,,républicai-
nes®. Le rédacteur s’efforce de se conformer aux directions multiples et variées
de la critique par des moyens proprement littéraires et il tente, dans le domaine
des divers genres et espéces mis en oeuvre, d’utiliser des éléments spécifiques offerts
par les ressources abondantes du comique. Mais, dans l'ensemble, la revue ne com-
prend que peu de pages d’humour et de satire réussies, les ressources artistiques
du rédacteur et de ses collaborateurs étant souvent des plus limitées a cet égard.
Conscient de la situation, M. B. Stdnescu annonce avec satisfaction qu’il a engagé,
4 dater d’avril 1873, un nouveau collaborateur interne, I’écrivain I. Slavici. La colla-
boration de ce dernier & ,,Gura Satului“ avail commencé en fait dés 1872 et elle
continua méme aprés qu’il eut quitté la rédaction, jusqu’en 1875. Signant de dif-
férents pseudonymes, Slavici publie des récits et des chansons satiriques dans le
genre des productions du folklore, un cycle de reportages axé sur des questions
d’actualité, une petite épopée héroi-comique, apparentée a la Tsiganiade de I. Budai-
Deleanu.

La contribution la plus importante et la plus intéressante de l’écrivain a ,,Gura
Satului® est la ,,Revolutia din Pirlesti“, roman tragique en cingq parties dont de
point de départ est un événement authentique, arrivé dans la région d’Arad. En
réalité, 'ouvrage de Slavici est une nouvelle traitée sur le mode donquichottesque
et qui met en oeuvre une gamme étendue de moyens littéraires, de procédés comi-
ques et d’habiletés stylistiques, dans l'intention de pousser la satire jusqu’a la charge
grotesque, en caricaturant la crainte qu’éprouvaient les autorités en face des masses
persécutées. e

La bréve période passée & la rédaction de ,,Gura Satului® donna & l’écrivain
l'occasion d’enrichir son expérience en s’exercant en vue de ses ouvrages ultérieurs,
les nouvelles Popa Tanda, Crucile rogii et Budulea Taichii.






CONSIDERATIUNI ASUPRA CONSTRUCTIEI , ACCUSATIVUS CUM
INFINITIVO“ IN LIMBILE ENGLEZA, FRANCEZA, ROMANA SI
GERMANA

de
"RICHARD LANG

Precum se stie, con'structla ,,A’ccuxsa;twws cum Infinitivo* (lACI) este
foarte frecventd in limbile clasice, latina si greaca, mai putin in sanscritil.
In limbile moderne, ins3, aceastd constructie se giseste destul de rar, in
afard-de limba engleza unde este folositd pe o scard foarte largi. Acest
fenomeén ni se pare foarte interesant, iar prezentul studiu cautd sa gi-
seascd unele cauze, nu referitoare la importanta ei in limbile clasice (ref.
la aceasta existd o literaturd foarte wvastd), '¢i pentru frecventa aceleia
tocmai in limba englezd.

Sa pormm |de la un exemplu it se poate lde simplu: se spune

fr je veux qu’il apxprenne

germ. ich will, dass er lerne

TOm. Vreau (ca el) s3 invete,
dar:

lat. volo eum discere

engl. 1 want him to learn (!)

La prima consideratie, din exemplul de mai sus reiese:

1. Limbile francezi si germani intirelbuinteazé pronumele personal, ca
subiect, atit in propozitia principald, cit si in cea secundard comlpletlva
dlrecta pe cind -acest pronume apare engl. numai in propozitia prmc1—
pald, iar lat. si rom. nu apare de loc.

2. Intre forma infinitivului, folositd in lb. latini — pe de o parte —
si englezd — pe de altd parte, existd o deosebire esentiald: in 1b. latini
avem un infinitiv simplu, iar cea englezd foloseste ,,infinitivul complet®
(Complete Infinitive), avind in fa{a prepozitia ,to“. Aceastsd pnepwozme
ca atare are' intelesul de ,,spre¥, indicind deci o directie, si e6 ipso cau-

1!Cf. Matei Nicolau, Originile propozitiunii infinitive in limbile cla-
sice, ed. ,Les belles lettres®, Paris—Bucuresti, 1938, p. 11 sq.

5 — Philologia 2/1970
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zeazi 2dec1 o tensiune de la acuzativ ,,spre‘ infinitiv, 1nex1stenta in limba
latina®.

Din acest punct de vedere al ,tensiunii“, o comparatie dintre AcI
din latini si englezi ar putea fi infitisatd in felul urmétor:

lat. volo eum discere, .
dar: : i
engl. I —— want him to —— learn.

I. In limba englezd®, constructia A.c.l. se foloseste — ca si in latind
— dupd urmatoarele verbe:

1. Verbele care exprimd o vointd, o dorintd sau un’ ondin (verba hor-
tandi): to desiré (a“dori), to expect (a astepta), to want (a vrea), to wish (a
dori), to allow (a peérmite), ‘to let (a 1dsa), to permit (& permite), to suffer
(a ingddui), to recommend (a recomanida), to command (a comanda), to
onder (a ordona), etc. de ex.

engl. I let him read the book

lat. desidero eum librum legere. - .
dar:

fr. Je desire qu'il-lise le livre

. . rom. doresc sd citeascd cartea . ..

.germ. ich wiinsche, dass er das Buch lese (hest), dem fara construc—

tia A c.l.

. In felul acesta vom' avea aceeasi s'tructura la oricare din ver*bele de
mai sus, in afara verbului ,,to let* (a lisa), care poate fi considerat verb
auxiliar si se construieste fard prepozitia ,to* (germ. ,,zu‘), deci:

. engl. I let him read ithe book

germ. ich lasse ihn das Buch lesen

fr. je le laisse lire le livre. .

2. Dupi ,,verba sentiendi®: to feel (a simti), to hear (a auzi), to see
(a vedea), to nohce to observe, to perceive (a observa), to watch (a ob-
serva), to hate (a ur1) to hke ((»a iubi, a placea) to dllshke (a nu plicea),
to prefer (a prefera) etc.

Primele trei verbe pot fi construite cu A CI -si in limbile germana
si francezd, Intrucit pot fi considerate verbe ajutitoare, fnnld construite

Incomfplete Infinitive® (fard prepomrl;le), de ex.

fr. je le sens wenir, je le vois venir, je 'écoute wenir

germ. ich fihle ihn kommen, ich sehe ihn’ kommen, ich hore ihn

‘ kommen,
la. fel engl. I feel him come, 1 see ‘him come, I hear him come, desi’ in
engleza moderna pare mai frecvent I feel hlm com:mg, I see him cormng,
I hear him coming.

‘Celelaite verbe de mai sus sint pO‘Sllblle cu Acl numai in 11mlb11e

engleza si latind,

2 Este vorba de mtelesul originar al prepozitiei',,to%.

.3 La Ingirarea verbelor urmez ordinea data de Alice Badescu, Grama-
tica limbii engleze, Ed. Stuntlhca, Bucuresti, 1963, p. 346 sq., dar cf. o alta clasifi-
care in O. Jespersen, A Modern English Grammar George ‘Allen and Unwin
LTD, London, 1961, vol. V, p. 280 sq.
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©3.:Verba dicendi -(in sensul cel mai larg): to believe (a- crede) “to
assume (a -presupune), to consider {(a considera), to declare (a declara),
to find (a gasi), to guess, to suppose (a presupune),.to imagine- (a—sl ima-
gina), to intend (a intentiona), to judge (a judeca), to know (a .$tl), to
mean (a fi de pdrere), to suspect (a suspecta), to think (a gindi), to un-
derstand (a intelege), to acknowledge (a recunoaste), to deny (a’ nega), to
pronounce (a pronunta), to state’ (a stabili), to bear (a’ suferl) ‘to 'pnove
(a dovedi), to report (a raporta), ete.

Toate verbele de mai sus nu suportd constructia AcI decit in’ hm—
bile englezd si latind; A.cl in fr., rom., lgerm este imposibil, de ex.

engl. I believe hlm tobe a good boy

lat. credo eum puerum bonum esse (sau: eum puerum bonum ‘egse

puto),

dar in:
fr. je crois qu’il soit un bon garcon
(nu: je crois le étre un bon garcon)
rom. cred ca este un béiat bun
(nu: il cred pe el a fi un baiat bun)
germ. ich glaube, dass er ein guter Junge ist
(nu: ich glaube, ihn ein guter Junge zu sein).

4. Verbe cu complement prepozifional: to belong to (a.apartine, to
care for (a se ingriji de), to count on (a conta pe), to depend on (a depinde
de), to rely on (a se baza pe), to look for (a ciduta), to look to (a se .in-
griji de), to send for (a trimite dupad), to wait for (a astepta), etc.

. Si aceste verbe — ca si cele de la punctul 3 — nu se construlesc cu
A.cl. decit in englezi si lating, de ex.:

engl. I wait for you to speak first

lat. exspecto te primum loqui
dar in:

fr. j’attendrai que tu parlerais le premier

rom. astept ca tu s& vorbesti primul

germ. ich erwarte, dass du als erster sprichst.

O formi speciald a constructiei A.cl. se gase$te numai in limba en-
glezi, anume construetia for 4+ A.c.l4, de ex.:

eng. I hope for everyone to get a .boo'k

lat. spero quemque librum recipere,
dar in: .

fr. j’éspere que chacun recoive un. livre

rom. sper ca fiecare si primeascd o carte

germ. ich hoffe, dass jeder ein Buch erhilt.

Comparind constructia A.cd. din limba latini cu for + A.cld. din’ cea
englezd, observim ci constructia englezi include doud elemente purta-

1 Cf. A. Badescu, lc., p. 348—349.
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toare de tensiune, siiindicind o directie, anume prepozitiile ,,for’ ’si 0%,
inexistente in 11m|ba latind. Aceastd tensiune intervine mtre ,for® $1 ,,eve :
ryone“ si intre ,,to* si ,,get*, deci: .

engl. I hope for —> everyone to —> geb a ~book

II In limba germand modema*’ constructia A.cl. nu se mai ygalseste
decn”b ‘dupa urmitoarele verbe: tithlen (@ simti), horen (a auzi), sehen.(a
vexdea), heissen (numm in sensul de a ondona) lassen (a ldsa), lehren (a
invédta pe cineva), si machen (a face)®.

Spre deosebire de engl. si lat., in limba germani aceste verbe pot fi
urmate si de o propozitie completwa directd, introdusd prin comunctla
ndass®, afard de ,,hEI'SSEI).“, ,,Jassen“ s1 ,,1ehren“ deci:

germ, ich fithle dich kommen (Slmt ci vii), dar la fel de corect si:

ich fiihle, dass du kommst,
ich hére dich kommen, dar si:
ich hére, dass du kommst,
ich sethe dich kommen, dar si:
ich sehe, dass du kommlst )
ich malche dich singen (te fae sa omtl), dar si:
ich mache, dass du singst.

Facind abstractie de verbul ;heissen®, ‘astizi invechit (in loc de ,,ich
heisse dich smgen), astdzi se spune ,ich be«felhle, dass du singst“ =— i
ordon si' cinti), in 1b. gérmand modernd nu rimin dedit verbele ;lassen“™
si ,lehren® care trebuie construite cu A.cl., deci din numdrul imens- de
verbe numiai doud, ceea ce dovedeste clar cd constructia AcI nu cores-
punide specificului limbii germane.

HI. Limba francezd foloseste constructia A.c:l. aproape dupi 'aJceleasi
verbe ca §i limba germand, anume in urma verbelor: sentir, écouter, en-
tendre, voir, regarder, faire si laisser, la care numai in propozitiile rela-
tive se mai adaogi: savoir, dire si croire®. In cazul cind acuzativul este
exprimat printr-un pronume personal, constructia A.c.l. nu apare atit de
clar, prin faptul ci acuzativul se plaseazd inaintea, infinitivul insd in
urma verbului principal, constructia fiind astfel scindatd. De aceea gra-
maticile franceze .0 denumesc. doar ,,propozitie infinitivald“ (Proposition
infinitive)®. Spre exemphfucare vom sublinia partile componente ale con-
structiei AscI.:

fr. je le vois venir,

5 In germana veche, constructia A.cI. a fost mai frecventi: cf. Hermann
Paul, Deutsche Grammatik, ed. 4—6, Halle, 1958/59, vol. IV, p. 109.
8 Cf. Walter Jung, Grammatik der deutschen Sprache, VEB Blbhographx-
sches Institut, Leipzig, 1967, p. 75. '
7 Dar'fird compunerile, ca ,zulassen® (a ing#dui), veranlassen (a initia), etc.
,/"Cf Grammaire Larousse du XZX-e szecle Librairie Larousse, Paris, - 1936,
p. 95/86.
9 Grammaire Larousse, l.c., p. 96.
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dar: _
engl. I see him come
germ. ich sehe ihn kommen
lat. wvideo eum venire
rom. il vad venind, sau vad cd vine (fird Ac I)

VTOtU$1 acuzativul exprimat prin substantiv se plalseaza dupd verbul
din propozma principald, astfel incit constructia A.c.l. reiese mai clar,
de ex.

fr. j_e vois ’homme s’en aller

engl. 1 see the man. go away -

germ. ich sehe den Menschen fortgehen
lat. video hominem proficisci

rom. vad ci omul pleacd (farda.A.c.l).

Verbele ,savoir®, . ,dire“ si ,croire“ nu pot fi construite cu A.cl.
decit in rprocpoz1t111e relatwe de ex.: S

fr. la personne que je sais eLre 101, et
engl. the person I know to be here.
lat. persona quam hic esse scio .. .

dar:

-rom. persoana despre care stiu cd este aici... (fard A.c.l)
germ dle Penson die ich hier weiss ... (fard A c.I).

Am 1ncercat in cele de mai sus, si- demonstrim ca constructl‘a LAccu-
sativus cum Infmltwo“ “atit de freoventa in limbile latina si greacd, din-
tre cele patru limbi moderne tratate aici, nu se foloseste pe scard largd
decit in limba englezd. Care poate sd fie cauza acestui fenomen? Limba
englezd este o limbad germanicd, cea latind este limba de origine pentru
toate limbile romanice. Limba englezd se vorbeste astizi, limba latind s-a
vorbit acum 2000 ani. Limba englezd se vorbeste pe insulele Britanice,
deci in nord, cea latind a fost vorbitd in Italia, deci in sudul Europei.
Unde se gisesc puncte comune de tangentd, care ar putea explica ase-
minarea celor doud limbi din acest punct de vedere structural? Ea nu
poate fi gisitd in categorii pur gramaticale, intrucit gramatica latini cla-
sicd se deosebeste profund de gramatica limbii engleze contemporane,
nici in stridaniile clasicistilor englezi din sec. al XViIl-lea (Milton, Dry-
den, s.a.), intrucit larga raspindire a constructiei ‘A.c.l. in limba englezi
contemrporana nu este limitatd la vorbitorii culti, ci cuprinde pe toti vor-
bitorii limbii emgleze contemporane.

Credem ci o exphcatle ar putea fi gisitd in considerente de ps1‘ho—
logl»a limbii. Este stiut cd limba latind clasicd, prin excelentd, are pOiSlbl—
lita{i de exprimare conciséd: constructiile infinitivale si pax*tlcnplale10 Acest

10 Cf. {ratarea foarte minutioasa a A.cl. in 1b. latind, la Iwan Miuller,
Handbuch der klassischen Altertums-Wissenschaft, Mimnchen, 1890, vol. II: Grie-
chische und lateinische Sprachwissenschaft, p. 478—491.
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spirit de concizie este inerent si limbii engleze. Se remarcd prin tendinta
generald spre monosilabizare in pronuntare: radacina. cuvintului este ac-
centuatd foarte mult, astfel incit in limba vorbiti (F. de Saussure: ,la
parole®), terminatiile nu poarti nici un accent, fuan conts1lderab11 negh-
jate la pronuniare.

In aceastd ordine de idei — credem — se poate 1nc1ude si frecvent,a
coristructiei A.c.l. din limba englezi. O construoctie' este intotdeauna mai
scurtd, mai concisi dedit o propozitie secundard. Un studiu ulterior va
dovedi abundenta 1imbii engleze si In constructii participiale si gerundi-
vale, foarte frecvente si In limba latind, dar nu in aceeasi masuri intre-
buintate in Ib. francezd sau lb. romand, si aproape inexistente in limba
germanad.

"0 KOHCTPYKUUH ,, ACCUSATIVUS CUM INFINITIVO” B AHIVIHHCKOM,
OPAHIJY3CKOM, PYMBIHCKOM M HEMEILKOM SI3BIKAX

(Peswwme)

Koncrpykuus ,,Accusativus cum Infinitivo” (A.c.l.), cronp wuwacto Bcrpeuaromiasicst
B JIATHHCKOM $I3bIKe, UCIIOJNb3YeTCS! OYeHb MHOFO ¥ B COBPEMEHHOM AHIVIHIICKOM S3BIKE, OJHAKO
TIOSIBJISIETCS! FOPA3A0 pere Bo (PAHIY3CKOM H HEMELKOM fIBHIKAX, & B DYMBIHCKOM S3bIKE OHA He
cywecrsyer. B nacrosimleli cTaTbe aBTOp NPOBONMT CPaBHEHHe MeXJy KOHCTpYKuueir A.cl. s
JIATHHCKOM M aHTIMHCKOM SISHIKAX, NOKAshBas 3aTeM ropasjio Gojiee orpaHHdeHHoe eé ynorpe-
Gienue,Bo PPaHIY3CKOM M HEMENKOM fI3BIKAX. ABTOp Na€T KaX kil IPHMEp Ha 5 S3bIKaXx : JIaTHH-
CKOM, aHFJIHHCKOM, (PPaHIYSCKOM, HEMEIKOM H DYMBIHCKOM, OCTAHABJHBASCh Ha MapasielH3ve
Me)xny JIATHHCKOM H AHTJIHHCKOM SI3BLIKAMH, TO OTHOLIEHHIO K OCTAJIBHBIM TPEM SI3bIKAM.

CrnepiyeT TnepeuHc/leHHe CY4aes, B KOTOPEIX KOHCTPYKUMSA A. c. I. BcE e Moxer ynorpe6-
A9TECA B BO (DPAHIY3CKOM H HEMEIKOM SI3bIKaX, MPHUEM aBTOP IIOKA3BIBAET, YTO H B 3THX CJY-
yasix A. ¢. I. He CYIECTBYET B PYMBIHCKOM si3bIKe. HaKoHel, aBTop mbiTaeTcst Aarh ICHXOMOTH-
yecKoe OOBSICHEHHE 1JIsT YIOTpef/eHHsT B LIHPOKOM MaciuTabe KOHCTPYKIUH A. ¢. I. B coBpemen-
HOM AHTJIMEACKOM SI3bIKe. -

SOME REMARKS ON THE CONSTRUCTION "THE ACCUSATIVE WITH THE
INFINITIVE* IN ENGLISH, FRENCH, ROMANIAN AND GERMAN

(Summary)

In discussing the use of the construction ”The Accusative with the Infinjtive®
(A.t.l), the author refers to its high freguency in Latin and English, while being
seldom used in French and German, and not at all in Romanian. In dealing with
each example in the five languages, an interesting analogy appears between Latin
and English; on the other hand, the author tries to prove that in French and Ger-
man but few verbs are. followed by A.cl.

‘Finally' the -author concludes on the frequent use of the A.cl. in English by
giving psycholoclcal reasons, English generally preferring short and concise expres-
smns

.
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UNE REPRESENTATION INSOLITE DU POETE: I’ARAIGNEE

ION GHEORGHE

'En dehors du fil qu'il sécréte et de la toile qu’il en fabrique, rien
ne semble désigner a priori I'aranéide & étre pris pour une image flatteuse
du producteur de poémes. Tout au -contraire, son aspect physique, ‘plutét
repoussant, son métier de piégeur, son venin, son entomophagie, ce sont
autant de contre-indications. En dépit de 1a mythologie qui wvoit - dans
T'araigniée, Arachné, la jeune fille si experte dans ’art de tisser qu’Athéna,
jalouse, 1la métarrnorphosa ce sont les femmes surtout, soucieuses de la
proprete menagere ‘qui abhorrent et persécutent l'inopportune bestiole.
I »v a jusau’a certains dictons popullalreq tele cue .araignee le
matin, chagrin® — méme compensé par ,araignée le soir, espoir“ -ou
,»avoir une araignée .au plafond“, qui ne d‘econlselllen,t 1’emp101 de cet
arthropode comme symlbole du Poéte.

+Et pourtant il s’est trouvé des poétes qui se sont compares a’l aralg—
nee ‘le plus sérieusement du monde.

-Le premier a l'avoir fait & 1’époque mo'derne de la 11thera¢ure fran~
caise est Henri de Latouche, qui y est amené par un détail anecdotique
de la vie de Pellisson, écrivain du XVII® siécle. Incarcéré powr aveir
défendu le surintendant Fouquet tombé en disgrice, Pellisson, dans sa
cellule, avait apprivoisé une araignée. Latouche, dans un de ses Adieux,
en: falt cette application:

Lia muse est, dans ce siécle prison,

T’insecte familier visitant Pélissony(sic).

Laissez ourdir,:au moins, quand tout honneur se voile,
avec ce compagnon notre invisible toile,

(L’or et la réveriel)

Done, dans un univers concentrationnaire avant la lettre le modéle
des poetes sera laraignée qui leur apprensdra a tramer ‘une ,,1nV1s1b1e

1 Henri de-Latouche, Adieux, Imprimerié de Lacour et Maitiasse, Pa-
ris, 1844, p. 328. L .
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toile“, oeuvre de consolation résignée, plutét que de révolte ou de sub-
version. Tout en appréciant la hardiesse stylistique de cette muse péniten-
tiaire, on ne peut s’empécher de regretter que le premier éditeur d’André
Chemer n’ait davantage développé son allégorie.

Francois Coppiée lui aussi fait une allusion heureuse (une fois nest
pas coutume!) aux propriétés poétiques des fils d’araigniée:

Et Mab m’a prété le fuseau
A filer le fil de la Vierge
(Prologue?) .
.La gréice légére d’une triple. évocation — -la féerie shakespearignne,

la magie de la filandre des champs et le menveilleux d’une légenide chré-
tienne — s’exprime dans ces deux charmants petits vers par le rythme
alerte de l'acte de filer et par la fluidité des f et des I, qui- forment la
trame de la toile prosodique, ici, tout comme dans La fileuse® de Paul
Valéry.

C’est justement & ce dernier quappartient une autre image du: tpoete
araigniée, en prose cette fois-ci.

Désespérant d’arriver par la pure analyse A une vision rpmecxse et
compléte du travail intérieur qui doit aboutir a la composition du poéme
et olt T'analyste distingue notamment la recherche de ,mots qui n’exis-
tent pas toujours“, de ,,coincidences chimériques® entre le son et le sens,
l'attente passionnée et recueillie, a T’affit de 1%¥lément dont on a besoin,
T'auteur de La jeune Parque a recours a une analogie: ,,j'imagine ce poéte,
un esprit plein de ressources et de ruses, faussement endormi au -centre
imaginaire de son oeuvre encore -incriéée, pour mieux attendre cet instant
de sa' propre puissance qui est sa proie. Dans la vague profondeur de ses
yveux, toutes les forces de son ‘désir, ‘tous les ressorts de son instinct se
tendent. La, attentive aux hasards entre lesquels elle choisit sa:mnourri-
ture; 14, trés obscure au milieu des réseaux et des secrétes harpes qu'elle
s’est faites du langage, dont les trames s’entretissent et toujours wvibrent
vaguement, une mystérieuse Arachné, muse chasseresse, guette®. -

{,,A propos d’Adonis“%)

Certes, 'image de Paul Valéry a d’abord un but didactique, avoué
d’ailleurs et réalisé. Elle éclaire le processus ide la création poétique que
Tauteur avait décrit auparavant en termes plus ou moins abstraits. A cet
égard elle rappelle les analogies dont se servent Taine et Bergson. Toute-
fois, méme amenée et préparée par un contexte théorique, I'image de
Valéry est plus qu’une allégorie illustrative., Détachée de son contexte,
elle garde ’autonomie d’un court poéme en prose qui ne différerait pas
essentiellement d'un poéme en vers du méme auteur ayant un sujet
analogue, comme Les Pas ou Poésie.

- 2Francois Copée, Poésie, Lemerre, Paris, 1892, t. II, p. 91.
3 Paul Valéry, Poésies, Gallimard, Paris, 1933, p. 9.
tPaul Valéry, Variété [I], Gallimard, Paris, 1924, p. 69-—70.
5Louis Bouilhet, Oeuvres complétes (Derniéres Chansons), Lemerre, Pa-
ris, 1891, p. 363.
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..Cependant, ce n’est pas 4 un-de ces poémes que nous allons compa-
rer-,la muse ehasseresse® de Valéry pour en prouver la waleur poétique
indépendante,, mais a L’oiseleur® de Louis Bouilhet qui développe ‘une
image similaire. En effet les oiseaux que loiseleur parnassien fait métier
de prendre sont les ,Idées“. Mais son. traquenard, ,,un beau trébuchet
fait avec des rimes¥, est bien inférieur au piége qu’Arachné s’était fait
,des réseaux et .des secretes harpes [...] du langage, dont les trames
s’entretissent et toujours wvibrent vaguement®. Et tandis que le chasseur
d’'idées attend assez gauchement, ,sans, voix, sans haleine, L’oreille et les
yeux. tendus sur son traquenard‘,le guetde la chasseresse wvaléryenne ne
s'immobilise définitivement au centre de son filet qu’au bout dun mou-
vement spiralé, aux tours de plus en plus serrés: ,La, attentive [...];
14, trés obscure [ ... ], une mystérieuse Arachné, muse chasseresse, guette®.

L’araignée a tenté également le regard et 'imagination d’un grand
poéte roumain Tudor Arghezi (1880—1967), qui lui a consacré au moins
trois- poémes, dont deux en wvers et a signification nettement symbolique:
L’araignée” noireS, qui' met en scéne l'exploiteur des peuples, et L’araig-
née’; oll c’est le poéte lui-méme qui s’assimile & ’arachnide. Nous repro-
duisons cette derniére piéce dans une version ad hoc, dont 'unique pré-
tention est de rester fidéle & Poriginal.

Aujourd’hui dés le matin,

A la fenétre du jardin,

Le paillasse m’a dit bonjour

En jouant & contre-jour.

Une roue de soie et de Iumiére

Auréolait ce chérubin

Que le sort m’a donné pour voisin.

Son empire de frissons d’or et d’eaux — une toile
Pas plus large qu’'une paume —

Est aux confins de mon royaume

Ourdi de rayons et d’étoiles.

La nouvelle lune, d'un méme trait,

Brise le fil grége de nos filets,

Le méme went les déchire tous deux
Aux minuits noirs et orageux.

A tout moment, comme au début,

Le compas mesure et calcule, | _
Rcommencant sans cesse le supplice originel
De réparer toujours les dégats du-destin.
Que de peines, que de soie

Pour une si maigre proie!

Le mot ,paillasse annongant le héros de la fable ne surprendra pas le
lecteur de-la poésie du XIX® siécle qui aura remarqué que le bouffon, le

8 Tudor Arghezi, Versuri, ES.P.L.A., Bucuresti, 1959, p. 542.
"Tudor Arghezi, ibidem, p. 334.
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clown, le jongleur ou le saltimbanque sont autant de variantes de la
mémie figure. sarcastique, symbolisant le barde chez les romantiques
tardifs, tels que Baudelaire ou Théodore dé Banwille, dont le poéte rou-
main n’ignorait peut-étre pas les Odes funambulesques, qui avaient wvalu
a Tacrobatique Plnldare le 'comphment de. ,,danseur  sur un fil »de la
Vierge“8,

:Le paillasse d’Arghezi fait son apparition dans une glolre qu 11 dmt :
a une interférence de son propre travail et du soleil. Il y a 14 une transfi-
guration qui s’accorde a la fois avec les traditions romantico-religieuses
du poéte-martyr et avec les images familiéres du ci“devant moine ortho-
doxe. Suit le paraillele assez appuyé des deux empires ,voisins®, celui
de Y’araignée, moire frissonnante d’or liquide, et celui du poéte tissu de
fils étoilés: deux filets de soie grége, sans cesse endommagés parr un
destin ennemi — faucille lunaire ou tourmente nocturne — et sans cesse
raccommodés par la technique savante des deux artisans. La morale de
la .fable s’étonne de la disproportion entre les moyens et la Tin, entre
I'énorme dépense de matiéres précieuses et le chétif insecte capturé. . :

. -Lia signification de ce dernier détail métaphorique reste poétiquement
imprécise. Dans l'image -de Valéry, la proie que 1esprit. créateur. wveut
attraper dans les réseaux tendus et frémissants de ses facultés et de ses
projets, c’est l'apogée de ,sa propre puissance® qui lui procurera par
a-coups ce qui lui est nécessaire pour transformer l'imaginaire en. réalité
extérieure. Chez Arghezi, ol la toile ne représente plus la structure inté-
rieure qui engendre l’oeuvre, mais cette oeuvre méme, une fois créée,
I'insecte que la toile retient pourrait signifier le lecteur que 1’oeuvre prend
dans ses rets aussi bien que le grain de vie, d'énengie ou ide vérité qu’elle
capte de I'univers environnant, ou bien, tout bonnement, le gain matériel
et mora‘l — la subsistance et la renommée — que l'oeuvre de poésie
apporte & son auteur. )

Si 1’on comipare du point de vue sémantique les trois images arachngé-
ennes quon vient d’analyser, on constate que seule lixmage du poéte
roumain posséde les wd1men51onls et 1a richesse d’'un poéme au sens ha-
bituel.

Pour Latouche I’araignée; néduite & son schéma le plus simple, n'est
qu'une métaphore ameére; -une pointe indirecte a l’adresse d’une société .
ignoble et oppressive. C’est-un emblémie qui dit -aux poétes: ,Dans le
cachot ou 1’on vous détient; continuez a tisser votre toile“. On pense au
mot de Vigny: ,J’y tresse de 1a paille“s,

Pour Valery, plus intéressé par la genése d’un poéme que par le
poéme Tui-méme, Varaignée au milieu de sa toile est 1'image de 'opéra-
tion créatrice de 1 egprit. ’

Arghezi, tout en utilisant les traits analoglques dont les poétes anté-
rieurs avaient iégalement tiré parti — la toile, T'isolement, I'hostilité so-

'8 Auguste Vacquerie, A Théodore de Banville, in Théodore de
Banville, Odes funambulesques, Michel Levi, Paris, 1859, p. 8. ]
9 Alfred de Vigny, Poésies et Journal d'un poéete, Collection des grands
classiques, Paris, p. 259. C :
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ciale, l'ingéniosité du tissage, le guet de la proie — fait valoir entore
des' aspects de- I'image que ses prédécesseurs avaient négligés parce que
non requis par ce qu’ils voulaient 51gm[f1er la beauté somptueuse’ide la
toile, la glorification de 1araignée grace au nimbe de son oeuwvre, Tadver-
sité aveugle du cosmos, le supplice sisyphique de la création, -l’insigni—
fianee de la capture.

Pour ce qui est de la poésie, a-peu-prés ,invisible” dans les quatre
vers de Latouche, elle semble relever, dans la phrase valéryenne, du par-
fait ajustement entre le moi frémissant du poéte aux €coutes de ses voix
intérieures, I'image de la chasseresse se prolongeant par tous les fils de
son réseau, et le discours poétique, qui, par le sens et.lorndre des mots,
par sa courbe rythmique et m@lodique, reproduit le mouvement. giratoire
et Yarrét précis d’Arachné au centre de son polygone.

I1 est naturellement plus malaisé de juger de la qualité poétique
d'une piéce & travers ’écran 'd’une traduction de dilettante. On en est
réduit & croire sur parole le traducteur quand il affirme que la ,fable“
d’Arghezi a quelque chose de l'attrait de La Fontaine. D’ailleurs le poéte
roumain a du se sentir.une certaine affinité¢ avec l'illustre fabuliste, dont
il A adapté nombre de fables. Mais par un certain contraste voulu ‘entre,
d’un coOté, la familiaribé du ton, lingénuité de 1'image, la nonchalance
apparente de la démarche, et de l’autre coté, la gravité et le pathétique
du ,message”, ,’apologue® de Tudor Arghezi fait penser davantage aux
Chansons des Rues et des Bois. On trouve justement dans oeuvre de
Victor Hugo — que ne découvre-t-on pas dans cette oeuvre inépuisable? —
une allusion & l'image dont nous nous occupons ici. Cependant, dans Le
Satyre, de La Légende des Siécles, ce n’est pas le Poéte, c’est la lyre,
embléme de la Poésie; qui se métamorphose en ‘toile arachnéenne.

Entre les mains de ce faune qui se met & croitre démesurément
jusqu’a s’identifier & Pan, le grand Tout, Tinstrument d’Apollon grandit
.proportionnellement, et les sept condes en deviennent ,la chaine“ im-
mehse d’un tissu sans trame ol les vents Igeants s’empétrent comme de
"petites mouches:

Les ouragans étaient dans les sept cordes pris ‘
Comme des moucherons dans de lugubres toilest®,

Outre le procédé, cher & Hugo, de I'amplification cosmique (,,élargir jus-
qu'aux étoiles ... ), on peut remarquer, dans icette lyre transformée en
‘harpe éolienne, le croisement de deux symboles de la poésie, la musique
et le piége, croisement que Valéry et Arnghezi évoquent également en
faisant wibrer ou frémir les filets de leurs araignies.

Quant a la convenance de la figure signifiante au signifié, 1’exemple
de Yaraignée, adoptée comme image du Poéte par des poétes venus

1 vVictor Hugo, La légende des Siecles, Nelson, Paris, tome 2e, p. 249
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d’horizons: tout-a-fait diffierents, fournit la_preuve qu’il suffit aux ,,en-
fants ide la muse“ d’une seule. analogle fondamentale — en l’occurrence
la production d’une oeuvre admirable — pour qu’ils s’identifient & nrm—
porte quel étre: ,I1 n’est point de serpent, ni de monstre odieux ...

O REPREZENTARE INSOLITA A POETULUI: PAIANJENUL
(Rezumat)

‘In afara de pinza luj si de mitul Arahne1 tot ce tine de piianjen — mfatl— :
sarea lui lelca, obiceiurile, superstltnle iscate de aparltla lui —, totul pare s&-1
facd-impropriu pentru a 51mbohza creatorul de poezie. Si totu$1 au existat poeti
care s-au asemuif paianjenului, fie aluziv, fie prin metafore mai mult sau mai plut;m
dezvoltate.

Un studiu semannc si stlhstlc al acestor figuri la Henri de Latouche, V1ctor
Hugo Francois Coppée, Paul Valéry si la romanul Tudor Arghezi, arati ci fiecare
din -acesti poeti, cu exceéptia,.poate, a ultimuluj, nu utilizeazd decit o parte: din
analogule care se pot descoperi-intre ,insecta“ tesatoare si plasmuitorul de poeme. In
Jurul ana10g1e1 fundamentale, pinza=poezia, care se giseste la tofi, chiar daci, une-
ori numai in filigran, Latouche re{ine doar munca singuraticd, feriti de o Iume
dusminoasd; Hugo pune in relief ceea ce se capieazi cu ajutorul operei; Coppée,
actiunea ei magicd; Valéry, iscusinja proiectului-capcand si pinda vindtoreascid;.Ar-
ghezi, la toate. acestea adaogi reluarea neincetati.a trudei creatoare si somptuozi—
tatea operei, derizoriu rasplatitd cu un rol de masecarici, cu un nimb de sfint’ $1 cu
o musculita.

Pdianjenul acestuia din urmi apare nu numai ca imaginea cea mai bogata in
semnificatii, dar si cea mai realizati pe plan artistic,

HEOBBLIYHOE HM30BPAXXEHHUE TIO3TA : MAYK
( P esloMe )

Kpome ero nayTuust # Mucpa Apaxam, BCE TO, YTO OTHOCHTCH X YKy — €r0 BHEIIHHE BH,
O0bluaH, CyeBepHsl, CBA3AHHLIE C €ro NOSIBJeHHeM — BCE KaxeTcs, YTO AeJAaeT ero HelPHrOJHEM
IJISl CAMBOJIHSALMH TBOPLA NO33MY. VM BCE XKe CYIECTBOBAJIH NOSTHI, KOTOPHIE ynonoGuAIKch na-
YKY JH60 Hamékamu, JH60 nocpejcTBoM GoJlee WJIH MeHee Pa3BHTHIX MeTagop.

CemanTHueCKOe H CTHJHCTHYECKOE HCCJIeloBalHe STHX TPonos Y Aupu ze Jlaryw, Bukropa
TNoro, ®pancya Konne, ITona Banepu 1 y pymuina Tyaopa Apresu nokasbiBaer, UTo KaXJplil H3
3THX IO3TOB, BO3MOXKHO 33 HCKJIOUEHHEM NOCeJHEr0, HCIOJIb3yeT JIMLIb YacTh aHAJOrHH, KOTOphIe
MOXHO YCTAHOBHTb MeXJy TKYIIHM , ,HECEKOMBIM‘ H cO3JaTesleM NMO3M. B OTHOlIeHHH OCHOBHOMH
AHAJIOTHH, NMAayTHHA = M033HA, KOTOpash HaONIOJAeTcs Y BCeX HA3BAHHBIX NO3TOB, JAXE eClTH
HHOrZ4 TONBLKO B (QHIHFpauH, JIaTyil 0CTaHABIMBAETCS JIHIIL Ha OJMHOKOM TPYIe, npeloX PAHEH-
HOM OT BpaxKJeGHoOro MHpa; I'loro BEISIBJSIET TO, YTO MOKHO YJIOBHThH C JOMOIIBLIO TBOPYECTBA ;
Konne — ero marnueckoe jeficTsye; Bajepu — JIOBKOCTh NPOeKTA-JIOBYWIKH M OXOTHHUbA 3a-
caja; Apresu 10GaBisIeT KO BCEMY 3TOMY HENPEPHBHOe BO3OGHOBJIEHHE TBOPUECKOIO YCHJIMS H
NBIIHOCTL TBOpUECTBa, cmexo'raopﬂo BOSHaI‘pa)!(lIeHHOl‘O poJibio myTa OpeoJIoN CBATOrO Mym-
KO#.

Ilayk y -Apresu ABASETCS HE TOJBKO CaMBIM GoraThIM .3HAaUEHHAMH H306pa)KeHHeM HO H
Hanﬁo.nee peaNH3OBAHHLIM B XYAOXKECTBEHHOM I nnaﬂe



PREDAREA LIMBII. PRIN MIJLOACE LINGVISTICE

de
A. TROFIN

Vorbind despre ‘rolul laboratorului de limba in procesul ide predare’
siinsusire a unei limbi striine, John P. Hughes afirmi i laboratorul
se adapteazd cel 'mai bine ,,metddel lingvistice“ de predare’. Este prima
datd cind ne intilnim cu aceasti denumire pentru ceea ce mai frecvent
este cunoscut sub numele de metode moderne de predare — intr-un sens
mult mai larg decit referirea obisnuitd la folosirea mijloacelor audio-
vizuale —, cum ar fi metoda intensiva sau, cum o numeste Robert Lado,
predarea limbii prin ,,apropiere 11ngv15t1lca2“ adici prin mijloace hngws—
tice.

“Folosind acesti termeni R. Lado si John P. Hughes opun aceasti me-
todd modernd celor vechi traditionale. ;Metoda lingvistici“ are la bazd
noua atitudine a lingvistilor fati de predarea limbii strdine, impunerea
necésititii ca lingvistica si nu fie numai disciplind teoreticd ci si practica.
Lingvistica aplicatd este concretizatd in incercirile de a gési noi solutii,
mai eficace si mai rapide de predare si insusire a limbii. Se vorbeste tot
rmai’ mult de legétura ce trebuie si existe intre profesorul de limbi striine
si'lingvist, de ajutorul pe care lingvistica 1-a dat procesului de predare
capind la urma si se ajungd la conicluzia cd profesorul de limbi straine
trebuie si fie in primul rind un bun lingvist. Iatd de ce se considersd ¢i
suceesul muncii in laborator depinde de pregdtirea lingvistici a profe-
-soru1u13

‘Care sint metodele -traditionale si ce dezavantaje prezinti? Foarte
1aiwg raspun;dlta a fost metoda traducerii gramaticale. Aceasti metodia fo-
lositd si astdzi la noi este apreciatd pentru insusirea notiunilor strict gra-
maticale, pentru exercitii gramaticale de traducere, dar nu poate fi sub-
stltmta f01031r11 hrnlbu ca metodd de 1n|su51re a ’hmlbn striine deoarece

1 John P. Hughes, The Science of Language (An Introduction to Lingustics),
New-York, 1963, p. 270.
".2Rob er’c L ado, Language Teachmg (A Scientific Approach), New-York,
1964
'3 John P. Hughes op. cit., p. 270
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traducerea este si o problemi de indeminare, daci depasim stadiul strict
gramatical. De altfel experienta a dovedit cad studentii care rezolvi bine
aceste exercitii nu sint capabili sd foloseascd limba vorbitd ca mijloc de
comunicare. Or, in ultimd instanti aceasta este menirea limbii. Aceasta
metoda di rezultate numai cu studentii dotati, majoritatea clasei obtinind
rezultate mediocre. Una din conditiile pentru asigurarea succesului in
Insusirea limbii este renuntarea la metoda traducerii gramaticale ca mij-
Ioc de predare?. Nu trebuie sd uitim ci pentru a putea fi insusitd limba
trebuie s3 fie folositd in comunicare.

Din experienta pe care o avem in munca cu studentii noi nu reco-
mandam folosirea ‘traduceriic ca’ mijloc.-de inSusire a' limbii. Traducerea
poate fi folositd pentru a wverifica anumite cunostinte de vocabular —
sinonime sau expresii idiomatice — ‘sau de gramaticd, dar numai pentru
aceste scopuri restrinse. In ceea: ce. priveste traducerea literari o consi-
derdm o problemd de indeminare care mu poate fi insusitd in clasi. In
cazurile traducerii literare este greu sd stabilim ce trebuie tradus: cuv‘ in-
tul, -situatia gramaticald datd -sau sensul- contextului.

Ideea, centrald .care std la baza metodelor directe este asocierea :cu-
vintelor si propozitiunilor eu intelesul lor prin demonstratii sau prin folo-
sirea diferitelor obiecte. In timp .ce metoda traducerii gramaticale a dat
rezultate numai cu elevi buni, metoda directd a dat rezultate cu intreaga
clasd. Metoda directi consndera .c8 mecanismul insusirii unei limbi strdine
este Ja fel cu cel al invatarii limbii materne, adicd limba strdind fiind
expusd direct ea se imprimi perfect in mintea celui care o invatd. Sus-
tindtorii acestei teorii uitd ci psihologia invitirii celei de a doua limbi
diferd de cea a invitarii limbii materne. Copilul este ,fortat® si inwvete
limba materni deoarece el nu are alt mijloc de exprimare a doringelor
sale. Invitind o noud limba el stie cd in caz de nevoie poate face uz de
hmba maternd. Apoi, limba matern3, sau prima limb4, pe care o invatd
se imprimi mai ugor, pe cind cea dea doua limba gaseste deja anumite
modele, structuri imprimate si trebuie fie si se lsupraypuna cu unele din -
ele in cazurile cind ele sint aseminitoare, fie si se ,strecoare“® printre
ele. Tinind cont de aceastd realitate s-a putut stabili ca limbile ale ciror
structuri se aseamani se insugesc mai usor decit cele intre care sint deo-
sebiri mari. Pind acum, deoarece metoda. care a dominat a fost cea a
traducerii gramaticale, dificultatea limbii era apreciatd dupd dificultdtile
strict gramaticale, in special cele legate de wconjugarea verbelor. Numai
asa se explicd subaprecierea nefondats-cu rprivire la usurinfa de insusire
a limbii.engleze, unde -in- aJparenta, si numai in aparenti, problemele de
morfologie par simple. Cu toatd aceasti impresie de usurmta in mvatarea
limbii engleze faptele dovedesc ci pentru vorbitorul romén insugirea lim-
bilor francezi sau italianid se face cu mai mult succes decit a limbii en-
gleze, desi gramatica acestor limbi este mai complicatd. Explicatia aces- .

. *E. V. Gatenby, Conditions -for Success in Language, Learning, in Harold
B. Allen, Teaching English as a Second La.nguage New-York, 1965, p. 14.
5Robert Lado, op. cit,.p. 5.
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tui lueru rezidd tocmai in- existenta multor structuri aseméinitoare$ dato-.
rate originii comune, romanice g acestor limbi. . S

.. Predarea .- mnlbn prin . mzyloace lingvistice -nu inseamna altceva. dec1t
predarea limbii prin. ea insdsi, folosirea limbii straine ca mijloc de pre-
dare si insusire, renuntarea la traducere, deci folosirea limbii care se in-
vafd ca ml]lo'c de comunicare. Cum. se poate realiza acest lucru”:
o+l prine memorarea unor propozitiuni de bazd care se intilnesc in

conversatia obisnuita;

2. diferite explicatii cu privire la redarea 1ntonat1e1 si a modelelor
structurale ale limbii strdine;
exercitii pe baza de modele structurale care si duci la transfor-
marea automati a acestor modele in obisnuinte;

4. folosirea materialului de laborator pentru exercitii de ascultare

si pronuntare a1t1t in clasa cit si in afara ei;
;9. crearea p051b1htatn de a folosi limba in conversatie si nu In exer-
citii de traducere;

La-cerintele. mfdlcate mai sus privind insusirea limbii, unii hngvmtld

recomlarnda predarea si Insusirea ritmului propozitiunii ca parte integranta.
a fiecdirei lectii. In fiecare lectie sd se rezerve diteva minute de exercitii.
de ritm imediat dupad exercitiile de pronuntare a cuvintelor. De altfel nu
se..recomandd altceva decit trecerea de-la exersarea cuvintelor 1zolate
la exersarea lor in propozitiuni.
_.-:Am considerat, riecesar si subliniem acest lucru deocarece mult timp
in,,. scoala elementard si medie, dar si in dnvdtdmintul superior de spe-
cialitate, exercitiile de pronuntare se faceau cu cuvinte izolate, neglijind
faptul ¢d in wvorbire cuvintele se gisesc intotdeauna in propozitiuni si
fraze si niciodatd izolat.

Pentru memorarea jpropozitiunilor de bazid este bine sd se foloseascid
dialoguri, dar nu este exclusd folosirea anumitor citate sau poezii. Memo-
rarea se poate face ca tema de casd, iar in clasid profesorul sd urmareascad
atit redarea continutului textului insusit cit si probleme de ritm si into-
natie. Exercitii de memorare cu rezultate foarte bune se pot face si in
clasd. Se scrie pe tabld textul de memorat — dialog sau poezie. Textul e
citit de doi, trei studenti, apoi profesorul incepe si steargd pe rind anu-
mite parti de vorbire de acelasi fel. Studentii citesc din nou textul ca
si cum acesta. ar fi pe tabld in intregime. Astfe]l, sd zicem, se sterg. la
inceput pronume, apoi substantive, :adjective, verbe auxiliare, etc., iar de
fiecare idatd cind se sterge un anumit numadar de cuvinte textul se citeste
in infregime. Se ajunge ca Pind la urma sd nu mai existe nimic scris pe
tabld si totusi elewii s3 citeascd textul initial. Este o metodd foarte rapida
o memorare, dar nu e bine sd se facd abuz de ea pentru a ne ramine

3

"8 Prin structurd nu intelegem numai constructii (structuri) gramaticale, ci luam
in sens larg toate problemele de limba, adica fonetlca—fonologle vocabular si- gra-
maticd (morfologie si sintaxi).

7TRobert Lado, op. cit, p. 8.

. 8 Some Likely Areas of Dz;fflculty for Spanish Students of English, in Harold
B. Allen op. cit., p. 153.
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timpipentru exercitii de conversatie. Noi am incercat aceastd metoda cu
rezultate foarte bune folosind urmitoarele texte:
a) It's necessary for my brother and me to go to Chicago next Week

'~ 1 want my sister to see Chicago, tco. It’s an interesting cxty toi

visit.

— How far is it from here?

— I don’t know exactly how far it is. It’s farther afrom Ann Anbor

than Detroit is. :
- — It’s larger than Detroit, too.
— Yes, and some people think (that) it’s much more interesting.
b) All thoughts, all passions, all delights,
Whatever stirs this mortal frame,
All are but ministers of Love
And feed his sacred flame. (S. T. Coleridge).
Desi mai lung, textul in prozd fiind sub formi de dialog, a fost insusit
tot atit de usor si de repede ca si textul in versuri.

Pentru insusirea corectd a limbii sint necesare si unele explicatii cu
privire la ritm, intonatie si compararea cu limba ‘materni a unor construc—
tii sintactice sau idiomuri. :

Prea putin se face la noi in ceea ce priveste insusirea formelor slabe,
neaccentuate in propozitiune, asa cum sint verbele auxiliare si modale,
pronumele si prepozitiile. Am constatat cid de fapt greutatea in intele-
gerea unuli strdin nu se datoreazd numai faptului cd el vorbeste repede,
dar si ci strdinii, si limba vorbitd in general, fac uz de formele slabe ale
cuvintelor. Or, studentii nostri trebuie si facd exercitii de acest fel atit
in clasd cit si in laborator. De exemplu: ‘

I can go there (ai kan gau 0¢9) unde grupul de verbe can .

go se pronunta ‘aproximativ ca numele propriu Congo (kopgau)

sau I must do some telephoning (ai maz du sam telifounin) unde gru-.
pul verbal must do {masz du) se pronuntd ca si cum am avea un singur
cuvint. Din 18 studenti idin -anul I care au trebuit si reproducd aceste
propozitiuni pe care le-au auzit in laborator doar doi au reusit. Dificul-
tatea' a fost creati de pronuntarea slabd, de fapt normald, ca in limba
vorbitd, a grupului de verbe can go si must do.

‘Spuneam mai sus cd un mare rol in predarea limbii strdine are com-
paratia cu limba maternd. Charles C. Fries® arati ci greutatea sau usu-
rinta in dnsusirea unei limbi nu constd in ea insdsi ci in limba materna,
de aceea este necesar ca unele constructii si fie explicate dar mai ales
exersate. De exemplu folosirea verbului ,,a fi (to be) in englezd in idio-
muri in care fn roméaneste se foloseste verbul ,,a avea® (to have):

El are 20 de ani ,,— He is 20 years old.

El are dreptate = He is right.;
sau folosirea articolului nehotirit pe linga substantive care denumesc pro-
fesiuni n timp ce in roméaneste se foloseste substantivul nearticulat:

El este profesor — He is a teacher.

'19.C,'C. Eries and Agnes C. Fries, Foundations for English Teaching,
Tokyo, 1963, p. 11.
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De asemenea se pot da o serie de comparatii privind pronuntarea di-
feritelor sunete. Dar considerdm-cd nu orice aseminare sau deosebire
trebuie explicatd. Aceste comiparatii trebuje cunoscute, ficute de citre
profesor, dar multe dintre ele trebuie Invitate practic fird a insista
asupra aspectelor teoretice. Unii lingvistil® sustin chiar ¢ noua structuri
nu trebuie explicatd, ea trebuie insusitd in mod automat si ci ea irebuie
exersatd pind ea insdsi isi dezviluie intelesul. De exemplu, zic ei, dacd
exersim substantive la singular si plural sau werbe la persoana a treia
singular (modul indicativ, prezent) in limba englezi din aparitia desi-
nentei -s studentii dsi vor da singuri seama ci acesta este semnul pentru
plural la substantive si semnul pentru persoana a Ill-a singular la ver-
bele principale. In ceea ce ne priveste nu sintem impotriva explicatiilor,
in masura in care timpul ocupat de ele nu este in detrimentul timpului
afectat pentru exercitii. Adicé, explicatii scurte si precise §i exercitii it
mai multe.

Referitor la exphcarea pronuntarn formelor accentuate si neaccen-
tuate a ritmului si intonatiei sint citeva reguli generale cu privire 1la
pozitia cuvintului in propozitiune, cu privire la intonatie in propozitiunile
afirmative, negative, interogative, disjunctive si imperative. Astfel pro-
pozitiunile interogative care cer un rispuns afirmativ sau negativ (yes/no
questions) se pronunt{i cu ton urcdtor, in timp ce-cele care cer un alt
rispuns referitor 1a subiect, la locul si timpul actiunii se pronuntid cu
ton coboritor.

De exemplu:

Are you ready ? Yes/No

Who is ready ? John

When is he ready ? Now/Tomorrow.
(Propozitiunile care se pronuntd cu ton coboritor | incep cu cuvinte inte-
rogative ca who, what, when, where, etc.).

Exercitiile pe bazi ide modele structurale se pot face:

— repetind dupa profesor si memorind;

— prin exercitii de transformare (din tpropozmum afirmative date de
profesor studentii fac propozitiuni interogative sau negative, trec de
la prezent Ja trecut, de la activ la pasiv);

— formind propozitiuni proprii pe baza unui material lexical Insusit, fo-
losind ca stimul o serie de desene repre'zentﬁmd actiuni si subiecte le-
gate de ceea ce s-a insugit anterior sau, mai simplu, pe baza unor
‘moldele de propozitiuni luate din texte cunoscute.

' ‘Exercitiile de substituire au ca prim scop insusirea ordinii cuvin-
telor in propozitiune:

Su,bme_ct

— Heis a teacher — 1
-I am a teacher

1 C C. Fries, op. cit, . 19 si John P. Hughes. opn. cit. p.” 270.

G — Philologia 2/1970
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Predicat )
: — He speaks English — studies
He studies English
Numie predicativ
— It is red — blue
It is blue .
He ist a teacher — a doctor
He is a doctor
Complement direct
He teaches English — French
He teaches French
Complement indirect — A
' He teache the students English — me
, . He teaches me English
Pozitia adverbelor —
: He is at home
He is always busy
He always studies
He is busy at nine o’clock.
He is always busy at nine o’clock.

Exercifii combinate de substituire

He is at home I
I am at home At School
I am at school You

You are at school, etc.
Exercitii de transformare
a) Afirmativ — interogativ ,
He is'a teacher — Is he a teacher?
He teaches English — Doeés he teach English?
b) Afirmativ — negativ
He is a teacher — He is not a teacher
He teaches English — He does not teach English
c) Activ --- pasiv

He writes the letter — The letter is written by him.

Verificarea cunostintelor este o problemd simpld dar care se impune
sd fie ficutd dupd anumite criterii. In striinitate si in ultima perioada si
la noi s-a experimentat folosirea unor teste prin care se urmireste verifi-
carea unui anumit aspect de limba. Pind acum verificarea cunostintelor
se fécea la noi prin exercitii de traducere sau retroversiune, citire si con-
jugarea 'citorva wverbe. Incercirile noastre au fost mult mai complexe.
Ele au cuprins exercitii de recunoastere a sunetelor, notarea diferitelor
cuvinte in transcriere foneticd si in scriere ortograficd, exercitii de dic-

tare si exercitii orale si scrise de transformare.



PREDAREA LIMBII PRIN MIJLOACE LINGVISTICE’ 23

Verificarea aceasta a dus la dezviluirea unor greseli comune care fac
.parte din greutatile’ de percepere a anumitor sunete pentru vorbitorul
roméan, cum ar fi deosebirea dintre (i) si (i:), {&e)-(e)-(e a), sau consoanele
(B)-(v)-(8)-(3), (s)-(2)-(6)-(3). (9)-(6)-(‘8-((1), (k)-(g), ultimele doui in special
in pozitie finala. o '

Din experimentele ficute rezulti ci cele mai bune rezultate in insu-
sirea limbii ca mijloc de comunicare se obt{in prin predarea limbii prin
ea insdsi. De aceea recomanddm folosirea in clasd in mai mare masurd
a exercitiilor orale incepind cu cele mai simple, dnd studentul formu-
leazad primele intrebdri transformind o propozitiune afirmativid datd de
profesor, pind la formularea primelor intrebari proprii care nu sint alt-
ceva decit un inceput de conversatie. Exercitiile de pronuntare si nu se
facd numai cu cuvinte izolate ci in context, unde intervine si intonatia,
iar unele cuvinte sint folositeé in forma lor slaba. S& nu cerem traduce-
rea romineascd a cuvintului luat izolat, ¢i numai in context englezesc.
Sint nenumadrate cazuri oind cuvintul are intelesuri diferite in functie
de pozitia lui in propozitiune, de exemplu: This is my book (substantiv —
carte), 1 boole tickets for theatre from the box-office (verb — a cumpdra,
a refine (bilete)).

Exersarea modelelor structurale si se bazeze pe modelele din lectia
care se studiazd si in mare mdasurd pe material lexical cunoscut. Lectia
sd dnceapd cu exerciiii orale si apoi scrise. Exercitiile scrise si se faca
cu material lexical exersat oral si nu cu cuvinte necunoscute, pentru a
se insusi concomitent si forma orald si cea scrisd. In felul acesta nu ne
scapd din vedere rolul limbii ca mijloc de comunicare. Nu sintem fmpo-
triva traducerii ca formi de werificare a unor cunostinte gramaticale sau
lexicale in care constructiile englezegti au forme diferite in limba roméan3,
dar fclosirea traducerii ca mijloc de insusire a limbii, traducerea care se
face ad literam, nu a dat si nu va da niciodatd rezultatele scontate.

Dupd cum rezulti din cele sustinute mai sus, predarea limbii prin
mijloace lingvistice imbind in mod armonios predarea, insusirea si verifi-
carea cunostintelor. In acelasi timp ea nu este o creatie a noilor lingvisti,
¢i o consecintd fireasci a dezvoltidrii lingvisticii moderne, este un mod
nou de a aprecia si aplica vechile metode. Datoritd rezultatelor pe care
le da, ea cucereste din ce in ce mai multi sustinitori.

NPETIOJABAHME S3bIKA C ITOMOIIBIO JIMHTBUCTHUUECKUX CPEINCTB
(Pesnome)

Aprop 3ammmaer B3rasAnl PoGepra Jlano u Jxona Il. Xbio3a oTHocHTEeNbHO crioco6a
IpenojlaBaHusl H YCBOEHHST HHOCTPAHHOTO SI3HIKA.

Ilocne ananusa TpajiHUHMOHHBIX METOJNOB — METORA TpPaMMAaTHYECKOro IiepeBoja H mpsi-
MOrO MeTOja, aBTOP M3Jaraer NPOCTPaHHO NDPEHMYINECTBA COBPEMEHHEIX METOJOB, Ha3BAHHBIX
,linguistic approach’ Po6eptom Jlago u ,linguistic method” Jsxomom II. Xbrosom.

B sakioyeHHe NOKasbBAIOTCS HEKOTOPHE OGILHE 3aTPYRHEHHS, BCTPEYaeMble CTYLCHTAMH-
PYMBIHAMH B YCBOGHHH AaHIVIMHCKOrO si3blKa.
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ON TEACHING LANGUAGES THROUGH LINGiIISTIC DEVICES :
(S ummar y)

The author siates the case for Robert Lado’s and John P. Hughes opmxons as
to the way of teaching and learning foreign languages.
~ *After analysing the traditional methods: the grammatical translahon and the
direct method, the author sets forth the advantages of the modern methods called
"linguistic approach“ by R. Lado ”linguistic method” by John P. Hughes..
The author concludes by revealing some difficulties — in the case of Romaman
students — in assimilating the English language o



MONTAIGNE DESPRE AUTENTICITATEA, ORIGINALITATEA SI
IMITATIA LITERARA

de
LIDIA BOTE

Cine studiaza cu oarecare atentie conceptia literard a lui Montaighe,
integratd intregii sale filozofii si raportatd, in acelasi timp, aspectelor si
ideilor literare predominante ale epocii, nu poate s nu observe orien-
tarea net ,naturalistd“ a gindirii si gustului siu estetic. Faptul, evident,
n-a scapat in trecut atentiei, chiar daci cercetérile anterioare pot fi reluate
sl adincite dintr-o perspectiva moderna.

‘In urm3d mai bine cu un secol, E. Moét, autorul unei lucriri desple
opmnle literare ale lui Montallgne, observa cu deplind justete: ,,Senti-
mentul dominant al lui Montaigne in literaturd, pe care-1 gidsim la baza
tuturor judecdtilor sale, este gustul pentru natural®.? S

. Un studiu de sinteza despre opera lui Montaigne, din pacate lipseste.
Dar atunci cind acesta va i scris, el nu va putea sd nu. demonstreze
rolul fundamental pe care ideea de ,adevar® si ,,natmé il joacd in estet.
tica moralistului francez, a cérei originalitate demva in primul rind, dm
pozitia sa istorica.

In plin Umanism si Renastere, care introduc in htelatura gl in teo—
ria literarda a epocii ideea si ;forma clasicizantd, artificiald, manierata,
retorica, o Intreagd doctrind a ,imitatiei“, Montaigne afirmi o concepi;ie
diametral opusd, care poate fi definitd prin notiunea centrald de ,auten-
ticitate”. Desi modernd, ea ni se pare a traduce cel mai bine esenta con-
ceptiei despre artd a lui Montaigne, singura care exprimd insdsi prin-
cipiul gindirii sale estetice. Autenticitatea constituie in Eseuri o nofiune
centrald, de prim ordin, o adeviratd, ,cheie® a definitiilor de bazi. Este
ceea ce vor cauta sd demonstreze cele ce urmeaza.

.Redusd la definitia cea mai simpld, autenticitatea este motiunea care
exprimd adevarul si fidelitatea cu sine insusi a seriitorului, traducerea pe
plan artistic a fondului sdu originar, natural, nefalsificat de conventii,

1 E. Moét, Des opinions et des jugements littéraires de Montaigne, Auch, 1859,
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dogme si constringeri, reactiunea spontand, directd si naturald a persona-
litatii sale artistice. LLa Montaigne autenticitatea constituie o tendinti in
acelasi timp temperamentald, genuind, si un reflex intelectual (atunci cind
o teoretizeazd) al filozofiei stoice, profesatd cu consecventd, cel putin intr-o
anume perioadd a gindirii sale. A trdi conform naturii este un principiu
fundamental de eticd stoicd, imbratisat de Montaigne cu toatd adeziunea.
In baza lui, moralistul neagd simularea, falsificarea, afectarea, artificiali-
tatea, combatind pedagogia prea riguroasd care stilizeazd excesiv sufletul
si purtarile copilului.

Nu alta va fi teza centrald din De linstitution des enfants (1. I, ch.
XXV), unde nu se admite pentru gentilomul curtezan nici un fel de ,,affec-
tation“. Dimpotrivé, ,,de gaucher un peu sur le naif et méprisant®, ij sta
bine. Naivitatea si tot ce provoacd dispretul societdtii nobile, preocupata
de ceremonii si dominatd de conventii, este tocmai ceea ce cultivi, in
felul sdu, Montaigne. Respingerea, pe toate planurile, a artificialitatii, va
fi deci pozitia sa constantd, in cea mai buni traditie stoicd anticd. Pentru
a da doar un singur termen de referintd, amintim cd Mare Aureliu com-
batea, in acelag mod, artificialitatea, ca nefiind conforma naturii: ,,Trebuie
sd ne purtim si sd vorbim in modul cel mai natural. O astfel de conduita
te va elibera de emfazi, de exagerare si de stilul figurat si artificial®?
Moralistul francez urmeazd aceastd atitudine indeaproape.

Preocuparea de a fi si a rdmine adevirat, nesimulat si nedisimulat,
adica autentic, duce la Montaigne la cultivarea experientei strict perso-
nale, la o notiune de wvray -strict individual, personal, subiectiv, idee
care std la baza tuturor generalizdrilor sale estetice. Se intelege, acest
,,adevdr® nu are nici un caracter de exponenti universald, nimic tipic
si permanent valabil. Montaigne nu este omul esenfei platonice sau so-
ciale. Cu alte cuvinte, el nu imprumutd definifia adevirului artistic din
logicd sau metafizicd, si mici din conventiile conformismului social, ci
din zona strictd a introspectiel. Montaigne este.omul existenfei, al vie-
tii §i tréirilor proprii, care sint ,obiective”, adici reale, doar in fata
congtiintei sale. In rest, moralistul se dezintereseazi total dacd adevirul
sdu va fi sau nu inteles, primit sau imprumutat de altii. Problema sa
esentiald rdmine in permanenti doar exprimarea fideld de sine, autobio-
graficd, necontaminati de nici o conventie literard sau lllvresca Rastur-
narea perspectivei este radicala.

Fard indoiala i la Montaigne notiunile de adevir, autenticitate si
fidelitate se confundi. Si toate duc la necesitatea imperioasd a transcrierii
exacte, 1ntegrale nestilizate, neartificializate, si deci nefalsificate de nici
o preJudecata si conventie — cu atit mai putln literard — a obiectului
observatiei sale constante: eul propriu. De unde necesitatea organica,
imperioasd, a auto-expresiei:

Je suis affamé de me faire cognoistre, pourveu que ce soit vérita-
blement®. i

2Marc-Aurele, Pensées pour moi-méme (1. IV, LI), tr. de Mario
Meunier (Paris, Garnier, '1945, p. 76).
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"Mai mult: preocuparea de adevar confesional devine o adevaratd
virtute, frumoasa prin simpla sa consecventa:

,sLa pire de mes actions et conditions ne me semble pas si laide,
comme je trouve laid et lache de ne l'oser avouer® (1. IL, ch. V).

Cd aceastd experientd autobiograficd pe care o incearcd este in felul
sdu unicd, neincercatid de nimeni pini la el (grecii n-au cunoscut ,,autc-
biografia®, jar romanii doar sub forma impulsiunii satirice?), constituind
o initiativa profund originald, Montaigne isi di seama cu luciditate. Auto-
biografiile sint o forma@ a congtiintei literare ,,moderne®, produsd doar
de individualismul Renasterii:

,»Que jamais aulcun ne penetra en sa matiére pus avant, ny en espe-
lucha plus distinctement les membres et suittes, et n’arriva plus exacte-
ment’ el plus plainement a la fin qu’il s’estoit proposé & sa besongne“.

Preocuparea autenticitdtii in transpunere artisticd rezolvd si pro-
blema perfectiunii. Ea este atinsd in mésura in care adevarul este spus
cit mai fidel, sincer si curat posibil:

»Pour la parfaire, je n’ay besoing d’y apporter que la fidelité: celle
14 y est, la plus sincere et pure que se treuve® (1. III, ch, II).

" La Montaigne dezvaluirea adevirului confesional, intim, devine aproa-
pe o obsesie, un laitmotiv al Eseurilor, o preocupare centrald, de bazi,
marturisitd in repetate rinduri. Uneori, numai pudoarea il impinge s&
arunce asupra intimititilor sale oarecare umbra:

,Je dis vray, non pas tout mon saoul, mais autant que je 1’ose dire“
(1. 111, ch. II).

In rest, metoda va fi permanent aceeasi:

.. Je parle au papier, comme je parle au premier que je rencontre.
Qu’ 11 soit vray, voicy dequoy* (1. III, c¢h. I).

Cad Montaigne a atras atentia, mai ales din acest motiv, unor spiri-
te moderne, care se complac in autobmgraflc si intimitate retrospectlva
lui André Gide de pildd, nu jeste de mirare. In buni parte Eseurile sint,
in acelasi timp, un Journal si Souvenirs d’égotisme, din aceeasi famlhe
de spirite, care cuprinde pe Gide, Stendhal si Samuel Pepys. Sint marii
biografi ai propriilor ,,cinisme®, inocente prin ingenuitate, profund semni-
ficative pentru cunoasterea sufletului uman, prin fidelitatea observatiei,
mereu vii, prin autenticitate. Conventiile, stilurile, mastile, se perimeaza
si devin caduce, dar tot ce reprezintd pulsatie spontani si organica tra-
ieste. A o corecta — fireste — este posibil. Dar nu si de dorit, deoarece
rezultatul ar fi falsificarea personalitdtii, interesantd in sine, numai ca
atare. Despre opera sa Montaigne chiar scrie:

sJe leusse fait meilleur ailleurs, mais l'ouvirage eust esté moins
mien: et sa fin principale et perfectlon c’est d’estre exactement mien®
(1. 1, ch. ).

Este un principiu estetic cu totul nou in Renastere. Cine-1 mai avea?
Poate intuitiv, confuz, si numai in micd misurd, Benvenuto Cellini, in

3 Albert Thibaudet, Montaigne texte établi par Floyd Gray
d’aprés les notes manuscrites, Paris, Gallimard, 1963, p. 476—477.
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La vita ... scritta da lui medesimo, si in parte autorii de memoriis Dar
nici unul n-a ficut, atunci, in termeni atit de precisi, teoria explicitd a
autenticului confesional, n-a afirmat prioritatea personalitdtii autorului
asupra subiectului operei, n-a deplasat accentul pind la principiul. dupi
care valoarea creatiel este determinatd de confinutul personalitatii, ¢a sa
ne exprimidm astfel, explozive. De unde schimbarea totald a perspectivei,
de la tratarea ob1ect1va a temei, pozﬂ;le clasica in esteticd, la sub1ec:t1v1—
tatea interpret#rii, fapt asupra cidruia Montalgne atrage atentla I
...C’est l'indilligent lecteur qui prend mon sujet pas, moy“ (1 ILI
ch. IX)

Fiind vorba de rdsturnarea punctului de vedere critic tradl’olornal
in aprecierea operelor literare, avertismentul se repeta s

.. -.Ce sont icy mes hu'me.urs et opinions; je les donne po<ur‘ ce
qgui est ma créance, non pour ce qui est & croire: je ne vise icy qqu’a
descouvrir moy mesme, qui seray par adventure aultre demain, si.ncuvel
apprentisage me change“ (1. I, ch. XXV). (i

Obiectivitatea si coustanta reactnlor scriitorului, generalizarea $1
permanenta lor, ca temei al aprecierii critice pozitive, n-au deci mc1 0
importanta. Dlmpotrlva, autenticitatea va respinge o astfel de pozitie.
Obiectul s3u este individualitatea mobild gi irepetabild a eului,. cu
personalitate precisa, desigur, dar si inefabild. Identificarea autorului,
printr-o astfel de lecturi, se face de cétre cititor In mod intuitiv si spen-
tan si Montalgne scoate din aceastd imprejurare tocmai satlsfaci;ule pe
care le urmarea:

Jay faict ce que j’ay voulu; tout le monde me recognoist en‘;mon
11vre et mon livre en moy* (1. III, ¢h. V). :

In felul acesta, unitatea dmtre autor si operd se reface, asemenea
unui fenomen care se produce de la sine, fird nici o preocupare de
efect literar. Montaigne nu urmireste producerea ecourilor si impresiilor
favorabile despre sine, ¢l numai exprimarea de sine, asa cum este, bun
sau rau, constant sau nu, dincolo de orice conventie. Idealul sdu ramine
doar \acesta sd se pl»cteze ,,tout entier et tout nu®, insemnind ,,mes con-
ditions et humeurs®. Totul constituie o tema unica: :

,J e suis moy mesme la matiére de mon livre* (L’aucteur au lectam}

-- Intr-o epocd in care imitatia clasicilor, imprumutul de teme si tropi,
retorica si poetica deveneau tot mai mult-articole de dogma literard, prin-
cipiul este cu desdvirsire nou, pentru a nu spune ,,revolutionar. Montaigne
face, de fapt, teoria introducerii si cultivarii unei noi teme literare: perso-
nalitatea morali a autorului. El aduce, in felul acesta, in Renastere, o
contributie esentiald la teoria umanizirii artei, a scoaterii sale din con-
ventiile si categoriile imitatiei livresti. Moralistul francez este perfect
constient de pozitia sa antiretorici. El pune problema confesiunii::au-
tentice intr-o perioadi in care ,la fagon et I'art ont tant de crédit et de
commendement®, , Arti“ vrea sd spunid canoane traditionale, conven-
{ionale, pe care — dacd le-ar fi urmat — opera sa ar fi 1e$1t intr-un
sens, mai buni, mai aproape de formula curentd si deci mai ,perfectd®,
cum strecoard autorul. Dar acestora Montaigne le opune ,des effets ,de
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nature et cruds et simples; et d’une nature encores bien foiblette". Acestea
sint de departe mai interesante, mai puternice, mai convingitoare. Geva
mai ‘mult: scriitorul francez intreprinde in mod constient o actiune la
prima vedere imposibild, intr-atit respectul normelor constituie in‘Rena$—
tere o0 obligatie elementara a oricdrei constructii literare:
. .Est ce pas faire une muraille sans. pierre, ou chose semblab,Le,
que, de ‘bastir des livres sans science et sans art“? (1. III, ch. II).. . .; ..
Un astfel de scrupul sund insi ironic, deoarece conceptul de .,ar-
¢ al lud Montalgne era total in afara lui ,art", infelege tehnicd, mes-
te.sug, virtuozitate in folosirea normelor admise: Wi
»Les fantaisies de la musique sont conduictes par art; les mlennes
par sort® (1. ITI, ch. II).

+ Chiar daci s-ar fi declarat partizanul ,,artei“ ca metoda precisé, rigu-
roasd de creatie, el este mult prea convins de ceea ce numeste' ,,foible
Juicte de 1'art 'contre le nature* (1. III, ch. V) pentru ca -si creadicd,
in. procesul estetic, arta — ca tehnici — poate invinge natura, Scopul
sdu esential, precis méarturisit, consti in- ,,naturahzarea artei, nicidecum
in ,,asrtlflcmhzarea“ naturii: - y

»J€ naturaliserois I’art autant comme lls artialisent la nature®
(1. 111, ch. V),
principiu care, in prima redactare a editiei din 1588 a Eseurilor, are 0
formd si mai exphclta

Je traiterois 1’art le plus naturellement que je pourrais®.

) Creatla devine atunci nu supunere conformistd la reguli si moél
ci — de asta datd in deplin acord cu intreaga tnadme a ,inventiei“ spéh—
tanie, entuziaste, cu izvor in Platon (fon), reluata in Renastere? — mspl-
ratie, hazard, capriciu asociativ, imaginatie.’ Dar $i aceastd aparenta - de—
zordine a spontaneititii formeazd nu mai putin o ,,metoda”, tot atit de
legitima ca si cea respinsa:

=« »Au moins j'ay cecy selon la dlSClp].ll’le“ (1. II1, ch. II).

Si nu numai legitimi, ci p1nd1ta — in fond — de aceeasi prlme]dle
a dogmat1zar11 a transformirii in contrarul sau, prm exagerare Si exces
de consecventa:

,»A force de vouloir eVl‘teI‘ Part et affectation i’y retombe d’autre part®
(1. II, ch. XVII).

. Dacd se poate totusi vorbi, in cazul sdu si al pozifiei sale estetice,
de:o ,,dlsc1p11n““ oarecare, aceasta nu poate fi decit cultivarea introspectiei
adinci si permanente, urmatd de exprimarea sa integrald, adicd autentica.
Tot ceea ce noteazd in Eseuri, ,je les donne pour ce qui est en ma
créance, non pour ce qui est & croire® (1. I, ¢h. XXV). Daci Montaigne
teoretizeazi totusi o astfel de atitudine, el o face mai putin in vederea
justificdrii unor principii abstracte, cit in scopul ladmuririi intentiilor

+ -*Muray W. Bundy, ,Invention® and ,Imagination® in the Renaissance,
in The Jounal of English and Germanic Philology, XXIX, 1930, b. 535—549.

. ®Charles Sécheresse, Montaigne et UImagination, in Bulletin de la
Société des Amis de Montaigne, nr. 27, ]uﬂlet-septembre 1963, p. 18—29.
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sale de autor. Multi spun ,,des fadaises®“. Numai c& moralistul le inseamni
cu si mai mare nepdsare: ,,Au'ssi nonchalament qu’elles le valent® (1. III,
ch. I). Astfel de notatu au, prin ele insele, ingenuitatea, continutul si va-
loarea lor. Si ceva in plus exceptlona'l de insemmnat: farmec, frumusete.
Caci pentru Montaigne, autenticul si frumosul in esentd se confundai.
Pind acolo incit judecata despre un scriitor trebuie si aibad in wvedere,
in primul rind, coeficientul de personalitate, altfel spus de orlglnah—
tate:

nPour juger en luy les parties plus siennes et plus dignes, la force
et beauté de son ame, il fault s¢avoir ce qui est sien, et ce qui ne Pest
point®“ (1. III, ch. VIII).

Personalitatea si valoarea esteticd a unui scriitor sint date, prin
urmare, de proporiia de autentic si imitatie pe care scrierea sa o dez-
véluie. Tot ce-i este organic, propriu (textul std méarturie) are ,,demnitate®,
valoare ,atribut care — singur — asigurd operei ,la force et beauté®.
Frumusete si capacitate expresivd, emotionald, acestea sint, iIn ultimi ana-
lizd, caracterele autenticitdtii artistice la Montaigne, notele esentiale ale
conceptulm chiar dacid nu unice.

F2

Autenticitatea presupune si proclamd originalitatea drept calitate
de bazda a operei de artd, produs al unei personalititii specifice, indivi-
duale inegalabile. De aceea, plecind de la premizele cunoscute ale esteticii
sale, era cu totul firesc ca Montaigne si schiteze si o teorie corespunza-
toare a ,originalitd{ii“ artistice. Cuvintul, ca atare, nu este folosit. Dar
gindirea moralistului francez exprimi acest concept cu cea mai mare
claritate. Si prin acest nou aspect Montaigne isi depaseste epoca, subor-
donata aproape total teoriei imitatiei si a respecului normelor, de pe acum
nclasice*, In Italia, mai ales, prin comentatorii Poeticii lui Arlstotel Ro-
bertello si Castelwertro" si, in genere, @ esteticienilor formati la scoala Sta-
giritului (Giraldi Cinthio, Minturno, Mazzoni, - Tasso?), doctrina imitatiei
este absolut curentd. Chiar dacd, pe alocuri, se 1nreglstreaza unele pro-
teste In sensul ldrgirii notiunii de imitatie, chiar si dincolo de limitele
aristotelice ale verosimilului si necesarului, spre ,,miraculos®, id est ,,fan—
tastic” si ,,oreatie”. Montaigne depéseste toate rezervele formulate pind
la el, constituindu-si o pozitie strict personald fird indoiald cea mai radi-
cald dm mtrea'gla Renagtere francezi. Preocuparea de a se delimita fatd de
ideile epocii, de a-gi sublinia originalitatea, la Montaigne este permanent
evidentj. Dacd a fost, pind atunci, vreun autor mai constient de inedi-
tul experientei sale, acesba a fost €l, fara indoiald:

,,Ce n’est pas ici ma doctrine, ¢’est mon estude et n’est pas la lecon
d’aultruy, c’est 1la mienne* (1. 1I, cfh VI).

"6Bernard Weinberg, Robertello on the Poetics si Castelvetro’s Theory

of Poetics, in Critics and Criticism, The University of Chicago Press, 1952, p. 319—371.

7 Texte in antologia lui Allan H. Gilbert, Literary Criticism: Plato to
Dryden, Detroit, Wayne University Press, 1962.
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Lectia ,,altuia nu inseamn# altceva decit obligatia imitatiei princi-
piilor traditionale, pe care Montaigne n-o urmeazi. Este drept ca printr-o
imitatie ingenioasd, abild, oricare isi poate constitui, uneori, o anume
originalitate. Dar ea nefiind autenticd, intreaga operatie nu se va reduce,
de-cele mai multe ori, decit la stridentd si ostentatie de Imprumut. Ea
nu are sunetul plin, profund si adevarat. De aceea, Montaigne o va res-
pinge in mod categoric, precum orice altd falsitate:

»Les aucteurs se communiquent au peuple par quelque marque spe-
ciale et estrangiere; moy, le premier, par mon estre universel: comme
Michel de Montaigne, non comme grammairien, ou poéte, ou juriscon-
sulte (s.n.). (1. I1I, ch. II).

Toate categoriile’ sociale si profesionale -amintite erau supuse, in
timpul sdu, unor codificari, norme, traditii si constringeri ananim raspin-
dite si acceptate. Mentalitatea epocii pastrase incd mult ain psihologia si
tehnica de lucru a corporatiilor. Artistul nu se despértise incd de artizan,
iar acesta era Incadrat intr-o corporatie, intr-o ,breasla®, care-i impunea
un intreg canon estetic: Pastrind proportule acelasi spirit patrunde si
in literaturd. Incepuse sa se constituie asa zisa ,,repubhca a literelor, cu
constitutia sa esteticd, organizatd de norme stricte si obligatorii. Monta;gne;
fard indoiald, este contemporan cu acest curent estetico-sociologic, impotri-
va caruia reactioneazd, dar pe care nu-l poate ignora. Mai mult: s-ar zice
cd toate digresiunile sale pe aceastd temd reprezintd proteste polemice, o
revendicare — pentru notiunea de originalitate — a cit mai mult spatiu.
Marea personalitate poeticd n-are, in esentd, nici precursori, nici imitatori.
De aceed Montaigne aproba din toatd inima judecata anticé despre Homer:

,,Que n’ayant eu nul qu’il peust imiter avant luy, il n’a eu aprez 1uy
qui le peust imiter* (1. II, ch. XXXVI).

‘Asadar, in principiu, in substanta sa originald, opera de artd este si
ramine inimitabild, dincolo de orice elaborare si reglementare rationala:

.la bonne, la supreme, la divine, €st au dessus des regles et de
la raison® (1.1, ch. XXXVI).

Cel putin, acesta este idealul spre care trebuie sd tindem si pe care
creatorul de geniu, cum se va spune in perioada romanticd, il reali-
zeazd. In practioa literard curenti apar, nu o datd, refete, imprumuturi,
imitatii diverse, in aparenti seducitoare. Dar toate aceste forme exteri-
oare pot ingela asupra adeviratel personalitdti a autorului. De unde nece-
sitatea imperioasi a unei analize, in scopul identificirii si separarii pér-
{ilor imprumutate de aspectele proprii:

. ...pour juger en luy les parties plus siennes et plus dignes,
la force et beauté de son ame, il fault scavoir ce qui est sien, et ce qui
ne T’est point ..

"Mai mult: trebu1e stablhta in orice operd, si proportia dintre con—
formism -gi noutate. Cu alte cuvinte, dacd aspectele Hmtate 1ntrec sau
nu, cantitativ vorbind, pirtile autentic originale, ,;plus siennes®

4 --.et, en ce qui n’est pas sien combien (s.n.) on luy dOIbt, en. con-
sideration - du choix, disposition, ornement et langage qu’il a fourmy.
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Quoy, s’il a emprunté -la matiere et empiré la forme, comme il adv1ent
sauvient!®. ' o
..Ce sens. are; in deflmtlv aceastd delimitare si analizd? Afari: de
cazul cind Montaigne nu face ironii (cum pare), rostul intregii operatii este
acela de a conduce judecata de valoare, de a preveni, in' cunostinti
de .cauzi, ce trebuie s3 gustdm si ce nu, sd nu cidem in eroarea de a me
entuziasma de anume aspecte ale unui scriitor, care de fapt, nu-i aparfin:
Privit in sine, procedeul este discutabil. El aminteste de teoria unor
istorici literari comparatigti moderni care afirmd ca pentru a putea for-
mula o caracterizare si o judecatd de valoare trebuie, in prealabil, 1den—
tificate toate ,,influentele® si ,,izvoarele” puse la contrlbutle -

Este o pozitie criticd rationalistd, pe alocuri chiar dogma‘mca pe
care Montaigne o prefigureazi si cdreia i se poate rdspunde ci perceptia
esteticd find si acutd intuieste spontan timbwvul original al unui scriiter,
fard.a mai face apel la eruditia comparatistd. Dar, se-nielege, aceastd
congtiintd criticad trebuie sd fi ajuns la o mare experientd literard, si fi
f&cut multe lecturi prealabile, ca diferenta specificd sid reiasd spontan;
si fard indicatii documentare. Montaigne Insi are incd nevoie de ghizi
literari, pentru a putea aprecia originalitatea lecturii sale. Dar procedeul
1dent1flcarn este mai putin -important decit preocuparea in sine . care
rdmine, in permanentd, ideea de bazi. Orlgmahtatea rdmine obiectivul
esent1a1 $1 pind ce ea nu .este-identificatd cu precizie, Montaigne se 'ab-
tlne de la orice apreciere:

-+ ,,Nous aultres, qui avons.peu de pratique ;avecques les livres, sommes
en cette peine, que quand nous veoyons quelque belle mventlon en un
poéte nouveau, quelque fort argument en un- prescheur, nous mn’osons
pourtant les en louer, que nous n’ayons prins instruction, de quelque
scavant, si cette piece leur est propre, ou si elle est estrangiere: jusques
lors je me tiens tousjours sur mes gardes“ (1. III, ¢h. VIII).

Problema imitatiei are, cu toate acestea, la moralistul francez, mai
pulin un caracter obiectiv, cit unul de te_hruca literara proprie. ,Daca} o
discutd cu atita insistentd, se explicd prin faptul cd Montaigne insusi se
loveste de ea, in cursul elaboririi Eseurilor, care intr—adevér, imita si,
pe alocuri, mai ales in cartea I-a, ,pastiseaza“. Dar si vedem in ce li-
mite si in ce conditii, definite chiar de Montaigne. Raportati la doctrina
predommanta despre imitatie a Renasterii, care in Franta este reprezen-
tatd de Pleiadd, pozitia sa se dovedeste plind de partlcularltatl mteresante
Du Bellay scrisese:

»I1 n'y a point de doute, que la plus grande part de l'artifice he
soit contenue en I’imitation“®. ‘

Anticipind putin asupra rezultatelor.cercetirii; afirmim ca ideilelui
Montaigne, la acest capitol, sint in genere mai constante si mult miai
radicale. Propriu-zis, €l nu admite pentru sine nici un fel de imitatie si
toate restrictiile pe care le impune acestui concept sfirsesc prin a-l alunga

. 8 Joachim du Bellay, La Défense et Illustration de la Langue Frangaise,
nouvelle édition, revue et annotée par Louis Humbert, Paris, Garnier, p. 58.

P
iy
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cu, desivirgire. In conceptla .sa, imitatia |1nceteaza s& mai ]oace un rol
estetic, -

.. Mai intii, Montalgne tme sd ldmureascd problema c1bate10r. Eseurzle
sint. pline de 1mprumutur1 erudite ‘care, la prima lecturd, nu contribuie
la .gonsolidarea impresiei de originalitate, dlmpotrlva In realitaté’ins3,
citatele nu au altd functie decit aceea de a-i exprima, mai- precis i ‘mai
lapidar, propria-i gindire. Ele sint, in acest mod, asimilate, 1ntegrate in
substanta cea mai intima a ideilor sale

,Je ne dis(cite) les aultres sinon pour d’autant plus me dire® (1. 1;
ch.. XXV).

Citatele 1i vin mai user sub condei, iar spiritul siu profitd de
pe urma oricarei ant1c1pat11 fericite in formulare Si ceea ce este valabil
pentru ideologie si gindire, este tot atit de fecund si pentru cveatla
poeticd. Joachim du Bellay va face aceeasi teor1e a stlmularu prm asi-
milare (I'imitation®):

- o1 par la lecture des bons livres je me suis imprimé quelques
traits en la fantaisie, qui :apres venant 3 exposer mes petites conceptions,
selon les occasions qui m’en sont données, me coulent beaucoup plus faci-
lement en la plume (s.n.),-qu’il ne me reviennent en la memou‘e do1t—on
pour cette raison les appeler piéces raportées?“?

Intr-un sens, imprumutul este cu neputinti de ocolit si totul consta
in, atitudinea pe care scriitorul o ia in fata acestei sfcuatu inevitabile.
Asimilarea, teoria ,nutritiei“ a lui Du Bellay, poate constitui in acelasi
timp si un stimulent creator, idee care la Montaigne este clar exprimata.
Ambitia sa va fi nu numai aceea. de a-si incorpora organic inhfluentele
pe care le acceptd, dar si de a le egala, ca waloare, prin sfori;are pro:prle
Altfel spus, de a fi original prin emulatie:

,-Si scay je combien audacieusement j entreprends moy mesme, a touts
c_oupb, de m’egualer @ mes larrecins (s.n.), d’aller pair a pair quand—et eulx,
non sans une temeraire esperance que je puisse tromper les yeulx des 1"u—
ges & les discerner; mais c'est autant par le benefice de mon ap'phlcatmn, que
par le benefice de mon invention® (1. I, ch. XXV).

. Este exact ceea ce nu fac scrutmn timpului siu. Ace$t1a nu—$1 dau
Aseama cit de mult ii dezavantajeazi 1m1tat1a continud si servild, cum o
astfel de comparatlie nu poate fi pentru ei decit defavorabila:

,,Il fault avoir les reins bien fermes pour entreprendre de marcher
front & front avecques ces gents la. Les escrivains indiscrets de notre
siecle, th parmy leurs ouvrages de neant viont semant des lieux entiers
les.'anciens aucteurs pour se faire honneur, font le contraire; car cette
.nfinie dissemblance de lustres rend un visage si pasle, si terni et si laid
a ce qui est leur, qu'ils y perdent beaucoup plus qu 1ls ny galgnent“
-(1 I, ch. XXV). ’.

Modelul or1gmal pune in umbrd copia. De . aceea, astfel de opere ‘par
,,pale ; moenusii® ,,umte“. Imitatia nu aduce nici un plus de frumusete,

"9 Joachim du Bellay, L’Olive (préface), 1549, of. Emile Fa gu et,
Seizieme. siécle, études littéraires, 29-2me mille, Paris, Boivin, p. 214—215,
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dimpotriva. Montaigne vrea si spund ci este inestetici, in sine, si com-
promititoare, prin vecinidtatea care umbreste sau corupe. Oricit ar fi
de seducétoare, trebuie sd ne abiinem a o practica, intrucit riscurile sale
sint evidente, Ch1ar si in ce priveste compozitia Eseurilor, precum ne
prevme insusi Montaigne. Uneori el cade peste un izvor care-1 incintd
si din care ar fi indemnat -s& scoatd multe idei, poate chiar toate, dar
se abtine:

»Je descouvris la fondriere d’ou je venois, si basse et si profonde,
gque ]e n’eus oncques fuis le cour de m’y valer®.

Si din ce cauzid? Moralistul s-ar pune singur intr-o situatie de infe-
rioritate:

»91 jlestoffois 'un de 'mes discours de ces riches despoul-lles, il
esclaireroit par trop la bestise des aultres” (1. I, ch. XXV).

Observatia este foarte exacti. Imitatia ,,indbuse“ 1nsp1rat;1a vie,
sponhana cu adevidrat creatoare, autentici. Din care cauzd Montalgne
" tinde sd elimine, in ceea ce-1 pmveste orice influentd livrescd din pro-
cesul de crea‘qle

»Quand j’escris, Je me.passe bien de la compaignie et souvenance
des livres, de peur qu’il n’interrompent ma forme; aussi qu’d la verité
les bons aucteurs mabbattent par trop, et rompent le courage“ (1. III,
ch. V).

Atit este de puternic .si viu conceptul de originalitate la- Montaigne,
incit el priveste cu ,ciudd“ pind si farmecul insidios al celui mai pre-
ferat autor, care este Plutarc. Ar voi si nu se lase subjugat de imensul
sdu prestigiu, dar mirturiseste ci nu poate:

»Mais je ne puis plus malaysement desfaire de Plutarque: il est si
universel et si plein, qu'ad toutes occasions, et quelque subject extrava-
gant que wvous ayez prins, il s'ingere a votre besongne, et vous ‘tend
une main liberale et 1nespu1sab1e de richesses et d’embellissements. Il
m’en faict despit, d’estre si fort exposé au pillage de ceulx qui Te hantent;
je ne le puis si peu racointer, que je n'en tire cuisse ou aile® (1. I
ch. V).

Cu aceste preciziri, §i poate prea lungi c1tate ideile Iui Montaigne
despre originalitate sint ldmurite pe deplin. Ele sint exacte, coerente,
patrunzdtoare, conturind un ideal estetic precis. Tezele enunta-te sint
permanent valabile, deci actuale si azi, dar intreaga lor semnificatie si
valoare nu poate fi conturatd pe deplin decit prin raportare la nivelul
epocii. Pe aceasta Montaigne o depiseste net, nu fird unele apropieri
inevitabile, desi directia spiritului sdu e alta. Intr-o epoci in care imita-
tia si pastisa scriitorilor antici devenise procedeu curent si adevédratd
dogma literard, chiar si cele mai originale spirite erau inclinate sd facd
unele concesii. Nimic din toate acestea la Montaigne: el respinge . pur
si -simplu procedeul imitatiei literare ca atare. Si aceasta in plind
Renastere, care-si ficuse un cult st o metodd din imitarea anticilor.

Principiul era, in acelasi timp, vag si tiranic. El nu poate deveni
clar decit prin interpretare, cici asa cum il formulase Scaliger (,,Rerum
est poeta imitator“) el nu ldmurea, de fapt, nimic. Castelvetro face ins&
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o distinctie netd intre imitatia faptelor materiale, brute, obiective, si
imitatia poeziei, care poate fi ,,una cosa tutta diversa dalle fatte“19, adicd
o creatie propriu-zisa, ceea ce largeste enorm. restrictia ,imitatiei“..Un
alt contemporan al 1u1 Montaigne, sir Philip Sldney va indentifica cele
doud notiuni si va scrie: ,Imitation or fiction“. Aceasta din urma este
o ,reprezentare®, chiar o ,contrafacere“!l, si iati-ne ajunsi, plecati: de
la 0o dogmai, la libertatea cea mai mare. Intre aceste doud extreme,
care era pozitia Pleiadei franceze, singura scoald literard apropiata de
Montaigne?

sLeoreticianul® sdu, care este Du Bellay, anticipd in multe privinte
pe autorul Eseurilor. In Défense et Illustration de la Langue Frangaise
(1549), el face apologia originalitatii literare, in termeni pe care Mon-~
taigne ii va fi acceptat. fari indoiald. Incepuse si se imite si si se
pastiseze autorii latini, grec1 italieni si impotriva acestui servilism lite-~
rar Du Bellay reactwneaza

Il voudrait beaucoup -mieux escrire sans imitation que resembler
& un mauvais auteur: veu -mesmes que c’est chose accordée entre les
plus scavans, le naturel plus sans la ‘doctrine, que la doctrine sans le
naturel“:2.

Poetit imitatori sint denumiti, cu o expresie a lui Horatiu: ,,imita-
teurs, troupeau servil®. Acestia i’ se par simpli ,reblanchisseurs de muraif-
les“. Imitatia literard nu se reduce la o simpla operatie de ,transcriere®,
de a reclddi cu pietre vechi, din dariméaturile altora. Materialul trebuie
.asimilat, ,,se transformer en luy“, tema urmeazid a fi reinoitd conform
»les vertns d'un bon auteur”. Acela este un creator original, care reia
tema si o recreazd cu mijloacele sale, asa cum va voi si Montaigne. Dar,
spre deosebire de acesta, Du Bellay admite emulatia, spiritul pozitiv
de concurentd, cultivarea imitatiei fecunde, care poate si si inspire:

nFinablement j'estimeroy l'art pouvoir exprimer la vive energie
de la nature si vous pouviez rendre cette fabrique renouvelge sem-
blable a lantique, estant manque I'idée, de laquelle faudrait tirer
Vexemple pour la redifier (s.n.)!.

Si Montaigne preconizeaza ambitia creatoare, aldturi de un mare
exemplu, dar pozitia sa este mai radicald. El nu admite nici o ,,reinoire®,
nici o ,reedificare”, si respinge folosirea in aceste scopuri a materialului
strdin. Du Bellay nu este insd atit de categoric. Ba, mai mult, in
directa opozitie cu spiritul profund innoitor al lui Montaigne, poetul
Pletadei recomanda totusi o anume ilmi‘ca’gie: a lua ce este mare de la
model, ,,ses vertus et bonnes grace‘ , lar nu defectele si viciile, in baza
unor afinitati oblectllve

1 Benedetto Croce, Estetica, settima ed. riv., Bari, Laterza, 1941,
p.203; Bernard Welnberg, op. cit., p. 358.
. 4 Sir Philip Sidney, An apologze for poetrie, ed. by Evely S. Schuck-
burgh, Cambridge, University Press, 1938, p. 9—10.

1 Joachim du Bellay, op. cit., (1. 11, ch. III), p. 83.

13 Idem, op. cit., (1. I, ch. XI), p. 58, 72—73.
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»Quil sonde diligemment son naturel, et se ¢ompose a I'imitation
de'celuy dont il se sentira approcher de plus pres autrement son 1m1ta—
tion ressemblerait - celle du singe®“i4. -

Or, tocmai aceastd situatie nu era doritd de Montalgne De51gur ‘cd
si- el respinge imitatia servild, foarte preocupat de afinititile reale, ‘eléc-
tive.. Dar ceea ce el- urrnareste sd exprime sint tocmai ,,ses Vertus et
bennes gréaces“, ale lui, cele autentice, nu ale modelului. Totul in
directd opozitie cu obiectivele Pleiadei, care’—si propunea s ,jefuiased“
1ntreaga literaturd anticd si s-o transporte in literatura francezi."

»Mai apropiat de gindirea lui Monta1gne este un alt estetician al
epocn Jacques Pelletier du Mans. Acesta scrisese o Art poétique (1555),
unde condamnd in mod categoric spiritul de imitatie. Substantlal vor-
bmd cele doud pozitii sint foarte apropiate:

: ,,Il ne faut pas pourtant que le poete qui doit exceller soet imitateur
juré, ni perpetuel Einsi se propose non seulement de pouvoer ajouter du
sien; mais ancores de. prouver fére mieus an plusieurs poinz. Par seule
imitation rien ne se fét grand: c’est le.fét d’un homme pareceus et de
peu. de keur de marcher toujours aprés un -autre. Celui sera. toujou’rs
dernier qui toujours suivra*1s,

. In rest, chiar daci nu preconizeazi o supunere absolutd, totala a
imitatiei cbasmlor principiul 1m1tat1e1 fiind subordonat, in ultlma 1nstanta
ra’c1unu16 ceilalti teoreticieni ai secolului (Scahger Laudun Vauquelm
de la Fresnaye) contemporani cu Montaigne, rdmin mult in urma lui si
nu, dau semne de indrazneald si originalitate de gindire. Se.infelege ci
insusi conceptul de ,joriginalitate®, ca atare, lipsea acestor esteticieni,
foarte dogmatici, care au pus bazele doctrinei clasice in Franta. In opo-
zitle cu evolufia ideilor literare ale epocii, Montaigne proclami drep-
turile autenticitdtii si originalitatii literare nealterate, de unde si origi-
nalitatea pozitiei sale estetice.

MOHTEHbE O INOJTMHHOCTH, OPUTHMHAJIbHOCTH U HI/ITEPATYPHOM
TNIOAPA’KAHHUH |

(Pesome)

B cratbe uccaenyercst ,,HaTypaJHCTHUECKas'' OpHEHTALHMS. MbIIUIEHHS H SCTETHYECKOro
Bkyca Monrenst. B camyio nopy pacusera I'ymanusma Bospomneﬂm ,aBTopD Onbimog He
GOMTCS BBICKA3aTh JMAMETPANLHO NPOTHBOMOMOKHENL ,,PEBOMIONMOHKLNT B3MIAL, KOTOPHI
MOMHO ONpeJeHTb IOHATHEM ,,[IOJJHHROCTH . Ero cymecTBeHHas, TOUHO BHIpaXKeHHAS LeJb
COCTOHT B NPHIAHMH XapaKrepa €CTECTBEHHOCTH HCKYCCTBY M HHKOHM 06pa3oM B NDHAAHUH
HCKYCCTBEHHOCTH IPHpOJe.

¥» Joachim du Bellay, op. cit., (1. II, ch. III), p. 84.

15 ¢f, René Bray, La formation de la doctrine classique en France, Paris,
Hachette, 1927, p. 161—162; Raoul Morcay, Le Renaissance, Paris, De Gigord,
1933, vol. I, p. 380.

% RenéBr ay, op. cit, p. 122, 140—141, 176—177.
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Tak kak ,,IOAJMHHOCTE'’ IpPOBO3IJIANIAET ,,OpPHTHHANBHOCTE'' - OCHOBHEIM  Ka4eCTBOM
[POH3BEACHHS HCKYCCTBA, MoHTeHb HaMedaeT M TEOPHIO ,,0PHTHHAJIBHOCTH® H COOTBETCTBEHHO,
,»[I0Jpaxkanus’’, KOTOPYIO IbITAETCA IIPOAHANH3HPOBATH aBTop HACTOSIHieH CTaThH.

B I[POTHBOINOIOMKHOCTS IBOMOUKH JIHTEPATYDHBIX HEeit smoxH, MoHTeHs TNIpOBO3rJIA-
maeT npaBa HeHCKa Xk EHHOH mrrepa'rypﬂou HOJJIHHHOCTH H OPHTHHAJBHOCTH, OTKYAd ¥ OPHIH-
HaJILHOCTb €ro SCTETHUECKOH IMO3HIMH. .

MONTAIGNE ON LITERARY AUTHENTICITY, @RIGINALITY AND
IMITATION

(Summary)

The present paper aims at revealing the “naturalist* orientation of Montaigne's
thought and aesthetic inclinations. At the height of Renaissance and Humanism
the author of the ”Essays® has the courage of asserting a totally antagonistic
»revolutionary® conception that can be defined as “authenticity®. His. essential aim,
accurately confessed, lies in naturalizing® the art and not in artificializing® the
nature.

As authenticity* proclamls originality to be o basic quality of the work of
art, Montaigne also sketches a theory of “originality“, and respectively of.”limita-
tion“, which the present paper tries to analyse.

In contrast with the evolution of literary ideas of the period, Montaigne
proclaims the rights of wunaltered literary authenticity and originality, provmo
in this way his own original aesthetic standpoint.

7 — Philologia 2/1970






ANALIZA $I SINTEZA VORBIRII IN FONETICA EXPERIMENTALA®

de
I. T. STAN

In etapa actuald a dezvoltiirii lingvisticii un rol deosebit in analiza
materialului sonor al limbii di revine si aparaturii, in special celei elec-
tronice, utilizate pentru analiza si sinteza vorbirii sonore.

Dacd, in general, pentru analiza si sinteza vorbirii se mentioneazid
aparatura din ultimii doudzeci [de ani, nu e mai putin adevirat ci preocu-
parile pentru construirea §i utilizarea unor diverse aparate in scopul cu-
noasterii partii sonore a limbii sint mult mai vechi, ele putind fi semna-
late si in secolul al XVIII-lea. Astfel, in anul 1780 Academia de Stiinte
din Petersburg lanseazd spre rezolvare doud probleme: a) care este trisi-
tura si caracterul vocalelor a, e, i. 0, u, atit |de diferite intre ele, b) dacid nu
s-ar putea construi mijloace tehnice pentru reproducerea acestor vocale.
Acestei solicitdri §i rdspunde Kratzenstein care, dupd mai multi ani de
munca, reuseste sd construiascd un-aparat cu ajutorul ciruia a descris cu
exactitate pozitia limbii in timpul rostirii acestor vocale, ajungind Ila
o concluzie valabilid si astézi: cd vocalele se deosebesc intre ele dupd tim-
brul lort. _ '

Un mare succes al secolului al XVIII-lea il constituie si construirea
de citre Hongrois won Kempelen (1795) a aga-numitel masini de vorbit.
Aceastd ,masgind de vorbit“ — dupi opinia lui B. Malmberg — nu era
o festd, adicd nu era pus un pitic in masind pentru a pronunta sunete si
cuvinte, ci a constituit o incercare serioasd ide imitare a rezonatoarelor
organelor fonatoare umane. Aceasti tentativi de a produce sunete pe
cale artificiald n-a fost un esec si a presupus o bund cunoastere a prin-
cipiilor dupd care se formeazd sunetele?. In secolul al XIX-lea cresc in
mod considerabil posibilitatile studierii sistematice a domeniului sonor al

* Coinunicare prezentati la Sesiunea de comunicidri a Univ. ,,Babes—Bdlyai“
cu prilejul aniversirii a 25 de ani-de la eliberarea Roméniei de sub jugul fascist.

1Vezi L. R.Zinder, K istorii fonetiki v Rossii, in ,,Voprosy fonetiki“, 1960,
p. 10. . '

2B. Malmberg, Les nouvelles tendances de la linguistique, Paris, 1966,
p. 1561—152. - "
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limbii, prin realiziri remarcabile in domeniul fiziologiei si analizei acus-
tice, printre care icea a lui Jean Baptiste Jseph Fourier, care formuleazi,
in 1832, teza sa celebrd conform careia o curbi complexd poate fi descom-
pusa intr-un numdir de curbe sinusoidale simple, dind astfel punctul de
plecare pentru analiza vibratiilor sonore si pentru determinarea compozi-
tiei acustice a sunetelor vorbirii, teza aphcata apoi de Weber si Schnebely
(1878) la studierea curbeler sonore.

Inventarea chimografului, in 1847, de wcitre psihologul german Karl
Ludwig, a oferit cercetirilor de fonetlca un mijloc practic de inregistrare
a miscarilor organelor fonatoare, aparat care a fost utilizat cu mult suc-
ces de-a lungul anilor si, perfectionat, utilizabil si astdzi in cercetirile
fonetice, fiziologice, lpsvholoqmo

Inretglstrarea grafici & undelor sonore, pe o hirtie 1nnegr1ta S-a
realizat si cu ajutorul aparatului numit phonotograph construit in 1857
de francezul Edouard Liéon de Martinvilled.

De o ideosebitd importantd pentru cercetirile de acusticd a sunetelor
este teoria despre rezonantd a fizicianului german Herman von Helmholtz,
publicati in 1863 in ,,Die Lehre wvon den Tonempfindungen® si corectatd
apoi de Ludimar Herman prin teoria sa despre formantii sunetelor vo-
cale, in stabilirea zonei armonicelor lor specifice.

Tot in aceasti perioadd remarcdm inventarea si utilizarea de cifre
Qakley Coles a primului palat artificial (1871), perfectionat apoi de
P. Gritzner, M. Normann si W. Kingsley spre sfirsitul secolului.

Descoperirile de pind acum isi gisesc apoi aplicabilitatea in cerceta-
rile lingvistilor din diferite tari, printre care Abatele Rousselot, L. Roudet,
M. Grammont (Franta); G. Pancocelli-Calzia, E. Sievers, W. Viétor (Ger-
mania); E. W. Scripture, L. E. Armstrong (Anglia); A. Gemelli, G. Pastori
(Italia); H. Fletcher, F. J. Carmody (S.U.A.); V. A. Bogorodickij, L. V.
Séerba (Rusia); Navarro Thomas, Gili Gaya, M. V. Alvarez Puebla de
Chaves (Spania); I. Popovici, E. Petrovici, Al. Rosetti (Romania).

Trebuie remarcat cd, desi s-au obtinut rezultate depsebite in dome-
niul fonetic aplicind metodele incetdtenite incd din secolul al XIX-lea,
pind in anii treizeci ai secolului nostru ele au ramas in general aceleasi
si obiectul foneticii neschimbat, adicad: studierea articulatiei si fiziologiei
sunetelor utilizate in actul comunicirii, partii acustice a procesului vor-
birii acordindu-i-se putini atentie. Pe baza fiziclogiei. e infeleasd toatd
fonetica traditionald, toate manualele de foneticd dupd care se conduc
profesorii in predares foneticii in scoald.

Aplicarea la studiile fonetice a razelor X, metodd preconizatd de
Ernst Meyer, pentru cercetarea pozitiei organelor in timpul producerii
sunetelor, completatd apoi de cea numitd roentgeno-cinematografie, uti-
lizatd la inceput de Paul Menzerath, apoi de George Straka, Péla Simion
(Franta) si de Franklin Cooper, John Lotz (S.U.A.), N. I. Jinkin (U.R.S.5.),
a dus la obfinerea unor date mult mai exacte despre articularea sunete-
lor in timpul producerii lor decit prin metoda palatograficd.

3 Pierre R. Léon, Laboratoire de langues et correction phonétique, Paris,
1962 p. 24—25.
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“Un aport deosebit in analiza si sinteza vorbirii 1-a adus, incepind din
anii treizeci, oscilograful si mai apoi filtrele acustice si spectrograful, apa-
rate bazate pe progresele electro-acusticii si electronicii. Astfel, fonetica
contemporana dispune de un aparat ide analizd acusticd mult mai bun
decit rezonatoarele lui Helmholtz sau diapazoanele lui Hugo Pipping.
Oscilograful, la care s-a anexat apoi foto-recorderul, oferd incepind din
anul 1936, posibilitatea studierii vibratiilor sonore, a oscilatiilor armo-
nicelor care se fixeazd cu ajutorul unei raze electrice pe un film sau pe
o hirtie speciald, putind fi pastrate timp nelimitat. In analiza oscilogra-
melor este utilizatd teoria lui Fourier amintitd mai sus, oscilatiile electrice
ale sunetelor fixate pe film putind fi analizate si descompuse in formantii
Jor, cu mare precizie.

Cu mult succes po&te fi utilizat osciloscopul si in studierea-intona-
tiei si a accentului, numai ci aceastd posibilitate nu prea este materiali-
zatd fiind foarte cost1s1toare

Cu ajutorul asa-numitelor filtre acustice pot fi izolate, unele de al-
tele, diferite frecvente. din care pot fi reproduse unele partl, obtinindu-se
un spectru complet al sunetului. Spectrul sunetului mai poate fi obtinut
si prin descompunerea.unei unde sonore in pdrtile el componente, adicd
in formantii sai caracteristici.

In perioada celui de al doilea rdzboi mondial, si dup3 aceasti pe-
rioadd, in procesul analizei si sintezei wvorbirii se produce o adeviratd
cotiturd prin inventarea spectrografului sonor, in special al tipului ,,Wi-
sible Speech¥, care permite si se prezinte wizual trasdturile acustice ale
sunetelor — corelatia de frecventd si intensitate, amplitudinea oscila-
tiilor, schimbarea acestora in timp etc. Deci, prin acest tip de spectrograf
numit si sonograf se analizeazd un semnal complex ca functie, sonagrama
indicind pe verticald frecventa, iar pe orizontald timpul, redindu-se si
intensitatea sunetului.

In anii celui de al doilea rdzboi mondial a fost descoperit si prmmpml
functiondrii magnetofonului, a ihregistrarii semnalelor pe bandi magne-
ticd (pe baza asa-numitei polarizdri de inaltd frecoventd, ce iconstd in agi-
tarea intr-un ritm rapid a granulelor magnetice ale unei benzi, in scopul
fixdrii lor conform cu semnalele care s-au suprapus acestei agitatii), de
cdtre von Braunmiih] si Weber. Dupd cum se cunoaste, magnetofonul a
devenit un aparat indispensabil oricdror cercetdri de foneticd experimen-
tald in idirectia analizei si sintezei vorbirii.

Utilizarea compﬂexu:lui magnetofon-filtre-spectograf a determinat o
noud orientare in stiintele foneticii din ultimul timp in special in ce pri-
veste corelatia dintre foneticd si fonologie; dacd dntr-un timp acestea erau
considerate stiinte separate, mai nou, dupd expresia lui B. Malmberg, se
contureazd intre ele o noud unitate bazatd pe utilizarea @paraturii in cer-
‘cetdrile de acusticd a sunetelor. Sint remarcabile in acest sens cercetirile
efectuate de cdtre Martin Joos?, (care a folosit primul sonagraful pentru
analizastintificd a sunetelor), de citre Franklin Cooper (in laboratoarele

© 4 Vezi Acoustic Phonetics, Baltimore, 1960.
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Haskins, New York), de c#tre Roman Jakobson, Gunar Fant si Morris
Halle (de la Institutul Tehnologic din Massachusetts), sau cele de la Pho-
netics Department din Edinburgh etc. .

Lucrarea lui Jakobson, Fant si Halle, Preliminaries to Speech Ana-
lysis, este considerati Inceputul unei noi etape in analiza acustici a su-
netelor, pe baza aga-numitelor distinctive features, in numir de 12 pe-
rechi, valabile in analiza acusticid a oricirei limbi. De mare importanti
in stabilirea proprietédtilor acustice ale vocalelor e si lucrarea lui Gunar
Fant, Acustic Theory of Speech Production, din 1960.

Analiza vocalelor si a consoanelor nu pe baze pur fiziologice, ci pe
baza calitdtilor lor acustice, pe baza continutului lor in formanti, a con-
stituit cea mai de seamd realizare pentru wviitoarea sintetizare a vorbirii.
Astfel urechea omului poate percepe sunetele fie naturale, fie sinteti-
zate, in functie de pastrarea calititilor lor acustice.

Utilizarea metodelor sintetice moderne in lingvisticd a deschis langi
posibilitdti pentru cercetdrile experimentale asupra sunetelor limbii. Ele
sint utilizate in primul rind pentru a crea limbaj artificial, voce artifi-
ciala. - : . ‘

Originea metodelor moderne de sintezd5 trebuie ciutati in vocoderul
Iui Dudley (1939), care reconstituie un mesaj vocal pornind de la ele-
mentele informative furnizate de la un alt mesaj vocal analizat, pronuntat
in prealabil la microfon. Vocoderul e compus din 24 de filtre si 2 gene-
ratoare de semnal. Semnalele ce intrd in filtre sint transformate la iesire
in 24 de ,,ordine* electrice, ce sint transmise partii de sintezd. Dintre cele
doud generatoare unul are un spectru continuu adaptat pirtii melodioase,
iar altul, un generator vocalic cu spectru foarte bogat, ce cuprinde intreaga
gam3i acusticid. Semnalele acestor generatoare ,,ataci® apoi alte 24 de fil-
tre, identice cu cele de analizd, a ciror amplitudine relativd este coman-
datd de o serie de ,gating® electronici comandati de ,,ordinele® prove-
dite din filtrele de analizd, care redau game echivalente de importanti
egald cu cea pe care i-o atribuie filtrul de analiz8, ansamblul lor fiind
apoi condus spre un receptor isau magnetofon ce inregistreazid wvocea
artificiald astfel obtinuti. Pe lingd acestea mai existd o serie de accesorii
ce asigura sistemului o frecventd corespunzitoare si moduleazid amipli-
tudinea. De mentionat cd acest vocoder al lui Dudley realizeazi sinteza
pornind de la o analizd prealabild, de la discursul unui dictor. El reali-
zeazd mai degrabid o reconstituire controlati a vorbirii decit o sintezi ,,ex
nihilo%, dar e important pentru intelegerea diferitelor modificdri de
limbas. .

O sintezd veritabild a wvorbirii a fost realizati insi pe bazi de sona-
grame, de pe care s-au reconstituit toate caracteristicile vocii. Aceast3
sintezd s-a realizat prin dispozitivul numit ,,play-back® in laboratoarele
Haskins. Principiul de reconstituire consti in a desena pe o bandi trans-
parentd o sonagramd, dupd un dictor, sau construitd artificial, dupd anu-

5 Vezi si James L. Flanagan, Speech analysis synthesis and perception,
New York, 1965, p. 222 si urm.
§ Abraham A. Moles, Phonétique et phonation, Paris, 1966, p. 44—47.
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mite reguli. Aceasta bandd trece prin fata unei celule fotoelectrice; pe
banda de celuloid se reliefeazd evolutia formantilor dati de analiza spec-
trografici si se proiecteazd apoi o serie de 50 de fascicole luminoase, pen-
tru a da fiecdruia dintre formanti o frecventd convenabild. Fascicolele Tu-
minoase sint juxtapuse si modulate de un disc de sticld, pus in rotatie de
un motor pe care sint inscrise 'cu negru modulatiile luminii. Semnalul
cules de celula fotoelectricd este amplificat apoi si redat de un microfon
sub formi de voce artificiala.

Un alt procedeu prin care se realizeazi sinteza vorbirii este cel uti-
izat de Gunar Fant incepind din 1956, numit sintetizator de formanti.
Aparatul actioneazi ca rezultat al unei combinatii tntre ideea unei co-
menzi pregitite dinainte si ideea de sintezi, plecind de la formanti, care,
dupd unii lingvisti, au devenit ABC-ul foneticii. Prin acest procedeu frec-
ventele si intensitétile celor 3 generatoare de formanti se determini prin
deplasarea unui indicator pe o diagrama. Sintetizatorii de formanti com-
portd o bandid de comandd pe care se inscrie evolutia, in functie de timp,
a celor 3 formanti principali, comanda permanenti a unui generator de
zgomot si frecventa unui -generator wvocalic, modulatia de amplitudine si
citiva alti parametri inscrisi pe bandid cu o cerneald conductoare. Banda
e derulatd apoi intr-un sistem Ide potentiometre constituit din citeva
serii de rulouri de cacuiuc, care vor restitui semnalele electrice.

Alte modele de sintetizatori sint cele ale lui Matthews, Pierce, si
Gutman in laboratoarele Bell, cele bazate pe ondinatori (masini de calcul)
prin diferite programe, in laboratoare din Franta (Strasbourg), Suedia
(Uppsala), Anglia (Edinburgh) ete.”.

In Romania, de o analizd a vorbirii prin intermediul aparaturii se
. poate vorbi de la inceputul sec. al XX-lea, prin activitatea lui Iosif Po-
povici si Emil Petrovici, la Cluj si a lui Al Rosetti, la Bucuresti. Necesi-
tatea utilizarii aparaturii in studierea partii sonore a limbii a fost vizuta
si de B. P. Hasdeu, care afirma ci pentru o clasificare stiintifici a sune-
telor e nevoie de aparate precise, iar pentru 'descompunerea sunetelor de
tipul ,t“ e nevoie de o ascultare inversd. El considera necesard si gi-
sirea unei metode de a face wizibild vibratia sonord pentru a o putea
analiza obiectiv.

Dacid pentru analiza fiziologicd a sunetelor s-au utilizat diferite apa-
rate ca: palatograful, chimograful, magnetofonul (pentru ascultarea in-
versd), cinematografia (pentru segmentare), fonograful si altele, abia dupa
anul 1961, cind C.C.F.D. din Bucuresti a fost dotat cu un sonagraf de
tipul ,,play-back®, au inceput si fie studiate mai intens probleme de acus-
ticd a sunetelor, pe baza celor 12 perechi ide trasdturi stabilite de Jakobson,
Fant si Halle, de cétre .Andrei Avram si Valeriu Suteu.

Care este importanta practici a studiilor ide analiza si sinteza vor-
birii?

Pe lingd larga utilizare a foneticii in predarea limbilor straine, in
elaborarea metodicii predarii cititului si scrisului, in crearea de alfabete

9 Thid. p. 47—50.
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pentru popoarele ce incd nu le au, in insusirea unei rostiri corecte si a
unei citiri expresive, in fonopedie si logopedie, in scolile speciale, prin
analiza si sinteza wvorbirii se rezolvi o serie fintreagd de probleme din
domeniul telefoniei si radiotehnicii, ale masinilor de informare, care in
viitor vor r&spunde la intrebiri orale ale masinilor orale de tradus, etc.

sronetica experimentald modernd -— dupd opinia Jui Bertil Malm-
berg — a devenit o stiin{d folositoare in cel mai mare grad pentru o se-
rie de discipline practice si in afara lingvisticii, ca tehnica sunetului, tra-
tarea auzului, tratarea defectelor de worbire, fnvatarea hrn'bllor strame
transpunerea automata a vorbirii in scris si ‘Vlceverss.“8

Finalizarea cercetarilor de analiza si sintezd a wvorbirii isi va gdsi ex-
presia in construirea unor aparate electrice analoge aparatului de vorbire
uman, in posibilitatea transmiterii efective a vorbirii pe canale cu fir sau
fard fir, mult mai mult solicitate, in wiitor, pe baza asocierii metodelor
teoriei informatiei si fonologiei, permitind astfel aprecierea cantitd{ii de
informatie transmisd de om prin lantul sonor de foneme. Aceasta e néce-
sar, pentru cd acum sistemele de legituri din telefonie, de exemplu, sint
construite neeconomic, intrucit ele transmit o mare cantitate de infor-
matie neesentiald din punct de vedere lingvistic, cind ideald ar fi trans-
miterea prin canale doar a acelor semnale ce poartd informatie fonologica,
adicd, care si serveascd la distingerea unitdtilor limbii®.

In prezent diferenta dintre capacitatea de transmitere a canalului si
cantitatea de informatie transmisi prin intermediul limbii sonore e de o
mie de ori mal mic3, fiind aproximativ egali cu cea a unei dactilografe
experimentate sau a unui pianist, care pot transmite semnale cu o wteza
de 25 de unitati duble de informatie pe secunda.

Situatia s-ar putea imbunatdti prin analiza si sinteza automatd, in
care enunturile transmise prin canal si fie ,purificate®, inlaturindu-se
semnalele de prisos si fiind admise doar semnalele purtdtoare de infor-
matie; la celalalt capit al semmalului sa fie un aparat care si sintetizeze
vorbirea sonord pe baza semnalelor primite. Acest procedeu ar avea ur-
miri considerabile atit pe plan economic cit pentru rezolvarea comunica-
tiilor in societate: in locul unui enunt transmis in conditiile actuale pe
un canal, putind fi transmise citeva zeci de comuniciri. In acest sens in
U.R.S.S., S.U.A., Japonia, Anglia, Suedia sé fac cercetdri intenself.

Cu ajutorul spectrografelor actuale intr-o secundd pot fi pronuntate
doar cca 10 foneme, fiecare dintre ele purtind cel mult 7 unitafi duble
de informatie, iar numarul maxim de foneme al oricérei limbi din ume
nu trece de 80. Deci, capacitatea de transmitere a spectrografului actual
conduce la cifre astronomice de modele posibile care ar trebui transmise.
Astfel, 1a o analizd automatd a frazelor engleze de lungime medie, de 20

$ B.Malmberg op. cit.,, p. 177.

“R. M. Fano, The z’nformatzon theory point of view in speech communication,
in ”The Journal of the Acoustical Society of America“ 1950, nr. 6, p. 691, apud
Novoe v lingvistike, 11, Moskva, p. 150.

V. Ivanov, Modelul fonelic $i aparatura, in Novoe v lingvistike, II,
Moskva, 1962, p. 149.
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de cuvinte, prin care masina de calcul trebuie sd-si aleagd cuvintele si sa
construiascd propozitii de aceeasi lungime, ar ‘trebui si aleagi din 104
propozitii. Acest numdir intrece cantitatea secundelor de la formarea Pa-
mintului si numarul centimetrilor ce desparte padmintul de cea mai inde-
pirtatd steall. La cifre aseméanitoare ar duce si Incercarea de construire
a sistemelor unititilor purtitoare de sens si combindrile lor in semantica
limbilor naturale.

Pentru depésirea acestei situaii, fonologia disi aduce un pretios aport,
care, pe baza trasiturilor distinctive ale fonemelor, permite transmiterea
doar a informatiei, fird alte elemente de prisos, fiecdrui fonem fiindu-i
corespunzitor dear un anumit etalon corelat cu un semnal acustic.

Dupi cum se poate constata, analiza si sinteza vorbirii in etapa ac-
tuald, dar mai ales in viitor, are 0 mare importantd teoreticd si practica,
vorbirea sintetizata gisindu-si un larg cimp de aplicabilitate.

AHAJIM3 U CUHTE3 PEYUM B SKCIEPVMMEHTAJIbHOY ®OHETUKE
(Pezwome)
ABTOp u3naraer BaxHeflllHe TANbl PasBHTHSI HCCJIe0BATENbCKOH annapatypsl B 06J1acTi

q‘JOHeTHKH H IIOKA3bIBAET UIHPOKOE I10JE€ MNPHMEHECHHUSI HccJleJIOBaHHH  TIO dHAJH3Y H CHHTE3Y
peun B pAasJHYHBLIX CEKTOpaX HAeATEJbHOCTH.

SPEECH ANALYSIS AND SYNTHESIS IN EXPERIMENTAL PHONETICS
(Summary)
The main stages in developing phonetical research apparata as well as the

large field of applicability that studies of speech -analysis and synthesis have in
various spheres of activity are presented in the paper.

NG H Matt é/w s, Analysis by synthesis of sentences v, natural languages,
Massachusets, Institute of Technology, Memo, 1961—1962.






ESTETICA FRUMOSULUI LA BAUDELAIRE

de
VASILE VOIA

»L’étude du beau est un duel ol l'artiste
crie de frayeur avant d’étre vaincu®.
(,,Le Confiteor de I’Artiste®)

Poet al idealului, Baudelaire nu ignord atractiile terestre care ne
seduc si intreaga sa operd freamatd de ciocnirile acestui epuizant duel.
André Ferran observa ci ,,acest strigit disperat al sufletului care nu vrea
sd se prabuseascd este una din plingerile cele mal miscitoare care s-au
facut auzite dupd Pascal“l, Frumosul in constiinta baudelaireani este as-
piratia spre infinit si infinitul aspiratiei. Cautarea frumusetii este cheia
de boltd a Florilor Rdului, iar neputinta atingerii ei creeazi drama artistu-
lui, ca rezultat al inadecvirii sale fatale 1a ideal. Poetul e ravasit de ,,in-
fernala dorintd“, umilit si revoltat de pacat, de ,,dubla postulatie”. Omul
baudelairean este o naturd contrastantd, ,,interferentd, cum spunea Sartre,
a doud misciri opuse dar egal centrifuge®, una dnsemnind ascensiune, cea-
1altd coborire, ,,migciri fdrd mobil, transcendente . ..“2, Aceastd constantd
dualitate umana, ,,suflet si corp, oroare de viata si extaz al vietii, exprimi
supliciul sfisierii spiritului sdu. Pentru cd el a vrut in acelasi timp sa fie
si sd existe (étre et exister), fiindcd a fugit fard intrerupere de existenta
in fiintd si de fiinta in existentd, €l nu mai este decit o rand vie, larg des-
chisd si toate actele sale, fiecare din gindurile shle comportd doud semni-
ficatii, doud intentii contradictorii care se domini si se distrug una pe alta.
El mentine Binele pentru a putea sivirsi Riul si, dacid face Raul, este pen-
tru a aduce omagiu Binelui“?. Chiar straniul si seduc#torul titlu; ,Les
Fleurs du Mal¥, stabileste aceastd dualitate, prin raportul dintre Rdu, un
rau metafizic, obsesiv, operd a lui Satan, si Florile care evoci, desigur,
frumusetea, frumusetea de o emanatie demoniacd, réspindindu-si parfu-

N

1 I’Esthétique de Baudelaire, Paris, Hachette, 1933, p. 571.
2 Baudelaire, Gallimard, 1947, p. 46.
3 Ibid., p. 99. :



108 V. VOIA

murile ,,corrompus, riches et triomphantes®, Este, cu alte cuvinte, rapor-
tul dintre riu si poezie.

Baudelaire reprezinti constiinta unui artist superior care, desi ia act
de limitele artei, traieste o nostalgie a frumosului intr-o neconteniti as-
piratie romanticd spre perfectiunea artistici. Frumusetea absolutd isi are
lacagul in profunzimile cele mai ascunse ale sufletului, iar artistul numai
o dati cu moartea va avea revelatia ei. In ,.La Mort des Artistes® senti-
mentul esecului se va asocia cu aceastid sperantd funebra:

»C'est que la Mort, planant comme un soleil nouveau,

Fera s'épanouir les fleurs de leur cerveau!t
,,Constiinta mortii si a neputintei artei di astfel nastere unei noi arte,
unei arte cu desdvirsire modernd®s,

Gindirea esteticd a lui Baudelaire manifestd o constantd Idmairnlca si
diversitate in complexitatea ei. Astdzi critica este tentatd s& wvorbeascd
nu despre ,,0 esteticd” a lui Baudelaire, ci despre ,,les esthétiques de Bau-
delaire“®. Poetul a trebuit si ,inventeze® mai multe sisteme, cirora
apoi le-a ,,abjurat rind pe rind. Baudelaire este creator al unei noi con-
ceptii despre frumos, conceptie care, chiar dacd va fi diferitd de la un
sistem la altul si care, in cele din urma, va defini sistemul respectiv, ofera
0 unitate. Tentatia definitiei ,,Frumosului“, dar a unui ,,de mon Beau“,
din ,,Fusées”, a dus la revelarea trasaturilor sale caracteristice. De la
bun inceput, este ceva de ,ardent si de trist“, ,,un pic vag®. Pornind de
la un ,,obiect sensibil®, infatisarea unei femei, Baudelaire va desprinde
elemente ca: misterul, regretul, voluptatea si tristetea, melancolia si lasi-
tatea, sau ardoarea, dorinta de viatd, sau .disperarea. Frumosul este invi-
luit in mister, care ascunde durerea. El sdldsluieste intr-un templu sacru
care nu e accesibil decit Poetului, cel care reveld misterul si interpreteaza
durerea. Frumosul deci este o revelatie, dincolo de elementul contingent,
un reflex al sufletului. Principala sa trasiturd este sentimentul Nenoro-
cirii (du Malheur). Bucuria este un ornament artificial, pe cind Melanco-
lia, atit de specifici temperamentului romantic, este intrinsecd spiritului
uman. Prototipul frumusetii virile atunci este Satan, — ,,& la maniére de
Milton“. Dupa Baudelaire deci, Frumosul ,pdstreazid o infatisare mistic
si seductiile voluptdtii. Totusi, in chiar misterul care-1 infdsoard in .ipo-
teze si presupuneri, el poartd tristetea sufletelor moderne. Gustul neno-
rocirii, alcituit din elanuri deceptionate si amardciune refulatd, conferd
esteticii lui Baudelaire semnul siu de originalitate’.

In lucririle teoretice, poetul, revenind la frumos, il asociazi cu notiu-
nea de dublu: ,,...Frumosul este intotdeauna, inevitabil, de o compozitie
dubli, desi impresia pe care el o produce este una singurd; céci dificul-
tatea de a discerne elementele variabile ale frumosului in unitatea de

4 Citatele din opera poetului trimit la editia Oeuwvres complétes, Pléiade, Gal-
limard, 1961.

5 J ean Starobinski, Sur quelques répondants allégoriques du poete,
,»Revue d’Histoire Littéraire de la France, avril-juin, 1967, p. 412.

6 Félix W. Leakey, Les esthetﬁques de Baudelane le ,,Systeme® des années
1844—1847, ,Revue des Sciences humaines®, fasc. 127, Julllet septembre, 1967, Lille.

7André Ferran, op. cit.,, p. 212. .
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impresie nu infirmid cu nimic necesitatea varietdtii in compozitia sa. Fru-
mosul este format dintr-un element etern, inwariabil, a cdrui cantitate
este excesiv de dificil de determinat, si dintr-un element relativ, circum-
stantial, care va fi, daci vreti, rind pe rind sau in ansamblu, epoca, moda,
morala, pasiunea... Eu nu cred cd se gdseste o mostrd oarecare de fru-
musete care si nu contind aceste doud elemente® (La peintre de la vie
moderne, I). Problema esteticd a Frumosului la Baudelaire este configu-
ratd de citre unii comentatori, ca Michel Deguy, de exemplu, in termenii
metafizici ai traditiel platoniciene, ca ,,problemd de articulare, sau de
«participare», de la multiplu la unul, de la singular la universal, de la in-
dividual la ideal“®, In Epilogul la ,,Cratil®, in ,Hippias maior®, ,Fedru“
sau in ,,Banchetul®, Platon vorbeste idespre frumosul in sine care este se-
parat de Tucrurile frumoase. Astfel ci din punctul de vedere al experientei
umane totul se schimba: ,frumosul «in sine», desi original, joacid pentru
not, - pentru privirea noastrd, rolul de «double» [in sensul de copie], in
timp ce prin raportarea la Idee, din punctul de wedere al Ideii, dacd se
poaté spune, lucrurile frumoase sint acelea care sint < doubles > [copii];
pentru noi frumosul e cel care trece indaratul Jucrurilor frumoase, in afara
contactului direct [hors de prise]*. Platon afirmd un Frumos absolut,
etern si imuabil, pe care-1 cautd Socrate. In conceptia sa, Frumosul existd
doar pe planul ideii, desprins de contingent si nerevelat de simfuri, ci cu-
noscut de ratiune. Acest sine (fiind vorba de frumosul in sine) devine in
timpul chiar cind noi vorbim un alt sine ,,care firad stirea noastrd eva-
deazd®, nu se mai comportd la fel, si de aceea nu maji este frumos. Fru-
mosului nu-i sint prin urmare caracteristice varietatea, schimbarea. Daci
Baudelaire gindeste frumosul ca dublu, sensul e altul decit la Platon:
dublu este, cum s-a vizut, ansamblul unui element peren $i al unui ele-
ment schimbitor, platonismul invariabilului si relativismul ‘trecdtor. Dua-
litatea in artd este consecinta dualitatii naturii umane. ,,Partea eterna este
sufletul in artd, partea variabild este corpul“i’. Acest element ,relativ
si circumstantial® face evident elementul etern care poate scipa naturii
umane.

Elementul relativ este adeseori bizarul. ,,Frumosul este totdeauna
bizar,” afirma Baudelaire. ,,Nu vreau si spun cd el este inadins, calculat
bizar, caci In acest caz ar fi un monstru iesit din figasele vietii. Eu zic
ci el contine intotdeauna o parte de bizarerie, de bizarerie naivi, nevoiti,
inconstientd, si cd aceastd bizarerie este cea care mai ales 61 face si fie
frumos. Aceasta este inmatricularea, caracteristica sa“ (,,Exposition uni-
verselle, —— 1855, Beaux-Aris®). Frumosul, prin urmare, nu mai e sepa-
rat [de lucrurile frumoase], ca la Platon, ci e confundat cu bizarul. O di-
ferentiere totusi se pastreazd chiar in aceastd inseparabilitate a eternului
de relativ.

8 Michel Deguy, L’Esthétique de Baudelaire, ,,Critique®, aolt-septembre,
1967, p. 712. ]

9 Id., ibid., p. 712.

10 André Ferran, op. cit, p. 470.



110 V. VOia

Vorbind despre acest dublu, elementul peren, etern si cel relativ,
André Ferran concludea ci ,in fata 1ui Delacroix si Poe, Baudelajre ad-
mitea viziuni de extaz si concepea artistul ca revelatorul mistic al unei
lumi transcendentale. Iatd-l acum in afara planulul ideal, participind la
viatd. Frumosul care incinta in extaz, in viziuni incomunicabile pe auto-
rul ,,Principiului poetic®, devine accesibil, tot atit de bine, profanului, ca
si artistului, prin adiugirea acestui element variabil si circumstantial®!l,
Prin legidtura cu viata, Frumosul se umanizeazi. Artistul deci numai in
efervescenta vietii la care participd va insufleti elementul durabil al Fru-
mosului. Rolul sdu este, Intr-un cuwint, de a extrage ,,eternul din tranzi-
toriu®?, Unitatea eternd e intrezdritd prin varietatea sensibilului. _

Ideile esteticii Frumosului dezvoltate in lucrdri teoretice se regasesc
in opera poeticd. Creatia baudelaireand pare obsedati de enigma Frumu-
setiil® ale cdrei atribute, ,,déesse et immortelle®, | mystérieuse et passion-
née“, #étrange et symbolique® etec., reamintesc notele definitorii ale Fru-
mosului, Frumusetea e un abis care-1 atrage cu vraja ei pe poet. Baude-
laire mérturisea in ,,Mon Coeur mis & nu® permanenta senzatie de abis,
,,al actiunii, al visului, al amintirii, al dorintei, regretului, remuscarii, fru-
mosului, numirului etc.. In ,La Beauté“ frumusetea ia forme dintre
cele mai felurite. O datd primeste simbolul de senindtate si majestate al
artei antice, fiind ,,un réve de pierre“. Apoi devine subjugdtoare si mali-
fioas4,

»BEt mon sein, ot chacun s’est meurtri tour a tour*,
1nsp1ratoa1ea pasiunii eterne si tdcute ca materia, 11ad1anta de nenoro-
cire $i mister,

nwde trone dans ’azur comme un sphinx incompris®.

Ideea de mister se va asocia cu aceea de eternitate si de cautare dure-
roasd a secretelor Frumusetii de citre poet, si totodatd cu infinitul care
in ochii acestui sculptural ,,sphinx mcomprls este o tensiune titanici a
cunoasterii:

»Mes yeux, mes larges yeux aux clartés eternelles

Sonetul e dominat de senzatia glaciald de statuar. Artlstul are sent1—
mentul inaccesibilitdtii atingerii Frumusetii. Ea poate fi cunoscuta, suge-
reazd Baudelaire, pe calea studiului auster si nu prin retransarea in ima-
ginatie. Poetii sint ,,amantii docili* ai Frumusetii ce-i fascineazi cu ,,0glin-
zile clare care fac toate lucrurile mai frumoase® si acest nimb de lumind
in care se incheie poemul evocd din nou infinitul Frumusetii si drama as-
piratiei. Este sentimentul inadecvirii artistuluji la idealul Frumusetii:a
cirel imagine o péstreazd clard in spirit, dar cdreia nu va reusi si-i dea
cu mijloacele de care dispune decit un reflex tern. Este sentimentul inac-
cesibilei Frumuseti absolute, spre care tinde eroul solar al lui Baudelaire,
Icar, ars si el de ,,l’amour du beau®.

1é¢

1 1d., ibid., p. 471.

12 Id., ibid., p. 472. :

B Vezi si Francoise Han, La recherche douloureuse de la beauté, ,Eu-
rope“, nr. 456—45%7, avril-mai, 1967. .
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Dar gustul infinitului, al cdrui sens adevirat i-1 va revela experienta
sa de artist, continud si-1 atragd pe poet spre abis si disperare. Frumu-
setii 4i va inchina un vibrant imn de adoratie (,,Hymne & la Beauté), dar
acum a xdlspar’ut acea impresie de sculptural. Orlgmea Frumuset;n este
incertd §1 Raul s-a interpus in relatiile sale cu poezia:

,» Viens-tu du ciel profond ou sors-tu de I'abime“?

Ideea ,frumusetii particulare a rdului, a ,frumosului in oribil“ o regi-
sim in lucrdrile estetice baudelairiene. Dualismul moral al poetului, dubla
postulafie a omului se aplica si Frumusetii care este ,,infernale et divine®,
care ,verse confusément le bienfait et le crime®. In ochiul ei e cuprins
»e couchant et 'aurore®, sirutdrile ei sint ,,un philtre et ta bouche une
amphore®, care face ,le héros lache et l’enfant courageux‘. Echivocul
continud sid domine la intrebarea dacd Frumusetea apare din abis sau
din lumile stelare si intreg tragismul se concentreaza in versul:

,»Le Destin charmeé suit tés jupons comme un chien®.

Frumusetea e bucurie si dezastru, atotstdpinitoare si indiferentd. Ea stri-
veste cu dispret mortii cdci giuvaierurile ei sint Groaza si Omorul. Intru-
parea concretd cea mai des intilnitd a Frumusetii este femeea voluptuoasi,
capricioasd si crudd. Din seductiile el face parte Raul, cici indragostitul
inclinat spre ea

»A Vair d’un moribond caressant son tombeau®.

Poetul revine obsesiv la ciutarea originilor Frumusetii, celeste sau
infernale, dar de data aceasta cu constiinta superiorititii artistului de
geniu:

,quimporte,

O Beauté! monstre énorme, effrayant, mgenu‘

Si ton oeil, ton souris, ton pied, m’ouvrent la porte

D'un Infini que I’aime et n’ai jamais connu?¢ .

Prin urmare, cautarea Frumusetii este o tensiune pe Infinit.
Dar derartarea de romantici e enormd: la acestia era vorba de
un infinit pe plan etic (titanismul romantic e meliorist), pe cind la Baude-
laire este un infinit pe plan estetic. E o dorintd de fuziune cu acest In-
finit spre care aspird poetul care, chiar dacd se limiteazi la o ewvaziune,
ca multe altele la Baudelaire, este cea mai inaltd si cea mai dureroasi.
Aceastd tensiune de impetuozitate a evadirii scade treptat in strofa ul-
timd, ca rezultat al revenirii la realitate. Elanul a dispdrut. Frumusetea,
indiferent cd vine de la Satan sau de la Dumnezeu, este Inger sau Sirens,
indiferent cd da ,rhythme, parfum, lueur, 6 mon unique reine!%, n-are
importantd, dacd este chematd si faci ,l’univers moins hideux et les
instants moins lourds®. Poetul a recdzut in elementul sdu apasitor, plicti-
sul, ,,peisajul interior al lui Baudelaire®, cum l-a denumit Sartre, uritul
care ucide sufletul, dupd ce a cilitorit un moment pe t&rimul idealului.
Intreaga drami intelectuald a poetului se consum3i intre aceste doud ex-
treme acut psihologice. Sensul Frumosului si tensiunea ciutirii la Bau-
delaire inseamnd o ascensiune dureroasd, sub semnul acelui dublu al eter-
nului si perisabilului, al absolutului i relativului.
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ACTETHKA TTPEKPACHOTIO ¥ BOIJIEPA .
(Peswme) R B

ABTOp H3yuaeT ICTETHYECKHI! BONPOC MPEKPACHOI'0 KaK B TeOPETHYECKHX paboTax, Tak
H B no3THYeckoM TBopuecTBe Bopasepa. Ilpekpacnoe B ero CO3HAaHHM SIBJIAETCS CTPeMJICHHeM K
GECKOHEYHOCTH H GeCKOHEeUHOCTBIO CTPEMJIEHHs. D10 CTpeMJieHHe K GeCKOHEUHOCTH, B 3CTETHUeC-
KOM IIaHe, O3HAYAET THTAHMYeCKOoe HanpseHHe MO3HaHus. Bopsep momumaer npekpactoe
Js0iintix, HO He B IJIATOHOBCKOM CMEICJIe, 2 KAK COBOKYIIHOCTb NOCTOSTHHOTO, BEYHOrO 3JIeMeHTd
H 3JIeMEHTa NEePEMEHHOro, OTHOCHTENIBHOrO. 3Ta ABOHCTBEHHOCTh B HCKYCCTBE fIBJISIETCS HOCHIeN-
CTBHEM JBOHCTBEHHOCTH UeJOBEYECKOH NPUPOXHL. ,,OTHOCHTEJILHBIH M 3aBHCSIIMHA OT 0GCTOSITENb-
CTB’’ 3JIEMEHT BHISIBJISIET BEUHBIil 3/1€MEHT, KOTOPblil YeJOBeuecKas NPHPOJA MOXKET He YJIOBHTb.
TlpexpacHoe Gosbiie He pasfiensieTcss (0T Kpacuppix Beuief) kak y Ilnatona, a cmemiuBaercs -
co cTpaHHbM. B nossun Bojiepa XyLOMHHUK HMeET YYBCTBO HEJOCTYIIHOCTH aGCOMOTHON Kpaco-
Thl, B pe3yJibTare MyYHTENbHOIO HCKaHHS.

L’ESTHETIQUE DU BEAU CHEZ BAUDELAIRE
Résumé)

L’auteur éfudie le probléme a la fois dans les écrits théoriques et l'oeuvre
poétique de Baudelaire. Le beau, dans la conscience de Baudelaire, est 1’aspiration
& Yinfini et I'infini de I'aspiration. Cette aspiration & I'infini, sur le plan esthétique,
implique une tension titanesque de la connaissance. Baudelaire concoit le beau
comme double, non au sens platonicien, mais comme ensemble d'un élément éternel
et d’'un autre, changeant et relatif. Cette dualité en art est la conséquence de la
dualité de la nature humaine. L’élément ,relatif et circonstanciel® rend évident
V'élément éternel qui peut échapper & la nature humaine. Le beau n’est plus séparé
des choses belles comme chez Platon, mais se confond avec le bizarre. Dans la
poésie de Baudelaire, I’artiste a le sentiment de l'inaccessibilité de la Beauté abso-
lue en tant que résultat d’une recherche douloureuse.



TGPONIMIA SATELOR GENUNENI SI POPESTI (JUD. VILCEA)

de
M. OROS

Satele Genuneni si Popesti sint asezate 1a 21 si respectiv 20 km sud-
est de orasul Horezu. Cele doud localitdti sint inconjurate de paduri si
dealuri. Populatia acestor sate este in exclusivitate romani. Principala
ocupatie a locuitorilor este agricultura si pomicultura.

Satul Genuneni este o agezare relativ veche. Prima atestare sigurd,
identificatd de noi, este insid destul de tirzie, si anume din anul 1614, cu
acelasi nume ca si azi; in documentul respectiv al mosnenilor din Genu-
neni se aratd cd o mosie din hotarul satului a fost cumparati ,,din partea
lui Vidat inecd in zilele Mihnii Vedi®, adicd pe la anul 1508—15091, Cre-
dem insd cd satul este mult mai vechi decit aceastd data.

Numele satului are la bazi apelativul genune ,bulboand, loc cu api
linistitd intr-un repezis“? + sufixul ,local® -enis.

Satul Popesti este atestat incepind cu anul 15574 Popesti <n.p.
Pop(a) 4 suf. -esti.

Toponimele cele mai importante din cele doud sate sint numele riu-
rilor Bistrita (G) si Luncevat (P)5. Riul Bistrita izvoradste din Muntii Ca-
pitinei si se varsd in Olf in comuna Babeni. Acest hidronim este atestat
in documente din anul 1508, cind Mihnea Voda idaruieste citeva sate ,;ma-
nistirii cu hramul fecioarei Maria, iniltatd pe riul numit Bistrifa“S, Mail
tirziu si mindstirea a primit numele riului Bistrifa <sl. Bystrica ,repe-
dea®.

Riul Luncavdt, care curge prin satul Popesti si se varsd in Olt la sud
de Bibeni, este atestat in documente incepind cu anul 16157. N. Driaganu

1 Documente privind istoria Romdniei, B. Tara Romdneascd, vol. II, Bucu-
resti, 1951, p. 247 (abreviat DIR).

2 DA, vol. 11, partea I, p. 248.

3Iorgu Iordan, Toponimia romdineascd, Bucuresti, 1963, p. 512.

4 DIR, B. Tara Romdneascd, vol. III, p. 59.

5 Litera (G) arati cd numele topic respectiv este din satul Genuneni, iar (P)
din satul Popesti.

6 DIR, B. Tara Romdneascd, vol. II, p. 247.

7 Ibid, p. 404.

8 — Philologia 2/1970
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afirmd cd ,,Cernisoara, Olteful si Luncavdful sint derivate roménesti, cel
dintii ou un sufix de origine latind, celelalte doud din urmi cu un sufix
de origine slavd“®. Nu putem fi de acord cu péarerea Iui N. Driganu, deoa-
rece in limba roménd nu existd un sufix -avdf. Acest toponim este incon-
testabil slav. Tratamentul un al vocalei nazale sl. c. 6 ne-ar putea face si
credem cd Luncavdfu este un toponim foarte vechi, si anume din perioada
in care in grajurile sud-slav orientale {graiurile macedo-bulgare) vocala
slavd comund ¢ era in stadiul o nazal, ca in apelativele muncd, luncd,
scump etc. Bste insd bine cunoscut faptul cd pe teritoriul tirii noastre nu
avem toponime cu un sau um in locul vocalei sl. e¢. ¢. Credem ci slavii,
in perioada asimilarii lor de citre roméani au pronuntat vocala sl. c. ¢ din
acest toponim ca un d nazal. O formi ca *Ldncavdt, *Lincavdt a fost apro-
piatd de romdéni de apelativul luncd, devenind Luncavdtu®.

Un element deosebit de important In toponimia celor doud localititi
il constituie numele diferitelor par{i ale satului, ele reflectind conditiile
social-istorice in care s-au dezvoltat aceste sate. Partea de vest a satului
Genuneni poartd numele Mosteni sau Mosneni, toponim format de 1a ape-
lativul mogsnean (mostean) ,,om liber“. In partea ide sud-vest a Genuneni-
lor a fost un schit construit in secolul al XViI-lea, ceea ce i-a ficut pe
oamenii de aici sd& numeasci acea parte a satului Schitu. Partea de sud
a localitdtii este cunoscuti sub numele de Mindilesti. Aceastd parte a sa-
tului in secolele XVI-XVII era un sat aparte, cu timpul insd el s-a con-
topit cu satul Genuneni'®, Mindilesti este pluralul de la Mindilescu < Mi-
ndild sau Mdandild {(in documente este atestati si forma Manilesti) < Ma-
nuel respectiv Emanuel!l.

Subdiviziunile satului Popesti sint urmitoarele: Ciumulesti, parte a
satului bintuitd de ciumai in anii 1912—1913; Mehedinti, ciatun: ,in aceastd
parte a satului s-au asezat trei familii de tdrani veniti, in jurul anilor
1800, din Mehedinti“ (MI); Drumul lui Cuza: ,,aici s-au construit case in
urma reformei lui Cuza® (MI). .

Din numirul mare de nume topice existente in cele douid localitdti
vom analiza doar pe cele care ni s-au parut mai interesante si mai semni-
ficative, iar la sfirgitul articolului publicim un mic glosar care cuprinde
toate numele topice de pe teritoriul celor doui sate.

Majoritatea numelor topice din aceste localitdti, asezate intre dealuri
pe un teren fearte accidentat, denumesc variatele forme de teren, numaé-
rul lor ridicindu-se la 3004 din totalul toponimelor de aici. Retinem din-
tre ele urmitoarele: Crivina (P), araturi. In localitdtile de care ne ocupim
apelativul crivind este folosit dntr-o acceptie mai largs, sensul lui fiind
mult generalizat fatd de sensurile indicate in DA, Acest apelativ nu-

8 Nicolae Driganu, Romdnii in veacurile IX—XIV pe baza toponimiei
$t a onomasticei, Bucuresti, 1933, p. 557.

9E. Petrovici, Daco-slava, in ,,Dacoromania®, vol. Xy, p. 247.

10 DIR, B. Tara Romdneascd, vol. I, p. 337 si vol. 11I, p. 213—14.

11 N. A. Constantinescu, Dictionar onomastic romdnesc, Bucuresti, 1963,
p. 100.

12 DA, vol. 1, partea II, p. 416.
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meste terenul de pe malul unui riu, fard nici un fel de referiri ¥a natura
(proprietatile) lui, sau la vegetatia care creste pe el. In Girlici (G), vale
ingustd. Din cele cinci sensuri ale apelativului girlici indicate in DA, DM
reproduce doar pe urmadtoarele doud: 1. Gitul unei sticle, 2. Intrare intr-o
incdpere mai largd. $i acest apelativ este folosit in satele de care ne ocu-
padm intr-un sens mai larg si anume acela de ,,intrare, cap de wvale, estuar®
(ID). In Ponoare (G), padure si pisune pe un teren foarte accidentat:
ponor ,coastd prapastioasd formatd prin prabusirea, ruperea sau alune-
carea unor straturi; povirnis“!3 eof. si verbul a se ponori ,a se surpa, a
aluneca pamintul® (BD). In Sleu (G), vale: sleu ,,drum natural de care,
vale, sant plin cu apd* (ID). Hududoiu Mangului (G), vale foarte adinecd <
hududot ,,vale strimtd si adincd pe unde curge o apd zgomotoasd, ripa% <
n.p. Mangu. In Birici (G), ardturi si livezi pe un deal mic. DA inregis-
treaza verbul a birica ,;a se citira®. In satul Genuneni nu este cunoscut
verbul a birica, in schimb sint cunoscute sensurile substantivului biricd
»deal, coastd micd® (ID).  Credem cd verbul a birica provine din substan-
tivul biricd. La Hiroagd (G), vale micd si ripoasi: hiroagd, forma mai
putin raspinditd a apelativului viroagd. Padina (G P), finaturi pe un pla-
tou <padind ,loc maj asezat pe creasta unui deal, platou®.

Dintre numele topice care denumesc ardturile, finaturile, padurile,
drumurile ete. vom mentiona doar citeva, celelalte avind o etimologie
foarte clard. Braniste, padure de stejar. In aceste sate apelativul braniste
are doar sensul de padure!t. Comarnic (GQ), ardturi si finaturi: cf. comarnic
,»colibd mic3d in care locuiesc ciobanii, umbrar pentru ciobani®. Probabil
cindva pe acest loc a fost o colibd. Conacele (P), ochi de pddure unde a
fost farc pentru vite: cf. conac, ,loc, popas de odihnid“. Drumu Sdararilor
(G; P), drum de care; el, este un toponim vechi si se intilneste aproape in
toate satele de la Ocnele Mari si pind la Drigdsani. Pe acest drum era
transportatd sarea cu cdrutele sau pe cai. Dirjanu, (G), deal acoperit de
padure de foloase <n.p. Dirjanu. Fata (P), pidure pe partea sudici a
unui deal. Numele i se datoreste faptului ci e cu fata la soare (MI).
In Fasuiste (G), grading < fasui ,fasole“~+suf. -iste. In Jaroste (G), ardturi
provenite in urma defrigdrii padurii prin ardere < jar -+ suf -oste. In Lesi
(G), finaturi si pésune presdrate cu tufisuri <les ,,grimadi de lemne,
mirdcinis® (ID). in Leurdd (P), ardturi si finaturi <leurdd ,usturoi sil-
batic® (MI). In Plecsoare (G), pisune siraci cu iarbi putind si mici. In
Runc (G), ardturi; runct® | deal in formi de semicerc® (ID). In Socet (G),
padure micad < soc +'suf. -et. La Bocege (G), loc unde au fost bocse ,,gropi
in care ardeau lemne pentru fiacutul cirbunilor. La Prastol (P), locul
unde a fost vechea biserica: ,/dupa ce se surpd biserica se ingriddeste locul
unde a fost altarul si unde se pastreazd moastele® (M) < pristol. La Teasc
(@), ardturi pe malul rfului Bistrita <teasc ,capcanid pentru anumite ani-
male®. Prigonirea (G), ardturi <verbul a prigoni ,,a lua cu japca, prin

18 DM, p. 641. -

14 Pentru celelalte sensuri ale apelativului braniste vezi DM, iar pentru diferi-
tele toponime formate de la el vezi Iorgu Iordan, op. cit, p. 86 si 440.

% Vezi si Iorgulordan, op. cit, p. 23, 361 si 458.
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judecatd nedreaptd, pamintul de la mosneni® (ID). Secile Mari si Secile
Mici, poiene in p#dure provenite in urma defrisdrii. Credem ci aceste
toponime au la bazi ,,...apelativul secdturd «tdieturd de padurer, laz,
runc“!®, Su Buda, ardturi < budd. Dintre numeroasele sensuri ale apela-
tivului budd credem cid in cazul de fatd cel mai potrivit este acela de
,padure, loc Impadurit®. Stiubeiu lui Stan: stiubei ,fintind adincd* (BD).
Urldtoarea (G), loc pe riul Bistrita. Probabil aici a fost o cascadi si in
cadere apa urlal’. :

GLOSAR

Numele topice de pe teriforiul satului Genunent

Ani'r’ioasa, finaturi La bocse, pasune

Apa rogie, balta La Grddescu, araturi
Bistrita, riu La gorunis, padure
Braniste, padure La hiroagd, pasune
Budulanu, araturi La mesteceni, padure
Chiriloaia, vale La ripd, vilcea
Comarnic, araturi La sora, araturi
Covergi, pisune La teasc, araturi
Crivina, aridturi La trupini, pdsune
Dirjanu, piddure . La zdgaz, dig pe Bistrita
Drumu luncii, poteci La ulm, araturi

Drumu sdrarilor, drum de care Lunca, araturi
Dumbrdvita, padurice Malu cu chica, deal
Fdget, padure _ Malul calului, deal
Gruiete, araturi Malurelu, araturi
Hebedeu, vale Meiste, deal

Hududoiu Mangului, vale Meret, livadid de meri
Izlazu bisericii, finaturi Mogteni (Mosneni), parte a satului
In chilii, deal Ogrdzi, livada

In duji, livada Padina, finaturi

In fdsuiste, gradini Peret, livada de peri

In girlici, vale Peste riu, parte a satului
In jaroste, arituri, Peste vale, aréturi

In lesi, pisune Pietris,. deal

In pajiste, pasune Plegea, platou

In ponoare, pasune Poarta luncii, araturi

In plecsoare, pasune Poiana cu ferigd, ardturi
In runc, araturi Poiana lungd, arituri

In socet, araturi Prigonirea, araturi

In sleu, vale Ripa soimului, vale

In sorlitd, araturi Ripa viezuinii, vale
Intre butoaie, dealuri Rotunda, ardturi

In tufd, padure . Sdcdtura, deal

In birici, coastd mici Secile mari, poiana

M. Homorodeanu, Din trecutul Muntilor Apuseni., Istoricul comunei
Sdcdtura (Vadu Motilor) oglindit in toponimie, in ,Studia Universitatis Babes—
Bolyai“, Series Philologia, Fasciculus I, 1967, p. 105.

17 Informatorii din satul Genuneni au fost: Ionescu Dumitru (ID, 48 ani) si
Ridulescu Dan (BD, 20 ani), iar din Popesti Mihiiescu Ion (MI, 80 ani).
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Secile mici, poiana
Schitu, parte a satului
Su buda, araturi .
Sub buda, araturi
Tarina, araturi

Tutur, izvor

Valea Melcerii, piriu
Valea plopului, vilcea
Vilaia, araturi

Ulita bisericii, stradd
Urldtoarea, loc pe Bistrita

Numele topice de pe teritoriul satului Popesti

Balta cu linte, loc mocirlos
Bdloaia, pasune i ardturi
Bolovanu, livada

Canalu vdii runcului, vale
Casele fugarilor, urme de bordeie
Ciumulesti, parte a satului
Conacele, loc de popas in padure
Cotogmanu, padure

Crivina, araturi .
Culmea Genunenilor, deal
Dealu Modoia, padsune

Dealul Manii, pasune

Dealu schitului, pasune
Deluselu, finaturi si pomi
Drumu lui Cuza, parte a satului
Drum sdrarilor, drum de care
Fata, padure

In cimp, araturi

In frasini, livada

In grosi, pasune

In leurdd, teren noroios

In luncd, ardturi

La prastol, locul unde a fost vechea bi-
serica

La Ungureanca, araturi

Luncavatu, riu

Matca Firijbii, piriu

Mehedinti, citun

Papusoiu, deal

Pdariu Suichii, vale

Pe mal, araturi

Podu Luncavdfului

Poiana mare, finaturi

Sub ripi, pasune

Stiubeiu lui Barbu, fintina

Stiubeiu lui Stan, fintina

Susa, sosea

Toiul lui Iliutd, baltd

Valea mare, piriu

Valea pirtului, vilcea

Valea runcului, vilcea

Valea ursului, piriu

Valea urzicii, vilcea

TOTIOHUMUKA CEJI JOKEHYHEHE U IIOMNEWTHL (YE3J BBIJIUA)

(Peswome)

HMcxoast B3 MBICJH, YTO B TONOHMMHKE OTPayaloTcsi OCHOBHBIE OGLIECTBEHHO-HCTODHYECKHE
coObITHSI, aBTOP aHAJIM3HPyeT BaxKHeHIlHe TONOHHMEI, BCTpevalomuecss B cénax JlxeHyHeHb
u Ionewrte. B Konue craTbu nyGaukyeTcss HeGOJBIION TIJIOCCAPHH, cOJepIKallHil Bce TONHYEC-
KHe Ha3BaHHS, paclpoCTPaHEHHEIE HA TEPPHTOPHH BHINEYNOMSHYTHIX CEJN.

LA TOPONYMIE DES VILLAGES DE GENUNENI ET DE POPESTI
(JUD. DE VILCEA)

Résumé)

Partant de l'idée que la toponymie refléte souvent les principaux événements
de I'histoire sociale, l'auteur analyse les toponymes les plus importants des villages
de Genuneni et de Popesti. On donne a la fin de l’article un bref glossaire, com-
prenant tous les toponymes du territoire des deux villages.






LE MYTHE CHEZ JEAN GIRAUDOUX!

MARIA CAPUSAN

Le théatre succés de la belle époque, celui d’'un Francois de Curel,
d’'un Paul Hervieu ou d’'un Henry Bemstein, lpouvait sans hésita-
tion inscrire en épigraphe un mot d’Alexandre Dumas-fils, qui
définissait son idéal dramatique par cette formule laconique. ,,[connaitre]
’homme comme Balzac et le thédtre comme Scribe“2. Or, aprés 1920 —
car c’est & partir de ce moment-la que la crise des valeurs traditionnelles
trouve un écho plus ample dans le théatre — plus d’'un dramaturge évi-
tera détudier un cas d’amour ou de conscience, & résonance strictement
délimitable pour un certain milieu ou un certain aspect ou tare de la vie
sociale. Une piéce, méme si elle parle d’amour, ne sera plus en premier
lieu un drame d’amour, ou si elle choisit son sujet dans les siécles passés
ne sera plus un vrai drame historique. Le héros sera plus ou moins ¥loigné
du concept traditionnel de personnage, dans le sens strictement réaliste;
il sera beaucoup moins la manifestation d’une passion dominante ou le
type représentatif d’une certaine catégorie sociale qu’un homme, tout
court, aux prises avec son destin humain. Une telle littérature trouve,.
tout naturellement, une expression privilégiée dans le mythe, avec son
poids indéniable d’universalité; et c’est surtout a la scéne que sied la
pureté a la fois lapidaire et riche d’une multitude dchos possibles qui
est celle de tels sujets. En commencant par Saiil ou Le roi Candaule de
Gide, jusqu’a 1’Antigone de Jean Anouilh, la fable biblique ou grecque a
fourni une matiére inépuisable & la scéne francaise, & laquelle viennent
s’ajouter les nouveaux mythes de notre &4ge, "Enfer de Huis-Clos ou la
divinité étrange de Godot. Depuis les premiéres adaptations de Cocteau
jusqu’aux transpositions les plus insolites, on s’ingénie & marier 1’éternel

combat de I’homme et de son destin avec les exigences de la contempora-
néité. '

1 Fragment tiré de la thése de doctorat intitulée Evasion et révolte dans
le thédtre francais contemporain. ' ’ '

2Al Dumas, fils, Préface & Un pére prodigue, in Odette Aslan,
L’Art du thédtre, Seghers, 1963, p. 241.
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Sous ce rapport, I'oeuvre dramatique de Jean Giraudoux fait preuve
d’'une admirable constance. L’homme et les dieux s’y trouvent face a face
dans la confrontation plus souriante &’ Amphytrion 38 mais aussi dans le
combat plus grave de La guerre de Troie n’aura pas lieu. Quoi qu'il en:
soit, ce n’est plus le sort gracieux et bienveillant qui régissait Fexistence
lisse et sans ombres de Simon (Simon le Pathétique) ou de Susanne (Su-
sanne et le Pacifique) pas méme wcelui qui, somme toute, arrange les
choses dans Intermezzo, mais un autre, plus terrible et mystérieux, qui
se rapproche de la Moire antique, car ,laction tragique n’a jamais con-
sisté depuis la naissance de la tragédie qu’a projeter la fatalité sur un
8tre choisi“®, Mais si l'auteur lie, comme de coutume, la notion de tra-
gédie a celle de destin, il ¥ a lieu de se demander ce qu’il entend exac-
tement par ce terme. Il le définit d’ailleurs de facon expresse par une
formule d’une extréme concision;cest ,la forme accélérée du temps“‘.
Elle permet d’éclairer la structure méme des piéces giralduciennes; si-
tuée dans le relatif de la durée, toute entreprise humaine, toute réussite,
doit étre suivie, sans contredit, par la idéchéance. Aussi le moment de
plénitude atteint par la vie d'une cité appelle-t-il de facon inévitable le
désastre -— que ce soient Béthulie, Troie ou Argos — aussi 'amour mer-
veilleux de Hans et d’Ondine est-il voué dés le début a Pinfidélité et ce
n’est 1a qu'une question ide temps; ce sera aussi sur Judith, qui semblait
incarner la perfection féminine, que s’arréte le choix de Dieu pour le sa-
crifice. Le dramaturge peut s’offrir parfois le r6le de l'illusionniste: non
pas choisir toujours le moment de crise, qui n’est que la manifestation
instantanée ide ce désastre, mais opérer lui-méme le raccourci fulgurant
d’'une lente et insaisissable progression du mal pour atteindre & la den-
sité maxima, chargée d’une violence insoupconnée. C'est surtout le cas
d’Ondine, mais dans Electre aussi ce procédé de raccourci est présent par
la croissance des Erynies, qui semble suggérer que la durée réelle y est
hardiment condensée. Dans d’autres piéces, Giraudoux s’arréte, selon la
tradition, sur les moments privilégiés ol le Temips lui-méme semble oeu-
vrer en quelques heures ce que, en général, il met plusieurs années a
accomplir. Mais unepiéce comme La guerre de Troi¢ n’aura pas lieu est,
du point de vue temporel ouverte sur une période beaucoup plus €ten-
due. Ce n’est qu'un prélude a ce qui va suivre, la minute prémonitoire
de la vraie tragédie.

Clest devant 1’1mp1acab1hte dun tel ldestm que vont se plier des
n€lues® telles que Judith, qui s’enterre vivante dans une fausse verité, qui
n'est pas la sienne, ou Electre qui va, malgré tout jusqu-au bout de
sa fatalité mterleure. Giraudoux fait 1donc appel & des thémes éprouvés
— on n’ose pas dire des sujets — tirés de la Bible ou des mythes grecs,
mais sa maniére de les aborder est tout a fait originale et spécifique.
Un point qui s’impose dés le début — et, en cela, il est & cdt¢ d’un Coc-

3Jean Giraudoux, Racine, in Littérature, Grasset, 1941, p. 33.
1 Jean Giraudoux, La guerre de Troie n'aura pas lzeu in Thédtre, 11,
Grasset, 1958, p. 250.
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teau — c’est le ton nettement contemporain qu’il cultive, I1 ne dédaigne
pas généralement le jeu d’anachronismes qui sert a vaincre le hiératisme
des héros que la légende nous a I&gués, pour leur insuffler une humanité
plus proche du XX-éme siécle. On ne craint pas les allusions préeises a
des -événements contemporains, qui donnent au public le sentiment qu’au
fond c’est bien de lui qu’il s’agit. Et pourtant, I’aimable langage diplo-
matique d’Hector et d’Ulysse (La guerre de Troie n’aura pas liew) ou les
soucis domestiques 1’Aleméne (Amphytrion 38) ne tendent pas & rendre
les personnages de .vrais citoyens de ce siécle. Une fois coupées' les
racines sacrées, rituelles, de I’histoire, la notion de temps mythique est
difficilement concevable, il existe le idanger de situer la fable dans un
temps historique précis, ayant, en derniére instance les mémes dimensions
et attributs que le temps de la réalité quotidienne. (Roland Barthes va
méme jusqu’a affirmer que le seul lien possible entre le spectateur mo-
derne et 1'Orestie d’Eschyle est celui du point de wue historique®). Or, en
arrachant la fable & un passé strictement précisé, 'anachronisme ne la
fixe pas non plus définitivement 'dans le présent, mais rend possible de
la situer dans une dimension temporelle qui €chappe & I'¢coulement his-
torique, dans -un éternel dépourvu de ses attributs. sacrés. C'est ainsi que
prend naissance ce temps spécifique a certaines piéces mythiques moder-
nes, qui étant & la fois jadis et aujourd’hui, s’épure et s’éléve au dessus
de Yaccidentel pour conférer & I'aventure humaine son poids d’universa-
lité. Sans douteqee point d’ambiguité nécessaire est une réussite de virtuo-
sité, car si le leSte de quotidien pése trop lourd, le souci de réalisme risque
d’enliser totalement la fable dans une durée et dans un lieu qui en limi-
tent 4 'extréme la valeur symbolique.

Malgré le changement de registre, le point de départ des piéces de
Jean Giraudoux est, quant aux faits proprement dits, conforme & la tra-
dition: lorsque le rideau se 1éve, Jupiter se prépare a rendre visite a
Alcmeéne, la ville de Béthulie est sous la menace d’Holopherne et supplie
Judith de la sauver, les Grecs sont devant les murs de Troie, Oreste est
revenu a4 Argos et rencontre Electre, rongée par la haine pour sa mére.
Mais les événements prennent bientoét une tournure inattendue. Non pas
que le destin ait changé brusquement ses desseins — ses exigences res-
tent toujours les mémes. C'est dans les héros mémes qu’il faut découvrir
la cause de ces troubles, dans cette zone ide liberté, de libre arbitre que
Pauteur a meénagé dans la plupart d’entre eux. Car Alcméne n’est pas
la mortelle enchantée de trahir son mari avec un 'dieu, elle essaie de toutes
ses forces de s’y opposer, Judith n’entend point én elle les appels de
la sainteté et du sacrifice, Holopherne n’est rien moins qu'un tyran bornié
et sauvage — il représenteé au contraire ’homme qui se passe des dieux
pour jouir & son aise de l'accord avec la nature. Hector et Andromaque
tentent d’éviter la guerre, et Egisthe est prét & prouver qu’au-deld de
lassassin et 'de 1’amant, il existe en lui un wvrai roi, décidé a lutter pour

N .

5 Roland Barthes, Comment représenter Uantique, in Essais critiques,
Beuil, 1964, p. 7T1—79.
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le bien de la cité. Tous ces hommes se débattent entre les mailles du
sort, ils s’opposent de leur mieux a devenir l'image que la fatalité et la
legende exigent d’eux. C’est toujours sous ce double aspect que le pro-
bléme se pose chez Giraudoux, c’est la forme que prend chez lui la ré-
volte humaine contre le destin, et c’est un point qui sépare. nettement
Tauteur d'Ondine d’un Jean Cocteau. Chez ce dernier, malgré la hardiesse
dans la modernisation ides thémes antiques, qu’il enrichit de résonances
oniriques, la machine infernale n’a pas un seul moment de défaillance,
Oedipe et Orphée apparaissant totalement €crasés par le fatalité. Or, chez
Giraudoux, grace & ce refus de se conformer & des patrons établis d’a-
vance, les pieces gardent toujours un €lément de surprise et €vitent par-
fois jusqu'au dernier moment le déroulement connu. Cest ce qu’affirme
un titre comme La guerre de Troie n’aura pas lieu. Sous ce rapport, elles
se rapprochent de la structure shakespearienne, plus riche en détours. 11
arrive méme que les événements prennent, & un moment donné, la tour-
nure voulue par les humains, grace a leurs moyens efficaces de persua-
sion. Le grand débat entre Hector et Ulysse se clot de facon favorable;
deux hommes, deux chefs, deux €lus se sont rencontreés, et les paroles de
chacun d’entre eux ont trouvé écho dans l'esprit et le coeur de l’autre.
C’est 14 une victoire des moyens humains de persuasion, du pouvoir du
langage. Car Giraudoux se montre, comme toujours, confiant dans ce
merveilleux instrument de la raison, et il ne semble pas étre de ceux qui
le mettent en doute. Ses personnages font de méme. C'estavant tout par
un beau discours que Judith se prépare & convaincre Holopherne:

Judith: Toutes les armes découvertes et cachées, je les aurai. La
plus dangereuse pour Holopherne, je 1'ai déja.

Susanne: Le poison?

Judith: Pas exactement. Mon langage. L'homme est bavard, Suzanne.
Certes, toutes les variétés de Judith, je les suis aujourd’hui Je vais la-bas
en jeune fille ignorante devant un homme grossier, en jeune fille rusée
devant un général sans controle, en envoyée d’une wille auprés d’un
vainqueur. Mais j'y vais surtout comme l'enfant au temple, pour répondre
a une question, & toute une série 'de questions que j’ignore, mais dont
seul mon langage a la clef. En fait, toute la journée je ne me suis guére
préparée a4 une offre de mon corps, mais. & une espéce de concours
d’¢loquence. J’ai soigné mai voix, j’ai mangé a peine. Ce que je ressens,
c’'est moins un éblouissement de martyre, qu’une sourde pression de
discours, de raisonnements, destinés & prouver je ne sais quoi, mais que
je prouverai. D’une phrase, Suzanne, jai déja convaincu de plus ob-
stinés, brouillé le désir de plus frémétiques. D’un mot et d’un sourire®s.

Egisthe aussi s’entéte a prouver &a. Electre, par la parole, qu’il a
raison. Et ce sera Giraudoux, theéoricien, qui confiera au langage, a sa
forme méme, une haute mission: ,Notre époque ne demande plus &
Thomme de lettres des oeuvres /... /[ elle lui néclame surtout un langage.
-Ce qu’elle attend, ce n’est plus que 1'écrivain, comme le bouffon au roi

6 Jean Giraudoux, Judith, in Théatre, I, Grasset, 1958, p. 254.
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heureux, lui dise ses wviérités dans des romans ou des piéces anodines
et réussies, critiques aussi méprisables que des flatteries. C’est qu’il lui
révéle sa vérité a lui, qu’il lui confie, pour lui permettre d’organiser sa
pensée et sa sensibilité, ce secret dont 1'écrivain est le seul dépositaire:
le style“?,

-Mais -est-ce seulement ironie ou plutdt sagesse désabusée de la part
de l'auteur ?- le langage se montre, en fin de compte, inefficace. Le destin
frappe — parfois juste au dernier moment — et impose le dénouement
voulu d’avance, malgré T'illusion ide liberté qu’il avait laissée, pendant
un bref interlude, & ses victimes, malgré leur confiance dans la force
de la parole. Il frappe brutalement, par des faits, qui jaillissent d’'une
couche plus profonde que la raison et le langage raisonné, de la zone
des instincts et de la fureur sacrée. Car Electre est immunisée contre
tout "argument logique, sa soif de justice intégrale, son intransigence
totale trouvent leur source 'dans son moi le plus enfoui qui la pousse
a agir, et elle est entiérement dominée par sa haine. Sous ce rapport
I'Electre de Sartre [Les Mouches] lui doit beaucoup. Dans La guerre de
Troie, ce seront entétement et la bétise de Démokos et d’Oiax, la stupi-
dité d’Héléne, petite femme poupée sans cervelle, qui serviront d’instru-
ments au destln C’est toujours du coté faible Vulneraibie de I'homme que
le destin se sert pour accomplir ses dessins.

Cette réaffirmation violente du destin dans le final de ces piéces est
beaucoup plus qu'une simple concession par le retour & la convention lit-
téraire, motivé, selon Jacques Guicharnaud, par la préciosité de l'auteur
qui exigerait des solutions ,,well known*, Le critique conclut donc que:
sle dénouement est fidéle & histoire moins parce que lintrigue y meéne
mais plutdt parce que l'oeuvre doit se conformer 4 une idée de la 1é-
gende®“®. Mais, a notre avis, on ne peut pas mier la portée: philosophique
de ce parti pris de Girawdoux. Ce n’est pas 18 une simple concession au
golt du public, qui attend que tout rentre dans l’ordre, dans le genre
de certains coups de théitre des dénouements de Moliere. Surtout que
cette mise en ordre, selon la égende, signifie, le iplus souvent, catastrophe
et andantissement. C’est 14 sans doute qu’il faut chercher la riéponse dans
le conflit entre 'homme et le destin, une réponse qui d’ailleurs n’est pas
favorable & ’homime, car la fatalité s’y manifeste par son c6té maléfique.
Les aléas de cette force qui détermine le cours des éviénements restent
d’ailleurs au-deld de la compréhension humaine, et parfois dun tel arbi-
traire que 1'on peut prononcer a propos de l'auteur d’Electre le mot ab-
surde. Du point de vue humain, il existe sans doute une absurdité dans
le fait de frapper presque toujours dans ce qui pouvait signifier une
réussite — que ce soit homme ou cité. A part son penchant pour les spec-
tacles ensanglantés, les desseins du sort restent les plus mystérieux,

7 Jean Giraudoux, Discours sur le thédtre, in Littérature, Grasset, 1941,

p. 239,
'8 Jacques- Guicharnaud, Modern French Theatre from Giraudoux to
Beckett, Yale University Press, New Haven, 1961, p. 33.
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(II ne s’agit sans doute pas de la volonté d’un Dieu chrétien. I1 n’est, chez
Giraudoux, méme lorsqu’on prononce son nom, qu'une divine absence,
qu'une indifférence hautaine & ’égard des hommes, ou tout au plus un
sourire lointain pour wcertains ,,élus®“.) Mais, & la diffiérence de l'absurde
camusien, qui a perdu les moindres attributs divins pour se réduire &
la marche méme de l'univers, €étant immanent au monde, cette force
qui agit sur la vie des hommes se définit comme transcendance et se ma-
nifeste par une finalité qui en l’occurence, coincide avec la tradition
mythique.

Dans La guerre de Troie n’aura pas lieu on envisage méme une cer-
taine explication matérialiste des causes de la guerre: ,Les autres pen-
sent, dit Ulysse @ un moment donné, que Troie est riche, ses entrepots
magnifiques, sa banlieue fertile. Ils pensent qu’ils sont & 1’étroit sur du
roc; L'or de vos temples, celui de vos blés et de wvotre colza, ont fait, a
chacun de nos navires, de vos promontoires, un signe qu’ils n’oublient
pas. Il n'est pas trés prudent d’avoir des dieux et des Iégumes trop ido-
rés*“?, Mais ces raisons #€conomiques ne constituent pas une explication
qui prenne le dessus sur les autres. Ce qui est sir, c'est que la version
,,officielle* qui sera accriéditée par la légende n’est qu'un faux semblant.
L’amour parfait de Paris et d’Héléne, qu’Andromaque arrive & réclamer
pour que tout prenne une sens au moins, si la catastrophe est inévitable,
n’existe pas en réalité. Judith aussi va accepter le titre de sainte tout
en sachant quel mensonge il contient. Giraudoux se plait souvent a
mettre en lumiére les dessous d’une réalité qui apparait ainsi plus pro-
saique, mais surtout plus complexe et contradictoire, jusqu’a 1'ambiguité.
Car entre les deux vérités qui s’affrontent dans Electre, I'intransigeante
justice intégrale de T’héroine ou la sagesse pratique, utilitaire, d’Egisthe,
il este difficile de choisir.

Par ses piéces ,antiques®, Giraudoux propose au spectateur un
monde ide contradictions ot les grandes lignes directrices du mythe sont
enrichies d'un vaste arabesque d’ambiguité, de telle maniére que le
point firal, tout en respectant la tradition apparait insolite. Et une pigce
de Giraudoux reste toujours une question ouverfe sur la vraie significa-
tion de 'aventure humaine.

Mais tout inattendu que parait le coup du destin, il n’en est pas moins
définitif et sans réplique possible. La tentative humaine d’émancipation
reste un interlude dans le mouvement de 'univers, dont la démarche est
réglée d’avance. Il existe dans le thiédtre de Jean Giraudoux toutes
les pr-émisses de la tragédie, les termes dun grand conflit tragique y
sont nettement exprimés: ’homme confingé a lui-méme, une fatalité qui
impose ses desseins mystérieux. Et pourtant, le mot ,,tragédie® ne convient
pas parfaitement & ces créations, bien que maints exégétes!® ’emploient

9 Jean Giraudoux, La guerre de Troie naura pas lieu, in Thédtre, 1I,
Grasset, 1958, p. 324.

R M. Albéreés, Esthétique et morale chez Jean Giraudoux, Nizet, 1947,
passim. -
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comme un fait qui va sans dire. Mais, tout de méme, il semble qu'il y ait
1a trop d’ambiguité qui les baignent et surtout, malgre le tragique poten-
tiel du conflit, la vision de l’auteur se refuse a aller jusqu’au bout dans
ce sens. I1 y a chez lui une volonté obstinée & nier la tragédie, & garder
colite que colite ce sourire, cette teinte d'ironie qui ¢tablit une distance par
rapport au personnages et ne permet pas une véritable communion, cet
air de jeu gratuit, de détachement. Il existe aussi cet horreur du pathéti-
_que, de tout ce qui pourrait froler la grandiloquence. Jusqu’au bout, Gi-
raudoux biaise, se dérobe aux sages catiégories de la critique littéraire,
en. manifestant cette 'indépendance féconde qui fait 1'originalité de son
oeuvre.

MITUL LA JEAN GIRAUDOUX
(Rezumat)

Autorul scoate in evidenta, in piesele lui Jean Giraudoux, maniera specificd
de a trata temele mitice.” Revolta omului impotfriva destinului se manifestd prin
incercarea eroului de a se Indepirta de datele mitului, opunindu-se si devina
imaginea pe care o pretinde legenda. Dar tentativa umani de a se emancipa se
incheie printr-un esec intr-un univers a cirui cale pare trasatd dinainte.

MHU® Y JKAHA JXUPOLY
(Pe3womMme)

ABrtop nopuépxupaer B noecax JKana J)Knpoay crenubuueckuil cnocod TPaKTOBKH MH(H-
yecKHX TeM. ByHT uenoBeka NpOTUB CyABGH MPOSIBJSETCS] B NOMBITKE I'epost OTHAJUTHCS OT JaH-
HBIX MHE(a, CONPOTHBJSICH CTAaTh H300pakeHHeM, TpeGyembiM Jereugoit. OfHaKo yesnoBeyeckas
HONBITKA OCBOGOJNTHCS KOHYAETCA NPOBAJOM B MHDE, NYThb KOTOPOTO KaXKeTcs 3apaHee HaMe-
YEHHBIM.






O CONSTRUCTIE SPECIALIZATA IN FUNCTIA SINTACTICA
DE ELEMENT PREDICATIV SUPLIMENTAR?

de
G. GRUITA

Pe lingd alte noutdti; ultima editie a Gramaticii limbii romdne’ o
aduce si pe aceea a descrierii unei noi parti de propozitie — elementul
predicativ suplimentar. Studii ultericare® au venit si completeze fizio-
nomia acestei functn a carei frecventd in limba justificd interesul ling-
vistilor.

Din cercetéirile ce i s-au consacrat pind acum, se degaji ideea ci
originalitatea elementului predicativ suplimentar, in comparatie cu afri-
butul sau' complementul de pildd, constd in dubla sa subordonare’. Dat
fiind acest fapt, se ridicd in mod firesc intrebarea dacd o constructie ca
unit lingd altii (varianti a lui unul [prepozitie] altul) nu poate fi consi-
deratd ca specializatd in functia sintactici de element predicativ supli-
mentar. Aceasta ar decurge din aceea ci unul [prepozitie] altul se rapor-
teazd intotdeauna la un anume, desi determind un verb, contractind — cu
alte cuvinte — exact tipul de relatn spec1f1ce [elemen‘tulm predicativ su-
plimentart. De exemplu:

I-am vazut unul lingd altul.
Le-am vazut una lingd alta.

Unul lingd altul si una lingd alta, variante ale constructiei amintite,
determind aici predicatul, dar si complementul direct, fapt exprimat de
acord.

1 Vol. al II-lea, Editura Acad. R.P.R., Bucuresti, 1963.

2Cf. D. D. Drasoveanu, Despre elementul predicativ suplimentar, CL XII
(1967), nr. 2, p. 235—242; Viorel Hodis, Elementul predicativ suplimentar.
Contributii, LR, XVI (1967), nr. 6, p. 485—489 si LR, XVIII (1969) nr. 2, p. 139—145.

3D. D. Drasoveanu op. cit.,, pune totum sub semnul 1ntrebar11 dubla
subordonare a elernentulm pred1cat1v suphrnentar

4 Cf. Gramatica limbii romdne, editia a II-a revazutd si adiugitd, vol. II, Edi-
tura Acad. R.P.R., Bucuresti, 1963, p. 206.
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Sistemul intercondifiondrilor functioneazi aici mai complicat. insi,
céci dublei subordondri a locutiunii i se adaugd complexitatea structurii
sale interne. Verbul regent selecteazi de obicei prepozitia, care la rindul
ei impune cazul celui de-al doilea pronume al constructiei. Numele regent
impune genul primului pronume, cu care, in mod obligatoriu, se acordi
al doilea, ca in enunturile urmétoare: ;

Studentii priveau unul la altul

Studentele priveau una la alta

In ceea ce priveste numirul, singularul si pluralul se afli in aceasti con-
structie in raport de wvariatie libera, sensul grupului rdminind acelasi, in-
diferent dacd spunem Elevii invdfau unul lingd altul sau Elevii invdfau
unii lingd alfii. Bineinteles, cind numele regent se referd doar la doui
obiecte, singularul e obligatoriu: Cei doi citeau unul lingd altul (celdlalt),
asa dupd cum prezenta unor prepozitii ca intre, dintre, printre face im-
posibilad utilizarea singularului: Ei fug unii printre altit, dar nu Ei fug unul
printre altul.

Ca si in cazul elementelor predicative suplimentare obisnuite, regen-
tul nominal poate fi prezent in propozitie sau poate lipsi, acordul in gen
dindu-ne posibilitatea sd-1 subintielegem cu usurinti: Fugeau una dupd
alta [ele], ca in Fugeau voioase [ele].

Caracterul exclusiv al specializdrii sintactice e scos in evidentd si
de faptul cid unul [prepozitie] altul este tot element predicativ suplimen-
tar (si nu nume predicativ) si cind regent verbal este a fi. ‘Atunci cind
este determinatd de constructia in discutie, a fi este un verb predicativ,
cu sens lexical evident, ceea ce-i permite si selecteze sau si respingd
diferite prepozitii: Ei sint unul lingd altul dar nu si Ei sint unul despre
altul, enunt nereperat in roméineste.

Desigur, ca la orice element predicativ suplimentar, si la cel ex-
primat prin unul [prepozitie] altul gradul de dependentd fatd de verb este
mai mic sau mai mare, in functie de context®. Intr-o propozitie ca: Se
uitd dracii unii la altii (I. Creangd, Ivan Turbincd), dependenta fati de
verb este foarte puternicd, ,,caracterizarea numelui in momentul actiunii
are legiturd cu modul de desfisurare a acestei actiuni“f. In asemenea
situatii elementul predicativ suplimentar are nuante circumstantiale’. In
propozitia citatd din Creangd nuanta e modald, dar dubla sa subordonare,
evidentiatd aici prin acord (cf. Se witd drdcoaicele unele la altele), inli-
turd orice dubiu asupra functiei de element predicativ suplimentar. Nuanta
unui astfel de element predicativ suplimentar poate fi locald (Mergeau unul

5 Cf. Gramatica limbii romdne, ed. 11, vol. II, p. 210.
% Gramatica limbii romdne, ed. 11, vol. II, p. 210.
7 Cf. Gramatica limbii romdne, ed. 11, vol. II, p. 210.
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spre altul, una spre alta), cauzald (Sufereau unul pentru altul, una pen-
tru alta}, sociativd-(Vorbesc unii cu alfii, unele cu altele). :

In schimb, sint situatii in care ,;dependenta fati de verb este foarte
slabd, intrucit verbul indicd doar actiunea in cursul cireia se manifesti o
anumitd caracteristicd a subiectului sau a unui complement; in aceste si-
tuatu elemeéntul predicativ suplimentar nu are nuanrte c1rcumstantlale“3.
De exemplu A plouairei zile yna dupd altd, .

Morfelogic varbind, locutiunea unul [prepozz;ze] altul este greu ~de in-
cadrat la una din cele zece parti de vorbire, deoarece chiar cuvintele echi-
valente, sincnimele simple, pot fi sau adjective, sau adverbe, pentru una
si aceeasi variantid a locutiunii: Ei merg unul lingd altul (= aldturati, ald-
turi). De muite ori insd constructia nu are un cuvint echivalent: Vorbeau
unul despre altul, Vin unul spre altul etc. Lipsa sinonimelor simple
aratd cd folosirea locutiunii nu e facultativd. Ea sau nu are echivalent,
sau echivalentul este deficitar sub aspectul claritdtii. De wpildd: Elevii
citese lectiile succesiv. Ce se succede? Elevii? Lectiile? Folosirea locutiunii
aduce claritate:

Elevii citesc lectit unul dupd altul (se succed elevih).
Eleuti citesc lectiile una dupd alta (se succed lectiile).

Acordul in gen al elementului predicativ suplimentar indicd regentul no-
minal, inldturind echivocul. )

In final, mai retinem 0 observatie. Spre deosebire de alte elemente pre-
dicative suplimentare, unul [prepozitie] altul are totdeauna regentul nomi-
nal la plural si, desigur, cind acest regent este subiectul prepozitiei, in
mod firesc si predicatul va sta la plural, cum se poate vedea din toate
exemplele de mai sus. Cind altcineva decit subiectul este regent nominal,
predicatul poate sta si la singular:

I-ai vazut unii lingd altii.

KOHCTPYKUMS, CIIEMAJMHM3NPOBAHHAY B ©YHKUNMM JOTIOJTHUTEJD-
HOTO NPEJMKATHBHOI'O 2JIEMEHTA?

(Pesmone)

ABTOp CTaThH, aHaJNU3UPYS CHHTAKCHYECKOe NIOBeJieHNe KOHCTPYKUMH unl [prepozitie] altul,
KOHCTaTHPYET, UTO 5TA KOHCTPYKIHKS BCerjla MMeeT ABOMHYIO 3aBHCHMOCTbL: OT HMEHH CYILEeCTBH-
TeJILHOTO H OT rJaroJia. iMes B BHAY 3T0, CTaBHTCS BOIIPOC MOKET JIH HMeTh YIIOMSIHYTasl KOHCTPYK-
oust H ApPYTyio GYHKLMIO NOMHMO (DYHKIMH JAONOJHHTEJNBHOTO NPEAMKATHBHOFO 3Ji€MEHTA.

8 Gramatica limbii romdne, ed. II, vol. II, p. 210.

9 — Philologia 2/1970
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‘A SPECIALIZED CONSTRUCTION HAVING THE FUNCTION OF A
SUPLEMENTARY PREDICATIVE ELEMENT?

Summary)

" Analysing the syntactic behaviour of the construction unul [prepozitie] altul it
has been found that it always has a double dependency on a name and on a verb.
Considering this fact, the question arises whether the above mentioned construc-
tion may also have another function, except that of a supplementary predicative

element.



UNE HYPOTHESE SUR LA SIGNIFICATION DU PERSONNAGE
DU ,.BERGER* DANS LES ANIMAUX MALADES DE LA PESTE
DE JEAN DE LA FONTAINE

MARTA ROBERT

A la fois symboles traditionnels et allusions sociales de vive actualité
4 son époque, les personnages des fables de Lia Fontaine ont des significa-
tions claires et généralement connues. Que le lion — symbole de la tyran-
nie — représente chez le fabuliste du XVII® siécle le monarque en géné-
ral, et Louis XIV en particulier; que le renard — symbole de la ruse
et de la perfidie — revét dans Les Animaux malades de la peste! (comme
dans maintes autres fables de Iia Fontaine) la forme du courtisan rusé
et perfide; que I’dne de cette fable nous fait penser 4 la destinée des
petites gens humbles et timorés — woila autant de données souvent en-
registrées par les historiens littéraires.

Il reste néanmoins un personnage dans Les Animauxr malades de la
peste qui n’a pas retenu jusqu’ici T'attention des chercheurs de ’oeuvre du
fabuliste. Il s’agit de la figure du ,,bergert. Ce personnage, il est vrai, n’y
joue qu’un réle passif. On n’en fait qu’une mention, il n’y figure qu’en
tant que victime des ,,appétits gloutons® du lion. Mais il n’est pas moins
vral que le poéte accorde a ce personnage une place importante. Or, en
analysant ’ensemble de 1’ceuvre de La Fontaine, nous pouvons constater
que dans cette ceuvre il n’y a aucun mot, aucune tournure, aucune expres—
sion, voire aucune parenthése qui soit superflue. Si La Fontaine veut par-
ler «d’un personnage, il le fait toujours pour exprimer par son intermé-
diaire une id€e, pour en faire un symbole. Et quant au berger, 'on peut
dire que le poéte ne se contente pas d’en parler, mais qu’il insiste, qu'il
le ‘met en ¢vidence. Quand il fait prononcer par le lion le nom du berger,
il le fait d’une facon que tout lecteur, tout auditeur, léve 1a téte, attentif
a cette parole. Le procédé par lequel le poéte réussit & attirer l'attention

1TL.a Fontaine, Fables, VII, 1.
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sur ce personnage est ingénieux. Dans sa harangue, aprés avoir fait le
bilan de ses crimes commis contre les moutons;

»Pour moi, satisfaisant mes appétits gloutons
J’ai dévoré force moutons.
Que m’avaient-ils fait? Nulle offense®.

le lion compleéte sa confession en ajoutant:

»Méme il m’est arrivé quelquefois de manger
Le berger®. :

Le nom ,berger®, complément direct du verbe ,manger®, est passé,
par un rejet et par un changement de meétre, dans le vers suivant, for-
mant a lui seul un vers bref impair. Le rejet et I'impair, si insolites dans
la poétique classique (ne voit-on pas dans leur emploi par La Fontaine
T'un des traits qui rendent le fabuliste un précurseur des romantiques?),
met puissamment en relief le mot ,,berger®, le détache en quelque sorte
du texte comme pour I’enchasser a part.

Taine?, en citant dans une note de bas de page ce fragment de
aven du lion, ne s'arréte point pour expliquer le peisonnage du ,ber-
ger". Certaines éditions des ceuvres de la Fontaine® qui font observer le
changement de métrique du wvers ,,Le berger®, notent au bas de la .page
une explication donnée par Chamfort: ,,I1 semblerait — dit Chamfort —
par ce petit vers que le lion voudrait escamoter son péché®”. L'erreur de
Chamfort est évidente: on sait que le rejet, procédé de mise en valeur,
loin d’escamoter I'idée qu’il exprime, I’énonce, tout au contraire, dune
maniére plus accentuée.

D’ailleurs, Pierre Claract nous rélate que dans les écoles francaxses
on a depuis assez longtemps renoncé a l'interprétation chamfortienné de
ce vers. On n’y parle plus de l'escamotage du crime a 'aide du trisyllabe;
tout .au contraire, les professeurs attirent l'attention des éléves sur le
procédé de mise en relief qui y ‘est employé par le poéte. Le tout est
d’expliquer l'intention que La Fontaine a eue en choisissant ce procédé.
Aurait-il voulu, comme l'ont cru certains, ,faire rugir® le lion d'un.,.air
de defi“? Aurait-il voulu, comme le croit Clarac, transformer le ton ,,reh—
gieux et pénitent” du début de la harangue xdu lion en un ton ,gogue:
nard“?.

~ Une chose nous semble certaine: la mise en ev1dence ne pouvalt
aucunement entrér dans les -vues du lion. C’est ce qui nous fait plutdt
croire qu’ici, bien que I’emploi de la premiére personne du singulier se
maintienne, le personna,qe du lion avec son intention d’accentuer ou bien
d’ escamoter son peéché, s estompe c’est le poéte qui — un peu comme les

‘2 H Taine, La Fontaine et ses fubles Hachette, Paris, s.a. p. 82.

3 Edition Hachette Paris, t. 1I, 1884. Edition Cohncarp, Paris, 1891.

1Pierre Clarac La Foniaine par lui-méme, ,Lcrivains de toujours® aux
éditions du seuil, Paris, 1961, p. 165—166.
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narrateurs modernes — se substitue au personnage pour s'écrier t(oar ce
bref vers est vraiment comme un cri) que le berger avait ét¢ mangé.

Le personnage de ,berger® réapparait dans le discours du renard.
Inversant Tordre des valeurs éthiques et transformant ainsi les vices du
fion en vertus, le renard arrive aussi & parler du benger et du traitement
que — selon lui — ce personnage meérite: :

Bt quant au berger, 1'on peut dire

Qu’il était digne de tous maux,

Etant de ces gens-la qui sur les animaux
Se font un chimérique empire®.

Ce réquisitoire du renard contre le berger dépasse I'i'mportance dun
simple argument donné pour justifier subséquemment la peine capitale
que le lion Iui avait infligée®. Il est clairement wisible que la perte de ce
personnage est pour le renard-courtisan une joie et un soulagement. Il
est tout aussi clairement visible que — tant gqu’il vit — le berger est pour
ce renarid-courtisan un objet de haine et de jalousie. Ne le croyons point
quand il fait semblant de se moquer de 1'empire que le berger a sur les
animaux, en le nommant ,,chimérique®. L’épithéte n’y est mise que pour

dissimuler la jalousie — voire la crainte — idu renard: il ne voit que
trep bien que empire du berger sur les animaux n’est nullement négli-
geable.

Le berger peut done, '@ juste titre, étre voon‘srder*e comme un person-
nage important, tant par la place qu’il occupe dans la structure de la
fable que par la facon dont on en parle. La destin€e de ce personnage,
victime des tyrans — victime non seulement de leur gloutonnerie, mais
surtout de leur jalouse suspicion — parait avoir profondément préoccupé
la poéte. Essayer de déchiffrer le sens de 1’allusion exprimée par cette
figure est donc une tiche qui s’impose.

Quoique le mot ,berger® soit dans le langage qguotidien la méta-
phore la plus courante pour désigner le prétre, .,berger d’dmes®, en consi-
dérant le contexte de Pceuvre de La Fontaine cette explication peut étre
exclue.

On connait la conception franchement anticléricale de TL.a Fontaine:
songeons A des fables comme Le Rat qui s’est retiré du monde® ou bien
Le Curé et le Mort?, qui sont concluantes & cet égand. Tl y faut dire awssi
que méme dans le corps de la fable Les Animaux malades de la peste, on
peut découvrir un trait dirigé contre le clergé: 'ane, dans son aveu, dit
que le pré d’ou il tondit Therbe €tait un pré ,;de moines“. Or, si les moi-
nes me s'étalent pas tellement €loignés de leur voeu de pauvreté, la pec-
cadille de I’4ne serait devenue automatiquement nulle: les moines auraient

5H. "Taine (La Fontaine et ses fables, p. 94) considére que I'argument du
renard est ,.philosophique“: dans son éloquente attaque contre le berger, il ,»impro-
vise une theorxe du droit et une réfutation de l’esclavage®.

$La Fontaine, Fables, VII, 3.

7La Fontaine, Fables, VII, 10.
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di destiner leurs-biens & la charité, et le pauvre ane famélique aurait eu
grand besoin ‘de leur bienfaisance. Mais dans le réquisitoire que le loup
prononce contre 1’dne, il n’est point question de pareille circonstance
atténuante: ’herbe du pré des moines ©était ,I’herbé d’autrui“-et la man-
ger €tait ,,crime abominable®. Si nous prenons en considération cette fois
aussi le fait que dans les fables de la Fontaine aucun mot n’est superflu,
nous pouvons affirmer que dans le complément du nom ,de moines
ajouté au substantif ,,un pré“, la satire anticléricale — réduite & une dis-
créete contrepartie du théme principal — est une fois de plus priésente.
Ainsi, méme si nous faisons abstraction de ces fables du poéte dont le
théme central est la critique 'du clergé, il nous parait impossible de trou-
ver dans le corps d’'une méme fable deux représentations fonciérement
différentes de la méme catégorie sociale. Or, le clergé y est présenté
comme une partie constitutive du m€canisme d’oppression, tandis que le
berger en est la victime. Revenons au terme de ,victime® déja employé
a propos du berger; nous devons en effet pour le compléter. Car le berger
n’est pas une simple victime: il serait plus exact de le nommer martyr.
Comme les paroles du renard l'attestent, les puissants ont vu dans sa
destruction la destruction d'une force qui aurait pu leur devenir dange-
reuse. Et c'est justement par ce fait-14 que la mort du berger s eleve au
rang d'un martyre.

I’accent de fierté que nous croyons entendre résonner dans cette re-
présentation de la figure 'du berger nous conduit & la supposition que le
poéte se sentait moralement attaché a ce personnage et a son destin.

Quel pouvait donc étre le personnage — ou le type social — qui inspi-
rait tant de jalousie aux puissants, tant de sympathie, de solidarité et
de fierté & La Fontaine? Le premier pas que nous pouvons faire vers la_
solution de ce probléme est I’analyse de l'image du ,berger® dans quel—
ques’ autres fables du poete. Dans Le Berger et la Mer® et Le Berger et
le Ro#, les réflexions faites sur 'instabilité de la fortune ou bien sur:les
cabales et les calomnies qu’elle attire, semblent lui étre — au moins en
partie — inspirées par le sort tragique de Fouquet. On sait que le poete.
n’a pas vu en Fouquet simplement un mécéne: il avait pour cet homme
de véritables sentiments d’affection, sentiments qui l’avaient empéché
de juger objectivement le probléme de sa culpabilité. C’est par Tacte de
Parrestation de Fouquet que le roi a inspiré au. poete pour la premiere
fois, un sentiment de terreur. Voila ce qu’il écrit & ce propos & son ami
M. de Maucroix, le 10 septembrie 1661, lors de Varrestation de Fouquet!?..

.le Roi est wiolent contre lui, au point qu’il dit avoir entre les
main’s rdes piéces qui le feront pen‘dre. Ah! §'il le fait, il sera autrement.
crug]l que ses ennemis, dautant qu’il n’a, comme eux, intérét d’étre in-
juste®. Et dans la méme lettre, en parlant du bruit qui court sur V'arresta-
tion de Pellisson, La Fontaine &crit encore: ,,...on a de l'inquiétude pour
M. Pellisson: si ¢a est, ¢’est.encore un surcroit de malheur®.

8La Fontaine, Fables, IV, 2.
9La Fontaine, Fables, X, 9.
1 Qeuvres de J. de La Fontaine, Hachette, Paris, t. IX, 1829, p. 353.
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.Sans vouloir transformer d’une part la figure du berger en une’ fi-
gure-clé, sans vouloir, d’autre part, affirmer que le personnage du berger
exprime nécessairement, dans toute ’ceuvre de La Fontaine, le méme i¢on-
tenu d’idées, on ne peut exclure la possibilité qu’en parlant du berger-
martyr ;,mange® par le roi-lion, il se soit un peu souvenu de Fouquet, de
Pellisson, de Saint-Evremond, de tous ceux qui ont d@ subir les manifes-
tations de la tyrannie du monarque. Mais tout en pensant aux:esprits
d’élite persécutés par 'absolutisme, il est trés probable que ses propres
blessures, ses amertumes personnelles se sont mises au premier Pplan.
Depuis Vaffaire Fouquet, dans laguelle il était quelque peu impliqué, étant
de ceux qui furent entretenus par le surintendant et qui prirent sa-dé-
fense aprés son arrestation, La Fontaine n’a jamais cessé de sentir l'ini-
mitié: du roi et des autorités. En 1678 — date de la publication de son
second recueil de fables dont la premiére piéce est justement Les Amni-
maux malades de la peste — il avait déja enduré nombreuses marques
de cette inimitié; il vivait sous la menace de la gueule ouverte du lion.

Quand une sentence de la police avait interdit en 1675 la circulation
de ses ,,Contes®, le poéte y :avait cru voir — et probablement pour cause
— une manifestation de 1'antipathie du roi. Quand sa réception & I’Aca-
démie a rencontré des obstacles, La Fontaine y a pu wvoir, & juste titre,
une nouvelle preuve de Thostilité de Louis XIV. L’Académie ... Le grand
réve de la Fontaine était de devenir T'un des Immortels. Sourde, acharnée,
Tinimiti® du roi et des courtisans-académiciens a longtemps fermié devant
le poéte l'accés a 1’Académie. Le premier refus public — affront terrible
pour le poéte — refus dit au veto de Louis XIV, a eu lieu en 1683, donc
¢ing ans aprés la parution du livre qui contient Les Animaux malades de
la peste. Mais on peut suppcser — il y a des données qui 1’attestent — qle
cette humiliation publique n’était pas sans antécédents. E. Roy!l, ‘en
citant le Second Factum de Furetiére (écrit en 1685, date ol La Fontaine
fut. enfin recu a 1’Académie), reproduit les paroles malicieuses de det
ennemi de La Fontaine, selon lequel le fabuliste y ,,a brigué une place
pendant sept ans®. A cette donnée de Furetiere, E. Roy ajoute: ,Si I'on
forcait un peu ces dates des candidatures, on arriverait & conclure de ce
témoignage que dés 1678, aprés.la publication de son second recueil de
Fables, La Fontaine avait disputé la succession de Jacques Esprit au fils
du: grand Colbert, I’abbé J. N. Colbert, lequel fut recu & 1’Académie au
mois id’octobre de cette année, & 'dge de vingt-quatre ans“. E. Roy cori-
sidére donc que cet échec de la Fontaine est ultérieur a la publication
de 'son second recueil de Fables. Mais on peut se demander si avant ¢ce
premier refus La Fontaine n’était pas déja hanté de lidée d'une
carriére académique. Auguste Bailly’? admet que cette préoccupation était
présente dans la pensée de I’écrivain dés une date plus ancienne. Voila ce

bou E. Roy, La Fontaine candidat & UAcadémie francgaise en 1682 d’apres de
nouveaux documents, ,Revue d’Histoire Littéraire de la France®, 11895, p. 419—424,

" 2 August Bailly, La Fonlaine, Paris, Librairie Arthéme Fayard, 's.a.,
p. 306. '
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qu’il écrit & propos de cette aspiration de T.a Fontaine: , A quelle époque
le fabuliste avait-il -commencé d’y songer? Nous 1’ignorons; mais on peut
admettre que ce fut dés linstant ou il atteignit la notoriété“. Pensons
seulement qu’a I’époque de la parution de son second recueil de Fables,
le poete avait 57 ans; il est difficile de croire que cette idée ne et point
obsédé avant cet age dle]a avande.

Nous pouvons donc supposer — sans donner 4 ce que nous y dlsorns
la rigueur d'une certitude — qu’il .avait pu faire encore avant la création
des Animaux malades de la peste des approches timides vers le fauteuil
académique, mais qu’il avait d( essuyer d*humiliants refus. Nous rencon-
trons aussi une espéce de ,renard™ parmi les personnages académiques de
cette époque: il s’agit du président Rose, 1'un. des principaux opposants a
la candidature de La Fontaine. E. Roy, dans ’article précité, parle de cet
acadiémicien dans les termes suivants:

,»Ce malin wieillard était la terreur des candidats de I’Académie [...]
Cette autorité dont il jouissait dans la Compagnie, il ne la devait point
a ‘ses €crits [...]. Son crédit venait d’ailleurs: il avait procuré a I'Aca-
démie d’importants priviléges, il avait la confiance absolue du roi, dont
il était le principal secrétaire®. Les rapports lion — renard ne ressemblent-
ils pas a la peinture qu'on y fait des rapports Roi — président Rose? Et
La Fontaine, en faisant parler le renard avec tant de malignité du berger
qui ne meérite point d’étre épargné par le lion, n’avait-il pu penser a ce
,,malin vieillard® qui awvait ,la confiance absclue du roi“ et qui avait
une si grande part 'dans le fa1t que le fauteuil d’académicien ne lui était
pas encore accessible?

Contre tant d’inimitiés, contre tant de menaces, L.a Fontaine a cru
pouvoir se mettre a I'abri par la protection de Mme de Montespan. Aussi
lui deédie-t-il le septieme livre de ses fables — celui dont la premiére
piéce est Les Animaux malades de la peste. ,Favorisez les jeux oll mon
esprit s’amuse®, dit-il 4 Mme de Montespan. ,,Sous vos seuls auspices ces
vers |/ Seront jugés malgré lenvie, / Dignes: des yeux de 1'Univers®, y
dit-il encore. Ne sent-on pas que cette dédicace est une mesure de sureté
prise par le poete contre les persécutions? Et les paroles ,,malgré Venvie®
qu’il prononce en parlant du jugement qu’on va porter sur son ceuvre,
ne sont-elles pas une réplique aux paroles hostiles et envieuses du renard?
Mais le poéte ne voyait pas — ou n’osait pas veir — que la protection
que Mme de Montespan pouvait lui offrir @tait déja assez faible. A
I’époque de la publication de ce recueil de fables, la gloire de cette favo-
rite touchait a sa fin pour céder la place & lmﬂuen'ce toujours glandls—
-sante de Mme de Maintenon, ennemie du fabuliste.

_Tous ces faits, toutes ces amertumes: humiliations, incertitude d’exis-
tence, passe-droit, nous font croire que, peut-&tre méme pendant le pro-
cessus de la création de la fable, 'image du berger a subi une transfor-
mation, D’abord, quand le lion parla de la perte du berger, ce personnage
pouvait encore se présentér comme une image complexe dans l'esprit de
La Fontaine: il avait pu y faire entrer les traits de tous ceux qu'il a con-

. sitdérés comme des esprits d'élite et & I'égard desquels il a accusé les
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puissants d’injustice. Mais, dans la partie ol le renard expose ses idées’
sur le berger et sur le sort qu’il mérite — et c’est 1a4 que le berger-victime

s"léve au rang d’un martyr -— il nous parait que La Fontaine exprime
Porgueil et le dépit de son propre ,,moi% qu’il y pense surtout — sinon
exclusivement — aux torts que le roi et les courtisans ont eus envers

lui. L'épithéte ,,chimérique® qui y est employée nous semble étre aussi
une preuve de la note personnelle que le poéte a mise dans la représen-
tation du ,,berger“. Nous avons déja parlé de cette épithéte: regardée du
c6té des puissants, elle sert & déguiser 'angoisse que 'empire du berger
sur les animaux éveille dans leur &me. Mais cette épithéte a un autre
sens si on la regarde du c6té du ,berger®, pouvant exprimer une nuance
d’aveu intime du poéte; elle nous rappelle un peu le passage lyrique de
La Laitiere et le Pot au lait'3. Dans ce passage La Fontaine nous confie
les réves, les chimeres qu’il fait quand ,,il songe en wveillant“: ,,On m’élit
roi /| Mon peuple m’aime. |/ Les diadémes wont sur ma téte pleuvant®
Nous savons trés bien dque La Fontaine weut illustrer par ces wers la
hardiesse démesurée des réves; mais en réduisant a ses proportions réelles
Iimportance de cef aveu, nous y pouvons encore voir que ce réveur a
quelquefois songé & ce qu’il ferait s’il était roi, construisant dans son
esprit T'image d’un monarque idéal, aimé de son peuple, qu’il pourrait
incarner. Si nous admettons donc qu’il a pu faire entrer dans 'épithéte
,chimérique® aussi 1'é¢cho de ses réves avoués dans La Laitiére et le Pot
au lait, nous y trouvons un argument de plus qui vient appuyer 1'hy-
pothése que dans la figure du ,berger® des Animaux malades de la peste,
le poéte a donné une expression de son propre ,moi“. Et en admettant
cette hypotheése, nous pourrions dire aussi que, par cet aspect-la, Les
Animaux malades de la peste contient une nuance personnelle qui nous
fait encore voir que Lia Fontaine est un précurseur des romantiques. La
confession de ses sentiments y est moins lyrique que dans La Laitiére et
le Pot au lait, que idans Le Songe d’un Habitant du Mogol'* ou que dans
Les deux Pigeons'; discréte et voilée, nous y sentons cependant présente
la personnalité du poéte.

Le but principal de cet article était d’attirer 1’attention sur 1'impor-
tance du personnage ,berger” dans la fable Les Animaux malades de la
peste. L’hypothése qui y est émise n’est que Vexpression de 1’opinion
personnelle de l'auteur; elle peut étre combattue ou remplacée par d’au-
tres hypothéses. Toujours est-il que le personnage mérite de retenir lin-
térét et que sa signification demande & étre déchiffriée.

3 1,a Fontaine, 7Fables, VII, 9.
¥ T.a Fontaine, Fables, XI, 4.
5 1L,a Fontaine, Fables, IX, 2.
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O IPOTEZA ASUPRA SEMNIFICATIEI PERSONAJULUI ,,CIOBANUL® IN
JIVINELE BINTUITE DE CIUMA DE JEAN DE LA FONTAINE

(Rezumat)

Articolul de fatd atrage atenfia asupra importantei personajului ,ciobanul® din
fabula Jivinele bintuite de ciumd de Jean de La Fontaine. Ipoteza emisd asupra
acestui personaj este urmaéitoarea: poetul, vrind intli.sd reprezinte prin soarta ci_oba—
nului destinul unor oameni superiori, nedreptéititi si persecutati de catre rege si
curte, a ajuns la o confesmne personald, ciobanul ,mincat” de citre leu devenmd
expresia propriului siu ,,eu”.

Admitind aceasti ipotezd, fabula Jivinele bintuite de ciumd intrd, sub. acest
aspect, In categoria operelor prin care La Fontaine poate fi considerat ca un pre-
cursor al romanticilor. '

TUIIOTE3A O 3HAUEHMH INEPCOHAXKA , ITACTY X" I3 BACHU J)KAHA IIE
JIAOOHTEH JKHBOTHBIE BOJBHBIE 4YMOH

(Peszwome)

B crarpbe momuépKuBaercsi 3HaueHHe TePCOHAaxa ,,nactyx’’ u3 Gachu yKaua pe Jladouren
ueomnsie, GorvHole wymori. T'unoresa, BbIABUHYTas 06 3TOM NEpCOHAa)Ke, CJAEAYIOMAA: MO3T
Henasi cHaYana W300pasuTh CyAbOOH macTyxa yuactb BHUIAIOWIMXCA JIIOAel, OGHKEHHEIX H IIpe
OJIelOBAHHEIX KODOJEM K NPHABODHEIMH, IZDHIUEN K JHYHOH HCNOBEJH, NACTYX, ,,ChbefleHHBIH’
JbBOM CTAHOBSCH BHIpa)KeHueM COGCTBEHHOro ,,a”.

Ionyckas ary runoresy, 6acus JKueomuste, 60abHble 4y ot OTHOCHTCSI C 3TOH TO‘{KK ape-

HMS K KaTerOpHH IpOH3BejleHu, Grarofapsi KotopbiM JIaoHTEHA MOXKHO CUHTATH IPEfIIeCTBeH-
HHKOM POMAaHTHKOB. )



NATURA ESTET‘ICULUI. IN CONCEPTIA LUI MIRCEA FLORIAN

de
MIRCEA MUTHU

In miscarea filozofics a Roméniei interbelice opera rationalistului
Mircea Florian cristalizeazd o. directie opusd ferm intuitionismului la
mod3, nominalismului niatematizant, olt si existentialismului incipient.
Realismul ontologic este piatra unghiulard a intregului sdu sistem ide gin-
dire, in care eruditia impresionantd si spiritul analitic se intilnesc intr-o
fericitd simbiozd, chiar daci nu intotdeauna rezolvidrile filozofului ramin
convingitoare. Delimitind rationalismul metafizic, in esenta sa idealist,
de rationalismul epistemologic, in misura in care este confirmat de expe-
rlenta stiintificd, Mircea Florian inclind spre acesta din urma, transfor-

mindu-l in esafodajul unui edificiu teoretic rezistent, desi metafzzzcul nu
este, eliminat cu desivirsire, mai ales ci epoca conferd conceptului o'
seami de valenfe ce tind s& il transforme. Astfel, dacd gindiristii accen-
tueazd deosebirea dintre metafizica laicd si cea religioasd. Lucian Blaga
de pildd, are in vedere ,simtul metafizicului“ ca ,mod popular de
trdire”, acesta avind un ,caracter profund organic, iar nu intelectual-.
d1scur51v“ si privind deci aceasti ,stiintd a Absolutului“ dintr-un unghi
specifict. Tot acum, se pune frecvent semnul egalititii intre! metafizicd si
filozofie, justificindu-se si apropierea metafizicii de stiintd, o apropiere
evident paradoxald, nu $i imposibild. ,,Pentru mine — scrie M. Dragomi-
rescu — vorba ,metafizic® nu mai poate avea alt inteles decit vorba
,Tilozofic*, si printr-insa trebuie si -intelegem un cugetdtor care, inteme-
indu-se pe datele reale ale stiinfei (subl. aut) si servindu-se de metodele
generale de cercetare, cautd si readucd la unitate acele date, subsumin-.
du-le si supunindu-le unor legi Superioare®®. Mircea Florian observi ci
tehnicismul epocii moderne vesteste disparitia filozofiei. Ia astfel nastere

1 Lrucian Blaga,’ Temele sacrale st spzrztul etmc, »Gindirea“, an. ‘XIV
(1935), nr. 1. p. 1—5. L

2M. Dragomir escuy, Scrieri c'rmce §i estetice, Bucuresti, E.P. L 1969, -
p. 337, a (subsol).
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,,0 aliantd filozofie-metafizicd, pentru a se salva“?. De asemenea, incer-
carea de stiintifizare a disciplinelor urmeazi aceleiasi ratiuni. Asa se ex-
plicd de ce, fatd de metafizica inductivd (gindirea este continuarea expe-
rientei) si metafzzzca intuitionist-irationalistd (gindirea e stréind de expe-
rienta), prevaleaza cea de-a treia directie, metafzzzca problemelor (gindirea
este o adincire a experientei), ea straduindu-se ,,s& practice virtutea pro-
bitatii intelectuale si a criticii® (op. cit., p. 62). Tentative infructuoase,
filozoful retinind ca notabild doar metoda sau organul de cunoagtere al
metafizicii: Rarl;iunea Acesta e de altfel si motivul pentru care conceptul
nu este respins total, bucurindu-se de o nuantatd privire criticd si isto-
ricd in acelasi timp. Flmdca aldturi de viziunea realistd, intelegind orien-
tarea spre fenomenul concret, si de rafionalismul epzstemologzc, atitudinea
critici sau metodologia critz‘cistd, de certd sorginte kantiani, constituie
un principiu de bazd in gindirea filozofului. S-a observat insd cd acest
principiu favorizeazi citeodatd ,,0 anumitd ambiguitate a pozifiei pro-
prii“4. Asa se intimpld in cazul identificdrii gindului cu obiectul, prin
excluderea termenului de reflectare sau oglindire, dar si in privinta re-
flectiilor despre artd in genere, ca si in stabilirea, in wvirtutea aceluiagi
rationalism a unor norme estetice.

Pornind de la postulatul de bazi, al prlmatulul ontologicului fati de
cunoastere, adicd de la acceptarea prlmordlahtatn obiectului fati de gin-
dire, M. Florian va vorbi despre obiectul de cunoastere, incadrindu-l in
trei categorii largi: 1. obilectele reale (cuprinzind obiecte materiale),
2. obiecte nereale (sint obiectele imaginatiel sau ale iluziei), 3. obiectele
neutrale, in care intrd in primul rind relatiile. Relatia apartine si celor-
lalte doud categorii®. O astfel de relatie este, in conceptia lui M. Florian,
obiectul estetic. Numai cd acesta nu se defineste pe temeiul relationérii
cu o ,ratiune suficienti“, deosebindu-se de celilalt gen de relatie, care
e obiectul filozofic. Intelegem prin urmare de aici, cd primul obiect este
un dat ontic, pe oind cel de-al doilea ar fi un rezulmt al unei logici in-
ductive sau deductwe In lumina acestei concluzii, este normal si consi-
derdm cd la baza obiectului filozofic std contemplatia logicd, in timp ce
,ncontemplatia esteticd se indreaptd spre o Jume care de la inceput si pind
la sfirsit este cu precddere ireald §i nu pretinde a fi altceva® (p. 246).
Contemplatia esteticd are ca izvor de inspiratie imaginafia, iluzia, lumea
visului. Frumosul este o astfel de lume ireald. El face parte din a doua
categorle a obiectelor de cunoastere, astfel cd deosebirea de filozofic de-
vine clard: ,Esteticul e «poetic», tine de functia ,,creatoare“ sau infip-
tuitoare, nu de functia de cunoastere sau teoretici — cele doud functii
fundamentale ale naturii umane* (ibid). Delimitarea este categorici si
fortatd in acelasi timp. Ca un comentar aplicat faptului de artd, semni-

3 Mircea Florian, Metafizici $i artd, Bucuresti, Casa Scoalelor, 1945,
p. 12 (volum din care am extras citatele inserate in text).

4t Mircea Florian, Scrieri alese, Edifie ingrijitd, cu un studiu introduc-
tiv si note de Nicolae Gogoneatd, Editura Academiei, 1968, p. 8 (studiu in-
troductiv).

5 Mircea Florian, Cunoastere si existentd, 1939, p. 180.
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ficant, esteticul tine in mod implicit de sfera cunoasterii, ca si produsul
artistic propriu-zis, considerat si el doar pe latura creativitatii, a plastici-
tdtii: ,,Filozofia nu reveld nimic, intrucit nu creeazd; arta e o revelatie a
vietii prin creativitatea ei¥. Judecarea gresitd a esteticului provine tocmai
din identificarea sa cu arta, desi in paginile aceleiasi lucrari va face o
disociere intre aceste doud concepte. Definitia adinciti o dati cu expli-
citarea mai detailatd a contemplatiei ca experientd esteticd fundamentala.
Avind ca obiect natura, dar si arta, contemplatia are un caracter ambiva-
lent si sintetic, putind fi rezumatd in conceptul de estetic, dar si in cel
de artd, autorul aducind o nouid ambiguitate care va persista si atunci
cind vorbegte despre largirea cadrelor artei, datoritd valentelor sale extra-
estetice.

Interesantd este, in continuare, raportarea contemplatiei (a esteti-
cului) la forma (mtum;la) si contmutul (sufletul?!) creatiei si apoi circum-
scrierea sa in functie de numitele jaloane, ce nu sint nici ele fixate «cu «cla-
ritate. Dacd prin intuitivul estetic intelegem ,,0 contopire de perceptie si
imaginatie®, forma ,,reprezinté ordinea in timp si spatiu a intuitivului“,
esteticul la rindul sdu presupunind ,,functia constitutiva a formei® (p. 207),
coroboratd cu substanta sufleteascd, deoarece ,formele singure nu alci-
tuiesc esteticul in esenfa lui; intuitivul mai presupune un element: ce
anume este intuit sau format® (p. 209). Intilnim aici acceptia esteticului
ca sintezd, existentd in germene in structura intuitivului estetic. Dupa
cum, inftr—o operd, ,intre factorul intuitiv, formal, fizic si factorul ne-
intuitiv, de substantd sufleteascd, se realizeazd o contopire si o armonie
care nu se intilnesc in wviata psihofizici normald (p. 212), tot astfel, in-
tr-un plan mai abstract, printr-un firese paralelism ((in virtutea celor
afirmate mai sus despre raportul artd/estetic), ,in estetic realul si irealul
se armonizeazd alcidtuind o <«lume» maj perfectd® (p. 218). Factorul ar-
monizator, sau liantul dintre real si ireal este imaginatia creatoare, pro-
dusul total fiind Frumosul, identificat cu esteticul si opera de artd. Ce
rezultd de aici? Caracterul de sintezd al esteticului demonstreazda in pri-
mul rind faptul ci antinomia esteticd (artistic/estetic, dar si cea funda-
mentald, cum vom vedea) este o iluzie, deoarece ea izvordste dintr-o ero-
natd tdlmaécire a fenomenului estetic. Prin urmare, esteticul nu este doar
o congtiintd suprastiintifici absolutd, cum sustine o anumiti directie a
metafizicii, dar nu e nici numaj atitudine, asa cum a fost teoretizat de
subiectivismul metafizic. Obiectul estetic insusi, ,,e o confluenti de ireal
si real cu dominarea caracteristicad a celui dintiiu® (p. 233). Acest caracter
sintetic impune, dupd M. Florian, o a doua concluzie. Anume, faptul ca
,,Obiectul estetic nu se situeazid in suflet; el este un dat (subl. n.) ce se
impune eului contemplativ® (ibid.). latd-ne pusi asadar in fata procesu-
lui de ,,ontologizare” a obiectului estetic, transformarea lui adici intr-un
obiect de cunoastere, temei al integrérii esteticii ca disciplind in sistemul
de gindire al lui Mircea Florian. In ciuda echivocului de la care porneste
[de exemplu, insuficienta clarificare a raportului dintre continutul (sufle-
tul) si forma (intuitia) creatiei], rezultatul cercetirii ni se pare notabil
pentru motivul ci filozoful imbind doud orientdri destul de raspindite in
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estetica modernd europeand, 'cu precéjdere in cea germand. Credem a re-
cunoagte aici ,estetica ateoreticd si realistd“ a lui Herbart, care worbea
despre cercetarea frumosului ca relatie, dar si linia-asa-numitei estetici
psihologice, consolidatd de citre un 1. Volkelt, K. Groos ‘Th. Lipps. De
altfel, considerd filozoful, ,,empatia meriti lauda de a fi relevat functia
esenmala a sufletului, a sentimentului, in alcituirea esteticului“ (p. 217).

Pozitia finald a lui M1rcea Florian se apropie in realitate de cea a lui
V. Basch si de a lui J. M. Baldwin, pe care-i discuta 'succint, ultimul con-
siderind antinomiile estetice o [pseufdoproblema

" Cit priveste aceste antinomii, ele sint luate pe rind in termenii pe

care istoria esteticii i-a consacrat. Remarcim in aceastd parte substan-
tiald din Metafizicd si artd o informatie esteticd impresionants si in modul
de organizare al problemelor comentate. Datoritd acestei eruditii, impre-
sia generald, si indrept#titd intr-un fel, a lectorului, este aceea de eclec-
tism, mai ales cd, unui ochi atent chiar, articulatiile generale ii scapd, fie
cd se piérd in multimea informatiilor, fie cd sint eludate. De :altfel, inten-
tia construirii unei estetici sintetice, bazati pe interferarea sincroniei cu
diacronia, se realizeazi in deficitul impresiei de originalitate pe care
ne-o lasi cartea. Asa se explicd, credem, ambiguititile dintre care n-am
relevat decit doar citeva, din dorinta de a sunprinde firul continuu al
problemelor ce ni se par esentlale In acest sens, privirea separati asupra
fiecirei antinomii estetice oferd o astfel de organizare clari a materia-
lului. Prima antinomie, cea dintre confinut si formd, se bucurd de o apre-
ciere justd in plan istoric, autorul deosebind pe herbartieni, sau partiza-

nii formalismului de mai tirziu, de hegelieni, sau adeptii unei estetici de
continut. Primii, herbartienii, considerd ci elementele intuitive sint egale
cu continutul operei,. ,,jar compunerea lor e concordanta, armonia lor,
pe-scurt, ideea, este forma care decide de soarta estetici a unei impresii®,
in timp ce pentru hegelieni, ,,continutul este ideea, iar forma — sensi-
bilizarea ei, exprimarea intr-un vestmint intuitiv® (p. 99). Autorul se afi-
liazd celei de-a doua directii discutind ide pe- pozitia hegeliand raportul’
dintre contemplatie si creatie, desi continutul 'operei ar cuprinde si sufle-,
- tul, nu numai ideea .

" Raportul dintre descrzptw (psihologic) si prescrzptw (normatlv) con-:
stituie a doua antinomie estetici si el se reduce la intrebarea daci estetica
se fundamenteazi psihologic sau critic. Autorul opteazi pentru a doua
posibilitate, in mod indreptdtit. Pornind de la postulatul cd estetica se
ocupd deé valori si cd waloarea dd norme, ajunge la concluzia ci ,,funda-
rea criticd e normativi fiindcd porneste lde la opozitia constatare/valoare®
(p. '103). Cu toate acestea, ,,obiect al fdormtel““, valoarea implicd psiho-
logicul sl prin aceasta ea se deosebeste de valoarea morali, religioasd sau
logic#, care isi au punctele de pornire in anumite elemente independente
subiectului. Concilierea antinomiei este deci posibild si in acest caz.

‘s Tador Vianu, ' Introducere in teoria valorilor, Bucuresti, 1942.°
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Estetic subiectiv — estetic’ obiectiv este a treia antinomie funda—
mentald a esteticii, wcuprmzmd cunoscutele antinomii derivate, a ciror
rezolvare ridmine un deziderat: universalism (arti pentru tot;l)/ estetism
(artd pentru cei rafinagi), arta ca ,joc“, problema moralitdtii in artd etc.
Din trunchiul antinomiei principale, Mircea Florian desprinde si alte
ramificatii fard a sugera un raspuns, comentariul sdu rezumindu-se doar
la descriptia termenilor aflati in relatie. Cu toate acestea, in lumina este-
ticalui (si a obiectului sdu) ca sintezi, antinomia principalda se anuleaza
automat raminind, e adevirat, celelalte variante care prin lproblemele de
eticd pe care le ridica, sint de o importantd capitald.

Esteticul in naturd — esteticul in artd, sau a patra antinomie funda-
mentald a esteticii, se rezolva prin propunerea de a accepta dualitatea lor,
cuo pronuntatd prevalentd a Frumosului in artd, domeniu ce intrece sfera
esteticului strict, datoritd existentei unor multiple valente exiraestetice.

Referindu-se, in continuare, la rezolvirile de mai sus, Mircea Florian
refa spre clarificare o problem# amintiti deja. Este worba de raportul
artistic/estetic pe care autorul il comenteazd nuantat, dupd ce trece in
revistd contributiile lui Platon, Aristotel, Plotin, s.a., toate ducind la.con-
cluzia cd ,soviiala esteticului intre frumos (o notiune de esentd — n.n.)
si ‘artd (notiune de relatie — n.n.), prezentd de la primele speculatii, a
stiruit pind in vremea noastrd, cind arta a ajuns si obtina prioritate, cu
toatd superioritatea metafizicd a frumosului“ (p. 120). Sciziunea este ,,in-
ternd¥, fiind cauzatd de lidrgirea granitelor artei peste marginile esteti-
cului. Ea se legitimeazi prin aparitia, aldturi de estetica, a ,,stiintei artei®.
Argumentul convinge si mai mult dacid parcurgem expozeul istoric al
problemei, numai cd explicarea cauzelor ,rupturii“ dintre artd si estetica
suferd de un echivoc. ‘Arta cunoaste, dupa Mircea Florian, doud momente
esentiale: un prim si necesar moment de creatie, de transfllgur,are el fiind
constitutiv frumosulul esteticului, iar apoi momentul de plasmulre intr-o
formd. Frumosul este deci mglobat in sfera artei, dar ramine un fel de
stazid metafizicd, atributul sdu nemaifiind relatia, cum am vazut mai sus,
ci esenfa, tangibild de citre artd, nu si invers. Autorul rdmine insi con-
stient «de faptul ci ,depdsirea esteticului de catre artd, adicd de catre
functiile extraestetice ale artei, este de primit cu rezerva si va continua
si fie violent atacata® (p. 189). In ce ne priveste, considerdm ci delimi-
tarea este inoperantd in practica cercetirii. In conditiile actuale mai ales,
estetica trebuie si rdmind un fel de cod general, un corpus de norme,
capabil sd ordoneze intrucitva bogéatia continutisticd si formald a litera-
turii moderne. Credem <& ea ramine astfel, numai dacid se fundamenteaza
pe cele mai cuprinzitoare concepte, pe concepte filozofice. Iatid de ce con-
siderdm eronatd parerea celor ce vorbesc despre ,,moartea® esteticii filozo-
fice. Intre artd si estetici se interpune stiinta sau teoria artei. De ase- .
menea, ambivalenta esteticului (a experientei, dar si a emotiei estetice —
v. definitiile lui M. Dragomirescu, E. Lovinescu, ete.), deci caracterul siu
sintetic (real si ireal), pledeazd impotriva ,rupturii®, fie ea din ratiuni
metodologice. Arta e produsul imaginatiei, plasticizat in forme, sunete
ete.; esteticul este sublimizarea imaginatiei si a produsului sdu in con-
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cept. Dlst1n0t1a este clard, insi unitatea de substrat — imaginatia crea-
toare — este sieao reahtate

Maj vast si mai elastic, domeniul artei este opus filozofiei, autorul
notind ccea ce observase deja un Paul Valery’, anume cid ,,ﬁlozoﬁa a
apelat la arti nutrind in ascuns ambitia de a devem o forma ,.poesis”,
de ,,creatie®, de intocmire titanici a lumii...“ (p. 85). Fuziunea a fost
posibild doar in parte, intrucit, dacd filozofia mijloceste cunostinte, ca
stiinta, arta ,,mijloceste sentimente si are ca punct de plecare o emotie
raminind, desigur, un mod de cunoastere. Poate cd totusi cea mai fericitd
disociere se poate face tinind cont de valorile specifice ce incorporeazi
obiectul disciplinelor respective {Artd — Frumos, Filozofie — Adevir).
Dar solutionarea acestei probleme, ca si a celorlalte, aduse in discutie de
citre Mircea Florian, este relativd. Analizate cu pertinentd incd din Anti-
chitate, 1a un nivel pe care gindirea contemporand doar rareori l-a atins,
sint slabe sperante ci rezolvirile ce se vor propune vor fi definitive.
Constiinta acestui relativism a avut-o si Mircea Florian. Fard a fi spo-
radice, preocupirile de estetici au rdmas totusi la periferia sistemului siu
de gindire. Realismul ontologic pretinde existenta anticipatd a unor cer-
titudini, pentru a construi altele. Or, estetica le oferd destul de rar si
acelea sint putin palpabile. De aici, o fensiune lduntrica, ce ii motiveaza
existenta, ca disciplini, in istoria civilizatiei noastre. Este eterna ,,drami“
a teoriilor in care includem, impreund cu Mircea Florian, si sfera esteticii.

TMPUPOIA 2CTETMYECKOIO B KOHLLEMIWK MUPUH ®JIOPHMAHA
(Pe3wonMe)

,,OHTOJIOrH3a1HsI" 3CTEeTHUECKOr0 OGBEKTa, ero PacCMOTpeHHe KaK OaHHbill cutme3 SIBJsi-
I0TCSl HECOMHEHHO NOSHIMell, M3J0XKEeHHOH C GOJIBbINOH PELIHTEIbHOCTBIO B PAMKAX PYMBLIHCKOTO
3CTETHYECKOrO MHLIIIJIEH S, XOTSI H HAXOAUTCS Ha NepHdepHH €ro CHCTeMbl MblILJIeHHs. Metafizicd
si awtd (1945) ocraércs, BO BCSAKOM CJyvae, ,,KJacCHUECKHM'' NPHMEPOM OOOCHOBAHMS —— Ha
PalUOHAJBHLIX HayaNax — SCTETHKH KAaK HayuHOH JMCHMIUIMHB!, YTO HaMepeBaercs BLIIBUTH
aBTOp HAcTosilell CTaThbH.

THE NATURE OF MIRCEA FLORIAN’S AESTHETIC CONCEPTION
(Summary)

The ”ontologization“ of the aesthetic object, consideriug 1v as a given synthesis,
no doubt constitutes a pozition firmly stated in the Romanian aesthetic thinking.
Howerer "Metaphysics and Art“ (1945) remains a ”clasic“ example of founding-the
aesthelics as a scientific discipline on rationalistic basis.

TPaul Valery, Introducere in metoda lui Leonardo Da Vinci, Bucuresti,
Meridiane, 1969.



“Sorin Stati, Teorie si metoda in

sintaxa, Editura Academiei - Republicii
Socialiste Roménia, Bucuresti, 1967,
275 p.

Lucrarea pe care o prezentiam dezbate
citeva chestiuni majore ale problematicii
sintaxei. Autorul isi propune si ne fa-
miliarizeze cu felul in care sint discu-
tate si rezolvate unele aspecte ale sin-
taxei de cdtre reprezentantii curentelor
noi in lingvisticd, mai cu seama de struc-
turalisti. Se abordeazd si metodele folo-
site In lingvistica matematicd, dar mai
mult prin spiritul, decit prin litera ei,
asa cum ni se madrturiseste in introdu-
cere.

Cartea este o excelentid dezbatere a
problemelor teoretice ale sintaxei, fata
de care specialistii in domeniul limbii
aratd o preferinti mereu sporitd. Lu-
crarea este conceputi sub forma unor
expuneri in care prezentarea critica a
diferitelor pareri si conceptii emise de
structuralisti de diverse orientari alter-
neazd cu conceptiile proprii ale autoru-
lui. Acest fapt da céartii un caracter viu,
o face si fie utilizatd cu randament spo-
rit. Specialistul interesat g#seste in ea,
pe lingad orientarea ce se degaja din
aceste dezbateri, o bogati informare in
literatura de specialitate. Bibliografia
care Iinsoteste volumul, extinsd pe 32
de pagini, este extrem de bogatd, cu-
prinzind cele mai noi cuceriri in sin-
taxa.

Cartea este: impértitd in opt capitole,
configuratia fieciruia din el corespun-
zind unei probleme esentiale si de vie
controversd in cercetérile actuale de sin-
taxi. Capitolul I, Autonomia sintaxei,

10 — Philologia 2/1970
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e consacrat dezbaterii in jurul catego-
riilor de sistem si structurd, autonomiei
relative a sintaxei, caracterului obiectiv
al sistemului si al structurii etc. Capi-
tolul II, Cuvintul ca unitate sintacticd,
aduce precizari, lamuriri si conceptii
proprii referitoare la definirea cuvintului,
la péartile de vorbire, si mai cu seami
la funectia cuvintului sintactic (functor),
degajata din insusirile lui combinatorii.
Capitolul III, Pdrtile de propozitie, si
capitolul IV, Modele sintactice meclasice,
ofera o perspectiva istorici a drumului
parcurs de pértile -de propozitie, precum
si o perspectivd sintactici functionald, in
care dezbaterea In jurul unor concepte
ca: temid si remd, moneme §i grupuri,
structurd sintagmaticd, ocupd locul cen-
tral. Capitolul V, Combinatii sintactice
minimale, si Capitolul VI, Combinatii
sintactice de ordin superior, sint doud
capitole care insumeazd cea mai mare
parte a numarului de pagini, aproxima-
tiv egal cu jumaitate din economia ca-
pitolelor consacrate dezbaterii probleme-
lor teoretice si metodice ale sintaxei.
Aici se fac reflecfii de seamd asupra
constructiilor, asupra microstructurilor si
macrostructurilor, asupra sintagmaticii
acestora; se contureazd conceptia proprie
a autorului referitoare la probleme esen-
tiale prezentate in aceastd lucrare. Apar
clasificari si definiri proprii in ce pri-
veste forma si continutul constituentilor,
din care un loc de seami il ocupd va-
riabilitatea morfologicd, clasificarea in:
continut functional, categorial si deno-
tativ, elemente de semanticad sintactica.
De asemenea se contureazi opinia pro-
prie asupra conceptului de propozitie,
facindu-si loc analiza ,enunfului* fin



146

microstructuri, care la rindul lor sint
teoretizate si clasificate dupd o concep-
tie usor de acceptat. Capitolul VII,
Enunful, este consacrat definirii si dis-
cutdrii varietatii de structura, clasifica-
rii enunturilor dupd expresie, semnifica~
tie §i continut sintactic.

Lucrarea se incheie cu un capitol in-
titulat Privire gemerald. Concluzii, care,
asa cum spune autorul, sintetizeaza
ideile proprii presirate in toatd lucra-
rea. Rezumatul in limba francezi este
binevenit pentru o fugari zibavi, care,
din informativa, se poate transforma in
consultativa, orientativa,

Un merit deosebit al lucrdrii il con-
stituie faptul cd in citeva din proble-
mele arzatoare ale cercetirilor in do-
meniul sintaxei autorul, comentind pé&-
reri  dintre cele mai recente, reuseste si
con’crapuné o0 conceptie unitara, care vine
in ajutorul imediat al celor ce lucreaza
pe acest tarim.

Pornind de la fapiul ci trebuie sd se

degajeze in analizd ,unititile invari-
ante“, autorul ajunge s& stabileasca
aceste invariante sintactice, care for-

meazd sistemul sintactic, in urmétoarea
ierarhie: functor-microstructurd — ma-=
crostructurd, — sintaxem, care inlocuies-
te lerarhia din gramatica traditionala:
cuvint (sau parte de propozitie) — pro-
pozitie — frazd. Cu aceasta se inliturd
si inconvenientele practice care decurg
din caracterul mai heterogen al concep-
tului de ,,cuvint“, al celui de ,parte de

propozitie* s.a.m.d.
Functorul, care constituie segmentul
sintactic minimal iIn conceptia lui

S. Stati, este bine definit; segmentarea
unui enunt in functori nu lasi nimic pe
dinafard. De obicei functorul coincide cu
cuvintul. Atunci cind existi nepotrivire
de interpretare a unita{ii ,,cuvint“, auto-
rul preconizeazd, foarte bine, criteriul
unitatii sintactice. Astfel, al meu este un
functor, iar a fost Zaudat — doi functori,
obtinuti pe baza aceluiasi criteriu. S-ar
putea pune doar intrebarea daci nu poa-
te fi analizat si al meu in doi functori,
dat fiind c& si al apare sub forma alo-
lexemelor a, ai, ale ca si a fost, sinteti,
sint etc.

Principala deosebire dintre analiza in
cuvinte si cea in functori consti in fap-
tul cd functorii se raporteazi la o clasa
cu totul deosebitia de clasele la care se
raporteazi cuvintele, dat fiind ci In con-
ceptia autorului componenia unei clase
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de functori se stabileste pe baza ,func-
tiillor potentiale”, adicd pe baza insusi-
rilor combinatorii ale cuvintelor pe care
astfel le reliefeazi in analizi.

Combinatia minimald este microstruc-
tura, o grupare de functori pe axa sin-
tagmaticd. Spre deosebire de alti cer-
cetatori, Sorin Stati include in micro-
structuri si combinatii de tipul verb <+
prep., prep. + verb. (ex. pleacd la, cu
putere) alituri de este bun, pare cuminte
etc. Studiul acestor microstructuri se
face atit sintagmatic cit si paradigma-
tic. Din punct de vedere sintagmatic loc
important ocupd variabilitatea morfolo-
gica selectiva.

Continutul pe care-l1 releveazi analiza
microstructurilor este variat, de aceea
autorul i-a consacrat un spatiu suficient,
degajind cele trei feluri ale continu’tului
sintactic: functional, categorial si deno-
tativ.

Macrostructura este un termen ‘care
vine gi implineste neajunsurile destul de
mari ale conceptului ,nebulos® de pro-
pozitie. In forma pe care ne-o propune,
macrostructura confine cel putin 3 fune-
tori, ce alcituiesc, la rindul lor, doui
microstructuri: intiia incercare izbdutitd,
elevul invatd lectia. Macrostructurile care
functioneazd ca enunturi sint denumite
transpozabile.

Enuntul, inteles ca unitate sintactici
cu valoare comunicativl, suplineste
deopotriva ,,propozifia® si ,fraza“ din

sintaxa fraditionald, deoarece, dupi cum
afirmi Insusi autorul, celelalte unitéti
sintactice (functorul], microstructura) nu
comunicd decit atunci cind sint tran-
spozabile. )

Enuntul este o unitate a vorbirii, o
unitate independentd, care realizeazi co-
municarea, transmite gindurile. Acest
enunt este realizarea unei invariante
{unitate a limbii) care e denumita S$in-
taxem si care, In conceptia dezvoltatad in
aceastd carte, este o unitate de acelasi
grad cu fonemul, morfemul si lexemul.
Sintaxemul e conceput ca putind consta
dintr-un lan{ de macrostructuri, dintr-o
macrosiructurd, o microstruetura si chiar
dintr-un singur functor.

Interpretarea unui text in sensul ana-
lizei In micro- si macrostructuri face
mai patrunzitor studiul sintaxei, face
sd se Inteleagd mai bine referirile la
planul semantic.

Fatd de studiul relatiilor pe care le
putem surprinde prin analiza functori-
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lor, analiza tradltlonala in pérti de pro-
pozx‘gu si. propozitii pare pe cit de 1nsu—
fxc1enta pe atit de depasita.

; Aceasta carte, care in cuprinsul el da
prilej cititorului s& ia cunostinta de ati-
tea conceptii si critici aduse acestora in
ce priveste propozitia, subiectul, predi-
catul, fraza, cuvintul, etc., arati cid ma-
rea problemi nu este de a da definitii
1reprosab11e conceptelor sintactice vechi,
ci de a gisi altele care sa se preteze 1a
o analizd formald precisi si si poatd
fi un punct de plecare teoretic si me-
todic pentru analiza unei limbi date.

C. SATEANU

Augustin 2Z.N. Pop, Noi contri-

butii documentare Ia biografia Iui Mihai
Eminescu, Bucuresti, 1969, 334 p.
* Inceputd cu peste trei decenii in urmai
si aflatd incd In plind desfasurare, acti-
vitatea neobositd si pasionati a lui Au-
gustin Z. N. Pop, de depistare si valo-
rificare a celor mai variate izvoare ce
vin in atingere cu viata si opera mare-
lui nostru poet national, 1si giseste una
din realizirile ei majore in Noi contribu-
tii "documentare la biografia lui Mihai
Eminescu, continuare fireasci a volumu-
lui aparut cu gapte ani in urma.

Dupd cum mdérturiseste in Cuvint in-
troductiv, ceea ce a urmarit autorul cu
aceastd noud lucrare ,a fost comunica-
rea, comentarea si integrarea unui nu-
mir de peste 170 de documente inedite
interesind biografia lui Eminescu si
structura operei sale artistice* (p. 17).
Numdirul impresionant de piese inedite,
de o mare varietate, este rezultatul unor
cercetiri intreprinse in 34 de arhive si
fondun documentare, a cidror listd ne
este comunicatd la sfirsitul aceluiasi Cu-~
vint introductiv. De asemenea, ca §i cu
alte prilejuri, Augustin Z. N. Pop a ape-
lat la ajutorul unor informatori virstnici,
pentru a reconstitui si pe aceastd cale
ceva din ambianta satului copxlarlel 1ui
Eminescu.

Pornite dintr-un deosebit devotament
fatd de memoria poetului si beneficiind
de un rar simf- al depistarii documentu-
lui inedit, cercetdrile lui Augustin Z. N,
Pop nu reprezintd un scop in sine. Ac-
tivitatea sa porneste de la o anumitad
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conceptle despre istoria literard, conform
¢ireia ,intre testul biografic, care 'con-
1;1ne raporturile istorice ce conditioneazi
ideator si psihologic opera literara de
1nc1dentele vietii scriitorului $1 de epoca,
si, testul f11010g1c care sprijind razbate—
rea in profunzimea fondului, sub coor-
donatele intentiei si realizarii artistice,
se desfisoard calea metodicid a investiga-
tiei literare, pornind genetic de la fap-
tul temporal sau de la relatarea lui’su-
blimata* (p. 13). De aceea, continui -au-
torul, ,tot ce se referd la creatia si la
personalitatea scriitorului ca raport de
cauzalitate intre viata si opera lui catd
sa fie scos la lumini, pus critic la con-
tributie, oricit de spinoasd §i indelungati
ar fi aceastd intreprindere, operatia do-
vedindu-se utila nu numai descrierii, ci
si analizei operei in perspectiva epocu“
(p. 13). Un Inaintas prestigios in aceeasi
credintd si activitate i5i giseste Augus-
tin Z. N. Pop in G. Bogdan-Duic, pe
care il socoteste cel mai pasionat si eru-
dit dintre cdutdtorii materialelor docu-
mentare pentru cunoasterea vietfii si
operei lui Eminescu. Sint amintifi, de -
asemenea, alfi eminescologi de seami,
care au stiut si pretuiascd si si fructi-
fice amdanuntul documentar in lucréride
valoare consacrate poetului. ) .

Lucrarea are doud péirti principale.
Prima, cea mai intinsd, reprezinti o in-
terpretare a materialului documentar
inedit din punct de vedere istoric-lite-
rar, realizatd in cuprinsul a sapte capi-
tole. Cea de a doua, intitulata Anexe,
cuprinde piesele documentare orinduite
cronologic si insotite de indicatiile bi-
bliografice necesare. Volumul este bo-
gat ilustrat cu numeroase si variate re-
produceri de documente, porirete etc.,
cuprinzind si un arbore genealogic al fa-
miliei Iurascu din care se tragea mama
poetului.

Bun cunoscitor al b1ograf1e1 si operei
lui Eminescu ca si al ambiantei in care
acesta a trait si a creat, Augustin Z. N.
Pop realizeazd o justd si eficientd inte-
grare si valorificare a documentului ine-
dit in patrimoniul istoriei literare. Desi-
gur, spatiul restrins al unei recenzii nu
ne ingdduie sid stdruim asupra tuturor
contributiilor valoroase prezente in volu-
mul pe care il discutdm, de la precxia—
rile aduse In legiturd cu originea si ono-
mastica familiei .poetului la reconstitui-
rea ambianfei din Ipotestii copilériei, de
la dezvaluirea unor aspecte noi ale acti-
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vitatii social-politice a lui Eminescu la
clarificdri in privinta genezei unor poe-
zii. De aceea ne vom mairgini si sem-
nalam doar citeva, care ni se par cu
deosebire relevante. In acest sens, capi-
tolul al V-lea, intitulat In trupa lui
Iorgu Caragialy, prin Transilvania cu
Pascaly si in societdtile patriotice din
Bucuresti, desi unul din cele mai re-
strinse, aduce pretioase date noi in le-
gaturd cu viata si activitatea poetuluiin
cele doud popasuri bucurestene ale sale,
dintre care mai ales cel dintii era prea
putin cunoscut. Din documentele desco-
perite sint reconstituite avatarurile tru-
pei I. Caragiale — D. Dragulici in sta-
giunea 1867/68, puternic concurati de
trupa Millo—Pascaly, ca si rolul insem-
nat al poetului in viata acesteia, in mul-
tipla sa calitate de copist, secretar, dar
si de ,artist romén“, care semneazi ali-
turi de ceilalti colegi o petitie citre mi-
nistrul D. Gusti. In acelasi capitol se
completeazd cele cunoscute deja din
Contributii documentare... despre par-
ticiparea lui Eminescu la societitile ,,Ro-
méanismul“ i ,,Carpatii“, revelindu-se
atitudinea sa politicd relativ indepen-
dentd de cea junimistd, legiturile strinse
cu intelectualii transilvidneni din capitala
si larga simpatie si intelegere pentru
cauza acestora.

Un ,,proiect de activitate culturald“ re-
dactat de Slavici in 1882, purtind si sem-
ndtura poetului, vadeste fidelitatea celor
doi scriitori fatd de obiectivele fostilor
intemeietori ai ,,Roméniei june® si or-
ganizatori ai primului congres al studen-
tilor roméani, ridicarea nivelului cultural
si artistic al romanilor transilvaneni si
realizarea unititii culturale. Alte docu-
mente (0 telegrami ineditd trimisi re-
vizorului scolar Eminescu si un pasaj
dintr-un articol din ,Timpul*) releva
preccupéari comune cu celdlalt mare prie-
ten, Ion Creangi, concretizate intr-un
chestionar folcloric alcétuit in colabo-
rare.

Unul din capitolele cele mai intere-
sante si mai bogat documentate poarti
titlul Eminescu in corespondenta ineditd
a contemporanilor si addugiri la evi-
denta autografelor poetului. Documente
inedite vin s3 ne vorbeasci de solicitu-
dinea aratatid poetului bolnav, de nu-
merosi prieteni, intre care Chibici —
Rivneanu. A. Cuza, I. Creangi, M. Pom-
piliu, T. Maiorescu, ca si despre adversi-
titile intimpinate. In aceasti privinta
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sint de semnalat informatiile substantiale
ce se aduc in legdturd cu relatiile dintre
Eminescu g§i Macedonski. Punctul de
pornire al neintelegerilor se fixeazi in
sfera publicisticii politice, pentru a se
rasfringe apoi $i asupra operelor lite-
rare. Noi maérturii epistolare, provenite
de la Traian Demetrescu, arati ci Ma-
cedonski nu-si modifica atitudinea fata
de marele sdu rival nici dupéd prabusi-
rea iremediabild a acestuia, incercind
sa-si determine discipolul s& scrie un
studiu antieminescian.

Cercetarea atentd a periodicelor vre-
mii aduce lamuriri suplimentare unui
alt episod biografic, avind repercusiuni
literare, relatiile cu Bonifaciu Florescu.
Autorul gaseste in paginile ,,Roméanu-
lui“ din 1876 critica minimalizatoare pe
care acesta o face literaturii ,,Junimii%,
cuprinzind cuvinte jignitoare la adresa
lui Eminescu. De aici punctul de pornire
al cunoscutei Epistole deschise cdtre ho-
munculul Bonifacius, cu ecouri in Scri-
soarea II.

Desigur, materialele ce ar merita sa
fie discutate sint mult mai numeroase.
Am remarca scrisorile inedite ale lui
T. Maiorescu cétre Olga Caélinescu, care
aduc precizarea datei de aparitie a edi-
tiei princeps a poeziilor lui Eminescy,
opinia fermi a criticului despre poet,
considerat ,cel dintli“ din tard, ca si
rolul unei legdturi mondene in realiza-
rea editiei amintite.

In sfirsit, trebuie si semnalidm faptul
cd lucrarea contine piese utile vizind si
alte personalitati ale istoriei noastre li-
terare, de. a caror consultare cercetito-
rul nu se poate dispensa. Am cita, in
acest sens, aldturi de unele documente

amintite, cele citeva scrisori inedite
schimbate intre Ioan Slavici si Titu
Maiorescu.

incheind aceasti succintid prezentare
a -lucrdrii lui Augustin Z. N. Pop, tre-
buie sd aratim c& ea isi realizeazi pe
deplin menirea pe care cu modestie si-o
propune, de a pune materialele, datele,
faptele noi pe care le-a descoperit la
indemina ,,celor ce vor ridica, bazati pe
cit mai multe informatii, biografia na-
tionald a lui Eminescu, operad stiintifica
pe care poporul roméan, pe care el l-a
pretuit, o asteaptd deopotrivi cu exege-
tii personalitatii si marii lui creatii“
(p. 18).

SARA IERCOSAN
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Dimitrie Macrea,-

pedagogici, Bucuresti, 1970. .

A patra culegere de studii si articole
a profesorului Dimitrie Macrea confirma -
spiritul :

constanta preocupérilor d-sale,
prob si vesnic in ciutarea celei mai bune
explicatii 'in problemele de limba ro-
mand; -Profesor la Universitatea bucures-
teanid, D. Macrea afirmé cu discretie. le-
gatura cu scoala ‘lingvisticd clujeanid
prin abordarea de subiecte care vizeazi

activitatea lingvistici a cirturarilor din -

Ardeal (vezi, mai ales, capitolul de is-
toria lingvisticii roméne).

Recunoscut specialist in -domeniul is- .

toriei limbii si al limbii literare, prof.
D. Macrea reuneste in volumul acesta si
valoroase studii de istoria lingvisticii si

a filologiei romaéanesti, care continui, su--

bliniind interesul crescind din partea
sp'ec'ialistilor prima lucrare,- din - 1959,
Lingvisti st filologi romdni.

Studiul referitor la Cuvmte[le] roma-

nesti in limbile sirdine, de o vakoare di-
daeticd si stiintificAd incontestabild, in-
manunchiazi rezultatul
cercetdri in acest domeniu. Informatia
deosebit de actuald nu este in detrimen-
tul - aspectului istoric al problemei care
se organizeazi pe tipuri de
influenta limbii roméine asupra limbilor
slave (bulgara, sirba, croata, slovena,
ucraineana, rusa, poloneza ceha) si care
s-ar’ rldlca la 400 de cuvinte, mﬂuenta
asupra limbii albaneze, neogrecestl si
turcesti sau asupra limbii maghiare, ul-
tima Iinregistrind mai
un numér de 2 800—3 000 de cuvinte. De
asemenea, e trecutd in revistd si influen-
ta asupra graiurilor sasesti din Transil-
vania, relevindu-se mereu domeniul mai
cu staruin{d solicitat de limbile amin-
tite, si anume, acela al cresterii anima-
lelor.

Al doilea capitol al cartii este rezer-
vat structurii lexicale si fonetice a lim-
bii roméane, discutindu-se amploarea si im-
portanta terminologiei tehnice romaéanesti
si relieful ei sonor. Primul articoll, in-
teresant in partea a doua a lui, e ©
abordare statistici a problemei — veche
pasiune a prof. D. Macrea —, care con-
firmé rezultate anterioare, mai ales in
privinta influentei franceze, prin luarea

1 in Terminologia stiintificd g§i tehnicd m limba
romdand contemporand.

Studii  de-.-
lingvistici romana, Editura dldactlca si:

numeroaselor -

influente: -

multe etape si-
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in . considerare din punct de vedere eti-
mologic a termenilor tehnici .din Dic-
tionarul tehnic poliglot, litera A, in com-
paratie cu Dictionarul enciclopedic' ro-
man si Diclionarul limbii romdne mo-
derne. Relieful sonor al limbii romdne in
lumina -cercetdarilor statistice, bazat pe
studii numeroase in acest sector al ling-
visticii, aduce citeva date care subliniazi
echlhbrul sonor remarcabil al limbii ro-
mane.

Cu o deosebitd competen‘;a se d1scuua.
in continuare problemele de istorie a
lingvisticii roménesti, aducind in prim.
plan aspecte Incd necercetate, ca de
exemplu: Scoala ardeleand si problemele
de lingvisticd romanicd, desi despre
acest curent s-a scris destul de mult?.
Scoala ardeleand si-a spus unul din pri-
mele cuvinte, In cadrul lingvisticii ro-
manice, afirmind latinitatea limbii si a
poporului, inrudirea cu celelalte limbi-
romanice, ridicindu-se prin dezbaterea
stiintifici a problemelor la nivelul exi-
gentelor europene ale disciplinei. Pe o
linie paralelid se Inscrie si contributia- lui
Gh. Sincai in discutarea structurii gra-
maticale roménesti, a ortografiei si in
formarea terminologiei stiin{ifice roma-
nesti, insistindu-se asupra competentei
dar gi a pasiunii patriotului $incai in re-
zolvarea problemelor.

-Seria reconsiderdrilor critice din acest-
capitol incepe cu Opera culturald si ling-
visticd a lui A. T. Laurian, una din fi-
gurile reprezentative ale lingvisticii sec.
al XIX-lea, deosebit de disputatid sub
aspectul realizarilor si’ al esecurilor.
A. T. Laurian e astfel marturia unei gre-:
seli pe care a hranit-o toatd viata — cea
a etimologismului in ortografie, a puris-:
mului in domenijul vocabularului —, desi

_voia o limbéa literard supradialectald.

Obiectivitatea cercetidrilor prof. D.Ma-
crea este confirmati si de studiul- inchi-
nat lui A. Pumnul, in care intrevedem
pe lingd un mare erudit si un animat
spirit revolutionar. Meritele sale sint
scoase in relief deopotrivd cu exageri-
rile, mai ales cele privitoare la vechi-
mea limbii roméne, la ortografie, care e
de un fonelism exagerat, cum bine se
stie, la ortoepia roméneasca, dupid cum
exageratd este gi ideea puritédtii- voca-
bularului roméanesc. Cu activitatea de is-

® Este noud, si nu stim dacd va fi si accepta-
td, ideea cd reprezentanii ai latinismului (A. T.
Laurian) pot fi incadrati in $coala ardeleand.
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toric literar si de revolutionar, A. Pum-
nul, cirturar adulat in via}d, denigrat
total dupd moarte, ramine dupd acest
studiu o personalitate care a intrefinut
cultul limbii romane.

Replica munteand a celor doi ardele-
ni, ale caror eforturi nu au dus intot-
deauna la progresul limbii roméne, e
I. H. Radulescu, care in studiul profeso-
rului D. Macrea capatd o consistenta
aparte prin discutarea acestuia in strinsa
legaturd cu necesitidtile limbii roméne
literare a sec. al XIX-lea. Se evidentiaza,
ca si In cazul celorlalfi de altfel, ca ac-
tivitatea patriotici de iniltare a limbii
poate sterge pentru un moment rataci-
rile teoretice.

In Nicolae Iorga $i problemele limbii
romdne se expune sistematic si pentru
prima datd preocuparea marelui istoric
fatd de limba roména, mult mai vasta,
pentru acel timp, decit a oricarui alt
istoric sau istoric literar contemporan.
Atit in Istoria literaturii romadnesti
(1901—1934) cit si in Istoria romdnilor
(1936—1939) se insistd asupra ,rolulfui]
important al limbii in formarea indivi-
dualitatii poporului romin si a culturii
noastre nationale“s. In privinta coloni-
zarii Daciei Inainte ca aceasta si se fi
intimplat oficial, a Inceputului scrisului
in limba roméan& (teoria husitd), a to-
ponimiei, N. Iorga si-a spus un cuvint
hotaritor care cu greu a putut suferi
modificari.

Contributia lui Tudor Vianu in dome-
niul stilisticii st al istoriei limbii literare
formeazd subiectul unui alt interesant
articol care dovedeste supletea deosebiid
cu care prof. D. Macrea se miscid in
cimpuri de activitéti lingvistice diverse.
Analizindu-se conceptia lingvistick a 1lui
T. Vianu in Arta prozatorilor romdni,
Probleme de stil si artd literard, Proble-
mele metaforet si alte studii de stilisticd

3D, Macrea, Studii de lingvisticd romand,
p. 150,

e,
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sau in opere de pionierat ca Dictionarul
limbii poetice a lui Eminescu, se trece
de fapt In revisti personalitatea stiin-
fifica a acestuia, care a condus atit de
sigur destinele unor discipline noi in
limba romaéani, ca Stilistica sau Istoria
limbii romane literare.

Umanismul lui V. Bogrea, scinteieto-
rul meteor al lingvisticii roménesti, e
vibrant evocat de D. Macrea. Activitatea
lui V. Bogrea in domeniul istoriei lim-
bii (a stabilit 500 de etimologii de dife-
rite origini), al toponimiei romanesti, cit
si ca patriot militant este evocata cu
prospelimea cu care au fost retraite cli-
pele amintirii unui profesor deosebit.

Vasta si originala activitate stiintifica
a regretatului Emil Petrovici este in
amanuntime relevatd in cuvinte prin
care transpare permanent regretul pen-
tru disparitia neasteptatd a savantului
clujean. Informatia deosebitd in cele mai
noi discipline ale lingvisticii pe care le-a
ilustrat ca reprezentant al romaénilor
(fonologie, geografie lingvistica, dialec-
tologie structurald), precum si recunos-
cuta calitate de cel mai autorizat slavist
al térii, se inscriu alaturi de o seamé
de mari actiuni lingvistice romaéanesti
care nu s-ar fi realizat fird experienta
si competenta sa: Atlasul lingvistic ro-
mdn (1938—1943), Atlasul lingvistic pe
regiuni (Maramures)?.

Impresia generald dupd lectura volu-
mului e cea de sobrietate stiintificd, du-
blati de o nostalgie abia vizibila fafa
de personalititile si profesorii pe care
i-a cunoscut. Reunirea studiilor publi-
cate Tn diverse reviste de specialitate
intr-un volum satisface cerintele tineri-
mii studioase, dar si ale specialistilor,
care gisesc aici In judecati drepte, lu-
minj pini acum ascunseb.

ELENA DRAGOS

4 In Realizdri ale lingvisticii romanesti in peri-
oada 1944—-1969 se apreciazd originalitatea, probi-
tatea si spiritul practic al‘noilor cercetdri.

5 Aici aflim cd teoria husitd a lui N. Jorga a
fost secondatd ‘si de estimarea factorului intern,
,din setea de intelegere a neamului” (Isloria ro-
mdnilor, vol. IV, p. 126, apud D. Macrea, Stu-
dii..., p. .163).




Simpozionul de lingvistica algebricﬁ,
Bratislava, 9—12 februarie 1970.

Paralel cu cresterea in importania a
aspectelor relationale in studiul fenome-
nelor de limba, s-a confirmat necesitatea
s5i competenfa aproximirii si sistemati-
zarii acestora prin intermediul modelelor
matematice. Institutul de lingvisticd
»L'udovit Stur“ al Academiei Slovace,
promovind tocmai aceastd conceptie asu-
pra modeldrii, a ales drept temi cen-
trald a Simpozionului de lingvisticd al-
gebricad din 9—12 februarie 1970 pro-
blema MODELELOR MATEMATICE in
LINGVISTICA.

Lucrarile simpozionului s-au desfasu-
rat la Casa Oamenilor de Stiintad din
Smolenice (60 km depéartare de Bratis-
lava). In prima zi au fost prezentate co-
municérile de orientare generali asupra
TEORIEI MODELELOR. Comunicarea de
deschidere: Ueber die slovakische
Sprachwissenschaft, prezentata de Jan
Ruzicka din partea Academiei Slo-
vace, a integrat preocupérile structura-
liste si de lingvisticd algebricd in mul-
tiplele orientiri ale lingvisticii slovace.

Presedintele Comitetului de organizare a

simpozionului, Jan Horecky, 1in
expunerea sa The Role of the Models
in Linguistic Studies, a aritat felul in
care modelele matematice retin unele
aspecte relationale ale fenomenelor de
limbi si descoperid noi moduri de orga-
nizare care nu pot fi puse in evidenti
prin alte mijloace, dar pot servi nu nu-
mai pentru a descrie limba, ci si pentru
a explica anumite legitdti ale ei. Intre
alte lucrdri insemnate amintim pe cea
alui A Ljudskanov (Sofia), Quel-
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ques remarques sur Uemploi des termes
,modele® et ,formalisation® et sur leurs
relations dans les travaux linguistiques;
definind termenii ,model“ si ,formali-
zare“ si plecind de la modelele empirice
introduce o ierarhizare a modelelor care
pot reprezenta in acest fel diferite trepte
succesive de aproximari din ce in ce mai
abstracte. Yves Gentilhomme
(Besancon), Les micromodéles linguisti-
ques, a demonstrat cu exemple si a fun-
damentat teoretic, aplicind notiuni din
teoria grupurilor, eficacitatea modelului
algebric in programarea insusirii limbi-
lor. Ldaszlé Kalmar (Szeged), On
a measure of Divergence of a Context
— free Language from Finite State Lan-
guages, a definit cu o rigurozitate dina-
micd masura divergentei dintre limbile
libere de context si limbile cu un nu-
mar finit de stiri M. Novotny
(Brno) a pus in evidentd, cu mijloace
strict matematice, aspectele fundamen-
tale ale conexiunii intre modelele anali-
tice si cele generative. Au fost apreciate
comunicérile: A. Birbidnescu (Bucu-
resti), Karlgren’s Decision Grammar.
E. Haji¢cova — J. Panevova —
P. Sgall, The Meaning of Tense and
its Recursive Properties. Jan Priicha
(Praga) a corelat gramatica transforma-
tionald cu modelul psiholingvistic al
emitétorului si receptorului.

In cadrul sedintelor consacrate MODE-
LELOR ALGEBRICE, Solomon Mar-
cus (Bucuresti), Un modéle mathémati-
que intégral de Poeuvre dramatique, ex-
punind un model matematic integral ba-
zat pe teatrul clasic roméanesc, i-a con-
vins pe participanti cd modelarea mate-
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matici nu numai c& nu impiedicd, ci
dimpotriva inlesneste cercetarea legatu-
rilor dintre limba si societate, dintre
lingvistici si celelalte stiinte sociale. Tot
pe aceasti linie s-a axat modelarea va-
riantelor unei poezii eminesciene, de
L. Schwartz (Bucuresti). Expunerile
urméitoare au formulat criterii si pro-
prietédti care pot corespunde cerintelor
impuse de o tipologie deductivd (in sen-
sul introdus de Skali¢ka); C. Créaciun,
(Bucuresti), Sur quelques problémes de
Panalyse algébrique — dind o investiga-

‘tie ampld asupra fundamentelor grama-

ticii si o cercetare premergatoare unei
clasificiri mai riguroase a limbilor na-
turale; G. Orman (Brasov), Quelques
résultats concernant les ensembles ho-
mologues — prin expunerea unor crite-
rii de ierarhizare pentru limbile a caror
morfologie se apropie mai mult sau
mai puiin de o morfologie pa-
radigmaticd; M. Dinu Bucuresti), Un
modéle markovien de VUinfluence a dis-
tance lans les langues naturelles — avind
concluzii aplicabile unorlimbi cu antici-
parea informatiei fonetice, respectiv mor-
fonologice; D. Mirza — I. Lascu —
V. Hopirteanu (Cluj), Problemes
de typologie verbale & Uaide de la théo-
rie des graphes — printr-o comparatie
care ar putea da rezultate deossbite In
cercetarea limbilor cu dislocarea infor-
matiel (anticipare, reluare, polarizare);
J. Kunze, W. Priesz (Berlin), Wort-
formenklassensysteme und ithre Optimie-
rung — tinde spre ciutarea unor prin-
cipii si criterii care si fie satisficute cit
mai mult de un sistem de clase morfo-
logice in orice limba; E. Kis (Cluj), La
structure algébrique des adverbes des
langues romanes — defineste printr-un
proces de generalizare o operatie alge-
bricd utild, prin care fapte de limba4,
privite sub raport sincronic, pot fi tran-
spuse in diacronie si invers, si pune in
evidentd criterii aplicabile limbilor cu
expansiunea informatiei lexicale.

In cadrul MODELELOR EMPIRICE,
K. Buzassyova (Bratislava), On the
Definition of the Woriforming Paradigm,
a analizat formarea cuvintelor intr-un
spatiu definit de axa paradigmaticd si
cea sintagmatica. M. TesSirelova
(Praga), Zum DModellieren in der Lin-
guistik wvon quantitativen Standpunkt
(Dargestellt an der Problematik des Le-
zicons), s-a bazat pe dictionarul de frec-
ventd a limbii cehe pe care l-a intoc-
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mit incd in anii rdzboiului si rezultatele
ciruia se completeazid cu cele obtinute
prin masinile de calcul. J. Oravec
(Bratislava), Das System der slowa-
kischen Drdposition, constituie o siruc-
turare judicioasd a materialului lingvis-
tic, aptd pentru cercetérile ulterioare de
gramaticd contrastivd. B. Vauquois
(Grenoble), Réalisation de modeles d’ana-
lyse et de synthése des langues natu-
relles, a examinat paralelismul dinfre
cele doui tipuri de modele, pornind de
la ipoteza c&, oricum am aproxima suc-
cesiv o limbd, rezultatul final nu de-
pinde de prima aproximare.

Discutiile in cadrul si in afara sedin-
telor au fost deosebit de animate si cel
putin la fel de interesante ca si expu-
nerile. Reprezentantii tarii noastre, nu-

" meric preponderenti In raport cu’ alte

delegatii (cuprinzind si cadre didactice
si reprezentanti ai cercurilor stiintifice
studentesti din Cluj), s-au bucurat de o

- autoritate si simpatie deosebita.

Simpozionul s-a caracterizat printr-un
profil de strictd specizlitate si prin .va-
vietatea temelor si a procedeelor ‘apli-
cate. S-ar pérea ci matematicienii ling-
visti tind spre o viziune sinteticid, glo-
baléd, unitard si cautd si impund o ter-
minologie si definitii cit mai general
valabile, cit mai unanim acceptabile.
Straduinta lingvistilor matematicieni se
orienteazd spre aspecte particulare sipe
cit posibil putin cercetate, spre contura-
rea si definirea nuantelor in termeni
cit mai nuantati. In orice caz, s-a.do-
vedit cd lingvistica algebricd nu este o
simpld prelungire speculativi a teoriei
generale fie a matematicii, fie a ling-
visticii, nici ceva complementar. Ea este
pe cale sid devind o disciplind de sine
statitoare, avind un caracter creaforin
stare si aducd informatii proprii plecind
de la concluziile si rezultatele stiintelor

Domeniul cercetdrilor este vast, deo-
camdatd, si insuficient de strict delimi-
tat de alte domenii ale lingvisticii (si
chiar de ale filologiei). In schimb, simpo-
zionul a demonstrat cu prisosintd cit
de neintemeiate sint temerile cu refe-
rire la ,prédpastia dintre lingvisticad si
umanitate®, la ,divortul dintre lingvis-
ticd si cercetarea literard“, exprimate de
Francis J. Whitefield la Congresul In-
ternational de logicd-metodologie-filozo-
fie, 1960, Stanford, California, reformu-
late ca ,,dezumanizare” la Congresul de
romanistici de la Lisabona.




In cel de al XV-lea an de aparitie (1970) Studia Universitatis Babes—Bolyai
cuprinde seriile: °

matematici—mecanicd (2 fascicule);
fizicd (2 fascicule);

chimie (2 fascicule);
geologie—mineralogie (2 fascicule);
geografie (2 fascicule);

biologie (2 fascicule);

filozofie;

sociologie; .

stiinte economice (2 fascicule);
psihologie—pedagosgie;

stiinte juridice;

istorie (2 fascicule);
lingvisticd—Iliteratura- (2 fascicule).

Ha XV ropay usmanus (1970) Studia Universitatis Babes—Bolyai BbIXOAHT cJaejyio-
LIUMH CepHSIMH :

MaTeMaTHKa —MeXaHHKa (2 BhlIycKa);
¢usuka (2 BemycKa);

xHMus (2 BhINycCKa);
reoJIorusi—MHHepajiorust (2 Benycka);
reorpacdusi (2 BeIMycKa);

Grostorust (2 BHIMycKa);

tuaocodus ;

COLHOJIOTHSI ;.

SKOHOMHUYECKHe HayKu (2 BhnycKa);
HICHXOJIOTH s — [IElarOTHKa ;
I0PHJIMUECKHE HaYKH ;

ucropust (2 BEINycKa);

A3bIKO3HAaHHe —JIHTepaTypoBefleHHe (2 BBITYCKA).

Dans leur XV-me année de publication (1970) les Studia Universitatis Babes—
Bolyai comportent les séries suivantes:

mathématiques—mécanique (2 fascicules);
physique (2 fascicules);

chimie (2 fascicules);
géologie—minéralogie (2 fascicules);
géographie /2 fascicules);

biologie (2 fascicules);

philosophie;

sociologie; -

sciences économiques (2 fascicules);
psychologie-—pédagogie;

sciences juridiques;

histoire (2 fascicules);
linguistique—Ilittérature (2 fascicules).



