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- MOMENTE DE RASCRUCE ISTORICA

Unice prin insemndtatea si urmdrile lor, momentele de riscruce
istoricd dobindesc, prin perspectiva anilor, o semmtﬁcahe ce depaseste
obisnuitul. Faptul este poate cel mai ev1dent atunci cind se-ntimpld ca
aniversirile in cifre rotunde ale mai multor momente majore din aceasts
istorie, unite ca sens chiar prin geneza lor, si se intilneasci in mod
firesc in desfisurarca istorici. Fiindcd ce alt tllc am putea desprinde din
lupta multiseculard pentru realizarea statului unitar decit reflexul aceleiasi
aspiratii, adinc sipate in fiinta poporului nostru, ce s-a manifestat la fel de
puternic acum un sfert de veac, prin actul istoric de la 23 August 1944,
in actiunea zdrobirii fascismului? Iatd de ce un prilej ¢a cel al aniversirii
semicentenarului Unirii Transilveniei cu vechea Roménie reveleazi, in
acest momient, sensul izbinzilor pe care eforturi unanime, nelipsite de
‘jertfe, le-au ridicat in epoca.

Rastimpul de 50 de ani, care s-ar parea cd nu ingdduie decit o viai
de om, s-a dovedit atit de fecund pentru generatiile crescute in Univer-
sitatea noastrd din momentul intririi ei in frontul activ si organizat al
culturii patriei, Incit ar fi ou neputin{i ca un cronicar sid-i poatd cu-
prinde, In citeva ririduri omagiale, realizérile. Prea multe ar fi numele
celor demni de cinstirea urmasilor, prea insemnate nizuintele care i-au
cadlduzit -si operele in care acestea s-au concretizat. Dainuiesc in panteonul
viu al Universitéd{ii figurile ilustre ale marilor profesori: truda si sacri-
ficiul acelor oameni de stiin{d si de litere care wvor constitui in perma-
nen{d un model pentru tineretul nostru studios.

Prestigiul de focar de culturd in aceastd parte a tirii pe care si l-a
dobindit Clujul, a fost consolidat pe deplin in anii din urmd, cind, dove-
dindu-se la indltimea inaintasilor, fiii Almei Mater Napocensis n-au pre-
cupetit nici forte, nici talent in opera de edificare a unei culturi noi,
socialiste. Universitari roméni, maghiari si germani, animati de acelasi
ideal al integrarii in efortul colectiv al intregii natiuni, isi aduc zi de zi,
in biblioteci si sdli de curs, in laboratoare si amfiteatre, contributia lor ce
se bucurd de inaltd apreciere a conducerii superioare de partid si de stat
— asa cum a fost concretizatd in cuvintul tovardsului Nicolae Ceausescu
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la Intilnirea sa cu intelectualii clujeni din toamna anului 1968 — la
nSporirea tezaurului culturii noastre socialiste, la instruirea si educarea
celor ce vor construi societatea comunistd.

Publicatiile stiin{ifice ale Universitatii ,,Babes-Bolyai® se bucurd de
un frumos prestigiu atit in mindurile specialistilor din tard, cit si peste
hotare, putine fiind centrele universitare straine in care revistele clujene
si In primul rind seriile mevistei ,,Studia‘ sd nu fie solicitate cu real interes.

Gazda a numeroase consfatuiri, simpozicane si alte manifestiri stiin-
tifice la nivel national si internatiomal, Clujul s-a dovedit intotdeauna la
inaltimea exigenielor deosebite impuse de actuala dezvoltare a stiinfei si
culturii contemporane. Opinia aceasta a fost confirmati pregnant cu
ocazia unor evenimente stiintifice de mare rezonani{a care au avut loc in
ultima vreme in tara noastrd —— dacid ne-am gindi numai la cele doud
congrese internajionale de lingvistici (Al X-lea Congres International al
Lingvistilor, 1967 si Al XII-lea Congres de Lingvistici Romanicd, 1968)
sau la Congresul National de Literaturd Comparatdi -—, manifestiri la
care universitarii clujeni au inregistrat o prezent{i dintre cele mai active.

Dacéd bilantul retrospectiv, spre care indeamna intotdeauna prilejurile
de aceastd naturd, consemneazi o asemenea strilucitd incunumare a efor-
turilor predecesorilor in zilele noastre, aceasta se datoreazd in primul rind
— sd o0 spunem incd o dati cu recunostintd si mindrie — conditiilor de
luceru si climatului de inflorire spirituald care au fost promovate la noi
in acest uwltim sfert de veac.

Si-a asumat Partidul Comunist Roman, prin politica sa inteleapts,
aceastd nobild misiune de a implini si a ridica pe o treaptd superioari
marile traditii ale culburii noastre. $i in acest domeniu, programul, hoti-
ririle adoptate de Congresul al X-lea sint cu adevirat emanatia vointei si
gindirii colective a partidului, a poporului,a intregii noastre societsiti. In.
acest concert general de emulatie spirituald revista noastrd aspird si
contribuie in continuare, pe mésura fortelor ei, la importanta misiune
care revine publicatiilor stiintifice ale {érii. '

De dceea la aniversarea marii sarbatori a Eliberarii patriei de sub
jugul fascist pe care intreaga noastrd natiune o cinsteste la implinirea celor
25 de ani, participd si Facultatea clujeand de filologie cu toati zestrea
stiintificd dobinditd in acest scurt, dar revolutionar rastimp.



Certitudini in perspectiva aniversarii
MARIN PREDA

de
LEON BACONSKY

Cel mai selectiv bilan{ literar al ultimului sfert de veac ar inscrie
negresit numele lui Marin Preda la capitolul certitudinile majore ale pro-
zei romanesti contemporane.

Cele citeva date esentiale pe care ni le oferda biografia sa il situeazi
de altfel de la inceput in categoria creatorilor care s-au afirmat datorita
unei nedezmintite vocafii, in perspectiva careia nu au existat obstacole
care sd nu poatd fi surmontate. Nascut la 5 august 1922, in comuna Silis-
tea-Gumesti din judetul Teleorman, intr-o familie impovératd (asemani-
toare in multe privinfe cu aceea a lui Ilie Moromete, din primul siu
roman}, scriitorul a cunoscut incd din copildrie privatiunile, fiind silit
sd-si cistige existenta muncind cot la cot cu membrii maturi ai familiei.
Ca si mezinul Niculae Moromete, reuseste si el sd-si depdseasci insd con-
ditia, orientindu-se inif{ial spre profesia intfiului sau povatuitor si spri-
jinitor, invatatorul Ion Georgescu-Balaci. Dupd absolvirea a sapte clase
primare, il intilnim asadar elev al scolii normale din Abrud, de unde se
mutd in al doilea an, impreund cu colegii, la Cristurul Secuiesc si apoi
la Bucuresti. Atras de literaturd incd de pe béncile scolii primare, cind
bunul sdu dascal izbuteste sa-i si publice o ,,povestioard® intr-o gazeta
judeteand, tindrul Marin Preda se remarci in acest sens si ca ,,normalist¥,
fiind apreciat in mod special de profesorul sdu de roménd de la Cristur,
Justin Salantiu!l. In Bucuresti, destinele sale scriitoricesti se limpezesc
apoi destul de curind, gratie, pe de o parte, solicitudinii cu care e intim-
pinat de un E. Lovinescu — al carui cenaclu il si frecventeazd un timp —
sau, mai ales, de cétre statornicul protector al debutantilor care a fost
si este poetul Miron Radu Paraschivescu, iar pe de altd parte, posibilitatii
de a-si valorifica primele incercéri in calitatea sa de corector sau redactor

"Cf. Boris Buzili, 5 minute cu Marin Preda, in ,Magazin“, I (1957), nr. 1.
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al unor publicatii ca ,, Timpul® (1942), ,, Evenimentul zilei* (1943), ,,Roma-
nia liberd“ (1945). Numeroase povestiri, nuvele ori fragmente epice mai
ample, pe care le publicd in timpul rézboiului si mai tirziu, pina prin
19502, i1 consacrd astfel ca talent autentic, orientat indeosebi ciire uni-
versul rural. Din bogata productie a acestui deceniu se va constitui, in
1948, culegerea selectivd Intilnirea din Pdminturi, apiruti in doud editii
aproape consecutive. Entuziasmat de proza tindrului sdu confrate, aflat in
pragul debutului editorial, M. R. Paraschivescu il prezintd cu neprecupe-
tite elogii In notita ce insoteste Salcimul lui Marin Preda, republicat in
yBevista literard“ (an. III, nr. 5, din 16 martie 1947): ,Plecat de pe
bancile scoalei normale, vagabond pe ulifele bucurestene, ucenicind apoi
stdruitor si modest prin lucrul greu si prost plitit, de noapte, al redac-
tlilor, publicind rar si citind mult, — Marin Preda este, intre tinerii de
leatul lui, naddejdea cea mai plind si mai realizatd pind acum®. $i mal
departe, dupa cele citeva cuvinte de lauda la adresa Salcimului: ,,Citito-
rul isi poate da singur seama de forta talentului lui Marin Preda, in
care indriznim sa prevedem peste zece, cincisprezece ani, pe unul din
romancierii de seami ai literaturii noastre“. Ceea ce s-a si intimplat, ba
incd intr-un interval de timp mai scurt decit cel bdnuit de primul co-
mentator al sdu: in 1955 M. Preda se afirmi cu Morometii, roman caruia-
ii urmeazd Risipitorii (1962 si 1965 — editia revizutd), al doilea volum
al Morometilor (1967) si Intrusul (1968). Intre timp, nuvelistica sa spo-
reste de asemenea cu Ana Rosculef (1949), Desfdsurarea (1952), Feresire
intunecate (1956), Indrdzneala (1959), Friguri (1963), scrieri dintre care
unele anuntd, impreund cu ultimele romane amintite, si o diversificare
tematicd si artisticd a prozei lui Marin Preda — scriitorul vesnic tentat
de Innoire si analistul prin excelentid al generatiei sale, cum l-a considerat
pe drept cuvint critica.

Principalele elemente ale artei de analist — indeosebi al constiintel
tArdnesti — care l-a impus pe Marin Preda pot fi desprinse inca din pri-
mele sale Incercari cunoscute.

Conceputd sub forma unui monolog, aparent lipsit de coeziune epicd,
schita Pirlituw’, de pilda, defineste in final doud caractere, destul de bine
individualizate nu doar ca tipuri sociale, ci si sub raportul vietii lor inte-
rioare: Manolea al Stoichii gi Ilie Ghioc. Cel dintii se autocaracterizeazd,
prin monologul sdu, rostit dintr-o suflare aproape, in fata unui auditoriu
pe care-l badnuim mai mult, din rarele notatii exclamative ce-1 puncteaza

Y Pirlitw’, in ,.Timpul® VI (1942), nrele 1771—1772; Strigoaica, ibid., nr. 1809;
Calul, ibid., nr. 1820; Salcimul, ibid., nr. 1852; Noaptea, ibid., nr. 1882; La cimp,
ibid., nr. 1930; Colina, in ,,Vremea®, XVI (1943), nr. 689; Rotila, in ,Evenimentul
zilei®, IV (1943), nr. 1420; Plecarea, In ,Tineretea®, I (1945), nr. 11; Doctorul, ibid.,
nr. 16; Iubire, in ,Viata socialda C.F.R.“, XIII (1945), nr. 8; Ceata, in ,Lumea“,
I (1945), nr. 14; Nepotul, in ,Studentul roméan¢, II (1946), nr. 2; Intiic moarte a lui
Antorn Tudose, in ,Revista literard®, III (1947), nr. 11; Case de-a doua oard, in
»Contemporanul®, I (1946), nr. 26—27; Inceputul afacerii cu Palici, in ,Flacdra“,
I (1948), nr. 41; Povestea unei cdldtorii, in ,,Viata roméneasca®, II (1949), nr. 3—4 s.a.
Citeva sint reluate in versiunile supericare artistic ale unor nuvele ca Intilnirea
din Pdminturi, O adunare linistitd, Inainte de moarte.
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relatarea. Din expunerea precipitatd a acestuia se contureazd Insad tot-
odata si profilul moral al celui de-al doilea personaj, ginerele lui Manolea,
Ilie Ghioce, ,,pirlitul. Dar ceea ce surprinde de la inceput In schifa
debutantului nu este doar acuitatea observatiei psihologice, datoritd ca-
reia personajele dobindesc o deosebitd consistentd, i si stiinta remarca-
bild a compozitiei, precum si autenticitatea, rar intilnitd, chiar la unii
scriitori cu experientd, a limbajului folosit de povestitor. Imbinarea mes-
tesugitd a episoadelor, intriga abil condusid — mai mult in planul suges-
tiei —, ca si unitatea de atitudine a naratorului conferd o neasteptatd
rotunjime schitei, care se retine de asemenea si prin arta transcrierii
exacte si colorate a vorbirii tdrdnesti, prin oralitatea necontrafiacutd a
naratiei etc. Calitati similare dovedesc apoi si scrierile ce-i urmeazi, intre
care si povestirea Strigoaica. Scrisd la persoana intii si alcdtuitd dupa
normele consacrate ale speciei, aceasta pare a fi rezultatul familiarizarii
tindrului prozator cu modalitatea sadovenianad. Relatarea debuteazi cu
indicarea momentului din biografia povestitorului, in care vor fi plasate
faptele: ,,Era intr-o seard din sarbatorile Cridciunului, cind m-am intors
acasd, in satul meu, din ordselul unde intrasem si Invi{ cismdirie®. Ca-
racterul intimplarilor ce stau in centrul evocdrii soliciti apoi naratoru-
lui (intocmal ca in Hanu Ancufei, Povegtile de la Bradu-Strimb etc.)
stabilirea unui cadru prielnic povestirilor cu auditoriu. Sintem introdusi
deci in atmosfera unei sezdtori — mediu prin excelen{d propice poves-
tilor cu vircolaci si strigoi. Adus aici de prietenul sidu Botoghind (nume
cu care ne vom mai intilni la Preda), povestitorul e luat numaidecit in
primire de cumetre, cdrora e pus sd le satisfacd tot felul de curiozitdti.
Prilejul e folosit de autor pentru a-si informa indirect cititorii in ce
priveste persoana naratcrului, despre care afldm acum cd se numeste
Victor, cd mai are un frate, cd s-a indreptat din proprie initiativd spre
meserie ete. O datd fixat cadrul si creatd atmosfera, urmeaza prezentarea
intimplarii ce a constituit de fapt mobilul intregii orchestratii a poves-
tirii: producerea, urmadrirea si comentarea unei eclipse de lund. Mizind
pe virtutile inductiei, in gradarea tensiunii epice, Preda nu trece insd
direct la relatarea faptului, ci incitd mai intii curiozitatea cititorului,
notind efectul, si numai dupd aceea cauza. Astfel, atmosfera de clacd a
adundrii e tulburatd de zgomotul unor pasi precipitati, insotiti de o serie
de rdcnete Ingrozite si abia cind inclestarea atinge apogeul, ni se di ex-
plicatia, prin reactia nu mal putin violentd a unuia din participanti:
,Minincd vircolacii luna!® Dupid care e descrisi lupta neputincioasi a
multimii, {mbulzite pe uliti, cu fauna propriilor ei mituri. Festinul imper-
turbabil al presupusilor ,,vircolaci® e urmdrit cu un Intreg ritual de
vorbe neintelese, urlete si fluierdturi, ce mobilizeazd instinctele dezldn-
{uite ale masei. Vacarmul nu inceteazd decit o datd cu disparitia totala
a astrului si lasarea Intunericului, care-i readuce pe spectatori in casa.
Momentul psihologic devine acum propice altui gen de relatdri si proza-
torul profitd de fmprejurare pentru a-i aduna pe participanti in jurul
unei cumetre, care-si impértdseste amintirile legate de alte asemenea
intimplari. In felul acesta se declanseazd al doilea moment al povestirii,
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in care asistim la o serie de fapte ce par a ilustra insdsi geneza mitului.
Din evocarea vie, cu pasaje dialogate, a tatei Stanca se Incheagid astfel
imaginea fetei bastarde, posedate de diavol si care, la trei zile dupid
moarte, ar fi fost vizutd, Intr-o imprejurare aseminitoare, ridicindu-se
»ca 0 matahald® spre lund, dn chip de vircolac. Ca si in schita anterioari,
detaliul portretistic alterneazi cu transcrierea de fapte, in misurd si ca-
racterizeze mai sugestiv personajul, a cdrui metamorfozi postumi pare
acum pe deplin motivatd in imaginatia rdscoliti a auditoriului. Ajunsi
fara veste pe tarimuri de basm, ascultdtorii revin la concret abia cind se
incheie si istoria ,,strigoaicei”. Din acest moment se separd brusc si pla-
nurile povestirii: realitatea e adusd din nou in prim-plan, estompind con-
turele lumii de mit a vircolacilor si pregatind finalul, ce reface cadrul
si atmosfera initiald, potrivit normelor bine stipinite de autor ale unei
bune povestiri.

Diversitatea mijlocelor de care dispunea tinirul prozator de odini-
oard este ilustratd si de schita Salcimul, pe drept cuvint socotiti un ade-
vidrat poem fin prozds. Valorificindu-si probabil o reminiscentd din anii
copildriei, Preda infatiseazi aici drama anonimad a unui arbore, cu o pre-
zentd aproape umani in viata satului. Intoomai ca nucul lui Odobac, din
nuvela lui Girleanu, salcimul din griadina lui Tudor Caldrasu, zis si Pa-
tanghel, e un martor statornic al altor vremi, inscrise cu pietate In me-
moria colectivd a satului. De aceea prabusirea coroanei lui maiestuoase,
sub loviturile nervoase ale securii lui Patanghel, e priviti cu infiorare si
reprog de vecini, impresionind pind la lacrimi pe copii. Realizatd cu o
remarcabild artd a sugestiei, schifa se bazeazi indeosebi pe notaiia de
detaliu. Din asemenea detalii semnificative e recompusi de pildd, in
subtext, starea psihologicd a lui Tudor Ca&ldrasu, In momentul cind se
decide sa taie copacul. Scena se petrece in mare parte inainte de revir-
satul zorilor, faptasului fiindu-i teamd parci si infrunte lumina zilei
si, o datd cu aceasta, privirile mustratoare ale eventualilor martori (de
care am vizut ca nu izbuteste totusi sd scape, in cele din urma). Violenta
cu care se napusteste asupra salcimului, cind aude primul cintec de
cocos, € de asemenea notatd cu o find intuifie a momentului psihologic.
Izbucnirea finald, In fata reprosurilor stereotipe ale nedoritei asistente,
este nu mai pufin revelatoare pentru starea de spirit a eroului. ,,Ce
dracu’ aveti, ma, ce este? Ati innebunit?¢ — 1i se adreseazi el celor
de fatd, desi in sinea lui e mai convins ca oricind cd a comis un act ne-
cugetat. In fine, scurtele notatii de peisaj, ca si frecventele imagini audi-
tive joacd un rol asemindtor, sub raportul sugestiei, integrind drama sal-
cimului in planul pancramic al naturii.

Sugestia realizatd prin notarea discreti a detallilor vizeazd de altfel
la Marin Preda de obicei conturarea unor date de domeniul psihologi-
cului, notatiile cu functie exclusiv plasticd putind fi intilnite, cum s-a
remarcat, mult mai rar in proza sa. Descifrabild in oricare aproape din-
tre scrierile acestei etape, aceastd particularitate a artei sale de analist

3 Cf. nota citatd din ,,Revista literara®, IIT (1947), nr. 5.
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se definegte cel mai pregnant poate in cuprinsul unor schite ori nuvele
consacrate transcrierii unor stdri psihice tulburi, unor procese sufletesti
insolite. In categoria aceasta am incadra, dintre scrierile neincluse in
volumul din 1948, Noaptea, si Intiia moarte a lui Anton Tudose, iar din-
tre cele incluse — si, deci, mai cunoscute — Calul, La cimp, Colina si
Inainte de moarte. Predilectia prozatorului pentru unele momente de
,»Crizd“ a constiintei si mai ales insistenfa sa, rareori intr-adevdr abuziva,
asupra detaliilor socotite de comentatorii mai wvechi, viciati de sociolo-
gism, ca ,naturaliste”, explicd, pind la un punct, rezervele cu care a in-
timpinat critica, la un moment dat, aceste scrieri. Dincolo de ceea ce ar
putea fi eventual acuzat de naturalism, in creatii ca Noaptea, La cimp
sau Intiiac moarte a lui Anton Tudose, trebuie refinutd insi capacitatea
tindrului prozator din acei ani de a investiga, cu mijloacele prozei mo-
derne, sufletul de loc rudimentar (o demonstrase, inaintea lui, Rebreanu)
al faranului nostru. '

Schita Noaptea, apdrutd in ,,Timpul® din 5 august 1942 (deci chiar
din ziua in care autorul implinea 20 de ani!), desi ignoratd indeobste de
critici, deprinsi a se referi doar la scrierile reunite in wvolume, credem
cd prezintd o anume importantd, In evolutia artei lui Marin Preda, prin
faptul ci aici se manifestd pentru prima dati mai direct inferesul scrii-
torului pentru zonele subliminare ale constiin{ei. Descoperindu-1 poate si
pe Freud — fie direct, fie mai degrabd prin intermediul unor lecturi lite-
rare (v. proza lui Gib. I. Mih&escu, de pildd) — prozatorul incearcad acum
si fmbine analiza unor acte constiente, lucide, cu studiul unor tendinte
biologice primare, determinate in ultimi analizd de refularea erotica. Cei
doi tineri ce stau in centrul naratiunii, Ganea lui Teican si Beldie, trec
de fapt printr-un fel de ,,crizd“ a wvirilitatii. Hotdrindu-se sd purceada,
noaptea, cu caii la pascut, el simt nevoie de a-si consuma incad pe drum
surplusul de energie, luindu-se la intrecere si figdduindu-si pe rind sa-
tisfactii erotice. (,,Al lu’ Teican, daci mi prinzi, i1 dau pe Voica o
datd! ... % — decide Beldie, pentru a fi apoi la rindu-i provocat, in con-
ditii similare, de al luil Teican.) Ajunsi, in cele din urmd, intr-o vilcea,
ale cdrei vecinitati ii imbie si rdmind peste noapte acolo, se dedau la
alte acte de bravurd, tipic juvenild: furd struguri si pepeni, injurind-o
intre timp, total gratuit, pe prezumtiva fatd ori nevastd a proprietarului
necunoscut al viei, pentru a-si descirca apoi restul de energie intr-o in-
ciierare la fel de gratuitd cu un alt tindr, aflat de asemenea cu caii, prin
apropiere. Prezentatd ca o rabufnire — nemotivatd in planul constiintei —
a acelorasi instincte de afirmare virild, bataia e descrisd cu lux de ama-
nunte, incheindu-se fard nici un comentariu din partea agresorilor, ca si
cum totul ar fi decurs cit se poate de firesc. Faptul cd o parte din cele
relatate se situeazd sub semnul refuldrii si al instinctualului, depisind
deci domeniul controlat de ratiune al constiintei, ne este sugerat de altfel
chiar de autor, prin valenta simbolicd a titlului insusi: Noaptea.

In manierd aseménéatoare este relatat si episodul din schita La cimp.
Protagonistii sint tot doi tineri, Bilea si Stroe, porniti cu oile la p#dure,
sub soarele dogoritor al unei dimine{i de vara. Aventura lor, descrisd cu
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aceeasi minufioasi urmarire, In prim plan, a reactiilor biologice carac-
teristice virstei, se consuma la umbra unui stejar, unde surprinsesera, dor-
mind ,,desfdcutd®, o ciobanitd. Mult mai motivati psihologic si oarecum
pregatitd, prin notarea reactiilor succesive ale eroilor, in fata perspec-
tivei ce li se oferd, scena violului — mai ales dn versiunea din volum —
denotd o remarcabild virtuozitate analiticd. Acelasi lucru se poate spune
si In ce priveste schita Calul, axatd pe urmadrirea fazelor unui proces de
regresiune a constiintei, sub imperiul unor mobiluri sufletesti contra-
dictorii (constringere si oroare, sild si compasiune fati de victim3), ori
nuvela Colina, pe drept cuvint socotitd un adevirat eseu de psihologie
concretd, avind In centru un caz de angoasd. Dacid Insid cazul lui Florea
Gheorghe, din Calul, este in ultimi analizd explicabil prin factori oare-
cum obiectivi, cruzimea gestului sdu (uciderea animalului bitrin si in-
capabil de muncd) fiind impusé de necesitatea unei solutii, Vasile Catrina,
din Colina, este victima unui fel de complex panic, fardi o determinare
precisd. Trezindu-se, bruse, incd inainte de revarsatul zorilor, sub ten-
siunea unui sentiment neldmurit de teroare, porneste spre cimp, sid-si
vadi semdndturile. Contactul cu natura, invaluitd incd in tenebre, nu-l
sustrage Insd gindurilor tulburi cu care se desteptase. Dimpotriva: singu-
rdtatea, linistea apdsitoare ce stipineste firea, dar mai ales ceata com-
pactd, minatd de vint peste pdminturi ii intensificd treptat starea initiald
de neliniste, ce atinge paroxismul in clipa in care, ajuns in virful colinei,
intilneste figura bizard a unui bdtrin, desprins parcd din neguri. Realul si
fantasticul fuzioneazid acum, In constiinfa crispatd a personajului, dind
nastere unei stiri halucinante, ce 'declanseazi panica din final: ,,cu tot
trupul inmuiat de spaimd si giffind intr-una: eroul goneste in nestire,
urmdrit parcid de ,,duhurile” nevizute, acreditate de fantezia poporului
in preajma colinei invaluite in ceati.

Sub semnul patologicului se situeazd, in si mai mare masurd, starile
cetoase de constiint, prabusirile psihice infitisate In nuvelele Intiia moar-
te a lui Anton Tudose si Inainte de moarte.

Zguduit cindva de o destdinuire a raposatului Stan Tudose, cu pri-
vire la primele simptome ale bolii cédreia i va cddea victimid (sugestia
de cadru ne-o oferd si de astd (datd ceafa apisidtoare, ce Invdluie scena
evocatd), nepotul acestuia, Anton, e urmdirit de obsesia chinuitoare a
mortil, ce rabufneste in cele din urma in adevirate crize dementiale.
Semnificatia finald a nuvelei rdmfine nebuloasd, cu toate eforturile auto-
rului de a-si organiza materialul, pare-se, in jurul ideii cd la baza fap-
telor relatate trebuie situat factorul ereditar. Problematica grava, de sursd
ibseniand, il depédseste de data aceasta viddit pe tindrul prozator. Nuvela
e deficitard de altfel nu numai sub raportul motivarii si al analizel psi-
hologice, ci si in ce priveste compozitia, expresia etc. Episodul va fi reluat
insi in volumul al doilea al Morometilor, intr-un context Intrucitva mai
clar. Zone similare ale constiinfei sint explorate si in cealaltd nuveld
amintitd (Intr-o primi versiune, Doctorul). Stancu lui Stidncild, bolnav de
tuberculozd, pare constient de deznoddmint. Obsesia apropiatului sfirgit ii
canalizeazd insd toate gindurile intr-o singura directie, aceea a aflarii
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precise a momentului fatal. Dar in clipa in care doctorul, indelung per-
suadat de muribund, sub aparenta unei impécairi cu destinul, ii comunica
adevirul, disperarea sa, abil disimulatd pind atunci, erupe violent, con-
sumindu-se intr-o tentativd de strangulare a medicului. Deosebirea fata
de nuvela amintitd anterior rezidd in motivarea mult mai nuantatd si mai
convingdtoare a mobilurilor sufletesti ce determind reactiile personajului.
Conceputd cu o remarcabila stiintd a compozitiei si scrisd ingrijit, nuvela
se mai retine si prin arta cu care Imbind Preda relatarea directd cu stilul
indirect-liber (v. in special primul capitol), ca si prin firescul dialoguri-
lor si pregnanta monologului interior — particularitdfl ce vor caracteriza
sl urmaéatoarele creatii ale prozatorului.

Tustrarea superioard a artei lui Marin Preda in aceastd prima etapd
a nuvelisticii sale, care-1 va conduce la elaborarea intiiului volum al Mo-
rometilor, o constituie insd mai ales bucitile In ceatd, O adunare linis-
titd si Intilnirea din Paminturi.

Nuvela In ceatd (apdrutd, initial, sub titlul Ceata) reia, la un nivel
superior, structura schitel Pirlitw’. Desi mult mai extinsi, ca dimensiuni,
intreaga relatare e conceputd si aici sub forma unui monolog, in care se
contureazd, treptat, atit conflictul nuvelei, cit si personajele antrenate in
actiunea ei, aparent dispersatd in secvenfe fard o continuitate logicd sufi-
cient marcatd. Spre deosebire insd de schifa amintitd, in care accentul
cade pe portretizarea celui de-al doilea personaj, aici e adusi in prim-
plan figura naratorului insusi. Nuvela are, cu alte cuvinte, caracterul unei
confesiuni, produse in fata unui auditoriu implicat de astd datd direct in
ac{iune, deoarece cei asupra cdrora se revarsi minia punctatd de invective
a lui Ilie Resteu, personajul care monologheazi, sint prezenti, in ,,ceata®
treieratorilor. Nesocotit de cei cu care se asoclase la treieris, pe motivul
cd e s@rac si nu dispune de suficiente mijloace de muncé, Resteu dezvoltd
in for un iIntreg rechizitoriu la adresa sefului ,,cetei®, bogdtasul Beleagd
(pe care intr-un moment de r#tdcire voise chiar sd-1 suprime). Colorate
puternic de memoria afectivd a celui ultragiat, diverse episoade din tre-
cut, invocate ca argumente suplimentare ale revoltei lui Resteu, dezvolta
cadrul epic al naratiunii. Faptele sint produse insd, cum am mai spus,
intr-o ordine lipsitd aparent de orice coeziune, iar conflictul se infiripa
mai mult din aluzii, auditoriul fiind la curent, in fond, cu majoritatea
celor relatate. Perfect adecvatd starii de spirit a personajului, tehnica aso-
ciativd e utilizatd cu o deosebitd artd de autor. Rascolit pind in adincul
sufletului, Resteu n-ar fi putut ,povesti“, pur si simplu, cu calmul si
retinerea cerute de o expunere controlatd, lucidd. Monologul sdu agitat
nu permite nicl pauze; debitat pe nerdsuflate, el nu lasd loc nici vreunei
replici, incit reactiile auditoriului nu pot fi decit banuite, din unele in-
terventii implicite ale vorbitorului, ori din intorsdturile cu adresd ale
discursului sdu precipitat. Situarea simetricd a -aceleiasi invective
(,,séri-i-ar bolbosile ochilor!¥), la inceputul si in finalul monologului, ac-
centueazd caracterul inchegat al acestei compozitii in volutd; dupd cum
constructiile orale simple, intentionat nesupravegheate, in care propo-
zitia scurtd, adesea elipticd sau intretdiata de suspensii, alterneazd cu
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fraza relativ abundentd, dar de asemenea necontrolati (ceea ce face ca
anacolutul s& fie intilnit frecvent), precum si punctuatia afectivd reflectd
intuirea desdvirsitd a momentulul psihologic si a procesului mental de
elaborare, determinat de acesta.

O adeviratd sintezd a problematicii umane si chiar a mijloacelor de
expresie intilnite in nuvelistica acestel periocade o constituie nuvela O
adunare linistitd. Alcdtuitd din trei parti (Unul la munte, De anul nou
si Casa lui — subdiviziuni la care s-a renuntat in ultima versiune), aceasti
scriere, reprezentativd indeosebi pentru arta de povestitor a lui Marin
Preda, este mai curind o suitd de povestiri, de factura celor din Hanu
Ancutei. $i pretextul este de altfel sadovenian: ca si in Hanu An-
cufei, atmosfera propice cozeriei si povestilor din faptul serii este in-
tretinutd si aici de ospitalitatea gazdei si de buna dispozitie stimulatd de
alcool. Spre deosebire insa de suita epicd a lui Sadoveanu, ale cdrei capi-
tole se succed parelel cu schimbarea povestitorilor, ciclul lui Preda are
un narator unic, in persoana lui Patanghel, intruchipare a inteligentei si
a umorului nostru tdrdnesc. Auditoriul acestuia, alcdtuit din obisnuiti ai
casei, ca Anghelache, Matei, Tugurlan si Modan, indeplineste deci aici
un rol similar celui pe care-1 are in schita Pirlitu’ (din care se si preia
un fragment) sau in nuvela In ceatd, constituind mai mult cadrul necesar
povestirii. De asemenea, ca si in scrierile amintite, in centrul atentiei std
pe de o parte insusi povestitorul, iar pe de alta, personajul — si de
data aceasta absent (cf. Pirlitu’) — a cdrui biografie morald se deseneazi,
din episoadele relatate, ori din aluziile transparente ale lui Patanghel,
anume vecinul siu, Miai Tatarasteanu. Deosebirea rezidi doar in ritmul
naratiunii, ale cérei fapte, aduse in prezent de aceeasi memorie asocia-
tivd, se adund mult mai pe-ndelete, urmindu-se parcid un anume ritual,
cu pauze In care se mai ciocnesc cestile cu fuica si se studiazi noi unghiuri
de perspectivd, spre a nu fi omis nimic din ceea ce ar putea contribui la
conturarea tipului uman al lui Miai. Pe drept cuvint remarca N. Mano-
lescu?* cid ,Patanghel are voluptatea istorisirii“ ¢i nu pierde prilejul de
a-si expune, ocarecum sistematic, ,observatiile de find psihologie”, pe
care le acumulase de-a lungul vremii. Am adiuga la acestea virtutile de
adevdrat orator ale personajului, care stie sd-si dozeze efectele, pés-
trindu-si argumentele hotdritoare pentru peroratia finald si ingdduindu-si
sd poposeascd, pe parcurs, si asupra eventualelor obiectii de fond ale
adversarului (v. in acest sens in special partea a doua a suitei). Cu o
obiectivitate candid simulatd, Patanghel se rdzbuni, in fond, cu umor,
pe imbogatitul Miai, prezentindu-l intr-o posturd de parvenit fard scru-
pule si totodatd lipsit de simtul ridicolului.

In fine, cea de-a treia piesd antologici a culegerii din 1948, Intilni-
rea din Pdminturi, se situeazi intr-o altd zond a psihologicului. Reluind
motivul erosului rustic -— prezent, sub diferite forme, in Noaptea, La
c¢imp, Iubire — Marin Preda nu mal pune insid accentul pe latura bio-
logicd a primelor manifestdri virile, ci pe poezia ce Invaluie dragostea

4 Cf. Prefata la Nuvela romdnd contemporand, vol. I, EP.L., 1964, p. XII.
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adolescentind. Materialul epic e relativ restrins. Dugu al lui Patanghel
se indragosteste de Drina lui Palici, vizind-o in timp ce fata se scdlda
in girld. Decis sd-si cucereascd iubita, ce se afld ,,in vorbd* cu un alt
flacdu, el nu ezitad sd-si provoace rivalul, pe ,,méagddaul“ de Achim Achim,
la un fel de duel pitoresc, cu ciomegele. Intilnirea are loc in zori, in
,, Paminturi“ si se soldeazi, fireste, cu victoria tindrului amorez, ce re-
prezintd, intocmai ca in basmele cu fefi-frumosi, principiul binelui (in
cazul de fatd, dragostea purd si sincerd de adolescent), in timp ce Achim
Achim e o incarnare a principiului opus, fiind atras de Drina din calcule
meschine de avere. Remarcabild este aici indeosebi patrunderea psiholo-
gicd si finetea cu care e analizatd nasterea sentimentului in sufletul ado-
lescentului Dugu, rdscolit in primul moment de senzatii tulburi, care se
limpezesc insd, si-si definesc obiectul, de indatd ce sint supuse unei ana-
lize lucide. Scena din prima parte a nuwvelei, In care eroul i se confeseazi
prietenului siu, al lui Teican, este cu adevirat antologicad sub unghiul de

vedere amintit si ar merita sd fie citatd integral — ceea ce spafiul nu
ne permite,
In afara nuvelelor — -ca s folosim un termen generic — In ceatd,

Colina, Intilnirea din Pdminturi, O adunare linistitd, Calul, La cimp si
Inginte de moarte, culegerea de debut a lui Marin Preda mai cuprindea
un fragment amplu, intitulat Dimineafd de tarnd, despre care se mentiona
intr-o notd ci ,,prefateazi primul roman al autorului“. Referirea — vala-
bila, la propriu, probabil pentru prima versiune a Morometilor, deoarece
conflictul din sinul familiei lui Ilie, despre care e vorba In acest frag-
ment, e plasat abia in partea finald a versiunii tipdrite — ar putea fi, de
fapt, generalizatd la aproape intreaga nuvelisticd a lui Marin Preda din
acei ani. Intr-adevir, majoritatea acestor nuvele constituie totodati si
veritabile studii in vederea primului volum al Moromefilor — volum pe
care ne permitem sd-1 considerim ca realitate esteticd distinctd si inde-
pendentd artistic de continuarea, aparutd cu doisprezece ani mai tirziu,
ca o Incununare a unei alte experiente nuvelistice, ilustrate de Desfasu-
rarea, Ferestre intunecate, ori Indrizneala.

Ideea unui roman de proportiile si semnificatia capodoperelor lui
Rebreanu l-a preocupat de altfel in mod cert pe Marin Preda incid din
anii acestor prime exercitii. Se pare chiar ci autorul a si incercat mai
multe formule, inainte de a ne oferi versiunea definitivd a romanului.
Aceasta rezultd si dintr-un interviu din 1948 al scriitorului, in care
problematica Moromefilor era infatisatd dintr-un unghi de perspectivid cu
totul diferit de cel cunoscut. Astfel, llie Moromete trebuia si reprezinte
nu pdturile taranesti medii, supuse treptat proletarizirii, ci burghezia
rurald (era posesor @ 80 de pogoane de teren agricol!), iar Niculae, mezi-
nul familiel, urma sd devind avocat si sd profeseze filozofia idealisté.
Proiectul ‘mai schifa si un fel de ,erou pozitiv¥, in persoana lui Anton,
fiul nelegitim al Mariei Moromete (sora lui Ilie), caruia ii revenea, dupa
cite se pare, un rol important in cadrul conflictului social si psihologic al
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romanului §i cdruia urma si-i fie consacrati si o continuare a acestuia’.
Meditind asupra materialului de care dispunea, prozatorul a aflat insi
in cele din urmd o formuld mai avantajoasd, pentru vasta sa monografie
epicd. Situarea In centrul romanului a categoriei {irdnesti de mijloc (Mo-
romete, Bdlosu) si mai ales concentrarea actiunii in jurul unei singure
probleme, intr-adevdr capitale — aceea a destinului bipolar al micii pro-
prietdti, in conditfiile dezvoltdrii relatiilor capitaliste, in statul de odi-
nioard — i-a permis lui Preda si se extindi in profunzime, pastrindu-si
totodatd unghiul de observatie prielnic sondajelor in ambele directii ale
dialecticii sociale si umane urmaérite.

Romanul fructificid pe de altd parte, cum spuneam, experienta nu-
velisticii Iul Marin Preda dintre 1942—1948. Schita Salcimul, de pilda, este
integratd fard modificdri esentiale, intr-un context in care dobindeste o
noud pondere. Privitd mai mult ca act in sine in schita din 1942, tiierea
arborelui constituie aici un prim indiciu al declinului subredei gospodarii
a lui Moromete, amenintate de disolutie datoritd in primul rind atitudinii
contemplative a olimpianului ei patron. Pe Ilie Resteu (In ceatd) 1l recu-
noastem In figura revoltatului Tugurlan, care ne apare insd in ipostaza
mai avansatd a proletarului agricol. Modificat ca semnificatie, dar legat
tot de destinul lui Tugurlan, intilnim de altfel in roman si episodul
treierisului, din aceeasi nuveld. Chipul lui Ilie Ghioe (Pirlitw’), dar mai
cu seamd acela al lui Miai Tatdrdsteanu (O adunare linistitd) ni se par
prime exercitii pentru conturarea lui Tudor Balosu, vecinul avid de par-
venire al lui Moromete. Insusi eroul central al romanului este de asemenea
prefigurat, pe latura inteligentei, a umorului si indeosebi a ironiei sale
caustice, cu tendinfe de disimulare candidd, de celdlalt personaj din
O adunare linistitd, Patanghel, ca si, In parte, chiar de Manolea al Stoi-
chii, din Pirlite’. Intrunirile duminicale, cu semnificatii mai largi, de la
fierdria lui Iocan isi au si ele punctul de plecare in ,,adundrile linistite®
din casa lui Patanghel, ori de la poarta lui Manolea al Stoichii. In fine,
chiar unul din episoadele centrale ale povestirii lui Patanghel (drumul
la munte, in tovdrasia lui Miai) este reluat in roman, tot in scopul con-
turdrii, prin contrast, a eroilor.

Despre acest prim volum al Moromefilor s-au scris zeci de cronici,
articole, studii, incit orice sintezd nu poate retine decit o parte din conclu-
ziile la care s-a ajuns. Una dintre primele probleme dezbitute este aceca
a naturii conflictului. Unii comentatori mai vechi au fost de parere ca
romanul prezintd viata satului in scurgerea ei lentd, fard conflicte deo-
sebite — afirmatie susceptibild de amendamente. Raportat la nuvelele
ample din a doua etapd a creatiei sale, primul roman al lui Preda pare
intr-adevar si evite ciocnirile dramatice violente, evoluind in albia unei
naratiuni au ralenti, in misurd si confirme cele mentionate de autor, in
fraza cu care debuteazd romanul: ,In cimpia Dundrii, cu citiva ani in-

5 A. Strihan, Despre un viitor roman al lui Marin Preda, in ,Flacira®,
I (1948), nr. 42; v. si alte amanunte privind geneza romanului, la St. Bidnulescu
si I. Purcaru, Colocvii, Ed. tineretului, 1964, p. 196—197.
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aintea celui de-al doilea rdzboi mondial, se pare ci timpul era foarte
rabdator cu oamenii; viata se scurgea aici fard conflicte mari“. Mai mult:
adevaratul conflict pare a fi situat chiar de autor dincolo de paginile aces-
tui prim volum, care se incheie, printr-un procedeu frecvent la Preda,
cu reluarea ideii citate, Intr-o formulare ce sugereazid incheierea etapei de
acalmie, cu aparifia doar a unor premise, care si conduci la ,marile
zguduiri“ ale unui viitor, rezervat virtualelor continuiri ale naratiunii:
,.In urmitorii ani gospodiria tirdneascd continui sd se ruineze. Moromete
intrd intr-o lungid stare depresivd din care n-avea sa fie scos decit de
inarile zguduiri care se apropiau. Peste trei ani izbucnea cel de-al doilea
razboi mondial: timpul nu mai avea rabdare®. O cercetare in profunzime
a -acestel misciri, aparent lente, dovedeste insi necesitatea cel putin a
unor precizdri: lipsit de spectaculos, confiictul acestui prim wvolum al
Morometilor antreneazid forte sociale si indeosebi zone umane riscolite,
in fond, de mari si dramatice prefaceri. Cele douid ,vie{i paralele®
urmirite in prim-plan, aceea a lui Ilie Moromete si aceea a vecinului sau
(precizare semnificativd pentru determinarea ,platformei®* comune de
lansare a unei evolutii), Tudor Balosu, ilustreazd procesul, cu valoare de
generalitate, al polarizdrii treptate a micii proprietdti funciare, o datd cu
transformérile impuse de raporturile social-economice capitaliste. Expo-
nent al unel existente cvasipatriarhale, cum bine 1-a definit I. Vitner®,
si tocmai de aceea lipsit de ambitii speciale de afirmare in ordine eco-
nomici, Moromete este dezarmat si totodatd derutat in fata noilor forme
ale vietii; el se Indreaptd astfel cu un fel de seninitate, intrefinutid de
iluzii, spre polul de jos al societdtii, cdtre care lunecasera inaintea sa cei
din categoria lui Botoghind sau Tugurlan. Pe seama ruinirii sale se ridica
— pe drumul strabitut cindva de Aristide, bogatasul si primarul satului
(cumul de asemenea semnificativ) — Tudor Balosu, intruchipind spiritul
burghez de initiativd, bazat pe un acut simf al proprietatii. Destinele lui
Moromete si Bilosu reprezintd deci cele doud tendinte, ce dislocad treptat
patura tirdneascd mijlocie, orientind-o spre cei doi poli, intre care se
instaureazd relatii antagonice. Conflictele din plan social au pe de altd
parte repercusiuni si in sfera viefii de familie: diferendul ivit intre Moro-
mete si fiii sdi mai mari, ca si acela dintre Bélosu si fiica sa, Polina, se
datoreazi in ultimi -analizi tot unor interese de ordin economic.

In plan psihologic, drama lui Ilie Moromete este, cum s-a mai spus,
aceea a micului proprietar, care-si vede sfirimatd iluzia in durabilitatea
si stabilitatea gospodariei sale, socotite pind atunci ca o mica feuds, su-
pusid doar autoritdtii sale senioriale. Stiindu-se cinstit — fireste, in limi-
tele individualismului sdu defensiv — eroul nu concepe concurenta ne-
loiald, abuzurile, profiturile conjuncturale, decit eventual in afara citade-
lei sale. Claditd pe iluzii, aceastd citadeld — care-i circumscrie si necesi-
tatile de moment, si aspiratiile de viitor — nu poate fi insd aparatd decit
fie tot cu iluzii, fie prin concesii, de felul celor la care recurge noul
Moromete, in volumul al doilea al romanului, cind doreste sd-si refacd

6 Cf. Prozatori contemporani, vol. I, E.P.L., 1961, p. 26.
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starea inifiald, uzind in fond de mijloacele lui Bilosu, atit de categoric
repudiate Inainte., De aici si acea atit de mult discutatd disimulare a
eroului lui Preda; de aici impresia de indiferentd, citeodati obtuza (cel
putin in aparenid), pe care o dau majoritatea reactiilor sale si tot de aici
acel echilibru paradoxal din sufletul siu, impermeabil parcd in contact
cu realitdtile concrete i totodatd dure ale viefil. Moromete se com-
place, cu alte cuvinte, intr-un fel de wvoluptate a reflectiei In sine,
ignorind — cu sau fird voia sa — factorii externi, care-i mineazd in
schimb, treptat, pozitia. Disimularea sa nu este deci, de fapt, deeit o
manifestare a sentimentului de superioritate, pe care-1 nutreste in rapor-
turile sale cu lumea, adesea coruptd si agresivd, a suficienfilor si medio-
crilor, fie ei si superiori lui, ca pozitie sociald. Sub masca naivitd{ii si a
candorii, el isi exercitd copios inteligenta si subtilitatea, fie pe seama
sardciei spirituale ori a crisparii altor eroi, fie vizind unele stiri social-
politice. Semnificative In acest sens sint scenele din poiana fierdriei lui
Jocan, in care umorul lui Moromete se intilneste cu acela, de substania
asemanatoare, al unor Cocosild ori Dumitru lui Nae, discutiile savuroase
ale eroului cu vecinul sdu, Bilosu, ori cu fiul acestuia, Victor, replicile
pline de causticd ironie adresate unora dintre copiii sdi, relatdrile despre
Traian Pisica etc.

Urmind exemplul lui Rebreanu, Marin Preda a ficut de asemenea
loc, in romanul sdu, si unor aspecte cu caracter etnografic, ce intregesc
viziunea monograficd asupra satului roménesc din Bérdgan. Au fost re-
marcate de critici? paginile de adevirat poem in prozi in care e descris
secerisul, notafia cu semnificatii de ritual privind scoaterea piinii din
test, descrierea unor momente ale cotidianului, ca pregitirea si desfisu-
rarea cinei, ce-i Intruneste pe membrii familiei in jurul mesei rotunde si
joase, asezate In mijlocul od4ii, ori prezentarea unor momente de destin-
dere, ilustrate prin traditia strdveche a ,,cdlusului® sau prin ritualul in-
tilnirilor ,la poartd“ ale tinerilor etc. Mai trebuie mentionate, in fine,
autenticitatea dialogurilor si a notérli, cu mijloacele stilului indirect-
liber, a unor reactii din constiinta eroilor, adecvarea la subiect a stilului
naratorului si, in general, firescul Intregii naratiuni. Acuzele de natura-
lism (privind indeosebi limbajul personajelor), formulate din perspectiva
unui neavenit puritanism estetic, nu rezistd unei analize lucide a roma-
nului, cum s-a demonstrat cu prisosintd in critica.

Cel de-al doilea volum al Morometilor sau, mai precis, al doilea
roman al lui Marin Preda, inspirat din mediul rural, spuneam cd a fost
pregitit de nuvelele sale ample, apdrute in deceniul al saselea: Desfdsu-
rarea, Ferestre intunecate si Indrdzneala.

Desfdsurarea a marcat, am spune, un moment in evolutia prozel
noastre actuale. Privitd istoric, nuvela se refine ca una din primele scrieri
mai ample, in care realitatea rurald contemporanid se bucura de o inter-
pretare mai pufin schematicd, decit o intreagad literaturd, axata, in gene-
ral, fie pe motivul sovaielii ori al ,l&dmuririi®, fie pe acela al unor opozitii

7 Cf. In acest sens I. Vitner, op. cit., p. 44—45.
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pedestre Intre {irdnimea luminats, dornicd de o noud viati si chiaburimea
perversd si reactionara. Bun cunoscdtor al satului si indeosebi al psiho-
logiei, cu atitea note specifice, a taranului roméin, Preda surprinde aici o
relativ diversi umanitate, antrenatd pe drumul infelegerii propriilor ei
resurse de afirmare, in condiliile socialismului. Cu vagi, dar descifrabile
intentii polemice, tintind unele sabloane ale genului, prozatorul incearci
sd reflecte un moment al luptei de clasi, in satul agitat de problema
cooperativizarii agriculturii, nuvela retinindu-se in special prin cele citeva
tipuri umane pe care le contureazd — tipuri viabile fie prin wvalentele
lor de nealteratd umanitate (Illie Barbu), fie prin intuirea exactd de citre
autor a mobilurilor ce pot determina degradarea fiintei morale a indivi-
dului instrdinat de clasa si mediul in care traieste (Voicu Ghioceoaia,
Badircea, Prunoiu). Incadrats, temporal, in limitele a 24 de ore, actiunea
nuvelel evolueazd Intr-un ritm trepidant. Tensiunea dramatici sporeste
cu fiecare pagind, intr-o gradatie fireascd si bine dozatd. Referirile la
antecedente puncteazi relatarea, fard a diuna unitdtii si ritmului general
al naratiunii, ce-si urmeazd supravegheatd indeaproape matca si nu per-
mite rdzletirl. Compozitia in volutd, intilnitd si in alte scrieri ale proza-
torului — marcatd de data aceasta prin revenirea, in final, la momentul
semnificativ al revarsatului zorilor — subliniazd si In plan simbolic
mesajul nuvelei, sugerind o actiune deschisd unor viitoare fmpliniri. Sin-
gura obiectie mai importantd ce poate i formulatd priveste relativa limi-
tare a autorului la aspectul social al problematicii si al conflictului, limi-
tare ce atrage dupd sine neglijarea examenului — necesar — al unor
zone mai intime din wviata eroilor sdi, prezentati aproape exclusiv in
actiune. Se pare Insid cd Marin Preda si-a propus deliberat sd realizeze
prin. Desfdsurarea o nuveld de actiune.

Cea de-a doua nuveld a acestei etape, Ferestre intunecate, prezintd,
fati de prima, avantajul de a izola si aprofunda un singur fenomen, ca-
racteristic noii umanitati a satului romainesc. Este vorba, anume, de re-
surectia morald a individului, ca urmare a formirii si dezvoltdrii con-
vingerii cd adevarata demnitate umand este incompatibild nu numai cu
umilinta, ci si cu compromisul ori resemnarea. Vasile Bodescu nu reu-
seste sd-si depiseascd conditia de slugd decit In momentul in care demni-
tatea sa e supusd unei maxime incercdri: ultragiul adus sotiei sale de-
clanseazd In el revolta, impingindu-1 citre o noud intelegere a mecanis-
mului complicat ce reglementeazi raporturile dintre ins si societate. Ve-
chile sale reticente ii apar acum nefundamentate, ca si obsesia dependen-
tei economice de tiranicele sale rudenii. Nuvela e construitd din doua
parti, sudate organic prin unitatea cadrului si continuitatea acfiunii: in
prima asistim la reconstituirea biografiei agitate a eroului, prin interme-
diul relatdrilor sotiei sale, care ne conduc pind in preajma deznoddmintu-
lui; cea de-a doua ne pune In contact direct cu eroul, prezentat in actiune,
intocmai ca Ilie Barbu, de care-1 apropie de altfel atit unele elemente bio-
grafice, cit si datele generale ale revolufiei ce are loc in constiinta sa,
ca urmare a descoperirii adevarului asupra legilor ce guverneazd noua
umanitate.

2 — Philologia 11/1969
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Ca si Vasile Bodescu, Anton Modan, din Indrdzneala, e prezentat
tot In doud ipostaze psihologice, corespunzind raporturilor sale cu socie-
tatea. Inchis in sine, rezervat in relatiile sale cu mediul ostil, intruchipat
simbolic in figura cinicd a bogatasului Miulet, el isi reprimd orice gest
de revoltd, pind cind in constiinfa sa are loc acel proces de clarificare,
ce-1 va conduce pe drumul ,indraznelii“. Abia intelegind fondul social al
propriilor nemultumiri si suferinte, eroul indrdzneste sid-si afirme poten-
tialul de energie revolutionard, redobindindu-si totodati candoarea si
bucuria de a trai si, prin aceasta, seninitatea caracteristici eroilor lui
Marin Preda.

»Naratiunl cu un singur erou, care absoarbe toatd seva analiticd,
cum le defineste I. Vitner®, cele trei nuvele ale lui Preda sint de fapt un
fel de monografii psihologice, consacrate urmdririi unei teme comune:
aceea a bucuriei sau, mai precis spus poate, a insenindrii, ca rezultat al
unui proces cu sursele, in ultimi analizd, in istorie. Reflectati in ipos-
taze asemdndtoare si raportatd atent la conditiile sociale ce-i determini
pulsul, manifestarea acestui sentiment e privitd insd si in strinsi depen-
denia de datele temperamentale, ca si de unele momente biografice con-
crete ale eroilor, In functie de care e definitd si individualitatea acestora.
Ilie Barbu, Vasile Bodescu si Anton Modan reprezintd astfel trei des-
tine individuale, a cdror confluentd e determinatd de dinamica aceluiasi
proces, al revolutiei socialiste.

Experienta acumulatd in reflectarea realitdtilor contemporane ale
satului roménesc il va cdlduzi pe Marin Preda in realizarea celui de-al
doilea volum al Morometilor. Faptul cd intre timp prozatorul abando-
neazd problematica rurald, tentat de alte domenii ale vietii sociale din
acesti ani, ca si efortul sdu vizibil de a depasi formulele clasice, in sensul
unor experiente ale romanului occidental modern, determind insd o
schimbare aproape radicald a instrumentelor sale de lucru, incit conti-
nuarea Morometilor se situeazd, am spune, pe alte coordonate artistice.
Valoros prin modul curajos, neconformist, in.care dezbate unele probleme
ale formarii noii constiinte, acest al doilea volum nu mai are organicita-
tea primului, refinindu-se indeosebi prin paginile care prezintd in conti-
nuare drama lui Ilie Moromete, in noile conditii social-istorice. Conflictul
social imaginat de autor nu depédseste, in esentd, mai vechile sale reali-
ziri in aceastd privintd, lipsindu-i adesea chiar veridicitatea reclamata
de structura generald a naratiunii. Majoritatea personajelor introduse in
acest scop In noul volum — evident, cu intentia unei diversificdri a con-
flictului, care ramine totusi destul de schematic — nu se disting prea
mult din galeria tipurilor consacrate ale prozei noastre actuale de in-
spiratie rurald (ne referim la figurile fard prea mult relief ale unor Iso-
sicd, Fintind, Mantarosie, Plotoagd, Zdroncan, Bild, Vasile al Moasgei etc.).
Insdsi figura lui Niculae Moromete e construitd deficitar, autorul mizind
pe o complexitate in mare masurd artificiald, bazatd pe atitudini contra-
dictorii si reactii insuficient motivate in planul logicii interne a perso-

8 Ibid., p. 61.
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najului. Stilistic noul volum al Morometilor este.de asemenea discutabil,
lipsindu-i unitatea de expresie a primului si, in general, slefuirea nece-
sard oricdrei scrierl menite sd reziste timpului. Dincolo de o anumita
oralitate stilistic8, voitd — dar nu intotdeauna adecvatid tipului de nara-
tiune abordat — impresioneazd mneplicut neglijentele de expresie, struc-
turile defectuoase chiar gramatical, pleonasmele etc., folosite in cele mai
multe cazuri fara vreo justificare artisticd. Paginile de arta autenticd —
existente, fard indoiald, si aici — se pierd astfel in constructia stufoasa si
insuficient elaboratd a cartii. Insesi partile preluate din unele nuvele ca
Intiia moarte a lui Anton Tudose sau Ferestre intunecate (practicd ce a
dat cu totul alte rezultate in primul wolum) dau impresia unor adaosuri
neasimilate de context.

La baza orientdrii din ultima vreme a lui Marin Preda, citre reali-
tatile urbane si o problematicd predominant intelectuala, trebuie situatd
nuvela Ana Rogculef, din 1949. Scriind-o, prozatorul a incercat sd ras-
pundd unor postulate ale criticii din acei ani. E vorba in nuveld de trans-
formarea, in noile conditii social-politice, a wvietii si mentalitdtii unei tex-
tiliste, care, dintr-o lucritoare mediocrd si lipsitdi de orice orizont
cultural, devine fruntasd-si se instruieste in msa mdasurd incit e trimisa, in
final, sd ne reprezinte la un congres international. Subtilului analist care
se dovedise Marin Preda nu-i sint strdine nici de data aceasta intentiile
de investigare psihologicd, Ana fiind ginditd ca un personaj complex,
framintat de acute contradictii. Complexitatea rivnitd de autor esueazi
insd intr-o imbinare factice de atitudini care, in fond, se exclud. Primita
la inceput cu elogii (ce vizau insi doar tematica de actualitate a nuvelei),
Ana Rosculet a fost deci, in cele din urmdi, apreciati ca un esec, fapt
care l-a si determinat pe autor si remunte pentru un timp la intentiile
sale de a-si ldrgi aria de investigatie sociala.

O noud tentativd fn acest sens inregistrim abia dupd mai bine de
zece ani. Clasat oarecum definitiv de criticd In capitolul literaturii rurale,
Marin Preda a tinut si ofere, prin Risipitorii (1962), o replicd celor ce-i
contestau, mai mult sau mai putin direct, capacitatea de acomodare la
problematica intelectuald. Insesi scenele cu tdrani, din noul siu roman,
sint considerate de autor, intr-un interviu, ca ,jantirurale“, fiind privite
»cu totul din afara universului tardnesc®, adici ,,prin prisma unui cita-
din“?. Noua sa orientare i se pare mai propice chiar dezbaterii probleme-
lor ce-1 preocupd, in aceastd noud etapid a experientei sale. ,,La intrebarea:
ce m-a determinat si pirdsesc un univers in care mia miscam in voie
si si atac probleme de genul celor atacate in roman — precizeazi el in-
tr-un alt interviul® — ag putea sd rdspund cd aceastd carte se apropie
mai mult de ce am dorit eu si spun fin literaturd decit povestirile mele
cu subiect tdrdnesc, cum ar fi: Desfdsurarea, Indrdzneala, Ferestre intune-
cate (exceptind Morometii)*. Observatia scriitorului se pare cd vizeazd

/

9 A. Iliescu, De vorbd cu Marin Preda: Proza de analizd, in ,Gazeta lite-
rard“, VIII (1961), nr. 5.
1054 Banulescu, I, Purcaru, Colocvii, p. 199—200.
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faptul ca totusi constiintele intelectuale sint miai complicate, creind astfel
premisele unor explorari mai profunde si mai diverse.

Risipitorii am putea spune de altfel cd ilustreazd si o modalitate re-
lativ noud — evident, in literatura noastrd contemporani — de a aborda
problematica de actualitate. Spre deosebire de autorii care situeazi in
centrul operelor lor momente social-istorice delimitate tematic si tem-
poral, si chiar spre deosebire de propriile sale nuvele (Desfdsurarea s.c.l.),
in care miscarile din planul constiintelor sint determinate direct de fapte
de o istoricitate precisd, in Risipitorii Preda isi extinde investigatia In
zonele unei umanitdfi ce a depdsit, in universal, particularitatea con-
ditiondrilor imediate. Asa cum observa S. Damian!!, ,in Risipitorii se
porneste de la premisa (subl. n.) integrarii constiente, hotirite in socia-
lism, premisd socotitd demonstratd si trainic cimentatd®“. Alternarea pla-
nurilor temporale, cu referiri la diverse momente din trecut, ori la unele
etape ale constructiel socialiste este exterioard deci, in mare parte, ac-
tiunii propriu-zise a romanului — realizat mai mult ca o sectiune in pla-
nul congtiintei contemporane. O altd caracteristicd a romanului reliefeazi
capacitatea prozatorului de a-gsi extinde investigatia asupra unei arii
psihologice cuprinzitoare si diverse. Intr-adewvér, felul in care e conceputd
opera pare sd confirme teza lui Marin Preda, potrivit cdreia ,speciali-
zarea® creatorilor in diferite ,,teme® devine anacronici, in conditiile lichi-
darii treptate a contradictiilor dintre sat si oras, dintre munca fizica
si intelectuald etc., sub efectul normelor unice de conduitd sociald si
eticd ale socialismului. Scriitorul ce se apleaci asupra acestei realitdti,
diverse In unitate, a zilelor noastre, trebuie deci sa fie receptiv in egald
mésurd la tot ce-1 Inconjoard, pentru a putea crea o realitate artistica
de o facturd similard aceleia care-1 inspird. Intilnirea in actualitate a
unor medii altd datd despdrtite prin bariere greu de escaladat este astfel
sugeratd In Risipitorii, fie prin urmadarirea unor destine, desprinse si ra-
mificate din nucleul aceleiasi familii (cazul muncitorului Petre Sterian,
a carui familie ajunge s& reprezinte aproape toate sectoarele vietii sociale
contemporane), fie prin inevitabila incrucisare a unor traiectorii umane,
in ambianta sociald, cdlduzitd de idealuri unice, a zilelor noastre!®,

Titlul inspirat al romanului are menirea de a sublinia consumul de
energle, morald si spirituald, pe care il reclami societatea contemporana
indeosebi din partea tinerelor generatii, cirora le revine misiunea istorica
de a consolida si dezvolta noua orinduire. Aceasti ,risipd®“ de energie,
sugereazd autorul, poate avea caracterul constructiv al unei ddruiri, In
méisurd si faciliteze progresul material si spiritual al colectivitatii si sa
ofere satisfactii ,,risipitorilor” insisi (Vale si Constanta Sterian, doctorii
Sirbu, Stamate s.a.), dupd cum poate si insemne Insd si o cheltuire mai
putin sau chiar de loc utild de efort fizic, intelectual etc., atunci cind nu
e canalizatd in scopuri majore, subordonate unor idealuri superioare ale

"'S. Da'mian, Directii §i tendinte in proza noud, EP.L., 1963, p. 54.
2 Cf. si Cronica lui Ov. S. Crohmdédlniceanu, in ,Gazeta literara®, IX
(1962), nr. 43.
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colectivitdtii (cazul lui Gabi sau al lui Anghel Sterian). Intre aceste doui
categorii se plaseazd alte personaje, mai putin conturate sau mai greu de
definit, cum este in special doctorul Munteanu, figurda ambigui, de inte-
lectual inzestrat si — In esen{id — Dbine intentionat, dar vanitos si inca-
pabil s&-si domine actiunile, adesea reprobabile, din perspectiva eticii
superioare a noii societdti, ceea ce-1 si determind sid recurgi, in final
{ne referim la edif{ia revizutd, din 1965) la actul disperat al sinuciderii.

Cu forta sa recunoscutd de analist, Marin Preda sondeazd sufletele
eroilor sii, scruteazd cazuri de constiintd (Munteanu), construieste carac-
tere complexe, cu o conduitd coniradictorie (Constanta), fard a fi insa
suficient de convingdtor in justificirile pe care le propune unora dintre
atitudinile personajelor sale. Atit Munteanu, cit si Constanta Sterian ac-
fioneaza parcd sub impulsul unor momente de abolire a ratiunii, nemo-
tivate prin datele generale pe care ni le oferd analiza. Alte personaje se
pierd pe parcurs (Iliutd Burlacu) sau lasd impresia unei ezitéri a auto-
rului, In ce priveste rolul lor precis in structura romanului (enigmatica
,5efa de lucrari®, in parte chiar Anghel Sterian s.a.). Romanul are de
altfel un védit caracter de experiment in creatia lui Marin Preda si nu
a fost indeajuns de lucrat nici sub aspectul expresiei, cum o dovedese
numeroasele formuldri discutabile artistic!s,

Daca ar fi beneficiat de o mai atentd elaborare propriu-zis artistica,
al doilea roman de inspiratie citadina al lui Marin Preda, Intrusul (1968),
ar fi putut deveni, fard indoiald, una din marile cdr{i ale epocii noastre.
Prozatorul a valorificat, evident, experien{a dobinditd in realizarea Risi-
pitorilor, fatd de care Intrusul e net superior, ca intreg. Miscindu-se mai
degajat, de data aceasta, in mediul care-i retine atentia, Preda aprofun-
deazd investigatia umana, patrunde mai adinc in problematica existentiala
a contemporaneitdtii, nuanteazi faptele de constiin{d. Romanul capdta
astfel o anumita pondere filozoficd — implicitd — ce reflectd identificarea
lucidd a creatorului cu constiinfa epocii. Neglijarea laturii si zicem teh-
nice a actului de creatie diminueazi insd deocamdatd (o spunem in even-
tualitatea unei revizuiri a operei) valoarea artisticd a acestei tulburatoare
confesiuni. Preocupat exclusiv de problematica eticd, Marin Preda nu
izbuteste decit rareori si converteascd aceasti profundd meditatie asupra
vietii, in literaturd, cum izbutise, de pildd, in cazul primului volum al
Morometilor. Lipsit de prelucrarea de detaliu necesard, dar si de o anu-
miti coordonare artistici a materialului epic asupra cdruia sd exercite
reflectia, Intrusul rimine deci o capodoperd virtuald, o carte a cdrei va-
loare trebuie cidutatd, In mare mdisurd, cum s-a remarcat in criticd!4,
dincolo de literaturd — in sfera eseisticii filozofice, consacrate dezbaterii
problematicii grave a istoriei contemporane.

Accentul nu cade de altfel, in acest roman, asupra elementului epic,
relativ sirac si neconcludent pentru calitatea In sine a confesiunii, ce

13 Cf, o analizd lucidd, desi poate cam drasticd, a romanului in ,fisa de dic-
tionar® a lui Cornel Regman, din ,Luceafirul®, VIII (1965), nr. 10.

14 N. Manolescu, cronica din ,Contemporanul“, 1968, nr. 30 si dialogul
cu B, Simion din ,Luceafarul®, XI (1968), nr, 31.
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rezida indeosebi in polivalenta si originalitatea ideilor si in acuitatea ob-
servatiei etice. Conceput ca o relatare la persoana fintii a avatarurilor
unui destin, romanul pare si releve in prim-plan teza, remarcabild prin
noutate si, cum am mai spus, tulburdtoare prin implicatiile ei filozofice,
potrivit careia nu se poate vorbi intotdeauna de o concordanti deplinid
intre logica unei existente individuale si aceea a istoriei, céreia insul e
indreptatit si doreste sincer sd i se integreze. Personajul ce se confeseazi,
Calin Surupdceanu, nutreste aspiratia — legitimd, sub toate aspectele —
de a se realiza plenar, o datd cu societatea la ale cirei prefaceri contri-
buie entuziast, cu intreaga sa capacitate de muncd si diruire. Procesul
istoric care-l rapeste mdaruntelor, poate, dar tihnitelor si seninelor sale
preocupdri initiale se viddeste insd vitreg cu destinul sdu. Furat de pato-
sul constructiei si al transformairilor colective, eroul devine astfel o vic-
tim& a propriilor actiuni si initiative, simt{indu-se tot mai strdin, tot mai
izolat In societatea care-i cistigase sincera adeziune si-l acaparase, cu
iluziile si mirajul ei de fericire generald. Esecul il obligd sid mediteze
asupra erorii cireia i se datoreste drama sa. Caracterul acestei erori nu
corespunde insa nici uneia din solutiile cunoscute si relevate de o intreaga
literaturd a ,,instridinarii“ individului in societate, deoarece eroul lui
Marin Preda nu se afld, de fapt, in conflict cu societatea si cu mersul
general al istoriei. El nu se izbeste de o istorie principial ostild, cum
constatd cu subtilitate N. Manolescu (v. comentariile citate). Gregeala sa
se suprapune, intr-un fel, aceleia cu o semnificatie similard a istoriei
insdsi si pare sd rezide in ignorarea adevirului ci orice transformare, de-
parte de a insemna o rupturd totald cu trecutul, ca realitate revoluta,
presupune o dezvoltare in plan superior a elementelor perene preexis-
tente. Vina lui Calin, ca si a inginerului Dan si a altora, este deci totodatd
sl vina istoriei si constd in usurinta cu care s-au desprins de ei insisi,
in graba cu care si-au ignorat propria fiin{d, pentru a deveni mai curind
— agadar fortind legile dialecticii — ceea ce nu era cu putint{d si devind
decit ca urmare a unui proces, indelung si adesea complicat, ale carui
legitdti nu exclud ci, dimpotrivd, implici o anumitd continuitate. Sub
numercase aspecte, Intrusul Iui Marin Preda poate fi prin urmare com-
parat cu Strainul lui Camus — transpus, fireste, in realitatea social-isto-
ricd noud, calitativ deosebitd, a epocii noastre.

Momentul rupturii — oarecum brutale — cu trecutul si al orientérii
acestui destin pe ciile unei fatalititi ostile aspiratiilor sale este figurat
cu subtilitate prin episodul dragostei neimplinite dintre Calin si Nufi —
aceastd C#tilind prin excelentd terestrd, cireia nu-i este dat decit s&-i
trezeascd eroului gustul pentru aventurd. Abandonind-o, Célin renuntd
nu numai la eventualitatea unei impliniri imediate, modeste, fireste, dar
odihnitoare, ci si la candoarea si senindtatea tineretii sale, pentru a se
angaja intr-o lupti care, dincolo de satisfactiile de moment, nu-i va aduce
nimic din ceea ce sperase.

Unele din temele filozofice ale romanului sint supuse dezbaterii si
prin intermediul unui personaj cu virtuti de raisonneur: doamna Sorana.
Aceastd fiintd, lipsitdi de o determinare sociald precisd, este un fel de
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constiintd lucidd, inzestratd cu darul perspicacitdfii si al clarviziunii, un
fel de glas oracular, ale cdrul sentinte au de obicei o rezonantd gravi,
stimulind reflectia in marginea existentei si a legilor ce o guverneaza.

Jertfind deocamdats literatura dezbaterii de idei, Marin Preda si-a
dovedit totusi si prin acest nou experiment romanesc inclinatia structu-
rali pentru analizd si progresul — fie si unilateral incd — pe care-l
observam, raportind Intrusul la creatia sa anterioard, constituie o proba
evidentd a eficientei ciutirilor sale din ultimii ani. Orice cantonare in
cunoscut, orice revenire pe cdi bitdtorite poate conduce la manierd. Ma-
rin Preda evitd sd batd pasul pe loc, fie si cu riscul de a nu se realiza
decit mai tirziu integral si ca interpret artist al mediului citadin, cum
a izbutit si realizeze in domeniul abordat in prima parte a traiectoriei
sale literare. Aceastd ciutare continud este, fird indoiald, un indiciu al
autenticititii si ne indeamni, o datd in plus, sd-i situdm destinul scrii-
toricesc sub zodia marilor certitudini ale literaturii acestui sfert de veac.

WTorM B mepcrekTHBe IoNOBLIMHEL
MAPUH TIPEJA

(Peswone)

Mapun Ilpena (poxnéuneiii 5 aprycra 1922 r.) nposisni cebsi kak NMOJIHHHBIA TaNaHT
eué ¢ TepBEIX WAaros cBOeH JHTepaTypHol AesitesbHocTd (1942). Tom uosenn Iutfinivea din
Paninturt (1948) nenaer ero HM3BeCTHBIM IIHcaTeJeM H OJAHMM H3 Haubojiee OPHTHHAJIbHBIX
ToNKOBaTedefl JXH3HH DYyMbIHCKOH JepeBHM. Onap&HHbIN OCTPBIM YYBCTBOM BOCHPHUSITHS MHO-
rOYHCJEHHBIX IPOLECCOB M U3MEHEeHHH B 00JaCTH CO3HAHHS, OH NOCTENEHHO Daciiipuj CBOH
HCCNIEAOBAHHMS, 06Oraias JIUTepaTypy € CeJbCKOH TEMaTHKOH APYTHMH LEHHBIMH TIPOM3BeJleHHs-
MH, BO TIJaBe C JIBYXTOMHbIM DOMaHOM Moromefii, KOTOpPbI JeaeT ero NpPeeMHHMKOM TaKHX
BeJHKHX XYAoxHuKoB Kak Cnasuu, Canossny unn Pe6psiny. Ero Ha6imoleHHe, nepsonauasn-
HO oOrpaHHuHBaomeecst 00J1acThi0 GHOJIOTHYECKOrO, €O BpeMeHeM Bcé€ Gosiee BEIPA3HTENBHO
ofpamaercs K pasjHYHbIM chepam CO3HAHUS, NPHOBPETAsT KOHKPETHYIO (GOPMY B IPOU3BeleHHsIX,
OTHMYAoHKXCA TAYOMHON aHanu3a M MOJJIMHHOCTBIO BhIpaXKeHHs. HoBoe pasnooSpasue ero
XyHOXKECTBEHHBIX CPEJCTB TIPOSIBJSIETCS C TOSBACHHEM DOMaHOB Risipilorii (1962) u Intrusul
(1968) — mpouspejlenusi, BIOXHOBJEHHble TOPOACKOH cpeiod. Ilo oTHoweHHIO X wenespy
ero npo3bl poMany Movomefii, ero nocaeAHue IPOU3BeleHHA OGHAPYKHBAIOT HEKOTOP VIO HeyBepeH-
HOCTb, HTO Kacaercs COOCTBEHHO JIMTepaTYpHoro HckycctBa. OHH HaXoAdATCA II0Ka elé B
CTa/IHH NOUCKOB, OTJIHYASCh, TVIaBHBIM 00Pa30M, HOBH3HON MEPCHEKTHBHOrO yIia, Moj KOTOPHIM
HecieyeTcst mpofeMaTHkKa COBPEMEHHOTO ueJioBeKa. Ero HenmpephiBHOE YCHJIME K OCBEXKEHHIO
XYJOJKeCTBEHHbIX NMPHEMOB, B HaNpaBJEHHH OMNBITOB COBPEMEHHOTO DOMaHa, SIBJISETcs, OJHAKO,
HECOMHEHHEIM TIDU3HAKOM TANAHTA M ero BO3MOXHOCTeHl MHOFOCTODOHHErO YTBEpIKHEHHS B
03J1aCTH aHAJHTHYECKOH MpPO3bl HAUIETO CTOJIeTHS.

Certitudes dans la perspective de l’anniversaire
MARIN PREDA

(Résumé)

Marin Preda (né le 5 aotit 1922) s’est affirmé comme talent authentique dés
ses années de début (1942). Le volume de nouvelles Intilnirea din Pdminturi (La
Rencontre de Terres, 1948) 'impose comme l'un des interprétes les plus originaux
de la vie du village roumain., Doué d’un sens aigu de perception des proces et
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mutations multiples du champ dec conscience, il a élargi peu a peu ses investi-
gations, enrichissant la littérature a thématique rurale d’autres oeuvres de valeur,
surtout grice au roman en deux volumes Morometii qui le situe dans la.lignée
de grands créateurs comme Slavici, Sadoveanu ou Rebreanu. D’abord cantonnée
dans la sphére du biologique, son observation pénétre avec le temps toujours plus
nettement certaines zones de la conscience et s’exprime en oeuvres qui se distin-
guent par la profondeur de l’analyse et l’authenticité du rendu. Une nouvelle
diversification de ses moyens artistiques s’affirme avec l’apparition des romans
Risipitorii (Les Prodigues) 1962 et Intrusul (I'Intrus) 1968, oeuvres s’inspirant du
milieu urbain. Rapportées au chef d’oeuvre de sa prose, le roman Morometii, ses
derniéres créations trahissent encore quelques hésitations touchant lart littéraire
proprement dit et se situent pour le moment dans une ligne de recherches remar-
quables sourtout par la mouveauté de l’angle de perspective sous lequel est étudiée
la problématique de I’homme contemporain. Son effort continu de renouvellement
de ses moyens de travail dans le sens des expériences du roman moderne est
assurément l’indice sOr de son talent et de ses possibilités .d’affirmation multila-
térale dans le domaine du roman analytique de ce siécle,
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A MAGYAR IRODALOMTORTENETIRAS OTVEN ESZTENDEJE
A KOLOZSVARI TUDOMANYEGYETEMEN

JANCSO ELEMER

Bod Péter Magyar Athenasdnak megjelenése ota tobb mint kétszdz
év telt el. A magyar irodalomtorténetiras kezdeteit ‘jelzd iroi lexikon
megjelenése utdn még hosszu id6 telt el, amig a magyar nyelv és iroda-
lom tanitdsat bevezették a kozépiskolaba. Az 1871-ben Kolozsvart felalli-
tott Ferenc Jozsef tudomdnyegyetemen tdbb kivalé professzor tanitotta
a magyar irodalom torténetét vagy maés irodalmak torténetének tanitasa-
val és sokoldalt tudoményos munkassagaval gazdagftotta a magyar iro-
dalomtorténetet. Azok kozill, akik iskolateremt6 nevel6k és tuddsok
voltak, kiemelkedik Dézsi Lajos, Széchy Kdroly és Meltzl Hugd. Az 6
tanitvanyuk wvolt dr. Kristof Gyorgy, az 1919-ben I1étesitett kolozsvari
Regele Ferdinand tudoményegyetem magyar nyelv- és irodalom-pro-
fesszora.

Kristéf Gyorgy 1922-t6l 1945 végéig volt a magyar irodalomtdrténet
professzora, de a két vildghdboru kozotti korszakban egyuttal a magyar
nyelvészetet is § adta elé hallgatéinak. Egyik legelsé tanitvanya, Kacso
Sandor szerint! a befrt magyar szakosok szama az elsé félévben 12, a
masodikban mdr 36 volt. Els6 elSadasai: A magyar nyelv és irodalom
torténete 1526-ig és EOtvos Jozsef bdrd élete és milvei, szemindriuma
pedig a Régi magyar nyelvi és irodalmi emlékek voltak.

Kristéf Gydrgy neveldi és tudomdnyos munkdssdga dllandosdgot biz-
tositott negyedszazadon 4t a magyar szakos tanarok képzésének, s egy-
uttal ellsegitette egy uj, fiatal irodalomtdrténész nemzedék kibonta-
kozasat is.

Kristof legelsé irasa 1898-ban, legutolsé 1963-ban latott napvilagot.
Tébb mint hat évtizedes tudomanyos és tudomanynépszeriisité munkas-
saga soran kozel ezer cikke, kdnyvismertetése, adattari kozlése, szdmos
kdnyve és szaktanulmdanya jelent meg részben a szaklapokban (Irodalom-

TKacso Sandor, Kristéf professzor els6 hallgatdja. ,Magyar irodalom-
torténet, 1939. Emlékkonyv Kristof Gyérgy hatvanadik sziiletésnapjara“, Kolozsvar,
1939. 9—13. 1.
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torténet, Irodalomtorténeti Kozlemények, Erdélyi Muzeum stb.), részben
szépirodalmi folydiratokban és napilapokban.

Sokirdnyu tudomadnyos munkdassdga f6leg harom nagy témakért slelt
at. Kristéf egyrészt behatéan foglalkozott a XIX. szédzad nagy magyar
klasszikusaival (Pet8fi, E6tvds, Jokai, Madach stb.)?, mésrészt az erdélyi
magyar irodalom sajatos és kevéssé feldolgozott irodalmi és miivelédesi
hagyomanyaival (Barcsay Abraham, Débrentei Gabor, a két Bolyai, Miké
Tmre stb.)? és véglil a magyar irodalom romdn nyelven vald ismertetésé-
vel. Neki koszonhetjiik tébbek kozott az elsé roméanul megjelent magyar
irodalomtorténetet és Jokai-monografiatt, TSbb tanulményban foglalko-
zott Krist6f a magyarorszdgi {rék ismeretlen vagy kevéssé ismert erdélyi
kapesolataival is®. Kristéf GySrgy a pozitivista ircdalomtotrténeti iskola
hive volt, a modern magyar irodalom nagy értékeit csak részben ismerte
el, a két vilaghdboru kozdétt kibontakozé erdélyi irodalom konzervativ
szarnyahoz tartozott. Ez jellemezte kritikait és eldadasai egy részét is.
Szakmunkdssagan kiviil sokat tett népszeriisité cikkeivel és el6adasaival
a nagy magyar klasszikus {rék megismerése érdekében. Magyar szerkesz-
téje volt a négynyelvli (roman, magyar, német és francia) Cultura c. folyo-
iratnak. Kacsé Sandor Kristéf Gyodrgy emlékkdnyvébe irt visszaemléke-
zésében taldldéan irta mdsfél évtized mulva: ,,Meggyéz6désem azonban,
hogy a magyar eldadasok sajatos vardzsa és megnyugtatd, biztaté hatasa
azéta is él. Kristéf Gydrgy emberi és tandri egyénisége biztositja ezt s
ezen kivil az a természetes érzés, amit a kolozsvari egyetemen a magyar
diakbol a magyar nyelv és irodalom mindig ki fog valtani.“ Kacso szavait
igazolta az a tény, hogy — fliggetleniil attsl, hogy a hallgaték a klasszi-
kusokért, vagy a modern irokért rajongtak — Kristof Gydrgy érdeme,
hogy f6leg a két vildghabord Lkozdtti iddszakban tudomanyszeretetre,
kutatémunkéra, hivatdstudatra nevelte tanftvanyait. Ennek koszonhets,
hogy néhany nyelvész és sok fiatal irodalomtdrténész ezekben az évtize-
dekben kezdte el tudoményos munkdssdgat a hazai szépirodalmi folydira-
tokban és f6leg az Erdélyi Mizeumban. A Kristéf Gyodrgy hatvanadik
szliletése napjara készillt emlékkdnyvben® mar ez az \j irodalomtdrténész
és nyelvész nemzedék jelentkezett értékes tanulmanyokkal (Antal Péter,
Balogh Liészlo, Blédy Géza, Debreczy Sandor, Gyorbiré Jend, Hegyi Endre,
Jancsé Elemér, Kristéf Sarolta, Makkai Erné, Makkai L&szldé, Pellion
Ervin, Pogany Albert, Reischel Artur, Santha IL.ajos, Szabd T. Attila,
Veégh Sandor, Vita Zsigmond és Vords Istvan). Meg kell még emlitentink,
hogy a fiatal tuddsokon kiviil a két vilaghdborti koézotti korszak fiatal

2Kristof Gyoérgy, Petdfi és Maddch. Tanulmdnyok. Kolozsvdr, 1923,

IKristof Gyodrgy, Az erdélyi magyar irodalom multja és jovdje. Ko-
lozsvéar, 1924.

“Kristof Gydrgy, Istoria limbii si literaturii maghiare. Cluj, 1934.

5Kristéf Gyérgy. Kirdlyhdgdninneni irék Erdélyben. Kolozsvar, 1942.

§ Magyar irodalomtérténet. 1939. Emlékkonyv Kristéf Gyorgy hatvanadik szii-
letésnapjdra. Szerkesztették Jancs6 Elemér, Nagy Géza, Pellion Er-
vin, :lz%geischel Artur, Santha Lajos, Szabo T. Attila. Kolozs-
var, 1939.
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erdélyi iréi is nagyrészt Kristéf Gyorgy hallgatéi voltak. Nem véletlen,
hogy a felszabadulds utdni korszak f6iskolai tandrai kozll sokan Kristof
tanitvdnyal voltak (Szabé T. Attila, Marton Gyula, Blédy Géza, Debreczy
Séndor, Szigeti Joézsef, Vords Istvdn, Jancso Elemér stb.).

A felszabadulas el6tti és részben utdni korszak masik jelentds iro-
dalomtbrténésze Gyorgy Lajos volt, aki 1940 és 1948 kozbtt tanitott pro-
fesszori mindségben a kolozsvari egyetemen. Gydrgy Lajos tudoményos
munkéssdga t6bb mint négy évtizedet, egyetemi didaktikai és tudomdnyos
tevékenysége viszonylag rovidebb iddszakot Olel at. A két vildghaboru
kozott t6bb folydirat szerkesztéje wvolt. Kozlluk az Erdélyi Irodalmi
Szemlében és az Erdélyi Muzeumban kifejtett szerkesztéi és szaktudo-
manyil munkassdga a legjelentésebb. Mint szerkeszt6, tandr és mivelt-
ségszervez$ sokat tett, a pozitivista iskola modszerét koévetve, a fiatal
irodalomtorténésznemzedék nevelése érdekében. O kezdeményezte elészor
a jelenkori erdélyi irodalom bibliografiai feldolgozasat?.

Gyorgy Lajos sokiranyu tudomdnyos munkéssdgaban kozponti helyet
foglal el a magyar regény elézményeinek és a magyar anekdota-irodalom
kialakulasanak vizsgalata. Mindkét témakorbél szamos részlettanulmanyt
kozolt, majd kutatdsait maradando értékd monografidkban szintetizalta®.
Gyorgy Lajos killonleges szaktuddsi érdeme, hogy a hazai fenti targy-
korbe es§ kéziratok nagyrészt ismeretlen anyagat fedezte fel, s tette
kivill széamos kéziratot jelentetett meg. Ezek kozill emlitésre mélto Her-
manyi Dienes Jozsef Nagyenyedi Demokritusa, amelyik az Erdélyi Ritka-
sdgok sorozatban latott el8szor napvildgot.

Mind Kristéf, mind Gyodrgy Lajos hallgatoikkal els6sorban a hazai
koényvtdarak és kézirattarak ismeretlen anyagat dolgoztattak fel szakdol-
gozatokban és doktori értekezésekben. A vdlasztott témak jelentds része
erdélyi targylt vagy vonatkozasu volt. Tobb értékes tanulmanyt jelentet-
tek meg Kristéf és Gydrgy Lajos tanitvanyai — professzoraik utmutatdsat
kOvetve — az Osszehasonlité irodalomtérténet korébdél is. Ismeretes, hogy
Brassai Sdmuel és f6leg Meltzl Hugd milyen nagy hatdst gyakorolt az elsé
vildghdboru el6tti tandrnemzedékre., Az altaluk szerkesztett Osszehason-
lito Irodalomtirténeti Lapok eurocpai viszonylatban is uttoré jelentSségi
volt és kozvetlen elézménye a XX. szdzadban kibontakozé nemzetkdzi
gsszehasonlité irodalomtorténeti iskolémak. Kristéf Gyorgy behatd tanul-
manyban foglalkozott Meltzl Hugdé életmiivével, tanitvanyaival pedig
tobb roman-magyar és szdsz-magyar irodalmi és miivel6dési kozds ha-
gyomanyt dolgoztatott fel. Ilyen volt pl. Orban Ld&szlé tanulmdnya a
brassoéi szinészetrdl, melyben foglalkozik a brasséi roman-magyar-szasz
szinhaztorténeti kapcsolatokkal is; addig feldolgozatlan anyagra témasz-
kodé értekezése ma is hazai szinhdztorténetiink egyik fontos forrasa.

TGydrgy Lajos, Az erdélyi magyar irodalom bibliogrdfidja 1919—1924.
Kolozsvar, 1925,

83 Gydrgy Lajos, A magyar anekdota torténete és egyetemes kapcsolatai.
Budapest, 1934, és ugyancsak t6le A magyar regény elézményei, Budapest, 1941,
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Gyorgy Lajos a magyar regény el6zményeivel és a magyar anckdota
torténeteével foglalkozo miiveiben érvényesitette az 8sszehasonlitd iro-
dalomtorténetirds szempontjait és modern méddszereit.

A kolozsvari egyetem felszabadulds elStti negyedszdzadanak f&iskolai
magyar irodalomtdriéneti munkassagdval kapcsolatban tudatosan melldz-
tem azokat a reformokat, amelyek részben érintették a magyar nyelv
és irodalomoktatds kiils§ kereteit, éraszamat és részben programjat is. B
mell6zés oka egyrészt az, hogy a féiskolai oktatds torténetére vonatko-
zolag nem dllottak rendelkezésemre pontos statisztikdk, de meég részlet-
tanulmanyok sem, masrészt tanulmanyom célja kizdrolag az egyetemen
folyd tudomdnyos képzés ismertetése. Az alapvet§ forrasok haboru okozta
elveszése ezen a téren is nehezitette munkdmat (f6leg a kéziratos anya-
got és a kari hivatalos iratokat illetéleg), mégis a fennmaradt nyomtatott
anyag lehetévé tette nttdrd jellegli és késébbi részletkutatasokat sugal-
mazé tanulményvazlatom elkészitését.

A kolozsvéari egyetem felszabadulds el6tti negyedszazaddnak magyar
irodalomttrténeti oktatdsa szorosan kapesolodik e korszak filologiai ka-
rainak az egykori térvények altal megszabott kereteihez. Ilyven jelleg-
zetessége volt e korszak féiskolai irodalomtanitdsanak a segédszemélyzet
kis szama, vagy éppen hianya. Kristéf Gyorgy tizennyolc éven at adott
elé nyelvészetet és irodalomtorténetet segédszemélyzet nélkiil. 1940 és
1945 kozott Kristéof Gyorgyon kiviil Gyérgy Lajos tanitotta a magyar
irodalmat, de a segédszemélyzet szama ezuttal is csak 1—2 volt, ez is
dtmenetileg, mert a katonai behivdsok miatt dr. Miszti Laszlé tandrsegé-
det is elveszitette az intézet. .

Kiemelkedd jelentéségii volt mind Kristof, mind Gyorgy Lajos f6is-
kolai munkassagédban az is, hogy a kozépiskolai tanarok képzésén kivil
a szaktudomanyos kutatds megszerettetésére nevelték hallgatdikat. Egyéb-
ként a tandr- és tudosképzés egysége régi egyetemi hagyomény volt. A
Regele Ferdinand Egyetem filologiai professzorainak nagyrésze (Gh. Bog-
dan-Duicd, Nicolae Draganu stb.) épp ugy, mint az. 1940—1945 kizott mi-
k6dé professzorok tobbsége nemesak egyéni tudomanyos munkat végzett,
hanem Kkinevelt fiatal tudésokat, bibliografusokat, kdnyvtdri szakem-
bereket is.

A felszabadulds utan, 1945 szeptemberében megalakult Bolyai tudo-
manyegyetemen a Magyar irodalomtdrténeti intézethez két professzort
neveztek ki, Gydngy Lajost és Jancso Elemeért. Gyorgy Lajos egyuttal az
egyetem prorektora, Jancsd Elemér pedig a Bolesészeti Kar dékanja volt.
Az intézethez két gyakornokot is kinevezett a kultuszminisztérium, Ku-
szalik Piroskat és Izsak Joézsefet. 1945 és 1949 kozott a régi irodalmat
Gyorgy Lajos, a modern irodalmat Jancsé Elemér adta elé. Ugyancsak
6k vezették a szemindriumokat és tartottak szakkurzusokat. Ebben az at-
meneti szakaszban Gydrgy Lajos néhdny régi irodalmi tanulmanyat je-
lentette meg és egy kisebb, de uttéré jellegli monografiat az orosz-ma-
gyar irodalmi kapcsolatokrol®.

YGyérgy Lajos, A magyar és az orosz irodalom Kkapcsolatai. Kolozs-
var, 1946.
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Mar a felszabadulds utdni elsé esztendékben uj feladatok meriiltek
fel a Magyar Irodalomttrténeti Intézet tanszemélyzete szamara. Ezek a
feladatok szorosan oOsszefliggtek a kulturalis forradalommal, és atmene-
tileg a filolégiai kutatast hattérbe szoritottdk. A kulturdlis forradalom
egyrészt nagyszamu magyar szakos hallgaté kiképzését tette lehetévé, de
sziikségessé valt az irodalmi hagyomanyok ujraértékelése, a haladé értel-
miség korében vald népszerisitése, és 1j tankdnyvek, egyetemi jegyzetek
elkészitése is. A megalakuld 1uj kiaddk ugyancsak elsésorban a tanszék
tagjaitol vartak az irodalmi szboveggylijtemények Osszeallitdsat, tanul-
manykotetek megirdsat s tevékeny bekapcsolédést az irodalmi életbe. E
sokirdnya feladatnak a tanszék régi keretei k0z6tt nem tehetett eleget.
Sziitkségessé valt tehat nemcsak az intézet, de a filolégiai kar teljes at-
szervezése a f6iskolai reform keretében.

A szocializmus épitése, a gazdagon kibontakozé kulturalis forradalom
s ennek megfeleléen a féiskolai oktatas kereteinek kiszélesitése, az ok-
tatasi anyag megvdltoztatdsa uj szakasz kezdetét jelentette 1949 utdn:
a magyar tanitds és a hazal magyar irodalomtérténetiras hagyomanyaitol
eltéréen az egész magyar irodalom felsboktatasi tanitasat irta el6. Minden
évnek meghatdrozott és kotelezd tananyagot irt els, nagy sulyt helyezve
nemcsak a régi, hanem a modern, s ezen beliil a romaniai magyar iro-
dalom tanitdsara is. Természetesen sziikségessé valt az egész magyar iro-
dalom marxista értékelése, s ennek megfeleléen kozépiskolai tankényvek
elkészitése is.

1949-t61 1959-ig, vagyis a V. Babes és a Bolyai tudomdanyegyetem
egyesitéséig, a magyar irodalomtorténeti tanszék létszama 10—15 kozott
ingadozott a mindenkori sziikségleteknek megfeleléen. Ez alatt a tiz év
alatt tanszéklink vezet6éi voltak Gaal Gabor, Szabédi Laszld és Jancso
Elemér. A tanszék tagjai: Nagy Istvan, Csehi Gyula, Abafdy Gusztav,
Szigeti Jozsef, Foldes Laszlo, Antal Arpad, Pataki Balint, Bajor Andor,
Benk6 Samu, Lingvai Klara, Mitruly Miklos, Szendrei Julia, Lang Gusz-
tav, Kozma Dezs6, Ileana Georgescu stb. voltak. Koziilik néhdnyan csak
atmenetileg tanitottak tanszékiinkon, kés6bb kozlilik tobben mas beosz-
tdst kaptak (az Akadémidndl, a Szépirodalmi Kiadénadl stb.).

A tanszék elbadd tandrai kozil Jancsd Elemér a felvilagosodas ko-
ranak irodalmat adta el6 és nyolc éven at a XX. szdzad magyarorszagi
irodalmat, Gaal Gabor, majd Antal Arpad a XIX. szazad, Pataki Balint a
XX. szazad irodalmat, Szigeti Jozsef a régi magyar irodalmat, Nagy Ist-
van, Foldes Liaszlo és Séni P4l a romdnial magyar irodalmat. Szabédi
Laszlo egyetemes irodalomtorténeti eléaddsokat tartott és killon kurzus-
ban foglalkozott az irodalmi nyelv kialakuldsanak torténetével.

A magyar irodalomtdrténeti tanszék tagjai 1949 és 1959 kozdtt tobb
mint 25 kozépiskolai irodalomtorténeti széveggylijteményt és harom ma-
gyar irodalomttrténeti tankdnyvet irtak és szerkesztettek. Szerkeszt6ik
voltak: Csehi Gyula, Gaal Gédbor, Jancso Elemér, Szabédi Laszld, Szigeti
Jozsef. A fels6 harom kozépiskolai osztaly szamara 1949-ig elkészitették
a teljes, és marxista szempontbdl tjraértékelt magyar irodalomtorténetet.
A harom kotet kozlil ‘a régi irodalom és a XX. szdzad magyar irodalma
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napvildgot latott. A szerkeszt6kon kivill a tankdnyvek néhdny fejezetét
Antal Arpad, Jancso Béla és Pataki Balint irta. A késdbbi szdveggy(jte-
mények szerkesztéi és iréi Antal Arpad, Csehi Gyula, Gaal Gabor, Jancso
Elemér, Lang Gusztdv, Pataki Bdlint, Szabédi Laszlo és Szigeti Jézsef
voltak. Kiviilik néhdny kozépiskolai tandr is részt vett a szdveggylijte-
mények Osszeallitdsdban.

A kbzépiskolai tankdnyveken kiviil a tanszék eléadd tandrai az egye-
tem magyar szakos hallgatol szdmdra elkészitették az .egész magyar iro-
dalom f6iskolai jegyzeteit. Szigeti Jozsef a régi magyar irodalom
torténetét 1711-ig, Jancsé Elemér a felvilagosodds kordnak irodalomtdr-
ténetét, Gaal Gabor részben, majd Antal Arpad a XIX. sz. teljes iro-
dalomtérténetét, Jancsé Elemér, kés6bb Pataki Balint a XX. szazad
magyarorszagi irodalmamak torténetét, Nagy Istvan, Foldes Laszlo és
S6ni Pal a romdniai magyar irodalom tdrténetét dolgoztdk fel. E jegyzetek
kozul sokszorositva a Szigeti Jozsef és a Jancsd Elemér jegyzetei késziil-
tek el. Szabédi Ldszlé a magyar irodaimi nyelv kialakulasdnak torténetét
irta meg hallgatéi szdmara, Csehi Gyula a Bevezetés az irodalomtudo-
mdnyba c. kurzusat, Faragd Jozsef folklor eldaddsait, Antal Arpad pedig
a Bevezetés a filolégidba c. el6adasat készitette el. Kozlillik sokszorositva
Antal Arpddé jelent meg. :

A tanszék tudomanyos és didaktikai munkajanak komoly eredményét
tikrézik az 1945—1953 kozotti doktori értekezések, szakdolgozatok, ké-
s6bb pedig az dllamwvizsgai dolgozatok. Tanszékiink konyvtara t6bb mint
félezer allamvizsgai dolgozatot 6riz. Ezek a dolgozatok tiikrozik legma-
radandobban azt az allandé és kovetkezetes munkdt, amelyet tanszékiink
a fiatal tuddsjelditek kiképzése terén wvégzett. Sokoldalu vitdk utdn a
tanszék olyan allamvizsgai dolgozat-tételeket ad ki, melyek lehet6vé te-
szik egyrészt a filoldgiai kutatds modszereinek elsajatitésat, masrészt a
magyar irodalom haladé hagyomanyainak eddig kevéssé ismert anyaga-
nak tudoményos feldolgozasat segitik el6. Az 4allamvizsgai dolgozatok
jelent8s része az elmult Otven esztendd haladé orokségével foglalkozik
(Aprily Lajos, Asztalos Istvdn, Berde Maria, Bartalis Jénos, Kovacs
Gyorgy, Kuncz Aladar, Sipos Domokos, Szentimrei Jend stb.) A dolgoza-
toknak egy masik nagy csoportja az erdélyi irodalom multjaval foglalkozik
(Bethlen Miklés, Barcsay Abrahdm, Aranka. Gydrgy, Szentivani Mihaly,
Petelei Istvan, Kovacs Dezsé sth.) Tobb értékes szinhaztdrténeti dolgozat
és bibliografia is elkésziilt, kivétel nélkill az erdélyi magyar szinészet
‘targykorébél. Nagyszami és 0j anyagot feltaré dolgozat foglalkozik a
romdn-magyar irodalmi kapcsolatokkal, a baloldali irodalom kevéssé is-
mert folydirataival vagy a nagy klasszikusok erdélyi wvonatkozisaival,
roman forditdsaival is. Az &llamvizsgai dolgozatok kozill néhany késébb
kfnyvalakban is napvilagot latott, vagy egyes fejezetel megjelentek a
Nyelv- és Irodalomtudomdnyi Kozleményekben, a Studidban, a Korunk-
ban, az Utunkban és az Igaz Szdéban. A legjobb allamvizsgai dolgozatok
ir6i koziill kés6bb sokan kivald irok, filolégusok, lektorok, szerkesztSk
lettek. (Igy pl. Baroti Pal, Hajda Gyoz6é, Kéntor Lajos, Lang Gusztav,
Kanyadi Sandor, Baroti Pél, Kozma Dezs6, Szabd Gvula stb.) A romdniai
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magyar folyéiratok, kiadok, napilapok szerkesztSinek, lektorainak és
iréinak nagy része egyetemilink magyar tanszékének neveltje.

A tanszék egyes tagjainak tudomdényos munkdja altalaban hatarozott
profili, ahhoz a tdrgyhoz fiz6dik, amelyiket évek vagy évtizedek alatt
egyetemiinkdn tanitott. Személy szerint elsGsorban azokrdl kell megem-
1ékezniink, akik rovid ideig voltak tanszékiink tagjai, korai halaluk vagy
mas miivel6dési intézményekhez tortént beosztdsuk miatt munkdssaguk
csak részben fizédik tanszékiink életéhez. Gaadl Gabor, Szabédi Laszld
tanszéklink kivalé professzorai voltak, életlik és munkassaguk utolsé sza-
kasza fliz6dik tanszéklink életéhez.

Gadl Gabor elébb a filozoéfiai karon, késébb a magyar irodalomtérié-
neti tanszéken adott elé. Tanszékiinknek csak egy évig volt tagja és
vezetdje, sulyos szivbaja miatt vdlt meg katedrdanktél, de haldlaig fog-
lakozott irodalomtorténeti és kritikai kérdésekkel. Professzori munkéssaga
és tanszékvezetdi tevékenysége idején elsésorban a XIX. szazad nagy
magyar {réinak marxista értékelése kototte le munkaerejét és magas
szinvonalll jegyzetbiralataival jarult hozzd a fiatal tanszéki tagok tudo-
manyos neveléséhez. Gadl Gabor szerepe és hatdsa természetesen nem
szik{ilt le a katedra problémadira, neve, addigi munkadssaga, a régi Korunk
megteremtése és szerkesztése korlili egykori tevékenysége nagy sulyt,
tekintélyt és befolydst biztositott szdmdra a romaniai magyar irodalmi
és tudomdényos életben. A magyar irodalom hagyomanyainak marxista
értékelése terén hazai viszonylathan uttéré munkdssagot fejtett ki. El6bb
a Jozsa Béla Konyvkiadé igazgatdja, majd haldlaig az Utunk szerkesztdje
volt. Kezdeményezésére adta ki a Szépirodalmi Kiadd a Haladé hagyo-
mdnyaink sorozatot. Itt jelent meg bevezetd tanulmanyaval Vérdsmarty-
antolégidja és tanulmanykotete!d. Sokszdz cikket kozdlt elsésorban az
Utunkban, Vildgossighan, az Igazsdgban stb. Valogatott, nagyrészt re-
gebbi tanulmanyait a Szépirodalmi Kiadé jelentette meg. Gadl Gabor
gazdag életmiivének felmérése azonban csak haldla utan kezddéddtt el'l.
Tanszekiink tagjai (Balogh Edgar, Csehi Gyula, Séni Pal, Lang Gusztav
stb.) és didkjaink tevékenyen vettek részt a Gaal Gabor szerkesztette
Korunk és Utunk bibliografiai feldolgozasaban, miivei sajto ala rendezé-
sében. Bz a munka nem fejez6détt be, s tanszékiink és mads tanszékek
szakemberei segitségével tovabb folyik.

Gaal Gaborral egy idSben, mint tanszékiink professzora és a Bolyai
tudomanyegvetem rektora Nagy Istvéan fejtett ki sokirdnyd kritikai és
irodalomtérténeti munkdssagot. Nagy Istvan a roméniai magyar irodalom
torténetének volt az el6addja. Kidolgozta a hazai magyar irodalom tor-
ténetének egyetemi kurzusat, szdmos tanulmanyt irt a két vildghaboru
koz6tti romdaniai magyar irokrol, kritikai cikkeiben partosan foglalt &llast
mind a felszabaduldas el6tti, mind az azt kovetd évek jelentds irodalmi
alkotdsaival szemben. A romaénial magyar irodalommal kapcsolatos valo-

W Gaal Gabor, Valdsdg és irodalom. Bukarest, 1950.

" Gaal Gabor, Vdlogatott irdsok. I. 1921—1940. Tanulméanyok és cikkek,
Bukarest, 1964 ¢és ugyancsak tdle Vdlogatott irdsok II. 1921-—1940. Publicisztika,
Bukarest, 1965. :
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gatott tanulmanyait kilon kotetben meg is jelentette!?. Kritikai és iro-
dalomtérténeti munkdassagdt a tanszékiinktél megvalva is tovabb folytatta.
1957-t6l kezdve mint az RNK Akadémidjanak levelez6 tagja felelés szer-
kesztbje a Nyelv- és Irodalomtudomdnyi Kdzleményeknek.

Gaal Gébornak tanszékiinktsl valé megvaldsa utdn katedrankat Sza-
bédi Ldszlo irdnyitotta. Szabédi Ldszlo kezdetben egyetemes irodalomtor-
téneti kurzusokat tartott, majd a magyar irodalmi nyelv térténetét adta
el6. Mint tanszékvezeté rendkivill lelkiismeretes és sokiranyu tevékeny-
séget fejtett ki. Kurzusbiralatai maradandoé érték{i utmutatdsok wvoltak
mind az id6ésebb, mind a fiatalabb tanszéktagok szdmadra. Gadl Gaborhoz
hasonléan enciklopédikus tudds volt. De mig Gadl Gdbor irodalomtdrté-
neti tanulméanyait els6sorban ezek filozofiai megalapozottsdga jellemezte,
Szabédi Laszld kurzusaira, tanulmdnyaira és cikkeire a vilagirodalomban
valé jartassaga mellett féleg esztétikai és nyelvészeti ismeretei s kit{ing
clemzé képessége nyomtdk rd bélyegliket. El6addsal és szemindriumai
maradando hatassal voltak tanitvanyaira, akik koziil tObben éppen az 6
0sztonzd hatédsara kezdték el tudomanyos munkassagukat.

Szabédi Laszlo iroi, kritikusi, irodalomtOrténészi, nyelvészeti mun-
kédssaga szintén nem sz{iklilt le csupdn a magyar tanszék irdnyitasdra és
a magyar szakos hallgaték elmélyiilt kiképzésére, hanem kiterjedt hazai
irodalmi és mivel§dési életiink csaknem egész teriiletére ist?. Kiwdlo
dramaturg, kritikus, szervez6 volt, irck és tuddésok ihletdje, neveldje.
Eletében két tanulménykétete jelent meg, haldla utdn a Szépirodalmi
Kiadé megkezdte valogatott miivei kiadasatt.

1956 szeptemberétél 1959 februarjaig Jancsé Elemér majd Szabd
Gyodrgy, Csehi Gyula vezette a magyar irodalomtorténeti tanszéket, és
végll 1965 szeptemberéts]l ismét Jancsé Elemér irdnyitja a katedra mun-
kassdgat. A V. Babes és Bolyai tudeményegyetemek egyesitése el6tti, majd
az azt kdvetd években allanddésult a tanszék Osszetétele, tanmenete, vildgo-
san kirajzolddott didaktikai és tudomédnyos profilja. A régiirodalmat Szigeti
Jozsef el6adétandr adja eld, a felvilagosodds irodalmat Jancsé Elemér
docens dokter, a VorOsmartytol Adyig terjedd korszakot Antal Arpad
eldadétanar tanitja. A XX. szdzad magyarorszdgi irodalmat 1952-t61
1966-ig Pataki Balint adta elS. Tragikus haldla utdn e tdrgyat Lang Gusz-
tav lektor vette at. A romdéniai magyar irodalmat Nagy Istvan és Foldes
Laszlo utan Séni Pal elGadotanar tanitjals. Az elmult tiz év aiatt kozel
haromezer oldalon a tanszék professzorai és eldaddétandrai kidolgoztak az
egész magyar irodalom torténetét. Az elkészlilt kurzusok kozlil 1969-ben
lat napvildgot Jancsd Elemér és Séni Pdal kurzusa konyvalakban, a Tan-
kOnyv- és Pedagogiai Kiadonal. Séni Pal kurzusdn kivill szdmos tanul-

2 Nagy Istvan, A harc hevében. Marosvasarhely, 1957.

BSzabédi LLaszld, Nyelv és irodalom, Bukarest, 1956 &s ugyancsak
téle A magyar ritmus formdi, Bukarest, 1955.

“Szabédi Laszld, Telehold. Veér Anna alszik. Szerkesztette és az els-
szot meg a jegyzeteket készitette Csehi Gyula, Bukarest, 1967.

B Kacso Sandor, S6ni Pal, Abafay Gusztav, Hdrom portré.
Bukarest, 1963 ugyancsak S 6 nit6l Midvek vonzdsa, 1961.
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ményban és néhdny kdnyvben ismertette és értékelte, részben a felsza-
badulds elétti, részben a felszabadulds utdni romaniai magyar irodalmat.

~ Tanszékiink egyik vezetd és kozirdi, nevel6i munkassidganal fogva
jelentés szerepet betOltdtt tagja volt Balogh Edgar professzor is. A ma-
gyar irodalomtorténet tanszékére a Babes-Bolyai tudomdnyegyetemek
egyesitésekor, 1959-ben nevezték ki. Katedranktdl 1968-ban tdvozott el.
Balogh Edgar kilenc évi tanszéki tevékenysége alatt a publicisztikat adta
elé6 és ugyancsak a publicisztika kéréb6l tartott szakelGaddsokat és veze-
tett szeminariumokat. Munkdssdga t6bb szempontbdl is értékes volt. Hall-
gatoinkkal szakszeri és lelkes elfaddsai révén nemcsak a publicisztikat
szerettette meg, hanem legtehetségesebb didkjaink koziil sokakat koziroi
palyara készitett el6. Folyoirataink és napilapjaink fiatal ujsdgirénemze-
déke tudasat, hivatdsérzetét nagyrészt neki koszonheti. Egyéni tudoma-
nyos, koziréi tevékenysége nemecesak maradandé koényveiben tikrozédikis,
hanem a Korunkba, Igaz Széba irt tanulményaiban is. A hazai magyar
haladé hagyomdanyaink apolasat Balogh Edgar mindig 6sszek6tdtte a szo-
cializmus épitésének id8szerti feladataival s ezzel is szolgélta fiatal iro- és
tandrnemzedékiink nevelésének ligyét.

A magyar irodalomtorténeti tanszék vezet6 és ifjusagunk vilagnézeti,
mivészeti nevelésére nagy hatdssal volt Csehi Gyula tanszékvezet6i, tu-
dosi, koziréi és professzori munkassaga. Csehi irodalomelméletet adott és
ad el6, olyan targyat, amely felsGoktatasunk tandral szdmdéra nélkiilozhe-
tetlen fontossagli. Mint e targynak orszagos viszonylatban is egyik legki-
valébb mfivelbje, sokirdnyu tudédsa és nyelvismerete révén tudomanysza-
kdnak legtijabb hazai és nemzetkdzi eredményeivel ismertette meg
hallgatoit és a tanszék tagjait. Rendkivill gazdag tudomaényos és tudo-
manynépszeriisité munkéssaga azonban nem csupdn az irodalomtudomany
és elmélet széles teriiletét Olelte 4t, hanem a vilagirodalom és a romaniai
magyar irodalom hagyomaényait is. Tanulmanyainak és konyveinek jelen-
tGs Tésze éppen ezeket az egyéni kutatasokat tartalmazzal?.

A tanszék szervezete, létszama és programja az utolsé tiz esztendSben
egyre jobban &allandésult, tudoméanyos munkassaga pedig 0t nagy téma-
koérre Osszpontosult. Az 1968—1969-es tanévben tanszékiink tagjai: Jancso
Elemér, tanszékvezet6, professzor, doktor docens, Csehi Gyula professzor,
doktor docens, Szigeti Jozsef doktor, eléadétanar, Antal Arpad elSadéta-
ndr, Lang Gusztdv, Mitruly Miklos és Vajda Julia lektorok, Kozma Dezs6
és Rohonyi Zoltdn tandrsegédek. A tanszék tagjai koziil a régi irodalom-
mal Szigeti Jozsef foglalkozik., Szamos értékes szaktanulmanyt kozdlt
a Nyelv- és Irodalomtudomdnyi Kozleményben, a Studiaban, az Irodalom~
téténeti Kézleményben és a hazai szépirodalmi folyéiratokban. Részletes
£&s magas tudomanyos szinvonalti bevezet tanulmanyokat irt Balassi, Zri-
nyi, Mikes hazankban kiadott valogatott mtiveihez. Kiemelkedd értékii

crey

16 Balbgh Edgar, Hét proba, Budapest, 1965 és ugyancsak tSle Egyenes
beszéd, Bukarest, 1957.

7 Csehi Gyula, Munkdsosztily és irodalom, Bukarest, 1963 és ugyancsak
téle Klio és Kalliopé, Bukarest, 1965.

8 — Philologia 1171968
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lentette meg. Régi irodalmi tanulmanyt kozolt Székely Erzsébet, Szabo
Gyobrgy is, akik atmenetileg néhdny esztendeig tanszékiink tagjai voltak.

A felvildgosodds koraval Jancsé Elemér foglalkozott két irdnyban is.
Egyrészt — és ez legeredetibb kutatdsi terlilete — az erdélyi felvildgosodas
ismeretlen vagy kewvéssé ismert problémdi dokumentumanyagat gy@jtot-
te Ossze és dolgozta fel, masrészt a felvildgosodas legnagyobb irédinak (Bat-
sanyi Janos, Csokonai V. Mihaly, Kazinczy Ferenc stb.) valogatott miiveit
jelentette meg részletes bevezeté tanulméanyokkal. A szakfolyodiratokban
megjelent tanulmdnyain kiviil Jancso Elemér a felszabadulds utdn nagy-
szamu népszerlisité cikket, tanulmanyt {rt a felvildgosodds iréirél a hazai
szépirodalmi folyéiratokban.

A felvilagosodas és a reformkor iréival foglalkoznak Vajda Julia és
Rohonyi Zoltan is a tanszék tagjai koziil. Vajda Julia Karmén, Csokonai
és Josika életmvérdl irt tanulmanyokat és népszertsité cikkeket a Nyelv-
és Irodalomtudomdnyi Kozleményekbe, a Studiaba és a Korunkba. Roho-
nyi Zoltdn a felvildgosodas koranak eszmei stilustdrekvéseit elemezte né-
hany értékes tanulmanyaban a Nyelv- és Irodalomtudomdnyi Kozlemé-
nyekben.

A XIX. szizad nagy magyar Kklasszikusaival (Vordsmarty, Pet6fi,
Arany, Maddch, Vajda stb.) elsésorban Antal Arpad foglalkozott. Kozel
ezer oldalas egyetemi jegyzetén kiviill magas szinvonall bevezet6 tanul-
méanyokat irt e szdzad nagy magyar klasszikusainak hazdnkban megjelent
valogatott mlveihez. Rendkiviil értékesek azok a tanulményai, amelyeket
e szazad, f6leg a reformkor erdélyi iréirél adott ki. Behatdan foglalkozott
a romdn-magyar irodalmi kapcsolatok kérdéseivel, folklor-problémadkkal
és a szdzadvég magyar irodalmaval is.

A folklor-kutatdsok legkivalébb miivel§je tanszékiinkdon Faragé Jo-
zsef volt. Sajnos, mdas beosztdsa miatt a folklor-kutatds az &ltala képviselt
magas szinten nem folytatédhatott. Jelenleg Mitruly Miklds e targy el6-
adoja, aki néhdny tanulmanyéval jarult hozzd a hazai folklorirodalmunk
gazdagitdsahoz.

A XX. szédzad magyarorszagi irodalmaval Pataki Balint foglalkozott,
majd haldla utdn Ling Gusztdv. Lang kritikai {rdsai, szaktanulmanyai a
hazai kritikai irodalmunk legjavdhoz tartoznak. Lédng a magyarorszagi
irodalmon kiviil a két vildghabora koztiti erdélyi irodalommal is beha-
kivalo kutatsi, elemz6i és szintetizdlé képességeit bizonyitjak.

A tanszék tudomiényos és didaktikai munkdssadgaban a romdnial ma-
gyar irodalom mindig elsérangt helyet foglalt el. Ez érthetd is, hiszen
éppen a tanszékre vart mar a felszabadulds uténi elsd években az a fel-
adat, hogy a két vilaghdboru kozotti romdniai magyar irodalom marxista
értékelését elvégezze, s egyuttal mind a kozépiskoldk, mind felséoktata-
sunk szamara elfogadhaté tankdnyveket, kurzusokat készitsen el. Ebben
a munkdban kezdetben Gaal Gabor ¢és féleg Nagy Istvdn, késébb Foldes
Lészl6, majd az utébbi évtizedben Séni Pal fejtettek ki maradando értéki
tevékenységet. S6ni Pal egyetemi kurzusan és t6bb konyvén kiviil masfél
évtized ota nagyszdmu tanulmdnyt, ismertetést, kritikat kozolt mind a
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két vildghdboru kozétti, mind a felszabadulds wutdni roméniai magyar
irékrdl, stilusiranyokrdl vagy egyes kimagaslé érték{i miirsl. Séni Palon
kiviil a tanszék tobb tagja irt és kozolt e targykorbél tanulmanyokat
(Csehi Gyula, Jancs6é Elemér, Balogh Edgar, de munkassdguk nagy része
mind Szigetinél'®, Jancsonall® és Antalndl?® @ magyar irodalom régi terii-
leteit Glelte at).

A fiatalok koziil Ldng Gusztav tanulményai mellett ki kell emelniink
Kozma Dezs6 eredeti kutatdsokon alapuld gazdag tudomdnyos feltdrd te-
vékenységét egyrészt a szdzadforduld, masreszt a két vildghdboru kozotti
romdniai magyar irodalomrdél?®!,

Végilll tanszékiink multjat és jelenlegi életét jellemzi az a szoros és
barati egylttm{ikédés, amely katedrankat a kar tobbi tanszékéhez fizi.
Ennek az egyiitmiikddésnek sokféle intézményes formai koziil elsésorban
az évente megtartott tudomédnyos {ilésszakokat kell megemliteniink,
amelyeken tanszékiink minden tagja szakeléadédsaival részt vett.

A magyar irodalomtérténeti tanszék didaktikai és tudomanyos te-
vékenységével sajatos szerepet toltitt be és tolt be szoclalista kioztarsasa-
gunk mivelédési és szellemi életében, s hiven szolgdlja a romdn nép és a.
vele egylittélé nemzetiségek testvériséget.

CINCIZECI ANI DE ACTIVITATE DE ISTORIE LITERARA MAGHIARA
LA UNIVERSITATEA DIN CLUJ

(Rezumat)

In studiul de fatd autorul si-a propus sid scoatd la iveald rezultatele obtinute de
istoricii literari maghiari in domeniul istoriei literaturii maghiare in cei 50 de ani
ai Universitatii clujene.

Partea intii a studiului evalueaza activitatea profesorilor dr. Kristof Gyodrgy si
dr. Gyorgy Lajos, activitate desfdsuratd inainte de eliberare. Partea a doua, marl
vastd, enumerd rezultatele obtinute in domeniul cercetdrii stiintifice de membrii
Catedrei literaturii maghiare. Aici se trec in revisld cele mai importante rezultate:
obtinute de oamenii de stiinid si litere care au activat in cadrul catedrei: Gaal
Gabor, Szabédi Laszlé, Nagy Istvan, Csehi Gyula, Jancsé Elemér, Szigeti Jdzsef,
Séni Pal, Antal Arpad ete. :

Pe lingd cele mentionate studiul evalueazd si rezultatele cadrelor mai tinere
precum si ale studentilor, in special lucrdrile de diploma.

Aceastd lucrare este prima care incearcd o evaluare criticd a activitatii isto-
rico-literare a membrilor Catedrei de literaturd maghiara.

B Szigeti Jézsef, A Balassi-Comoedia és szerzdje. Akadémiai Kiado, Bu-
dapest, 1967.

® Jancsé Elemér, Az Erdélyi Magyar Nyelvmivelé Tdrsasdg iratai. Aka-
démiai Kiado, Bukarest, 1955, és ugyancsak téle Kazinczy Ferenc wvdlogatott munkdi,
Bukarest, 1962, A felvildgosoddstol a romantikdig. Tanulmdnyok, Bukarest, 1966 stb.

M Antal Arpad, Szentivdni Mihdly, Bukarest, 1958, Vajda Janos, A
virrasztok, Bukarest, 1966.

2 Kozma Dezs 6, Petelei Istvdn, Bukarest, 1969,
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HATbAECAT JIET JEATEJABHOCTH B OBJIACTU BEHTEPCKOH JIMTEPATYPHOM
HCTOPHH B KJIY)KCKOM YHHBEPCHUTETE

(PeswomMme)

ABTOp cTaThH 3ajaéTcs Lenbio BBISIBHTh JOCTHIKEHHS BEHIeDCKHX JIUTEDATYPHBIX HCTODH-
KOB B 06JIaCTH HCTODHH BeHTepCKOH siutepaTypel 3a 50 Jiet cyumectsoBanus KiyxcKoro yHuBep-
cuTera. :

B nepsoit yacTH craThH aBTOpP OllEHHBAaeT MAeATENBHOCTh Npodeccopos A-p Kpuurrod
HOrépap n g-p Heépap Jlafiom, passépreBammyocss 10 0CBOGOKAeHHS Hauwlefi cTpadel. Bo
BTOpOH, Goslee OOMMPHOH 4acTH, aBTOP NOKAa3bIBAET PE3YJBTATH, MOJYYeHHble B 06JacTH Hayd-
HOro HccliefOBaHHS useHamu Kadenpsl BeHrepckoil JuTepaTyphl. B 3TOH BTOPO# HacTH CTaThu
aBTOp 00O3peBaeT BaxKHeHIIHe De3yJbTarhl, IOJyYeHHBE YUEHHIMU H JIHTEpaTopaMH, paGoTas-
wuMA Ha sToil Kadenpe: Taan 'abop, Cabenn Jlacno, Hanp VinrrBas, Yexn [iona, Suvo Die-
mep, Cureru Woxed, 1llénu Tlan, Auran Apnan m Zp.

B crarbe omeHennl TaKKe W PE3YJNbTATH, NOJYYeHHBIE MOJOALIMH uUJeHaMH XadeApel H
CTyJleHTaMH, IVIaBHBEIM 0Gpa3oM B JAHIJIOMHHX paboTax.

Hacrosimas crates siBasiercs mepsoff paborolf, koTOpas NbITaeTcsl AaTb KPUTHUECKYIO
OLIEHKY HCTOPHKO-THTepaTypHOH HedTenbHocTH wieHoB KadeApol BeHrepcKoHl JIMTepaTypHl.

CINQUANTE ANS D’ACTIVITE EN HISTOIRE LITTERAIRE HONGROISE
A L'UNIVERSITE DE CLUJ

(Résumé)

L’auteur de cette étude s’est proposé de mettre en lumiére les résultats obtenus
par les historiens hongrois de la littérature dans le domaine de I’histoire de la litté-
rature hongroise au cours de ces 50 années a ’Université de Cluj.

La premiére partie évalue l'activité des professeurs dr. Kristéf Gyodrgy et dr.
Gydrgy Lajos, activité qui s’étend sur la période antérieure a la libération (1944).
Plus vaste, la seconde partie énumeére les résultats obtenus dans le domaine de la
recherche scientifique par les membres de la Chaire de littérature hongroise; on
y passe en revue les résultats les plus importants obtenus par les hommes de
science et de lettres qui ont travaillé dans le cadre de la chaire: Gaal Gabor,
Szabédi Ldszlo, Nagy Istvdn, Csehi Gyula, Jancso :Elemér, Szigeti Jozsef, Séni Pal,
Antal Arpad etc.

Outre ces résultats, I’étude évalue aussi ceux quont obtenus les cadres plus
jeunes, ainsi que les mémoires de diplome des étudiants sortants.

La présente étude est la premigre qui tente une évaluation critique de Yacti-
vité historico-littéraire des membres de la Chaire de littérature ‘hongroise.



NAPOLEON BONAPARTE DANS LE FOLKLORE ROUMAIN

par

D. POP et I. NICULITA

Les historiens en particulier ont signalé plus d'une fois la large au-
dience dont a joui la figure de Napoléon Bonaparte parmi le peuple
roumain, aussi bien pendant sa vie qu’aprés sa mortl. Encore est-il que
les contributions publiées jusqu’ici sont loin de refléter dans toute leur
ampleur la renommée qu'a eue l'empereur francais dans notre pays.

On a fait état, entre autres, sans que pour autant le probléme ait
fait 'objet ‘d’une certaine recherche, de I’écho qu’ont eu la personnalité
et les faits de Napoléon dans les larges couches de notre peuple, et, & cet
égard, quelques créations anonymes en vers, inspirées notamment du
tragique exil du héros & Sainte-Héléne, ont été signalées et discutées. On
a méme essayé d’expliquer la genése de l'une de ces créations, mais la
solution proposée est loin d'étre convaincante?®.

Alimenté a la fois par d’anciennes traditions, transmises par voie
orale, et par des lectures, le renom du vainqueur d’Austerlitz s'est per-
pétué dans la conscience des collectivités populaires jusqu'a nos jours.
Le probléme est beaucoup trop vaste pour pouvoir éire traité dans les
limites d’un article et les matériaux populaires recueillis jusqu'ici sont

1 Bibliographie — incompléte — du probléme, chez Emil Virtosu, Napo-
leon Bonaparte si proiectul unei ,Republici aristocratice® in Moldova, la 1802, ed. 1I,
Bucarest, 1947.

2Iuliu Moisil est de V'avis que le texte de la chanson la plus répandue
(Versul lui Napoleon), occasionné par lexil de l’empereur ,est fait par une per-
sonne qui, probablement, doit avoir été soldat garde-fromtiere du régiment de N&-
sdud (...). Il s’en dégage (...) Vamour et le respect que ce soldat garde-frontiere
roumain (...) a pour le génie militaire de Bundparte ou aussi pour le sang latin
gui coulait dans les veines des deux“ (,Arhiva Somesand“, no. 4, p. 87; voir chez
le méme, Le régiment des garde-frontieres de Ndsdud et Napoléon, dans ,Revue
des Etudes Napoléoniennes®, XXXVI (1932), p. 105—110); Ion Apostol Po-
pescu croit également que ,les deux poésies populaires [il s'agit de deux va-
riantes de la chanson mientionnée] ont été créées avec certitude par un des soldats
du IIme Régiment roumain de frontiére, siégeant a Nasdud“ (,Steaua, XII (1961),
no. 9, p. 117—118).
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relativement peu nombreux. Aussi nous bornerons-nous dans ce qui suit
4 faire quelques constatations et précisions relatives aux créations litté-
raires anonymes inspirées par la figure de celui dont on célébre cette
année le deux centiéme anniversaire.

Les créations dont il sera question et dont une au moins a été trés
répandue chez les Roumains s'imposent & l'attention du chercheur non
seulement en raison de l'intérét historique qu’elles présentent, mais
encore pour les suggestions qu'elles offrent & 1'éclaircissement du pro-
bléme compliqué de l'espéce folklorique qu’elles illustrent: la chanson
historique.

A coté d'une série de vers dus & des lettrés, dont le caractére est
plus ou moins officiel et qui sont hostiles & Napoléon3, plusieurs chansons
ont circulé chez nous, inspirées par la personnalité de I’empereur; leur
contenu est différent et trés significatif aussi pour les aspirations de
I’époque du peuple roumain.

De la chanson qui trahissait de la maniére la plus eéxplicite ces aspi-
rations il ne mous reste que deux vers, qui expriment certainement son
essence méme:

Bonaparte n’est pas loin,
Nous rendre justice il vient.

L’empereur Napoléon III en prendra connaissance en 1855, sous une
forme remaniée par Alecsandri et traduite par la suite en francais par
I. Voinescu®. Essayant d'en établir 1'origine et ’ancienneté, Emil Virtosu
croyait qu’elle avait été créée en Moldavie, vers 18125. Cependant la
chanson est plus. ancienne, étant connue dés l'année de l'expédition en
Egypte. Ainsi, dans un rapport du diplomate russe d’origine polonaise,
Wengerski, relatif & l'atmosphére politique de Transylvanie, rapport
dressé le l-er juin 1798, il-est dit: ,,Lia Transylvanie méme selon 1uif. est
attaquée par ce fléau, on. y chante des chansons révolutionnaires. méme
dans les villages (...). Je me suis noté un passage d'une chanson valaque
ou il est dit en leur langue:

Boonaparte nou dyparte

Vin dy graba fa dreptate
a savoir: Bonaparte nest pas loin/Viens plus t6t et nous rends justice“’. La
source de Wengerski est incertaine; on ne sait §'il tenait la chanson du
Transylvain Ioan Piuariu ou de quelqu'un d’autre, de Moldavie.

3 Voir des exemples chez Cornelia ‘Bodea, Moise Nicoard (1784—1861)
si rolul sdu in lupia pentru emanciparea nafional-religioasd a romdnilor din Banat
st Crisana, I-itte partie, Arad, 1945, p. 141—144.

4Vasile Alecsandri, Caldtorii, misiuni diplomatice, 1I1l.. éd. Com-
mentée par Alexandru Marcu, Editura ,,Scrisul roméanesc® s.a., p. 273—274; quelques
détails chez Virtosu, oc, p. 6.

5Virtosu, p. 6.

011 s’agit de I’ophtalmologiste de Cluj, Ioan Piuariu Molnar, qui fut appelé a
Jassy pour une intervention chirurgicale.

7 Le texte du raport chez Al Vianwu, Ioarn Piuariu Molnar -in Moldova,
dans ,,Studii®, XIV (1961), no. 4, p. 937.
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Pour ce qui est de l'origine populaire de la chanson et de sa diffu-
sion & I'époque, on dispose d'un témoignage, enregistré vers la fin du
siécle passé en Transylvanie. Essayant de reproduire les paroles de sa
vieille informatrice, 1'instituteur Ioan Demian d'Iclod (département de
Cluj), qui a publié la chanson, écrit: Napoléon ,,a été¢ le plus puissant de
tous les empereurs; c’est pourquoi il s’est battu contre tous, méme contre
notre empereur®. Je m’en souviens; j'étais jeune fille; quand j'ai entendu
qu'il approchait de Bécs (Vienne), je chantais pendant les weillées avec
les autres filles:

Bomnaparte n’est pas loin
Il est déja d mi-chemin.?

Encore que nous ne connaissions que ces trois témoignages, il est
hors de doute qu'il s’agit-d'une chanson populaire proprement dite et,
quel qu'ait été son auteur initial, elle a eu une existence folklorique
authentique. Bien que l'on ne dispose que de deux vers, ceux-ci compor-
tent un caractére oral évident, révélant des modifications spécifiques de ce
mode de transmission. .

La motivation de la fiévreuse ,attente®, sensible sous les trois for-
mes qul nous sont parvenues, existe également dans la conclusion de la
variante 'd’'une chanson dont nous nous occuperons de plus prés dans ce
qui suit et qui a été recueillie & Sincel (département d'Alba) par Ion Pop
Reteganul. Le créateur imagine le héros dans son douloureux exil, en
train de remémorer sa vie et ses faits et gestes.

A personne mal ne voulais,
Mais plutét le bien ai fait.
De me battre n’ai cessé,
Pour rendre le pauvre aisé... "
(Souligné par nous)

Il est de toute évidence que ces vers dévoilent le sens antiféodal des
guerres napoléoniennes.

- On ne saura sans doute jamais avec exactitude quelles furent l'inten-
sité, 'aire géographique et la persistance dans la circulation de la chan-
son notée initialement par Wengerski. Quoi qui en soit, il semble que
nous soyons en présence d’'un produit folklorique proprement dit.

La seconde chanson qui nous est parvenue, représentant un type
différent des autres, mais dont nous ne connaissons imalheureusement
qu'un seul témoignage — le seul, peut-étre, qui ait existé! — s’inspire
de la fin tragique de l'empereur francais. On ignore quand elle a été

8 11 s’agit de l'empereur d‘Autriche-Hongrie, la Transylvanie faisant partie &
1I’époque de I’empire austro-hongrois.

9 ,Posta romana«, IT (1889), no. 15, p. 90—92.

Y Le texte complet & la Bibliothéque de I’Académie de la R. S. de Roumanie,
fond. mss., no. 45624, £, 122—125 (apud Antologia de literaturd populard, vol. I (Poe-
zia), Bucarest, Editura Academiei..., 1953, p. 82—84.
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créée et si elle a eu une diffusion orale ou écrite. Le manuscrit ol elle
a été découverte provient du Banat et date de la premiére moitié du XIXe
siecle!l. Ce qui est certain c’est qu’elle représente une création livresque
rappelant la maniére populaire et les ,,versuri“ ou chansons rituelles d’en-:
terrement. L’origine de la chanson doit étre cherchée de toute facon dans
les couches modestes des lettrés du Banat.

La chanson la plus répandue parmi celles dont nous nous occupons
est apparentée a celle-ci par linspiration, mais, & sa différence, elle est
plus ample et apporte de nombreux détails sur la vie du héros, ce qui
lui confére quelque chose du caractére dune chronique rimée. On en
connait a présent 17 variantes, imprimées ou manuscrites!?, mais le

' Le manuscrit est conservé a la Bibliothéque de I’Académie, sous la cote 5522,
et le texte de la chanson est reproduit par E. Virtosu, p. 39—40.

21 — Versul lui Bonaparte, quand lau dus la Robie la Santa Helena; copié
a l’an 1827 par Nicolae Béaldsescu; Bibliothéque de I’Académie, mss. 2895,

II Jalnica tinguire a lui Bunaparte, fostu impdrat al Frantiei; conservé dans
le manuscrit datant de 1831 de Dimitrie Ardelean, qui était alors éléve a la ,Pre-
parandia“ d’Arad. Le manuscrit a été étudié par Romulus Todoran (Poezii
populare intr-un manuscris ardelean. din 1831, dans ,, Anuarul Arhivei de folclor®, VII
(1945), p. 131—139, qui a eu l’amabilité de mettre a notre disposition le texte de
la chanson, inédit jusqu’ici. )

III Versul lui Bonaparte. Dans le mss. no. 5/1933 de la Bibliothéque Cenirale
Universitaire de Cluj (voir certains détails concernant le manuscrit, chez Ion
Breazu, Versuri populare in manuscrise ardelene wvechi, dans ,,Anuarul Arhivei
de folclor“, V (1939), p. 79—110). La provenance de la chanson n’est pas précisée,
mais la copie a certainement été faite en Transylvanie.

IV Tinguirea lui Napoleon Bund Parte, dans Ion B, Muresianu, Na-
poleon §i Banatul, dans ,,Cele trei Crisuri®, XXI (1940), nos. 1—2, p. 18. Le texte a
été découvert dans un manuscrit du Banat, datant de 1858, dii au paysan Arsenie
Dragomir. :

V Versul lui Napolion; le texte se trouve a la Bibliothéque de 1’Académie,
ms. 1652; il ne porte aucune mention quant a l-auteur, au lieu et a la date a laquelle
il a été ocopié.

VI Sans titre. Le manuscrit se trouve & la Bibliothéque de I’Academie, ms.
1851, sans précisions relatives a I’auteur, au lieu et a la’'date.

VII Cintecul lui Bonaparte, dupd cum se cintd in Transilvania (Collection de
M. Pompiliu), dans ,,Traian®, I (1869), no. 31, p. 122. .

VIII Cintecul lui Bonaparte... (Collection Blogdan] Pletriceicu] H[asdeu], ibid.

IX Cintecul lui Napoleon, dans Iosif Popovici, Poezii populare ro-
mdéne ... vol. I Balade populare din Banat, Oravita, 1909, p. 117. La chanson a été
recueillie par linstituteur Olariu du village Burjuc (département de Humedoara).

X Bundparte, dans Ioan’ Pop Reteganul, Trandafiri si viorele, III-e
ed. Gherla [1899], p. 27—28. Le texte a été communiqué a l'auteur du recueil
par Galini Moldovan de Gherla.’ )

XI Sans titre. Le texte dans Antologia de literaturd populard, vol. I (Poezia),
Bucarest, Editura Academiei, 1953, p. 81—84. Il est précisé que Ioan Pop Reteganul,
dans les manuscrits duquel le texte a été découvert, mote qu’il I'a copié en 1888
sur un manuscrit se trouvant en la possession de I, Moldovan, chantre a Blaj.

XII Versul lui Napoleon Bonaparte, dans Victor Corbul, Versul lui
Napoleon Bonaparte §i incd ceva, dans ,,Arhiva Somesana“, mo. 21 (Ndsdud), 1937,
p. 572—574. Le texte a été reproduit par Victor Corbul de mémoire.

XIII Versul lui Bundparte. Publié par Iuliu Moisil dans ,,Arhiva Somesana®,
né). 4, 1926, p. 87—88, d’aprés un manuscrit entré en sa possession entre les années
1871—1879.
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nombre de celles qui ont été écrites au cours des temps doit avoir éte
beaucoup plus grand. Il se peut que l'on en découvre d’autres avee le
temps, mais la plupart ont certainement disparu pour toujours. Ainsi
qu'on le verra par la suite, on peut affirmer avec certitude que les textes
qui se sont conservés représentent des moments de l'existence orale de
la chanson dont nous nous occupons, des variantes écrites d’une chanson
devenue populaire, folklorique. Treize de ces textes proviennent certaine-
ment de Transylvanie. A en juger d’aprés certaines particularités lin-
guistiques, un de ces textes semble provenir de Moldavie.

Le témoignage le plus ancien que l'on connaisse (I) date de 1827,
étant di &4 Nicolae Baldsescu, ,,auditor jurium en deuxiéme année®. Le
texte est ,écrit d’aprés la nouvelle orthographe de Monsieur Alexi, de
Vienne, autant que je I'ai pu“ et est demeuré jusqu’ici en manuscrit.

Le titre de la création, Versul lui Bonaparte cind l-au scos la robie
la Sinta Helena (Complainte de Bonaparte quand il a été emmené en
esclavage a Sainte-H#éléne), est de nature a suggérer dés le début une
idée en ce qui concerne & la fois son contenu et le modele littéraire qui
l'a inspirée. Apparenté par le théme et les différents éléments de rcon-
struction au chant funébre qui l'a inspiré, le ,,vers“!® est a V'origine une
espéce littéraire livresque. Peu & peu, il s'est répandu dans les collecti-
vités rurales, devenant une espéce folklorique, du moins en tant que
procés de création. Ce qui le distingue des espéces folkloriques tradition-

X1V Versul lui Bundparte, impdratul frantuzilor, dans ,Gazeta de Transilva-
nia® LXXIV, (1911), no. 214, p. 2, avec la mention quil est reproduit ,De la collec-
tion du feu jeune D. Debu®. ’

XV Versul lui Bundparte, dans ,,Gazeta  de Transilvania, LIX (1896), no. 254,
p. 7. Le texte, publié par I[on] Plop] Rleteganul], est reproduit d’aprés ,un ancien
manuscrit trouvé a Gledin“.

XVI A lui Napoleon,dans Gheorghe Alexici, Texte din literatura poporand
romdnd, tome 1 Poezia traditionald, Budapest, 1899, p. 124—126, avec la précision
que le texte a été recueilli par le paysan G. Hertig du village Boros—Indu (dépar-
tement d’Arad). Auparavant le texte avait été publié par Alexici dans ,,Poporul®, V
(1898), no. 31, p. 492. '

XVII Versu lui Bundparte. Dans un manuscrit ancien a contenu varié, écrit
par plusieurs personnes et datant de 1820—1830, découvert dans le village Casva
(département de Mures), en 1968. Le manuscrit est en la possession de I. Cuceu,
chercheur a la Section d’ethnographie et de folklore de la Filiale de Cluj de
’Académie. - ’

Il y a des références & d’autres textes de la chanson dont nous nous occupons,
que nous n’avons pas pu étudier. Apostol Popescu (0.c.) mentionne une variante
recueillie par linstituteur Iuliu Bugnaru, probablement du village Cosbuc (dépar-
tement de Bistrita-Nédsiud), qu’il a envoyée a la revue ,,Amicul familiei“ de Gherla
en vue de sa publication. Ioan Bianu (Catalogul manuscriptelor romdnesti, tom. I,
Editiunea Academiei Roméane, Bucuresti, 1907, p. 425—426), signale également une
variante manuscrite, représentant la copie de 1852 (7 mars) de Gh. G. Mincu de
Brasov d’aprés un texte plus ancien, écrit le 18 mars 1839, toujours a Brasov. Le
texte de cette variante se conserve & la Bibliothéque de I’Académie, mss. 187.

B Il y a trois mots similaires en roumain, & acceptions différentes: vers < fr.
vers, ayant la signification connue; ce néologisme continue & se répandre aujourd’hui

i encore dans le peuple; viers < 1. versum, signifiant en parler populaire ,vers
chanté“ et, par élargissement du sens, ,chanson“; vers (méme étymologie), repré-
sentant une certaine chanson rituelle d’enterrement.
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nelles, c’est qu'il ne se répéte pas sous la méme forme aux diverses occa-
sions funébres ou il est pratiqué, mais que son schéma s'adapte chaque
fois a la nouvelle circonstance dans laquelle il est chanté: la situation du
défunt de son vivant, les circonstances de sa mort, la situation de sa
famille, etc. Par lintermédiaire du chanteur, le mort fait ses adieux a.
sa famille et 4 ses amis, auxquels il demande pardon des -chagrins- ou
peines qu’il a pu leur causer, il naconte lui-méme, briévement, sa vie sur
terre et en signale les moments les plus imiportants..

Créé, selon toute probabilité, du vivant de I'empereur, dans les cir-
constances tragiques de son exil, Versul lui Bonaparte ... dévoile claire-
ment sa signification. Mais & la différence du ,,vers®“ proprement dit,
celul dont nous occupons n'a aucun rapport avec la mort physique du
héros, mais avec sa mort en tant qu’'empereur des Francais, sa chute du
tréne auquel il avait donné tant d’éclat! Et les 96 vers de la wvariante
Balagescu, tout comme les autres d'ailleurs, nous disent la tristesse de
celui qui se sépare non seulement de sa famille mais aussi de son pays.

Les quatre premiers vers nous présentent ,l'infortuné“ Bonaparte
dans ,,La mer du couchant / Non loin du Posmot (?)%. Puis, imaginant
le moment de son départ pour l'exil, I'auteur du ,,vers® essaye de se
transposer dans la psychologie du héros, de découvrir ses pensées, ses
sentiments; 1’empereur léve les yeux et dirige ses regards vers la France;
dans un soupir il adresse au pays ,,aimé* des voeux de prospérité: , Digne
tu es de régner [ Et le monde de gouverner!“. Puis il dit adieu & ,,Paris,
tréne impérial“, a ,,Vessalnica la renommée® (Versailles) et a ,,Fontanille,
ma maison¥* (Fontainebleau). Les principaux moments de sa chute, qu'il
remémore, éveillent en lui le souvenir de personnalités historiques telles
que Welichton (Wellington), Alexandre l'empereur (Alexandre I-er, tzar
de Russie), Schvarzenberg (Schwarzenberg, le général autrichien) et d’ima-
ges du désastre de la France.

Les vers suivants reconstituent la psychologie humaine de 1'empereur.
On y évoque la désolante séparation de sa famille et l'anxiété qu'il
éprouve pour le sort de ses proches: ,Letitia ma meére*, ,,Ludovica 1'im-
pératrice” (Marie-Louise d'Autriche, seconde femme de l’empereur) et
,jmon fils bien aimé«,

Puis le héros retrace des moments de son exil & ,,Longrod® (Long-
wood) sur ,Héléne, rocher de pierre / Entourée par la mer“, ,d'ou 'on
n'apercoit guére / Ni verte herbe, ni méme terre“. On nous fait voir
combien son existence actuelle contraste avec celle d’auparavant:

De UEurope, vaste terre,

O 7menais vie de splendeurs,
Voyez on je suis venu,

En quel liew me suis rendu!

Examinant la cause de ses infortunes, le héros incrimine son manque de

foi (,,Je m'ai pas cru & la Trinité“) et évoque tour & tour les défaites
subies & ,,Osmiana® (?), ,,Lipsca® (Leipzig) et ,,Vetero® (Waterloo). S’adres-
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sant aux Anglais (,Anglule” dans le texte), Bonaparte leur demande de
ne pas trop l’éloigner de son pays et de ses parents. Si, au long de la
‘chanson, les vers se sont parfois sensiblement éloignés de la structure du
»vers® populaire, en revanche.la formule finale est la méme:

O! tout vous soit pardonné,
Et Dieu vous garde en santé.

"De la courte présentation que nous venons de faire de la variante
Bilagescu, il résulte entre autres, outre les parentés qu’elle présente avec
le ,,vers®“ populaire, I'existence de bon nombre de détails concrets de la
vie de Napoléon Bonaparte. Nous y voyons un indice que l'auteur a été
un homme instruit, au courant des événements historiques de 1'époque
napoléonienne. En échange, les formes corrompues des noms propres
trahissent un auteur & instruction purement orale (peut-étre un modeste
lettré ayant entendu parler de 1'épopée mnapoléonienne), ou plutot
nous avons affaire a une copie tardive due elle aussi a une personne ayant
peu d’instruction. 1l n'est pas exclu non plus que le texte reproduise une
forme qui avait déja commencé & circuler oralement. Quoi qu'il en soit,
la variante ne représente ‘pas l'original du ,,vers* de Napoléon.

La teneur des autres textes qui nous sont parvenus est semblable
a celui que nous venons de présenter. Ayant des dimensions différentes
(entre 17 et 96 vers), ils omettent ou simplifient certains épisodes, sans
toutefois que ces retranchements affectent la signification du tout. On y
trouve aussi des vers nouveaux, mais ceux-ci ne modifient en rien les-
sence de la chanson.

Les noms propres y apparaissent sous les formes les plus différentes,
corrompues au point gu'il n'est plus possible de reconnaitre les formes
dont elles se sont développées. En voici quelques-unes:

Versailles: Vessalnica (1), Versavia (III et XIII), Versalia (II, XII),
Vesdliu (VI), Besdrabia (IV).

Wellington: Velincton (XV), Viliton (1II, XI, XVI), Valenton (V),
Velinton (VI), Velicton et Velik (II), Vertilon (XII).

Waterloo: Vetero (I), Vatiarca (XI), Vatirna (XV), Vitamverg (II).

Le nom de la ville de Leipzig devient Lipsia (I, III), et ailleurs (XV)
lipsd (signifiant manque, besoin, nécessité), ce qui change la signification
du vers oll le mot apparait: ,,5i la lipsd m-au pradat®. Dans la variante
VII, la meéere de Napoléon n'est plus Letifia, comme dans toutes les va-
riantes, mais Carolina, erreur issue non pas d’'une ignorance, mais d'une
confusion avec Caroline, soeur 'de Napoléon, épouse du maréchal Murat.
Le vers ,,In preajma Parisului® (Dans les environs de Paris) (I, II, IV,
V, VII, VIII) recoit les formes les plus variées dans d’autres textes: ,In
preajma pamintului® (IX), ,,In contra pizmasului* (XII, XIII). ,,In preajma
pizmusului“ (XI, XV), ,In preajma puzmusului“ (XIV). La variante II
-fait mention de ,Muscovia, apd inghefatd“ (Moskowa, eau glacée), qui
;est certainement une allusion & la bataille de la Moskowa, dont lissue
ne fut pas heureuse pour Napoléon. La variante I parle de Osmiana, qui
»a gelé“, et la variante III de Oceana qui ,,m’a gelé®.
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A cbté des modifications du genre de celles que nous avons signa-
1ées, il en apparait d’autres qui affectent la structure des différentes va-
riantes, sans pour autant — comme nous l'avons déja dit — en modifier
la signification fondamentale. La question qui se pose tout naturellement
est de savoir quelle est leur signification en ce qui concerne la circula-
tion de la création dont nous nous occupons. Nombre d’entre elles peuvent
s'expliquer aisément par l’action de transcription des textes, et sont
dues aux copistes. Mais si ’on tient compte du fait que, grace aux livres,
de plus en plus répandus & mesure que l'on avance dans le temps, les
différents noms propres relatifs a 1’époque de Napoléon Bonaparte étaient
de mieux en mieux connus parmi les personnes instruites, il nous faut
admettre que les auteurs des copies étaient des gens d’une culture et
instruction modestes et que, par conséquent, la chanson de Bonaparte a
circulé dans les couches les plus larges de la population roumaine. Méme
en nous fondant uniquement sur les formes corrompues des noms. propres,
nous croyons pouvoir affirmer, sans courir le risque de nous tromper, que
les textes de la chanson qui nous occupe ont circulé non seulement sous
une forme écrite, mais encore orale.

Cette opinion trouve d’ailleurs des points d'appui dans d’autres as-
pects que présentent les textes, et notamment dans le fait qu'ils se signa-
lent par un incontestable proces de folklorisation. Nous n'en entrepren-
drons pas ici l'analyse proprement dite et nous nous bornerons a citer
quelques passages qui nous semblent étre concluants a cet égard. Voici,
en guise d’exemple, le méme épisode de la chanson — Napoléon se pré-
parant a ‘partir pour l’exil -— dans cinq variantes qui nous sont connues:

Ochii in sus au rddicat,

$ Et les yeux il a levés,
Spre Francia au cdutat,

Vers la France a regardé,

Din inimd au suspinat,
Din gurd au cuvintat,

@

 Ochii in sus au rddicat
Si spre Franfa au cdutat,
Cuvintind cu-amar plingea,
Crunte lacrimi slobozia,
Din inimd suspina.
v

Ochii-n sus si-au ridicat
Si spre frati au cdutat,
Si din gur-a cuvintat
(X1V)

Ochii-n sus isi rddica,
Crunte lacrimi slobozea
Si din gur-aga zicea
(VILI)

De tout coeur a soupiré,
Et ainsi il a parlé.

Et les yeux il a levés,

Vers 1a France a regardé,

En parlant trist’'ment pleurait,
Ameres larmes il versait,

Et de tout coeur soupirait.

Et les yeux il a levés
Vers ses fréres a regardé
Et ainsi il a parlé,

Et les yeux en haut levait,
Ameéres larmes il versait
Et ensuite ainsi disait
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Ochi-n sus a radicat, Et les yeux il a levés,

Spre Franfia a cdtat, Vers la France a regardé,
Cdutind amar plingea Regardant trist'ment pleurait
Si din grai asa grdia Et disait et ainsi parlait
(VII)

Si Yidée poétique est la méme dans tous les fragments cités et si
certains vers sont identiques, il n’en reste pas moins que les différences
qui les distinguent sont typiquement folkloriques, autant par leur ex-
pression que par le mécanisme qui les a produites. Dans 'épisode auquel
nous nous sommes arrétés, le moule classique du ,,vers® a été abandonné,
faisant place a celui de la ballade populaire roumaine. Nous ignorons tout
de la forme initiale de cet épisode, mais les variations surprises dans les
textes qui nous sont connus attestent une indéniable tendance a la fol-
klorisation.

Les vers:
Ludovica tmpdrdteasd, Louise, impératrice a moi,
Oh, vai! viduvd ramasd, Veuve, tu es restée, hélas!
Cu fiul meu cel iubit. Avec mon fils bien aimé
Care io l-am pdrdsit.. Que j’ai dG abkandonner.

M
communs a la plupart des variantes de la chanson, acquiérent, dans la
variante X, une forme d'un caractére folklorique évident:

Ludovica impdrdteasd, Louise, impératrice & moi,
Cea vdduvad §i rdmasd Veuve es restée, et toi

Cu copil micuf in brate, Petit enfant as dans tes bras,
Oh! amar d-asa viatda! O! amére vie, hélas!

Un autre argument qui atteste le procés de folklorisation qu'a subi
la chanson est le vers: ,,Frunzi verde, trei granate® (Feuille verte, trois
grenades), par lequel s’ouvre la variante VIII; or on sait que c'est la une
formule traditionnelle par laquelle commencent nombre de chansons
populaires roumaines.

La variante qui met le mieux en lumiére e proceés d'intégration
dans le patrimoine folklorique traditionnel est celle d’Alexici (XVI),
recueillie & la fin du siécle dernjer dans l'ouest de la Transylvanie, et
que nous reproduisons en entier. La présence de l'interjection ,,0h“ sous
sa forme populaire régionale (uo) et de I'expression, également populaire,
,pind-i lumea® imprime a la chanson des accents de lamentation folklo-
rique authentique:

[LAMENTATION] DE NAPOLEON
I

Napulina Bonne part¥

Retourne en arriere, ne te bats plus,
Fuis, c’est Viliton qui vient

Avec des Cosaques et des Russes,

1 En\rouma'm ,bund parte® a le sens de ,bonne partie“. Avec le temps et
par ignorance, les personnes qui récitaient ou chantaient la chanson devaient avoir
perdu de vue qu’il s’agissait d’un nom de famille; 'acception favorable donnée au
mot est a retenir.
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_Avec des canons @ gros houlets,
Qui abattent de fortes murailles.
Et-vous aussi, freres aimés, fuyez,
St vivre encore vous voulez,
Car nous il mous a cernés
Alexandre Uempereur
Avec des Cosaques et des Russes
Renommés depuis de longues années.
Napulina Bonne partie
S’en va en captivité
A Héléne au couchant,

Dans les environs de Paris.
Les yeux haut il a levés,
Vers la France a regardé,
Profond soupir a poussé,

Et ainsi il a parlé:

,,S0is béni, pays aimé,

En tout siécle renommé.

O Paris et toi, ma cour,

Je vous quitte pour toujours.
O mon fils bien aimé

Que j’ai di abandonner,

Te revoir je voudrais,

Me convaincre désirerais
Qu’en vie tous vous étes.
Mere triste sans pareil,
Infortunée mére a moi,
Triste pour toi le monde sera.
Louise, impératrice 4 moi,
Veuve tu es restée, hélas,

Et toi, 6 justice sacrée,

Qui de moi as triomphé,

Ne m’envoie pas au lointain,
Mais m’enterre parmi les miens,
Car maintenant je suis cerné,
Alexandre le tsar est prés,

Et vers toi me suis sauvé,

A Héléne au couchant,

Dans les environs de Paris.
Car toute cette mer salée,
Amer tourment m’a montré.
On n'y voit, hélas, guere

Ni verte herbe, ni terre,

Rien qu’a pert’ de vue, la mer,
Et au milieu un roc de pierre,
Pour que j’y demeure captif,
La fin de mes jours j'y vive®.

II

O, ce pauvre Boune part,
N’en fut d’autre comme lui
Aussi magnifique et beau,
Il n’en fut ni n’en sera

Tant qu’un monde il y aura.
»@uand mon pays ai quitté,
J’ai tout di abandonner,

De I'Europe la moitié,

Du monde un tiers entier«.
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Mais aux arguments dont nous venons de faire état & appui de
l'affirmation selon laquelle la création qui nous occupe est devenue une
chanson populaire proprement dite, se fondant dans le répertoire fol-
klorique traditionnel des Roumains transylvains, viennent s’ajouter les
précisions des personnes qui ont collectionné les chansons. Les textes
qui ont été imprimés furent publiés soit dans des collections de poésie
populaire, soit dans différents périodiques a coté d’autres créations folklo-
riques ou dans des rubriques consacrées a celles-ci. Certains collection-
neurs fournissent des précisions concrétes. Ainsi, Gh. Alexici di¢ avoir
entendu la chanson & Boros—Indu (département d’Arad), par l'intermé-
diaire du ,,paysan G. Hertig®, qui I’avait apprise & son tour de ,,son grand-
pére, lequel avait été soldat et s'était battu contre les Francais®“. Victor Cor-
bul précise dans la note qui précéde la variante publiée par lui: ,Je tiens
a constater que la poésie sur Bonaparte est connue aussi dans mon village
natal, Zagra (département de Nasdud), et encore sous une forme plus com-
plete et plus belle“ (que celle que j’ai publiée).

En ce qui concerne la modalité folklorique d’existence de la chanson
de Napoléon (texte et mélodie), elle est attestée, entre autres, par les
indications mémes du titre de certaines variantes: ,,Cintecul lui Bona-
parte, dupd cum se cintd in Transilvania“ (La chanson de Bonaparte,
telle gu’on la chante en Transylvanie), etc. Aujourd’hui nous ignorons tout
quant a l'aspect mélodique du texte; était-il accompagné d'une mélodie
propre ou était-il chanté sur différentes mélodies du répertoire courant?
Etant donné sa teneur ainsi que le terme sous lequel il apparait dans
certains cas (,,Versul lui Napoleon®), nous sommes portés a croire que le
texte était chanté sur une mélodie de ,,vers®, tout comme, en Italie, est
attestée une ,lamentation“ de Napoléon. Mais comme les mélodies du
,vers® différent elles aussi d'une contrée a l'autre, la meélodie de notre
chanson doit avoir été également différente suivant les variantes.

Il y a donc eu, par le passé, plusieurs chansons roumaines inspirées
par la personnalité de Napoléon Bonaparte. Celle qui a le plus profon-
dément impressionné I’dme de notre peuple, se répandant sur une vaste
aire et persistant durant un siécle, a été inspirée par ’épisode de l'exil
de Vempereur & Sainte-Héléne. L’analyse de la teneur des diverses va-
riantes qui se sont conservées reléve qu’au début la chanson a été créée
par une personne possédant une instruction moyenne et ayant eu pour
modeéle le ,,vers” populaire. Par la suite, elle s’est répandue surtout en
Transylvanie, par l'intermédiaire de 1'écriture mais aussi par voie orale,
devenant ainsi un produit folklorique. C’est notamment dans son exis-
tence orale que doit étre cherchée l'explication des modifications que
l'on constate dans sa structure artistique, dans ’expression nettement fol-
klorique de certaines variantes, ainsi que la présence des nombreuses for-
mes corrompues des noms propres.
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Par son theéeme et son contenu, la chanson de Napoléon s'encadre
dans l'espéce de la chanson historique et, envisagée sous cet angle, elle
représente la seule création roumaine inspirée par une personnalité qui
n'appartient pas a I’histoire de notre peuple.

NAPOLEON BONAPARTE IN FOLCLORUL ROMANESC
(Rezumat)

Personalitatea lui Napoleon Bonaparte s-a bucurat de o largd audientd in
rindurile poporului roméan, incd din timpul vietii sale. Faptul se explica, desigur,
prin situatia politicd si socialda a romaénilor, prin aspiratiile lor legitime, care
gdseau un reazem — moral cel putin — in epopeea napoleoneana.

Aldturi de numeroase traditii, transmise prin viu grai si Improspatate pe
calea lecturilor, s-au pastrat o seama de creatii literare anonime. Creatia care a
cunoscut o mai mare raspindire este cea cunoscutd in special sub titlul ,,Versul
lui Napoleon®, din care autorii articolului au vézut 17 variante, unele tiparite,
altele ramase in manuscrise.

Autorii sint de pérere cad ,,Versul lui Napoleon“ a fost creat de un carturar
modest si a circulat atit prin copii manuscrise, cit si oral, cintindu-se — in acest
ultim caz — pe o melodie ce nu ne este cunoscuti, dar care pare sd fi fost
melodie de ,,vers“.

Asa cum aratd analiza variantelor (prezenta a numeroase nume proprii corupte,
evidenta tendintd de folclorizare a unor variante), precum si publicarea variante-
lor cintecului in colectii de poezii populare, ,,Versul lui Napoleon“ a devenit, cu
timpul, o productie folcloricd propriu-zisd, trdind vreme de mai multe decenii in
repertoriul tdranimii noastre, mai ales a celei din Transilvania.

HATIOJIEOH BOHAIIAPT B PYMBIHCKOM OOJIbKJIOPE
(Pesmowme)

JIgunocts Hanoneona Bonamapra emé npH ero KH3HH..OJB30BaJach IMHDOKOH H3BecT-
HOCTBIO CPEJM PYMBIHCKOIO Hapoja. 3T0 0OBSICHSAETCH, HECOMHEHHO, NOJHTHUECKHM H COLHAJb-
HEIM IIOJIOXEHHeM DYMbIH, HX 3aKOHHBIMH YasHHSIMHM, HaXOJMBIUHMH cefe MNOAMEPXKKY — IO
KpafiHell Mepe MOPaJbHYIO — B HamoJICOHOBCKOH 3Moree.

Hapsily ¢ MHOrOYHMCJEHHHMH NpeJaHHAMH, KOTOpLle fepelaBajuch B YCTHOH ¢Qopme
M OCBEXaJIHCh MIOCPEJACTBOM UTEHHS, COXPAHMICS PN aHOHHMHBIX JIHTEDATYPHHIX NIPOH3BEAECHHH.
IlpousBeleHHe, HMeBllee 3HAYHTENbHOE DACIPOCTPAHEHHE, H3BECTHO IJIABHHIM 00pasoM noOJ
3arsiaBueM ,,Versul lui Napoleow'’, H3 KOTOpPOro aBTOopaM 3HAKOMbBl 17 BapHaHTOB, OJHH H3
HUX HanevyaTaKHble, JPYrHe OCTABIIHecS B DYKONHCH.

ABTOpHl NPHAEPIKUBAIOTCH MHEHHsI, YTO NpOH3BefleHHKe ,,Versul lui Napoleon’’ Onlio co3-
aHO HEKHM CKDOMHEIM KHHIKHHKOM H DACNPOCTPAHAJIOCh B BHJle PYKONMHCHHIX KONHH HJIH
B ycTHOH ¢dopMe. B mocieiHeMm ciydae OHO NeJJOCh HA HEH3BECTHOH HaM MeJIOLHMH, KOTOpafd,
BeposTHO, Ghla MesnioAHeil 06GpsNOBOil morpeGanbHOM necHu (,,vers’).

Kax nokasmwlBeT aHaJNH3 BaPHAHTOB (HaJHYHE MHOTOYHCJIEHHBIX HCKAaXKEHHBIX COGCTBEHHBIX
HMEH, OueBHAHOE CTpeMieHHe K (OJBKIOpH3aLMH HEKOTOPHIX BAPHAHTOB), a TakxKe ONyGJHKO-
BAHME BaPHAHTOB IeCHH B COODHHKAaX HADOAHLIX CTHXOTBOPEHHH, ,,Versul lui Napoleon’ cran
CO BpeMeHeM cOGCTBEHHO (OJLKJIODHHIM IIPOM3BEleHHEM, KOTOPOe COXPAHSJIOCh HECKOJbKO
LeCATWIETHl B pernepryape Hallero KpPecTbSHCTBA, TIJIABHHIM 06pa3oM TPaHCHJABBaHCKOTO.



OBSERVATII CU PRIVIRE LA CUVINTELE INTERNATIONALE
IN LIMBA ROMANA

de
V. PALTINEANU

In lingvistica actuald se di tot mai mult atentie unei par{i a voca-
bularului care cuprinde un mare numir de cuvinte comune mai multor
limbi, cuvinte numite In mod conventional ,internationale® si care, in
totalitatea lor, formeaza asa-zisul ,lexic internafional‘!.

Cu doud exceptii?, in lingvistica roméaneascd, aceste cuvinte au fost
doar amintite, fard si se insiste asupra caracterului lor internationald.

Prezenta acestora in numdir mare se face simtitd incepind cu secolul
al XIX-lea, asa incit, patrunzind o datd cu foarte multe alte cuvinte,
care nu au un caracter international, au fost si ele tratate doar ca cuvinte
noi in limbid si deci au fost incluse in asa-zisul fond de neologisme al
limbii roméane. Majoritatea studiilor referitoare la neologismele din limba
romini se referd foarte des si la cuvintele cu caracter international, soco-
tindu-le doar Imprumuturi recente, neglijindu-se aspectul lor international.

1 Vezi bogata bibliografie la V. V. Akulenko, Existd unlexic international?
in ,Lingvisticd generald. Culegere de articole”, Buc., 1963, p. 189 s.u.; cf. si comen-
tariile unor definitii, la L. Kiss, Miiveltségszdk, vdndorszok, nemzetkdzi szdk, in
,.Magyar nyelv®, LXII, 1966, nr. 2, p. 183 s.u.

2 E Petrovici, in ,Problemele stiintelor sociale in dezbaterea Acad. R.P.R “,
1954, p. 86 si Al Graur, in Incercare asupra fondului lexical al limbii romdne,
Buec., 1954, p. 46, inteleg prin cuvinte internationale acele cuvinte care au ca ultima
sursd elemente din limbile clasice, definitie cu care se declard de acord si
N. A. Ursu, Formarea terminologiei stiintifice romdnesti, Buc., 1962, p. 115. Vezi si
nota 22, de mai jos.

3D, Macrea, Lingvisti si filologi romdni, Buc, 1959, p. 45; I. Patrut,
Imprumuturi prin ,filierd“, in CL, X/1965, nr. 2, p. 333; Al. Gr aur, Wellentheorien,
in PLG,, V, p. 73;: Despina si N, A, Ursu, Observatii privitoare la adaptarea
neologismelor in limba romdnd, in LR, XV (1966), nr. 3, p. 247; Th. Hristea,
Probleme de etimologie, Buc., 1968, p. 117.

4 — Philologia I1/1969
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Studiile referitoare la problema etimologiei multiple! si cea a impru-
mutului prin , filierd“% au adus in discutie, implicit, si aceste cuvinte, pentru
cd tocmai posibilitdtile multiple in a stabili etimologia unui cuvint (din
limba literard) evident}iazd caracterul sdu international. Nu toate cuvin-
tele cu etimologie multiplad sint internationale, pentru ci si unele cuvinte
dialectale pot avea o astfel de etimologie, dupd cum nu toate cuvintele
preluate prin ,filierd“ fac parte din categoria cuvintelor internationaleS.

Incercim in cele ce urmeazi, si sugerdm ideea diferentierii cuvintelor
internationale din masa de neologisme a lexicului roménesc.

Conceptul de neologism este definit in general ca un imprumut nou
sau creatie recentd in limb&d?. Este suficient, asadar, ca un cuvint fran-
fuzesc, care nu mai existd si in-alte limbi, si fie preluat de roméana pentru
ca acesta, o data acceptat de limba noastrd, si fie numit neologism. Orice
formatie noud in limbd este neologism, dar nu si cuvint international. In
schimb, un cuvint international se caracterizeazi, in primul rind, prin
rdspindirea sa In mai multe limbi. Deci, pentru a identifica o formatie
internationald, recurgem la o cercetare orizontald, sincronicd, in mai multe
limbi actuale, pe citd vreme ,,calitatea® de neologism o identificim printr-o
cercetare care priveste doar limba care preia un cuvint si limba din care
e preluat acel cuvint (in cazul unei creatii proprii, se are in vedere doar o
singurd limba). Decurge de aici ¢ un cuvint poate fi socotit la un moment
dat si neologism (din punctul de vedere al nout#tii sale in limbd), dar si
international (din punctul de vedere al existentei sale paralel, la acea data,
in mai multe limbi®).

Asadar, intelegem prim cuvinte internationale acele cuvinte care se
intilnesc in mai multe limbi simultan. Se pune intrebarea: in cite limbi
trebuie si existe un cuvint pentru a fi international? Cel mai bun rdspuns
ni se pare a fi urmaétorul: ,,...in citeva limbi (practic, nu mai putin de
trei) comparabile sincronic (neinrudite sau neinrudite de aproape)*?, la care
trebuie sd addugidm cd este vorba, In majoritatea cazurilor, de cuvinte ale
culturii.

4 Al. Graur, Etimologie multipld, in SCIL, I (1950), ar. 1, p. 22—34 reluat in
Studii de lingvisticd generald (Variantd noud), Buc.,, 1960, p. 26 s.u.; N. A, Ursu,
op. cit, p. 117 si urm.; Luiza si Mircea Seche, Despre adapiarea neologismelor
in limba romdnd literard (Unele consideratiuni generale), in LR, XIV (1965), nr. 6,
p. 681—687; Th. Hristea, op. cit, p. 103 s.u. '

51I. Patrut, lucr. cit; Al. Graur, Etimologie indirectd, in CL, XIII (1968),
nr. 2, p. 305—309; 1. Mdadrii, Pseudoturcismele graiurilor bdndiene in lumina geo-
grafiei lingvistice si a principiului etimologiei directe, in CL, XIII (1968), 'nr. 1,
p. 103—104. :

6 Uneori ,filiera® poate modifica intr-atit complexul sonor sau sensul, incif ase-
ménarea de la o limbi la alta sd nu mai fie evidenta.

7 Al. Graur, Prefatd la editia I, in ,Diclionarul de neologisme“, ed. a II-a,
Bue, 1960, p. I (v. si nota) L. si M. Seche, art. cit.,, p. 677, nota 3: neologism = ,,cu-
vint cult recent imprumutat®.

8 AL Graur, Wellentheorien, in PLG, p. 73, aminteste de ,nheclogisme inter-
nationale“; cf. si N. A. Ursu, op. cit,, p. 115: ,neologisme internationale®.

9V.V.Akulenko, op. cit, p. 191.
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Tinind seama de faptul cd neologismele se caracterizeazi prin aceea
cd sint recente in limba, am putea sd mai schitim o deosebire intre aceste
doud concepte. Pentru limba romini acest lucru este mai greu!®, Aceastd
distinctie este mai clard in alte limbi, cum ar fi, de exemplu, limba fran-
cezd. Numeroase cuvinte ale fondului internafional din accastd limbd au
fost atestate inca din secolele al XIII-XIV-lea, cum ar fi: thédtre, dialoge
(dialogue), gymnasy (gymnase) ete.'l. Aceste cuvinte au rdmas neintrerupt
in limb4, ca si altele aseminitoare din alte limbi. In pericada 1550—1800,
limbn rusd poseda cuvinte ca: act, academia, mandat, teatr, text, termo-
metr etc.!?2, Germana, si ea o limbd de mare culturd, avea inaintea seco-
lului al XVIi-lea cuvinte ca Autor, Autoritdt, Bibliothelk Botanik, Gruppe,
Optik, Student ete13, fie Imprumutate din alte limbi, fie preluate dircct
din latind sau greacd, desi cste cunoscutd tendinta limbii germane de a
folosi calcuri lexicale pentru notiuni internationale (cf. Aquaedukt-Was-
serleitung).

In timpul Renasterii, italiana, bucurindu-se de un marc prestigiu,
raspindeste numeroase cuvinte, mai ales din domeniul artelor, cuvinte carc
in scurt timp devin internationale prin preluarea lor de citre alte limbi
(cf. arcadd, balcon, medalie, mozaic etc. 4. It. cavaler a ajuns sa fic
folosit in limba rusd incd in anul 1698, trecind prin poloneza si germang).

Dupd cum am vazut din cele citeva exemple, sint atcstate cuvinte cu
caracter international in unele limbi finci de prin secolele al XIV-lea, al
XV-lea si al XVI-lea, si putem trage concluzia cd, incad la acea vremoc,
exista un fond international incipient, fond wcare, In mare parte, a rdmas
pind astdzi, iar cuvintele care il compun, de vreme ce au o vechime de
circa patru—cinci secole, cu greu s-ar mai pulea confunda cu neologismele
acestor limbi.

Si in limba romand putem deosebi un fond de cuvinte internationale
incd din sccolul al XVIiI-lea si al XVIII-lea, icind isi desfisoard activitatca
cronicarii si cind preocupérile de a stabili o terminologie tehnico-stiintifica
fac pe cirturarii vremii sd se orienteze spre cele mai folosite cuvinte in
celelalte limbi. Astfel, cuvintul teatru este atestat in Noul Testament de
la Balgrad (1648), iar gramaticd, in Pravila lui Vasile Lupu (1652). Gri-
gore Ureche foloseste si el unele cuvinte internationale la acea daté, care,
de fapt, au rimas pind astiizi in limb, avind si acum caracter international
(cf. capitan, filozof, hronograf, latind, senator'> etc.). Dintre toti cértu-
rarii care si-au desfisurat activitatea in aceastd perioadd, Miron Costin
{oloseste cele mai multe cuvinte de acest fel (ex. agriculturd, arhiepiscop,

0 Pentru cid toate imprumuturile culte din limbd romana dateazid cam de pe la
inceputul secolului trecut, cind influenta romanica este viu exercitata.

M Ct A.Dauzat, J. Dubois, H Mitterand, Nouveau dictionnaire étymo-
logique, Paris, 1964, Vezi si Le petit Robert (Paris), 1967.

" Cf Gerta Hiittl Worth, Foreign Words in Russian. A Historical
Skelch, 1550—1800, Berkeley-Los Angeles, 1963.

B Ibid.

% L. Deroy, L'emprunt linguistique, Paris, 1956, p. 26.

¥ G. Ureche, Letopisetul Tdrii Moldovei, Buc., 1958 (v. glosarul).
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armatd, artilerie, astrologie, astronomie, astronomi'® si altele). Si la Nicolae
Costin, cronicar de o mai micid insemnitate, dar cu o bogatd culturd uma-
nistd, intilnim astfel de cuvinte, cum ar fi: astronomiia ,astronomie®,
astronom, cosmografie, melanholiia ,,melancolie, planitd ,,planetd“!?.

In secolul al XVII-lea si in prima jumaitate a secolului urmitor,
oamenii de culturd erau puternic influentati indeosebi de limba greaci, dar
si de latind, limbi din care acestia au preluat cuvinte de wcirculatie
internationald. In aceastd perioadi isi desfdgoard activitatea cea mai mar-
cantd personalitate a culturii romine din acea vreme, Dimitrie Cantemir,
in ale carui lucrdri se intilnesc numerosi termeni stiintifici si filozofici,
termeni pe care autorul ii imprumutd fie din limbile clasice, fie din cele
mai evoluate limbi la acea datd. Este justificatd orientarea sa spre limbile
evoluate si mai ales spre cele clasice, pentru cad in acea perioadi ,,toate
limbile s-au imbogitit imprumutind din greaca veche, ceea ce a dus la
constituirea unui fond international de termeni de origine greacad comuni
multor limbi“i® Multe cuvinte glosate de Cantemir in ,,Scara...“ sint
internationale (cf. antidot, argument, avocat, axiomd, comedie, catalog,
metafizic, symfonie ,simfonie“ etc)!®. Desi stridaniile lui Cantemir au
rdmas fard ecou in epocd, pentru cd o mare parte din opera sa in limba
roméand nu a circulat decit mult mai tirziu, in secolul al XIX-lea, totusi
aceste cuvinte existd si in vocabularul de astdzi al limbii, fiind imprumu-
tate si de al{i oameni de cultura.

Tot in aceastd perioadi, au aparut numeroase scrieri cu caracter stiin-
tific si tehnic, preocupate de stabilirea unui limbaj adecvat. Autorii aces-
tora se vor indrepta si ei spre lexicul limbilor de culturd din acea vreme,
precum si spre limbile clasice. Astfel, intilnim in aceste lucrari cuvinte
ca: atom, astrolog, lavyrint ,labirint, piramidd, arithmeticd, cifrd, gheo-
grafie, pol, canal, climd, arhitecturd, orchestrd, etymologhia etc.?0.

Multe cuvinte citate de noi ca prezente in limba romand incd din se-
colul al XVII-lea si cel urmdtor, sint astdzi considerate neologisme din
secolul trecut, in general, din francezd. Mentiondm finsd, cd pentru ras-
pindirea internationald a unui cuvint nu intereseazd originea, ci doar
prezenta sa in limba respectivd sub o forma aproximativ aseméinétoare si
cu sens fundamental apropiat de analogele sale din alte limbi. Dacd
cuvintul cilindru a apirut, in limba romaéani, la inceput sub forma chilin-
dru (pe la 1780), apoi sub forma cilindru, iar la inceputul secolului trecut
sub formele tilindru si felendru, continuitatea lui in fondul international al
limbii noastre nu a avut de suferit, cici formele roménesti au rdmas de
fiecare dati aseminitoare cu germ. Zylinder, fr. cylindre, it. cilindro,
rus. tilindr, eng. cylinder etc?l

6 M. Costin, Opere, Buc, 1958 (v. glosarul).

7 vezi J. Byck, Vocabularul stiintific si tehnic in limba romdnd din secolul
al XVIII-lea, in SCL, V (1954i, nr. 1, p. 31—45.

B B Petrovici, Limba lui D. Cantemir, in LR, 1953, nr. 4, p. 11.

B D. Cantemir, Istoria ieroglificd, ,,Scard a numerelor si cuvintelor streine
tilcuitoare®, Buc., 1965, p. 8—26.

2 J. Byck, op. cit,

21 vezi N. A. Ursu, op. cit.,, Indice de cuvinte §i forme.
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Din cele citeva exemple date mai sus, precum si din alte numeroase
care s-ar mai putea da, se poate constata usor cd la formarea unui fond de
cuvinte intenational incd de acum citeva secole, in limbile de culturd, un
mare rol au jucat limbile clasice, care si astdzi continui si serveascid la
crearea de noi cuvinte. Aceste limbi se bucurd de o mare apreciere dato-
ritd faptului cd ele au fost purtdtoarele unei bogate culturi in istoria
civilizatiei.

Dar fondul primar de elemente greco-latine nu este singura sursi
de imbogitire a fondului international, ci lui i s-au aldturat si altele??.
Astfel, si din limba araba, ca sursid de bazi, au fost preluate multe cuvinte
de cdtre limbile moderne, cuvinte care au devenit in scurt timp interna-
fionale. Unele au pdtruns de-a lungul evului mediu, in latind si greacid
(cf. cifrd, algebrd, alchimie, almanah etc.), iar altele nu au trecut printr-o
asa-zisd filierd greco-latind (cf. alambic, alcool, caravand, cafea, sah etc.),
fiind preluate din diferite limbi actuale.

Lexicul internafional se mai imbogéteste cu cuvinte provenite din
diferite limbi europene (cf. fotbal, miting, tichet, schi), iar altele provin
din limbi din afara Europei (cf. judo, caolin, bambus, banan). Unele pro-
vin de la diferite nume proprii fie de persocana, fie de locuri (cf. amper,
farad, adonis, harpagon, bulgar, italian etc.). In fine, acest lexic s-a mai
imbogatit uneori si cu unele cuvinte inventate, cum ar fi: nailon, relon,
gaz, nichel, cobalt etc., cuvinte asupra cdrora ne propunem si revenim
mai pe larg cu o altd ocazie.

Din cele discutate pind acum, s-ar putea desprinde citeva preciziri
referitoare la delimitarea conceptului de cuvint international
in limba romana si totodatd la deosebirea intre acesta i neologism.

1. Pentru identificarea cuvintelor internationale este necesar un stu-
diu comparativ in mai multe limbi paralele a celor doud laturi ale cuvin-
tulul (signifie si signifiant).

2. Cuvintele avute in vedere séd reflecte intr-un anumit fel cuceririle
spirituale si materiale ale civilizatiei moderne. Evident, aici intrd si mul-
titudinea de termeni tehnici. Tot aici vor intra si derivatele de la nume
proprii, cum ar fi numele continentelor, ale tarilor, oraselor, grupéri etnice,
apelativele de la numele inventatorilor (cf. amper, farad) precum si apelati-
vele create de la numele unor personaje celebre (donjuan, harpagon).

3. Un cuvint socotit international si se géseascd in cel putin trei limbi
din familii diferite. Conditia fixatd de unele definitii de a exista in cel
putin o limbi de circulatie?® se subinfelege, cicl prin forta lucrurilor, un
cuvint international s-a raspindit cu ajutorul unei asemenea limbi.

4. Diferenta intre neologisme si cuvinte internationale constd in cel
putin doud aspecte: (@) un cuvint international cere cu obligativitate o
riaspindire in mai multe limbi simultane, pe citd vreme neologismele nu

2 Lexicul international cuprinde si cuvinte din afara fondului greco-latin, de
aceea, credem cd definitiile date de E Petrovici si A1l Graur (vezi nota 2) ar putea
{1 completate in sensul ca existd si cuvinte internationale care nu au ca ultim etimon
un element din fondul greco-latin.

B Y, L. Kiss, art. cit.,, p. 183 s.u
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cer acest lucru, ele putind fi comune doar pentru doud limbi, limba din
care imprumutd si cea care Imprumutd, sau pentru o singurd limba, dacid
este vorba de o creatie proprie limbii; (b) conceptul de cuvint international
se defineste printr-o cercetare sincronicé, jiar «cel de neologism printr-una
diacronici:,

5. Sensul etimologic al neologismului este acela de cuvint nou, pe
citd vreme un cuvint international, dacd coexistd in mal multe limbi,
poate avea o vechime si de patru-cinci secole (cf. franceza, italiana, rusa,
germana).

6. Pentru limba roménd, cuvintele internationale sint, de fapt, neo-
logisme internafionale, cdci majoritatea lor sint recente in limba. Dacd ar
fi sd reprezentim grafic raportul dintre neologisme 'si cuvinte interna-
tionale in limba roménd, am ob{ine doud cercuri tangente interne, dintre
care cel mare ar reprezenta masa de neologisme iar cel mic, cuvintele
internationale?s,

OTHOCHUTEJIbHO MEDKIYHAPOOHBIX CJOB B PYMBIHCKOM $3bIKE
(Peswome)

ABTOp craBHT npoGiemy NubdepeHIUHPOBAHUS MeXKAY HOHSTHAMH , HEOAOTH3M' H ,,MeX-
AYHapOLHOE CJIOBO' .

YuureiBaercs TOT GaKT, YTO HEOJOTH3M ONpefelsIeTcsl Kak HOBOe CJIOBO (3aHMCTBOBaHHE
HJIH COOCTBEHHOE CO3JaHHE KaKOro-1HGO $3blKa), B TO BpeMs KaK MeXAYHapOJAHOe CJIOBO
HacTOATeNbHO TpebyeT OJHOBDEMEHHOTO PACIpPOCTPAHEHHSI B HECKOJBKHX COBDEMEHHBIX S3BIKaX

REMARKS ON THE INTERNATIONAL WORDS IN ROMANIAN

Summary)

The author suggests a differentiation between the concept of neologism and that
of international word. ’

Generally, a neologism is defined as being a recent- word (borrowed or created
in a language) while an international word necessarily implies simultaneous
spreading in several languages. '

%y V.V. Akulenko, op. cit., p. 200.
5 Pentru francezi, germand, rusi, italiand, aceste doud cercuri s-ar intersecta.



SINONIMIA IN ATLASUL LINGVISTIC ROMAN!

de
0. VINTELER

Prezenfa sinonimelor, in orice limbd, este o dovadd a bogatiel limbii,
»care capdtd posibilitatea de a-exprima nuante foarte fine, si este un factor
de imbogétire a limbii in general. . .“2, Limba romani, datoriti conditiilor
sale de formare si de dezvoltare este un exemplu gréitor In acest sens.
In diverse domenii de activitate si in limba romani existd mai multe cu-
vinte pentru denumirea anumitor obiecte, procese, calitd{i ale acestora si
relatiilor dintre ele.

Pentru a ne convinge de bogidtia de cuvinte rdspindite pe tot teri-
toriul in care se vorbeste limba roméani este destul si rdsfoim orice
volum din Atlasul Lingvistic Romdn (In continuare: ALR). Valoarea
materialului pentru studiul sinonimelor a fost subliniati special de
Sextil Puscariu care afirma: ,,Un material de o rard bogitie si varietate
pentru studiul sinonimelor se gaseste in Dictionarul Academiei, care
aratd cuvintele intrebuintate cu acelasi sens in diferite regiuni, si in
Atlasul Lingvistic Roman, unde subiectele anchetate arati adesea dife-
rentele ce le fac in intrebuintarea sinonimelors,

Din picate, acest prefios material inregistrat in atlasele lingvistice inca
mu si-a gasit reflectarea in studii de sinonimie?. Dac# in general sinonimia

1 Articolul de fati a fost prezentat, inir-o alti variantd, sub formid de comu-
nicarc la Institutul de lingvistici gi istorie literard din Cluj, in iunie 1967.

2 Al Graur, Incercare asupra fondului principal lexical al limbii romdne,
Bucuresti, 1954, p. 126.

3 Sextil Puscariu, Limba romdnd, I, Bucuresti, 1940, p. 21. Vezi in
acest sens si observatiile lui V. Bogrea, Probe de sinonimicd romdneascd, ,,Daco-
romania®, II1, 1923, p. 441: ,Studii de sinonimicd roméaneasca, putem zice cd nu
existd“ si mai departe: ,Material adunat existd, totusi, considerabil“., Observatia
fdcutd cu 46 de ani in urmé este In bund masurid valabila si azi.

4 Amintim in acest sens lucrarea lingvistului polonez Karol Dejna, Sy-

nonimy na mapach dialektologicznych, ,,Rozprawny Komisji Jezykowei LTNY, t. IX,
L.6dz, 1963.
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este slab studiatd, in ce priveste sinonimia dialectald, putem spune cid
ea lipseste cu des#virsire®.

In cele ce urmeazi ne vom ocupa doar de analiza sinonimelor din
vol. I al-Micului Atlas Lingvistic Romdn, Serie noud, 1956 (in continuare:
MALR).

In MALR, vol. I, intilnim termeni din domeniul agriculturii, viticul-
turii, moréritului, diferitelor meserii etc. Volumul cuprinde 424 de harti.
Pe fiecare hartd sint inregistrate mai multe cuvinte pentru denumirea
aceleiasi notiuni. Existd harti cu 2 pind la 28 de cuvinte pentru denumirea
aceluiasi obiect sau aceleiasi actiuni. Marea majoritate a cuvintelor denu-
mesc obiecte si numai o micd parte dintre ele denumesc actiuni sau calitati
ale acestora.

La nivelul limbii comune multe dintre cuvintele care denumesc acelasi
obiect sau aceleasi actiuni pot sa fie «considerate sinonime. Astfel cuvintele
varzd si curechi (harta nr. 131) cunoscute pe arii largi sint considerate
sinonime. Ambii componenti® ocupa un numir insemnat de puncte pe
harta lingvisticd. Asa de exemplu, cuvintul varzd, raspindit la sud, este
inregistrat in 24 de puncte, iar curechi, raspindit la nord, in 36 de puncte.
Avind in vedere faptul cd sfera de raspindire a acestor doud cuvinte
diferd, nu credem ci se poate vorbi de o sinonimie totald” pe intreg teri-
toriul tarii, in toate punctele, ci doar de o sinonimie partiald in multe din
puncte. La nivelul limbii comune, adevdrat, cuvintele varzd si curechi sint
considerate sinonime. In ultimul timp sint considerate ambele literare.

In ce priveste situatia din punctele din Atlas, ea poate fi diferitd
de la hart3 la harti si de la punct la punct. Exista puncte unde este cunos-
cut doar unul dintre cuvinte si atunci in punctele respective nu mai existd
sinonimie. De obicei sint foarte putine punctele care inregistreaza doud,
trei si chiar patru cuvinte pentru denumirea aceluiasi obiect. Astfel, pe
harta nr. 131 doar in punctul 27 sint inregistraii ambii termeni, varzd si
curechi. Acesta este punctul de intersectie a celor doud arii. Aici intr-ade-
var se poate vorbi de o sinonimie totald la nivelul punictului respectiv.
De fapt in ce priveste sinonimia aici se suprapun doud nivele, nivelul
punctelor si nivelul limbii comune.

Legat de problema numirului de termeni in puncte, se cere sd fie
mentionat faptul cd existd unele diferente intre ALR si MALR. Din
anumite motive redactionale, unii termeni care figureazi in ALR, in spe-
cial variante ale termeniler, in MALR lipsesc. In ALR existd mai multe

5 In lingvistica sovietici existd in acest sens un finceput promitdtor. Vezi:
O. I. Rak, Zametka o sobiranii materialov po sinonimii narodnych govorov, in
,Slovo v narodnych govorach russkogo severa® Leningrad, 1962; L. I. Baranni-
kova, K voprosu o dialektnoj sinonimii, in ,Voprosy stilistiki“, Saratov, 1962;
T. S. Kogotkova, K voprosu o dubletno-sinonimideskich otnoSenijach v leksike
sovremennogo govora, in ,,Slovo v russkich narodnych govorach® Leningrad, 1968,
si altele. ' B

§ Considerdm ,,componenti® cuvintele care formeazd o serie sinonimica.

7 Termenul ,sinonimie totali“ este mai putin categoric decit ,sinonimie ab-
solutda” sau ,sinonimie perfecta“.
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serii sinonimice cu trei si cu patru componenti, serii care in MALR sint
reduse la trei si doi componenti.

In prima etapd, aceasta influentd a limbii literare asupra, graiului duce
la méirirea numadrului de serii sinonimice, la schimbarea de componenti
din cadrul unor serii sinonimice sau la méarirea numarului lor. In conti-
nuare Insa componentii sinonimici reprezentanti ai limbii literare se impun,
inldturind ireptat componentii reprezentanti ai graiului, ducind pinid la
urma urmei, la lichidarea fenomenului de sinonimie. Deci aceastd coexis-
tentd intre termenii literari si cei ai graiului nu este de lung#d durata.
Este adevarat cé aceastd coeéxistent{d depinde de mai multi factori atit ling-
vistici, ¢it si extralingvistici. Prin urmare, o comparatie a situatiei ariilor
de raspindire a diferitelor cuvinte din momentul efectudrii anchetei cu
cea din prezent ne-ar da posibilitatea sd stabilim cu mai multd precizie
acumuldrile ce au avut loc in limb& in aceastd perioadd, precum si mis-
cdrile din limbi din acest rastimp. Acest lucru se poate cel maj bine veri-
fica cu ajutorul sinonimiei.

Este interesantd in acest sens situatia de pe hartile nr. 67, porumb, si
ar. 68, fiind de porumb. Pe fiecare hartid sint inregistrate mai multe cu-
vinte pentru denumirea aceleiasi notiuni. Astfel porumb este inregistrat
in 17 puncte, pdpusoi in 10, cucuruz in 18 si mdlai in 12. Serii sinonimice
formate din acesti termeni se intflnesc in cite un singur punct: pdpusoi
/] porumb in punctul 682, cucuruz |/ porumb in punctul 182 si malai // cu-
curuz in punctul 284.

Fdind de porumb este rdspinditd in trei puncte, fdind de pdpusoi in
9 puncte, fdind de cucuruz in 14 puncte, fdind de mdlai in 13 puncte si
malai in 15 puncte. Aici se intilnesc doud serii sinonimice: fdind de pdpu-
soi [/ fdind de porumb in punctul 682 si fdind de cucuruz // fdind de
mdlai in punctele 64, 95, 105, 284.

Cuvintele porumb si cucuruz intréd fiecare in componenta a doud serii
sinonimice, pe cind pdpusoi si madlai, in cite o serie sinonimicd. Primele
servesc ca verigi de legdturd intre seriile sinonimice, pe cind ultimele se
afld la extremitdtile lantului sinonimic. Afard de aceasta, cele din urma
sint rdspindite pe un numdr mai redus de puncte (10, 12) decit primele
(17, 18) (vezi harta). In schimb, atit pdpusoi, cit si malai ocupad locul intii
in seria sinonimici, in timp ce porumb ocupd locul al doilea. Cucuruz
ocupd o data locul intii si o daté locul al doilea. ,

Pe harta nr. 68 sint numai doud serii sinonimice: fdind de papusoi [/
fdind de porumb si fdind de cucuruz // fdind de mdlai. Elementul comun al
acestor serii sinonimice lipseste. Cei patru termeni, care intrd In raport de
sinonimie, doi cite doi, formeazd doud serii sinonimice paralele. Fiecare
termen intrd in componenta unei singure serii sinonimice.

Prin urmare, pe baza datelor statistice din hértile amintite se constatd
cd numirul punctelor de raspindire a termenului fama de porumbd a sca7ut
fatd de numdrul punctelor cu termenul porumb in favodreéa puncte’Ior cu
termenul malai.

Asa cum reiese din exemplele date, daci pe planul limbii comune
unii termeni pot fi considerati sinonimi, nu inseamna c& acestia sint
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sinonimi in toate punctele de pe hartd. Existdi puncte unde este preferat
unul dintre termeni si puncte in care, chiar daci sint cunoscuti doi sau trei
termeni, unul dintre ei se intrebuinteazi mai des.

Sd ludm, de exemplu, termenul putind (pentru varzid), harta nr. 132.
Pe lingd termenul putind care se afld in titlul hirtii si este rdspindit in
15 puncte, mai gdsim termeni cum sint: cadd, cad, bute, poloboc, vas, hur-
dau, ton, podii. In mai multe puncte se intilnesc sinonime ca: 1. putind //
butoi, 2. putind [[ saca [/ cadd, 3. balerc /[ putind [/ ciubdr, 4. cadd /| ciu-
bar, 5. bute /[ poloboc, 6. bute [| siroadd [/ cadd, 7. poloboc [| cadd. Obser-
vdm cd In a treia serie sinonimicd termenul putind ocupi deja locul al
doilea. Cadd in seria a treia si a sasea ocupd locul al treilea, in seria a
saptea, locul doi, iar in seria a patra ocupé locul intii. Poloboc in seria
a cincea ocupa locul al doilea, iar in seria a saptea locul intii. Aceastd
situatie ne face sd credem cd termenul care ocupd primul loc intr-o serie
sinonimicéd este cel mai des intrebuintat in punctul respectiv. Totusi putem
admite cd existd si situatii In care termenii inregistrati se intrebuinteazi
in aceeasi masurd. Inseamni ci si la nivelul punctelor putem avea o sino-
nimie totald si una partiald. Avind in vedere faptul ci punctele In care
se folosesc mai mulfi termeni pentru denumirea aceleiasi notiuni repre-
zintd, de obicei, interferentele ariilor, se poate spune c& in aceste puncte
existd o sinonimie totald sau o sinonimie apropiatad de cea totald. Punctele
respective sint de fapt centrele in jurul cdrora, de o parte si de alta, sint
grupate sferele de rdspindire ale componentilor seriilor sinonimice res-
pective. De la aceste centre, de la punctele in care este inregistrata sino-
nimia totald la punctele imediat apropiate, incepe sinonimia partiald cu
un coeficient minim dé diferents, care se dezvoltid sub forma de spectru,
ducind in punctele mai indepértate la lichidarea raportului de sinonimie.
Procesul poate fi urmdrit prin pozitia pe care o ocupid diferifi compo-
nenti in cadrul seriei sinonimice si prin numarul de puncte raspindit pe
aria din care face parte un component sau altul.

In ce priveste aria de rispindire pe hartd a reprezentantilor compo-
nentilor respectivi, situatia diferd de la o serie sinonimici la alta. Astfel,
se intilnesc cazuri ¢ind unul dintre componenti se gédseste numai in punc-
tul care reprezintd seria sinonimicd, in timp ce al{i componenti se pot gasi
pe o arie pind la 61 de puncte (numérul maxim gisit de noi in MALR,
vol. I).

Pe baza materialului studiat am constatat cd nu intotdeauna cuvintul
dat ca titlu pe hartd reprezintd unul dintre componentii seriei sinoni-
mice si, de asemenea, nu intotdeauna cuvintul dat in titlul hartii ocupa
locul intii in cadrul seriei sinonimice. Asa de exemplu, pe harta nr. 283,
piepteni (de pieptdnat lina) existd o serie sinonimicd In punctul 349 hré-
bene [/ perii, in care nici unul din componenti nu reprezinti cuvintul din
titlu. Aici sinonimia este doar la nivelul punctului si nu la nivelul limbii
comune. De fapt in titlu s-a urmarit redarea termenilor literari si nu a
celor care au o mai mare raspindire,
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Afard de seriile cu doi componenti existd si un numar redus de serii
formate din trei componenti. De exemplu, pe harta nr. 141, grddind de
pomi, intilnim in punctul 348 o serie cu trei componenti: livadd /[ planta-
tie de pomi /[ grddind cu pomi. Am intilnit si un numdir de trei serii
sinonimice formate din cite patru componenti. De exemplu, pe harta
nr. 263, sopron (pentru oi), in punctul 182 existd seria: addpost // saia /]
grajd /] polatd. Se intilnesc $i cazuri cind un component poate fi comun
mai multor serii sinonimice de pe aceeasi harta.

Legat de problemele de mai sus se pune intrebarea: cuvintele de pe
o hartd, deci cuvintele care denumesc acelasi obiect sau actiune ete. pot
fi considerate sinonime intre ele sau nu? R&spunsul nostru este negativ.
84 urmirim, de exemplu, sinonimele lui prosop, pe harta 317: prosop [/
stergar in punctele 762, 886, prosop /| servet |/ stergar in punctele 605,
728, stergar [| servet in punctul 514, stergar /| chindew in punctul 235,
stergurd [/ mdsai in punctul 27, servet /[ prosop In punctul 836, peschir [/
stergar in 682. Dacid unele serii pot fi considerate sinonime atit la nive-
lul limbii it si la nivelul punctelor, alte serii pot fi considerate sinonime
numai la nivelul punctelor. Dar nu putem considera sinonime la nivelul
limbii cuvinte ca prosop si doséi (vezi dosci punctul 284), sau stergar si
mdsai, deoarece dosoi si mdsai sint cunoscute si folosite de un numér
redus de vorbitori. Insd ele pot deveni sinonime la nivelul punctelor prin
imprumutul, in punctele respective, a cuvintelor prosop, stergar sau
servet.

Asadar sinonimia in atlasul lingvistic trebuie studiatd pe mai multe
planuri, care pot fi numite gi contexte In cazul de fatd®: contextul sau
planul limbii comune gi contextul sau planul anumitor puncte. Credem
cd, in special in ce priveste sinonimia anumitor puncte, se poate vorbi
despre o sinonimie contextuald, intruclt doud sau mai multe cuvinte se
intrebuinteazi paralel pentru exprimarea aceleiasi nofiuni numai in punc-
tele respective, deci intr-un anumit context. De exemplu, pe harta nr. 123,
cu titlul vamd (la moard), intilnim dintr-un numdr de 47 de puncte cu-
vintul vamd, in 4 wium, in 5 oiem si intr-un punct oim. Desi vamd si
uium in prezent sint sinonime la nivelul limbii comune, pe hartd nu sint
inregistrate ca sinonime in nici un punct. In schimb sint Inregistrate:
uium /[ hac in punctul 682.

Numirul seriilor sinonimice la nivelul punctelor diferd, desigur, de
la harta la hart#, asa cum diferd de altfel si numdrul cuvintelor-forma.

8V. Bogrea, loc cit, p. 441—460, admitea o sinonimie contextuald. De
asemenea, Tudor Vianu, Sinonime, metafore, grefe metaforice la Tudor Ar-
ghezi, LR, XII, 1963, nr. 4, p. 348: ,Raportul de sinonimie se precizeazi, deci, nu
numai prin intelesul fiecdrui cuvint, considerat separat, dar si prin legdturile dintre
diferitele cuvinte in contextul lor. Cuvinte foarte deosebite ca inteles, atit timp
it le iInregistrdm In parte, tind s& se apropie ca inteles in anumite oontexte“,
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Astfel, din punct de vedere statistic, pe hirti situafia seriilor sinonimice
este urmaétoarea:

0 (zero) serii sinonimice pe 55 harti
1 22 b2l ” 113 bal
2 HH b » 88 9
3 ) b3 2 55 bR
4 k3] 2 2 38 bR
5 »” b2} » 27 I
6 b3l bRl 7 20 b
7 bal 2 ” 13 bal
8 bRl 27 2 7 ”
9 bR} bR 2 5 1
10 ? ? bR 1 b}
11 2 2 brl 1 b}
12 ”» » » o1

In total 1086 de serii sinonimice pe 424 de hirti.

Daca avem iIn vedere toate hértile, atunci la o harti revin 2,48 de
serii sinonimice, iar dacd ne referim numai la hirfile care contin serii
sinonimice, atunci la o hartd revin 2,84 de serii. Aici mai trebuie si {inem
seama si de faptul cd unele serii se afld in doud si chiar mai multe puncte.
Prin urmare, totalul seriilor sinonimice pe puncte si nu pe harti este de
1232 (vezi statistica urmaitoare).

In ce priveste totalul cuvintelor inregistrate pe héirtile volumului I
al MALR, am stabilit ¢cd la 12 cuvinte revine o serie sinonimici. Este
foarte important de a’cunoaste la toate nivelele numarul de sinonime la
o sutd de cuvinte.

Tot din statistica prezentatd observam c& numaérul seriilor sinonimice
creste invers proportional cu numdrul har{ilor. Numdirul mare de serii
sinonimice este pe un numadr redus de hirti.

Pe hartile studiate sint inregistrate serii sinonimice intr-un numar
de 61 de puncte. Numarul seriilor sinonimice diferd de la punct la punct.
Cea mai mare frecventd a seriilor sinonimice este inregistratd in punc-
tul 182, cu 50 de serii. Cea mai micd frecventd, cu sase serii sinonimice,
este inregistratd In punctul 325. Faptul cd tocmai punctul 182 inregis-
treazd cea mai Inaltd frecventd nu este intimplator, avind in vedere ca
el se afld in centrul tarii, lingd Brasov. Acesta este punctul de interfe-
rentd a mai multor arii.

Studiul frecventei in punctele respective are o importantd deosebit
de mare. El ne da posibilitatea s& stabilim centrele de intersectie a dife-
ritelor arii de raspindire a cuvintelor. Deci numai in aceste puncte de
pe hartd se folosesc doi sau mai multi termeni pentru denumirea ace-
leiasi notiuni.
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Reddm mai jos frecventa seriilor sinonimice in ordine descrescinda
pe puncte si nu pe harti:

Nr. seréilor: In punctele: Nr. seriilor: In punctele:
50 182 20 886, 250
46 987, 682 19 848, 769, 386, 228
39 235 18 876, 784, 219, 53
37 3836 17 728, 537, 95, 76
36 723, 605 16 353, 310, 47
35 791 15 272, 192, 157, 105
33 §33 14 928, 762, 574, 334, 260
31 514 13 705, 362, 141, 2
29 365 12 531, 36
28 551 11 29
25 520, 414 10 349, 316
24 284 9 899
23 346, 279, 130, 172 8 102
22 64 7 812, 27
21 872 6 325

In total existd 1232 de serii sinonimice in 61 de puncte.

Din punctul de vedere al formairii seriilor sinonimice in graiuri si
inregistrate in atlas, se pot trage unele concluzii interesante. Pe baza
analizei sinonimelor din vol. I MALR am constat ci.situatia sinonime-
lor din grai este deosebiti de cea din limba literard. In atlas am intilnit
sinonime cu urmatorii componenti: 1. Sinonime cu toti componentii lite-
rari: prosop // stergar [/ servet; a sdpa [[ a prdsi, 2. Sinonime cu un
component literar, iar cu celidlalt dialectal: strecurdtoare [/ zagirnd; piep-
ten [| hehel (darac). Sinonime cu ambii componenti dialectali: valdu [/
ceternd; tingire [/ piud (troacd pentru porei). 4. Sinonime cu unul sau cu
ambii componenti fmprumutati din limbile nationalititilor conlocuitoare.
Aceste cuvinte sint, de asemenea, dialectale. a) maghiard: saitdu [/ teasc;
saitdu /| presd (magh. sajté — presd); unelte [/ sarsamuri; scule [/ sar-
same (magh. szerszdm = unealtd) b) sirbd: izlaz [/ suhat; sohat [/ pdsune
(sb. suvat), ©) bulgard: otic |/ gripcd (bg. ogripca); mutare [/ izlaz, d)
ucraineand: toloacd || pdscitoare (pdsune) (ucr. toloka); a armdani [/ a
ireiera (ucr. garmaniti — a treiera), e) rusd: pinteni /[ spori (r. spory =
pinteni), f) turcd: saia [/ saivan [/ obor (staur), (tc. saye = umbri) etc.

Aceastd diversitate si bogdtie a sinonimelor din atlas ne permite si
tragem concluzia cd sinonimia dialectald, luatd global ca un intreg, este
cu mult mai numeroasi si mai variatd decit sinonimia literara.

Concluziile noastre se bazeazd doar pe analiza unui singur volum din
atlas. Si aici trebuie s# tinem seama de perioada in care a avut loc an-
cheta. E de presupus cd situatia actuald nu mai corespunde cu situatia
efectudrii anchetei. In anii puterii socialiste se constatd o influentd con-
siderabild a limbii literare asupra graiurilor; prin intermediul scolii, pre-
sei, radioului, cinematografului si prin diferite contacte dintre mediul
sdtesc si cel ordsenesc etc., ,astfel incit limba vorbitdi de intregul popor
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se apropie (in prezent — O.V.) din ce in- ce mai mult de aspectul ei
literar*®

Analiza celorlalte volume ale ALR si in special volumele pe regiuni,
in curs de publicare, va aduce, fird indoiald, modifieari in privinta si-
tuatiei sinonimiei in graiurile roméne. ' '

CHHOHVIMHMS B PYMBIHCKOM JINHTBUCTUYECKOM ATJIACE
(Pe3onMme)

Hacrtosmast pa6ora sBasieTcst OfHOM H3 NePBLIX NONBITOK — B HaIeil JHHIBHCTHKE — H3Y-
4aTh JAHaJjeKTaAbHYI0 CHHOHHMHIO. Ha  OCHOBe CTAaTHCTHKH INOJYYeHb! HEKOTOphle HHTEpeCcHble
JlaHHEle O NIEHTPAX ¢ HAHGOJbUIell YaCTOTHOCTBHIO CHHOHHMOB, a TaKyKe, 0 YHCJe CJIOB, OTHOCS-
uMXcAa K OJHOH CHHOHHMHYECKOH cepHH. ABTOpP NPHXOAHT K BBEIBOJY, YTO JAHaleKkTaJibHAs
CHHOHHMHS Gorade H pa3HoofpasHee CHHOHHMHH JIHTEPATYPHOTO SI3LIKA.

SYNONYMY IN THE ROMANIAN LINGUISTIC ATLAS
(S ummary)

The present paper may be considered a first approach to the study of dialectal
synonymy in the Romanian language. On the basis of statistical analyses, interesting
data are revealed regarding the -areas with highest frequency of synonyms, as well
as the number of words within one synonymic series. The author concludes that
dialectal synonymy is richer and more varied than synonymy in the literary lan-
guage.

9Lucia Wald, Elena Slave, Ce limbi se vorbesc pe glob, Bucu-
resti, 1968, p. 40. ’



GENITIVUI, SI ACUZATIVUIL, DUPA VERBELE TRANZITIVE CU
NEGATIE IN LIMBA RUSA

. de
A. MISAN

Problema pe care ne-propunem si o discutdm in cele ce urmeazi
face parte din categona ‘acelor fenomene gramaticale, care individuali-
zeazi limbile slave in general si care alaturl de alte asemenea fenomene
conferi structurii gramaticale a acestor limbi un caracter cu totul specific
si deosebit de cel al altor limbi (romanice, germanice etc.). Este vorba
despre intrebuintarea genitivului dupi verbele tranzitive cu negatie pentru
exprimarea complementuhu direct.

In limba roméni nu facem deosebirea intre acele situatii in care verbul
tranzitiv se foloseste fird negatie si cind acesta este megat; in ambele
situatii cazul substantivului — complement — este intotdeauna acuzativul
(cu sau fird prepozitie) : L-am vizut pe Ion; Citesc cartea; Nu am scris
referatul. Spre deosebire de limba roméni, in Timba rusi si celelalte limbi
slave este necesar si deosebim cele doud ipostaze in care pot apirea verbele
tranzitive: pe de o parte, intrebuintarea lor fird negatie, iar pe de altd
parte, intrebuinfarea lor cu negatie, adicd in propozq;ule negativel.

Verbele fira negatie se construiesc in exclusivitate cu acuzativul;
in schimb, dacid verbul este negat, substantivul std in majoritatea situa-
tiilor in genitiv — situatie absolut necunoscutid limbii roméne —, dar
poate si stea si'in acuzativ, asa dupd cum se va vedea mai departe.

Asadar, deosebiri mai evidente intre limba rusi (si limbile slave in
general) si limba roménd se pot observa in cadrul propozifiilor negative.
Asa dupa cum spunea A. M. Pe$kovskij, una din ,,particularititile speci-
fice ale propozitiilor negative slave este genitivul in locul acuzativului (ne
BHXKY. depesa, He moGmo axu), ... si acelasi gentiviv in locul nomina-

1 Avem in vedere numai propozitiile total negative, pentru care a se vedea: Grammatika
russkogo jazyka, II, Sintaxa, Partea I, Ed. Acad. de Stiinte a U.R.S.S., Moscova, 1954,
p- 122—123; Gramatica_limbii vomdne, ed. II, vol. II, Bucuresti 1963, p. 44—45, 51;
A. M. Pe$kovskij, Russkij sintaksis v naulnom osve§éenii, ed. VII. Moscova, ‘1956,
p. 386—391; Sovremennyj russkij jazyk, 11, Morfologija, Sintaxis, sub red. prof. E. M. Gal-
kina-Fedoruk, Moscova, 1964, p. 290—95.
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tivului (He OblIO Oenee, He Npoxomuso Oxs)’’? Gramatica Academiei de
Stiinte a U.R.S.S. confirmd la rindul sdu acest lucru precizind ci ,,comple-
mentul direct poate fi exprimat de asemenea si prin substantiv, pronume
sau cuvint substantivat in genitiv fari prepozitie’’s, cerut de verbe tranzi-
tive cu negatie. Tot A, M. PeSkovskij aratd ca ,,acest genitiv corespunde
perfect acuzativului obiectului din constructiile afirmative: nmen mecuio
BCI0O HOYb—HE IIeJl IIeCHH BCIO HOYb §i In nici un caz Bceft mouu adicd
numai acuzativul obiectului trece in prezenta negatiei in genitiv si nu
acuzativul timpului, locului, cantitéfii’4

Din punctul de vedere al sensului intre cele douid cazuri (genitiv
si acuzativ) nu existd nici o deosebire. Faptul cid si dupi verbele negate
In genitiv avem tot un complement direct ca §i in acuzativ este confirmat,
in primul rind, de existenta constructiilor cu acuzativul tot dupd verbe
negate, iar in al doilea rind, de posibilitatea inlocuirii acestora prin cons-
tructii pasive: §1 He Hamén yupxysn — Lupkyss MHOW He HaBAeHS.

Asadar, in limba rusi contemporanid dupd verbele tranzitive cu nega-
tie se folosesc paralel atit genitivul, cit si acuzativul. Dar, pe lingi fap-
tul cd aceasti situajie atestd bogitia si diversitatea mijloacelor de expri-
mare ale limbii, ea creeazi o serie de dificultdti chiar i pentru vorbitorii
de limba rusd, cu atit mai mult pentru striinii care invatd aceastd limba.

Analiza factorilor care influenteazd sau determina intrebuintarea
unuia din cele doud cazuri in constructiile amintite, o incercare de siste-
matizare si ordonare a faptelor constituie scopul articolului de fatd, a
cirui justificare o gisim mai Intli de toate in greutitile pe care le intim-
pind studentii nostri si cei ce doresc si invefe limba rusi, precum si in
dorinfa de a pune la indemina acestora un indreptar, a cirui necesitate
am desprins-o incd de mult timp In activitdtile practice cu studentii.

Greutdtile cdrora trebuie si li se facid fatd sint de naturd obiectivi,
ele decurgind din diferenta de structuri a celor doud limbi, la care se mai
adaugd si faptul ci fenomenul in discufie, dupid pdrerea noastra este In
curs de desfdsurare, de dezvoltare. In plus, - lingvistii rusi, preocupap
fiind de aceasti problemi la nivelul cultivirii 11mb1_1, nu au avut in egald
misurd in vedere gi nevoile practice si totodatd particularititile specifice
ale strdinilor care invati limba rusi.

fnainte de a trece la analiza concretd a intrebuintirii celor doud
cazuri in constructiile negative am dori sd facem o scurti privire 1stor1ca
asupra fenomenului discutat.

In prezent in limba rusi genitivul predomini in constructiile negative.
Aceastd situafie predominantd se datoreste, desigur, faptului ci pind
in anul 1917 toate gramaticile si manualele scolare considerau obligatorie
intrebuinfarea numai a gen1t1vulu1. In prima gramatici a limbii ruse
Lomonosov spune cé atunci cind verbul se foloseste cu particula negativi

2 A M. Peskovskij, op. cit,, p. 389.

3 Grammatika russkogo jasyka, vol. II p. I, 1954, p. 562.

4A. M. PeSkovskij, op. cit,, p. 297.

V. A. Dobromyslov, D. E. Rosenthal, Trudnyje voprosy grammatikii
pravopisanija. ed, II, Moscova, 1958, p. 182.
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HE cazul acuzativ se inlocuieste prin genitivé. Aceeasi pirere o gisim
si la alfi lingvisti, ca Greti, Kudrjavskij s.a. Mai tirziu, A.A. Potebnja
vede in constructiile cu acuzativul abateri de la reguld si se pronunta
impotriva lor?. Faptul ci limba rusid actuali mai pdstreazd inci foarte
multe expresii frazeologice, idiomatice etc. care-si men}in forma inifiald
din limba rusi veche, ne confirmd inca o datd cid genitivul a cunoscut
o raspindire generald in acea perioadd: He OTBeJaB ropbKoro, He y3Haellb
caajgkoro (cine n-a gustat amarul, nu gtie ce e zaharul), Hor He c/mmmaThL
nox co6oit (nu-si mai Incape in piele de bucurie).

Dar, impotriva tuturor recomandérilor de a se folosi numai genitivul,
limba vie nu a acceptat aceastd unicd reguld impusa, ci aldturi de genitiv s-a
intrebuinfat si acuzativul incd din cele mai vechi timpuri, poate chiar
de la inceput, ambele cazuri avind aceeasi vechime in constructiile respec-
tive. Subliniind caracterul .artificial al normei din vechile gramatici,
AM. Peskovskij spune, pe buni dreptate, cid ,limba vie nu a putut
niciodats si infiptuiascid o astfel de intrebuinjare exclusivd a genitivului’s.
Criticind vechile gramatici, A.N. Gvozdev® aratd si el, la rindul siu, ci
la toti scriitorii clasici rusi se intilneste si acuzativul nu numai genitivul.
Acuzativul Isi lirgeste tot mai mult sfera de intrebuintare, observindu-se
o tendintd din ce in ce mai clard a sa de a iInlocui genitivul din construc-
tiile respective. In acest sens sint absolut concludente observatiile si con-
cluziile cercetitoarei bulgare L. Donteva-Mareval®, care a analizat pe
bazi de statistici limba unor opere literare ale mai multor scriitori, ince-
pind de la Puskin si pind la scriitorii sovietici contemporani. Observatiile
sale au fost ficute pe 10 345 pagini de literaturd beletristicd, pe parcursul
cirora s-au intilnit 4413 exemple de folosire a genitivului si 1090 exemple
de folosire a acuzativului. Nu au fost luate in considerare acele forme de
genitiv i acuzativ care coincid, intrucit acestea nu prezinti interes din
punctul de vedere al cercetdtoarei, care doreste si scoatd in evidentd
faptul ci acuzativul, lirgindu-si sfera de intrebuintfare, tinde si inlocuiasca
genitivul in mod treptat.

Datele statistice® ne arati ci la Pugkin se observd o-predominare
neti a genitivului, In timp ce acuzativul, fie cd nu se intilneste de loc,
fie ci se intilneste foarte rar. Aproape identic este acest raport si la
Lermontov. La scriitorii urmatori, ca Gogol, Turgheniev, Tolstoi, Dostoie-

¢ M. V. Lomomnosov, Rossijskaia grammatika. Petersburg, 1755, paragr. 502, in
Polnoje sobranije solinenij, vol. VII, Moscva, 1952, p. 561. )

7 A. A . Potebmnja, Iz zapisok po russkoj grammatike, vol. I, II, Moscova, 1958,
p. 319—323. -

8 AL M. Peskovskij, op. cit,, p. 297.

_ ® A.N. Gvozdev, Oferki po stilistike russkogo jdzyka, ed. II, Moscova, 1955, p.
154 —155.
‘ 107, Dondéeva-Mareva, Vylesnenije voditel'nogo paaeza viniter nym prr perecroanych
glagolach s otricanijem, -;;Materijaly III-go MeZdunarodnogo metodideskogo seminara prepoda-
vatele] russkogo jazyka stram socializma’”, iunie, 1960, Ed. Univ. din Moscova, 1962.
1 14d., ibid., p. 69. : :

5 — Philologia 11/1969
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ski, Leskov, Korolenko, Bunin se observi o crestere substantiali a.intre-
buintérii acuzativului. Raportul dintre cele doud cazuri este in continui
schimbare, intrebuintarea acuzativului fiind in continud crestere, vizibili
mai ales in operele lui M. Gorki. Fatd de predecesorii lor, la scriitorii
sovietici contemporani Intrebuintarea acuzativului predomini ¢i mai
mult. Rezultd, deci, cad de la Puskin incoace si pind in prezent sfera
de Intrebuintare a acuzativului a fost si este in continui crestere, ci tradi-
tia mai veche in privinta folosirii acestor douid cazuri s-a schimbat, iar
aceastd schimbare afecteazd atit genitivul, cit si acuzativul, chiar dacd
genitivul continui Incd si predomine numeric.

Prin urmare acest fenomen este incd In curs de desfisurare si de
evolutie, el nu este incheiat. Stadiul actual al acestui proces se caracteri-
zeazd si prin multe oscilatii intre folosirea unui caz sau a celuilalt, oscilatii
ce se intflnesc nu numai la unul si acelasi scriitor, dar adesea chiar si in
aceeasi propozitie sau frazd: BLearvsa (gen.) Ha HHX HUKOTAA HE MEHSJIH,
TaK e, KaK HHKOrJa He TIoAMeTanH no4 {(acuz.) B 3TOH KOMHATE U He
npoBeTpuBasiu 6030yx (acuz.) (Kuprin). In alte situatii dupi unul si acelasi
verb se folosesc ambele cazuri, fard ca Intre ele si existe deosebiri sau
nuante de sens.

In privinta structurdrii materialului existd mai multe posibilititi de
a o face, conform scopului propus. Am considerat insi mai util sd urmérim
in mod separat Intrebuintarea genitivului si apoi a acuzativului, aceasta
din considerente mai ales practice.

Dat fiind caracterul specific al problemei discutate, trebuie si tinem
cont de faptul cd existd in limba situatii cind -folosirea unuia din cele
doud cazuri este generald, cind nu avem exceptii, sau acestea au un carac-
ter singular, fncit pot si nu fie Iuate In considerare, situafii in care,
desi cele doud cazuri se folosesc aproape paralel, existd totusi predominiri
de o parte sau de alta, si situatii cind substantivul poate si stea in
oricare din cele doud cazuri, fird ca intre ele sd existe vreo deosebire.

I. Folosirea genitivului. 1. Genitivul se foloseste in primul rind in
propozifiile negative impersonale, al ciror predicat este exprimat printr-un
verb personal folosit In sens impersonal precedat de negatie, printr-un
cuvint negativ sau constructie negativd. Substantivul (sau, mai rar, pro-
numele) — complement aratd lipsa persoanei sau obiectului despre care
se vorbegte si este un element constructiv absolut necesar si obligatoriu
in asemenea propozitii. Genitivul mai apare, aproape in exclusivitate si
in propozitiile negative impersonale infinitivale. MHe He XBaTaer HescHoC-
mu TBOeH, TeGe MoeHl sabomer He xBartaeT (Scipaciov); Omxupaemoil nos-
o He npuxopuno (Puskin). Aceste propozitii sint impersonale atita
timp cit sint negative. Dacd se inldturd negatia HE, ele devin personale
afirmative: ¥V wMeHsT HeT gpemedu — Y MeHs ecTb epems; I[lomowyu wHe
npuxoguio — ITomouje npuxopuia ospemsi. Ceea ce este interesant de
observat aici este faptul cd in locul complementului in genitiv apare
‘subiectul, deci in asemenea cazuri genitivul inlocuieste nu un acuzativ,
ci un nominativ. Astfel, absenta nominativului in constructiile impersonale
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negative se datoreste acestui genitiv, care la rindul sidu este conditionat
de negatie®®.

Este foarte dificil de precizat care anume dintre verbele intranzitive
se pot intrebuinta in propozifiile negative impersonale, intrucit propozi-
tiile cu asemenea verbe nu sint generale in limbd, fiind tot atit de dificil
de precizat in ce misurd ele sint sau nu obligatorii in anumite situatii.
Pentru prezentul verbului 6etms nu existd nici o altd posibilitate, ntrucit
aici avem numai o singurd forma HETS: Y MeHst HeT gpemetu, HET OeHee.

Her Odpyea, Tax umu, a Hamén — OGeperu (Prov.). Constructia imperso-
nali este obligatorie si pentru formele de perfect si viitor ale acestui verb
(6oin — 6ydy) dacd in propozijie, aldturi de mnegatia HE, mai existd si

un alt cuvint negativ, de intdrire a negafieli: W ne Gyzer ma cBere HHu
caé3, uy 8pascder, Hu 6ecKpecTHEIX moaus, HE pabos, Hu uyx apt 6ecripocBeTHOR
MmepTBsinledl HyxxIw, Hu meua, Hu nosopueix cmoabos (Nadson). Alte verbe
in mod egal si in orice condifii se pot folosi atit in constructii personale,
cit si impersonalel.

Propozifiile impersonale infinitivale, de obicel negative, sint formate
din verbe la infinitiv precedate de negafie si care au pe lingd ele cite
un complement: He BHIATh, He CJbIXaTh, HE OTKDPHIBATb, HE IOTEPSATH,
He JIOTYCKaTb, HE y3HATh, He NPH3HATH $.a. In unele din aceste propozitii
actiunea este simtitd ca imposibild, din care cauzd negatia este puternici
si cere genitivul : Bam He BHIaTh TakKMX cpascerutl (Lerm.); JIByM cmepTsm
He GulBaTb, a 00HOl He MHHOBaTh (Prov.). In asemenea propozitii poate
fi intllnit si acuzativul : Mue He mepensbITL 3Ty pexky B 5TOM MECTE, IOTOMY
YTO 3JIeCh CJHIIKOM OblcTpoe Teuenue; ['msapm, 4ToOE He NOMATH anky
(Cehov). »

2. Substantivul-complement std in mod obligatoriu In genitiv cind
in propozitie avem o mnegatie puternicd, Intaritd. Asa dupid cum spune
A M.Peskovskij, principala trdsidturd a propozitiilor negative (in general)
din limba rusd in comparatie cu alte limbi indo-europene (romanice, germa-
nice etc.), constd in faptul cd In aceeasi propozitie de multe ori existi
nu una, ci citeva particule negative sau pirti de propozitie negative:
9 Huede, Huxoz0a He BYM LI HU €20,HU €20 Opama; KUKMo HUK020a He CKaXeT. .\ ;
On xe npousHéc Hu cro08ar. O situatie similard Intilnim si In limba romana,
unde in aceeasi propozitie putem avea mai multe negatii. Astfel, de exem-
plu, este suficient sd traducem exemplele rusesti de mai sus pentru a
observa o identitate perfectd intre limbile rusi si romind: Eu ## l-am
vazut wmicdieri wniciodatd nici pe el, nici pe fratele sdu; Nimeni nu va
spune #niciodatd ; El nu a pronuntat nici un cuvint.

Negatia propriu-zisd, care se Intdreste cu ajutorul altor elemente
negative este HE pe lingd verbul tranzitiv, sau cuvintul negativ HET.

12 A M Peskovskij, op. cit., p. 366.

13 Cuvintul negativ HET are valoare de prezent indicativ, deoarece provine din.parti-
cula negativi HE si forma de prezent ecth (a verbului Gnith), care, asa dupd cum se stie,
in limba rusd nu se intrebuinteazi. Deci HET<HE ECTh.

4 A'M. PeSkovskij, op. cit., p. 366.

15 1d., Ibid., p. 389. -
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,,In numeroasele cazuri cind in calitate de negafie suplimentari apare
Hu sau cuvinte care au in componenta lor pe acest Hu (HUKTO, HHKOrAa
s.a.), repetarea negat1e1 poate si aibd ca efect numai intdrirea sensului
negativ si in nici un caz sldbirea sa”1% Mijloacele de intidrire a negatiei
in Timba rusi sint urmitoarele : particula negativid nu ; pronumele si adver-
bele negative formate cu ajutorul particulei 4 (HHKTO, HHYTO, HHKAKOH,
HHKor,ua, }mrne s.a.); Imbindrile HH OJQHH, HH OAHA, HH OJXHO; conjunciia
HH ... ; particula de intdrire ¢ ; adverbele -naxe, COBEPIUEHHO.

Intarxrea negatiel cu ajutorul partlcu1e1 Hi @ 51 CHOKOHEO B3rJSIHYJI
ua [l/paGprHa, HO He cKasas emy Hu caosa (Puskin); VY Hero He 66140 Hu
cembl, HU omewecmea, Hu eepol, Hu Hyocdoer (L. Tolstol); Hu coanya Hem,
Hu sempa, Hu wymy (Turgheniev).

Functia de intdrire a lui mu ,,se explicd prin natura sa deosebiti,
care niciodatd prin sensul ei nu este numai negatie, ci intotdeanua este con-
junctie negafie, sau particuld de Intdrire-l-negatie’’!?.

Existd multe cazuri cind complementul direct st in genitiv numai dupa
negatia Hu. Desi funcfia de bazd a particulei Hu este aceea de a intdri
negatia, existd un anume tip de propozifii impersonale negative in care
nu avem nici cuvintul negativ HET (el se subintelege), nici alt verb
cu negafie in functie de predicat. In asemenea propozl’;n se neagd complet
existenfa obiectului exprimat prin substantivul in genitiv la timpul pre-
zent. Propozitiile de acest tip se folosesc de obicei in descrieri $i nara-
tiuni: Bospyx Bcé Gosblile 3acThIBAJM OT 3HOSI M THUIMHBL, NTOKOPHAs IIPH-
poza ienedesna B MOJYaHHH... Hu sempa, #u 6OLPOro, CBEIKEro 36YKa, HU
obaauxa(Nekrasov); Mol TP UL Ha OCTPOB Jukuf, 'ne Hu yeprou, Hu nonos,
3uMOBaTh B HYXK/Je BeAnKO# 31ech npuBbided 3BeposoB (Nekrasov).

In mod frecvent intirirea negatfiei se realizeazi si cu ajutorul _pronumnie-
lor si adverbelor negative, formate cu particula Hu si folosite in functie
de subiect, complement, atribut sau circumstangial : HuuTO, HUKTO, HHKAKOH,
HHuel, HUrJe, HUKOrJa, HHOTKYJa, HHUCKOJBKO, HHMaJ/J0. bBacuu Kpruiosa
JNOHAYT 1O NOTOMCTBA ¥ Huko2la rne nomepsom B HEM CBOEH cuaot H
ceemcecrnu (Jukovski); Mel ruxozo He mozau cnpocume u Huxkyda He moeau
obpamumocs, uTOGR Yy3HATh, KakK NpoiiTH K Boksany. Dacd in propozi-
tia impersonald negatia este intdritd prin cuvintul nuuero, dupi care ur-
meazi un adjectiv sau un participiu substantivat, acestea intotdeauna

16 1d., Ibid., p. 389

17 1d., Ibid., p. 389.

18 In secolul al XIX-lea i cu functia negativi putea si fie intrebuintatd si inaintea
fiecdruia din predicatele multiple ale unei propozitii: Hu samenoxnér, uu nporpemur (Gogol).
Bopon uu xapst, HH BapsaT, (Krilov). In aceste cazuri particula #i avea sensul de ,,i ne”:
H He 3auIeJJOXHET, H He MNPOrpeMHT, H He XapaT, H He BapsAT, unde de asemenea avem o
negati: intdritd. Cu timpul functia lui 7 ne a trecut asupra lui n: pentru a intdri negatia.
Cu sensul de mai sus #i se mai pdstreazi In unele expresii frazeologice ca: HH MHOro HH
MaJio; HH B ropoje Boraan, un B cene Cenuday,; HH XHB, HH MEPTB. HH 3a 4TO, HH NpO YTO.
Particula »i poate si fie in acelagi timp §i conjunctie, daci ea se repeti inaintea fiecirui com-
plement (Sovremennyi russkij jazyk, 11, sub red. E.M. Galkina-Fedoruk, 1964, p. 291): Cam
OH HH Ooeam, uHu 3namen, nu ymén (Turghenev). He xouy — ckasanm Obl s Hapio, — Hu
Kamenves JOPOTHX, HL 30a0mofi Ky3xuys:, Hu TBOero yapcmsa (Gogol).
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stau in genitiv: CaMriH He 3ame4as B BEM HuHue20 AULHE20, NPUG YMAHHO20,
EHYEro, 4YTO MO3BOJUJO OBl AYMaTh: 3TOT YEJOBEK HE TAKOB, KaKHM OH
xaxerca (M. Gorki). Acest cuvint se intrebuinfeazd atit de des in
constructiile negative incit aproape cd s-a desprins de forma sa de bazi
yputo $i a devenit de sine stdtdtor. Uneori cuvintele wuuero,
yuxoro se Intrebuinteazd in propozitie fird vreo altd negatie, insi in
asemenea cazuri se subintelege cuvintul HET : Mx nuum sa masankamu
s He pasrJsjel, HO OHHM OJeThl OBUIM IO CTPOrHM NPAaBHJAM Jy4YIIero
BKyca: Huuezo auturezo (Lermontov). Dar nu intotdeauna cind aceste cuvin-
te Intdresc negatia se foloseste numai genitivul. Existi, e adevirat,
putine cazuri cind complementul sti in acuzativ: I wuxoeda ue sabydy
saipancenue (acuz). OTYASHHOTO Y2Kaca, KOTOPOE BRICTYHHMJIO B TeEpBylQ ce-
KYHLY Ha O0OHX MX JIMIAX, KOrja OHH YBHJAJIU MEeHs (L. Tolstoi).

Intirirea negatiei se. realizeazd adesea cu ajutorul imbindrilor nu
OJIHH, HM OJHa, HH ojHO: He 6blio, KaKeTCs, HU 00H020 YueHUKA B KJac
ce, C KOTOpBIM OH He Hamén Obl 0 4éM NOTOBOPHUTb H KOTOPHIY, KaXKAbK
no-ceoemy, He Jo6usa Obl ero (Medinski).

In unele situafii cuvintul oaun din sintagma HH omuH poate si
lipseascd in propozifie: Crapuk e ckasas 6osbluie niu caoséa, ymén B xary
(Babaevski). In aceastd propozifie este omis opnoro, care se subintelege,
dar poate fi oricind inclus In propozitie — Hu ojHOro ciopa — fird ca
aceasta sd ducd la schimbarea sensului.

Nu sint pufine cazurile In care se intilnesc imbinate in aceeasi pro-
pozitie toate sau aproape toate negafiile si cuvintele de intirire a negatiei:
Huxkoeda, Hurony ne Oosepsia cBoell madnel. Intdrirea negatiei se realizeazi
si prin adverbele gake si copepinenno: ITo6oaTaTh ¢ HEM O Oyayumiem — Hac
naxnenne. Ho nacmosueeo on cosepuenno He nouumaem (M. Gorki).

Desi mai rar, negatia este Intdritd uneori si de particula de Intirire
u: Ilocne yxuna Hosapés ckasan UuuwmkoBy...: — Bor Ttefe nacreunb!
He xouy u dobpoii nouu xenatb Tebe {Gogol)®.

3. Cind substantivul-complement exprimi o cantitate nedefiniti, nede-
terminatd. Genitivul subliniazd nu atit faptul cd actiunea verbului nu
are loc, cit mai ales cantitatea nedefinitd, cuprinderea partiald a obiectu-
lui de citre actiunea verbului, spre deosebire de acuzativ, care indicd
caracterul definit al obiectului, cuprinderea sa totali de citre actiune?.
Acestor doud cazuri in limba romina le corespunde acuzativul nearticulat,

respectiv acuzativul articulat: ne paBai emy denez — nu-i da bani; He
AaBait emy Oenveu — nu-i da banit; s1 He en xoabacer — eu nu am min-
cat salam; 51 He en koabacy — eu nu am mincat salamul; Orern Bcé

1 In secolul al XIX-lea se foloseau in mod curent verbele iterative imperfective
cu sufixul -biBa-(MBa)- (CALIXHBATh, BHALIBATH, cuxuBaTh). Forma de perfect a acestor verbe
precedati de negatia HE avea sensul de ,,nici odatd altul’” (Gosblue HMKOrja He, HH pa3y
He) (vezi V. V. Vinogradov, Russkij jazyk, Moscova, 1947, p. 503, 504), intdrind astfel conside-
rabil negatia. Ex. § we cavtxusas OT He€ yNMHOro ¢408a 3aTo S M IIOUUIOCTH OT Heé He CJbl-
xal, a ymuee 2403 9 He eudeiean (Turgheniev).

z20 A, Reformackij, Vvedenije v jazykornanije, Moscova, 1955, p. 229; A. N. Gvo-
d ev, op. cit.,, p. 154,
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yalle ye3kaeT B Jec, Ha 3aBOJ MAM B MOCKBY, OH CTaJ pacCesHHBIM H
yxke He npuBosua Kiuumy nodapros (M. Gorki) — ,nu-i aducea lui Xlim
cadouri”’ ; B stor Beuep Hexaesa He nuTHpOBala cmux08, He NPOH3HOCHJ]Ia
UMEH NOIMOG, HE TOBOPHJIA O CBOEM CTpaxe, Iepej XKH3bl0 H  CMEPThIO
(M. Gorki) — ,,nu cita versurs, nu pronunta nume de poefi”. In general
verbele din aceste propozitii sint de aspect imperfectiv.

Intotdeauna cind complementul are sens partitiv, de nedefinit se
intrebuinteazi exclusiv genitivul, indiferent daci verbul este folosit cusau
fird negatie®. Sensul acesta se Intilneste cel mai frecvent la substantivele
care denumesc materia (cele de genul masculin au de obicei la genitiv
terminatia —y sau —m), apoi la substantivele colective. Mai rar se intflnesc
in asemenea constructii substantivele concrete la plural si cele care denu-
mesc notiuni abstracte: Ox, gaBHO s He nusa Kuraiickoro «adxy(Gladkov);
YueHHK He npusodus KOHKDETHHIX npumepos; HHUKTO He ommeuar cepbé-
3HBIX Hedocmamkoe B pabore KoJekTuBa;, He mnpunumaer mep, He 3a-
MeuaeT owlybox. Y4acTOK, pasyMeeTcs, BLINOJHSET paclopsSKEHHA ympa-
BJIEeHHS, He rnoaymaiite naoxozo (Ajaev).

4. Genitivul se foloseste Intr-un mare numér de expresii frazeologice :

a) expresii care se folosesc numai cu negafia HE:

He cryckas rJas (B3rasna), He CBOJs rsas (B3rJasjna),

He 3Has ycCTaJH, He MOKJajasl pyK,

Jyliy He 4aeT (He 4asTh), HOr (3eMJH) He 9ysATbh (CJABIIATh)
nox coboi,

yMa He INPHIAOKY, BHLy (BUJa) He noxasblBaH,

He TOJHHMas TOJOBHI, HEe 3Has [OKOf,

HE HaXOAUTh cefe MecTa, He 3HATH YJEepPKY,

HH asa He 3HaeT (He 3HATh), HH a3a HE CMBICJAUTHL (HE IIOHHMATD)

He [epeBOJis JbIXaHHS, HE CKa3aB HH CJOBa,

He NPOPOHHTbL HH CJOBA, He T'OBOpSI- HH CJIOBA,

He B CHJIaX [POM3HECTH HH CJIOBA, He AaBaTh NPOXO0Ja,

He JlaBaThb CIYCKa, He CMBIKaTh IJas,

He BBIJEPKAaTh KPUTHKH, He 6paTh B pOT BHHA XMEJBHOLO.

21 Deci genitivul partitiv se intilneste atit dupd verbele cu negatie, cit si dupid verbele
fard negatie. In privinta functiei sintactice a acestui genitiv partitiv incd nu existd o unanimi-
tate de pédreri. Daci genitivul partitiv dupi verbele cu negatie este consideratin unanimi-
tate complement direct, acelasi genitiv dupd verbele fird negatie este considerat cind comple-
ment indirect — 3auepunyn eoder (Gramatica Acad. de $tiinte a U.R.S.S., vol. II, pattea I,
Moscova, 1954, p. 563): Toscras rosanasfxa npuHecsa HaMm ausmoHady W euna (Goncearov)
(Sovremennyj) russkij jazyk, IL. sub.red. Galkina-Fedoruk, 1964. p. 375) — cind complement
direct: nipuHecTH 6uHa, 63ame coau (Sovremennyjusskij jazyk, red. Galkina-Fedoruk, 1964,
p. 45). Considerim ci aceasta este functia genitivului partitiv si dupd verbele fard negatie,
pentru cii si in acest caz existi o corespondentd perfectd intre acesta gi acuzativul obiectului
cuprins in intregime de actiunea verbului. Comp. de ex.

51 BBINHJ moao0ka, 6006t — am bidut laple, apd
$1 BINHA MoA0KO, 600y — am biut laptele, apa
TlprHecT# BHHA — a aduce vin,

Ilpunectn BuHO — a aduce vinul.
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Foarte frecvent aceste expresii se intilnesc In proverbe si zicitori:
W3 mecun caoBa He BHIKHHEWD; Jléxka XxJeba He jpobypems; Ha wyko#
kapaBaii pTa He paseBal; bes TpyJa He BolHelb M DHOKHM M3 Ipyha.

b) Expresii care au in componenta lor verbe folosite in general in
sens figurat i cu mnegatie, cerind intotdeauna genitivul substantivelor
abstracte. In constructii firi negatia HE, aceste verbe se folosesc cu
acuzativul, formd in care expresiile respective sint date si in dictionare.
Exemple :

BHYIIATL JIOBEpHE, — He BHYIIATL JOBEPHS,
rOBOPHUTL TWIYIIOCTH — HE TOBOPHTh TJIYIIOCTeH,

JaBaTb BOJHO pyKaMm -— He JlaBaTh BOJH pYyKaw,

JaBaTh IIOKOH, BO3MOXKHOCTb — He J]aBaTh IIOKOS, BO3MOXHOCTH,
JaBaTb HNPHUMeEp — He JlaBaTh IIPHMEDPA,

JaBaTh MpOMax — He JaBaTh [pOMaxa,

JleJlaTh HCKJ/IOUYeHHe — He [eJaTh HCKJIOUEHHH,

3HATh MeEpY — He 3HAaTb MepH,

HMETh BO3MOIKHOCTb — He HMEeTb BO3MOIXHOCTH,

UMETh XeJaHHue — He HMeTb 3JKeJIaHus,

HMeTh TIOHSATHE — He MMETb TIOHATHUH,

HMETbL NpaBo — He HMEeTh IIpaBa,

HMeTh TIPEJICTABJIEHHE — He HMETh MpejCcTaBJeHHS,

HMEThb CHJBbI. — He HMEThb CHUJ,

HMEThb CKJOHHOCTH — HE HMMETh CKJOHHOCTH,

HMETb yCIex — He pUMeTb ycnexa (ycrexos),
HCIILITHBATh JKeJaHHe — HE HCIBITHIBATh MKEJaHHS,
HaxoJHTb CJOBO (—a) — He HaXOJHWTh cJoBa (CJIOB),
obpamaTh BHEMAaHHE — He obpaulathb BHHMaHH,
oTnaBaTh cebe OTUET — He OTJaBaTh cefe OTuéra,
IIepeBecTH AyX — HE IEepPEeBECTH JIyXa,

noJaTh PYKY — He MOJATb PYKH,

NPUHHEMATE Yy4acTue — He [PHHHMATh y4acTHs,

cJllenaTh ar — HEe ¢jeJaTh lara, mary He caejarh,
CTYNUTH Uar — IIary CTYNHTh He JaioT,
YBHJETH CBET — He yBHIETb CBera

5. Substantival sti in genitiv cind denumeste nofiuni abstracte. In
unele situatii folosirea unuia din cele doud cazuri este determinatd de
sensul lexical al substantivului. Complementul exprimat prin substantiv
cu sens abstract std In mod obligatoriu in genitiv®®: On joJsro coobpaxad,
KaK HYXKHO HakasaThb e€, W He Halén [1js JeBOYKH HAKA3aHUs, KOTOpOe
#e Opuo Opl o6upHO M emy (M. Gorki). I'ope or yma... HepexuBér H
emé MHOTO 310X M BCE He yTpartuT cBoelt owusuennocmu (Gomncearov).

Nu este insd exclusd nici folosirea acuzativului cind complementul
este substantiv abstract. Dar trebuie si observim ci substantivul, desi

2 A.N. Gvozdev, op, cit.,, p. 155.
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abstract, are in context un sens concret, pe care il primeste in mod obis-
nuit atunci cind este limurit de pronumele: cBoit, Bech, 3ToT, TOT23. SI
KaK-TO ellé He onpejlennsa c60é ommouweHue K HEM (Sofronov); Mwp Bcé
paBHO He 3abyleM. smo 6pems, — CKasana AHHOYKA, TJSIJsl HAa TapeJaKu
(Fedin).

‘Dar nu intotdeauna hotiritor este numai sensul lexical al substanti-
vului. Uneori intre doud complemente, exprimate prin substantive abstrac-
te la genitiv §i acuzativ, nu se pot observa deosebiri de nuante sau de
sens. Ex.: .IlaBen He BHZeJ, YTO... XaJOCThb K HeH... HE YMEHBUIHJA,
HaHeCEHHOe eMy OockopOaenie (acuz.) (M. Gorki) si Xopomo ec/in OHa (Ze-
BOuKa) He CO3HAET 0ckOpGAeHHOCMU (gen.) KOHTPACTa MeXAY Hell 1 KepoM.
(M.Gorki). Se poate spune cd in asemenea situatii alegerea cazului depinde nu
numai de sensul substantivului, ci si de sensul lexical al verbului. Existd
in limba rusid verbe care f01051te cu negatia HE in majoritatea cazurilor
se construiesc cu genitivul: He uMeTh, He 3HaTh, He NOHUMATb, HE BHJETD,
He 3ameuyaTh, He CJHIIATh, He IIOHHMaTb, He yYBCTBOBaThb, He AyMaTh, He
XOTeThb, He JKeJaTh, He XKJaThb, He moémb He XKajeTb $.a. Verbul umersb
la forma negativi se construleste exclusiv cu genitivul. Cu excepfia aces-
tui verb, celelalte exprimi obiectul perceptiei, al gindirii, acte-de voin{i
si simt, o dorin{d, o agteptare etc. Forma negativd a lui umers (He HMETb)
este sinonimd cu constructia negativd y mens uer, care si ea se construie-
ste numai cu genitivul: UYesoBeK — 9TO MBICASIIMHA OpraH NPHPOXHI,
dpyeozo snauenus oH He uMeer (M. Gorki). we snambs: HOBBIX CTHXOB,TaKHX
BelleH, NecHH, KU3HH JIepeBHM, CTpaxa, 3JelHHX oObyaeB, WHOCTPAHHBIX
SI3BHIKOB, TAaKOro ycrexa.

Izolat se iIntilneste construit si cu acuzativul; Ckpaey [Taowkuna
He 3Haellb, 4TO IJOXO KopMuT Jioje#t (Gogol); Byxpro s aTy. yauyy He
sHaw. .. (Treniov); He nomumams: BoNpoca, 3HAUEHHs .CJIOB, OGHHSKOB,
CylIecTBa, MHOrOro cu gen.:$ He NMoHHMAIO nerisaxced U onep, He [yMalo TAK
(Cehov); cu acuz.: O ToJbKO He mNoHAN Hanpadsenue orHs (Fedin).
He sufemdv: cMbicJa B 4EM-TO, HaJOOGHOCTH, MHOFO BHIXOJ4, HHOro cnocoba,
omu6KH, JuueMepus: cu gen.: He Buners deguonku (Bunin); He Bunes coeit
nesecmot (L. Tolstoi); He Bupen Anrer (L. Tolstol); cu acuz.: He Buxure gceny
(L. Tolstoi); He Bunan sty desywky (Gorki).

I. Kout* considerd ci verbul #e Bujerh se construieste cu acuzati-
val atunci cind complementul are un caracter concret, individual. Dar
dacd compardm exemplele de mai sus, nu vedem cu ce ar fi mai concrete
substantivele din acuzativ fatd de cele din genitiv. Considerdm cd aici nu
se pot face delimitari precise. Fiind identice din punct de vedere semantic,
aceste forme au doar functiuni stilistice diferite?s.

He NOMHUmMb: TEeMBl, TAKOTO CcJyuasi, AaThl, HOMepa.

# 1. K out, Prjamoje dopolnenije v otricatel'nych predloienijach v russkom jazyke.
»»Russkij jazyk v &Zkole”, 1960, 2, p. 29.

# 1d., Ibid., p. 29.

% J. Donéeva-Mareva, arh. cil., p. 73.
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Si acest verb se comstruiegte atit cu genitivul, cit si cu acuzativul,
atunci cind complementul are caracter concret: Mame cBolo He mowm-
wuL? — crpocud oH Ha xony(Fedin).

He LysCmeeeamy.: XKeJaHusl, PEBHOCTH, G0JIM, ONACHOCTH,

cu gen.: Ho uuM pesmocrmu, HM 604U OH HE WYBCTBOBAJ, & TOJBKO Tpe-
neTaj OT KPacoThl KaK GYATO NMepepoKAEHHON NJIs HEerO KEHIHHbI
(Goncearov). cu acuz.: Ha 3emse He UyBCTBOBaJ cuepmb TakK
6ausko (M. Gorki).

He 3ameuamb (3amMemums): IBYCMbICJEHHOCTH, Xapbl, HEJOCTATKOB, CU gel. :
Mama noma? — Jesasi BH[, UTO He 3aMeUYaeT HACMpOeHuf Hepa-
AyIIHOro xo3sua, cipocuia Cepaduma Muxaitnorsa (B. Iziumski)
cu acuz.; Maysep y Hero BasJy, a Opyeol, MajleHbKHH, B KOoMOuU-

Hesone, He 3ameTHan (Simonov).

He casttuam s (caywame): NpUOJIHIKAIHXCS IAroB, TaKUX peuell, JacKororo
cJI0Ba, 30Ba.

He caywmas xosatku, méwu; M nenpemenno pastorareiite, — cka-
sasq Kocrauxorno, He caywast xosadxu (Gogol);
ne caymas AeBywky: (E. Maltev),
ne arbume: Ho B, Moxer GhiTbh, He jmobute myseiku (Lermontov);
Ox, ue mo6mo st ToT cgern (L. Tolstoi).

Analiza exemplelor ne aratd cd intrebuinfarea unuia din cele doud
cazuri nu depinde numai de sensul substantivului sau al verbului, ci si
de modul de risfringere a acfiunii asupra obiectului, de caracterul concret,
definit sau nedefinit al acestuia®S.

Verbele care exprimi dorinta, asteptarea etc. (pujine la numdir)
JKIATb, OKHAATh, XKeJaTh, [0XKeJaTh, JKaKAaTh, XOTeTb, NPOCHTb, XKaJeTb,
JIOCTHraTh, Ao6HuBaTced §.a. se construiesc si ele atit cu genitivul, fie ci sint
cu negatie sau fird ea, cit si cu acuzativul, dacd substantivul indicd un
nume de persoani, un obiect concret etc.?” YcHyBIIMe uanaeBub HE OXKH-
Iann manadenus B 3Ty TéMHyIO Houb (Furmanov); He »xpate (0oxupars)
noesja, BONpOCa, NOJADKOB, ONACHOCTH; He KasleThb CHJI, JEHer, CpPeiCTs;
He XOTeTh 4aw, MJOXOH KU3HM, BOHHEI, BOJBI, He NMPOCHTHL [IOMOIIH, CJIOBA,
mugoctd. cu acuz.: Cowiman? X Kamepuny [lempogny He IOXKaJjeTH
(Lenonv) ; He xorure au mpybry? (Lermontov).

6. Existd cuvinte (pronume), care atunci cind urmeazi uwnui verb
cu mnegatie, stau aproape exclusiv in genitiv: 370, TO, Takoi, Bcé, uTo,
KoTopbl#, Kako#: Oren pacckashiBaa Jydwie 6abymKH H BCerxa 4ToO-TO Ta-
KOe, 4e20 MajJb4MK He 3ameuas 3a cofof, He uyBcrBoBanl B ceGe(M. Gor-
ki); B Jlenunrpaje Mbl BHJAEJH TakK MHOTO 3aMEYaTeJbELIX NaMATHHKOB
apXHUTEKTypbl, HO pa3Be 0060 BCEM Cpasy paccKarcelllb, [d H He 3allOMHHLIb
BCEro; ... ceffyac YCJBIUNT CJI0BA, KAKUX He TOBTOPMIOT nBaxiw (Leonov).

Acuzativul se intilneste rar in asemenea constructii si mai ales in limba
vorbiti. He momuMaloT 3mo, KOTOPble Hasaj mnaTatcd, Bnepé€ln sajHunei
xkuByT (M. Gorki)

% Id., Ibid., p. 74.

27 Grammatika russkogo jazyka, vol. II, p. I, 1954, p. 122; Sovremennyj vusskij jazyk,
II, E. M. Galkina-Fedoruk, 1964. p. 375. ‘
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7. Cind complementul depinde de un participiu sau gerunziu la forma
negativd, acesta std de obicei in genitiv. ['oBopua OH Tax, yTO HaxKe
He BHJAS €ro /auya, Bh, 10 OZHOMY 3BYKY €ro roJjioca, 4yBCTOBaJH, YTO OH
yubibaerca (Turgheniev); Ham mnpencrour pemwdTs emé OXHH HE TEp-
NSAMAY omaoeameasvcmea TexHuueckui Bompoc (Fedin).

Uneori se Intilnegte si acuzativul: He npuusaB ero pyxy U ycMmexasich
OHa ... sarosopuaa ... (M. Gorki).

POAUTEJIBHBIY Y BUHUTEJbHBIN IMAOEKU TIOCIE NEPEXOAHDBIX IJIATOJIOB
C OTPULAHUEM B PYCCKOM HA3LIKE

(Peswowme)

B pycckoM A3bike (KaK ¥ B OCTAJNbHBIX CJaBAHCKHX fA3BIKAX), B OTJIHYHME OT PYMBIHCKOTO,
Bcerja cJjeflyeT PasjuuyaTh [Ba NOJOXKEHHS B YHOTpefJeHMH IepPeXOJHBIX IJIaroJos: a) Ges
OTPHUAHHS, KOr/IA [JIaroJbl YIIOTPEGIIAI0TCS TOMBKO C BHHUTCABHEM MajiexXoM K 6) ¢ oTpHnaHueM
(B OTPHIATENBHBIX NPeVIOKEHHAX), KOrla IVIaroJisl yIoTpeGasioTcsi ¢ POIHTEJbHEIM H BHHHTEb-
HeM IafexaMH. OCOGEHHOCTBIO CJIaBSHCKHX SISHIKOB SIBJISIETCH KOHCTPYKIHS OTPHUIATENbHEIX
IJIar0JI0B C DOJMTeNbHBIM najexon. Jlo 1917 r. npaBmiia pyccKoro JINTEPATYpPHOTO sisklKa Tpefo-
BajH, YTOOHl B OTPHIATENBHBIX KOHCTPYKUHSX YHNOTPeG/s/ICA JIHIp DOJMTeJbHBIH Najex,
HeCMOTpsI Ha TO, UTO B JKHBOM fI3biKe BCerjla ynoTpeGJsJicsl H BHHHTEJLHBIH Tajlesk, KOTOpok
CYHTAJH, OJIHAKO, OTKJIOHEHHEeM OT HOPM JIHTEDATYPHOrO f3blKa. 3Ta TPAAHIMS H3MEHHJIACH ¢ pac-
IHpeHHeM Kpyra ynorpeS/ieH|us] BHHHTEIBHOrO [1aleXa, NOCTENIeHHO BBITECHSIOErO POAHTENbHBIH
nafie’X B OTPHUATENbHBIX KOHCTPYKIHAX.

YnorpeGnenHe pOAMTENBHOrO Majea 3aBHCHT 0T pAAa (AKTOPOB, KaK; THI NPeiyo-
JKEHHs, XapaKTep H CHJA OTPHIAHHA, JeKCHYEeCKOe 3HaYeHHe HMEHH CYIIeCTBHTeJbHOTO H ria-
ronia.

THE GENETIVE AND ACCUSATIVE AFTER TRANSITIVE VERBS
-WITH NEGATION IN RUSSIAN

(Summary)

In Russian (as in all Slav languages) unlike Romanian, the transitive verbs
may be used in two ways: (a) without negation, when verbs are combined exclu-
sively with the accusative (b) with negation (in negative sentences) when verbs
are constructed with the genetive and the accusative. The use of the genetive with
negative verbs is considered a peculiarity of the Slav languages. Until 1917 the
rules of the Russian literary language required the genetive case in negative
constructions, although in the spoken language the accusative was constantly used,
but considered an exception to the rule. The situation changed with extension of
the sphere of use of the accusative which has gradually eliminated and ousted the
genetive from the above constructions.

The use of the genetive depends on a series .of factors such as: type of sen-
ter:ice, character and emphasis of the negation, lexical meaning of the noun
and verb.



PROBLEME DER KLASSIK-REZEPTION IN DER LYRIK
JOHANNES R. BECHERS

von
KLAUS HAMMER

In der Verteidigung der. Poesie notierte Becher stichpunktartig: ,Diese
geniale Entdeckung Thomas Manns (im ’Doktor Faustus'} vom 'Zuriick-
nehmen’. Die Bemithungen Leverkiihns, in einer Orgie von Dissonanz die
"Neunte’ zurlickzunehmen. Welch ein groBartiges Symbol! Charakteristisch
fur die Bourgeoisie ihrem eigenen revolutiondren Erbe gegeniiber. Unsere
Art der ’Zuriicknahme’: Die menschenunwiirdige Dissonanz der Bour-
geoisie, ihren Anarchismus, Nihilismus, ihre Chaotik auf allen Gebieten,
zurilickzunehmen in der 'Neunten' und in einer Renaissance all dessen,
was damit harmoniert und dariber hinausweist.“!

Zweierlei Arten des ,,Zurlicknehmens®, des ,,Aufhebens®, des Verhélt-
nisses zu Tradition und Erbe werden hier gegeniibergestellt: nihilistische
Uberheblichkeit gegeniiber dem Vergangenen auf der einen und lebendige
Aneignung, Bewahrung und Weiterentwicklung auf der anderen Seite.
Thomas Mann schrieb seinen Doktor Faustus aus dem Bewufltsein einer
Endphase heraus. Er wollte ,,den von rabulistischer Quertreiberei des
Geistes verhohnten Endzustand einer Gesellschaft® kennzeichnen und
,das Geflihl des Endes in jedem Sinn accelerando® heraufbeschworen.?
Das deutsche Bilirgertum, das sich willenlos dem Faschismus ausgeliefert
hatte, bereitete selbst seinen Untergang vor. Auch die blirgerliche Kunst
wird vom Untergangsprozef3 der blirgerlichen Geselischaft bedroht. Mit
zunehmender Krankheit weist der Tonsetzer Adrian Leverkiihn im Doktor
Faustus liberhaupt alle Musik zurlick, die noch Zugang zu den Menschen
sucht und findet. Es geht ihm um die ,Zurticknahme® der Neunten
Symphonie, um eine Neunte Symphonie der Inhumanitdt. Diese Musik
ist im hochsten Grade esoterisch und beziehungslos, sie lebt in sich
selbst und verwirft alle musikalische Uberlieferung als hemmenden

1J. R.Becher, Verteidigung der Poesie. Berlin 1952. S. 32—33,
2Thomas Mann, Die Entstehung des Doktor Faustus. In: ,Th. M., Ge-
sammelte Werke,“ Bd 12. Berlin 1955. S. 265.
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Ballast. Die herrschenden Schichten der Bourgeoisie haben sich abgekehrt
von den eigenen progressiven Traditionen der Vergangenheit, von
PersOnlichkeitsentfaltung und Humanitétsideal, von der Neunten Sympho-
nie und der humanistischen Faustidee.

Das dichterische Credo einer solchen traditionsfeindlichen Konzeption
gab Gottfried Benn in seinem Gedicht Destille:

~Wenn man die Seele sichtet, ...1ich lasse mich itberraschen,
Potenz und Potential, Versdhnung — und ich verzieh:
den Blick auf’s Ganze gerichtet: Aus Fusel, Funk und Flaschen
Katastrophal! die Neunte Symphonie

... natirlich bauten sie Dome, Die haben etwas errichtet,
dreihundert Jahre ein Stilck, eine Aula mit Schalmei,
wissend, im Zeitenstrome das wird gespielt und gedichtet,
brockelt der Stein zuriick, was ldngst vorbei.

es ist nicht zu begreifen, Ich lasse mich zerfallen,

was hatten sie fir Substanz, ich bleibe dem Ende nakh,
wissend, die Zeiten schleifen Dann steht zwischen Triimmern und Ballen

Turm, Rose, Krypte, Monstranz. eine tiefe Stunde da.“

Die niichtern-zynische Diagnose des Arztes Benn, der zwischen
»Fusel, Funk und Flaschen® treibend die Neunte Symphonie verzeiht,
der alle Tradition als ,,ldngst vorbei® kennzeichnet, driickt sein Bekennt-
nis zu Nihilismus und Dekadenz aus.

Die Auffassung Gottfried Benns von der Klassik, speziell von Goethe,
hat sich seit ihrer Ausformung in den dreiBiger Jahren kaum noch ver-
dndert3. Es ist der spidte Goethe, der abgeklirte, von den bewegenden
Kriften der Gegenwart abgeschirmte Olympier, der Ich und Welt noch
in Harmonie zu setzen vermochte. Seit dem Tode Goethes, der ,,das
Zeitalter Goethes ausgeleuchtet® hat,* herrscht jedoch der Realitdts-,
Ich- und Bildungszerfall, seitdem gibt es nur noch die amputierte Natur.
Sie 148t sich nicht mehr mit Versen an den Mond besingen, der Busch
und Tal mit seinen Nebelglanz erfiillt. ,,Von Homer bis Goethe ist eine
Stunde, vor Goethe bis heute vierundzwanzig Stunden, vierundzwanzig
Stunden der Verwandlung®“,’ stellt Gottfried Benn fest, damit bereits
die These Karl Jaspers vorwegnehmend, nach der ,,Goethe Homer niher
zu stehen scheint als uns*“.®

Vor dieser Bennschen Alternative stand auch der junge opposi-
tionelle Becher, als er seine literarische Laufbahn begann. Riickblickend
schreibt der Dichter im Poetischen Prinzip: Ich hatte die Wahl, Becher
oder Benn zu werden, und auch Benn konnte wihlen. Wir haben uns
fiir die entschieden, die wir geworden sind... Aber was mich betrifft,

3 Vgl. dazu Helmut Brackert, Nicht mehr stirb und nicht mehr wer-
de. In: ,Festgabe fiir Ulrich Pretzel.“ Berlin 1963. S, 289 ff, — Helmut Kaiser,
Mythos, Rausch und Reaktion. Berlini 1962. S. 277 ff.

4 Gottried Benn, Gesammelte Werke in vier Bdnden, hrsg. von Dieter
Wellershoff. Bd 1. Wiesbaden 1958. S. 591.

5 Ebenda. Bd. 4. Wiesbaden 1961. S. 160.

6 Karl Jaspers, Unsere Zukunft und Goethe. Bremen 1949. S. 11.
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so lag in mir durchaus die Moglichkeit, zu einem S#nger der Sintflut,
des Weltuntergangs zu werden, einer ’groBartigen’ nihilistischen Konzep-
tion mit Verzweiflungsausbriichen, menschlichen Vulkaneruptionen
vergleichbar — einem aprés-lude, wie es noch niemals gewagt, noch nie
getraumt wurde ... . Nein, gemiitlich wire die Welt bei mir nicht zugrunde
gegangen wie bei Benn... Aber es hingt wohl unter anderem auch mit
der Tageszeit zusammen, denn die Abendddmmerung bringt in mir die
Poesie zum Schweigen ... Ich sehne mich nach Stille, {iber allen meinen
Gipfeln kehrt traumhafte Ruhe ein. In der Morgenddmmerung aber bin
ich ganz da... Die Welt entsteht. Wenn die Sonne aufgeht, wird auch
mein Werk lebendig, und das Denken hebt an, ein glanzklares, unnach-
sichtiges . .. Und darum wurde ich auch nicht zu einem Abgesang meines
Jahrhunderts, sondern... Und darum war es mir auch versagt, ein
aprés-lude zu dichten. Und so konnte ich nicht Benn werden.*?

Wie hier, in der bewufiten’ Ankniipfung an Goethes Wandrers Nachtlied,
von der Frage der poetischen Schaffensweise her den grundsétzlichen
weltanschaulichen Unterschied zur Dichtung Benns entwickelnd, so hat
Becher zeitlebens um ein-schopferisches Verhiltnis zum Erbe, zur Tra-
dition gerungen, so wurde er zum Dichter des Prélude einer anbrechen-
den neuen Epoche.

Der junge biirgerliche Dichter Becher, den es wie viele seiner Ge-
neration und Herkunft zur Aktion, zur Aufrubr gegeniiber der Welt des
biirgerlichen Bildungsphilisters trieb, schlofl sich zunéchst den Expressio-
nisten an. Die gesellschaftliche Funktion des Expressionismus erschépfte
sich aber nicht im Element des Provokatorischen, der Schockwirkung.
Das BewuBtsein von der zerfallenden Welt des Kapitalismus, wie es sich
dann grauenvoll im ersten Weltkrieg bestétigte, beschwor die Ahnung
furchtbarer Katastrophen. Die Erfassung und Gestaltung dieser Zerfalls-
situation wurde zum beherrschenden Thema, ohne dafl der Dichter den
biirgerlichen Standpunkt bereits aufzugeben vermochte. Die menschliche
Persélichkeit und ihre Beziehung zum Mitmenschen und zur Gesellschaft
wurde zerstort; der Glaube an das harmonische Leben ging verloren. Dem
Chaos glaubte man nur noch chaotisch begegnen zu konnen. Der Dichter
empfand die Zeichen einer alten Zeit, die zu Ende ging, ohne schon den
Blick auf das Neue freizugeben. Es war das Gefiithl einer kommenden
Wende, das sich ihm abstrakt als Zeit des Verfalls und der Reinigung
ankiindigte. _

Ihre Vorbilder suchten und fanden die Expressionisten in den Gestal-
ten, die ihnen ebenso radikal erschienen, wie sie sich selbst glaubten.
Fiir den jungen Becher waren es Kleist, Holderlin, Rimbaud, Baudelaire
und Tolstoi. Thre Rezeption war durchaus willkiirlich; die jungen Dichter
erfaBten nur jene Seiten, die der eigenen Situation des Aufbegehrens und
des tragischen Suchens nach Auswegen entsprachen. Kleist und Holderlin
wurden in. ihrer menschlichen und kiinstlerischen Existenz als subjektive
biirgerliche AufBlenseiter und Rebellen empfunden. Wie Becher gegen

7Das poetische Prinzip. Berlin 1957. S. 331—332.
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die Welt des spieBerhaften Biirgers rebellierte, so mufte sich sein HaB
auch gegen die Gips- und Marmorbiisten des ,,Olympiers* Goethe richten,
ohne dafl er es bereits vermochte, das wahre Bild der Klassik jenen
spétblirgerlichen Verfélschungen gegeniiberzustellen. ,,Beengung® heifit
ein noch vor dem Weltkrieg entstandenes Gedicht:

»Was sollen wir noch? Die Welt wird zu enge.
Der Polizei gelingen unglaubliche Fdnge. ..
Und humpgeln verzweifelt wir iiber den Strich:
Die Mddchen ausgepreft, fade und trocken.

In Cafés und Cinémas Spiefbiirger hocken ...
Und Goethe gldnzt, aufrecht und widerlich.“

Krieg und Revolution werden beschworen, um diese Welt der Enge
aufzuheben. Am SchluBl kommt noch einmal die dumpfe Rebellion der
neuen Generation zum Ausdruck:

,,Wir zittern und frieren
In Domen und modrigen Schauerrevieren. ..
Und poltern und wiirgen und drohen und wiiten .. “S)

Mit der Welt der Bourgeoisie sollte auch die biirgerliche Kunst da-
vongefegt werden; die Leitideen der Klassik — Humanitédtsideal, Harmo-
niesehnsucht und Perstnlichkeitsbildung — hatten keinen Bestand mehr
vor dem chaotischen Weltzustand, der Krieg und Revolution, Zerfall und
Aufldsung einschloB. In dem Gedichtband ,,Um Gott“ heifit es: ,Nieder
mit eurer Kunst! denn mit Biichern und Bildern ist diese Welt vergiftet.
Wie verspotte ich dieses wertlose Geriimpel. O wartet nur Einen Augen-
blick noch. Schon ziingele ich um Galerien und Museen. Die Fackel loht.
Nieder mit den Akademien! Nun bekenne ich mich auch offen zum
Aufruhr.“9)

Der in der sowjetischen Emigration gereifte Dichter gab in dem
Aufsatz ,,Wachstum und Reife® eine klarsichtige Analyse seiner subjek-
tiven Ablehnung der Klassik in der Frithzeit: ,Mein Hafl gegen die
Zwiespéltigkeit und Verlogenheit der Gesellschaft war maBlos. Er liber-
stieg alle Grenzen und bezog auch alles das in sich ein, was mit meiner
Herkunft und Erziehung nur irgendwie zusammenhing ... So wurde mir
Goethe zum Inbegrif der deutschen Spiefigkeit, ich glaubte ihn mit
'Geheimrat' abgetan zu haben; das Etikett ’Sklavenwirtschaft’ erledigte
die Griechen; die Orgelklinge einer Bachschen Passion erschienen mir,
da sie nicht in meinen HaB hineinpaliten, als Ohrenschmaus fiir hoff-
nungslos Blode und als frommer Betrug.«t0

Doch Bechers Bestreben, sich aus seiner menschlichen und sozialen
Isolierung zu befreien, ,Bundesgenossen® zu finden, die ihn in seiner
Suche nach Auswegen aus der Situation des Verfalls unterstiitzen, fithrte

SDas neue Gedicht. Leipzig 1918. S. 12—13.

9 Um Gott Leipzig 1921. S. 263.

" Wachstum und Reife. In: ,Internationale Literatur® 1937, Nr. 7.
S. 91—92, :
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schon in seiner frithen Jugend zu einer ganz bestimmten Aufnahme und
Umformung der klassischen Tradition.

Bereits in seinem lyrischen Erstlingswerk Der Ringende hatte sich
Becher zu Kleist bekannt — zu einem Kleist allerdings, der ganz subjek-
tiv auf die poetische Situation des jungen Dichters zugeschnitten war.
Becher sieht in Kleist die ausweglose Tragik seines eigenen Dichtertums,
die in dem Zwiespalt zwischen kiinstlerischer Berufung und tiefster so-
zialer Einsamkeit besteht. Dabei kommt es ihm {iberhaupt nicht auf die
Aufdeckung der wirklichen historischen Widerspriiche an, die die dichte-
rische Position Kleists bestimmen. Die Gestalt Kleists ist ganz ohne
eigenes Profil, schemenhaft angelegt, ganz Instrument und dem eigenen
subjektiven Dichterbewufitsein Bechers untergeordnet:

. Wo ist mein Weg?! Da? Dort? Oder da? oder dort? —“11

Der Dichter vermag noch nicht den Kontakt zum Mitmenschen zu finden,
er verbrennt an seinem unbéndigen eruptiven Gestaltungswillen.

In der Sammlung Verfall und Triumph treten neben Kleist Baude-
laire und Rimbaud als neue Leitgestalten. Aber im Gegensatz zu diesen
bemitht sich Becher bereits um die Uberwindung jener Situation des
Verfalls und der Isolierung, wobel er jetzt stellvertretend fir die ganze
Menschheit spricht.!?)

Diesen Weg setzt der Dichter fort in dem Gedichtband Verbriiderung
(1916). Mit dem Ausbruch des Krieges hat der menschliche Verfall sei-
nen Hoéhepunkt erreicht, aber zugleich ist die Erlosung als konkretes
Ziel in die Néhe geriickt. Bechers Friedenssehnsucht und sein propheti-
sches Dichterbewufitsein haben in der noch spontanen Hinwendung zur
Arbeiterklasse ihre erste gesellschaftliche Orientierung gefunden. Das —
wenn auch noch abstrakte und gestaltlose — Idealbild einer harmoni-
schen Gesellschaft neuer, reiner Menschen entsteht. In der Besinnung
auf die humanistischen Menschheitsvisionen der groBen Dichter der Ver-
gangenheit von Dante bis Schiller knlipft Becher nicht nur die Beziehung
zur Tradition neu, sondern findet auch wieder den Kontakt zum Mit-
menschen seiner Zeit, den es zum Kampf gegen den Krieg und fir das
zukiinftige Menschheitsparadies aufzuriitteln gilt:

sDoch ewig zieht Dante den Mechanismus zum Paradiese-Kaletdoskop auf.
Aus dem Kelch der Grammophontiichter heraus muf

Schiller heute das Lied der Freundschaft verkiinden:

Eine 'Du’-Ode!“®

11 Der Ringende. Wieder abgedruckt in: ,,Sinn und Form.* Zweites Sonder-
heft Johannes R. Becher. Berlin 1959. S. 81.

2 Uber 'die Ubereinstimmung und Unterschiede im Verhiltnis Bechers zu
Baudelaire und Rimbaud vgl. Ginter Hartung, Bechers frithe Dichtungen
und die literarische Tradition. In: ,Wissenschaftliche Zeitschrift der Friedrich-
Schiller-Universitdt Jena.“  Gesellschafts- und sprachwissenschaftliche Reihe, Jg.
10. 1960/61. S. 395 ff.

B An Europa. In: ,,An Europa. Neue Gedichte.“ Leipzig 1916..S. 69.
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Die weltumspannenden Gedanken der Schillerschen Ode An die
Freude losen den Dichter aus seiner sozialen Einsamkeit und fiihren ihn
zur Begegnung mit dem — allerdings noch anonymen — Du. Wie Schiller
einst in jubelndem Uberschwang seiner Uberzeugung Ausdruck verliehen
hatte, dal mit der Verwirklichung von ,Freiheit, Gleichheit und Brii-
derlichkeit® die Stunde zur Befreiung fiir die ganze Menschheit anbrechen
wiirde, so glaubt Becher — allerdings unter Beibehaltung seines spon-
tan-anarchischen Terrors — an das,,Gliick kommender Jahrhunderte.* In
dem Band Die Schlacht (1917) verkiindet er: ,,Tag des Anbruchs ewiger
Verbriiderung, dir Tag der -Gerechtigkeit, Gleichheit und Briiderlichkeit,
dir Tag des Sieges. Wir glauben an das Gliick, an das von uns blutig
erarbeitete. Glick kommender Jahrhunderte. An die Freude! Schiller —
Whitman — Neunte Symphonie!“14)

Wéhrend aber bei Schiller der Schépfer ,,droben iiberm Sternenzelt®
die Reichen und die. Armen, die Herrschenden und die Beherrschten
miteinander versbhnt und diejenigen belohnt, die fir die ,,befre Welt®
gelitten haben, fehlt bei Becher jener transzendente Bezug. Hier sind es-
die Menschen selbst, die , Freunde unterm Sternenzelt®, die jenes ,,Gliick
kommender Jahrhunderte® aus eigener Kraft blutig von den Herrschen:
den hienieden erkdmpfen miissen.3)

Noch deutlicher wird diese Aufnahme des Schiller-Themas in dem
AbschluBigedicht der Sammlung An Europa (1916), das den Titel der
Schillerschen Ode An die Freude erhielt. Das Gegensatzpaar Verfall und
Reinigung bestimmt auch hier wieder die Thematik. Dem Bild der
menschlichen Pervertierung folgt der Durchbruch zum neuwen Menschen
durch die geistige Reinigung. In der Beschworung der Zukunft kann
Schillers ,,Alle Menschen werden Briider“ wieder einbezogen werden.
Der Versuch - Bechers, jedes Harmoniegefithl auszutilgen, éndet immer
wieder mit dem Durchbruch der Utopie, in der die alten Ideale als neue
Moglichkeit auftreten:

. .. Alle Menschen werden Briider!.

Bése —: Gute! Jauchz o Firmament!.

Mdnner tauen auf an Frauen wieder.

Freund ergldnzt. Niemehr vom Freund getrennt.
Neigt o Berge euch zu T'dlern nieder.

Widlz empor, mein Meer: Korallengrund!
Liebende, wie majestdtisch thronen!

Selige Orgel rollt der Leichengrund.

Schwelgt, o schwelgt in himmlischen Ozonen:
’— seid umschlungen Millionen —’

'— Froh wie jene Sonnen fliegen
Durch des Himmels prdchtigen Plan:
Wandelt Brilder euere Bahn —:
Blumen Tiere Steine schmiegen.
Licht zerstdubt der Wolken Tran.“

% Die Schlacht IV. In: »Das neue Gedicht.“ Leipzig 1918. S. 132. — Vgl auch:
Der Sozialist. In: ,Das. neue Gedicht.” A.a.O. S 144.
5 An Europa: In: ,,An Europa.“ A.a.0. S. 70.
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Der visionédren Beschw'drung des Ideals folgt die genaue Bestimmung
des Weges:

SNimmer griinden Raub und Mord Abstreift Ring der Barrikaden!
Tempel dich: geweihten Staats -

...ach, die Guten zdgen fort ... Daf du in dich kniest und scheinst
Hurra schrillt, es trieft Verrat. Paradies, laf iiberreden

’...schlieft den heiligen Zirkel dichter...” Bruder dich! dann stockt der Lauf
Jener unerhdrten. Kriege.“1

Das Gedicht schlieBt mit einem Freudenhymnus {iber den errungenen
Frieden.

Der optimistisch-menschheitliche Zug und die universale Ausstrah-
lungskraft der Schillerschen Ode haben Becher bewogen, sie mit seinen
Absichten zu verschmelzen. Sein Gedicht sollte nicht nur den Band An
Europa, sondern auch den in ihm gestalteten Ablauf der Menschheits-
entwicklung beschlieflen. Die Elemente der Versbhnung, der Toleranz,
die dem Schillerschen Hymnus zugrunde liegen, sind von Becher, da
auch er sich um gedankliche Abstraktion bemiiht, mit iibernommen wor-
den. Bechers leidenschaftlicher Protest gegen den Krieg miindet in den
Glauben an eine Menschheitsverbriidderung sowohl der ,,Guten® als auch
der ,,Bdsen®, die den ,Lauf jener unerhdrten Kriege* zum Stocken bringt.
Dennoch war es nicht nur eine Identifizierung, sondern auch eine Kon-
frontation, an die Becher mit dieser Einblendung Schillerscher Verse
dachte. In der Abfolge ,,’ ... schlieBt den heiligen Zirkel dichter...” / Ab-
streift Ring der Barikaden!® lassen sich schon gewisse Unterschiede er-
kennen: Bei Schiller schlieflen sich wenige Gleichgesinnte im Bilde des
heiligen Kreises zusammen; Becher aber strebt gerade heraus aus der
Enge nur weniger Eingeweihter, aus der hafivollen Beengung der Men-
schen, die sich im gegenwiértigen Bild der ,Barrikade* symbolisiert.

Was in der Lyrik des jungen Becher fiir Kleist und Schiller zutrifft
— die spezifische Art der Montage, der subjektiven Aneignung und
Umfunktionierung —, das erweist sich auch in der frithen Aufnahme
Holderlins.'”) Im Revolutionsjahr 1919 erschienen in dem Band An Alle!
Neue Gedichte zwei Gedichte unter dem Titel An Spartakus. Das zweite
Gedicht beginnt mit einem Aufruf:

»Sei du Gesang Anwalt der Unterdriickten.”

Der Dichter sucht auch hier die Menschheit aus Verfall und Zerris-
senheit zur Bruderliebe und Harmonie zu fithren. Damit der Dichter An-
walt der Unterdriickten werden kann, mufl er das ganze menschliche
Elend und Leid in sich aufnehmen, ehe er erneut an die Anfangsworte
ankniipfen kann — nunmehr aber in einer neuen Variation, in der
Forderung und Verkindigung zugleich mitschwingen:

»Sei du Gesang euch wahre Himmelsspeise.
Einschldfernd nie. Doch weckend wie Salut.

® An die Freude. In: ,An Europa.” Leipzig 1916. S. 127 ff.
7 Vgl auch Giilnter Hartung, a.a.0. S. 393 f.

6 — Philologia I1/1969
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Zur Tat begeisternd. In die Zukunft ziindend.
Mit Strahlen-Béen kreuzweis euch erschiltternd,
Fanfarisch euch zerbrilllend. Vorwarts! Auf!“®

»oel Du Gesang Anwalt der Unterdriickten® und ,,Sei du Gesang
euch wahre Himmelsspeise® offenbaren sich als freies Zitat Hélderlins:

Sei du Gesang mein freundliches Asyl!“

Dieses Wort ist der 11. Strophe der Holderlinschen Hymne Mein
Eigentum entnommen. Holderlin sieht im Bilde der herbstlichen Natur
die Dichtung als die Stétte an, die ihn sowohl an das irdische Dasein
bindet als auch in Kontakt mit den Gottern erhilt. Die Hochschatzung
des Dichtertums und der Glaube an die reinigende Kraft der Natur, die
hier leitmotivisch von Holderlin ausgesprochen werden, hat wohl den
jungen Becher bewogen, jenen Satz als Motto zu setzen. In der Becher-
schen Umwandlung des Zitats bleibt der Gesang die Sendung des einsa-
men Dichters, doch wird der dichterische Auftrag zwingender formulijert:
der Dichter hat sich in den Dienst der geistigen Aktion zu stellen.

Die Widerpriiche zwischen progressiver Griechenlandutopie und fa-
taler deutscher Wirklichkeit im Werk Hélderlins (vor allem in seinen
spdten Hymnen) fithrten zu einer abstrakten Darstellung und beein-
trichtigten den nationalen und revolutiondren Gehalt seiner Lyrik. So
fehit auch den friithen Hymnen Bechers die konkrete Zielrichtung; der
Gedanke vom Dichter als einsamer Seher und Prophet, die Vorstellung
einer nur geistigen Aktion konnen noch nicht zur Anerkennung der revo-
lutiondren Gewalt flihren. Becher bleibt noch ganz in der Vorstellung
eines anarchischen Terrors befangen. Die isolierte Position der Einzel-
personlichkeit, losgelost von der revolutiondren Masse, vermag die ge-
sellschaftliche Verfallssituation nicht zu {iberwinden. Des Dichters ju-
belnde Hochstimumng mufl deshalb in tiefster Verzweiflung enden.

. Erst 1923 vollzieht sich ein Wandel; Becher verfillt ins-entgegenge-
setzte Extrem. In dem Bestreben, fiir die Massen verstdndlich zu schrei-
ben, sucht er jetzt allen persdnlichen Anspruch zu tilgen und das lyrische
Subjekt unmittelbar in eine anonyme proletarische Masse aufzuldsen. In
der Anonymitit seines Gedichtes, als unbekannter Genosse glaubt Becher
an die Verschmelzung mit der Masse. So entsteht eine lehrhafte politische
Kampfdichtung von agitatorischer Wirkung, die vor allem an das Prole-
tariat als dem neuen Adressaten gerichtet ist. Erst allm&hlich findet
Becher eine neue Beziehung zur Nation und zum klassischen Erbe.

Im Vorwort zum Band Ein Mensch unserer Zeit (1930) rechnet Be-
cher mit -der eigenen Vergangenheit ab:

,Wir sammeln uns, heifit: wir scheiden das Wertlose und Zuféllige
aus, wir stellen das Wesentliche hervor, wir konzentrieren unsere Kréfte. . .
Man mubBte riicksichtslos vorgehen. Es galt: auszugraben, freizulegen, aus

8 An alle! Neue Gedichte. Berlin 1919. S. 23.
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dem Wust atemlos gekrampfter Wortreihen und sich {berstiirzender
Gleichnisse das einfache menschliche Wort zu retten. . .19

Der Selbstabrechnung mit der eigenen Vergangenheit folgte die
neuitberpriifte Stellungnahme zum Erbe der Klassik, nunmehr im Namen
der Klasse gegeben, der sich Becher angeschlossen hatte. In seiner Rede
Das grofe Biindnis (1934) setzte er sich mit den Verfdlschungen der
Klassik durch den Faschismus auseinander und bemerkte abschlieBend:
»50 endet, zerstbrend und beschmutzend alles, wohin er immer tritt,
der Faschismus die Bahn der blrgerlichen Klasse — er schliefit die
Tiir hinter der deutschen Vergangenheit: kiinftig ist die Sache der klas-
sischen deutschen Kultur, die Sache des klassischen Gedankens und der
klassischen Dichtung, das edle Erbe der Jahrhunderte endgliltig denen
iibergeben, die die Zukunft in ihren Hénden tragen, den deutschen
Arbeitern.«20 .

Im Angesicht des Faschismus, der das humanistische Erbe der deut-
schen Klassik schamlos verfélschte und entwertete, formulierte Becher
den Anspruch der deutschen Arbeiterklasse auf die Bewahrung und
Weiterfithrung der klassischen Tradition. Zugleich ergriff er selbst von
diesem Schatz Besitz, berief er sich auf die humanistische deutsche Ver-
gangenheit als Baugrund eines ,neuen Reiches“ der Menschlichkeit. Im
Bewufitsein der groBen humanistischen Tradition bekannte sich der
emigrierte Dichter als Deutscher zu Deutschland — zu dem von den
Faschisten verfidlschten Erbe Goethes, Schillers, Ho6lderlins und Heines,
zur geschindeten deutschen Landschaft und Heimat, zu den deutschen
antifaschistischen Kédmpfern in den Kerkern und Konzentrationslagern.

Mit seinem Poem Deutschland. Ein Lied vom Kopferollen und von
den ’niitzlichen Gliedern’, das 1934 in Moskau geschrieben wurde und
noch im gleichen Jahr dort und in Zirich erschien, kniipfte Becher
gedanklich und formal an Heines Deutschland. Ein Wintermdrchen an.
Mafstab seiner Kritik an den gesellschftlichen Verhéltnissen in Deutsch-
land war fir Heine Paris, in dessen ,freier Luft“ er sein satirisches
Versepos schrieb. Nachdem bereits in der Julirevolution von 1830 das
Proletariat die historische Bithne betreten hatte, erhoffte Heine,
dal der revolutionire Funke von Frankreich auch nach Deutsch-
land greifen wiirde. Denn erst dann wird Deutschland frei sein, ,,wenn wir
das vollenden, was die Franzosen begonnen haben, wenn wir diese iiber-
fligeln in der Tat, wie wir es schon getan in Gedanken, wenn wir uns bis zu
den letzten Folgerungen derselben emporschwingen. . .“21, Heine spricht hier
von der klassischen ‘deutschen Philosophie und Literatur, die in Deutsch-
land das gedanklich formulierte, was in Frankreich durch die Revolu-
tion von 1789 praktische Wirklichkeit wurde.

‘W Ein Mensch unserer Zeit. Wieder abgedruckt in: ,,Sinn und Form.“ Zweites
Sonderheft Johannes R. Becher. Berlin 1959. S. 142.

2 Das grofle Bindnis. Wieder abgedruckt in: ,,Dokumente zur Geschichte der
sozialistischen Literatur.“ Berlin 1962. S. 140.

2 Heinrich Heine, Deutschland — ein Wientermdrchen. Berlin  1946.

S. 9—10.
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Auch Becher geht in seinem Poem von einem solchen MaBstab aus,
an dem er die Verhiltnisse in Deutschland beurteilt — von der sozialis-
tischen Wirklichkeit der Sowjetunion, die er am 1. Mai 1933 auf der
Moskauer Militdrparade erlebt. Im Gegensatz zu Heine findet diese
Wirklichkeit auch unmittelbare poetische Gestaltung in seiner Dichtung.
Aus der Unbesiegbarkeit dieses Landes und seines der Befreiung der
Arbeiterklasse gewidmeten friedlichen Aufbauwerkes schopft Becher den
optimistischen Grundgehalt seiner Dichtung, das ,,Es wird nicht lange
dauern mehr*.

Heine schilderte die Reprisentanten der alten Gesellschaft als Gespen-
ster, die kurios und anachronistisch auf der historischen Biithne ihr
Wesen treiben. Von der {iberlegenen franzésischen Position her behandelte
er satirisch-komisch das preuBische Militdr in seinem romantisch-rit-
terlichen Kostim, die Herrschaftsanspritche der katholischen Kirche,
den alten Kaiser-und Reichstraum, die Anmafung der kleinen Terri-
torialfirsten und die romantischen Asthetenlaunen des PreuBenkénigs.
Zugleich liel aber Heine den jahrtausendealten Befreiungskampf der
Menschheit im Hintergrund dieser politischen Satire anklingen, indem
er an den bisher erfolglosen Bemiihungen die Notwendigkeit einer sozia-
len. Revolution begriindete. So spielte er auf die Reformation und die
grausam unterdriickte Wiedertduferbewegung an und forderte dazu auf,
in der gleichen Weise mit den geistlichen und weltlichen Mé&chten zu
verfahren. Er betrachtete Christus im Sinne der Ketzerbewegungen als
plebejischen Rebellen, als Freund der Armen und Feind der Reichen.
‘Und er kniipfte an die deutsche Miérchen~und Sagenwelt an, in der
sich die Sehnsucht des Volkes nach Freiheit und Schonheit ausdriickt.

Neunzig Jahre spédter sind aus den finsteren feudalen Méchten von
einst die Verderber der deutschen Nation und des deutschen Volkes von
jetzt geworden. Doch auch fiir Becher ist das Lied vom Kdépferollen, das
grauenvolle Symbol des Faschismus als dem Henker des deutschen
Volkes nur die eine Seite seiner furchtbaren Anklage. Wihrend Heine
die demokratische Volksbewegung noch nicht in ihrer realen Gestalt,
sondern lediglich in ihrer gedanklichen Verarbeitung wund poetischen
Symbolisierung einzubeziehen vermochte, kdmpfen bei Becher deutsche
Arbeiter als ,niitzliche Glieder® gegen die faschistische Gewalt, unter-
stiitzt von der Solidaritdt der internationalen Arbeiterbewegung. Aber
zugleich wendet er sich auch an die Verzagten und Irregeleiteten, um sie
als Verbiindete im Kampf gegen den Faschismus zu gewinnen. Am
Beispiel der Christus-Gestalt soll die Verarbeitung Heinescher Ge‘danke.n
bei der Einbeziehung christlicher und bé#uerlicher Menschen in die anti-
faschistische Widerstandsfront erliutert werden. Der Dichter schildert,
wie er unmittelbar vor seiner Emigration aus Deutschland Rothenburg
ob der Tauber besucht und eine mit Hakenkreuzfahnen beflaggte Stadt
findet. Vor dem Nazi-Trubel sucht er Zuflucht vor dem Rothenburger
Heiligenblut-Altar Tilman Riemenschneiders. Beim Betrachten der
béduerlichen Gestalten des groBen spéatgotischen Holzschnitzers kniipft
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er an den Heineschen Bezug der Christus-Gestalt als plebejisch-baurischen
Rebellen an: An der Spitze der aufstdndischen Bauern erblickt er Christus
zum Sturm auf die Burg des blutsaugerischen Bischofs von Wiirzburg
bereit, der Bischof bietet den Bauern Verhandlungen an, {ibt aber Verrat
und 148t die arg- und wehrlosen Bauern niedermetzeln und ,Jesus den
Bauersmann® hingen. (In seinem Gedicht Tilman Riemenschneider hat
Becher spéter dieses Thema erneut aufgegriffen.) Der Dichter schlieBt:

Ich hab den Rothenburger Altar Ich sehe Galgen und Kreuze darin

Voll unserer Gesichter gesehen Und Bldcke zum Kopfefdllen,

Ich sah daraus das Bild unserer Zeit, Es bricht aus dem Bilde das Blut heraus,
Aus Holz geschnitten, erstehen. Es blutet an vielen Stellen®,

Wie Heine als politischen Dichter, so lernte Becher wihrend der
Emigration auch Holderlin als den grofien vaterlindischen Singer begrei-
fen, erschloB sich ihm ein ,bislang unzugingliches Massiv, wie es die
Gestalt eines Goethe ist“. In Bild des zukilinftigen Deutschland wird
das neue Verhéltnis Bechers zu Holderlin besonders deutlich??. Gleich
Hélderlin lieB Becher das Deutschland der Zukunft in prophetischer
Gestalt erstehen. Doch angesichts seiner nationalen Isolierung, in die er
als Anhénger der Franzosischen Revolution geriet, war Hdélderlin in eine
abstrakt-prophetische Verkiindigungshaltung verfallen, die oftmals die
konkrete Zielstellung der Aussage beeintrédchtigte. Diese Haltung teilte
auch der frithe Becher mit Ho&lderlin. Der Dichter der Arbeiterklasse
aber kann sich selbst in der Isolierung gegeniiber der Nation auf die
internationale  Solidaritdt der Arbeiterklasse stiitzen. Im Zwiespalt
zwischen der feudalen Wirklichkeit in Deutschland und den nachrevolutio-
ndren bourgeoisen Verhiltnissen in Frankreich war Holderlin in die
mythologisch verbrédmte Utopie eines kiinftigen Deutschland gefliichtet,
die sich aus der griechischen Antike herleitete. Auch Becher betrachtet
in den humanistischen Traditionen und Gestalten der Vergangenheit —
vor allem der deutschen Vergangenheit — die Bundesgenossen im Kampf
gegen’ die faschistische Gegenwart. Zugleich erblickt er aber auch sein
Ideal in der sozialistischen Wirklichkeit seiner Exilheimat, der Sowjet-
union; hier sieht er bereits die historische Mdglichkeit einer progres-
siven nationalen Entwicklung in Deutschland angelegt.

Im 20. Gedicht des Sonettenzyklus Das Holzhaus, der in dem 1938
erschienenen Band Der Gliicksucher und die sieben Lasten enthalten ist,
legte Becher der Vision des Sieges Uber den Faschismus und dem Bilde
eines neuen, anderen Deutschland die humanistischen Ideale der deut-
schen Klassik zugrunde:

»Die Apfelbdume bliihn in Nirtingen, Spielt eine Zieharmonika. Die Bliiten
I'm Wirtshausgarten, unser Herz entfaltend Der Bdume und der langgezogene Wind,

2 Johannes R. Becher, Deutschland. Ein Lied vom Képferollen und von
den wniltzlichen Gliedern. Moskau, Leningrad 1934, S. 122.

B Zur Perspektivgestaltung in Bechers Hymnen vgl. Dieter Schiller,
Johannes R. Bechers spdte Hymnen. In: ,Weimarer Beitrdge.* Weimar 1960. H. 2.
S. 284 ff.
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Sie bringen Botschaft: angebrochen ist Nach dem die Menschen leben werden: heute
Der Ewige Friihling, den einst Holderlin Kann frei er ténen, denn sein Echo ist

Im voraus sang und feierte in Hymnen.  Das Volk. Auch wieder Mut zu heiligen
Der Wokllaut seiner Worte, rein gefilgt, Gefiihlen ist uns eingegeben. Klar

Als ahnte er das kommende Gesetz, Und einfach ist das Wort. Hdlt was es sagt.“%

Hélderlin wird hier beschworen, das Bild des neuen Deutschland,
der Befreiung des Volkes direkt in seiner schwibischen Heimat ange-
siedelt. In der vision#ren Schau einer neuen Menschengemeinschaft
gestaltet Becher die Erfullung der Holderlinschen Sehnsucht nach dem
freien, der Kunst tief verbundenen Volke mit solcher Zuversicht, wie
sie erst durch das Erlebnis der Sowjetunion geprégt werden konnte?®. Die
humanistischen Ideale der Klassik sieht Becher in der Gegenwart der
Sowjetunion und in der unmittelbaren Zukunft des neuen Deutschland
verwirklicht. An die Stelle der Utopie ist hier das klare Bild der soziali-
stischen Gesellschaft getreten.

Auch Holderlin ging es um die humanistische Perspektive einer
miBgestalteten Gegenwart. Der Kontrast des verlorenen Griechentums
mit der verrotteten deutschen Geégenwart sollte nicht Verzweiflung und
Resignation erwecken, sondern das Beispiel der Antike dem deutschen
Volk helfen, eine neue Wiirde zu erringen, die sich hier und heute. mit
jenem Ideal messen kann. '

In das Bild eines im Tal liegenden Schlachtfeldes aus der griechi-
schen Vergangenheit, in das die freiheitsdurstigen Jinglinge herunter-
dringen und ihre ,,Wirger®  iiberkommen, kleidet Holderlin in dem
Gedicht Der Tod fiirs Vaterland den Gedanken des vaterldndischen
Freiheitskampfes gegen fremde Eroberer. Der Dichter beschwért den
Gegensatz zwischen den wohlausgeriisteten, in den Waffen gelibten So6ld-
nern und dem Volksheer freiwilliger Patrioten, deren Begeisterung und
Opfermut sie ,,wie Zauberer* erscheinen 148t. Die Idee des Vaterlandes
ist hier zutiefst mit der Franzsischen Revolition verbunden. Am
Beispiel des revolutiondren Frankreichs ruft der Dichter nicht nur die

% Johannes BR. Becher, Dichtung. Dritter Teil. Berlin 1952, S. 537. —
Zum Gedichtband ,,Der Gliicksucher und die sieben Lasten“ vgl. Horst Haase,
Johan_nes R. Bechers Deutschland-Dichtung. Berlin 1964.

% Uber die Aneignung der klassischen Tradition wihrend der sowjetischen
Emigrationszeit schrieb Becher: ,,Das Jahrzehnt meines Aufenthalts in der Sowjet-
union — von 1935 bis 1945 — war die fruchtbarste Periode in meinem Schaffen.
Hier, fernvon Deutschland, war ich ihm nah wie nie zuvor; hier, in der Sowjetunion,
entdeckte ich zum ersten Mal wirklich die grofien deutschen humanistischen Tra-
ditionen, die zur Grundlage meines Schaffens wurden. Hier, in der Lawruschin-
Gasse, im Hause der Schriftsteller, gegentiber dem Kreml, schuf ich Lieder iber
die geliebte Heimat, Deutschland, beschwor ich in Versen die grofen Gestalten der
deutschen Geschichte herauf, besang ich die deutschen Helden des antifaschisti-
schen Befrei'ungskampfes. Hier, in der Lawruschin-Gasse... unweit der Tretjakow-
Galerie, erschlof sich mir der geistige Reichtum Goethes, hier schrieb ich Sonette
zu Ehren von Gryphius, Bach, Griinewald, Riemenschneider und Lucas Cranach®
(,,Literaturnaja Gazeta“ vom 5. 11 1953, ru531sch)

19—31
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Deutschen zum patriotischen Handeln auf, sondern macht zugleich den
Beitrag der Nation an der Sache der Menschheitsbhefreiung deutlich:

»O Morgenrot der Deutschen, o Schlacht! Du kémmst,
Flammst heute blutend ilber den Vélkern auf,

Denn linger dulden sie nicht mehr, sind

Ldnger die Kinder nicht mehr, die Deutschen®.

In dem Holderlinschen Gedicht Die Eichbdume stehen sich die
geduldige, von Menschen gepflegte Natur der Girten und die freie Welt
der Eichbdume als Pole gegeniiber. Mittelpunkt des Gedichtes ist der
Anruf an die Eichbdume:

. Bine Welt ist jeder von euch, wie die Sterne d_es"Himmels
Lebt ihr, jeder ein Gott, in freiem Bunde zusammen®.

Im Bild der beiden Welten ist dem Dichter die Problematik seiner
gesellschaftlichen Wirklichkeit bewuBt geworden, der Widerspruch
zwischen Knechtschaft und Freiheit. Das Ziel des ,freien Bundes¢ —
dhnlich Schillers ,heiligem Zirkel® —, in dem ein Zusammenleben ohne
Knechtschaft moglich ‘ist, ruft zur schdpferischen Verwirklichung auf.
Von diesemm Widerspruch zwischen Schonheit und Freiheit der Natur und
der Knechtschaft der Menschen geht auch Becher aus. Doch bleibt er im
Gegensatz zu Holderlin nicht bei der Gegeniiberstellung beider Pole —
Natur und Menschenverhéltnisse — stehen. Die Schonheit der Natur ist
nicht unabhéngig von den in ihr lebenden Menschen. Ja, die Unfreiheit
der Menschen erstickt auch die Naturschénheit. So heifit es im 186.
Sonett des Holzhaus-Zyklus:

»Lapf dich nicht tduschen, wenn durchs Lautertal
Du wanderst und die Quelle scheint zu rieseln
Wie vordem — ungezdhlt sind die Erschlagenen,
Und so, als seien sie dir aufgebahrt

Den Weg entlang kannst du sie nicht vergessen.
Der Wald hédngt voll von ihren letzten Schreien.
Die griine Mulde kann dich nicht beruhigen.
Der Blick fdlit ab vom Hilgel, bis ihn dort

Der Stac,heldraht festhdlt, der um das Lager.
Gezogen ist. Dran reiftt sich alles wund,

Und jede Blume wdchst mit solchen Stacheln,
Sie ritzt dich bis ins Herz, und iberall

Ist Blilhen zwar, doch jeder Duft betdubt

Und. iibermodert vom Geruch der Knechtschaft. 2%

Wihrend die Perspektive Holderlins nur als Utopie begriffen werden
kann, da sie keine gesellschaftlichen Moglichkeiten in der Gegenwart
oder unmittelbaren Zukunft aufzuweisen hat, erwéchst sie fiir den sozia-
listischen Dichter Becher aus der Existenz des sozialistischen Staates
und dem Kampf gegen den Faschismus. Die Wiedereinsetzung sowohl
der Schonheit der Natur — wie im 15.- Sonett des Holzhauses — als
der menschlichen' Schonheit — wie in der Hymne an die Schinheit —

% Johannes R. Becher, Dichtung. Dritter Teil. Berlin 1952. S. 535.
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kann nur im Befrelungskampf der Viélker von Ausbeutung und Unter-
driickung erfolgen, wobei auch der Schonheitsbegriff der Klassik in diesen
Kampf einbezogen wird.

Nach der Befreiung Deutschlands vom Hitlerfaschismus und der
Grindung des ersten deutschen Arbeiter- und Bauernstaates ist das
Leitbild des schonen Menschen, der schonen Menschengemeinschaft nicht
mehr Ausdruck einer utopischen Sehnsucht und unhistorischen Fiktion
— wie in der Frithzeit des Dichters — oder eines fernen, doch historisch
konkreten Ziels — wie in den Emigrationsjahren —, es ist in das Sta-
dium seiner Verwirklichung eingetreten. Becher beschridnkt sich nicht
mehr auf die Gestaltung des Kampfes gegen die alte und fiir die neue
Gesellschaft, sondern entwickelt auf dieser Grundlage bereits das Ziel
dieses Kampfes: den allseitig entwickelten, harmonischen Menschen des
kommunistischen Zeitalters.

In den Hymnen Und wer erkennt und Reich des Menschen aus dem
Band Schritt der Jahrhundertmitte ist das klinftige Bild der Menschheit
Im Zeitalter des Kommunismus gestaltet. Die spezielle nationale Proble-
matik ist hier vollig in der welthistorischen Problematik aufgegangen.
Das Wunschbild des Dichters — das neue Deutschland, das neue Men-
schenreich — ist gesellschaftliche Realitdt geworden Da die Umrisse
dieses neuen Menschenreiches von welthistorischer Bedeutung sind, re-
prasentiert der Dichter in seinem nationalen Anliegen zugleich die ge-
samte Menschheit.

Damit tritt auch das Klassik-Bild Bechers in eine neue Qualitéit. Erst-
mals wird der Dichter zum Kiinder eines real existierenden, humanisti-
schen deutschen Staates. Die Perspektive erscheint nicht mehr im Ge-
wande einer mythologischen Utopie, auch nicht mehr im ausschlie8lichen
Bezug auf die Sowjetunion, sondern leitet sich ab aus dem Hier und
Heute der deutschen Gegenwart.

Mit der erneuten Aufnahme der Hymnendichtung Hélderlins in den
spiaten Hymnen Bechers ist zugleich eine vertiefte Rezeption von Goethes
Hymnendichtung verbunden. Gemeint ist damit vor allen die Weltan-
schauungslyrik Goethes aus den ersten Weimarer Jahren 1779—1782,
die zunichst aus vier Hymnen besteht: Grenzen der Menschheit, Gesang
der Geister iiber den Wassern, Das Gottliche und Meine Gottin. Sprach
aus den Hymnen der Sturm- und Drangzeit das Ich des Dichters, das
sich in seinem kiinstlerischen und politischen Wollen iber die Schran-
ken der Wirklichkeit hinweg als gottdhnlicher Schopfer begriff, so setzt
sich Goethe jetzt mit den natlirlichen und gesellschaftlichen Grenzen
des Menschen auseinander. Menschliche Freiheit und unausweichliche
NaturgesetzlichKeit stehen sich gegeniiber. An die Stelle des leidenschaft- .
lichen, alles Gberwindenden Optimismus ist die vertiefte Einsicht in die
GesetzmiBigkeiten von Natur und Gesellschaft getreten. Dort, wo Goethe
die natiirlichen und gesellschaftlichen Grenzen seiner Zeit sprengte und
dem Menschen gottliche Kraft verlieh, um das Reich der Freiheit zu
errichten, mufite er erkennen, dall der Widerspruch zwischen der eigent-
lichen Berufung des Menschen und -der elenden  Wirklichkeit nicht
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iberwundden werden konnte. So heifit es in den ,,Grenzen der Mensch-
heit*:

»Denn mit Géttern Mit dem Scheitel die Sterne,
Soll sich nicht messen Nirgends haften dann
Irgend ein Mensch. Die unsichern Sohlen,

Hebt er sich aufwdrts Und mit ihm spielen

Und beriihrt Wolken und Winde.*

Dagegen erscheint bei Becher der Mensch von vornherein als {iber-
mdchtiges soziales und kollektives Wesen, das die Gesetze seiner Ent-
wicklung kennt und befolgt und dadurch imstande ist, das reale Reich
der Freiheit zu begriinden. Die mythologische Verkleidung ist génzlich
aufgegeben, an die Stelle der prophetischen Verkiindung ist die Darstel-
lung der gegenwirtigen Realitédt getreten. In Und wer erkennt beherrscht
das Symbol der Hinde in ihrer zerstdérenden und segnenden Wirkung
fiir die Menschheit das hymnische Gedicht. Der Anschauung der Natur
in den ,,Grenzen der Menschheit®, wie sie auch noch der ersten Strophe
des Becherschen Gedichtes entspricht, wird von dem Dichter die durch
Menschenhand verédnderte Natur gegeniibergestellt: Meere werden abge-
zogen und verlegt, Wiisten verwandeln sich in fruchtbares Land. Aber
der Mensch gestaltet nicht nur die Erde hienieden zu seinem Nutzen
um, sondern er erobert sich auch das Weltall:

»Uber Zerfall, Flug der Raketen
Trilmmern, verwehten, Jubelt ins All“

Wahrend bei Goethe das Streben des Menschen nach der gottver-
wandten Sphére der Freiheit an der Macht und Uberlegenheit der Gétter,
an der blinden, unausweichlichen Naturgesetzlichkeit scheiterte, erkennt
der Mensch bei Becher die objektive Notwendigkeit, benutzt sie zweck-
voll und gewinnt dadurch seine Freiheit. Mit dem tétigen Veréndern der
Welt aber verédndert der Mensch sich selbst:

Hinde, die sich Trdume vollenden,
Einen mit Hdnden, Wenden auch dich.“

Indem er den uralten Traum der Menschheit zur Wirklichkeit ge-
staltet, wird sich der Mensch der Epoche 'des Kommunismus der Grofe,
des Reichtums und der Wiirde seines Menschseins bewufit. Aus dem
Menschen des Goetheschen Zeitalters, der zwar ,mit festen, markigen
Knochen auf der wohlbegriindeten dauernden Erde steht“, den die Frei-
heit zum sittlichen Handeln von allen anderen Naturwesen unterscheidet,
der aber die Gotter, die blinde Naturnotwendigkeit noch als die Méchti-
geren, ihm Uberlegenen anerkennen muB, wird der souverdne Gestalter
einer neuen Welt, der nichts mehr anerkennt aufler sich selbst. So stellt
Becher der letztlichen Unterwerfung des Menschen unter die Gewalt der
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Gétter in den ,,Grenzen der Menschheit® als Gegenthese und Synthese
zugleich entgegen:

»Und wer erkennt, Greift an die Sterne,
Reicht in die Ferne, Wird Firmament.“%

Von der Utopie {iber das historisch klare Zukunftsbild bis zur Ver-
wirklichung in Gegenwart und genau umrissener Zukunft fithrte die
Aufnahme der deutschen Klassik Becher zu seiner dichterischen Voll-
endung. Sein Verh&ltnis zur Klassik hat er am Beispiel Holderlins im
Tagebuch 1950 folgendermaBen gekennzeichnet:

»Allerdings eine freie Nachfolge. Dem geschichtlichen Sinne nach.

Im Bemthen, seine (Holderlins — K.H.) geschichtlich-poetische Po-

sition unserem Jahrhundert gemé8 einzunehmen.“?®

In seiner Dichtung manifestiert sich diese schopferische Nachfolge
in exemplarischer Weise. Bechers Werk demonstriert, daB der Weg des
Neuen in der Literatur nur iiber die griindliche Aneignung der huma-
nistischen Traditionen fihrt. Die Gedanken der deutschen Klassiker mit
den Forderungen unserer Epoche verbindend, erwies sich Becher als
wirklicher Erbe und Fortsetzer der deutschen Klassik, als Klassiker der
sozialistischen Nationalliteratur.

PROBLEME ALE RECEPTIEI CLASICISMULUI IN LIRICA
LUI JOHANNES R. BECHER

(Rezumat)

Deja in perioada de tinerete, Becher opune decadentei burgheze lupta sa pen-
tru invingerea haosului, In primul siu volum ,Der Ringende“, Becher vede in
Kleist tragismul propriei sale personalitd{i poetice, tragism care constd in conflic-
lul dintre vocatia poeticd si adinca singurdtate sociald. Nazuinfa spre armonie si
desavirsire, spre o lume mai bund care se iveste din elementele haotice ale liricii
sale expresioniste, apare ca o utopie, ca o viziune a unei comunititi umane pa-
radisiace, dar si p&mintesti in acelasi timp (,Verbriiderung®, ,,An Europa¥, .,Die
Schlacht®). Ideile cu rasunet mondial din oda lui Schiller ,,An die Freude® il ajutd
pe poet sd se desprindad din singuritatea sa sociald si il conduc spre descoperirea
acelui ,,Tu“ incd anonim. Constiin{a traditiei la Becher este incd unilaterald, adap-
tatd propriei sale situafii, este arbitrarad, subiectivd, neistoricd. Poetul preia insin-
gurarea lui Holderlin pentru propria-i conceptie artisticd despre poet c¢a vizionar
si profet singuratic; ideea unei acfiuni intelectuale nu poate duce la recunoasterea
fortei revolutionare.

In fata fascismului care a falsificat si devalorizat cu neruginare mostenirea
umanistd a clasicismului, Becher formuleazid la Inceputul anilor 30 dreptul clasei
muncitoare la pédstrarea si continuarea traditiei germane. Creatia antifascistd si
socialistd a lui Becher obfine tocmai prin constiinta traditiei clasice o perspectivd
nationald deosebitd. Asa cum Becher prin poemul si3u ,Deutschland. Ein Lied
vom Kopferollen und von den ’niitzlichen Gliedern’” (1934) se leagd din punct de
vedere al continutului si al formei de poemul politico-satiric al lui Heine ,,.Deutsch-
land. Ein Wintermirchen®, tot asa in timpul emigratiei Becher se apropie de ma-
rele cintare} national Holderlin si de acel ,,masiv reprezentat de Goethe®, Dacéd tina-

27 Johannes R. Becher, Schritt der Jahrhundertmitte. Berlin 1958.
S. 177—178.

2 Johannes R. Becher, Auf andre Art so grofe Hoffnung. Tagebuch
1950. Berlin 1951. S. 130.
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rul Becher, la fel ca si Hélderlin, cédzuse intr-o atitudine abstract-profeticd de vi-
zionar, poetul clasei muncitoare, chiar in izolarea sa fatd de natiune, poate si se
sprijine pe solidaritatea internationald. In contrast cu perspectiva utopici a lui
Hslderlin,  Becher recunoaste in realitatea socialistd a ,patriei sale de exil“ posi-
bilitatea istoricAd a unei 'dezvoltdri mationale progresive si a Germaniei in aceastd
directie. (,,Der Gliicksucher und die sieben Lasten®).

Reintors in patrie, Becher nu mai intrevede perspectiva sub forma unei utopii
mitologice sau in referirea exclusiva la Uniunea Sovieticd, ci in forma existentei
reale a unui stat umanist german. Poetul nu se mai limiteazd la conturarea luptei
impotriva vechii societdti, pentru o societate noud, ci dezvoltd deja pe aceastd bazi
telul luptei: omul armonios, multilateral dezvoltat al comunismului. In timp ce la
Goethe nazuinta omului spre libertate se loveste de forta si superioritatea zeilor,
de legile imuabile ale naturii, la Becher omul foloseste constient mecesitatea obiec-~
tiva, schimba activ lumea, dobindindu-gi astfel libertatea.

BOIMPOCHI BOCIIPUSITUST KJIACCHMIIM3MA B JIMPUKE HOTAHHECA P. BEXEPA
(PeswoMe)

Emé B monogmocts, Dexep 'npoTusonocraBisieT OypiKyasHOMY JeKaleHCTBY Gopnfy 3a
npeojoieHHe xaoca. B mepsoM csoeM TOMe, ,,Der Ringende”, Bexep Buzur B Kuelicre Tpare-
M0 COGCTBEHHOM II03THYECKOH JIMYUHOCTH — TPAare/yio, COCTOSIIYI0 B CTOJNKHOBEHHH MMy
O3THYECKKHM NIPH3BAHHEM H INIYGOKHM COLHAJNBHEIM OfKHouecTBOM. CTpeMyieHHe K TapMOHHH
U COBepLIEHCTBY, K JyulleMy MMDY, BO3HHKAIOIIee H3 XAOTHUECKHX 3JIEMEHTOB ero SKCIpPeCccHo-
HHMCTCKOH JIMPDHKH, OKa3HBaeTcsl yTONKeH, BHJileRHeM PafCKOro H, OJIHOBPeMeHHO, 3eMHOr0 yeso-
Beueckoro obuecrsa (,,Verbriiderung’, ,,An Europa’, ,,Die Schlacht’). Muicsin opet [lnmepa
,,An die Freude’’, nojyuuBmHe MHDOBOH OTKJHK, IOMOTAIOT NO3TY OCBOGOAHTCS OT COLMAlb-
HOrO OJIMHOYECTBA M BeJyT €ro K OOHapyKeHHIO ernlé aHOHHMHOro ,,761'’. CosHaHHe TpajKIUKH
y Dexepa emé oZHOCTOpOHHee, IPHCNOCOOIEHHOE K COGCTBEHHOMY TIOJIOXKEHHIO, IIPOH3BOJILHOE,
CyGbeKTHBHOE, HencTopuueckoe. [IosT npunumaer yenunénnocts ['&npiepinna B ocHOBY cober-
BEHHOrO XYJOMKECTBEHHOrO B3IVISAA O II03Te KaK MeyTrarejie H OJHHOKOM INPOPOKE;, MbIC/b
0 JIeHCTBHM HHTENJEKTYaJLHOTO TMOPSiAKa HE MOXET IPHBECTH K NDH3HAHHIO PEBOMIOLHOHHOM
CHJIBI.

Tlepen siuuoM QawnsMa, Haryo danbcHGHIMPOBABIIEro H o0eCIieHHBUIEro ryMaHHCTHIECKOe
HacJaenHe KJiaccHuusma, DBexep ¢opmyanpyer B Hauane 30-bIx FOROB paBo paGodero KJjacca
HAa COXpaHeHHe U MPONOJIKEHHe HEMENKOH TpPajiMuMH. AHTHdamMCTCKOe M COLMANHCTHUECKOE
TBOpYecTBO Dexepa nonyuaer mMeHHO OJarojapsi OCO3HAHHIO KJIACCHYECKOH TPajHIKH OcoGyio
HanHoHaJbHyio mepcnekTHny. llofio6HO ToMy, kKak Bexep cBoeit nosmoft ,,Deutschland. Ein
Lied vom Kopferollen und von den niitzlichen Gliedern’ (1934) nepeknukaetes u 1o copep-
XaHmo, ¥ N0 PopMe C NOAUTHKO-catHpuueckoit mosmoit Ieiine ,,Deutschland. Ein Wintermir-
chen'”, TOUHO TakKke BO Bpems smurpanuH DBexep cGamiKaercsi ¢ BeJHKHM HAIHOHAJbBEIM
nesnoM Ténbiaepaunom #u ¢ ,,koinoccom B ob6pase I'ére’”. Ecam tonoma Bexep, Tak ke Kak M
Ténnpepuy, Buax B aGCTPaKTHO-IPOPOIECKOE OTHOIIEHHE MeyTaTels, TO II03T paouero KJjacca,
naxe GYAyuH H3OJHDOBAHHEIM OT HAIMH, MOXKET ONHPATbCA HA MeXLYHAPOJLHYIO COMHAAp-
HocTh. B IpOTHBONOM0KHOCTE yTONHYeCKOH nepcnextase I'énpiepnnna, Bexep BHEHT B conMamu-
CTHUECKOH JeACTBUTEJBHOCTH CBOEH ,,POJMHBl IO H3THAHHIO' ' HCTOPHYECKYID BO3MOKXHOCTh
POrpecCHBHOTO HalHOHAJAbHOTO pasBuTHA I'epManuH B 3ToM Hampasienus (,,Der Gliicksucher
und die sieben Lasten’’).

BosBpaTdBlUKCh HA POoAHHY, Dexep Gojplle He BHAMT NepCNEKTHBB B Buje MHQOIOrH-
yecKol 'yTONHY HJH HCKMOYHTeNbHOMN cchliike Ha CoBerckuit Coio3, a2 B JefiCTBHTENLHOM cyie-
CTBOBaHHHU I'YMaHHMCTHYECKOro KeMellKoro rocyfapersa. ITost He orpannuubaercss Gonee oBpHCOB-
Koll 6opb6Hl CO cTapHiM OOLNecTBOM 3a HOBOE, OH PA3BHBAET HA 3TOH OCHOBE Iejib GOpHOBI:
rapMOHHYHO, BCECTODOHHE Pas3BUTHI UesOBeK KOMMYHH3Ma. B To BpeMa Kak y I'ére ctpemienue
yejloBeKa K CBOGOJIE HATANIKHBAETCH HA CHMJY H NPEBOCXOACTBO GOrOB, HA HEH3MEHHblE 3aKOHHI
npHuposr!, y Bexepa uesoBeK CO3HATENBHO HCMONB3YeT OOBEKTHBHYIO HEOOXORHMOCTb, AKTHBHO
usMenseT MHP, NpHoGperast TakuM ob6pasoM csoGoldy.






OBSERVATII DESPRE ARTA COMPOZITIEI IN LUCEAFARUL
LUI EMINESCU

de
SARA IERCOSAN

Este cunoscut locul privilegiat pe care Luceafdrul il ocupd in cerce-
tirile eminesciene, de la aparitia sa pind la cele mai recente contributii.
Cu pufine exceptii, exegetili au vazut in acest poém o sintezd si o culme
a lirismului eminescian. In acelasi timp, Luceafdrul reprezintd si cea mai
fericitd ilustrare a esteticii lui Eminescu, dezavuatd astizi de unii critici,
impreund cu unele din cele mai alese realiziri ale sale.

Adresindu-se lui I. Negruzzi, ciruia-i recomanda versurile modeste
ale unui prieten, poetul scria: ,,... Are mult talent, desi fantasia ineaca
reflectiunea. Numai drept vorbind, mama imaginilor, fantasia, mie-mi
pare a fi o conditiune esentiald a poeziei, — pe cind reflectiunea nu e
decit scheletul, care-n opere de arte nici nu se vede, desi palidele figuri
ale unor tragedieni isi arati mai mult oasele si dinfii decit formele fru-
moase. La unii predomind una, la altii alta; unirea amindurora e perfec-
tiunea, purtdtorul ei e geniu.“! ¥Este un mod de a concepe poezia ce
depdseste estetica unui anumit curent literar, avintul fanteziei roman-
tice apdrind disciplinat de rationalismul clasic, dupéd cum unele din poe-
ziile sale opun rezistentd la incadréri rigide, rivna de totdeauna a poetu-
lui indreptindu-se spre exprimarea adevirurilor fundamentale ale omuluj,
in forme de artid cit mai perfecte.

Dacd unii se aratd mai receptivi la incandescentele lirismului vizio-
nar. al tineretii poetului, in care, prin prisma unor conceptii moderne,
vad traind poezia purd, cei mai multi s~au ldsat fermecati de capodope-
rele maturitdiii creatoare eminesciene, in care poezia n-a murit, ci s-a
insotit indisolubil cu arta. Luceafdrul face parte dintre acele creafii ne-
‘muritoare, izvoare de reculegere si emoiie pentru fiecare generatie, ale
caror adincuri nu pot fi nicicind istovite. El redevine, la fiecare lecturi,

TIL.E Toroutiusi Gh. Cardas, Studii si documente literare, vol, I, Buc,,
1931, p. 312,
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prilej de incintare in fata marii arte a poetului, in fata uimitoarei con-
vergente a tuturor mijloacelor alese pentru a exprima o profundid expe-
rientd umana §i o inaltd conceptie filozoficd.

In cele ce urmeazd, ne propunem si ne oprim doar la un aspect, mai
putin cercetat, al complexel structuri artistice care este Luceafdrul, fi-
cind citeva consideratii in legdtura cu arhitectonica sa.

*

Provenind dintr-un basm, poema eminesciani a pastrat o forma epi-
cd, In care liniile actiunii sint simplificate, coordonatele temporale si spa-
tiale modificate, iar numirul de personaje redus. Acestea, impreunid cu
alte reprezentdri din poem, s-au incircat cu valori simbolice. A fost sem-
nalatd, de mult, dezviluirea semnificatiilor adinci ale capodoperei emi-
nesciene, pe care o datordm poetului insusi. Pe marginea uneia din va-
riante, aflati in ms. 2275B, Eminescu nota: ,In descrierea unui voiaj in
tarile roméne, germanul K. povesteste legenda Luceafdrului. Aceasta e
povestea. Jar intelesul alegoric ce i-am dat-o (sic!) este cd dacd geniul nu
cunoaste nici moarte si nume [le] lui scapd de noaptea uitdrii, pe de altd
parte aici pe padmint nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de-a
fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi s-a parut cid soarta
luceafirului seamand mult cu soarta geniului pe pamint si i-am dat acest
inteles alegoric?. In lumina acestei dezviluiri, fiecare latura a structurii
poemului ne apare intr-o noud lumind, orice amanunt devine semnifi-
cativ.

S-a spus, si indeosebi D. Caracostea s-a stridduit s8 demonstreze acest
lucru, cd Eminescu a gasit in basmul publicat de Kunisch nu numai mo-
tivul literar ce se regiseste in Luceafdrul (dragostea dintre un nemuritor
si o muritoare), ci si datele interpretdrii pe care i-o di poetul, introduse
in basm de calatorul german, aflat sub influenta operelor lui Wagner.
,Dintru Inceput — scrie Caracostea — Eminescu a vazut la Kunisch ale-
goria geniului nemuritor, dar incapabil, ca si smeul din poveste, de a
ferici si de a fi fericit“s. In acest caz, apare fireascd si o alti afirmatie a
sa: ,,In liniile el largi, o conceptie asemindtoare cu aceea a formei de-
finitive a stat constient la temelia primei forme, Fata-n grddina de
aur.. .4, Nu intrd in intentia noastrd o ampld demonstrare a caracterului
vulnerabil al acestor afirmatii, ca si a credintei pe care o impartasim ca
Luceafdrul a devenit ceea ce este, intruchipare a destinului omului de
geniu, nu prin adoptarea acestei semnificafii de la Kunisch, la primul
contact 'cu basmul, ci in urma experientelor biografice, sentimentale,
intelectuale etc. ale maturitatii poetului.- Vrem s& atragem doar atentia
asupra faptului ci in nota citati se vorbeste de ,legenda Luceafirului®,
cum se intituleazd una din ultimele variante ale poemului, in timp ce in
basmul Iui Kunisch si in prima sa versificare, Fata-n grddina de aur, se

M. Eminescu, Opere, vol. II, Buc,, 1943, p. 391.
D. Caracostea, Creativitatea eminesciand, Buc. 1943, p. 106.
4 Ibid., p. 130.

AN
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povestea legenda unei fete de impérat (care diddea titlul basmului) si a
unui smeu, acesta avind, e drept, si o trecdtoare ipostazi astrala.

O cercetare comparativi a evolufiel motivului in prelucrarea lui
Eminescu, cu 'doud momente esentiale, basmul versificat Fata-n grddina
de aur (cca 1874) si Luceafdrul (1881—1883), poate duce si ea la aceleasi
concluzii. Cum insd o asemenea cercetare s-a Intreprins®, chiar dacid a
vizat alte obiective si a dus la alte constatdri, ne mirginim la semnalarca
unuj singur aspect, care intra in preocupdrile noastre in paginile de faia.
Este vorba de actiunea poemului, de relatliile dintre personaje. Dacd in
basmul versificat de el, Eminescu a pédstrat toate personajele basmului-
izvor si a eliminat un singur episod mai insemnat, legat de unul dintre
ele, urmirirea fugarilor de citre aprigul imparat, tatal fetei, in Luceafdrul
numadarul lor este redus la jumditate (de la opt la patru), relatiile dintre
ele apar modificate, fard sa mal vorbim de modificirile de structurd su-
ferite de fiecare din cele patru rdmase in actiune: Hyperion, C#t#lina,
Catalin si Demiurgul, analizate pe larg in unele din lucrarile amintite.
S& ne oprim insi putin la personajele eliminate de poet. Imparatul, a
carui prezentd In basm era necesard numai ca fortd constringatoare care
impune fetel claustrarea, grabind astfel maturizarea ei pentru experienta
eroticd cu feciorul de impdrat si {inind-o departe de ispitele smeului,
nu-si mai avea rostul in poem, unde idatele sufletesti ale eroinel sint
altele, si el este eliminat. Mai apdreau insd in basmul lui Kunisch si in
versificarea eminesciani alte trei personaje: Sfinta Miercuri, Sfinta Vi-
neri si Sfinta Duminica, divinitdti specifice basmelor noastre populare.
Ele vin in legdturd cu un singur personaj, feciorul de impérat, caruia-i
ajutd prin sfaturi si darurile lor fermecate, si infringa obstacolele si
sa dobindeascd dragostea fetei de impirat. In felul acesta, iubirea celor
doi tineri apdrea mai mult ca o emanatie a unor obiecte vrajite decit ca
o chemare a propriului instinct si era indlfatd prin interventia celor trei
sfinte. Umanul nu mai era separat de divin, chiar dacd acesta din urma
se infatisa in forme inferioare. In atare conditii, cu greu s-ar putea vedea
in basrhul versificat o primi realizare a conceptiel dezviluite de Emines-
cu in Luceafdarul. In poem aceste trei personaje au disparut, realizindu-se
astfel demitizarea erosului uman. Acesta devine, conform conceptiei scho-
penhaueriene a poetului, manifestarea unui instinct, nu lipsit insd de ras-
fringeri luminoase, de iluzia fericirii.

Cele patru personaje-simbol ale poemului, incadrate in actiune,
realizeazd uimitoare simetrii si contraste semnificative in relatiile ce se
nasc intre ele, ca si in miscarea lor pe coordonate spatiale si temporale.
Nu mai e vorba de acea constructie duala a poemelor de tinerete, pe baza
cdrora Maierescu il gisea ,iubitor de antiteze cam exagerate”, ci de un
subtil joc de paralelisme si opozitii, realizat in toate straturile structurii
operei si menit sd exprime cu maximd fortd artisticd mesajul acesteia.

In primele trei parti ale poemului, din cele sase ce-1 alcituiesc, ne
sint prezentate doar doud personaje, fata de imparat si luceafdrul, care

5 Printre cei ce s-au ocupat mai stiruitor cu studiul genetic al poemului
eminescian, amintim pe D. Caracostea, M. Calinescu, L. Galdi si A. Guillermou.
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vor primi mai tirziu numele de Catalina si Hyperion. Fata traieste intr-un
palat, de la a cdrui fereastrd i se deschide perspectiva infinitului in ima-
ginea marii si a firmamentului pe care a apirut prima stea, luceafarul,;
acesta domind din indl{jime imensitatea marilor si a pdmintului, unde pri-
virile ii sint atrase de frumoasa §i visdtoarea fatd de impérat. Viziunea
este staticd si cuprinde doud planuri indepartate, in care eroii sint ursiti
sd ramind mereu prizonieri ai propriilor naturi, radical deosebite, (intoc-
mai ca cerul si pdmintul), dupd incerciri succesive de apropiere si dupa
experiente in raport cu celelalte personaje. Aceastd prima jumdtate a
poemului este marcatd in continuare de cele doud iIntrupari ale lucea-
farului, la interval de citeva zile, insotite de fiecare datd de ample repre-
zentdri spatiale, de fenomene cosmice de un profund dinamism, figurind
geneza. Este mediul in care se miscd Hyperion, cu libertate demiurgica,
apanaj al modului siu superior de a fi, al esentei sale exceptionale, care
o atrage si o Inspdiminti pe fata de impdarat. Totul se desfdgoard intr-o
atmosferd oniricd, cerutid si de nevoia de motivare a faptelor nefiresti,
dar mai ales de necesitatea de a sublinia caracterul iluzoriu al posibilitd-
{ii de realizare a unei asemenea iubiri.

Incepind cu partea a patra, actiunea se diversificd. De la o desfdsu-
rare succesivd, cu incerciri de interferare a celor doud planuri prin cobo-
ririle lui Hyperion, se trece la doud actiuni simultane si paralele. Lucea-
farul, in incercarea de a-si realiza iubirea pentru fata de impéarat, para-
seste ,locul lui de sus®, indl{indu-se intr-un zbor vertiginos spre cauza
primard a lumii, spre Demiurg, pentru a-i cere schimbarea conditiei sale.
In dinamica zborului lui Hyperion, unghiul spatial se lirgeste, imens, su-
gerat magistral prin citeva repere cosmise si metacosmice (cer de stele,
vai de chaos), insotindu-se cu unitdti temporale de acelasi ordin (cdi de
mii de ani). Sint reprezentari care se incarca, evident, cu valori simbolice,
semnificind tot atitea trepte In asaltul mintii geniale spre cunoastere.
Mai departe insd, nu reprezentdrile de spatiu si timp, oricit de larg di-
mensiorgate, ci negarea lor mai poate si sugereze noul univers in care a
patruns Hyperion, fiindcd acesta e numai fortd imateriald, numai spirit:

Cdci unde-ajunge nu-i hotar, Nu e nimic si totusi e
Nici ochi spre a cunoaste, O sete care-l soarbe,
Si vremea-ncearcd in zadar E un adinc asemene
Din goluri a se nagste. Uitdrii celei oarbe®,

E spiritul universului, accesibil doar celui de aceeasi esenti si deo-
potriva etern. Nici un alt personaj al poemului nu poate intra in legituri
cu el. Este lumea adevirurilor eterne, care i se dezviluie doar lui Hype-
rion-geniul. Acesta cunoaste pe cale intelectuald, de unde caracterul gno-
mic al stilului in aceastd parte, legile profunde si imuabile ale universu-
lui, isi cunoaste propria sa esentd superioard, opusi nimicniciei omului de
rind, si se patrunde de incompatibilitatea dintre el si fata de impérat, ca
si de caracterul trecdtor si iluzoriu al fericirii pdmintenilor. De aceea,

®Mihai Eminescu, Poezii, Buc, 1958, p. 139.
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descoperirea nestatorniciei Catidlinei vine ca o confirmare a celor intelese
deja de Hyperion si nu ca un element nou, determinant pentru atitudinea
s5a din final.

Concomitent, de data aceasta intr-o miscare de coborire, de Ingustare
a viziunii, fata de impdrat, devenitd Catidlina, parcurge si ea o experienti
noud, in contact cu cel de-al patrulea si ultimul personaj, Catdlin. Mis-
carea este mai pufin perceptibild, in comparatie cu ascensiunea luceafi-
ruluj, fiinded limitele universului uman sint inguste. Catdlin, noul
persona]j introdus in actiune, este numai materialitate (,cu obridjei ca
doi bujori®) si instinct; in. lectia pe care o fine Céatdlinei, paraleld cu cea
pe care Demiurgul o propune lui Hyperion, nu se mai adreseazi intelec-
tului ei, ci instinctului. Catdlina Invatd si ea sd se autocunoascd, insd
intr-o forma imperfectd si instinctivd, descoperindu-si afinitd{i cu paJul
si simtind mdepartarea iminenta a luceafarulm (,,Dar se inal{i tot mail
sus /, Ca sd nu-l1 pot aJunge“) Asa cum Demiurgul se dezviluie numai
lui Hyperion, fiinta superloara de aceea$1 esenid cu el, Catalin, Iegat prm
toate fibrele sale de pamint si cufundat in anonimat, d1spon1b11 pnn ori-
gine chiar pentru erosul uman cel mai comun (,,balat din flori si de pri-
pas®), trdind instinctiv si inconstient (este numit insistent ,,copil®), intrd
in legdturd doar cu Catdlina, si ea o fiicd a padmintului, in ciuda nostal-
giilor ei uranice. Intr-un ungher, contrastind cu universul infinit si liber
al Demiurgului, intr-un timp la fel de limitat, Catdlin isi desfdsoara se-
ductiile, expunind Intr-un ton de romanti suburband toati mecanica
amorului:

Cum vindtoru-ntinde-n cring Cind tz—m intinde braful sting
La pdsdrele latul, Sd md cuprinzi cu brafull.

Intre acesti doi poli separati si opusi, lumea spiritului, reprezentata
de Demiurg, si cea a instinctului, intruchipatd de Catalin, si gravitind fie-
care in jurul unuia dintre ei, se situeazd celelalte doud personaje, Hype-
rion si Catdlina. Firi duale, oscilante, aspird, spre a se implini, unul spre
celilalt, Hyperion dorind si adauge la strdlucirea spiritului si splendoa-
rea eternititii cdldura fericirii prin iubire, iar Cé&tdlina si-gi indestuleze
setea de iubire, impirtisindu-se in acelasi timp din superioritatea stra-
lucitorului astru.

Piartile a patra si a cincea reprezinti momentele principale ale poe-
mului, revelatoare pentru firea si destinul celor doi eroi centrali, in care,
sub aparentele unei simetrii perfecte, se ascunde contrastul cel mai
profund. Sint smgurele dou# pdrti realizate intr-un numdir egal de strofe?,
21 de fiecare, si in acelasi-timp cele mai Intinse din intregul poem. Smt
marcate amindoud de un puternic caracter dinamic. Se produce in am-
bele o confruntare dintre doui personaje, confruntare in care eroii prin-

7 Ibid., p. 137.

8 83 fie si acesta- un indiciu ci versiunea din editia Maiorescu, unde acest
element de simetrie, deé care criticul nu-gi va fi dat seama, dispare, nu reprezintd
ultima vointd a poetulm?

7 — Philologia 11/1969
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cipali, Hyperion si Citalina, sint supusi unor adevarate lectii de cunoas-
tere si autocunoastere, in urma cidrora destinul lor e hotdrit, drumurile
li se despart iremediabil. Dar in tot atitea aseminiri trebuie si vedem
tot atitea, si mai radicale, deosebiri, de la spatiul si timpul in care se
migcd personajele la cel ce propune lectia de cunoastere, la continutul si
forma acesteia, la natura cunoasterii si izbdvirii celor doi.

Finalul, reluind unele imagini spafile si reactualizind momentul ini-
tial, seara-n asfintit, cind luceafdrul, intors la ,locul lui menit din cer%,
lumineazd din indltime, aduce modificdri numai in planul terestru, pen-
tru cd numai oamenii sint supusi schimbérii. Catdlina nhu mai e singuri,
in contemplarea luminosului astru, ci insotitd de Catdlin; nu mai e izolata
in palatul de pe malul marii, care o pune in legiturd cu infinitul, inspi-
rindu-i aspiratii inalte, ci a coborit in mijlocul naturii, in codrul de tei,
simbolul de totdeauna al dragostei in poezia lui Eminescu; nu mai tri-
ieste atractia purd spre superioritatea luceafarului, ci viata spetei, avind
constiinta implinirii destinului ei, constiinta ci si-a gisit ,,norocul“. Im-
bogatitd in planul viefii instinctuale si afective, ea ne apare sidricitd
spiritual, in timp ce Hyperion parcurge un drum invers. Indltat spiritual,
patruns de cunoasterea adevirurilor supreme care-l izbdvesc de nazuin-
tele desarte spre implinire eroticd, Hyperion apare lipsit de ' cidldura
afectivitatii, indiferent, ,nemuritor si rece®. Era singurul sens in care
puteau evolua personajele, conform conceptiei poetului.

Poemul se incheie intr-o viziune staticd, personajele réminind fixate
in planuri distantate, care nu-gi mai comunicd, exprimind o conceptie
negativa, rezultat al unei amare experiente de via{d si al unei filozofii
tot atit de triste, despre imposibilitatea funciard a omului de geniu de
a cunoaste fericirea aldturi de oameni si prin ei.

Semnalind citeva aspecte legate de liniile mari ale constructiei poe-
mului eminescian, n-am intentionat sd le considerdm ca singurele pur-
titoare ale sensurilor operei. Ele reprezintd o laturd, din atitea altele,
indisolubil legate intre ele, a structurii artistice atit de complexe si rafi-
nate a capodoperei lui Eminescu, care a ispitit pe atifia cercetatori.

OTHOCHUTEJIBHO MCKYCCTBA KOMIIO3ULIUM TIOSMBI LUCEAFARUL 3MUHECKY

(Peswome),

INocne HECKONBKHX 3aMeYaHHH, KacalomuXcs SBOMONHH nosMel Luceafdrul or ckasku-
HcrouHuka Fata-n grvddina de auwr 1O OKOHYATENbHOH (OpMBI, aBTOp OCTAHAB/AHBAETCH HA
KOMIIO3UIMH MO3ME], CTPeMsCh I0Ka3aTh €€ KpacoTy H IMYGOKylo (YHKIMOHAIBHOCTD. BpisgpieHs
CHMMETDHH H . KOHTPACThl, NPOSBJMOMHKEECS B OTHOWEHHAX MeXAY AeHCTBYIOIHMH JHLAMH,
H HX pasB&pThHIBAHHE BO BpPEMEHH M IIPOCTPAHCTBE, NPH3BAHHbIE BHIPa3HTh B3IVISIA 1[03TA Ha
CYABOY TeHHsl, KOTODHi He MOXKET II03HaTb CYACTbe, JAAHHOe OOBIKHOBEHHOMY 4YeJNOBEKY.
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OBSERVATIONS SUR I’ART DE LA COMPOSITION DANS
LUCEAFARUL D'EMINESCU

(Résumé)

Aprés quelques observations sur l'évolution du poéme Luceafdrul, & partir du
conte original Fata-n grddina de aur (La Fille dans le jardin d'or) jusqu’a a la forme
définitive, I'auteur s’attache a la composition du poéme, s’efforcant de mettre en
lumiére la valeur de celle-ci et sa fonctionnalité profonde. On releve les syméiries et
les contrastes rdéalisés dans les relations entre les personnages et leur déroulement
dans le temps et l'espace, toutes étant chargées d’exprimer la conception du poéte
sur le destin de 'homme de génie, qui me peut connaitre le bonheur dont jouit
le commun des mortels.






ELEMENTE DE STRUCTURA IN CRAII DE CURTEA-VECHE

de
MIRCEA MUTHU

Publicat in revista Gindirea pe parcursul a doi ani (1926—1928), apoi
in volum (1929), romanul Craii de Curtea-Veche mairturiseste o lungid
perioadda de gestatie, confirmatd de autorul insusi. Impresia de ,lucrat®
se consolideazd incd dupd primele fraze, perioade largi mentinind o uni-
tate de ton subminatd prin interventiile directe ale lui Gore Pirgu, ce
respird un alt aer in atmosfera stranie a ,crailor®. Prima opozitie de
acest fel diferentiazd deja structurile pe corelarea cdrora e construit ro-
manul. Deosebim, astfel, structura unei realitdti trecute, retrditd imaginar
(,, . ..ne-am raspindit cu frenczie sufletele in depinarea celei mai inflorite
vremi ..., p. 117) din unghi exclusiv hedonist si ducind la o dubld de-
formare a acesteia, cu toatd localizarea temporali precisdi in clasicul
secol al XVIII-lea, ,,veacul francez si mai presus de orice veacul volup-
tatii, cind pind si tn biserici heruvimilor le luaserd locul Cupidonii® (p. 116).
Cealalta structurd, deformatd si ea, este a unei realitdti prezente cu im-
plicatii sociale contemporane autorului, deschis afirmate si reprezentate
de viitorul ,,prefect, deputat, senator, ministru plenipotentiar etc.“.
deocamdatd pitorescul Pirgu. Cele doud realitd{i — prima e realitate,
»craii“ traind efectiv in ea, chiar imaginar — sint inconvertibile opunin-
du-se direct de la inceput. ,,Un wvals domol, voluptuos, trist, aproape
funebru® declanseazi exploziv si grotesc, prin gura lui Pirgu, prevestirea
mortii lui Pasadia si, implicit, a lui Pantazi: ,,...cind au si te dezgroape
rdmasag pun ci au si te giseasci tot dichisit, tot scortos, tot ferches, fara
nici un fir de par alb, murat in argint viu si spirt ca un gogosar in sare
si ofet (p. 72). Cruditatea limbajului acestuia, deosebitd de eleganta
calmi cu care Pantazi isi reclddeste viata centrati pe un fir de livrescd
fantezie, indicd de altfel diferentierea stilistici a sferelor. E o dinamica
conditionatd in ultima instan{d de vectorul Timp inteles ca istorie, de
unde obiectivitatea autorului, dezgolitd de orice artificiu prin folosirea
persoanei intii si oferind o unitate compozitionald, aldturi de spatialitatea
ce rdmine aceeasi, un Bucuresti aflat la ,portile Orientului generind
opozitii paradoxale, oras imbibat cu puternice arome balcanice, factor
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unificator al celor doud structuri degajind o atmosferd specificd literatu-
rii noastre, recognoscibild pe linia A. Pann — Ion Barbu. Unitatii de loc
$i atmosferd savant construitd i se adaugd, cum vedem, unitatea de per-
sonaj, solitarul autor supravietuind lui Pantazi si Pasadia, de fapt un
fel de ipostaze ale sale si folosind acelasi limbaj exagerat autohton ca
si Pirgu, e adevidrat cind il are ca punct de referin{id pe acesta sau lu-
mea acestuia.

Adevarata unitate a celor doud realitd{i constd insd in confruntarea
lor dialecticd, desi prima structurd o inglobeazd pe a doua. Titlul e un
indiciu, apoi Pirgu e asimilat de grupul celor trei ca un al patrulea ,,crai,
germenele mult eveluat al pieirii lor, dar prin episodul valsului, remarcat
inainte, structurile se situeazd pe acelasi plan, antinomice. Pirgu nu face
decit sd pund un punct grotesc valsului intuind o stare de fapt. Fiindca
nu gasim evolutia spre un sfirsit, ci perioada de relativd acalmie prece-
dind adevdratul sfirsit spiritual, episodul Arnotenilor. Semnificatia pri-
mei Intilniri cu Pena Corcodusa aceasta e. Ea ajunsese la decidderea ma-
xim3. Intilnim in , Intimpinarea Crailor“ aproape toate elementele preluate
si dezvoltarea inr-un fel de wvastd grefd metaforicd in celelalte parti ale
romanului. Simbol al noii realitd{i Pirgu insufld, firesc, viatd in apatia
»erailor®, Cu evolutia sa pe scara sociald putem vorbi de existenta unui
fir epic propriu-zis, care se incheagi si din caracterizarile ficute direct
proportional cu ponderea dobinditd in economia cirtii. De la inceput,
acest ,stricat pind la méiduva, giolar, riscar, slujnicar, inhditat cu toti
codosii si masluitorii“ (p. 77) e larg portretizat, ca in ,Cele trei ha-
gialicuri® autorul sd marturiseascd: ,;s8-1 descriu ar trebui si-mi Inting
pana In puroi si, la aceastd indeletnicire nu mi-as pingari numai pana,
dar ag spurca mocirla, chiar si puroiul® (p. 125). Iar daca in ,,Spovedanii“
locul sdu e mai redus, aceasta nu-1 impiedicd si-1 prezinte in ambitiile
sale de parvenire. ,,Asfintitul crailor® 1i aparfine, in schimb, aproape in
exclusivitate. Franfuzeasca folositd, scena cu Montaigne, ne pune in fatd
un alt Pirgu, a cirui ascensiune dupi rdzboi e sigurd. Raporturile dintre
structuri se inverseazi. Semnificative sint titlurile de la extreme ale

partilor, ,Intimpinarea crailor* — , Asfintitul crailor®, date din ratiuni
strict simetrice. Ultima iluzionare — si infelegem acum excluderea lui
Pirgu din partile de la mijloc —, ,,Craii“ nu poate face abstractie de ade-

varata realitate, mult sarjatd, pe care obiectivitatea scriitorului nu numai
cd o consemneazd, dar fi si da prioritate, sfirsitul lor reliefindu-se in
raport cu ea. '

E, mai precis, o autoiluzionare facutd retrospectiv prin procedeul
fantazarii si avind la bazd un simbure livresc, din care se dezvolta, ra-
mificat, microstructurile biografiilor, corelate in cea a aventurii, comund.
Confesiunea, element definitoriu al modului liric, elimind actiunea pro-
priu-zisd. Gasim aici ,,0 aventurd a spiritului, a harului heliconesc, a
stilului frumos, a poeziei incoruptibile®!, pornind, prin biografii, de la in-

_1 Perpessicius, Prefatd la Craii de Curtea Veche, EPL., 1965. 'p. XV
(editie din care am extras citatele inserate in text).
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depirtate radidcini genealogice, fixate in spatiul bazinului mediteranean.
Pasadia e turc de origine, iar Pantazi grec. E o adevidratd manie a genea-
logiilor, méirci ale nobletei, de care Pirgu e lipsit. Specificd inei lumi
care. dispare, cdutarea arborelui genealogic rdmine o constantd la provin-
cialii Iui Bratescu-Voinesti (Cucoana Leonora), in sordida Casd a soareci-
lor a lui Ton Calugdru, ete. Genealogiile sint pilonii.de sustinere ai unei
atmosfere ce impinzeste toatd cartea aureolind, prin a doua si ultima in-.
tilnire cu Pena, apusul ,,Crailor¢. O atmosfers degajatd de un Trecut in
care «cei trei intelectuali raf1nat;1 se intilnesc Intr-o comund aspiratie pa—
seisti degustindu-l estetic: ,,...mergeam si ne inchindm frumosului in
cetitile linistii si ale witarii... Vener-a‘m in vechi palate si biserici capo-
dopere auguste, ne patrundeam de suflul trecutului contemplindu-i. ves-
tigiile sublime. ,Fermecitoarea trimbi de vedenii®; trecutul ,era sin-
gurul lucru in stare si miste” si pe Pasadia. Acesta e sensul aventurii
niscute din biografiile incércate cu misterul departarilor care, alaturi de
evolutia sociald a lui Pirgu, opusd temporar deci ca sens, men’t;m romanul
in sfera ep1cu1u1 fiind ,,remedii ale crizei de subiecte® (M1ha11 Sebast1an)
Privind prin aceastd prismd, intelegem modul structurarii personajelor in
ceea ce am numit triptic static, tocmai din necesitatea fixdrii substantei
romanului privat de o adevirati desfdsurare epicd. Construiti pe opozitii
temperamentale, Pantazi si Pasadia sint, asa cum s-a observat, ipostaze
ale eului obiectiv, care le inglobeazd. O luciditate bolndvicioasd (Pagadia)
se completeazd cu senzualismul frenetic al lui Pantazi in persoana au-
torului.- ,,C8ci dacd de Pasadia aveam evlavie, de Pantazi aveam slibi-
ciune; una porneste de la cap, cealaltd de la inimi, si oricit s-ar fine
cineva, inima trece inaintea capului”, ne spune justificind spatiul mai
larg acordat ultimului. Dar ipostazele sint mult exagerate din dorinta
autonomizdrii lor in adevdrate personaje. E un procedeu romantic acesta.
Spre acelasi scop converg biografiile diferite, ca si portretele fizice, dife-
rentiate In functie de trdsdtura caracterologicd dominantd. Ochii lui Pa-
sadia, ,,acea privire tulbure si posomoriti intre pleocapele grele“, con-
trasteazd cu cei ai lui Paptazi, »ae un albastru rar, privirea lor nespus
de dulce pérea a urmdri, inzdbrénitd de nostalgie, amintirea unui vis“
Tinind tot de recuzita romantlca asociatiile Pantazi — marea, Pasadia —
muntele reliefeazi simetric diferita lor configuratie spu'ltuala. Obiecti-
vitatea autorului serveste, estetic vorbind, aceleiagi ratiuni. Sfirsitul este
pe masura lor, fird glorie. ,,Amindoi, la lumina faptelor lor apar ca
vrednici de un categoric dispret moral®, observa S. Cioculescu®. Ne afldm
in fata unor rudimente de personaje, desi organizarea lor riguroasi in-
tr-un triptic reprezentabil grafic impreund cu trecutul (,le passé®) exis-
tind in spatele fieciruia — chiar daci preluat din insemnele heraldice —
le explicd stabilitatea. E o exemplificare a concluziei lui Silvian losifescu
vidindu-se, in modul lor de a se structura, un aliaj de conceptie clasicad

2 8. Cioculescu, Varietdfi critice, EP.L., 1966, p 394.
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si romantica®. Iar afirmatia gorkiani ci ,subiectul e istoria evolutiei unui
personaj“ nu-si are locul aici din cauza absentei acestuia. Ne gdsim, in
realitate, intr-un punct de echilibru, la sfirgitul unei evolutii si inceputul
alteia (Pirgu). ,,Craii“ rdmin ca atitudini date, de mult férmate si investite
cu o aurd simbolicd, se pare si In numele lor. Atitudini ce se neutrali-
zeazd In contextul trecutului discutat. De altfel, singurul in care le cu-
noastem. Aparfinind aceleiasi structuri, prezentarea ficutd de eul unifi-
cator, cit si ,,spovedaniile®, nu se deosebesc sub raport stilistic, cu excep-
fia elementelor perceptive mai abundente in cazul senzualului Pantazi.
Tripticul alcatuieste astfel o unitate opusd lui Pirgu, poate unicul perso-
naj real inzestrat cu o tipologie echilibrind prin miscare bratele balantei.
Dar dacid personajele continui si susfind, paradoxal, arhitectura in-
ferioard a romanului inchegindu-l compozifional, desigur <a in lipsa unei
adevdrate desfagsurdri epice existd elemente coagulante de altd naturi,
in. masurad sa clarifice intima relationare a laturilor tripticului servind im-
plicit unitatii structurilor. Microstructurile biografiilor si a aventurii ne
mai ofera, la exterior, iluzia epicd, dar substanta lor este exclusiv afec-
tiva, filtratd, e adevarat, printr-o viziune de naturd livrescid. Adevarate
nervuri, motivele traverseazd cartea de la un capit la celdlalt intr-o su-
medenje de ramificatii, prin a ciror raporturi se realizeazd o tonalitate
generald, tragica. Preludiem o discutie mai detaliatd in aceastd chestiune
prin relevarea citorvast.
© Existd, maéiestrit imbinate in echilibrul frazelor, mai multe tipuri
de motive ficind parte din categoria celor aperceptive si fericit integrate
temei de 0 maxima reflexivitate, a mortii, ivitd din mierea amari a tre-
cutului. Motivul auditiv al valsului constituie axul lirie al ,,Crailor®. El
strdbate ca un fir rosu toate episoadele circumscriind ,,craii“ dar si pe
Pirgu: ,, Tot mai invaluitd, mai joasd, mai inceatd, mdrturisind duiosii si
dezamagiri, ratdciri si chinuri, remuscéri si cdinte, cintarea, inecatd de
dor, se indepdrta, se stingea, suspinind pind la capdt, pierduts, o prea
tirzie si zadarnicd chemare“ (p. 72). E o lamentare gravd incircati cu
determinantii gerunziilor situate simetric; ca -virfurile wunei parabole
orientate spre infinit si incadrind cele doud imperfecte ce prelungesc
impresia de miscare legdnatd, unicul substantiv numit impersonal ,,cin-
tarea® tdind, imperceptibil aproape, fraza in. doud, dupd ce fusese anti-
cipat de o serie de atribute menite si ne introduci, treptat, in inima
valsului ce suspind, conclude autorul, - dupd ,,0 prea tirzie si zadarnicid
chemare®, -inversiunile conturind presimtitul sentiment al mortii. E un
motiv muzical ce conferd cirtii tonalitatea generald, peste capul lui

38. Iosifescu, In jurul romanului, ESP.I.A., Bucuresti, 1961, p. 105:
»Unitatea personajului se incadra in conceptia unui univers static. Reactia roman-
ticd accentueaza transformarea exterioari si interioard, dar, tirite de fluxul liric
sau construite din antiteze, personajele isi pierdeau contururile®. -

¢ Nu excludem existenta si func{ia motivelor in materialul epic propriu-zis.
De altfel, dupad formalistii rusi, toati literatura se construieste pe interactionarea
motivelor, de unde degajarea ideii de ,literaturd ca procedeu® (Tinianov, Théo-
rie de la litérature, Ed. du Seuil, 1967, p. 241). .
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Pirgu. Revenirea sa sub forma unui laitmotiv in acelasi birt din Covaci
inaintea disparitiei definitive a lui Pantazi ii intregeste valoarea simbo-
licd. Rendscut din ultimul vis al ,jcelor Trei Crai“, acordurile sale se
sting sfisietor de trist in ,,duiosia extaticd“ a ,,ochilor rdmasi deschisi“
ai moartei Pena.

Pe trunchiul acestei tonalitdfi se altoieste motivul notional al crai-
lor, celelalte contribuind prin imagini vizual-olfactive la concretizarea
acestuia, prin spatializare. Dat de simbolica Pena, numele de ,,Craii de
Curtea veche® e de extractie livrescd. O asociatie In acest sens face Pa-
sadia (,,curtenii Calului de spijd“) care va reinvia, prin autor, locul cu
acest nume existent, pare-se, In Bucurestii balcanici de altddatd. Din
acest fir, inchipuirea autorului, orientatd spre bizarul ,;secol al placerii¥,
va dezvolta succesiv, printr-o constructie arborescenta, dar ritmata per-
manent de modulatiile valsului existent subtextual, parabola crailor. In
acest sens aminteam la Inceputul incercirii noastre de ,,grefd metaforica®.
Ea revine foarte concentrat in ,,Asfintitul crailor® transformindu-se in-
tr-un adevirat poem in prozi: ,,Se facea cd la o curte veche, in paraclisul
patimilor rele cei Trei Crai, mari egumeni ai tagmei prea senine, slujeau
pentru cea din urmi oard vecernia, vecernia mutd, vecernia de apoi
{p. 223). Accentul coboard treptat, verbele situate la inceputul propozitii-
lor pierzindu-si forfa pe parcurs. E acelasi ritm al valsului, legénat si
solemn, ce revine in birtul din Covaci. Sfirsitul poemului inlesnind re-
aparitia pe alt plan, cel real, al acordului final, cu intoarceri sensibile
spre vis (v. fraza valsului): ,,3i plecam tustrei pe un pod aruncat spre
soare-apune, peste bolti din ce in ce mai uriase, in gol. Inaintea noas-
trd, ...fluturind o niframa neagrd, Pirgu. Si ne topeam In purpura
asfintitului .. . (p. 223). Motivele conlucreazd substituindu-se. ,,Cintarea®
provine dintr-un trecut ce triieste aproape exclusiv prin ea. Valsul e,
prin urmare, o supremi esentializare a acestuia. Impreuns cu ,cei Trei
Crai“ se indreapti spre o atemporalitate deglistati cu o voluptate dure-
ros de lucidi. Aceasta se observd bine acum,;dupid eliminarea distonante-
lor nume istorice, unele obscure, din ,,Cele trei hagialicuri®.

Numérul redus de verbe folosite la imperfect si gerunziu asigurd
romanului un ritm compozifional aparte, ce aduce a poezie.

Pantazi ((un z dulce aici) isi povesteste prima dragoste: ,,...Purta
floare rosie la ureche si umbla dantind. Aveam saisprezece ani. Era pe
vremea salcimului, seara, dupd ploaje. I-am dat un galben si am uitat
s-0 intreb .cum o cheami. Si n-am mai intilnit-o*“. Un ritm ,,gituit* in
acest caz de utilizarea perfectului, dar care va fi incetinit si mai mult
prin numeroase explicitdri si constructii atributive in cazul descrierilor
ce, prin caracterul lor ,static®, spatializeazd intr-un fel sentimentul scur-
gerii timpului pe ,,tdrmurile ldudate ale marilor elene si latine aparfinind
antichitatii clasice. latd motivul exotic al mdrii, incdrcat cu determinari
abstracte: ,Lucie ca o baltd, oglindind la addpostul toartelor coastelor,
pirozeaua tdriei si mirgdritarul norilor, florie ca o pajiste sau scinteiind
ca o misund de licurici searbddd si domoald, sau vie, verde si vaj-
nica...“ (p. 101).
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O mare strilucitoare dar ,,moartd“ cum ne spune in. Mdrturisire,
poetul Matei Caragiale identificind-o cu propriul eu. Prezentarea e ficuta
In consonantd cu paseismul romantic al autorului ce ingdduie corsetul
frazelor construite pe baza oporzitiilor echilibrate clasic. Lampedusa o
infatiseazd tot static, dar citd distanti fatd de realismul acestuia!
. ...compactd, uleloasd, inertd, se intindea in fata lui neverosimil de
Incremenitd si turtitd, ca un ciine care se pregiteste sub amenintarea
stdpinului, dar soarele nemiscat si perpendicular sta implintat deasupra
ei cu picioarele raschirate si o biciuia fird mild“. (Comparind fragmentele
relese clar caracterul artificial al primului, dat de' sugestia livrescd si
provenind la rindul ei din aventura romantici consumatd intre cadrele
acestel mari ,,moarte“.) Situate in imediata vecinitate a mairii, ruinele
sint obiective ale aceleiasi aventuri spirituale, punctul ei concret de
pornire. Motivul apare in descrieri mai sobre facindu-se simtit, la un alt
nivel, ritmul ,,cintdrii“: ,,Strajuiau pe indltimi ruini semete in falduri
de iederd. .. (p. 98). O vegetatie luxuriantd le ineacd: Si-n verde mantd
mugchiul cuprinde si-nveleste [ Surpata ziddrie si frintele tulpine, citim
in sonetul Curtile Vechi. Dacd in fata maérii calme existd o impietrire a
timpului mergind pind la anularea sa, desigur iluzorie, aici sentimentul
scurgerii lui se acutizeazd cdpdtind accente tragice. Fiindcd eroziunea e
privitd procesual, desi e surprins un moment al ei. E o dialecticad ridicatd
la rang cosmic. Ruinele concretizeazi notiunea trecutului diafanizat con-
tinuu prin actiunea pulverizatoare a vegetalului exaltind miresme levan-
tine spre aceeasi liniste atemporald pe care o respird marea. Sugestiei
extrase din ambianta ,,palatelor pardsite® imaginatia retrospectivid a au-
torului adaugd multe asociatii livresti contrazicindu-si, intr-un fel, con-
ceptia despre istorie formulatd in sonetul Clio. Fiindecd, relationindu-se
cu nostalgia unel méri helenice, vegetalul are un rol functional topind
ruinele si Insemnele heraldice in melopeea valsului colorat exotic. E un
amestec de imagini olfactive si vizuale intflnit si in portrete sugestive,
cum ar fi cel al Ragelicdi: ,,. ..o floare neagra de tropice, plind de otravd
si miere o destepta fdrd voie mireasma caldd ce se raspindea, ametitor
de patimeasd, la fiecare din miscirile ei® (p. 82). Vegetalul e un motiv
bogat reprezentat prin florile rédspindite pretutindeni si a ciror imagine
e trezitd fie de un chip omenese, cum am vazut, fie de miresmele ati{a-
toare aduse de apa verzuie a madrii. Arome indepdrtate se amestecad cu
cele autohtone. ,,O aprigd mireasmi de garoafe® inlesneste in Remember
folosirea tehnicii rememordrii proustiene. Corelativ, culorile sint tari in-
viluind, prin extinctie, intreaga lume imaginard a Crailor. Singeriul
amurgurilor aminteste de rosul putred al pinzelor lui Laufrec. Existd apoi
o adeviratd invazie a culorii verzi: turla Curtii Vechi, cei Trei Crai sint
imbrécati in ,aur si verde, verde si aur®, ca si culmineze In imaginea
stridbunicii lui Pantazi, iInvesmintatd toatd in verde. Autorul isi dezvaluie
predilectia pentru cadrul nocturn. ,,Ca o adevdratd pasire de pradi urisc
zorile® (Remember). Neagrd e floarea de lotus, iedera incoldciti pe ruine
etc. Fird a exclude albastrul sters sau galbenul etc., rosul — verdele —
negrul sint culorile dominante, adevirate simboluri, alcdtuind si ele un
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triptic straniu. Lipsa aglomeratiei de mirosuri si culori existenti in gra-
dina ,cu o infatisare de cimitir® a lui don Fabrizio e compensatd, in
schimb, cu interioarele somptuoase ale ,,crailor” in care ,aerul e inchegat,
impiclit de fum, zaharisit de miresme grele®, unde ,,flacdrile luminari-
lor Incremeneau tepene® vestind acelasi sfirsit implacabil. $i-sub acest
aspect Matei Caragiale se aldturd ,fantazistilor® (T. Vianu): G. Cilinescu
{Cartea nuntii), 1. Vinea (Lunatecit), dar si I. Marin Sadoveanu (Sfirsit
de veac in Bucuresti).

Imobilitatea tablourilor ca §i a portretelor desprinse din Ruysdael,
vechi picturi autohtone (vezi Dregdtorul si alte ,,pajere¥) etc., e aparenta,
ele sprijinind ritmul compozitional relevat. Tonalitatea wvalsului o vom
gasi astfel, In mod firesec, in peisajele autumnale preferate: , Frunzisurile
sunau a toamnd si erau adinci ca niclodatd parcd, si grele, cind s-ar fi
zis cd fIntr-adevir mersul vremii lincezeste, amurguri -coplesitoare®
(p. 222). Descriptia e facutd mai mult din reverberatiile sufletesti ale au-
torului, in cuvintele lui T. Vianu funciia ,tranzitivd¢ fiind intrecutd de
cea ,reflexivd®. O prioritate specificd modului liric si caracterizind in-
treaga carte, céreia i s-a dat impropriu numele de ,roman® amintitele
motive poetice conferindu-i in fapt o structurd poematicid. Le-am numit
astfel stabilind coordonatele generale pe care se clideste opera, fird a
insista asupra unitatilor indecomposabile, dar tinind totusi cont, in sub-
sidiar, de faptul cd ,flecare propozitie ist are motivul sdw propriu“ (To-
masevski). Aledtuind largi unitdfi tematice, motivele relevate se comple-
teazd prin asimilarea altora, de reguld tot notfionale, cromatice etec., si
pe care spatiul ne impiedicd si le analizim aici. Citeva preciziri sint Insi
necesare privind modul relationdrii lor. Astfel, motivul dinamic al visului
e introdus in mod direct in expozitiune (Remember) de cétre autor ofe-
rind motivatia esteticd a intrebuintirii celorlalte, circumscrise fiind prin
procedeul, teoretizat de formalistii rusi, al singularizirii. S-a observat
cd e ,,un fel de fundal pe care autorul isi profileazi nelinistile“ (Pompilin
Constantinescu). Prin prisma sa explicAm constructia portretului Rasgeli-
cdi, de exemplu. Consumindu-se in cadrul nocturn, halucinatia alaturd
motivul floral (floare) celui cromatic (neagrd) aditionind explicitarea de
sursd exotica (de tropice) si imbogatitd cu relatia opozantad miere / otrava,
proces declansat de motivul olfactiei, dinamic si el. E un portret straniu,
elaborat in intregime pe tema senzualismului erotic. Motivele ce alcdtu-
iesc portretul lui Pirgu de pildd, se inscriu pe altd axd, aceea a grotescu-
lui, deosebindu-se de cel al lui Pantazi etc. Explicabili e, asadar, falsa
imebilitate a descrierilor, a interioarelor chiar, construite prin acelasi
procedeu, dat de actiunea specific~singularizatoare a visului. Deoarece
valsul avind o existen{d autonomi e, totusi, o formad derivatd a haluci-
natiei, dar precizindu-i dinamica si sensul prin cooptarea motivului Crai-
lor, dezvoltat dintr-o formuld lingvisticd (ca cel al Arnotenilor), ritmin-
du-se In largi perioade si acumulind diverse elemente, intre care relatia
dialecticd ruine (static) — vegetatie (dinamic) di sugestia unei baze filo-
zofice oprindu-se in linistea Incremenitd a mairii, motiv prin excelentd
static.
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Prin utilizarea lor laitmotivicad (tripticul cromatic, valsul, Pena, Craii,
Arnotenii) vorbim si de existenta unel motiviri compozitionale incadrati
celei dintfi, fard a o exclude pe cea realistd, evidentd in raportul inversat
al structurilor.

Ceea ce ne intereseazi, e faptul cid aceste motive rémin niste con-
stante, ele conjugindu-se chiar si in unitatea mai redusi a propozitiei.
Prin relationdri opozitionale ele incheagd atmosfera balcanici, prin care
»Craii“ mai fiinteazd spiritual. Ritmatd interior, vorbirea ,retinutid si
maiestritd, fard ldbartdri, razne si prisosuri“ se sustine prin ea ins3si,
oferind cititorului delectarea prin cuvint, puri. Infelegem acum justifi-
carea lipsei de suport epic al aventurii si intelesul pe care-l1 di acesteia
Perpessicius. Istorisirea leginati a lui Pantazi se integreazi monologului
obosit al autorului, intrerupt brutal, din exterior, de vorbirea strepezitd
a lui Pirgu. Iatd o mostra: ,,...ca sd le fii pe plac maimutelor, trebuie
sd fii pore, si cu soriciul gros. S$i mai ales nu tirnosi mangalul ca te usuci;
de ti-a mirosit a pagubd, impinge méigarul mai departe; stii vorba...etc.
(p. 196). Frapeazi aici deosebirea de ritm, ivitd din succesiunea rapidi
a verbelor la prezent. Fatd de ,,sfaturile® lui Goricd aversiunea autorului
e nedisimilatd. Sarjarea gesturilor si a graiului provine din impulsul
amenddrii prezentului, a cirui dialectici o intelege totusi. Singurii care
se bucurd de o oarecare simpatie, desi nu-i cunoaste, sint tiranii. Craii,
la rindul lor, sint rdmdsitele unei alte lumi. Modul cum Pantazi isi reface
averea, Inaintarea prin parvenitism a lui Pagadia, sint edificatoare. Anu-
larea ultimului gram de noblefe sufleteascd in semnificativul popas din
tripoul Arnotenilor nu mai mird. Motivul acesta, puternic colorat social,
apare in ,Intimpinarea crailor¥, in urméitoarele doud capitole reapare,
Pirgu repetind invitatia de a face o vizitd ,,adevéraiilor Arnoteni®, ca in
,wAsfinitul crailor® si ocupe un loc principal. Arnotenii sint locul supre-
mei degradiri. Nu se omit nici deformarile fizice, cu explicitiri ce {in
de patologic. Construite si ele pe opozitii temperamentale, Mima si Tita
mai au ceva comun, amintindu-ne de valsul lui Pantazi. E glasul lor,
,fluid si limpede cintind cuvintele, €l evoca un lin murmur de ape in-
ginat cu soapta vintului in frunziguri® (p. 192). G&sim la Arnoteni un
mediu oriental prin excelentd, aflat in plind descompunere, totul invaluit
intr-o densd pastd coloristicd subliniindu-se opozitiile mult mai flagrante,
fira a fi explicate: reeditarea, in acest context, a episodului Wandei, com-
portamentul Ilincdi, contradictoriul portret al Mimei, sint citeva exemple.
Singura motivare fiind aceea ¢, aflindu-ne la portile Orientului, scara
valorilor nu mai e aceeasi. Arnotenii marcheazd adevaratul sfirsit al
,,crailor®, '

Intoarcerea lor spre trecut este un paliativ accentuat de caracterul
sdu artificial, livresc. Ei nu au in spate o istorie reald, care sd-i sprijine.
Cautarea unei genealogii este actul lor disperat, ultimul. Chiar si retro-
spectiv perspectiva lipseste. Anihilarea permanenti a dorintei de auto-
iluzionare de cétre constiinta zddarniciei incercirii (v. sonetul Grddinile
amdgirii) constituie izvorul dramei lui Matei Caragiale. Dorinta ultimei
crispdri in voluptatea mortii provine de aici. Toate motivele, dintre care
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am enumerat citeva, converg spre ea. E o tristete universald ce se re-
varsd impreund cu noptile de basm peste nepésarea pamintului si virsta
clasicdi a madrilor. Deoarece Moartea e tema fundamentaldi a romanului
impingind in plan secund oarecum stringenta socialului. Nu e o meditagie
pe marginea mortii, ci cufundarea treptatd si plind de wvoluptate in apele
neantului. E o capitulare fird condifii. Impotrivirea, umana si normali,
este nuld, chiar daci aventura imaginatd intirzie sosirea momentului
final. Am vazut, de altfel, sensul acestei aventuri. Sfirsitul este tragic,
fara indoiald, dar aripile sublimului sint retezate. Lipsd compensatd de
afisarea grotescului impins la caricaturd prin limbaj, gesticd etc. E vorba
de acel ,,manicheism® moral si verbal relevat de T. Vianu®. Aceastd
situatie, specificd prozei occidentale moderne, o intilnim si in romanul
interbelic roméanesc, la un G. M. Zamfirescu, G. Mihdescu s.a. Nu mai
existd nici salvarea prin dragoste, ea fiind privitd aproape exclusiv pe
latura senzuald. Asadar, ca si don Fabrizio, ,,craii“ fac ,,curte mortii®,
dar cu o dezesperare lucida, lipsitd de scepticismul senin cimentat de cei
saptezeci si trei de ani ai prinfului. Sfirsitul lui Salina e acela al unei
clase ce si-a jucat rolul sdu pe arena istoriei. De unde, abstrdgindu-l ca
individ, un sentiment al imp&carii concordind cu stralucirea palida a sa-
lonului de bal al batrinilor Ponteleone, pe care Fabrizio il observa: ,Nu
intilneai aici poleielile desdntate pe care le etaleazd astadzi decoratorii,
ci un aur stins, spelb, ca pirul unor anume copile ale nordului, strdduin-
du-se sd-si ascundd pretul cu pudoarea, dispdrutd acum, a materialului
scump care-si aratd frumusetea si face si i se uite valoarea®“ (p. 212).

La Matei Caragiale gisim, in schimb, o poezie a mortii cu mult
mai agresivd, mentinutd la aceeasi tensiune pe care Ghepardul o atinge
o singurd data, in mijlocul gradinii pardsite. Ea se consumdi intr-un fas-
tuos cadru nocturn si autumnal saturat de cadentele valsului, indepartin-
du-se spre o tintd ce rdmine un mister respirat permanent in aceeasi
atmosferd balcanicd. Romanul e o ecuatie in care citeva necunoscute
rdmin nedezlegate. Cu toatd apropierea faid de ea prin voluptatea spiri-
tuald si fizicd, Moartea ramine suprema necunoscutd. E o implinire a
conceptiei estetice, enuntatd in finalul nuvelei Remember: ,,...dupa
mine — afirmi autorul — unei istorii frumusetea ii std numai in partea
ei de taind; dacd i-o dezvdlui gisesc ci isi pierde tot fermecul®. Iar exis-
tenta dorintei voluptdtii lumineazi sensul in care i-am numit pe cei trei
atitudini. E, in fond, o singurd atitudine, aceea fafi de moarte, unificind
laturile tripticului si colorind specific structurile tocmai prin motivele
discutate, avind un puternic continut afectiv si degajind in acelasi timp
fermecul degustat tot mai mult de cititorul modern.

Lebi#da stripunsi de sigeata luciditdfii (vezi blazonul lui Pantazi),
visul despre cei Trei Crai al lui Matei Caragiale se invesmintd parcd os-
tentativ in faldurii stralucitori ai cuvintului, consumindu-se cu obsesia

5T, Vianu, Arta prozatorilor romdni, EP.L., 1967 (cap. Fantazigtii, unde
traseazd citeva din jaloanele cercetdrii structurale a Crailor).
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barbiand a rigorii formale in aceeasi stazid a Trecutului, incercind sd o
depiiseascd ,,per absurdum® prin moarte. E un motiv al esecului pe care
splendida ,,orhidee* a acestui ,liric pur, cum il numea Ion Barbu, nu-1
poate escamota, totusi.

CTPYKTYPHBLIE 2JIEMEHTBI B CRAIlI DE CURTEA VECHE
(Pesionme)

Mcxons W3 Bex, paccraBiensnix T. Buany B Avta prozatorilor vomdni, a Takxe U3 HeoG-
XOJMMOCTH CJMAHHSI CTPYKTYDAJbHOrO M CTH/IHCTHYECKOrO aHAJH30B B OAHH METOA DPaGoThl
(yuuTsIBass M JHDHYECKHH XapakrTep H4HHOIO POMAHA), aBTOP CTATBH HCCJelyeT OTHOLEHHS
‘MeM(Ay OCHOBHLIMH MOTHBAMH, H4 KOTODBIX CTPOMTCs CBoeoGpasHOe mpousBeleHHe. LleHTpasb-
HBIl M CJyXOBOHl MOTHB BaJbca, NMOHATHIHBIA MoTHB ,,Crail’”’, mMoTHB ,,Arnoteni” — nociaej-
HHE WHPOKO pPa3sBHThl, — a TaKXe MOTHB .pa3sBajiiH, PACTHTEJBHOrO MHpA, MOpS, MOTHB
ITenst Kopkoaymwa — Bcé 5TO BKMOYEHO B AMHAMHMYECKHMI MOTHB CHa, B XPOMATHUYECKHE HJIIH
OOOHSITE/IbHBIE MOTHBEI, — 3aMELIaloT OTCYTCTBIE 3MHYECKHX 3JIEMEHTOB, OObelHHsIsl CTOPOHH
TPHOTHXA JeHCTBYIOUX JIHL, CBOAHMOIO B CYIUHOCTH K OJHOMY OTHOLIEHHIO — OTHOILEHHIO
K Cwmeprn. IIpOHMKHYTOe BHIMMBIMH HJIH TOATEKCTYaJbHBIMH MOIYJSUHAMU Ba/jbCd, OHO
SABJseTcs M OCHOBHOM Temoif. Orciojla BEITEKaeT IOCTOSTHHOE TparHyecKoe HanpsikeHHe, ewé
6ojiee NOAYEPKHYTOe IPEKJOHeHHeM Nepej MOITHYECKHM 3HA4YEHHEM CJIOBA -— TOCJAeAHSS
BO3MOHOCTb CO3/aTh BOOGpakaeMblii MHpP MOCPEeICTBOM OuUapOBaHHs (,,fermecul’’), HCIbITEIBaE-
MO0 yTOHUYEHHBIM YUTATEeNeM. '

ELEMENTS DE STRUCTURE DANS CRAII DE CURTEA VECHE
(Résumé)

La_présente étude trouve son point de départ & la fois dans les observations
de T. Vianu dans son Artd a prozatorilor romdni (Art des prosateurs roumains)
et dans la nécessité de fondre les analyses structurales et stylistiques en une
seule méthode de iravail, par suite du caractére lyrique du roman étudié; lauteur
se propose ainsi d’étudier les relations d’entre les motifs de base sur lesquels se
con§tru1t Poeuvre singuliére. Le motif central et auditif de la valse, le motif
notionnel des ,Crai“, des Arnoteni (les derniers, trés développés) ainsi que les
motifs des ruines, du végétal, de la mer, de Pena Corcodusa, tous intégrés au
motif dypamique du réve, aux motifs chromatiques ou olfactifs, suppléant .a la
parcimonie des éléments épiques, établissant une relation intime entre les colés
du triptyque des personnages, réductible en essence & une seule attitude, Vattitude
devant la Mort. Parcourue par les modulations perceptibles ou pressenties de-la
valse, cette attitude est aussi le théme fondamental. Dol le frisson tragique per-
manent, encore souligné par le culte pour la valeur poétique du mot, supréme
possibilité d’illusion, offrant le ,charme® dégusté par le lecteur raffiné.



EPITETUL HEINEIAN IN TRADUCEREA LUI ST. O. IOSIF*

de
ELENA ROMANU

I

Lucrarea de fatd inténfioneazd sd aducd, prin cercetarea epitetulul
heineian In traducerea lui St. O. Iosif, un argument in plus in favoarea
méiestriel de traducéitor a poetului romén. Am ales tocmai epitetul, con-
siderindu-1 un element mai intim, care {ine de gustul creatorului, de
sensibilitatea si imaginatia sa, si tocmai de aceea mai dificil de redat din-
tr-o limba in alta.

St. O. Iosif va rdmine ca unul dintre cel mai buni traducdtori in
versuri, iar tdlmacirile din opera lui Heine, facute dintr-un impuls per-
sonall, sint inegalabile si pot sta aldturi de alte traduceri renumite din
literatura universald; academicianul Tudor Vianu il amintea pe Iosif ala-
turi de Cosbuc prlntre traducitorii ce s-au ridicat la in&lt{imea sarcinit
asumate?.

Din biografia lui St. O. Iosif reiese cd limba germand ii era cunos-
cuti din familie si din scoald, iar in 1901, in scurtul timp petrecut in
Bavaria, a avut prilejul sd-si adinceascd cunostintele prin contactul direct
cu limba vorbitd. De asemenea tdlmicirile poetului romén videsc deose-
bita lui pasiune pentru literatura germand; este stiut faptul cd Iosif n-a
tradus numai din Heine, ci si din Goethe, Schiller, Biirger, Lenau, Uhland,
R. Wagner. Dintre poetii germani l-a preferat pe Heine, In versurile ca-
ruia a simtit vibrind aceeasi coardd sensibild a sinceritadtii si duiosiei.
Heine era o naturd delicatd, iar versurile sale de dragoste, majoritatea
scrise la persoana intfia, au stirnit un ecou adinc, tocmai prin adevarul
sentimentelor, prin tonul simplu de cintec popular, prin muzicalitatea

* Citatele comparative au. fost date dupd: Heine, Heinrich, Werke und
Briefe, Band 1-—10. Berlin, 1961—1964, Aufbau-Verlag, Band. 1; Iosif, $t, O,
Tdlmdciri, Bucuresti, 1909, Editura Minerva.

1 Ro man, I, St”O. Iosif, Bucuresti, 1964, Editura pentru literatura.

2 Vianuy, Tudor, Ceva despre arta traduceru, in ,,Gazeta literara“, anul II
(1955), nr. 25 (23 iunie).
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specificd versului heineian, incit forma devine o adevirati revelatie
artistica.

Traducerile ii vor fi servit lui Tosif §i ca un mijloc de exersare sti-
listicd in limba maternd, prin munca migileasi de alegere a cuvintului
sau expresiel potrivite, a topicii corecte, a traducerii” cuvintelor compuse
care In limba roménd sint mult mai pufin productive decit in limba ger-
mand. Traducerile ficute din Heine, raspindite inifial prin diferite reviste
literare ale vremii, sint strinse de $t. O. Iosif in volum si publicate in
1901 sub titlul Romante si cintece. In prefata acestui volum poetul roman
evoca viata si personalitatea lui Heine in termeni calzi si elogiosi, in-
cheind ,,Dar nimeni de atunci n-a mai cintat asa de frumos iubirea®s.
Multe din versurile acestei culegeri impresioneazi si astizi, tocmai dato-
ritd faptului ¢d Heine a iubit viata in ciuda timpului si a tragismului
propriel sale existente.

In volumul de Tdlmdciri, apiarut in 1909, Heine ocupd spatiul cel
mai mare; aici, cu sobrietatea-i bine cunoscutd, Iosif va alege doar acele
traduceri care i se pareau la indlfimea originalului; multe din ele api-
ruserd in cotidianele timpului si cunoscuserd una sau mai multe variante.

In analiza noastrd ne vom referi in special la Buch der Lieder, api-
rutd in 1827, care inminuncheazd ciclurile: Suferinfe de tinerefe, Inter-
mezzo liric, Intoarcerea Acasd, Caldtorie in Harz si Marea Nordului,
pentru cid Buch der Lieder s-a dovedit a avea cele mai multe tangente
cu firea poetului romén. In prefata editiei a doua a Cdrtii cintecelor,
Heine insusi e constient de eventualele slibiciuni ale versurilor sale de
tinerete, dar se consoleazd cu faptul ci sint adevirate si sincere explozii
ale adolescentului, pline de prospetime si triiri intense. In transpunerea
versurilor lui Heine in limba roméand, infelegerea, sensibilitatea au fost
dublate de un talent poetic remarcabil si de un simt deosebit al limbii,
cu care era inzestrat poetul roméin. , Talmicirile lui 5t. O. Iosif lasd im-
presia de creatii originale®4, asa cum remarci Alexandru Philippide, el
insusi remarcabil traducdtor din Heine. Lor li.se potriveste foarte bine
epitetul de ,re-creatii“, de ,traduceri poetice®, , Ubertragungen® sau
,,Nachdichtungen®s, Ele au actionat asupra contemporanilor ca si propriile
poezii, asa cd nu ne surprinde urmaitoarea afirmatie a unuia dintre ei:
o1 lardsi mid vdd ocu camarazii mei de scoald, avind in mind primele
doud volume ale lui JIosif, incid calde, proaspete: Patriarhalele si Tra-
ducerile lui Heine. Ce sirbatori sufletesti! Ce comentarii entuziaste! Nu
ne mai trebuia mincare, nu ne mai trebuia somn, citeam versurile lui
Tosif. De atunci am citit volumele acestea. doud de cel putin 20 de ori si
totusi n-au fmbitrinit, n-au fost cuprinse de pdienjenisul vremii“t. Totusi

3 Heine, H, Romante si cintece, traduse de St. O. Iosif, Bucuresti, 1909,
p. 9 (f. ed.).

5Philippide, Alexandru, St. O. Iosif, in ,,Adevarul literar si artistic®,
an. XII (1933), seria a doua, nr. 652 (iunie).

5Vianu, Tudor, op. cit.

6 Petrescu, Horia Petra, St. O. Iosif, in ,Revista teatrald, an. I
(1913), nr. 1, Brasov.
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poeziile traduse rdmin creafii heineiene, purtind amprenta epocii si a
creatorului; fiecare are propria-i viziune, de aici si sunetul deosebit al
figurilor de stil, tonalitatea proprie.

®

Dintre mijloacele poetice folosite de Heine in lirica sa de tinerete
amintim: epitetul, repetitia, reluarea unor cuvinte sau expresii pentru a
accentua melodia versului, metafora, personificarea. Gingdsia, puterea re-
ceptivd a lui Heine se reflectd si se dezvaluie cititorului In bund parte
prin cdutarea epitetelor, deoarece prin intermediul lor poetul isi exprima
atitudinea emotionald fa{d de obiectele, fenomenele sau actiunile prezen-
tate. Cu ajutorul lor poetul aduce in fata cititorului reprezentarea culorii
a formei, a sunetului, a mirosului, precum si prezentarea anumitor insu-
siri si trasaturi morale, care {in de latura internd a lucrurilor.

In literatura germani Heine se numird printre asa-numitii ,,prieteni
ai epitetului¥, aldturi de romanticii germani, sau de Th. Mann, L. Feucht-
wanger ori F. C. Weiskopf. La Heine intilnim determiniri epitetice sur-
prinzdtoare, inedite, sclipitoare prin inteligenta asocierilor de idei sau
chiar paradoxale, de multe ori ironice, dar presarate cu griji si pricepere.
Adjectivele sale sint dintre cele mai obisnuite, pomul e verde, florile in-
floritoare, fapt ilustrat si de titlurile citorva poezii: Klinge kleines Friih~
lingslied, Im wunderschénen Monat Mai, Das Herz ist mir bedriickt.
Epitetele folosite in descrierea naturii, @ marii, in evocarea diverselor
stdri sufletesti sint In majoritatea lor epitete ale limbii comune, unele
provenind din traditia literard sau din cintecul popular german. Ca o in-
fluentd a stilului popular amintim folosirea adjectivului atributiv nefle-
xionat, postpus: ,,Ein Ritter tritbselig und stumm“ (Prolog — Intermezzo
liric), ,,Mein Mégdlein wundersam® (Imagini din vis).

Folosirea epitetelor compuse dintr-un adjectiv si o altd parte de vor-
bire, procedeu propriu limbii germane, aduce nuanie intraductibile:
»Seligtriibe Téne* (Primdvara noud), ,Gliihrote Streifen®, ,,gedankenbe-
kimmert“, ,,wiegenliedheimliches Singen“, ,mit sehnsuchtwildem Ge-
sang®, ,,Seelenschmelzend®, ,seelenzerreissend”, ,,zartdurchsichtig® (Marea
Nordului).

yYAutorul blajin al Patriarhalelor, seninul cintéret al doinei batrine,
a carui notd originalad se afirma din ce in ce mai mult, a carui individua-
litate se anuntd in trasaturi tot mai marcante, nu putea si se inspire
decit de acea parte a lui Heine cu care el insusi este in parte Inrudit, de
acele acorduri cari vibreazi si in sufletul lui“?. Ca poet Iosif are un deo-
sebit sim{ al culorii si in general al nuantelor, sim{ care il ajutd in pa-
trunderea si redarea imaginilor 'din poezia romanticului german. Epitete
ca: alb, albastru, mindru, frumos, vechi, senin, care apar in poeziile lui
Tosif, ,,Cdsuta albd“ (Scrisoare lui Goga), ,,Se-ntorc iar zilele noroase,
,Strdvechiul codru® (Haiducul), ,.tristele povesti* (Toamnd), ,Liniste

7Chendi, Ilarie, Traducdtorii lui Heine, in ,Preludii“ — Articole si cer-
cetdri literare, Bucuresti, 1903, Minerva, p. 145.

8 — Philologia II/1969
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adincd® (Liniste) rasuni adesea.si in poeziile traduse, nu ca o notd dis-
cordantd, ca adiugiri subiective, ci ca un element liuntric poeziilor lui
Heine. Iatd spre exemplificare partea a doua din poezia Tragedie (Di-
verse), despre care insusi Heine spune ci e un cinbec popular auzit pe
tarmurile Rinului:

»A dat o brumia fiard veste,
A dat o bruma pe-nserat

Si florile de primdvara

S-au ofilit, s-au scuturat.

II

Un tindr a-ndrigit o fatd

Si dragostea i-a scos din minti
Ei au fugit pe-ascuns in lume
Nevrind si stie de parinti.

III

Copii sdrmani, n-avurd parte
Si steaua nu le-a stralucit
Au ratacit pe cai strdine
S~-au prapadit si au murit®.

Imaginile simple, firesti, epitetele traditionale dau poeziei o notd de au-
tentic cintec popular; catrenele folosite in locul ‘terfetelor din original
apropie tdlmadcirea de poezia noastrd populara.

II

In cele ce urmeazi vom ciuta si spicuim citeva din mijloacele folo-
site -de poetul roméin ih redarea epitetulti heineian, vom desprinde o
parte din intreg pentru a putea analiza mai in ppofunzune mecanismul
atit de complicat al traducerilor poetlce Trebuie s mentiondm cid si In
redarea epitetelor Iosif patrunde pind in cele mai ascunse taine ale poeziel
heineiene, tinzind spre o exprimare liber#, 'in sensul de ,re-creatie*
amintit mai sus. :

Poate cd Tosif nu a acordat, in ansamblul traducerii, epitetului cea
mai mare importantd; e greu de constatat — cert este insd cd si din
diferitele mijloace folosite in redarea epltetulul strabate maiestria sa
artisticd creatoare.

Oprmdu -ne la studiul epitetelor obbervafm cd ele sint redate in-limba
roménd In forme diferite: pe alocuri losif se distanteazi de epitetul ori-
ginalului, unele epitete nu le traduce sau adaugd epitete inexistente in
text, evitd sid redea unele repetitii, alteori concentreazi sirul epltetelor
comprimindu-], redd un singular prin plural, calchiazid origindlul etec.
Valoarea epitetului n-o putém cerceta izolat, ci alaturi de alte mijloace de
realizare artisticd si In contextul versului, strofei- sau chiar poeziei res-
pective. De fiecare datd Iosif giseste o modalitate potrivitd de a-l: reda
sau chiar de a-]l omite, inlocui, ment{inindu-se in cadrul imaginilor' si
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atmosferel, din poezie, al limbii mladdioase, In ultimi instan{d singurele
criterii definitorii. In acest sens L. Blaga remarca in urma experientei
acumulate prin valoroasa traducere a lui Faust in roméineste cd tradu-
ciatorul are posibilitatea compensirii unor nereusite de traducere tex-
tuald®, posibilitate de care uzeazi si Iosif.

Tatd citeva dintre procedeele folosite:

I. Contragerea a doud epitete dintr-o sferd apropiati intr-unul mai
generalizator:

., Lieblich und hold verzieren® (Cartea cintecelor)
»S-0 Impodobesc frumos”

Cele doud adjective aparfin epitetelor evocative obisnuite; Iosif le traduce
prin ,frumos* cédruia ii da diferite nuante.

Und du bist einsam und allein® (Tragedie)
o1 tristd vei rdmine“

Dublarea epitetului einsam printr-un sinonim e facutd tocmai pentru a
sublinia ideea de tristefe, asociati mereu cu singuritatea. Folosirea vii-
torului in locul prezentului compenseazi reducerea epitetelor.

Alteori alege un verb romanesc mult mai expresiv, care reuseste si
redea si nuantele epitetelor:

,,Die Winde wehen lieb und lind“ (Tragedie)
LAdie vinturile alene®

LAdie® pentru ,bate“ e mai sugestiv si contine nuanta primului epitet
mord] ,,lieb*.
Sau contopeste doud versuri intr-unul singur:

,Die Winde, die wehen so lind und so schaurig
Die Vgel, die singen so siiss und so traurig” (Tragedie)
., ITrist freamata zefirul, trist pésarile cinta*

Cele doud versuri contin un cumul de epitete, o constructie simetricd de
epitete antitetice caracteristice romanticilor germani, cirora Heine le-a
fost tributar in prima perioadd de creatie. Constructia se mentine sime-
trica, iar cele patru epitete sint reduse la epitetul evocativ ,trist®, ele-
mentul de bazd care emand din versurile Tragediet.

Procedeul reducerii contrastului e folosit mai ales in traducerea
poeziilor de tinerete ale lui Heine (Vedenia), care pluteau in atmosfera
romantici a vremii, atmosferd creatd si prin epitetele folosite:

,»Ein Traum gar seltsam, schauerlich
Ergttzte und erschreckte mich“ (Vedenia — Imagini din vis)
,,M-a desfatat un vis frumos si negrait de fioros“

8 Blaga, Lucian, Faust s§i problema traducerilor, in ,Luceafirul®, an. VI
(1963), nr. 11 (25 mai).
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Contrastul ,m-a desfitat”, ,m-a speriat“ e redus la ,,m-a desfitat“, iar
epitetul ,,negrait de fioros* reuseste si redea o parte din verbul netradus.
‘Aici Tosif a fmbinat armonios ideea de spaimi cu plicerea, ciautind si
sugereze atmosfera poeziei.

I1. Individualizarea va compensa de data aceasta unele epitete con-
frase sau netraduse; atunci cind simte greutatea epitetului in context,
Tosif 4l redd in roméaneste prin doui epitete:

»Das war ein Garten wunderschin (Vedenia — Imagini din vis)
,Gradina fantasticd, de farmec plini“.

sochwanke ich trdumend® (Intermezzo liric)

, Visator, trist, ziua toatd umblam*

, Visator” e individualizat prin ,,trist“ intdrind astfel expresivitatea ad-
jectivalui din original.

. Bs sinkt die Nacht“ (S@rbdtoare de primdvard)
Aici individualizeazéd substantivul printr-un epitet inexistent in original:

,»Pustie noapte cade“.
,uUnd seh dein Auge blitzen trotziglich“ (Idem)
»vad ochii tdi marind cu ciuda fulgeratoarele lumine“

Epitetul e mai amplu la Josif si intrd in compunerea unei personificari.
III. Schimbarea categoriei gramaticale. Epitetul verbului devine in
traducere epitetul substantivului sau invers:

» Reite langsam .. .“ (Solia)

,Trap domol...“

,»Die Zeit ist karg® (Imagini din vis)

s Zoresc.”

,,Das hat eine wundersame

gewaltige Melodei“ (Lorelet)

»Te farmecd si te-spdiminta

Cintarea frumoasei femei®. -

»In stummer Nacht lag Babylon“ (Belsazar)
,»in Babilon domnegte tdcere si pustiu®.

Heine foloseste adesea adjective substantivate cu valoare de epitete
evocative, care in traducere se mentin sau sint inlocuite prin simple
adjective:

,Du Stille, du Kalte, du Bleiche® (Intermezzo liric)
,Mireasa dorita in vecie“.

Iosif va reveni pe parcurs asupra acestor epitete lasate, aparent,
netraduse: .

,Eine junge Schone...“ (Primdvara noud)
,Un drac frumos de fatd“
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Heine foloseste uneori doud adjective sau participii, dintre care unul.
neschimbat, cu valoare adverbiald, procedeu tipic limbii germane:

»Ein frierend trauriger Mann* (Primdvara noud)
,»uUn suflet trist pustiu“

»Ein glithend gliicklicher Mund® (Idem)

»O gurd fericitd si dornicd de glume*

De cele mai multe ori asemenea constructii sint coordonate in roméanegte
cu ajutorul unei conjunctii copulatwe ca mai sus.

IV. Redarea repetitiilor si asocierilor de epitete des mtllm'te in opera
lui Heine prin alte mijloace stilistice. Heine foloseste adesea un sir de
sinonime chiar pleonasme, care intrd in versuri pline de o rard subtilitate
poeticd, pline de spirit si de aluzii fine:

,,In mein dunkles Herz hinein.

Mein dunkles Herze liebt dich“ (Intoarcerea acasd)
win noaptea din inima mea.

Inima-mi intunecata*

Cit de mestesugit a redat primul epitet fizic ,intunecat prin substan-
tivul corespunzitor ,noaptea“, Imbogitind. originalul cu o metafora!

De malte ori, pentru a fi in ton cu poetul, Tosif redd aceste repetitii
aproape textual: :

., Vergebliches Sehnen, vergebliches Seufzen“ (Marea Nordului)
»Desarte dorinte, oftdri desarte®.

Aparitia cavalerului Olaf din balada cu acelasi nume e insotitd mereu de
caracterizarea ,,Sein roter Mund® sau ,,lustig®, epitete transpuse cu exac-
titate in limba romAnid. Versurile in traducere suferd o metamorfoza
complicatd care duce spre acelasi tel — redarea fideld a wvalorilor ori-
ginalului.

»Es lag so bleich, es lag so weit

Ringsum nur kahle, kahle Heid“ (Marea Nordului)
»Paragini, vestede cimpii

S-astern in jur pustii, pustii“.

Alteori repetd epitetul, nu ca Heine substantivul:

,»Mein Herz, mein Herz ist traurig” (Intoarcerea acasd)

Ce tristd mi-e inima tristd”
»Der Blode wird jrezer und freier” (Prolog — Intermezzo liric)
Dm ce In ce mai teafar se simte ci renagte“.

(Locutiunea adverbiald sugereazi @ici repetitia.)

,.Du wonnevolle schéne Maid“ (Imagini din vis)
,Minune de copild dalba“
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- lasi impresia din original, de arhaic, si ne aduce aminte de epitetul
eminescian. ’
Adesea inverseazi ordinea epitetelor din cauza rimei si a ritmului:

»Es trdumte mir von einer weiten Heide

Weit iiberdeckt von stillem weissen Schnee® (Noaptea in cabind)

,» Visai departe in zare un cimp pustiu si nins

Lintoliu de omadaturi nemdrginit de-ntins“.
1
Un exemplu de redare artisticd surprinzitoare ne oferd si aceste -doud
versuri care au in traducere o valoare mai mare ca in original, prin in-
troducerea metaforei ,,lintoliu de omaturi®,

V. Redarea epitetelor stereotipe si a celor preferate prin epitete ste-
reotipe apartinind tradifiei literare romaéinesti; ele se intilnesc adesea in
lirica de tinerete a lui Heine, asa cum e gi firesc de altfel. (S ne gindim
doar la folosirea gerunziilor in creatia de tinerefe a lui Eminescu.) Iatd
o strofd din Intoarcerea acasa:

»Ddmmernd liegt der Sommerabend
Uber Wald und griinen Wiesen
Goldner Mond im blauern Himmel
Strahlt herunter duftig, labend®

La Iosif:

»In amurg tirzia razi
Peste cring si val adoarme
In albastrul din vizduhuri
Luna plind scinteiaza“.

Iati aceeasi strofi in traducerea lui I. Vulean, publicati in ,Familia®
din 1868: ‘

,»Noaptea lina se extinde
Peste munte si cimpie
Intre stele stralucinde
Trece luna argintie®.

Traducerea lui Iosif ne apare superioard celei lui Vulcan si prin redarea
atentd a epitetelor stereotipe: ,,tirzia razid®, ,,albastrul din vazduhuri®,
carora Vulcan nu le-a acordat greutatea necesara. '

Adesea aceste epitete stereotipe apar in versiunea roméineasci in
cconstructii stilistice deosebit de nuantate; determinarea ,,Weisser Schnee“
(Marea Nordului) apare insotitd de alt epitet stereotip ,zipadd — rece“;
sau in urmétoarele doud versuri:

,, Plotzlich fallen auf dich nieder
Weisse Flocken ...“ (Primdvard noud)
»Crezi cd valuri de zdpadi

Peste tine au cazut...“
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,»Weisse Flocken® cap#ti in traducere o valoare hiperbolici.
Alteori Iosif adauga cite un epitet stereotip originalului:

»50 gaben sie sich die Hand

Und fangen an zu weinen“ (Intermezzo liric)
»De miini cu drag se string

Si pling amar ofteaza“.

Iatd si citeva epitele preferate: epitetul ,,siiss, provenit din traditia
literara, s-a péstrat in literatura germand incd din cele mai vechi timpuri
si a fost folosit mai ales in sens figurat la Goethe, Heine sau Th. Mann.
Josif a gdsit diverse coresponndente roménesti pentru a-1 reda, in functie
de contextul respectiv:

,»Du siisses Lieb im fernen Land“ (Cartea cintecelor)
,,Tu dulcea mea iubire din {ara departata“

»Die Auglein griissen mit silsser Gewalt® (Prolog)
»ourid albastrii ochii, scinteietori de vii“,

Oricit de indepéartatd ni s-ar pdrea tdlmicirea ultimelor doud versuri to-
tusi ele pastreazd nota originalului, intensitatea sentimentului presupu-
nind o scinteiere vie cind e vorba de ochi. Epitetul ,,sliss* va reveni si in
ciclul Marea Nordului:

,,Die geliebten siissen Augen
Meiner siissen Vielgeliebten“ (Noaptea in cabind)
,,Ochii dragostelor mele®

comprimi cele doud versuri, pentru a evita o repetitie supdratoare in
traducere. De fiecare datd Iosif a sesizat bogdtia semantici a acestui
adjectiv si la el nu vom gdsi asociatii bizare cu acest epitet, ca de exem-
plu.la un traducitor oarecare din Heine (Ion Ba&ild), ,paseri dulei®.

Printre epitetele preferate se numdrd si participiile, redate in limba
romana fie ca participii, fie ca gerunzii:

»Am leuchtenden Sommermorgen. .. (Intermezzo liric)
., Pe o dimineatad stralucita. ..

,»Vergiftet sind meine Lieder* (Idem)

»Mi-s cinturile otravite“.

Superlativele populare, intilnite adesea la Heine, il duc pe losif spre
o exprimare liberd, dar adecvata:

»Es wurde leichenstill im Saal...

Mit schlotternden Knien und totenblass® (Belsazar)
,Si-n urma lui se face tdcere mormintald...
Pe-obrajii lui cei palizi sta groaza-ntipdritd“.

Din comparatiile ficute rezultd cd Yosif nu a sacrificat niciodatd at-
mosfera si tonul general al poeziel de dragul fidelitdfii exagerate fafa
de original.
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II1

Nu este lipsit de semnificatie faptul cd Iosif ori de cite ori publica o
poezie In a doua editie o cizela, o imbogdtea, avindu-l ca model in
aceasti privintd tocmai pe Heine®. Iati citeva variante: Vocea muntelui,
poezie aparutd initial in ,,Convorbiri literare® cu titlul Ecoul, releva
nuante foarte fine:

,»Acolo-n groapa voi avea ,Mai bine-atunci si mor pe veci
De-acum pe veci repaos Intr-un mormint ticut
Trist vdile-au adaos Trist vdile-au gemut

Repaos“. Mormint tacut“.

Refrenul ecoului ,,mormint tdcut“ sugereazd atmosfera de liniste mult
mai bine decit substantivul ,repaos® care suna aici prea eminescian.

Comparind variantele poeziei Lorelei, una din cele mai izbutite tra-
duceri, in revistele ,,Viata® (1894) si ,,Familia®“ (1894), cu versiunea de-
finitivd din Tdlmdciri, iese la iveald munca de adeviratd ,re-creatie® a
poetului roman:

»Viata® Talmdciri
»woint trist si nu-mi pot da seama »Eu nu stiu ce poate sa fie
La ce-mi tot rdsund-n urechi Ca-mi sund mereu in urechi
Un basm, auzit de la mama¥, Cu vegnica-i melancolie

Un basm din zilele vechi®.

In prima variantd se exprimase, de dragul rimei, prea liber. ,Die
schonste Junigfrau sitzet®, ,,Si cea mai frumoasi femeie“ din prima
variantd, 'devine ,,Pe stincd un chip de femeie¥; superlativul omis va fi
reluat intr-unul din versurile urmitoare, unde in original nu exista.
,»Ruhig fliesset der Rhein%, ,,Blind apele Rinului curg®; la o analizd mai
amanuntitd il inlocuieste pe ,,blind“ cu ,lin“ pentru a evita repetarea
lui. Tatd alte trei variante:

1 cintecul zinei sirete ,»Si cintd un cintec al ei

Pe mare se-mpréastie blind“. Si e minunata, grozava“.

,»Le farmecd si te-nspdimintd
Cintarea frumoasei femei*.

Prima variantd se indepdrta de original prin adiugarea epitetului ,,si-
reatd; varianta a doua transpunea epitetele de la ,melodie”, la ,zind“.
Luntrasului, care in original nu e insofit de nici un epitet, 4i adaugd in
fiecare wvariantd cite un epitet moral, rezumind astfel versul al doilea:
»spescarul smintit®, | luntrasul turbat®, ,pescarul nebun®. Primul era
un regionalism, al 'doilea era prea dur. ,

Evolutia lui Josif de la forme concrete la forme abstracte sau gene-
ralizatoare poate fi urmaritd comparind si alte variante.

Versul liber din ciclul Marea Nordului ii permite traducdtorului
redarea mai exactd a imaginilor si in cadrul lor a epitetelor menite sd

9 Chendi, Ilarie, op. cit, p. 143.
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exprime entuziasmul in fata adincurilor de mepitruns si pline de mister
ale marii. Comparind citeva variante constatdm postpunerea adjectivului
in versiunea initiald si antepunerea lui in Tdlmdciri, ca mijloc stilistic
in limba romana:

,Departe de tarmul stincos

Turnuletul castelului sur scotian

Se-naltd deasupra mairii ndprasnice“
wDeparte pe tdrmul stincoasei Scotii
Se-nalta turnul castelului sur
Deasupra ndprasnicei mari“,

Adjectivele compuse ,zartdurchsichtig und marmorblass® redate in
prima variantd cu ,,diafani si albd“, epitete provenite din tradifia noastra
literard dar prea generalizatoare, le redd in varianta finald prin compa-
ratii: ,,Ca wmbra usoard, ca marmora albad¥, asa cum ni se pare cel mai
firesc s3 fie traduse. '

In traducerea acestui ciclu Josif e preocupat de redarea fiecidrui epi-
tet, cu riscul de a folosi cele mai banale expresii. Iatd cum incepe poezia
Amurg: ,Pe prundul spdldcit al marii...“ Epitetul ,rosalbe® ,rosalbe
figuri zimbitoare® din ultimul vers, este un epitet rar, intilnit si la
Eminescu; aici provine din substantivul compus ,,Rosengesichter®.

Pe tot parcursul creatiei lui Heine epitetul va rdmine un mijloc sti-
listic foarte indrigit, chiar dacd cu timpul poetul va renunta la unele
dintre ele, care-1 ndpiddeau in prima perioadd obligindu-l si le dea viati.
In poezia satirici, in poeme, in prozi, epitetul primeste o greutate spe-
cificid noud, dar se va mentine in limitele bunului gust, poetul condamnind
exagerarile stilului pompos, incdrcat de determinéri inutile.

Tosif a tradus cu méiestrie din lirica de inceput a lui Heine, tributard
incd romantismului, continuind astfel linia creatoare a traducerilor lui
Eminescu din poezia lui Lenau.

SIUTET TEMHE B NEPEBO/E IIT.O. HOCHUDA
(Peswonme)

ABTOp CTaTHU NBITAETCS NIPOHKKHYTD B CIOKHEI MEXAHU3M [IEDEBOJA JINPHUECKUX CTHXOTBO-
peHH# ¢ OJHOro s3bIKa Ha JAPYrolf, aHANH3UDPYSA TPEHMYUIECTBEHHO OJHH SJIEMEHT XYLOXeCTBeH-
HOr0 TBODUECTBA: 3MHTET.

B 370M CMBICJIE 8BTOP CCHLIAETCA HA JHPHKY [effHe — 103Ta, KOTOpHIf ObUI XOPOLIO
N3BECTEH Y HAC ell{é NIDH ero JXH3HH, — JIHPHKY, HaWleAUYI0 IUKMPOKHI OTK/JIHMK B BOCHPHHMYHBOK
u uyscrBHTenbHoit ayuwe IIIT. O. Hocuda.

CpaBnuBasi mnepeBoisl Yocuda ¢ mnepeBojamH ero NpeJlIeCTBEHHHKOB HMH Haxe ero
COBPEMEHHHMKOB, HMeeM INlepejl HAMH IPHMep XYJOMKeCTBEHHOH J0GPOCOBECTHOCTH, YHBOEHHOH
TIO3THYECKHM TaJTaHTOM.

Hocud mnopomén c GOALWIHM TIOHHMAaHHEM K JIHDHYECKOMY TBOPYECTBY Teiine, x ero
BEIDA3UTEJBHOMY 3NUTETY, NOLOGHO TOMY, KaK mosfHee qHuws3JI. Boara orséces x ,,Payery”’
Tére. !

Ilpexnourenne H CKJIOHHOCTL ['eline X 3NHTeTHOMY ONpeAeneHHIO OllyIldercs M B CTHXAX,
MacTepckH mnepeBefieHHbIX HocHOM Ha PYMBIHCKHH f3EIK.
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L’EPITHETE HEINIENNE DANS LA TRADUCTION DE ST. O..IOSIF
(Résumé)

L’auteur tente de pénétrer le mécanisme compliqué de la traduction de poésies
lyriques dune langue dans une autre en analysant de préférence un élément de
la réalisation artistique: I’épithéte. C’est en ce sens qu’elle s’est attachée a la poésie
lyryque de Heine, poeéte bien connu des Roumains du temps méme de sa vie: le
lyrisme de Heine a trouvé un écho profond dans 1'dme réceptive et sensible du
poete St. O. Iosif. En comparant les traductions ‘de Iosif avec celles de ses prédé-
cesseurs ou méme de ses contemporains, nous avons devant nous un exemple
frappant de conscience artistique doublée de talent poeétique.

Tosif s’est approché de la création lyrique de Heine et de ses épithétes évo-
catrices avec la méme compréhension que, plus tard, Lucian Blaga s’approchera
du Faust goethéen. La préférence et l'inclination de Heine pour la détermination
épithétique se font sentir aussi dans les vers transposés en roumain avec une
grande sireté de métier par St. O. Iosif.



~AMBIVALENTELE PERSONAJULUI RENASCENTIST

Observatii cu privire la comedia lui Giordano Bruno Candelaio
in contextul Renagsterii

de
CORNEL CAPUSAN

In' Argumento et ordine delle comedia ce precede piesa, Bruno, sim~
tind nevoia explicitdrii unei actiuni arborescente, a dat un rezumat al
subiectului. Dar, in acelasi timp, in afara misiunii sale principale, a
scopului marturisit incd din primul aliniat, de a sistematiza materia dra-
maticd, acest preambul implicd si familiarizarea cu un aspect esential al
comediei, prin utilizarea ambiguitdtii unor expresii ce dezviluie un sub-
inteles licentios si pregitesc astfel intelegerea Insasi a titlului. Procedeul
acoperirii, doar aparente, a eroticului cu masca unui element exterior lui
si contrastant in acelasi timp nu e nou; el nu apartine filozofului literat
care a fost Bruno. Rdminind in perimetrul Occidentului, exemplul care
se impune ca cel mai tipic, recomandat de atributul clasicitatii sale, este
Ars amandi, unde tonul doct, profesoral, se afld intr-un contrast comic
cu realitatea frivold. Mai tirziu, incepind cu Boccaccio, acest joc al alu-
ziilor obscene giseste un teren propice, ajungind pind la falsa pudoare
din Regionamenti de Pietro Aretino, devenitd mijloc de exacerbare a
senzualitdtii; falsul eufemism al celui din urmi nu indepdrteazi tabuul,
ci dimpotriva, 1 apropie cu ajutorul unui termen metaforic ce-1 dezviluie
pregnant, dintr-un unghi de vedere comic. Acest procedeu nu reprezint,
in contextul Renasterii, doar un simplu ingredient extraestetic; prin chiar
structura lui, el vine si caracterizeze arta acestei epoci.

In argumentul introductiv, relatarea evenimentelor, din care sint
excluse, nu incidental, observatiile psihologice, atentia concentrindu-se
asupra elementului esential al comediei, asupra actiunii exterioare, este
ficutd in spiritul titlurilor-rezumat tipice i Decameronului; dar nuditatea
expozitivd este compensatd prin jocul stilistic, constant, al expresiei am-
bigue, ce descinde evident din cea populard, savuroasd si, uneori, dialec-
tala, — Vittoria simte atractie pentru ,fiori di barbe e frutti di borse* —
dar ascunde totdeauna o tendint{d manieristd, alambicati in mai mica sau
mai mare mdisurd, evidentd in exemplul: ,,...si mostrano la Signora
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Vittoria et Lucia, entrate in speranza di premer vino da questa pumice.
Et sperano, col seminar speranze nell’ orto di Bonifacio, di tirar messe
di scudi nel proprio magazzino.“ Se pot astfel delimita doud nivele, unul
aparfinind spontaneitadtii populare, iar celdlalt, stilului literaturizat, cult.

In cazul cuvintului ,,candelaio®, autorul nu adopts sensul obscen fira
sd se bazeze pe un antecedent: sonetul lui Berni In lode dei cardi demon-
streazd existenta Intelesului obscen al cuvintului corelat cu religiosul
»candela®. De la acesta porneste Bruno in termenul derivat, imbogatind
aceastd aluzie prin analogii noi si suficient de complicate. Prin exten-
siune, dupd acelasi procedeu, este fixat si sensul metaforic ambiguu al
celui de-al doilea cuvint, ,orefice”, de data aceasta o creatie a autorului,
bazat pe o corespondentd laxd intre sensul propriu si cel figurat, laxi
intr-o asemenea mésurd incit Bruno s-a simtit obligat sd introducs, pen-
tru a explica pe cel de-al doilea, o glosa in chiar textul dramatic. Pornind
de la constanta evidentd a procedeului stilistic pe care se intemeiazi,
aceste doud expresii domind evolufia iniregii comedii nu numai prin
recurenta lor, ci si prin aceea cd indicd dualitatea iubirii si, implicit,
dualitatea intregii lumi evocate, naturald prin senzualitatea ei, artificiald
prin devierea ei de la naturd. Dar perversiunea nu constituie subiectul
piesei; ea este doar amintitd ca etapd anterioard in existenta personajului,
aruncind din trecut o umbra asupra lui (Bonifacio) sau ca o trasitura
laterald (Manfurio). Ea se sublimeazd intr-o perversiune intelectuald, in
manie petrarchistd la cel dintii si in pedanterie la cel de al doilea, al cérui
hiperintelectualism exprima in modul cel mai convingétor indepirtarea
de viatd, dupd cum avaritia s-a transfigurat la Bartolomeo in pasiune
astrologicd. In ultimi instan{d, antiteza piesei nu se poate reduce la opo-
zitia din domeniul senzualitdtii dintre pervers si sdnitos, ci dintre ceea
ce e natural si ceea ce e artificios intelectual. Cei doi termeni amintiti
aparfin unui argou specific, care scoate in relief atit funcfia naturald, cit
si pe cea conventionald a limbajului.

Dedicatia piesei, Alla Signora Morgana B. Sua Sig. S.O., demonstreaza
cu claritate atitudinea demistificatoare a lui Giordano Bruno fati de
semnificatia religioasd a cuvintului ,candela®, transpus in domeniul in-
stinctelor. ,,Candela si mai clar ,,orefice® se referd prin sensul lor prim
la o activitate umani, convertitd aici, prin intelesulnou ce li se acorda, la
o manifestare naturalad. Aceasti degradare nu este insid doar un prilej de
descriere a senzualitdtii debordante si de negare cinicé, nihilistd, a lumii;
ea dezviluie intentia criticd, insuficient subliniatd in cadrul piesei, dar
manifestd in prefatd intr-o anumitd detasare a autorului fatd de universul
uman creat (,L’autore, si voi le conoscete, direste che have una fisiono-
mia smarrita; par che sempre sii in contemplazione delle pene dell’ in-
ferno; par sii stato alla pressa, come le barrette. Un che ride sol per far
come far gli altri.”) — exprimatd si de incercarea, mai putin reusitd, de
a prezenta in bloc o lume decdzutd, de a o privi sub semnul libertinis-
mului ei. ‘

Cu o altd finalitate e utilizat acest procedeu al ambiguitatii in opera
lui Rabelais, care depiseste stadiul aluziei obscene, transfigurind metafora
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in simbol. Aceeasi dubld interpretare, deosebind un sens vulgar si unul
mai elevat, se manifestd in mesajul Butelcii, dar in contrast cu ,,cande-
laio®, ,trinc — bazat pe un simbol curent din tradifia misticd orientald,
care identificd vinul cu intelepciunea — este lisat intr-o voitd indeter-
minare. Lia Rabelais, acest cuvint consemneazi o revelaie bivalentd clara,
ambele interpretidri, cea literald si cea simbolicd, fiind egal de justificate
si de asemenea, imposibil de separat. Prin ele nu se incearci o reducere
la unitate a dualitdfii material-spiritual, bioclogic si psihic. Cuprinzind
sintetic mesajul operei, aceastd cheie de boltd a romanului pune totusi in
lumind incercarea constantd de integrare a unei realitati duale, dar pe un
alt plan. Fapt e cd ,,trinc* rdmine calambur si revelatie in acelasi timp;
de-a lungul romanului, pasajul licentios ascunde sensul filozofic, iar cita-
tul livresc farsa obscend. De aceea poate avea loc transfigurarea betivului
Grandgousier, cel din primele capitole, in regele intelept care-i trimite
fiului sdu scrisoarea plind de demnitate despre razboi. Spre deosebire de
Bruno, Rabelais crede in osmoza dintre fiziologic si spiritual, asiguratd
de spontaneitatea vitald a omului natural; dar deoarece ramin entitdf{i
distincte, iar surprinderea colaborarii lor subterani, necesitind revelatia,
evolutia eroilor rabelaisieni este doar o enigmd a naturii, o dezvaluire a
unor momente dispuse intr-o ascendentd nemotivatd. ,,Trinc® propune
doar o aparentd de unitate a lumii infadtisate. De fapt aceasta se bazeaza
pe ambiguitate, semn al proteicei spontaneitdti ce se manifestd in mod
egal in Naturad si Spirit.

Revelate simultan In cele doud sfere, manifestidrile acestor personaje
reusesc si ajungd de la fiziclogic la psihic sau invers nu datoritd unitatii
lor intime, ci unui liant extrinsec apartinind fortei demiurgice a geniului
care contopeste indestructibil forma si continutul, transfigurind proteic
limba. Aceasta devine, cistigind o noud densitate materiald, nu numai
vehiculul transparent al ideii, ci insisi lumea transpusd in toatd concre-
tetea el in perimetrul fictiunii. Pe plan estetic cuvintul se releva ca
unitate, in timp ce pe cel etic el continud si indice o realitate duald si,
in ultimi instantd ambigud.

Personajul rabelaisian, silit sd rdmind in doud zone distincte, nu se
supune legilor psihologice; rimine un etern miracol de oscilare intre
doi poli. Notatia interioard, de altfel foarte exactd, este sub un anumit
unghi, impresionistd: nu depaseste momentul, prezentul circumscris cu
multd grijd prin semnificatia sa. Observatia psihologicd, ca atare, nu e
esentiald pentru personaj, supunindu-se in semnificatia sa legii generale
a spontaneitdtii. Dar tocmai eludarea ei duce la absenta evolutiei, inte-
leasd ca istorie supusid influentelor, la fixitatea tipurilor fundamentale
care ilustreazi universul scriitorului. Ele nu triiesc prin valabilitatea lor
interioard, prin logica psihologiel lor, ci prin wvalabilitatea estetic justi-
ficatd din afard a ideilor pe care sint chemate si le ilustreze. Exteriorita-
tea lor este dovediti de referinta la principii ce le depasesc si totusi le
fundamenteazai.

Aceastd concluzie depdseste insd limitele artei lui Rabelais. Confun-
darea lumii exterioare si a celei interioare, reiese din formularea urma-
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toare .apartinind aceluiasi argument introductiv al comediei Candelaio,
in care se spune: ,,Sono tre materie principali intessute insieme ne la
presente comedia: ’amor di Bonifacio, 1'alchimia di Bartolomeo et la
pedanteria di Manfurio. Peré per la cognizion distinta dei soggetti, ra-
gion dell’ordine, et evidenza dell’artificiosa testura, riportiamo prima, da
per lui, I'insipido amante, secondo, il sordidi avaro, terzo, il goffo pedante.
De’quali, 'insipido non & senza goffaria et sordidezza, il sordido & pari-
mente insipido et goffo, et il goffo non & men sordido et insipido che
»goffo“. Recurgind nu intimpldtor la o prezentare separatd a celor trei
tipuri, punindu-le pe fiecare in parte in relatie cu un termen diferit
de referintd, ele ajung sa ilustreze, in primul rind, trei forme obiectiv
constituite, institutionalizate, ale atitudinii fati de un sentiment sau faid
de cunoagtere: iubirea ca modd petrarchistd, alchimia ca falsd constiintd
si pedanteria ca manifestare a hiperintelectualizirii umanismului. Discre-
ditarea lor nu inseamnd condamnarea unui tip uman, ¢i a unui domeniu
existent independent de ele. Cu toate acestea, acuza ce li s-ar putea
aduce, de a fi simple ilustratii ale unor idei poate fi respinsd dacid se ia
in considerare coerenfa lor, derivati dintr-o atitudine, chiar dacd aceasta
e subordonata elementului exterior si primordial. Atitudinea poate fi asi-
milatd fondului natural, fapt mai evident in cazul eroilor lui Rabelais,
mai ascuns in -cazul luli Manfurio, care asemenea lui Holofern e mai de-
parte de Naturd. Toate aceste trei personaje caricaturale din Candelaio
sint livresti, dar de fapt ele se Tncadreazi in traditia fecundid a acestui
tip In Renasgtere, continuind linia tipic renascentistd a combindrii eru-
ditiel cu obscenitatea (Aretino — Mariscalco, F. Belo — Prudentio).

Bruno creeaza astfel o geometrie in spafiu a caracterelor, materiali-
zindu-le prin intermediul unui dat exterior. Psihologia lor rudimentard
si subordonatd unei optiuni limitate nu poate fi explicatd in sine, ci doar
tinind cont de limitele impuse de comedie. Dar dacd se ia in considerare
frecventa si amploarea de semnificatii a personajului caricatural in Re-
nastere, prezent in specii literare deosebite, ca romanul lui Rabelais,
comedia lul Bruno sau poemul eroi-comic al lui Ariosto, concluziile pot
fi aplicate asupra unor creatii diferentiate ca mod de reprezentare, dar
unite prin viziunea lor. In cazul tuturor exemplelor, automatismul apare
ca rezultat al infeudidrii fatd de o realitate exterioard, suprapusad peste
fondul natural; el 1si are originea in acea zon& obscurd unde se produce
saltul de la spontaneitate la domeniul mai larg al reflexiei, deci al civi-
lizatiei. De fapt, in dualitatea sa personajul renascentist ascunde o vir-
tualitate comic. Discrepanfa nu duce la conflictul tragic, deoarece rup-
tura nu e considerati decit ca o anomalie, inadaptabilitatea o exceptie si
nu o problemi existentiald. Omul se afid intre doud exireme, intre doud
daterminative, una care-i este datd de la naturd, si alta care-i este speci-
ficd de asemenea, dar n-o poate acorda in sinea ei cu fondul sdu primar.
Scriitorul nu neagd insd niciodatd lumea, cu toate cd dicotomia ei ramine
fard explicatie.

Bonifacio, Bartolomeo si Manfurio nu reusesc si orienteze datul ex-
terior din princina psihologiei lor rudimentare, schematice; in planul lor
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sufletesc logica absolutd a stiintei se transformi in automatisme, negin-
du-li-se astfel adevirata substantd umana, supusid in ei unei rapide cideri
in caricatural. Dar chiar dacd ar reusi si se conformeze logicii ideale a
domeniului ce-i caracterizeazd, moda petrarchistd, alchimia, eruditia,
chiar dacd ar reusi sd o reprezinte fard deformdri, ei ar ramine, esential,
in aceeasi posturd, deoarece comicul lor se afld implicit in aceastd im-
posibilitate de a crea punti de legdturd intre obiectiv si subiectiv; carica-
tura e doar un derivat.

Caracterizate printr-un element exterior, ele devin extericare vietii
autentice cu cea mai mare usurintd, vor fi judecate printr-o perspectiva
exterioard si vor judeca din unghiul lor exterior de vedere. Ele rdmin
inchise in mania lor — rezultat firesc al automatismului —, izolate in
fictiunea lor specificd, prin ceea ce au mai specific.

Aceastd unicitate duce la separarea planurilor actiunii, revelatd de
Bruno in acelasi argument prin prezentarea subiectului in trei sectiuni.
Tendinta de stratificare, cu toate consecinfele ei, se impune ca o realitate
poeticd fnsd in comedia lui Shakespeare Cum vd place, unde pastorala —
termenul de referin{a al piesei — se aflad aldturi de jocul gratios ce dez-
vdluie psihologic umanitatea eroilor. Dar contrastul dintre fictiunea ac-
ceptatd si realitate nu e singurul definitoriu. Rosalinda si Orlando nu
rezumé sensurile piesei, ci doar le completeazi, iar aldturi de ei, pe un
alt plan bine delimitat std Jacques Melancolicul, iar pe altul Touchestone.
Toti se studiazd si descoperi cu uimire lumea ciludatd a celuilalt. Dar
cine e oare mai infelept: cei ce se lasd cuceriti de sentimentul elementar
al vietii, cei ce il repudiazi sau cei ce il mimeaza cu o supremé distantare?
Todte atitudinile existd, si orice concluzie e permisd; totul e asa ,,cum
vd place“. Fiecare dintre protagonistii amintiti 1i reflectd pe ceilalfi prin
propria sa prismd opticd. Acest procedeu al oglindirii complexe il utili-
zeazd cu o rard virtuozitate si Cervantes. Realitatea e vizutd cu ochii lui
Don Quijote intr-un fel si cu cei ai lui Sancho Panza in altul. Dar totodata
portretul lor se debubleazd ei fiind in volumul al doilea, concomitent,
fictiuni literare si oameni vii, ceea ce imbogéteste propria lor viziune.
Utilizarea elementului livresc se remarcd prin subtilitatea deosebitd, el e
complicat si de interpunerea intre creator si lumea creatd de el a autorului
fictiv Benengeli. Fondul de fictiune este mentinut pentru a scoate mai
bine in relief adevarul uman simplu si nefalsificat. Dincolo de stilul rigid
al muvelelor de traditie italiand, cei doi eroi trec prin decorul Spaniei
timpului, discutind cu o naturalete departe de orice conventie literard,
evoluind liber, parcd neobservati de nimeni. Intregul roman se bazeazi
pe' schimbarea unghiurilor de vedere, si Don Quijote pare ca o complexi
reverberatie.

Fara a cunoaste aceastd complexitate, tipurile bruniene trédiesc con-
form acelujasi principiu, exemplificind insd mail simplu dar si mai clar
elementele ontologice ale Renasterii. De {fapt, orice comedie umanista
prezintd coexistenta acestora printr-o oglindire a lor in particular. Cea
mai numeroasd grupare — o adeviratd familie — este cea a personajelor
reprezentind principiul spontaneitdtii vitale, singurele care reusgesc sa
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depidseascd, prin solidaritatea lor, izolarea, in timp ce celelalte ramin
inchise in sfera lor individuald, in unicitatea lor ireductibild. Proliferarea
dincolo de limitele necesitdtilor dramatice a reprezentantilor mediului
interlop al Neapolului, ca si cea a trisiturilor falstaffiene in acolitii
eroului shakeaspearian, sau a trdsaturilor pantagruelice in romanul lui
Rabelais, reprezintd afirmarea unui energetism, agezat intotdeauna in
nucleul ideatic. El Isi subordoneazd intregul univers al piesei, iar justifi-
carea eticd se face din unghiul sdu de vedere. Optimismul se justificd prin
capacitatea de autoreproducere mnelimitatd a acestui tip fundamental.
Atunci cind Cervantes va inversa raporturile, punind in centrul romanului
sdu exceptia si ldsind periferia lumii spontane, se va produce o revolutie
in literatura. Ambiguitatea comic exploatatd a sensurilor divergente,
supusd analizei, va releva o tragicd neadaptare; de aceea, in Don Quijote,
ca si in Hamlet, virtualitatea comici a caracterului dual persistd, odatd cu
vechiul unghi de vedere exterior, mostenit de la comedie, dar apare, ceea
ce e cu totul nou, tragicul, rezultat al perspectivei noi din interior, a per-
sonajului. Quiproquoul si travestiul, indicind in comedie tocmai lipsa
unei determinéri interioare, si vor pierde acum sensul.

Cu toatd izolarea tipicd triadei caricaturale, dupi cum reiese din
primul aliniat al argumentului, Giordano Bruno a céutat si punid in
lumind si unele asem#nari ale acestor personaje. Formularea acestora,
bazatd pe o permutare a calificativelor, nu acoperd Intotdeauna realitdtile
din comedie, care nu rdspund unei astfel de caracterizdri mecanice. Dincolo
de efectul comic, scena a IIl-a a primului act, intilpirea \dintre Boni-
facio si Bartolomeo relevd o pasiune similard la cei doi, cel pufin in
maniera ei de expriméri. De fapt, in cele din urmi, identitatea se relevad
a fi doar o simpld aparentd. Apropierea protagonistilor este ficutid din
afard pentru a forfa o singurd apreciere morald pentru ambele cazuri.
Comunicarea intre ei nu se face aici pe planul subiectivitdtii lor, cit pe
cel al semnificatieli morale, extrasi de autor din punctul siu de vedere.
Ea e concluzia, din afard, a autorului; e unghiul tipic al comediei. Impor-
tantd rdmine insd tocmai incercarea de a reduce la numitor comun ceea
ce reprezintd, in ultimi instantd, un element ireductibil. Bruno incearci,
de fapt, ceva mai mult decit o condamnare globald; el defineste trei
pasiuni, mai mult sau mai putin evidente: narcisimul, amorul propriu la
Manfurio, pasiunea alchimiei la Bartolomeo si dragostea lui Bonifacib.
Proiectate pe fondul omniprezent al instinctelor evocate, ele se definesc
prin aspectul lor de adorare, dar adorarea e numai o aparentd; astfel In
Candelaio unitatea se realizeazd la acest nivel superficial, fird o legdturd
interioard cu confinutul personajelor. Aparenta poate fi identificatd aici
cu iluzia, cu iluzia comic exploatati. Mirajul ei face din cele trei figuri
caricaturale adevirati nebuni, apropiindu-i de marea tema a secolului al
XVI-lea, nebunia; ei pot deveni pentru o clipa, prin mijlocirea artei, ceea
ce nu sint de fapt.

Contopirea lor in domeniul aparenfelor serveste scopului moral mair-
turisit de cétre autor in argumentul introductiv. El indicd un mod specific,
dar imperfect, de sintetizare a extremelor intr-o perspectivd unici, ce
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caracterizeazi comedia. Unitatea lumii ei rdmine rezultatul artei; ea nu
exclude, in ultimd instantd, nici unul dintre elmentele ireductibile. Anti-
teza ei fundamentald rdmine pind la urmi cea dintre natural si spiritual,
existentd pe planul creatiei ca opozitie intre Naturd si Artd. Pentru ca
intre ele legdtura rdmine problematicd, cel de al doilea termen wva tinde
tocmai din aceastd cauzd, de multe ori, spre denaturare, spre caricaturi.

Dar acest al doilea termen, implicind depasirea naturii, va evolua,
devenind tot mai esential, datoritd wvietii interioare descoperite dincolo
de principiul spontaneitatii, care nu poate sd ajungd niciodatd la ideea de
destin. In comedia lui Bruno, ca si in toate comediile Renasterii, perso-
najele legate de stratul primar traiesc intr-un etern prezent atita timp cit
resursele vitale ce le alimenteazd se pastreazi la fel de fecunde. Astfel
Gargantua, ca si toti eroii rabelaisieni, traieste prin intermediul creato-
rului sdu si al epocii acestuia. Hamlet si Don Quijote trdiesc pentru ei
insisi, fiind Inzestrati cu tot ceea ce le cere destinul. Fi traiesc dincolo
de prezent in telul lor ce ii inaltd in viitor si apoi in eternitate. Consta-
tarea fragmentarismului spontaneitdtii ii duce pe Shakespeare si pe
Cervantes la ideea devenirii supuse legilor psihologice. Ea nu e inci
manifestd si logicd; procesul influentei reciproce dintre Don Quijote si
scutierul siu, sanchizarea lui si donquijotizarea lui Sancho, relevate pe
parcursul romanului ca o crestere subterand, dar continui, ca si drumul
sinuos al eroului pind la etapa finald a acceptarii destinului, in Hamlet,
sint insa reale.

Evolutia eroului liric al ciclurilor de sonete renascentiste, psihologic
explicatd, era posibild doar in limitele impuse de tradifia neoplatonici.
acoptatd fird rezerve. E adevdrat cd un Don Quijote nu poate fi inteles
nici el fard corelarea lui cu o traditie, cea cavalereascd, dar adevarul siau
uman apare intim si independent nu numai pentru cd termenul de refe-
rintd este iluzoriu, ci independent de valoarea sau non-valoarea lui. De
asemenea, Hamlet nu admite nici un ingredient in confruntarea sa cu
destinul, care este chiar umbra lui.

Aparenta era pentru Renasterea indrdgostitd de concret, de prolife-
rarea vietii, o iluzie, dar si un joc tonic al acesteia, ca in Elogiul nebu-
niet, unde ajunge si se confunde cu insdsi esenta. Pentru Shakespeare,
autorul dramatic care a depasit faza comediei timpului siu printr-o largire
psihologicd unicd a cadrului, aparenta devine o reflectare necesard, moti-
vatd, a fondului consistent al individului. Descoperirea ei ca psihologie
inseamnd victoria asupra lumii prin introducerea unei relatii noi absente
in :comedia lui Bruno, prin stabilirea unor raporturi dialectice cu aceasta.
In acest moment se poate spune cid Renasterea a fost depdsitd, daci nu
in unele elemente ale ei, in spiritul ce-i stad la temelie.

9 — Philologia 11/1969
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IOBA PA3HBIX 3HAYEHMUS TNEPCOHAA 3MOXH BO3POXIEHMUSI
3ameuanust B cBsisH ¢ Komenmeit [xopAano Bpyno Candelaio B xontexcre snoxu Bospowmpenus

(Peswome)

Hexonas u3 ananu3a ABycMuicjieHHocTell B komeanH Jlxopraro Bpyno Candelaio, xoTopsle
CYHTAIOTCA ClelH(HYECKUMH VISl SCTETHKH MNbECHl, NIEPEX0[d 3aTeM K BONPOCAM KapHUKATYPHBIX
nepcoHaxel H HX ocof0ro MHDa, aBTOD.CTATbH MOCTOSHHO CChIIAeTCs HA THIIHYECKHE CTPYKTYPH
snoxH Bo3poxkieHus, pacilMpssl paMKH HCCJeJlOBAHUS JPYTHMH JIHTEDATYPHHIMH NpPHMeDaMH
C Henblo OOHAapyxKeHHS KOHKDeTHhIX (OpPM JIHTepaTypHOro mposiBjieHHss Ayanuama IIpmpona
— Jlyx, KaKk xapakTepHOH H He nojexauefl COKpalleHHIO GHOpMbl, KOTOpas -OyaeT NpeB3oi-
NeHa JIKMDb NOABJIEHMEM NCHXONOTH3MA — IIOCPeJHHKA MeXJy STHMH JABYMS MOHATHSMH.

AMBIVALENCES DU PERSONNAGE RENASCENTISTE
Observations relatives a la comédie de Giordano Bruno Candelaio dans le contexte
de la Renaissance

(Résumé)

Parti de V'analyse des ambiguités de la comédie Candelaio de Giordano Bruno,
considérées comme spécifiques de lesthétique de la piéce, passant ensuite aux
problémes soulevés par les personnages caricaturaux et leur monde spécifique,
I'auteur de la présente étude se rapporte constamment aux structures typiques de
la Renaissance en élargissant le cadre a l'aide d’autres exemples littéraires afin de
découvrir les formes concrétes de manifestation littéraire du dualisme Nature —
Esprit comme forme caractéristique et irréductible, laquelle ne sera dépassée qu'a
Vapparition du psychologisme, médiateur entre ces deux notions.



NOTE

DESPRE VECHIMEA TOPONIMELOR IN -esti

de
MALVINA PATRUT

S-a afirmat recent cd cel mai vechi toponim in -esti, atestat la 1369,
este Rddesti (Radeest), sat dispdrut, in apropierea Lugojuluil. Se pare
insd cd, tot in Banat, este amintit, cu ceva mai inainte, in anul 1364, cu
ocazia fixarii hotarelor satului Ikus?, localitatea Felegsti (Feleste). De fapt
nu cuncastem actul din 1364, in care si aparid aceastd localitate. Ea insa
e finregistratd sub forma Feleste, in documentul din 13713, din care
afldm, cd pentru hotdrnicia domeniului Ikus au fost necesare citeva des-
cinderi pe teren, in anii 1361, 1366, 1368% Localitatea Felesti, dispiaruta,
se gdsea la nord-est de Lugoj.

Mai veche este localitatea Bddesti, atestatd in 1351—1352 (=6860)5,
existentd si astdzi, In jud. Arges. Nu s-a pidstrat documentul respectiv,
insd el este inclus intr-un act emis de domnul Tarii Roméanesti Gavril
Movild, in anul 1618, cind se spune cid satul Bddestii a fost daruit bise-
ricii din Cimpulung de citre Nicolae Alexandru Basarab voevod: ,satul
Bddestii dupd riu Doamnii, tot si cu tot hotarul... pind unde se hota-
raste cu satul Domnesti si cu Ratevoiestii, pentru cd acest sat Badestii
au fost bidtrind si dreaptd mosie, de la mosi, de la stramosi, sfintei bise-

TE. Petrovici, Vechimea atestdrii sufixului -ese (pl. -esti), ,,Cercetéri de
lingvisticd®, XIII, 1968, p. 33. De fapt documentul respectiv dateaza din 1369—1377:
Documenta historiamn Valachorum in Hungaria illustrantia [abrev. Documenta), Bu-
dapesta, 1941, p. 221—223. A se vedea si Ioan Patrut si Malvina Patrud,
Toponimice bdndfene in -esti (I), ,,Cercetdri de lingvistica®, XII, 1967, p. 290; II,
ibid., X111, 1968, p. 203—204.

Pesty Frigyes, Krassé vdrmegye torténete, 11/1, Budapesta, 1884, p. 164:
.Feleste, hajdan falu Krasso megyében. Ikus falu 1364. hatarjarasaban emléttetnek
Bekus fiainak birtokai Kis~-Endréd és Feleste®,

314, ébid., 111, p. 112: ,,...Vvia in suo transit cursu duas possessiones ipsorum
filiorum Bekus Kysendreud et Feleste vocatus...“; of. Documenta, p. 238: possessio-
nes Kysendreud et Feleste“,

4 Pesty, op. cit, III, p. 105, 117, 119. Se mentioneazd cid hotdrnicia din 1361
s-a consemnat in anul 1364, cind mosia Ikus a fost predatd lui Karapch Olachus si
fratilor sai (ibid., p. 113—115, 104),

5 Documenta Romaniae historica. B. Tara Romdneascd, vol. I (1247—1500}
[abrev: DRh B I], volum fintocmit de P. P. Panaitescu si Damaschin
M i o ¢, Bucuresti, 1966, p. 11.
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rici a domniei mele, dat si miluit de raposatul Io Neculai Alexandru voe-
vod“8. Localitatea este mentionatd, sub forma Bddestii, de citeva ori in
documentul din 16187,

Autenticitatea documentului din 1351--1352, contestatd mai inainte,
credem cd nu mai poate fi pusd la indoialas.

Baddesti este cel mai vechi toponimic in -esti pe care il cunoastem
pind acum.

Mai mentiondm citeva asemenea toponime, atestate inainte de 1400.

Zdirnesti (1372), aproape de Brasov?® Cdalimdnesti (1388)1%; Orlesti
(1389)1; Bucurestii (1392), pe riul Luncavat!?, afluent de dreapta al Oltu-
lui; Bogddnestii (1392), pe Olt!3; Hinatestii (1392)14,

In Moldova localititile in -esti apar in documente numai la sfirsitul
secolului al XIV-leals:

Doliesti si Leontinesti, atestate Intr-un act din 139916, Ultimul existi
si azj {jud. Bacdu). In apropierea lui se gisea si Doliesti.

Intr-un document de la Alexandru cel Bun, din anul 1400, sint po-
menite cinci localitdti in -esti: Surinesti, Minjestii, Toderestii, Serbotestii
si Tacobestiil?.

: 6 Documente privind istoria Romdniei. Veacul XVII. B. Tara Romdneascd,
vol. III (1616—1620), Bucuresti, 1951, p. 265.

Riul Doamnei este afluent al Argesului, Localitdtile Domnesti si Réatevoiesti

existd si azi (jud. Arges).

7 Ibid.
8 DRh B I, p. 11.
9 Ibid., p. 4.

0 Ibid., p. 25: NA MRCT-k PKKOMOE KAMUMBNEILITH NA ATk ,pe locul
numit Cahmanestl, e Olt«.

" Ibid., p. 28: 1 CEAO NA (WATk TAATOAEMOE (PAEUITH ,si satul pe Olt,
numit Orlesti“. Localitatea se afld la nord de Dréagédsani. Toponimul este un derivat de
la numele de persoand Orlea, dintr-o teméa Or- (cf. Orescu, Ordscu).

2 Ibid.,p. 43: M CEAG NA ASNKABEL, B8KSPEIITIH, si satul pe Luncavit, Bu-
curesti“. Localitatea nu mai exista.

B Ibid., p. 43: U NA GOATk IBA CEABLH, B@UrIANEUITIM M ASNUANIYA 5
pe Olt doud sate, Bogdinestii [se giseste la sud de Caliméanesti] si Lunceanii®.

% Ibid., p. 43: U CEAG) 30BOMO XUNATEUIT:! Cb BBCEM XE@TAPGM [0

TroaNA U ﬂo B O3 PHIBNUYECKSIO i satul numit Hinatesti cu intreg hotarul,
pind la Troian si pind la apa Ribnicului“.

Localitatea nu mai existd. Toponimul pare un derivat de la numele de per-
soanid Hinat<Ignat.

Mai vechi decit aceste trei din urmi este Ddbdcesti (1385), mentionat de
acad. E. Petrovici (art. cit.,, ,,Cercetdri de lingvistica®, XIII, 1968, p. 33).

B M. Costdchescu, Documentele moldovenesti inainte de Stefan cel Mare,
vol. I, Iasi, 1931, p. 19, se intreabd daci ,hotarul lui Sindria“, de care se vorbeste
intr-un ispisoc din 1398, nu se numea si atunci, ca mai tirziu, Dolhesti (jud. Suceava,
la est de Falticeni).

® 1d., ibid., p. 20.

71 d., ibid.,, p. 31: NA IMAa MECTO HISPUINEIITD I MBNBYKELITIH U TOME-

PENITIV U JIIEPBOTELITIH ... U faKOBEUITIU. Dintre ele s-au mentinut Surdnesti
si Serbotesti, in jud. Vaslui; Minjestii si-au schimbat numele in Ghergheleu (1d

ibid., p. 34) (jud. Vaslui), Todzre§m nu mai ex1sta iar Iacobe,stu a dispdrut sau si-a
schlmbat numele (id., ibid., p. 34, 35).
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Fard indoiald cd localitdfile mentionate sint mai vechi decit data
atestdrii lor, dupd cum putem presupune cd localitdtile in -esti erau mai
numeroase decit cele inscrise in putinele documente existente din Tara
Romaéaneasca si Moldova, inainte de anul 1400. Documente din Transil-
vania anterioare secolului al XV-lea sint mult mai numeroase, insi, asa
cum-s-a spus, unele localitdti apar de la inceput cu nume maghiarizate!8,
Este evident, de pildd, cd Barbfalwa (1387)* reprezintd forma maghia-
rizatd a rom. Bdrbesti?® (azi Berbesti, jud. Maramures). In unele cazuri,
desi nu apare numele roménesc, in documente se specificd cd e vorba de
localitdti romanesti: ,,villas nostras olachales. .. Deszehaza, Hernichhaza. . .
(1360)21, forme care redau rom. Desesti, Harnicesti®? (jud. Maramures).

O JABHOCTHU TOIIOHMMHUECKHX HA3BAHUM HA -esti
(Pesome)

Han6onee crapoit MeCTHOCTHIO Ha -esti, 3acBHAeTenbcTBoBaHHOR B 1351—1352 rr., siBas-
ercsl Bddesti. Ona cymectByeT M HuHe B yesfle Apmxenr.

SUR L’ANCIENNETE DES TOPONYMES EN -esti
(Résumé)

La plus ancienne localité en -esti, attestée en 1351—1352, est Bddesti, qui existe
encore aujourd’hui, dans le département (,,judet“) &’ Arges.

B Art. cit., ,Cercetdri de lingvisticd®, XII, 1967, p. 290.

¥ Documenta, p. 332.

0 E, Petrov101, La populatzon de la Transylvanie au XlI-e siécle, extras
din ,Revue de Transylvanie“, X, 1944, p. 28.

21 Documenta, p. 144,

22 Ibid.
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In aceste note vrem si remarcim doar citeva din trisiturile, mai de
seamd, ale onomasticii (antroponimiei si toponimei) din comuna Scirigoara
(jud: Alba) si, legate de acestea, sd aborddm si unele probleme mai gene-
rale; apar{inind acestor domenii. Intentiondm ca, pe viitor, si revenim
asupra acestui subiect, aducind noi precizdri sau tratind alte aspectel.

Situatd in Tara Motilor, aceastd comuna se intinde, pe o largd supra-
fatd, de o parte si de alta a vaii Ariesului Mare. Este formatd din 14 sate
si 65 cdtune (cringuri, cum le mai spun uneori localnicii)®2. Ocupatia
locuitorilor constd in vasdrit si in cresterea vitelor, caracteristice fiindu-le,
totodatd, peregrindrile prin fard, pentru vinzarea waselor de lemn. Pina
intr-un trecut apropiat, Scérisoara, ca si alte localitd{i din Muntii Apu-
seni, se distingea printr-o pronuntatid izolare nu numai geograficd, ci
si sociald. Legaturile scdrisorenilor cu celelalte regiuni, invecinate sau
mai indepartate, se rezumau la amintitele peregrinidri. Nu se intilneau
nici cazuri de noi venifi, din alte pérti; c#sdtoriile insesi se faceau
intre fetele gi flacaii din localitate3.

Toate acestea au ldsat amprente adinci asupra graiului local, carac-
terizat, cum se stie, printr-un pronuntat conservatorism: pastrarea rota-

1 Materialul onomastic (nume de persoane si nume de locuri) a fost cules,
mai multi ani de-a rindul, din registre de stare civila si de la diversi informatori,
de N. Mocanu, originar din Scérisoara.

2 Documentele o atestd destul de tirziu; prima menfiune dateazi din 1733:
Reul Mare, In 1850: Sczerisora (vezi Coriolan Suciu, Dictionar istoric al loca-
litdtilor din Transilvania, vol. II [Bucuresti], Iiditura Academiei Republicii Socia-
liste Roméania, 1968). Referitor la motivele care au determinat atestdrile in general
tirzii ale localitdtilor din Muntii Apuseni, vezi M. Homorodean, Din trecutul
Muntilor Apuseni. Istoricul comunei Sdcdtura (Vadu Motilor) oglindit in toponimie,
in ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai“, ser. Philologia, 1967, fasc. 1, p. 106, 107.

3 Daci locuitori de aiurea nu s-au agezat in Scédrisoara, in schimb un numér
insemnat de localnici au intemeiat, dupd primul riazboi mondial, un sat — Scari-
soara Noud — la nord-est de Piscolt (jud. Satu Mare) (vezi Coriolan Suciuy,
op. cit., p. 109).



136 M. HOMORODEAN, N, MOCANU

cismului este, desigur, una din dovezile cele mai ilustrative in acest sens.
De altfel, dupd cum vom vedea, intr-un mod sau altul, aceste stiri de
lucruri se reflecta si in onomastlca din localitate.

Inainte de a trece mai departe, se cuvine o prec1zare in legatura cu’
numele comunei. Dupd cum a ardtat E Petrovici, Scara (ca si Scdricica,
Scarisoara etc.) sint, de obicel, nume ale unor trecitori inalte (pasuri),
aceste nume fiind, prin urmare, sinonime cu Prisiop. Strunga, Saua, Tar-
nita ete.l. Semnificativ in acest sens este faptul ci si astdzi soseaua ce
face legitura intre orasele Cimpeni si Dr. Petru Groza trece, la vest de
Scédrisoara, printr-o curmiturd inaltd, numitd acum Virtop (: virtop ,,adin-
citurd®, ,,groapi“).

A. Supranumele, pus adeseori in corelatie cu porecla, nu
constituie incd o categorie distinct delimitatd in lucririle de antropono-
masticd romaneasca.

Nu intenf{iondm ca, in legiturd cu aceasti problemi, si intrim in
discutii mal aminunfite. Ne limitim aici si ne referim la un punct de
vedere recent exprimat si care aparfine lui V. Tira5. Plecind de la nece-
sitatea fixarii unui singur termen pentru exprimarea elementului antro-
ponomastic suplimentar, autorul preferd, in acest sens, termenul de
supranume, intrucit, spre deosebire de poreclsi, el ,are... avan-
tajul de a fi mai general si deci mai cuprinzidtor, este neechivoc si de-
fineste mai precis elementul suplimentar, dar absolut indispensabil din
sistemul denominativ popular“. Acelasi autor stabileste, in continuare,
existenta a doud categorii de supranume: ,supranume ironice“, care au
un pronuntat caracter afectiv si vizeazid satirizarea, uneori chiar descali-
ficarea celui care le poarté si ,,supranume neutre“, 1ipsite de caracter
afectiv, satiric sau ironic, care nu slujesc decit la prec17area 1denrt1tat11“6

Tn linii mai generale, cele de pind acum corespund si pirerii noastre’.
Sintem de acord, in principiu, cu semnificatia datd termenului de supra-
nume, ca $i cu cele doud categorii de supranume, din cadrul sistemului
de denominatie popular. Considerdm, de aseménea, ci supranumele este
constituit din orice element antroponomastic; addugat la un prenume,
inprimul rind in cadrul sistemului de denominatie popular, in vede-
rea distingerii mai clare a indivizilor®. Opiniem insd, ca amintitele cate-
gorii sd se numeascd, poatemai pregnant, supranume subiective,
respectivsupranume obiective. Pe lingd aceasta, credem c& cate-
goria din urma trebuie si cuprindd nu numai ,,poreclele® lipsite, dintr-un

4 Vezi E. Petrovici, Nume romdnesti de trecdtori peste culmi, in CL, XI,
1966, nr. 1, p. 12.

. 5 Vezi V. Tira, Supranumele romdnesti din comuna Domasnea (Carag-Seve-
rin), in ,,Analele Universititii din Timisoara®, seria filologie, VI, 1968, p. 225—239.
Vezi, tot aici (p. 226, 227), un succint istoric al discutiilor in chestiunea care ne
preocupd.’

6 Vezi id., ibid., p. 227,
7 Trebme sd precizdm cd, de altfel, la aceastd pdrere am ajuns in mod inde-
pendent cu putin inainte de a cunoaste contributia lui V. Tira.
8 Considerdm ci, in raport cu sistemul de denommatle popular, uzul supra-
numelui oficial este mai putin obisnuit, mai putin propriu.
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inceput, de un caracter afectiv, ci si numele de persoand (prenume,
hipocoristice), suplimentare, utilizate, de asemenea, numai cu functie
distinetiva®.

Desigur insd, cd o delimitare netd intre cele doud categorii nu este
posibila, fard o bund cunoastere a motivelor care au stat la baza crearii
fiecdrui supranume In parte. Or, trebuie sd recunoastem, adeseori acest
deziderat este greu de inféptuit.

Un alt fapt de ordin general asupra cdruia vrem sa stiruim, este
cel privitor la cauzele aparitiei supranumelor.

De mai multe ori pind acum s-a specificat c& necesitatea supranumelor
este determinati — afard de considerente afective, se intelege — de omo-
nimia nu numai a prenumelor, ci si a numelor de familie'®, Dupid cum
am cbservat insd, in unele parti ale Transilvaniei — inclusiv in locali-
tatea cercetatd — cel putin pind intr-un trecut apropiat, numele de fami-
lie -—— creatie a oficialitatii — nu avea aproape de loc putere de circulatie
intre locuitorii unuia si aceluiasi sat. Pentru multi dintre acestia, numele
de familie al consitenilor lor era necunoscut, singurul mijloc de identi-
ficare raminind, in consecinti, supranumele. In mod implicit, rezultd
din cele de pind acum <¢#, micar pe alocuri, numele de familie n-a
putut constitui un element important in aparitia supranumelor?L.

Luate in ansamblu, supranumele (subiective si obiec-
tive) din Scirisoara se deosebesc, cum este si firesc, de cele din alte
regiuni, nu atit prin procesul credrii sau a modalitdtii lor de evolutie,
cit prin mijloacele concrete de exprimare (cuvinte si sensuri sau nume
proprii apartinind cu deosebire Muntilor Apuseni).

Nu este exoclus, totodatd, ca numdrul apreciabil al supranumelor din
aceastd localitate — in raport, se intelege, cu numarul populatiei — sa se
explice, cel putin in parte, si prin caracterul ei izolat, amintit la inceputul
articolului. Faptul ci din afara asezidrii n-au putut pdtrunde, intr-o mai
mare proporiie, noi prenume a putut determina un fond local de prenume
relativ redus, de aici ivindu-se necesitatea unui uz mai larg al acestor
elemente antroponemastice suplimentare.

Vom expune, in continuare, in ordine semantica, citeva supranume —
considerate a fi mai ilustrative — din rindul celor inregistrate de noi.
Propriu-zis, vor fi amintite, mai intfii supranumele subiective

9 Tlustrative sint, pentru semnificatia mai restrinsid pe care V, Tira o da
categoriei de .supranume neutre®, cele mentionate in op. cit.,, p. 235, 236.

W Vezi, de pildd, Stefan Pasca, Nume de persoane si nume de animale
in Tara Oltului, Bucuresti, 1936, p. 54, 55; I. T. Stan, Porecle §i supranume din
comuna Sohodol, in ,Studia Universitatis Babes-Bolyai®, series Philologia, 1968,
fasc. 1, p. 100,101; V. Tira, op. cit, p. 288 s.u.

M Vezi, tot in acest sens, si observatiile amanuntite ale acad, Al Graur
(Nume de persoane, Bucuresti, Editura stiintificd, 1969, p. 89 si urm.). Subliniem,
din partea noastrd, cd aceastd constatare nu prejudiciazd vechimea — posibil
apreciabild. ~— a numelor de familie. Este vorba doar de faptul ci, datorindu-se
autoritdtilor, desi, create cu ajutorul unor elemente preluate din antroponomastica
popularda, multd vreme numele de familie n-au fost intrebuintate decit in relatiile
cu aceste autoritdti. Pentru vechimea numelor de familie — in Banat —, vezi
V. Ardeleanuy, in CL, XIII, 1968, nr. 2, p. 219 si urm.
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si apoi cele obiective. In cadrul fiecirei categorii in parte, se vor
mentiona subcategoriile semantice respective. Tinem sd subliniem ci nici
in cazul materialului nostru nu a fost posibild, de fiecare datd#, o buni
cunoastere a imprejurdrilor, a motivelor credrii supranumelor. Sint, pe
de o parte, supranume pentru care n-am putut primi nici o explicatie; pe
de altd parte nu este exclus ca unele dintre explicatiile primite si fie
alcatuite ad-hoc de cidtre informatoril2,

Asa fiind, se infelege «cd si clasificarea de fatd nu este lipsitd de rela-
tivitate.

1. Supranumele subiective. Este vorba, cum am aritat, de
supranume care, cel putin initial, au avut un (dominant) caracter afectiv.
Cum este si firesc, marea lor majoritate au la bazd calificative, elemente
ale lexicului comun.

a) Supranume referitoare la particularitati fizice: Babu: of. babd si ba-
bidluc, acesta din urmd cu sensul (intilnit prin Tara Hafegului si prin par-
file invecinate) de ,,personaj imaginar cu care se sperie copii® (DA)'3;
Borzdc (,,negricios®): cf. borz, bo(ajrzd ,zbirlit, zborsit, risfirat, infoiat*;
»fintd imaginard cu care se sperie copii¥; borzd ,,insectd cu mustati, gin-
dac negru“ (Pasca, N.P. 185, s.v. Borzea); cf. insé si n.p. Borza; pen-
tru suf. -ac (dim. si augm.), cf. Buhac (<buhd) (Pasca, ibid. 136), Bdlac,
Ionac, Ndstac, n. top. Albac, sat in Muntii Apuseni (DOR, p. LIV, 180,
s.v. Alb); Cioarfa (,plin la obraji“): cioarfd ,cipdtini de varzid“ (S);
Ciomplea: ciomp (,bucati din trunchiul unui arbore sau dintr-o tufd,
rdmasd cu raddcina in pamint, dupd ce i s-au tdiat ramurile“; ,,cotorul
stiuletelui de porumb® DM) 4 suf. antrop. -lea (cf. DOR, p. LXII);
Clociumb (,,ciung®): clociumb ,cioatd, buturugid® (cf. DM); Curtu: cf.
curt, -4 ,,(Ban., Tnans.; mai ales despre ciini si gdini) cu coada scurts,
tdiatd, cluntatd; farad coadd* (DA); Drui (,,scurt si gros“): drui ,lemn gros si -
tdiat scurt ,,(S; c¢f. Todoran, Gl.); Foiés: foi (,burtd (mai ales la animale)“
Sy -+ suf. dim. -és (?); cf. Andries, Niculdies, Pirces (Pasca N.P. 142);
Gut: gut ,bolnav® (S); cf. gutd ,;a (se) imbolnavi¥ (S); Hifa (,,batrin; slab,
de-abia merge®): hitd (de cal) ,,cal foarte slab si batrin“ (S; cf. Pagea,
N.P. 253, swv. Hite); Pledrtea [Pliortia]: cf. pleortos, -oasd ,,(despre oa-
meni) cu buzele mari; buzat® (S); Potoroanca (,tare inalt; i se zice, mai

12 Nu este mai putin adevirat ci si acest gen de explicatii are o utilitate:
oferd indicii asupra ,mentalitdtii antroponomastice®, asupra modalititii generale
de creare a supranumelor. .

13 Intre paranteze si ghilimele sint date explicatiile informatorilor pentru su-
pranumele respectiv. Acolo unde aceste explicatii sint suficiente, nu se mai men-
tioneaza, In continuare, termenul comun. Abrevierea S (= Scirisoara) indici de-
finifli ale unor astfel de termeni, formulate de informatori. Alte abrevieri folosite
in listele de supranume: DA = Dictionarul limbii romdne, tom. I-, Bucuresti,
1913—1937; DM = Dicfionarul limbii romdne moderne, Bucuresti, Editura Acade-
miei Republicii Socialiste Roménia, 1958; DOR = N. A. Constantinescu, Dic-
fionar onomastic romdnesc, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romaénia, 1963; Pasca, NP. = Stefan Pasca, Nume de persoane si nume
de animale..; Todoran, GI. = Romulus Todoran, Mic glosar dialectal...,
Cluj, 1949.
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de de mult, si Lun gu“): potoroancd, calificativ dat unel persoane sau
unui lucru care se distinge prin lungime: o potoroancd de bitd (S); Sindila:
(,,slab®): sindild ,,sindrild“; Tapu (,,purta barbitd“); Vija: cf. vij ,,(ironic)
batrin“.

b) Supranume referitoare la particularitdti psihice: Burdina (,,vor-
beste gros®): burdund ,contrabas; gorduniad®“ (S); Ciul (,prostinac*):
ciul si cu sensul de ,,om intr-o ureche; ticnit* (S); Degraba (,incet la
vorba si la Iucru®): adv. degrabd (in sens ironic); Dod: dod, -& (dud, -d)
»prost“ (S); Jabra (,,certdaret®): jabrd ,javrd“; Liciu (,umbla curat im-
bracat“): cf. lucid (refl) ,a-si curdfa, a-5i peria hainele; a se pieptdna®
(S); Pdsnea [Pdsnal; cf. pasine, (< pasdre, prin hiperurbanism, determinat
de regresul rotacismului) si pasanos, -oasd ,,copildros® (S); Tiz (,mic si
tare . ocos [=istet]¥): tiz ,,copil neastimparat®; ,om mic de stat si
istet, descurciiret¥ (S); Tocotéle [Tocotéle]: cf. tocoti ,,a bate din gurd“ (S).

.¢) Supranume care exprima starea sociald: Cocioaba (,tare sirac;
sta intr-o cocioab&%); Foltas: cf. folt ,,(Transilv. de nord si vest) pe-
tec, zdreantd, fiasie“ (< magh. folt) (DA); Nemes: nemes (aici, poate, iro-
nic); Peticut: dim. al Tui petic; Piru: subst. pir ,,sdrac“ (S).

d) Supranume care exprima unele asemadndri cu alte persoane sau
care. sint formate de la nume de animale: Dahinddr (dupd un sas din
Cilnic-Alba); Mdjar: nume de animal (S).

2. Supranume obiective, Lipsite de la fnceput de un ca-
racter afectiv, ele au avut tot timpul, cum am vizut, numai functie dis-
tinctivd. Au la bazi, intr-o mai mici mésurd, elemente ale lexicului
comun; cea mai mare parte sint formate de la nume de persoane (pre-
nume, hipocoristice). S-ar putea spune ci, prin modul de formare, aces-
tea din urmai sint supranumele populare care se aseamind cel mai mult
cu numele de familie. Intr-adevar, si intr-un caz i in celdlalt, avem a
face, pe de o parte cu elemente care, in marea lor majoritate si-au. pier-
dut.orice semnificatie, iar pe de altd parte, cu o exprimare mai pregnantd
a apartenentei familiale a individului (cf. de ex., supranumele Gheor-
ghe a lui Simion si numele de familie Gheorghe Simionescu).

a) Supranume care arati oocupatia: Boarifa (:,nevasta boaru-
1ui%); Plevaru: plevar ,tinichigiu®; Sofél: sofel ,un fel de ciubidr“ (S);
cu aluzie, deci, la ocupatia vasaritului.

~.b) Supranume care arati provenienta locald: Madrgineanu (,,avea
casa Intr-o margine de padure®); Negreanu (,,venit dintr~o comuni
vecind, Newagra®); Vidreana (,,venitd din comuna Vidra“).

¢) Supranume provenite de la prenume, hipocoristice. In localitatea
cercetatd, ele marcheazi, fie descendenta, fie ,,apartenenta” economicd de
un membru al familiei (sotie, sot, socru etc.); de ex.: Iosifu Oanii

'14 Urmdtoarelor supranume, bazate pe termeni comuni, nu li s-a putut preciza
mobilul credrii: Bohdlt: boholt ,(la moti) furtund mare* (DA); Codords: codorosg
»pasdre micd, migratoare, cu coada de un rosu aprins® (DA); Ghinghinea; Pifinac
sau Pitinoacd: cf. pitin ,,putin® (S); Vdélta: of. voltd ,,a rostogoli, a rdsturna; a feri
ceva din drum“ (cf. it. volta ,intoarcere, invirtire“, pdtruns In graiul local prin
intermediul terminologiei foresticre sau miniere); Voltugse: cf. Volta.
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(dupd tatd), Gheorghe a Gaftii, Traianu Zenovii (dupa sotie),
Tosifu lu Gheorghe a Rusandii (dupd socru) etc. Iati citeva din pre-
numele gi hipocoristicele care apar in astfel de imprejuriiri. Mai intii
prenume: Arsene, Axente, Crdciun, Gaftea, Ignat, Miron, Rovin, Sam-
fira, Sintion, Terente etc. Hipocoristice: Culés (< Nicul(diles; Culici (< Ni-
culici); Gheoara (< Gheorghe); Onild (< Ionild); Pascut (< Pasc(u), Tilea
(< Pantelimon); Tolea (< Apostol); Vila (< Gavrila) ete.13,

B. Numele satelor si cringurilor. Ca si in cazul altor
localitd{i ale Muntilor Apuseni, toponimia Scirisoarei abundi in numiri
privitoare la defrisdri si, cu deosebire, in numiri bazate pe nume de
persoand. Explicafia este, desigur, una si aceeasi: faptul cg, pini intr-un
trecut nu prea indepartat, mare parte a vietli social-economice din aceasti
regiune s-a desfdsurat intr-o strinsd conexiune cu defrisirile si cu roirile
locale de populatie!s. Ca o ilustrare a stdrilor de lucruri de pe teritoriul
Scérisoarei, mentionam ca, din totalul de 65 de numiri de cringuri si de
sate, 56 sint formate de la nume de persoand, 4 se referi la defrisiri
{Runcu, Dupd Runc, Runculeu, Prelucd) si 2, la forme de teren (Lespezea
si Pe Coastd); in sfirsit, una, cu semmificatie incertd (Sfoartea). Cit des-
pre numele comunei, Scdrisoara, a fost vorba in prima parte a articolului.

Considerate din punct de vedere gramatical, majoritatea (adici 38
din cele 56 de numiri topice sint formatii in -esti (cf. Brezesti <Breazu;
Floresti < Florea; Ivinesti < Ivan; Plegesti < Plesga; Ve-
sesti < Vesa ete); 16 sint forme de pl., nederivate (cf. Bugdi < Buga,
Daraldi < Daraltu, Sofei < Sofel etc.), o forma derivata in -ari (Rabus-
cari < Rabusca) si o form3i de sg. (La Harhulea).

Cele mai multe elemente antroponomastice corespunzitoare acestor
numiri topice sint supranume; ceva mai putine sint nume de familii.

Provin numirile topice in discutie din nume de familie sau din
supranume? Se stie ci mumele de asezdri (cdtune, sate etc.) create de la
nume de persoand, péstreazi sub aceasti formi (adici de sg., pl. sau, mai
ales, de derivate, la pl., cu suf. -esti, -eni ete.) humele celui care a inte-
meiat sau a stdpinit odinioard asezarea respectivd!’. In cazul numirilor
din Scérisoara, este vorba, evident, de numele strimosului (considerat
ca Intemeietor al cringului respectiv). Datd fiind infima putere de cir-
culatie a numelor de familie, remarcatd mai sus, credem cd marea ma-
joritate a satelor si cringurilor din Scérisoara sint numite, in fapt, dupa
supranumele ascendentilor. Cazurile de identitate actuald dintre
numele unor cringuri si numele de familie al locuitorilor (cf. si exemplul

15 Indeosebi in legdturd cu aceste supranume se pume si problema — mal
generald — a modalitdtii credrii si evolutiei sistemului de denominatie popular,
ca si a influentei acestui sistem asupra sistemului oficial de denominatie (in spets,
a numelui de familie). Toate aceste aspecte, mail putin cercetate pind acum, meritd
a [i analizate intr-o serie de viitocare lucrari.

16 Vezi detalii, inclusiv bibliografice, privind acest aspect, la Mircea Ho-
morodean, art. citat.

17 Vezi acad. Iorgu Iordan, Toponimie romdneascd, Bucuresti, Editura
Academiei Republicii Socialiste Roménia, 1963, p. 157 si urm.
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citat de E. Petrovici, dupd care locuitorii cringului Pdscesti din Scéri-
soara au numele de familie Pasca)!® se pot explica si prin péstrarea, pind
azi, sub forma numelui de familie a vechiului supranume. Se stie, doar,
cd sistemul de denominatie oficial este mult mai rigid, mai putin supus
schimbdrilor, decit cel popular.

In altd ordine de idei, remarcim faptul, interesant, ci, cu tot numé-
rul mare al numelor de cringuri si sate, formate prin derivare cu suf.
-esti, supranumele sau numele de familie in -esc(u) lipsesc cu desdvirsire
in Scariscara. Acest caz ar putea proba cd, pe alocuri, formatiile topo-
nimice in -esti au precedat pe cele antroponomastice (oficiale?)
in -escf(cu)t.

M3 OHOMACTHU KU CEJIA CKOPHHIOAPA (YE3I AJIBA)
{(PesomMme)

ABTOpH CTaThl, MCXOAS H3 GOraToro MarepHasa, COGPAHHOrO HA MeECTaX, OTMEYaloT Psiik
(paKTOB OGIUETO ¥ YACTHOrO NMOPSILKA B CBS3H C HA3BAHMSIMH JIHI H MeCT HCCJIeJOBAHHOIl MeCT-
HOCTH.

IMocJie MONMBITKH YCTAHOBJEHHS] HOBOTO DAsrpaHHYeHMs: NOHATHS NpPO3BHING, ABTOPHl BbISI-
BJSIOT 3aBHCHMOCTB TIOSIBJIEHHSI [DO3BHLL OT YHCJA M YACTOTHOCTH HMEH, a TaKiKe TeCHYIO
CBSI3b, KOTOpas CYUIECTBYET MeXAY NpO3BHILEM, C ONHOH CTODOHBI, H Ha3BaHHEM JepeBeHb
u xyropoe cesna CkspHuioapa, ¢ JApYyroii CTOPOHEHL

FROM THE ONOMASTICS OF SCARISOARA VILLAGE (ALBA DISTRICT)
(Summary)

Using a rich material collected in this village the authors have noticed a series
of facts both of a general and particular nature regarding the names of persons
and places in Scirisoara.

After attempting a new delimitation of the concept of- appelation, the authors
emphasize that the formation of appelations depends on the number and frequency
of Christian names and point out the close relationship existing between appela-
tions on the one hand, and the names of hamlets of Scédrisoara village on the other.

18 Vezi Emil Petrovici, Istoria poporului romdn oglinditd in toponimie,
Bucuresti, Editura didacticd si pedagogicd, 1964, p. 33.

19 Vezi, in acest sens, si observatia acad. Iorgu Iordan, dupd care ,Bdi-
cescu este originar din Bdlcesti..., nu dintr-un strémos Balcu (sau Bilcu), care
va fi existat, probabil, odinioard, ca stdpin sau intemeietor al satului in discutie®
@bid., 159).






OBSERVATII ASUPRA PRONUMELUI POSESIV

de
G. GRUITA

Pronumele posesiv ridicd unele probleme, fapt oglindit si de locul
pe care-l ocupd in literatura roméaneasci de specialitate discutia cu pri-
vire la aceastd subclasd dé cuvintel.

Cind este vorba de asa-zisul adjectiv posesiv, tot mai multe luadri de
atitudine sint pentru recunoasterea calitd{ili de pronume a acestuia, indi-
ferent de modul cum este folosit?. In ceea ce priveste pronumele posesiv
propriu-zis, intrebdrile se pun in legatura cu natura, rolul si importanta
celor doud elemente componente ale sale. Ideea cd al (si variantele sale)
este pronume cistigd teren®. Recunoasterea acestui lucru obligd la accep-
tarea pdrerii cd meu, tdu, sdu ete. se folosesc intotdeauna dupd un sub-
stantiv sau un pronume (exceptind prepozitiile si locutiunile prepozifio-
nale care cer genitivul, unde substantivul existd in prepozitie, locufiune

1 Cf Mircea Zdrenghea, Adjective determinative sau pronume (pose-
sive, interogative-relative, demonstrative gsi mnehotdrite)? in LR, IV, 19556 nr. 4,
p. 83—80; M. Manoliu, Articolul posesiv in romdna contemporand, in SCL, XV,
1964 nr. 1, p. 69—76; Mircea Zdrenghea, Articol sau pronume? in ,Omagiu
lui Al Rosetti®, Bucuresti, 1966, p. 1029—1032; M, Manoliu, Genitivul pronume-
lui personal in limba romdnd contemporand, in ,Elemente de lingvisticd structu-
rald“, Bucuresti, 1967, p. 274—290; Valeria Gutu Romalo, Articolul si ca~
tegoria determindrii in limba romdnd actuald, in ,Elemente de lingvisticd structu-
rald“, Bucuresti, 1967, p. 255—237; Mircea Zdremghea, Exista adjective po-
sesive in limbile romanice? in CL, XIII, 1967, nr. 1, p. 81—88; Maria Manoliu
Manea, Sistematica substitutelor din romdna contemporand standard, Bucuresti,
1968, p. 48—75.

2 Cf. mai ales Mircea Zdrenghea, Existd adjective posesive in limbile
romanice? in rev. citatd, p. 87, unde se aratd cd ,ele tin locul numelui posesorului
si deci sint pronume*. Maria Manoliu Manuea, Sistematica substitutelor...,
p. 49, 63, aplicind meloda analizei distributionale, aratd cd posesivele nu pot fi
considerate niciodatd adjective, diferd ca distribufie de acestea, avind in schimb
aceeasi distribufie cu pronumele personal in genitiv,

7 Ideea este mai veche, dar a fost reluatd si demonstratd, prin metode diferite,
de Mircea Zdrenghea si M. Manoliu (Cf. Mircea Zdrenghea,
Articol sau pronume? in rev. citatd; Maria Manoliu Manea, Sistematica
substitutelor...., p. 70).
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sau actioneazd presiunea sistemului). Prin urmare, dispare argumentul
prin care se justifica de obicei interpretarea acestor cuvinte o datd ca
pronume, altd datd ca adjective. Se tinde spre acceptarea lor numai ca
pronume, pentru aceasta pledind atit rezultatele unor cercetdri bazate pe
metodele traditionale?, cit si acelea ale cercetdrilor fiacute cu ajutorul
unor metode noi de abordare a realitdtii lingvistices.

Deocamdatd, Gramatica Academiei, si in edifia a doua, trateazi acest
pronume mergind pe linia gramaticilor anterioaref. Bineinteles, manua-
lele scolare, credincioase tratatulul amintit, fac acelasi lucru’.

In rindurile care urmeazi nu ne propunem neapirat si discutiam
justetea sau injustetea acestei pozitii, ci sd scoatem in evidentd unele in-
consecvente si contradictii, pdgubitoare si derutante mai ales in procesul
de predare a gramaticii in scoald.

O asemenea nedumerire apare in legiturd cu persoana acestui pro-
nume. Se sustine cid el are cele trei persoane®. Asa stind lucrurile, atunci
cind avem un subiect exprimat prin pronume posesiv? de persoana intii
sau a doua, in mod obligator predicatul trebuie si stea la aceeasi per-
soand, aplicindu-se legea acordului. In realitate, lucrurile stau altfel; tot-
deauna predicatul se pune, in asemenea imprejurdri, la persoana a treia:

Ai mei pierduti sint, pasd, toti (Cosbuc, Pasa Hassan),

Al tdu e Tosu ete.

Faptul se explicd prin aceea «d acordul se face cu al (si variantele
sale), nu cu meu, tdu, sdu etc., ceea ce aratd importanta acestui cuvint
in raport cu subordonatul sdu. Acest fel de acord nu mai permite dubiu
asupra caracterului pronominal al asa-zisului articol genitival.

Asadar, ceea ce numeste gramatica prin pronume posesiv este un
grup de doud pronume, lucru pe care l-au mai spus si altii, dar pentru
care am adus un argument in plus. Daci vom continua si ludm acest
grup impreuni, va trebui sd-i aplicim acelasi tratament ca oricdrui cu-
vint compus prin aldturare. Se stie cd atunci cind caracterizdm un astfel
de cuvint compus, ca ansamblu, o facem avind in vedere categoriile gra-
matijcale ale termenului regent din grupare. In exemplul Ciubotica-cucu-
lui este frumoasd, ciubotica-cucului, cuvint compus, are, ca ansambluy,
genul, numadrul si cazul lui ciubotica, dovada fiind modul cum se acorda
numele predicativ frumoasd, neglijind genul, numd&rul si cazul termenu-
lui subordonat al cuvintului compus (cucului).

4CIL Mircea Zdrenghea, toate lucrdrile citate.

5Cf Maria Manoliu, toate lucrarile citate.

6 Cf. vol. 1, p. 155—160.

7 Cf, de pilda, Gramatica limbii romdne, Manual pentru liceele pedagogice,
(anii I si IT), Bucuresti, 1967, p. 105—109.

8 Gramatica limbii romdne, editia a Il-a revdzutd si adiugiti, Bucuresti, Edi-
tura Academiei R.P.R., 1963, p. 155. ’

9 Toate gramaticile sustin existenta subiectului exprimat prin pronume pose-
siv (Cf. Gramatica limbii romdne, ed. a II-a, vol. II, p, 88), desi In asemenea cazuri
adevaratul subiect este tocmal ceea ce numim ,articol genitival care insotfeste
pronumele posesiv®. Acordul demonstreazi aceasta,



OBSERVATII ASUPRA PRONUMELUI POSESIV 145

In grupul de pronume al meu etc., termenul regent este totdeauna
al (si variantele sale), desi gramaticile nu-i rezerva decit rolul de ,,insoti-
tor#!%, iar Tiktin renuntd chiar la a-1 mai scrie cind da tabloul pronumelui
posesiv pe persoane!l. Al a, ai, ale nu pot avea decit persoana a treia,
de aceea, atita timp cit analizdm cele doud cuvinte ca o unitate (al 4+ meu
etc.), nu credem cd e corectd asertiunea cd pronumele poscsive au cele
trei persoane, orientindu-ne dupi termenul subordonat al ansamblului.

Fard indoiald. mult mai rezonabild ar fi tratarea celor doud pronume
separat, ceea ce sperdm cid intr-o noud editie Gramatica Academiei va
face. Atunci se va putea usor preciza cd pronumele care inlocuieste obiec-
tul posedat are o singurd persoand, a treia, iar cel care tine locul pose-
sorului, trei persoane. Acesta din urmd, indeplinind totdeauna functia
de atribut pronominal pe lingd un substantiv sau pronume (exceptind
cazul folosirii Iui dupi prepozitie), nu afecteazid acordul in persoand dintre
regentul sdu si predicat.

OTHOCHTEJIBHO MPUTHKATEJIBHOTO MECTOMMEHH §1
(PeswwMme)

ABTOp apryMeHTHPYeT HJEI0 O TOM, UTO NPHTSKATeJbHOE MECTOHMEHHe, KAK OHO pacCMart-
puBaetcst [ paumamukor pymoiHckozo asska (al mew W T.J.), UMEET JIHIUEL TpeTbe JHUO. [lokasa-
TENIbCTBOM ABJISIETCSI COCO6 COTJIACOBAHMSI B JIHIE NOJIEXAUEro, BEIPAaXKEHHOTO MPHTAMKATEb-
HBIM MECTOHMEHHEM, CO CKa3yeMblM: CKa3yeMmoe BCerja CTaBHTCS B TpeTbeM Juue (mamp. Af
mew citeste). OObsicHedne — caepyiolee: al (A ero BapHAHTH), MECTOMMEHHe TPEThero JHIA,
SIB/SIeTCA  YNPABJISIOWHM TEDMHHOM B CJIOXHOM CJIOBE Ha3blBAEMOM IPHTSXKATEJIbHBIM MECTO-
HMEHHEM, HMEIOLIEM DPelIaloiyl0 POdb B ONpeie]eHHH JHUa B UejoM. HauGosee NoAXoAAmHM
Gb10 OBl PACCMOTPEHHE STHX MECTOHMEHHHA B OTAeNbHOCTH. MecToHMeHKe, 3aMeluaiomee obsajae-
MBIl TpeiMeT SIBJSIETCST MeCTOMMEeHHeM TpeThero Jjiuua, a MecToHMeHHe, 3amellawollee obJaja-
TeJIsl, MOMKET HMeTb, OJHAKO, BCe TpH JIHIA.

OBSERVATIONS SUR LE PRONOM POSSESSIF
(Résumé)

L’auteur soutient la thése que le pronom possessif, tel qu'il est traité dans
Gramatica limbii romdne de 1'Académie (al meu etc), ne posséde qu'une personne:
la troisiéme. La preuve en est la facon dont se fait 1'accord en personne entre le
sujet exprimé par le pronom possessif et le prédicat: celui-ci se met toujours a
la troisiéme personne (ex. Al meu citeste). L'explication en est que al (et ses va-
rianies), pronom de la 3-e personne, est le terme régent dans le mot compose
nommé pronom possessif et décide de la personne de l’ensemble. Il serait plus
plausible de traiter séparément les deux pronoms liés en une locution; celui qui
tient la place de l'objet possédé est de la troisieme personne, mais celui qui tient
la place du possesseur peut avoir n’'importe laquelle des trois personnes.

10 ITn Gramatica limbii romdne, ed. a II-a, vol. II, p. 155, se afirmi clar:
»Pronumele posesiv este totdeauna insofit (— s.n.) de articolul posesiv al, a, al, ale“.

N Cf H Tiktin, Gramatica romdnd, Etimologia §i sintaxa, Editia a III-a
revazutd de I. A. Candrea, Bucuresti, 1945, p. 74.

10 — Philologia 11/1969






LABORATORUL DE FONETICA SI MODERNIZAREA PREDARII
DISCIPLINELOR FILOLOGICE

de
I. T. STAN

Secolul al XX-lea se caracterizeaza printr-un larg si profund proces
de ciutdri §i innoiri, printr-o vertiginoasi acumulare de cunostinte in
toate domeniile, printr-un permanent schimb de wvalori materiale si spi-
rituale, prin numeroase contacte internationale de multiple feluri. Dar,
pentru a lua act de valorile umane in continua crestere i pentru a putea
fi prezent in circuitul lor, se impune cu necesitate posedarea unui numaiar
cit mai mare de limbi strdine si o asidud muncd de selectare si ierarhi-
zare, in vederea transmiterii lor noilor generafii. Transmiterea cunostin-
felor realizindu-se In primul rind prin intermediul scolii, stridduintele
pedagogilor si psihologilor, lingvistilor si literatilor, ale tuturor acelora
care au tangentd cu scoala de a mioderniza invatdmintul in asa fel incit
el s& fie un proces de permanentid adaptare la ceriniele epocii in care
traim, dar si ale celei viitoare, se cer a fi considerate de prima importanta.

Actul modernizarii invdtdmintului nu implicA numai introducerea
unor noi metode in predare bazate pe unele realizdri ale stiinfei si teh-
nicii, ¢i operatii mult mai vaste, referitoare la confinut, organizare,
mijloace etc.

In Romania sint bine cunoscute eforturile pentru adaptarea invata-
mintului de toate gradele la cerintele actuale, pentru reinnodarea lui la
traditiile progresiste ale scolii roménesti din trecut, pentru asigurarea
conditiilor optime de activitate in toate unititile de inva{imint. Crearea
celor doud noi universitdti — la Timisoara si Craiova —, a institutelor
pedagogice in principalele orase ale {arii, dotarea bibliotecilor cu cele mai
recente aparitii din tard si din strdinitate, {rimiterea anuald a sute de stu-
denti si cadre didactice peste hotare, o serie de imbun&tatiri aduse pla-
nurilor de invatidmint, o mai largd autonomie universitard sint numai
citeva dintre masurile luate in ultimul timp pentru dezvoltarea si mo-
dernizarea inviatidmintului universitar, fird a mai aminti si multiplele
imbunititiri aduse invatdmintului liceal si general.



148 I T. STAN

Universitatea clujeand, care isi aniverseazi anul acesta o jumitate
de secol de invatdmint in limba romand, si-a reliefat faima nu numai in
tard, ci si peste hotare, atit prin prestigioasele personalititi care au slu-
jit-o sau o slujesc, prin contributia adusid la dezvoltarea stiintelor mate-
matice, fizice, chimice, biologice, filozofice, filologice s.a., cit si prin miile
de specialisti care au crescut pe béncile ei.

Realizarile obtinute de Universitatea clujeand sint datorate si con-
ditiilor create, prin investi{ii de sute de milicane de lei, atit pentru
munca didacticd, cit si pentru munca de cercetare, prin construirea si
utilarea unor laboratoane ca cel de corp solid, de Chllmle de flzlologla
animalelor, de’ p51holog1e de cineficare etc., unde cadrele didactice si
studentii patrund tainele incd ascunse ale materlei.'

Ca rod al importantei ce se acordd disciplinelor filologice si in pri-
mul rind al accentului care se pune pe insusirea limbilor strdine, a luat
fiintd In anul 1963 si Laboratorul de foneticd al Facultdtii de filologie,
a cdrui destinatie este de a deservi intregul proces de invid{amint din
facultate, aici fiind concentrate toate materialele si mijloacele tehnice, si
de a const1tu1 un cadru adecvat al muncii permanente de modermzare a
preddrii limbilor strdine, prin utilizarea din ce in ce mai larga a mqloa—
celor tehnice aud10—v1zuale o importanti cuveniti se acordi si cerceti-
rilor fonetice si posﬂnhtat;n utilizarii foneticii experimentale in accele-
rarea procesului de insusire a unei limbi stréine.

In stadiul siu flnavl Laboratorul de foneticd va ocupa o intreagi
aripd a etajului al II- lea din cladirea Facultdtii de filologie, dispunind
de 12 sali.

Pe ling# laborator functioneazd un colectiv alcdtuit din cadre didac-
tice specializate in predarea foneticii limbilor strdine care, periodic, orga-
nizeazd sedinite de comuniciri axate pe probleme de foneticd si fonologie
si’ pe metodica predarii limbilor stradine, In general, si pe predarea limbilor
striine in condifii de laborator, in special. Remarcidm in acest ‘sens’ co-
municérile prezentate de: prof. univ. dr. doc. Henri Jacquier, Urmdrile
noilor pronunfdri din franceza familiard pentru estetica limbii; lector
dr. Alexe Ban, Cu privire la bazele lingvistice ale preddrii foneticii limbii
rusel si Rolul gramatzcn in insugirea limbilor strdine; lector Aurel Curtui,
Despre metodele de muncd cu studentzz in universitdtile engleze; 1ector
Margareta Szilagyi si Carmen Suciu, Cu privire la. unitdfile supraseg-
mentale in limba germand; asistent Aurel Trofin, Cu privire la predarea
formelor slabe ale cuvintelor limbii engleze in conditii de laborator; asis-
tent Ion Teodor Stan, Despre laboratoarele lingvistice si metodica muncii
‘in laboratoarele linguistice si IFonetica st fonologia in ,,Revue de linguis-
tique appliquée”.

Experiente interesante in legdturd cu predarea limbii. engleze in
conditii de laborator a efectuat asistentul Aurel Trofin. Rezultatele sint
concretizate ‘in ‘articolele: Rolul laboratorului de limbd in cadrul cursului

i Publicat in ,Studia Universitatis Babes-Bolyai“, Series Philologia, Fasciculus
2, 1967, p. 97—113.



LABORATORUL DE FONETICA 149

practic: recunoasterea si producerea fenomenelor, elemente de bazd in
insusirea celei de-a doua limbi? si Recunoasterea $i producerea structu-
rilor sintactices. .

Pe masura inzestrdrii laboratorului nostru cu aparaturd se vor efec-
tua si cercetdri experimentale de fonetici si fonologie. Deja sint in curs
de a fi utilizate o serie de aparate ca: osciloscopul de joasd frecventd,
pentru determinarea trasaturilor acustice ale sunetelor limbii roméine in
comparatie cu cele ale limbilor strdine predate in facultatea noastr,
chimograful electric adaptat la inregistrari electromagnetice, pentru stu-
dierea modului de articulatie a sunetelor, palatograful cu oglinzi, construit
in laboratorul nestru, pentru studierea pozitieli organelor de articulatie,
aparatele .de filmat si foto, pentru filmarea si fotografierea organelor
de articulatie interioare si exterioare etc.

Laboratorul de foneticid deserveste prin aparaturd, asistentd tehnica
si Inregistrari colectivul de dialectclogie din cadrul Catedrei de limba
romana, atit in laborator cit si in deplasdrile pe teren, si pe cel de fol-
cloristi din cadrul Catedrei de literatura. Un sprijin pretios acordid Labo-
ratorul de foneticd si cercurilor stiintifice studentesti, in special in
efectuarea diferitelor anchete dialectale sau folclorice.

In sdlile Laboratorului de foneticd se desfdsoard sidptdminal o ac-
tivitate didacticd de peste 100 de ore cu studentii de la cursurile de zi
si serale, iar un numdar apreciabil de studenti utilizeazd cabinele de
studiu individual, in scopul perfeciiondrii pronuntarii in diferite limbi
straine.

Ce oferd Laboratorul de foneticd studentilor si cadrelor didactice in
plus fatd de o sald obisnuitd? a) Posedind zeci de mii de metri de banda
magneticd cu finregistrari in limbile englezd, rusd, francezi, germana,
italiana si spaniold, studentii pot invita o limba strdaind autenticd, cu o
pronuntare ireprosabild; b) un numar considerabil de opere ale unor au-
tori clasici si moderni; c¢) modele ireprosabile ale unei vorbiri curente;
d) crearea mediului natural al limbii ce se preda; e) dacd in conditii obis-
nuite unui student ii revine foarte putin timp pentru a vorbi in limba
strdind, in conditii de laborator timpul de vorbire se mareste in mod
considerabil; f) posibilitatea muncii diferentiate cu studentii unei grupe,
prin programe de lucru diferite; g) posibilitatea imbindrii metodelor
traditionale cu cele moderne; h) posibilitatea de a-si crea asa-numitele
,automatisme de limbad®, atit de necesare in conversatii, prin silile cu
semicabine sau in cabinele de studiu individual; i) alternarea mijloacelor
auditive cu cele vizuale sau utilizarea lor simultand; j) aparitia unei
emulatii intre studenti, din dorinta perfectionarii pronuntdrii, fenomen
usor de explicat, el auzindu-si vocea inregistratd pe bandi; k) ridicarea
pe o treaptd calitativ supericard a muncii individuale a studentilor la
lectii; 1) un plus de temeritate in conversatiile in limbile strdine, mai
ales pentru studentii din primii ani.

? Vezi ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai“, Series Philologia, Fasciculus 2,
1968, p. 109—114.
3 Ibidem, Fasciculus 1, 1969.
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Rezultatele utilizarii Laboratorului de foneticad sint vizibile in primul
rind prin faptul cd in ultimii ani studentii nostri, la absolvire, vorbesc
curent limbile strdine studiate, au o rostire mai buni, cunostinfele lor
despre limba respectivd fiind din ce in ce mai profunde. In al doilea
rind, viitorii profesori de limbi strdine sint familiarizaji cu mijloacele
tehnice audio-vizuale, cu metodele si procedeele utilizate in laborator,
ceea ce le va fi de un real folos in cariera lor didactica.

Reliefind citeva aspecte din activitatea Laboratorului de fonetica,
consideram util s& ardtdm cd posibilitdfile pe care le oferd Laboratorul
nostru in predarea literaturilor roménd si striine nu sint valorificate in
suficientd maéasurda. Mijloacele tehnice auditive, ca discul, magnetofonul,
radioul, mijloacele tehnice vizuale, ca diapozitivul si diafilmul, mijloacele
tehnice audio-vizuale, ca filmul si televizorul, ar putea fi utilizate cu
mult succes atit la orele de curs cit si la cele de seminar ca auxiliare de
nddejde In munca cadrelor didactice. Prezentarea unor inregistrari de
teatru, poezie sau prozd ca exemplificiri, a unor pagini de manuscris, a
biografiilor scriitorilor, cu mediul in care au crescut si activat, fixate pe
diafilmele din dotarea laboratorului, a unor facsimile, fotografii etc. ar
spori, considerdm noi, interesul studentilor pentru cursuri si seminarii,
ele imbogétind gama de metode si procedee utilizate pina acum, aducind
si ,,noul” pe care il reclama invatdmintul modern.

Avantajele utilizarii mijloacelor tehnice audio-vizuale in predarea lite-
raturii sint evidente si prin faptul ci se actioneazd asupra studentilor
si prin impresii senzoriale, care sint mult mai puternice, nu numai prin
reprezentdri, ca in cazul lecturiit.

L]

In ultimii ani, numirul laboratoarelor cu profil filologic, indiferent
dacd se numesc lingvistice, fonetice, de limba sau audio-vizuale, a cres-
cut tot mai mult, atit in Invatdmintul universitar cit si in cel liceal.

Astfel, in echiparea laboratoarelor universitare va trebui si se {ind
seama de faptul cd cei mai mulii dintre studentii nostri provin din licee
dotate cu laboratoare fonetice moderne, cu largi posibilitdti de utilizare,
iar In activitatea practicd ar trebui si se lucreze cu grupe mai reduse
de studenti, mérindu-se in schimb randamentul muncii.

De asemenea, va trebui si se depuni eforturi si mai sustinute pen-
tru utilizarea in munca de laborator a celor mai adecvate metode si
procedee; legat de aceasta, sint necesare si contacte mai strinse cu labo-
ratoare de prestigiu din alte tiri si un schimb mai viu de lucrdri de
specialitate.

Colectivele de cadre didactice de pe.lingd astfel de laboratoare ar
trebui s#-si propuni, in mod planificat, teme de cercetare, a ciror fina-
litate s& se reflecte in elaborarea de programe adecvate muncii in ase-
menea conditii si de manuale. '

4Vezi si Alexandrina Darie, Folosirea mijloacelor tehnice audio-vi-
zuale in predarea literaturii, In ,Limba si literaturd“, vol. XIII, 1967, p. 173—185.
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Nu este lipsit de importanti daci semnalim si opinia unor cadre
didactice care, chiar dacd nu au predat nici o ord in conditii de laborator,
neagd eficienta laboratoarelor lingvistice si a noilor metode bazate pe
utilizarea mijloacelor audio-vizuale. Unele.cadre didactice, chiar daca
pornesc cu mult entuziasm in utilizarea -acestora, neobfinind rezultate
imediate, renuntd foarte usor la ele, afirmind cd mijloacele tradif{ionale
sint mai bune. Aici intervine ceea ce se subliniazd in toatd literatura de
specialitate: rolul profesorului, care in noile condi}{ii de predare nu
scade ci, dimpotrivd, creste si mai mult. Predarea limbilor strdine in
conditii de laborator nu reduce activitatea cadrului didactic, ci ii cere
eforturi suplimentare, in comparatie cu predarea in condifii obisnuite.
E suficient doar si ardtim necesitatea de a intocmi programe de lucru
diferentiate pentru studentii unei grupe. Oricit am ldsa un student in
fata magnetofonului, el nu va obtine succese deosebite dacd nu se va
incadra intr-un program bine stabilit, program care trebuie indeplinit
sub conducerea directd a cadrului didactic. Totul depinde de priceperea
cadrului didactic in a intoemi programul de lucru, in a-1 face accesibil
studentilor, in a urmiri pas cu pas progresele lor. Si in laboratoarele
lingvistice, ca si aiurea, tehnica se afld in shujba omului si nu viceversa.

Ca o concluzie la cele inserate mai sus, consideram util sa citdm
cuvintele lui René Vettier, director onorific al Scolii Normale Superioare
de la Saint-Cloud: ,,...va trebui sd admitem ca un adevir indiscutabil
cd o limbd vie nu poate fi invétatd fard laborator, la fel ca si chimia
sau fizica*?, pe care ni le insusim in intregime.

®OHETHUYECKASI JIABOPATOPHMSI M MOLEPHW3AILMSA TIPETIOOABAHUYA
OUJIOJIOTHYECKUX JUCIHMIVIMH

(Pesome)

B cBsi3aM ¢ mATHAeCATHJETHeM DPYMBIHCKON y4é6el B Kuly>KCKOM yHUBepCHTETe, aBTOP
IPUBOAHT HECKOJBKO ACHEKTOB JAHAAKTHYECKOH H HAayuHOIt JlesaTeNbHOCTH (OHeTHUeCKol jabopa-
TopHH (uionoruyeckoro dakyasrera B Knyxe.

Tlopuépkupaercst BKJaak, BHOCHMBIH (OHETHUeCKOH JaGopaTopHell B MOJEPHH3ALMIO MPENO-
JaBaHHsl HHOCTPAHHHX S3bIKOB, H BO3MOXHOCTH, IpeNOCTaBJsieMble 3TOji JaGopaTopHel npoueccy
MOJIepHH3aIIHH NpeNofiaBaHHs JIHTEPATYpHI.

ABTOp BHOCHT H HEKOTOpblE MpEJIOMKEeHHS OOLIero 3HaueHHs, KOTOphbie, MO €ro MHEHHIO,
npuBeiy Obl K YJYYLIEHHIO DAGOTH B pPaMKax JIMHTBHCTHUECKHX J1aGopaTODHH Hauief CTpaHbl

THE LANGUAGE LABORATORY AND THE TEACHING OF
PHILOLOGICAL BRANCHES BY MODERN MEANS

Summary)

On the occasion of the 50th ammniversary of the foundation of the Romanian
learning in the University of Cluj the author presents some aspects concerning
the scientific and teaching activities of the Language Laboratory of the Philological
TFFaculty.

5 Mijloace tehnice audio-vizuale in slujba invdtdmintului, Bucuresti, 1966, p. 13.
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The author. stresses the contribution of this laboratory in modernizing the
foreign language teaching and also the possibilities it offers for using up-to-date

methods in the teaching of literature. »
" General suggestions are made, which — according to the author’s opinion —

would lead to the improvement of work in language laboratories.



OBSERVATII ASUPRA TEORIEI GENERALE A TRADUCERII

de
RICHARD LANG

Problema traducerii dintr-o limba in alta, problema ce isi cautd
rezolvarea adecvatd din cele mai Indepédrtate vremi, relevid in zilele
noastre aspecte ce ne aduc mai aproape de solutionare, cind, abandonind
latura pur lingvistici a problemei, ne indreptdm atenfia si spre latura
logicd si cea psihologicd. Trebuie accentuat asadar faptul ci nici com-
plexul de probleme pur lingvisitice nu poate fi separat de cel psihologic
si logic. Din aceastd cauzd consideram foarte potrivitd deosebirea dintre
semn (signum==S), obiectul desemnat (designatum==D), si intelesul inten-
{ionat (intentum==I), facutd de Koschmieder! si Chomsky?.

La orice traducere dintr-o limbi L; in altid limbid L., problema se
pune in sensul ca pentru S din L, sd se stabileascd D si I si sd se redea
aceasta prin S adecvat din limba L, Este foarte important sa se redea cit
mai exact intelesul, filnded o traducere strict ,;cuvint de cuvint” niciodata
nu va fi posibild. Pentru aceasta, Koschmieder dia un exemplu cit se poate
de simplu®: lat. ,,mihi liber est“ nu se poate traduce prin ,,mie carte este®,
sau germ. ,mir Buch ist“, sau engl. ,to me book is%, intrucit intelesul
intentionat este ,,am o carte“. In limba rusi, in acest caz lipseste chiar
verbul auxiliar: rus. ,,y MeHs xHura (u menia kniga), ceea ce nu In-
seamni ,,la mine carte®, ci tocmai ,,am o carte“s. In limba roméni nu se
foloseste, intr-o asemenea expresie, pronumele personal, iar in limba
englezd de toate zilele se poate spune, pe lingd ,,I have a book®, si ,,I've
got a book* pentru a se exprima simpla posesiune. Avem deci elemente
lingvistice diferite, imbinate In mod diferit, pentru a exprima aceeasi
idee de posesiune. Din aceasta, si Incd sute de alte exemple, reiese for-

TErwin XKoschmieder, Beitrdige zur allgemeinen Syntar, Heidelberg,
Carl Winter Universitdtsverlag, 1965.

?Noam Chomsky, Aspects of the Theory of Syntax, Cambridge, Massa-
chusets, The Massachusets Institute of Technology, 1965.

SKoschmieder, Le., pg. 107.

“ Fedorov, Teoria traducerii, Moscova, 1964,
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mula de bazd pentru oricare traducere, exprimati de Koschmieder in felul
urmitor: S;—D;—I—D,—-S,5.

A traduce Inseamnid a exprima intr-o alti limbid 1., aceeasi idee ca
$i in limba de plecare L, astfel incit intelesul intentionat I si fie identic
in ambele limbi. Dacd intelesul intenfionat este intr-adevir acelasi in
toate limbile, dacd nu cumva existd — in mod principial — anumite nu-
ante de infeles, deci oarecum un Ij, un I, sau un I etc., aceasta este o
problem& care intrd in psihologia limbii si, poate, in filozofia culturii.
Autorul acestor rinduri crede in identitatea dntelesului intentiomat din
toate limbile si, prin urmare, in posibilitatea de a se traduce orice text.
Totusi, confinutul emotiv al cuvintelor si al expresiilor idiomatice din
limba in care se traduce, ar putea si difere citeodati de cele din limba
de plecare.® Dar la o traducere intereseazid in primul rind intelesul pur
intelectual, astfel incit aici se aplici riguros principiul identitdtii din
logicd: A=A, in cazul nostru I=I.

Orice contributie la teoria generald a traducerii trebuie sd plece de
la premisa cd traducdtorul stdpineste la perfectie ambele limbi, atit cu
privire la aspectul lexical, cit si la cel morfologic si sintactic. Acolo unde
confinutul nofional al unui cuvint (I) din limba de plecare este identic
numai in parte cu cel din cea de-a doua limb4i, acest I trebuie specificat
cu ajutorul unor atribute sau a unor explicatii. In unele limbi existd
de ex. cite un cuvint aparte pentru ,fratele mai mare® si ,fratele mai
mic¥ (de ex. in limba maghiard: batya=frate mai mare, Scs=frate mai
mic); acest singur cuvint maghiar va fi redat, in traducere, bine inteles
cu doud sau trei cuvinte (rom. frate mai mare, engl. elder brother, germ.
Alterer Bruder, etc).

In limbile moderne, folosirea articolului (hotarit si nehotarit) con-
stitule una dintre cele mal interesante probleme lingvistice. Limba latind,
precum si toate limbile germanice vechi, nu cunosteau articolul. In toate
limbile, articolul hotérit derivd dintr-un pronume demonstrativ, de ex.
din lat. ille lupus deriva fr. le loup. In limbile francezd, englezi german,
italiand, spaniold, s.a., acest articol weste proclitic, in limba romind este
enclitic, addugindu-se la substantiv. Nasterea articolului in limba romani
porneste deci de la o altd succesiune in limba latind, anume de la ,lupus
ille¥, de unde derivd lup-u-l=lupul. Limba maghiard, care nu cunoaste
genuri, posedd totusi doud forme ale articolului hotarft, anume ,,a“ si ,,az%,
in functie de cuvintul urmator, dacd acesta incepe cu © consoand sau o
vocald: va fi deci ,, a farkas®“ (lupul), dar ,,az asztal® (masa). Dar exista
situatii in care prezenta articolului intr-o limba poate fi adecvat redatd
intr-o limbé& care nu are articol, gi vice versa.

5Koschmieder, Le, pg. 109. — In acest capitol, Koschmieder mai folo-
.seste prescurtdrile germane: Z (Zeichen) pentru S, B (Bezeichnetes) pentru D si M
(das Gemeinte) pentru I. .

6 In germ., categoria realitdtii se exprimd prin ,wirklich®, ,,Wirklichkeit®, pe
cind toate limbile romanice folosesc expresii care derivd din lat, res=lucrul. Inte-
lesul logic, in toate limbile este identic, dar formarea diferitd, in diferitele limbi,
a aceleiasi notiuni, are totusi o nuantd psihologicd diferitd (lat. realis de la ,res“,
.germ. wirklich, de la ,,wirken*).
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Tot astfel, folosirea pronumelui personal la cazul nominativ, inaintea
verbului conjugat, di nastere unei probleme, pe cit de simpld, pe atit
de delicatd. Toate limbile romanice si germanice folosesc, in mod obliga-
toriu, nominativul pronumelui personal inaintea verbului (franc. j'écris,
tu écris, engl. I write, you write, germ. ich schreibe, du schreibst etc), pe
cind in limbile lating, romand si maghiara, verbul se conjugd fard pronu-
mele premergator (scriu, scrii, etc. si nu eu scriu, tu serii). Limba romani
ocupd o pozitie cu totul aparte si in ceea ce priveste pronumele personal
la cazurile dativ si acuzativ, avind cite trei forme diferite pentru fiecare
caz si persoand (o formd lungd, mijlocie si scurtd), a céror intrebuinfare
inainte sau dupd verb este in funciie de timpul gramatical si se con-
formeazi unor reguli bine determinate. A folosi pronumele personal in
romani, latind si maghiard inseamnid a aduce o nuanti de accentuare.

Folosirea adecvatd a timpurilor si modurilor verbului constituie si
ea o problemd ce nu poate fi neglijatd. Este un merit al lui Koschmieder?
de a fi atras atentia asupra faptului cd timpul prezent in toate limbile
indo-europene (cu exceptia linibii engleze!) nu are numai functia de a expri-
ma prezentul, dar si o stare extra-temporald. Astfel ,,ciinele latrd* nu in-
seamnd numai cd un anumit cline latrd in momentul de fatd (,,hic et nunc*),
ci are si intelesul cd clinii, ca specie, obisnuiesc si latre. Care dintre
aceste doud functii sd se inteleagid intr-o propozitie datd, aceasta se des-
prinde din context. Existd insi limbi care posedd un ,timp* gramatical
aparte pentru a exprima extra-temporalitatea, de ex. limba turcd si limba
englezd (singura limbd indo-europeand care oferd aceastd posibilitate!);
astfel, in limba turcd ,,kOpek havliyor® inseamni ,,clinele latrd® (hic et
nunc), pe cind ,kopek havlar® are infelesul de ,,clinele latrd“ (extra-tem-
poral); tot astfel, in limba engleza ,the dog is barking“ are infelesul de
,clinele latrd® (hic et nunc), iar ,,the dog barks® redd un fapt extra-tem-
poral. Cind insd nu gisim corespondente lingvistice, problema isi gaseste
rezolvarea numai din context.

‘Timpul gramatical in care se exprimd o povestire nu este acelasi
in fiecare limba. Limba englezd foloseste trecutul simplu (Past Tense), tot
asa limba germand literard, pe ¢itd vreme in germana de sud se preferd,
in mod general, perfectul — la fel ca in limba latind. In limba francezi,
evenimentele sint relatate la passé simple, iar in limba roména perfectul
simplu alterneazd cu perfectul compus, conform specificului regional

Prin Mai mult ca perfect (plusquamperfectum) exprimam o actiune
care s-a terminat inaintea altor evenimente relatate intr-un timp grama-
tical care exprimi trecutul. Dar limba rusi nu cunoaste timpul Mai
mult ca perfect, fiind totusi capabila sa distingd cele douid actiuni petre-
cute la diferite intervale de timp.® Avem de-a face aici cu un caz izbitor
de ,intelegere din context®, care joaci un rol imens de -ex. in limbile
chinezd si japonezd. In limba chinezd — ne asiguri cunoscutul sinolog

"Koschmieder, lec, pg 13/14.
8¢f. Koschmieder,. lc., pg. 184,



156 R. LANG

I. A. Richards® — unul si acelasi cuvint poate si aibd pin3d la 120 (!) in-
telesuri diferite, in functie de context, de pozitie in propozitie, de intonatie
si accent.

Negarea unui fapt sau a unor fapte, in limbile germanice, este expri-
matd prin negatie simpld, in limbile romanice si slave insd prin negatie
dubld. Astfel, engl. ,I see nothing=germ. ,ich sehe nichts“ corespunde
cu franc. ,je ne vois rien¥ — rom. ,nu vad nimic“. In limbile engleza si
germand, o negatie dubld ar avea intelesul diametral opus. La aceastd
deosebire de exprimare, dup& parerea moastrd, trebuie si fie in joc si
cauze de ordin psihologic si logic, ceea ce ar merita si necesita studii se-
parate. Expresiile engl. ,,no“ si germ. ,kein®, din p.d.v. logic sint contra-
dictii in sine, deoarece constituie notiuni negative intr-o formi pozitiva.
In logicd, o negatie se exprima printr-o ,privatio“, adici prin particuld
negativa, sau un prefix sau sufix negativ. Contrariul lui ,,I read a book¥,
germ. ,ich lese ein Buch® (citesc o carte) — logic exprimat — ar trebui
sd fie ,,J read not a book®, germ. ,ich lese nicht ein Buch® (nu citesc o
carte), dar nu exprimat intr-o forma pozitiva: ,I read no book®, germ.
,ich lese kein Buch® (citesc nici o carte). In asemenea cazuri, limbile ro-
manice folosesc dubla negatie: ,,nu citesc nici o carte“, franc. ,je ne lis
aucun livre®, ceea ce, dacd s-ar traduce, cuvint de cuvint, in limbile en-
gleza sau germand, ar avea infelesul contrariu.

La baza faptului ci unele limbi folosesc multe constructii infinitivale
st participiale, iar altele nu, se pare cd stau, de asemenea motive de ordin
psihologic. Limbile greacd, latind si cele romanice moderne exprima
foarte multe lucruri in constructii participiale, intrebuin{ind, fndeosebi,
participiul prezent (== gerunziul din limba roméni), de ex. rom. ,,mergind
acasa“, franc. ,,en allant chez moi“, la fel engl. ,,on going home, .. .*; dar

in 1b. germand nu se poate spune ,nach Hause gehend,...%, ci acelasi
fapt va fi exprimat printr-o propozifie secundarid ,,als ich nach Hause
ging, .. .*. De ce acest luoru este asa? De ce cunoscuta constructie latind

saccusativus cum infinitivo® astdzi in foate limbile indo-europene nu
se foloseste decit numai in limba engleza? ,,Vreau ca (el) sd invete®, se
traduce in englezeste cu , 1 want him to learn®, dar nici in germana, nici
in alte limbi nu se poate spune: ,Ich will ihn zu lernen“ (vreau pe el a
invata). Toate aceste probleme, credem, necesitd un studiu améanuntit,
care va trebui s# se axeze, in bund parte, pe psihologia limbiil®,

In privinta topicii, lucrurile devin si mai complicate, dacd se tine
seamd de faptul cd In fiecate limbd existi o topici normali, care se
schimba foarte des dupd intentia vorbitorului (sau a autorului) de a ac-
centua un anumit cuvint, asezindu-1 atunci la locul de accentuare maxima

%1, A Richards, Toward a Theory of Translation, in Studies in Chinese
Thought, pg. 247—262, citat de Koschmieder, Lec., pg. 186.

Wet Friedrich Kaingz Psychologie der Sprache, Ferdinand Enke-Verlag,
Stuttgart, 1941—54, vol. I, pg. 63 sq.

Aici Kainz afirmd categoric: ,,Pentru orice fenomen lingvistic pe care il des-
cri.e gramatica sistematicd, se poate gidsi o ratiune psihologica. Astfel, gramatica
psihologica se raporteazad la lingvistica, ca o disciplind explicativd la cea descriptiva“.
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{inceputul sau sfirsitul propozitiei). Este cunoscut faptul ci, din punctul
de vedere al topicii, este extrem-de complicatd in special limba germana
(si mai mult cea chinezd)!!; aici intrd, intre altele, si acel subiect de sub-
stituire din limba germani ,,es®, de ex. ,,es kommt heute ein Freund zu
mir“ (astdzi vine un prieten la mine), in loc de topica ,normald®: ,ein
Freund kommt heute zu mir®.

Ordinea cuvintelor in propozitie si.a propozitiilor. in frazi este in
strinsd legdturd cu intonatia, melodia unei limbi, atit de importantd pen-
tru translatorul intr-o ‘conversatie orald. Datoriti vitezei vorbirii, nu pu-
tem urmari sunet cu sunet exprimarea interlocutorului, dar fiecare dintre
noi este familiarizat cu intonatia specificd a limbii lui materne (si a ce-
lorlalte limbi pe care le stdpineste), fiind astfel capabil sd asimileze cele
mai importante grupiri de sunete auzite, si sd le aprecieze la justa lor
valoare, adici sd le ,,inteleagd®.

Psihologia limbil cautd si explice, in mésura posibilitdtilor, unele
deosebiri structurale fundamentale dintre diferitele limbi, cu privire la
dinamism si ritm, la preferinta pentru gindirea deductivd sau inductivd
ete. In aceastd ordine de idei s-a afirmat cd articolul proclitic si folosirea
pronumelui personal la cazul nominativ (in fata verbului conjugat) ar in-
dica un dinamism mai pronuntat al limbii respective, fafi de alte limbi,
care ar avea o structurd mai mult staticd. Tot astfel, folosirea construc-
tiilor (participiale sau infinitivale) ar indica o claritate mai pronuntati a
gindirii fa{d -de preferinta pentru propozitii secundare (de ex. Ib. germana),
izvoritd dintr-o inclinare pronuntati pentru dinamism??, Intrucit aceste
aspecte au influen{d si asupra traducerii dintr-o limba in alta, sintem de
parere cd teoria generald a traducerii va fi mult imbogétitd, dacad va in-
clude in sfera ei de cercetare cit mai multe studii aménuntite de psiholo-
gia limbii, care ar putea rezolva multe probleme de traducere, acolo unde
mijloacele pur lingvistice se dovedesc insuficiente.

OTHOCHUTEJIbHO OBIIEN TEOPWH INEPEBOJA

(Pesownme)

Aprop 3atparuBaer Bonpoc nepeBoja ¢ OJHOTO fA3pIKa HA APYroil, MOJ YIVIOM IICHXOJIOTHH.
TloxaseiBaercsl, 4TO ynoTpeOJeHHE YHCTO JIKHTBHCTHYECKHX CPEJCTB He MOXKeT OblTh B GOJb-
IUHHCTBE CJyYaeB JIOCTATOUHEIM, UYTO JAOCJOBHEIX IEePeBOJ MOXET NPHBOJAUTH K HECOOTBET-
CTBEHHBIM pellenHsiat. CleOBaTENbHO, aBTOP BLICKA3bIBAET MHEHMe, 4TO HajO YHAeJHTh O0Jblle
BHHUMAHHSA CJOXHOCTH COOTHOLIEHHH MeXJy S3bIKaMH, T'Je MCHXOJOrHYeckHit (akTop uUrpaer
BAXXHYIO POJIb BO BCEX spycax f3blKa.

Mef,I. AARichards, Le., pg. 247—262,
2 cf Fr.Kainz Le, vol. 1, pg. 113 sq.
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SOME REMARKS ON THE THEORY OF TRANSLATION

(Summary)

In discussing the general problems of translating from one langague into an-
other the author’s point of view is primarily physchological. The purely linguistic — o,
rather, lexical — approach proves to be inadequate and word for word renderings
only, too often prove to be failures. More wconsideration should therefore be given
to the complexities of the relationship between langagues where the psychological
element can, and frequently does, play an important role.



Ovid Densusianu, Opere. I
Lingvistica. Scrieri lingvistice. Editie In-
grijitda de B. Cazacu, V. Rusu si
I. Serb, cu o prefatd de B. Cazacuy,
Bucuresti, Editura pentru ' literatura,
1968; 756 p.

Publicarea intr-o editie cuprinzéitoare,
fie si selectivd, a intinsei opere a lui
Q. Densusianu este farid indoiala o ini-
tiativd laudabili. Ea constituie nu nu-
mai un act de pietate pentru memoria
invidtatului roman, ci rdspunde unei ne-
cesititi, demult simtite: de a fi la dis-
pozitia cercetdrilor actuale, lingvistice,
folcloristice si literare, scrierile profe-
sorului bucurestean, care sint s§i vor ri-
mine Incd surse de documentare im-
portante.

Gruparea operelor lui O. Densusianu
in trei sectiuni: lingvisticd, folcloristica
si etnografie si istorie, criticd literara si
beletristicd (v. p. XXIV) e motivatd de
cele trei domenii mari, prezente in acti-
vitatea lui, in care adesea este deschi-
zator de drumuri.

Volumul de fati este primul din seria
scrierilor lingvistice. Cuprinde studii,
articole, dari de seamd, privitoare la
orientdrile In cercetarea stiintificd si in
cea filologicd, in special, la filologia ro-
manicd si roméneascd, la dialectologia
romand, la toponimie, la foneticd siorto-
grafice, la lexicologie ete. In cadrul gru-
parii pe domenii, se respectd criteriul
cronologic.

Prefata, semmatd de B. Cazacu, cu-
prinde o competentd prezentare gene-
rald, cu date esentiale, a activititii si
personalititii lui O. Densusianu. Insem-
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nédrile si notele, premergitoare fiecirui
grupaj, aduc precizéri utile si sublinia-
z3 meritele savantului in diversele dis-
cipline lingvistice,

Ne permitem a face doud observatii,
care nu scad cu nimic din valoarea si
nivelul editiei: 1. Studiul Scoala lati~
nistd in limba §i literatura romdnd. Ori-
ginea, tendintele §i influenta ei (p. 157—
172) ni se pare ca si-ar fi gasit un loc
mai potrivit in sectiunea de istorie si
criticiA literard; de aitfel acest studiu
este o lectie de deschidere a cursului
sdu de istorie a literaturii ro-
mane; 2. Graiul din Tara Hategului
este consideratd, pe bund dreptate, o lu-
crare fundamentald in dezvoltarea dia-
lectologiei romanesti (cf. p. XIII), de
o valoare incontestabild, care a impus-o
drept model in cercetarea monografica
a graiului (cf. p. 396). Sintem nedume-
riti de ce aceastd lucrare, atit de im-
portantd si atit de rar &, consultatd de-
opotrivd de lingvisti si folcloristi, nu a
fost cuprinsd in toatd extensiunea ei in
volumul de fatd. Ceea ce se reproduce
din lucrarea mentionatd nu este sufi-
cient si, poate, nici cel mai necesar. Ca-
pitolului introductiv despre tinut si lo-
cuitori l-am fi preferat cel despre grai
(p. 18—89), fiind vorba de o lucrare
lingvistica.

Asteptdm cu legitim interes aparitia
volumelor urmétoare si ne Intrebdm
cind vor apare oare operele celorlalti
lingvisti roméni de seama. Inceputul, o
data facut, ar trebui continuat.

R. TODORAN
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Analele stiintifice ale Universitatii
»AL, I. Cuza* din lasi. (Serie nouad),
Sectiunea III (Stiinte sociale), ¢) Limbd
st literaturd, Tomul XIV, Anul 1968,
fasc. 2 [inchinatd Iui Sextil Pus-
cariu)l

Implinirea a douidzeci de ani de la
moartea lui S. Puscariu a constituit un
prilej de evocare a personalitdtii savan-
tului romén, fost profesor al Facultatii
noastre, de punere In lumind a multi-
plelor sale ‘merite stiintifice, de valori-
ficare si revalorificare a activitatii sale
in domeniul lingvisticii si filologiei ro-
ménesti, al literaturii si, in general, al
culturii noastre nationale. Perioada de
doua decenii care s-a scurs de la moar-
tea sa Ingdduie o cumpanire madi dreap-
td a activitdtii sale, in ansambluy, si a
locului pe care profesorul clujean il
ocupd In istoria lingvisticii roméanesti.

Studiile publicate in volumul de fatid
reprezintd comunicarile tinute cu oca-
zia comemorarii lui. S. Puscariu, in ca-
drul Societdfii roméne de lingvisticd ro-
manicd, Filiala Iasi, In sedinta sa din
4 maj 1968. Evocarea acestui mare invé-
tat roman de catre lingvistii ieseni este
un fapt imbucurator si semmificativ, in
acelasi timp. Imbucurator, fiinded gene-
rafiile tinere si mai tinere de lingvisti
stiu sd descopere si sd& pretuiascd, cu
dreaptd masurd si dupd cuviinti, valo-
rile stiintifice, indiferent de ,scoala“ din
care. provin, si semnificativ, fiindeca, in
conditiile epocii noastre, in locul con-
tradictiilor adinci si a dispretului pen-
tru. munca altora, adesea cultivat, de al-
tadatd, isi face loc pretuirea reciprocid
a rezultatelor obtinute in acelasi dome-
niu de cercetare, necesari unor colabo-
rari. fructuoase si de perspectiva.

Este de la sine inteles cd in cele pa-
tru comuniciri prezentate nu s-au putut
adinci toate aspectele activitdtii multi-
laterale a profesorului Puscariu. (Auto-
rii lor nici nu si-au propus aceasta.) Ele,
insd, dau posibilitatea cunoasterii, in
ansamblu, a intinsei activitd{i a remar-
cabilului om de stiintd, care si-a Inchi-
mat Intreaga viatd studierii limbii si
culturii poporului romaén.

Volumul se .deschide cu studiul lui
G. Istrate, Locul lui Sextil Pugscariu in
lingvistica Toméneascd (p. 145—174), in
care autorul face o prezentare generala
a personalitafii si activitafii lingvistului
clujean. Meritd a fi subliniat cd, in stu-
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diul sau, G. Istrate insistd nu numai
asupra aportului stiintific, substantial si
multilateral, al Iui S. Puscariuy, ci si asu-
pra meritelor, nu mai putin importante,
pe care acesta le are ca organizator, ca
promotor al lingvisticii clujene dintre
cele doud razboaie, ca popularizator al
stiintei si ca militant pentru cultivarea
limbii roméne. Urmas al filologilor
transilvaneni ai secolului al XIX-lea, in
conditiile epocii sale, S. Puscariu si-a
pus stiinta In slujba poporului si a idea-
lurilor acestuia. De aceea opera sa stiin-
tificd are si un-rol educativ.

Una dintre problemele fundamentale
care 1-a preocupat pe S. Puscariu, de la
inceputul carierei sale si pind la sfirsi-
tul vietii, a fost formarea limbii si a
poporului’ roman si, in legdturd cu
aceasta, continuitatea roménilor pe te-
ritoriul vechii Dacii. Aceastd problem3,
care constituie una ‘dintre preocupérile
centrale ale ,scolii“ lingvistice clujene,
e analizatd succint, dar in elementele ei
esentiale, de V. Arvinte, in Conceptia
lui 8. Pugcariu despre formarea limbii
$i @ poporului romén (p. 175—180).

Studiul lui D, Irimia, S. Pugcarii -si
problemele structurii gramaticale a lim-
bii romdne (p. 181—193), infatiseazd ob-
servatiile profesorului clujean, risipite
prin studiile si lucrédrile sale, cu privire
la diverse fenomene gramaticale romé-
nesti, observatii care i-au fost prilejuite,
mail cu seama, de materialul Dictionaru-
lui Academiei.

In Preocupiri de istorie literard la
Sextil Pugcariu (p. 195—203), Ilie Dan
remarcd’ activitatea de critic literar, din
tinerete, a iInvdtatului romén, insista
asupra contributiei sale in domeniul is-
toriei literaturii roméine vechi, sublinia-
z& meritul’ in publicarea celor dintii
poezii ale lui L. Blaga si-i releva activi-
tatea desfisuratd pentru cunoasterea li-
teraturii roméane in- strdinatate.

Volumul se incheie cu citeva note des-
pre ,,Arhiva Pugcariu®, semnate de Mag-
dalena Vulpe (p. 205—207) si cu Biblio-
grafia Sextil Pugscariu (p. 211—239), al-
catuitd cu competentd si constiinciozi-
tate de Ilie Dan. Munca depusad de
I1.Dan trebuie apreciatd nu numai fiind-
cd a publicat la un loc bibliografia lu-
crarilor lui Puscariu, intregitd, dar si
fiindcd ea pune- la indemina cercetato-
rului referinte privitoare la ceea ce s-a
scris despre S. Puscariu.
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Cum ni se aratid la pag. 239, biblio-
grafia lui S. Puscariu nu este exhausti-
vé, deoarece autorul nu a putut invinge
anumite greutdti obiective. Din dorinta
de a intregi imaginea activitdtii invéata-
tului roman, aducem citeva completdri
bibliografice: a) la Studii, articole pu-
blicate in periodice: Un mare animator:
George Dima, 1in ,,Tribuna“, IX, 1965,
nr. 51, 23 decembrie, p. 1, 6 [fragment
din Iucrarea ineditd Spifa unui neam
din Ardeal]; b) la Pe marginile cdrtilor
(cronici, recenzii, rapoarte, note): Ra-
port al Comisiei Dictionarului limbii ro-
mdne, in Academia Roména, Anale, to-
mul LVIII, Sedintele din 1937—1938,
p. 139; [Propunere de premiere a cdrtii
scriitorului Paul Constant, Riie], Ibid.,
p. 217—218; Raport asupra Dictionarului
limbii romdne, in Analele Academiei
Romdne. Dezbaterile, tomul LIX, 1938—
1939, p. 169; [Propunere pentru alegerea
lui N. Drdganu ca membru activ al A-
cademiei], Ibid.,, p. 181—182; [Propunere
pentru alegerea lui C. Lacea ca mem-
bru onorar al Academiei], Ibid., p.
232——233; [Propunere pentru alegerea
prof. K. Jaberg ca membru corespon-
dent al Academiei Roméne], Ibid., p.
235—236; [Raport pentru premierea car-
$ii lui Ion Vlasiu, Am plecat din sat],
-Ibid., p. 243—-244; c) la Scrieri si refe-
rinte despre S. Pugcariu: Artur Maurer,
Sextil Puscariu und die deutsche Kul-
tur, in ,Cahiers Sextil Puscariu“, I,
-1952; Gunter Reichenkron, S. Pugcariu
(1877—1948), In ,Suddst-Forschungen®,
X1I, 1953, p. 280—283; I. G. Dimitriy,
Comemorag¢do” Sextil Pugcariuw, in ,0Or-
bis¥, XIV, 1965, nr. 2, p. 580—588.

Pentru scrierile Jui S. Puscariu s-ar fi
cuvenit si fie cercetate mai cu deamd-
nuntul Analele Academiei, Dezbateri,
din care s-ar fi putut desprinde activi-
tatea desfdsuratd in cadrul acestei inal-
te institutii de culturd. In special, s-ar
fi putut urmairi rapoartele despre lucra-
rile Dictionarului Academiei, foarte im-
portante si necesare pentru cel ce ar
dori sid intreprindi istoricul acestei va-
loroase opere.

Volumul prezentat de noi constituie
un omagiu adus profesorului clujean,
fira indoiald una dintre cele mai pro-
eminente personalitdti ale lingvisticii
romanesti, si se inscrie ca o contributie
de seamd la un viitor studiu monografic
despre S. Pugcariu.

R. TODORAN
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Palia de la Oristie 1581—1582. Text —
Facsimile — Indice. Editie Ingrijitd de
Viorica Pamfil, doctor in filologie,
Bucuresti, Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania, 1968, XIV — 459
pag. :

Recenta reeditare a Paliei de la Oras-
tie constituie o valoroasa contributie la
cercetarea vechilor texte romanesti, la
cunoasterea limbii si literaturii roméane
de la sfirsitul secolului al XVI-lea, Ea
raspunde, totodatd, unui deziderat exis-
tent de mai multd vreme: o editie com-
pletd — dupd cea partiala, din 1925, a
lui Mario Rogues — a acestui text de
recunoscutd importantd filologica.

In fapt, volumul la care ne referim
reprezintd numai o prima parte a lu-
crarii intreprinse de Viorica Pamfil. A~
ceastd primi parte are un profil cu de-
osebire filologic, scopul ei principal
fiind cel de a reda intregul text, insotit
de cuvenitele interpretari de speciali-
tate. Cea de a doua, care ne este anun-
tatd de pe acum, va cuprinde o.ampla
interpretare lingvistica.

Introducerea include, pe lingd un suc-
cint istoric al fmprejurdrilor de- apari-
tie si al cercetarilor efectuate pind acum
asupra Paliei, principiile dupa care au-
toarea a inteles sd se conducd in moda-
litatea de reeditare. Jn legiturd cu acest
din urmia aspect, vrem si& remarcidm
procedeul adecvat — mai putin utilizat
pind acum — al reproducerii fotografice
a textului cu chirilice, Insotitd .de o
transcriere interpretativd cu litere lati-
ne. Fireste, posibilitatea permanentei re-
feriri la imaginea intru totul veridica
a textului original oferd conditii optime
incercérilor de interpretare, in primul
rind graficd si foneticd, dar si lexicala
si gramaticald. Binevenitd, de asemenea,
este si tipdrirea paraleld a principalului
izvor al traducitorilor Paliei: Pentateu-
cul, in limba maghiara, al lui Heltai
Gaspar. Raportarea la acest Pentateuc
poate releva, deopotriva, influenta exer-
citatd de textul maghiar si aspectele
,originale“ ale Paljei.

Facsimilele sint, in general, bine exe-
cutate, textul cu chirilice fiind in acest
fel usor de citit. -

sIndicele“ de cuvinte este o realizare
deosebit de utild. In realitate, avem a
face cu un glosar exhaustiv altu-
turor formelor — lexicale si gramati-
cale — cuprinse in Palie. Conceput ast-
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fel, acest pretios inventar este in mésu-
ra si constituie punctul de plecare pen-
tru numeroase cercetiari de istoria lim-
bii, intre care cele de ordin statistic nu
sint citusi de putin de neglijat. Nu ne
indoim de faptul cd acest material, atit
de bogat, a fost exploatat pe de-a intre-
gul de céitre autoare in cel de al doilea
volum al Paliei.

Este si acesta un motiv care ne face
ca, pe lingd sentimentul unei depline
satisfactii, determinat de aparitia volu-
mului discutat, sd-1 Incercdm si pe cel
al legitimei nerdbdari de a vedea iesit
de sub tipar cuprinzdtorul studiu
lingvistic.

M. HOMORODEAN

S. Adam, Probleme specifice ale pre-
darii limbii romaéne in scolile si sectiile
cu limba de predare maghiara, Bucu-
resti, Editura didactici si pedagogica,
1969, 155 pag.

Sub anumite aspecte, lucraréa conti-
nud preocupdri mai vechi ale autorului
in legdturd cu procesul de insugire a
limbii roméne I scolile cu limba de
predare maghiard (cf. si Addm Zsig-
mond, Balazs Janos, Baldzs
Laszlé6, Helyesen romdnul. Nyelvtani,
ismeretek, gyakorlatok; [Cluj], 1962). Ba-
zat pe un bogat material si punind la
contribufie humeroase si variate lucrari
de specialitate (vezi pag. 152—155)
S. Adam a reusit si dea la iveald o lu-
crare utild atit prin analizele stiinti-
fice, cit si prin indrumdrile metodice.

In fapt, unul din scopurile lucrarii
constd in ,,a studia particularititile lim-
bii roméine si ale celei maghiare“, pre-
cum §i ih a releva ,influenta limbii
matefiie asupra limbii roméne vorbite
de maghiari® (p. 16). Pe de alti parte,
nanalizele badzate pe compararea trasatu-
rilor &pécifice ale celor doud limbi vor
lamuri si unele problemé ale predarii
limbii roméne in scolile si sectiile cu
limba de predare maghiara; iar observa-
tiile de oidin practic-metodic vor putea
contribui la preintimpinarea si inlatu-
rarea gresgelilor® (p. 17).

Intr-adevér, cercetarea amdinuntitdi a
fenomenelor ce apar in procesul invata-
rii limbii roméne de catre maghiari —
fenomene discutate pe compartimente
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lingvistice: ‘fonetica, vocabular, morfo-
logie i sintaxd — prilejuieste autorului,
in final, substantiale observatii si In-
drumdri cu caracter practic. Remarcim,
printre altele, necesitatea de a se insis-
ta asupra problemelor specifice ale sin-
taxei romaénesti (cf. acordul predicatului
ou subiectul, regimul atributului sub-
stantival, repetarea complementului di-
rect si a celui indirect, topica etc.). Se
mentioneazd, apoi, necesitatea moderni-
zdrii metodelor de predare. Anume, in-
trucit azi accentul trebuie sd cadi deo-
potrivd pe invdtarea limbii scrise si vor-
bite, metodele in cauzd trebuie si fie
adecvate fnsusirii corecte a tuturor as-
pectelor limbii. Dacd in domeniul fone-
ticii este nevoie sd se aplice metodele
audio-vizuale, in celelalte compartimen-
te se va face uz de metoda directs,
imbinatd cu cea comparativa.
Desigur, faptele relevate nu epuizeazd
tematica lucrarii, Facindu-ne datoria de
a semmnala aceastd contributie, ne expri-
mam, totodatd, certitudinea asupra rea-
lelor sale valori teoretice si practice.

M. HOMORODEAN

Gheorghe Vrabie,
ca romana. Evolutie,
Bucuresti, 1968.

Folcloristi-
curente, metode.

Spirit laborios, Vrabie este una din
prezentele cele mai active in cimpul
folcloristicii actuale. Studiile sale, risi-
pite in-paginile revistelor de_specialita-
te, abordeazi o multitudine de proble-
me, din mai toate compartimentele
creatiei noastre populare. De la cintecul
liric la cel epic; de la basm la teatrul
popular, de la chestiunile de teorie la
cele de stilisticd folcloricd, aproape ni-
mic n-a scapat interesului acestui cer-
cetéator.

Ultimii ani au marcat in activitatea
sa o etapa fecunda, concretizatd in apa-
ritia a nu mai putin de trei lucrari, de-
osebite ca. structurd si preocupdri, dar
la fel de semnificative: o edifie critica
precedatd de un informat si doct studiu
introductiv (V. Alecsandri, Poezii popu-
lare ale romdnilor, 1965), un volum des-
pre balada populard roméand (1966), in
care ,reexamineazd vechile opinii des-
pre unele motive ale acestei poezii eroi-
ce romdnesti, {ine seama de muliimea
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materialelor adunate si publicate in co-
lectii sau pastrate in arhive publice, cu-
lege unele variante noi, ca apoi, privin-
du-le prin prisma conceptiel materia-
liste despre artd si societate, s& formu-
leze plreri despre valoarea artisticd a
baladelor, s& arate originea si rostul pe
care l-au avut si continud si-1 aibd si
astdzi in mijlocul maselor de asculta-
tori“ (caracterizarea apartine autorului),
si, in sfirsit, Folcloristica romdnd. Evo-
lutie, curente, metode, care va face in
continuare obiectul rindurilor de fata.

Cu aceastd ultimd carte ne afldm iIn
fata primei incercdri ,,de sintezd in li-
teratura domeniului“ (Prefafd, p. VIII),
adicid a unei prime tentative de a schita,
in etapele ei definitorii, o istorie a inte-
resului pentru folclor la roméni. Prin
urmare avem de a face, stricto-sensu, cu
o operd de pionierat, ceea ce explica
intr-un fel dificultdtile pe care, avem
certitudinea, a trebuit sid le depédseascd
autorul si, intr-o anumitd masurs, limi-
tele ei.

Cam in acelasi timp, I. C. Chitimia a
publicat un volum, Folcloristi si folclo-
risticd romdneascd, in care a creionat
citeva fizionomii, ale unor cdrturari dela
mijlocut si sfirsitul secoiului al XIX-lea,
in cadrele, deci, a doua dintre fa-
zele reprezentative de dezvoltare a fol-
cloristicii noastre: romanticd si clasica.
Lucrarea lui Chitimia rdmine insd, cum
reiese din cele de mai sus, o aldturare
de micromonografii, scrise cu convinge-
rea cd cercetarile de aceastd natura
constituie o etapd preliminard hotdritoa-
re in realizarea dezideratului de a se
concepe, cu sorti de izbindd, o istorie
a folcloristicii, Ceea ce este perfect ade-
véarat. Pentru cd fird contributiile ante-
rioare, infaptuirea unei sinteze, de cdtre
un singur om, ar fi devenit aproape
imposibild sau, in orice caz, ar fi nece-
sitat o muncd istovitoare, care ar fi ce-
rut un timp prea indelungat.

Autorul Folcloristicii romdne nazu-
ieste deci sd urmareascd dezvoltarea in-
teresului pentru folclor la roméni, de
la inceputuri pind astidzi, tendintele, di-
rectiile, gruparile si, desigur, realizirile
inregistrate. Astfel, dupd un capitol de-
dicat ,inceputurilor folcloristicii gene-
rale“, cam sumar, paginile urmditoare
sint inchinate preocupérilor pentru fol-
clor in ,vechea literaturd romani“ (Do-
softei, Neculce, Cantacuzino, Cantemir
s.a.); urmeazd folcloristica in primele
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decenii ale secolului al XIX-lea (Ilorda-
che Golescu, Asachi, Pann), epoca ro-
manticd, avindu-i pe Russo si Alecsan-
dri ca reprezentanti de frunte, ,ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea“ -care
cunosc activitatea prodigioasd a lui
Hasdeu si a discipolilor sai. Acum, re-
nuntindu-se la entuziasmul romantic, se
instaureaza In culegerile si cercetérile
de folclor spiritul stiintific, obiectivita-
tea, o anumitd disciplina a investigatiei.
Chiar daca sofutiile la care s-a ajuns
nu au fost mereu cele mai bune, cert
este cd s-au dezbatut toate problemele
majore care vor frAminta in continuare
aceastd disciplind: originea creatiei fol-
clorice, geneza, conceptul, legile interne,
circulatia verticalda si orizontala, clasifi-
carea, pe scurt, tot ce tine de natura in-
tim& a fenomenului spiritual popular,
putindu-se Inregistra intuitii remarca-
bile, preluate in exegezele de mai tirziu.

Folcloristica romdnd in prima juma-
tate a secolului al XX-lea se distinge
printr-o efervescentd cu totul remarca-
bild, acum fiind momentul, afirmd Vra-
bie, configurdrii acestei discipline ca
stiintd de sine stdtdtoare. Perioada este
traversatad de activitatea unor persona-
litdti marcante ca Iorga, Ov. Densusia-
nu, T. Papahagi, D. Caracostea, D. Gusti
s.a., care au imprimat cercetdrii faptu-
lui de culturd populara diversitatea si
profunzimea necesara. Folcloristica de-
vine in anii acestia, din descriptivd, ,,in-
terpretativd“, avind in cei de la scoala
filologicd, prin Densusianu indeosebi, de
la cea sociologicd a lui Gusti, sau «chiar
prin Caracostea, partizan al ,,cunoasterii
integrale a folclorului¥, exegeti de mar-
ca, formulatori ai unor principii meto-
dologice, autori ai unor teorii care-si
pot revendica atributul Intiietdtii In
planul folcloristicii europene.

Tot acum se desfdsoard si o intensd
activitate organizatoricd, obtinindu-se si
sub acest aspect progrese notabile (in-
fiintarea Arhivei de folclor din Cluj, a
Arhivei de folclor a Societatii Compo-
zitorilor Romani etc.).

Partea ultimd a cartii, a V-a, este
consacrata folcloristicii actuale, lucriri-
lor realizate, principiilor organizatorice,
noilor orientdri, planurilor de perspecti-
vd etc. Cistigul cel mare dobindit in
aceastd perioadd este, cum se deduce
din cele scrise de Vrabie, coordonarea
muncii de cercetare in cadrul institu-
tiilor interesate, astfel incit si nu ra-
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mind zond folcloricd necautata sau pro-
blema teoreticd netratata.

Lucrarea lui Vrabie, asa cum se des-
prinde si din prefatd, se vrea una de
conceptie, care sd evite principiul strict
cronologic (edificator in acest sens este
subtitlul: Ewvolutie, curente, metode),
descriptivismul, prin urmare, o operd de
orientare mai largd care si analizeze in
adincime ‘migscarea de idei generatd de-a
lungul timpului de contactele cu fol-
clorul. Desi afirmatd programatic, in-
tenfia lui Vrabie nu se materializeaza
intrutotul. Avem impresia cd fiind prea
fragmentatd, cercetarea nu impune cu
destuld fermitate liniile directoare ale
unei evolutii si nu subliniazd vizibil
sporul pe rcare, calitativ, il aduce fie-
care faza in parte, desi referiri de aceas-
ta facturd pot fi intilnite in multe puncte
ale studjului, Adica, am =zice cd analiza
a luat adesea locul sintezei, vdduvind
lucrarea de o perspectivd generald mai
ampla, bineficdtoare. Dacd aceastd pers-
pectivd ar fi existat, s-ar fi putut veri-
fica intr-adevir afirmatia autorului cum
cd: ,Privitd in ansamblul ei, intreagd
aceastd miscare in favoarea creatiilor
orale .ale poporului nostru apare com-
pactd, unitard, ideile afirmate intr-o
epoci sint reluate si duse mai departe
in  urmaditoarea, descoperindu-se folclo~

rului’ 'mereu noi aspecte...“ (Prefatd,
p. VII). .
‘Observatii asemindtoare s-ar putea

face si in legdturd cu un alt fapt: fac-
torul folcloristic nu este intotdeauna su-
ficient incadrat in miscarea culturald a
epocii. respective, In curentele de idei
vehiculate in alte sectoare ale spiritua-
litdtii romanesti, stiut fiind cd pind tir-
ziu apropierile de creatia populard au
fost impulsionate tocmai de astfel de
cauze, venite din 2zone invecinate de
activitate intelectuald, ori s-au manifes-
tat in strinsid legdturd cu ele. Dacd ar
fi fost luate In consideratie, intr-un
grad. mai mare, si asemenea elemente,
autorul ar fi eliminat in parte ,carac-
terul oarecum didactic“ pe care uneori
il degajd expunerea, iar lucrarea, prima
de acest fel la noi, ar fi devenit, asa
cum si-a dorit-o, indispensabild ,,specia-
listilor folcloristi, ...etnografilor, istori-
cilor si criticilor literari, cercetétorilor
si 'studentilor filologi® (Prefatd, p. VIII).

ION SEULEANU
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Ion Birlea, Literatura popularia din
Maramures, Editie ingrijitd si studiu in-
troductiv de Iordan Datcu cu un
cuvint Inainte de Mihai Pop,- vol.
I—II, Bucuresti, 1968.

Ion Birlea se aliniazd acelei generatii
de intelectuali ai satului romaéanesc, care
la sfirgitul secolului trecut si inceputul
celui actual au pornit cu entuziasm la
stringerea literaturii populare. Réspun-
zind indemnurilor wunor folcloristi de
prestigiu ai vremii, urmindu-le exem-
plul, dar facindu-se mai cu seami ecoul
unor impulsuri si chemdri interioare,
oamenii acestia modesti si pasionati, au
realizat o operd de vaditd importanta
pentru folcloristica noastrda. Culegerile
Jor au introdus in circuitul national al
valorilor spirituale zone roméinesti de-
spre a caror zestre folcloricd nu se' stia
mai nimic pinad la ei. .

Asa s-a intimplat si cu Maramuresul,
»tinut de margine cu obiceiuri- strdmo-
sesti nealterate, {ard care pdstreazd in
biologic si cultural esente ale. roméni-
tatii noastre“ (Mihai Pop, Cuvint ina-
inte, p. V). Pind la Al Tiplea (1908) si
Tit Bud (1908), cu ale. lor Poezii popu-
lare din Maramyres, el n-a fost repre-
zentat decit sporadic in paginile revis-
telor si colectiilor de folclor.

Ion Birlea isi incepe .munca de cule-
gdtor cam In acelasi timp cu cei doi
amintiti mai sus (1904) si o continuid
pind in 1913, cind textele sint inaintate
Academiei Romane pentru a apare, im-
preund cu colectiile de folclor muzical
ale lui T. Brediceanu si B. Bartok, in-
tr-o lucrare unitard: Cintecele poporului
romdn din Maramures (vezi Introduce-
re, p. XXIII). Dar razboiul si conditiile
vitrege care i-au urmat fac ca Academia
sd nu mai poatd edita cartea, harizind
culegerilor ce-0 compuneau destine di-
ferite,

in ce-l priveste pe Birlea, ‘el isi re-
trage lucrarea de la Academie si reu-
seste sd si-o vada iesitd la lumina gra-
tie eforturilor si sprijinului generos dat
de G. T. Kirileanu, la Editura Casei
scoalelor, In 1924,

Colectia, cuprinzind doud volume (Ba-
lade, colinde si bocete si Cintece po-
porane din Maramures, Descintece, vrdji,
farmece §i desfaceri), alcdtuita. in spiritul
metodei preconizate de Qv. Densusianu,
devine, intr-un an de secetd editoriala,
»,cea mai interesantd lucrare de folclor
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a anului 1924“ (p. XXVI), fiind primita
favorabil de catre specialisti, Acestia
retin caracterul reprezentativ al culege-
rii, valoarea documentara si estetica a
productiilor inserate, ,folosul pe care-I
poate avea pentru folcloristi si filologi...“
(Ov, Densusianu).

Asa cum reiese din parcurgerea divi-
ziunilor lucrarii (clasificarea ,mai pu-
{in precisd“ a fost facutd de Kirileanuy,
ne spune Datcu, p. XXV), materialul
cuprins este foarte bogat, reusind s&
ofere o imagine adecvatd a structurii
folclorului maramuresean de la incepu-
tul veacului acestuia. El ,,insumeazi 1191
de piese ...culese de la 116 informatori
din 23 de comune...“ (p. LXXII), in-
deosebi din Berbesti si Ieud, si contine
»Balade istorice si voinicesti®, colinde,
bocete descintece si vrdji.si, in sfirsit,
o extrem de nuantatd poezie lirica (de
dragoste, de jale si supdrare, catdnesti
sau ostasesti, cintece diverse: ludtoare in
ris, la betie, cintece la nunti, ,,chiuituri
sau strigaturi“) in care, cum va observa
un an mai tirziu Tache Papahagi, Mara-
muresul, se pare, exceleazi.

Autorul si-a insotit textele colectiei
cu note etnografice, cu explicatii care
dau informatii amdanuntite asupra prac-
ticilor folclorice (la descintece si vraji),
precum si cu un glosar al termenilor
de circulatie localad, toate acestea spo-
rindu-i evident calitatea stiintifica.

La o distantd de 44 de ani, Ion Birlea
isi vede colectia reeditati integral. De
data aceasta, la Editura pentru litera-
turd, intr-o editie critici si in conditii
grafice excelente, asa cum numita .edi-
turd ne-a obisnuit in vremea din urma.

Ingrijitorul ei, Iordan Datcu, a pis-
trat intactd structura colectiei din 1924,
inclusiv transcrierea, astfel ca ea ra-
mine un document pretios pentru evo-
lutia metodei de culegere la noi. Mo-
dificdrile pe care si le-a permis, cu
asentimentul autorului, sint neinsemnate
si tin mai mult de tehnica de lucru si
de eliminarea wunor erori strecurate in
editia princeps. Astfel, glosarul din sub-
solul paginilor a fost imbogdtit si trans-
ferat la sfirsitul colectiei; au fost in-
dreptate unele explicatii, eliminate no-
tele inutile, iar cele ramase, in mare
parte, ,remaniate stilistic* (p. LXXII).
Pentru a sugera unitatea colectiei, celor
doud volume 1li s-a dat un titlu comun:
Literaturd populard din Maramures.

Autorul edifiei critice a addugat tex-
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telor lui Birlea din 1924 doud anexe, In
prima sint publicate 40 de productii
culese in octombrie 1966 in comuna Ber-
besti, ,pentru a verifica gradul in care
se mal pdstreazd cintecele culese de
Birlea, in urmd cu peste 50 de ani
(p. 419), frecventa lor, constatind cd ele
sint prezente Intr-un procent nesperat
in repertoriul actual. Cea de a doua
anexd reproduce ,trei doine lungi cu
melodie si texte literare s1 una fard text
din colectia lui Brediceanu, ,peniru a
pune in lumind specificul melodic al
doinelor maramuresene“ (p. LXXIII). De
fapt, gindul initial fusese altul. Este
stiut ca Birlea i-a insotit pe Brediceanu
si Bartok In expeditiile lor folcloris-
tice (1910, respectiv 1913), notind partea
literard a productiilor. Autorul editiei a
intentiomat, cel putin ca element docu-
mentar, sd publice si textele din colec-
tiile celor doi muzicologi. Constatind insad
cd majoritatea s-ar confunda cu cele
aparute la Casa scoalelor, n-a mai re-
dat decit doinele amintite.

N-am putea incheia aceastd prezenta-
re, fard a spune citeva cuvinte despre
studiul introductiv, amplu si documen-
tat, cu observatii pertinente asupra poe-
ziei populare maramuresene, semnat de
acelasi Iordan Datcu. Se incearca, am
spune cu bune rezultate, (dupd ce la
inceput se face un istoric al preocupéd-
rilor pentru folclorul acestui tinut), sa
se stabileascd atit notele comune cu ce-
lelalte zone, apropiate sau mai indepdar-
tate, cit si specificitatea acestei creafii.
In esentd, crede autorul, literatura popu-
lard din Maramures ,e o sintezd origi-
nald de gindire roméneascad si e straba-
tutd de un pregnant etos romanesc, de
omenie funciard, de precepte de este-
ticd populard, de intrebari fundamentale
de esent{d cognitiva, de reverii, dar mai
ales de nelinisti dureroase, de pene-
trante sondaje sufletesti, exprimate toate
in imagini si expresii scurte, lapidare,
concise“ (p. LXVIII),

Publicarea colectiei lui Ion Birlea in-
tr-o editie criticd reprezintd o reusitd,
ceea ce ne face s asteptdm cu incredere
retipdrirea in conditii la fel de bune si
a altor volume de literaturd populara,
care au avut la aparitie semnificatia
unor adevarate momente in evolutia fol-
cloristicii roménegti.

ION SEULEANU
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Insemnari despre bibliografia privitoa-
re la stolnicul C. Cantacuzino.

Personalitate de intinsd suprafatd cul-

turald, stolnicul Cantacuzino a atras
atentia cdrturarilor roméni si strdini
fncd in timpul vietii sale. Marturiile
banului Mihail Cantacuzino, din Ge-

nealogia Cantacuzinilor, ale lui Cante-
mir, din Istoria ieroglificd, sau cele ale
calatorului englez Edmund Chishull, din
Travels in Turkey, back to England,
sint unanime in a recunoaste autorita-
tea spirituald de care se bucura in epo-
ca. Respectul si admiratia acestor cartu-
rari se adresau in egald mdasurd istoricu-
lui, filozofului, omului de stiintd, diplo-
matului care a fost C. Cantacuzino,

Alaturi de Cantemir, stolnicul este
cealaltd mare personalitate a culturii ro-
maénesti vechi care a refinut constant
atentia cercetatorilor din toate timpurile.
Este meritul unor contributii critice de
prestigiu de a fi asigurat permanenta
in comnstiinta posteritatii a uneia din fi-
gurile luminoase ale spiritualitdtii roméa-
nesti. Opera de célpetenie a invatatului
muntean — Istoria Tdrii Romdnesti —
a fost editatd de mai multe ori. Textul
publicat pentru prima oarada in 1858 de
G. Joanid va fi reprodus de Kogalni-
ceanu in Cronicile Romdniei sau Leto-
pisetele Moldovei §i Valahiei, editia din
1872—73. Publicind, in 1901, Operele lui
Constantin Cantacuzino, Iorga, deschizi-
torul atitor drumuri in cultura noastra,
fadcea si cu acest prilej un inceput, pe
care il va continua prin citeva articole
consacrate stolnicului, risipite in ,Re-
vista Fundatiilor Regale“. Meritul editiei
Torga constd in aceea cd adund la un
loc lucrérile aceluia despre care in pre-
fatd spune cid a fost ,puternicul cumin-
tea vesnic treazd si hotdrirea, iIn cele
bune ca si in cele rele, nestramutata®.

Rezultat al cercetdrilor lui Ramiro
Ortiz efectuate la Padova, Un grande
erudito romeno a Padova: lo ,stolnic“
Constantin Cantacuzino, scrisia in colabo-
rare cu N. Cartojan si aparutd la Bucu-
resti In 1943, arunca mai multd lumina
asupra perioadei padovene si a profe-
sorilor care au orientat educatia stolni-
cului. In acelasi an, ,Revista istorici
romind“ publica in fascicola intii un
detaliat studiu semnat de Constantin G.
Giurescu, Harta stolnicului Constantin
Cantacuzino. O descriere a Munteniei
la 1700.
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O bunid editie, de lucru, a Istoriei Td-
rii Romdnesti, datoratd lui N. Cartojan
si D. Simonescu, apare la Craiova in
1944, Pornind de la jurnalul stolnicului,
precum si de la marturii contemporane,
Cartojan schiteazd in introducere, cu cal-
dura proprie scrisului sdu, istoria zbu-
ciumatd a viefii si activitatii Iui C. Can-
tacuzino. Comentariile, notele si indicele
realizate de D. Simonescu intregesc in
chip fericit editia. Mai recent, in 1961,
Istoria a fost publicatd in antologia Cro-
nicari munteni, Ingrijitdi de M. Grego-
rian si prefatatd de E. Stdnescu.

Aniversarea a 250 de ani de la moar-
tea cdrturarului a readus in actualitate
dezbaterile privind viata si activitatea
sa. Dintre materialele publicate cu acest
prilej retin atentia: 1. Ionascu, Din via-
ta si activitatea stolnicului Constantin
Cantacuzino (1640—1716), Virgil Candea,
Stolnicul Constantin Cantacuzino, omul
politic — umanistul, Corne.iu Dima-Dra-
gan, Orizonturi umaniste in cultura ro-
méneascd din  secolul al XVIi-lea,
C. Serban, Contributie la repertoriul co-
respondentei stolnicului Constantin Can-
tacuzino — grupaj de articole publicat
in ,,Studii“, 1966, nr. 4; N. Vitidmanu,
Stolnicul Constantin Cantacuzino printre
carturarii tdrii sale, in ,Viata roma-
neascd®, 1966, nr. 6, urmate dupd un
an de studiul lui V. Candea, Un dialog
cultural italo-romdn in sec. XVII. Mar-
sigli — Cantacuzino, in , Tomis“, 1967,
nr, 10, si de lucrarea lui Corneliu Dima-
Drégan, Biblioteca unui umanist romdn:
Constantin Cantacuzino stolnicul, Buc,
1967,

Lipsite de nota festiv-protocolarid a
unor articole aniversare, materialele apa-
rute cu ocazia semicincuantenarului sint,
aproape fird exceptie, temeinice, bogat
nutrite informativ, avind ca trasitura
comund sublinierea originalitdtii uma-
nismului stolnicului. Ele sint importante
nu numai prin raportare la activitatea
unuia dintre umanistii nostri de frunte,
dar si prin consideratiile generale pri-
vind umanismul romaéanesc. Din acest
punct de vedere, mai valoroase sint stu-
diile lui V. Céndea, C. Dima-Drigan si
N. Vitdmanu. Ele fixeazi coordonatele
tabloului general al gindirii romaénesti
din sec. XVII—XVIII, descifreazi ele-
mentele unei fraditii carturdresti in tre-
cutul familiei Cantacuzino, staruie asu-
pra ambianfei de elevatd spiritualitate
in mijlocul cdreia a trdit stolnicul, sub-



RECENZII

liniind atitudinea noud fati de culturd
a acestuia, rolul covirsitor indeplinit in
politica si diplomatia Tarii Romaéanegti.
Dialogul cultural angajat de stolnic cu
elita intelectuald a vremii sale depd-
seste, asa cum demonstreazd articolul
lui Céandea din ,Tomis“ hotarele {arii,
inscriindu-se sferei europene de vehi-
culare a ideilor. .

Biblioteca stolnicului a format si obiec-
tul unei serioase cercetdri, inceputd cu
ani in urma prin investigatii la Arhi-
vele statului din Bucuresti. Rezultatele
partiale au fost publicate de 'C. Dima-
Dragan in 1964 in diferite reviste. Cata-
logul publicat de autor in 1967 incunu-
neazd strddaniile sale, impunindu-se cu
prestanta unei lucrdri solid articulate,
deschizind posibilitdti noi de interpre-
tare a valentelor umaniste ale activitatii
stolnicului, Studiul care precede cata-
logul propriu-zis schiteazd istoricul bi-
bliotecii, continutul si importanta ei
deosebitd, nu numai pentru faptul de
a fi fost un veritabil santier unde au
fost elaborate cele mai de seamd lu-
criri ale autorului, ci si pentru cid ea
reflectd aspecte ale laicizdrii culturii
noastre prin umanism. Studierea biblio-
tecii este semnificativd pentru ramifi-
carea interesului carturarului romén in
diferite sectoare ale stiintei §i culturii,
pentru informatia la zi si completd, pen-
tru curiozitatea intelectuald care nu si-a
refuzat aproape nimic din ceea ce avea
mai bun tezaurul cultural universal. Pil-
duitoare prin metoda de lucru si rezul-
tate, cercetarea lui C. Dima-Dragan des-
chide drumul unor investigatii similare,
care ar avea menirea sd intregeascd pa-
norama literaturii noastre vechi.

Dacid diferitele sectoare ale activitdtii
stolnicului au fost temeinic cercetate,
lipseste studiul de sintezd care si re-
compund Intr-un fascicol unitar multi-
plele aspecte ale unei opere exemplare
prin diversitate. Studiile partiale elabo-
rate pind acum prezintd cele mai seri-
oase garantii pentru reusita cercetdrii
monografice.

DOINA CURTICAPEANU

Eugen Novicicov, Predarea lim-
bilor straine. Probleme lingvistice si psi-
hopedagogice, Bucuresti, 1968 (223 p.).

Preocuparea stiintificd intensd a spe-
cialigtilor din {ara noasfrd pentru per-
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fectionarea si modernizarea metodicii de
predare a limbilor strdine a inceput sa
se concretizeze in ultimii ani nu nu-
mai in articole si studii fragmentare, ci
si in lucrdri mai ample, cu o bogata si
variatd documentare bibliograficd si de
o0 apreciabild tinutd stiintifica.

Cartea pe care o prezentam, Incadrin-
du-se in sfera unor asemenea lucrari,
fard indoiald, constituie un insemnat pas
inainte in aprofundarea problemelor ma-
jore ale metodicii contemporane de pre-
dare a limbilor strdine.

Autorul, bazindu-se pe o bogata ex-
perientd proprie (Eugen Novicicov s-a
afirmat de mult ca un cercetdtor erudit
al acestui domeniu si in special in ce
priveste selectionarea materialului ling-
vistic si instruirea programatd) si uti-
lizind un vast material bibilografic (343
lucrdri roménesti si straine), a reusit
s& prezinte intr-o forma condensata, cla-
rd si totodatd la un inalt nivel stiinti-
fic tot ce existda la ora actuald valoros
zln conceptia moderné a domeniului abor-

at.

Bineinteles, lucrarea, nefiind profilatd
pe metodica unei limbi anumite, con-
tine recomandari metodice cu caracter
strict principial. De altfel — cum afir-
ma iIn incheiere -— nici nu-si propune
recomandari, acestea fiind obiectul me-
todicilor fiecarei limbi In parte. Aceastd
pozitie (pe care o consideram justd) a

autorului decurge in mod firesc din
constiinta faptului cad insusirea unei
limbi strdine este un proces complex

si multilateral, in consecintd este aproa-
pe imposibil sa& se ajungad la concluzii
metodice concrete fiard sd& se abordeze
metodele si procedeele predarii a uneia
sau a alteia dintre limbi pentru indivizi
diferi{i ca virstd, pregatire, nationalitate
fird cunoasterea conditiilor predarii, a
scopului urmirit etc. Meritul cartii re-
cenzate constd tocmai in aceea ca au-
torul ei Incearcd si reuseste, dupd péa-
rerea noastrd, si scoatd in eviden{d un
volum Insemnat de idei Indrumaétoare
privind principiile elaborarii metodicilor
pentru fiecare limba In parte. Astfel,
scopul propus de autor ,de a-1 introduce
pe profesorul de limbi strdine in pro-
blematica extrem de vastd a specialitatii
sale“ (p. 195) este realizat pe deplin.

Cartea lui E. Novicicov cuprinde o
prefatd, sase capitole si o listd biblio-
graficd, Primul capitol, intitulat ,,Scurta
privire asupra evolutiei ideilor metodi-
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ce“, reprezintd o contributie remarcabild
la clarificarea multor probleme legate
de originea si geneza ideilor si concep-
tiilor metodice, precum si de bazele ling-
vistice, psihologice.

In afara faptului ci prin acest capitol
al lucrdrii de fatd isi gdseste o oarecare
ameliorare vechea lipsi a unor sinteze
de acest gen, cititorul poate urmari cu
fidelitate istoricid atit evolutia ideilor si
principiilor metodice formulate de spe-
cialisti in secolele trecute, cit si modul
in care ele au fost imbogatite in conti-
nut sau chiar inlocuite In lumina cerce-
tarilor lingvistice si psihopedagogice
contemporane. Un spatiu destul de in-
semnat este consacrat discutiilor meto-
dice contemporane.

Autorul este precaut si prudent atit
in comentarea opiniilor unor specialisti
recunoscuti, cit si in formulérile unor
recomandari izvorite din anumite idei
sau date experimentale, fapt motivat
chiar de el fnsusi: ,cititorul sa-si poatd
forma o imagine cit mai completd si mai
exactd“ (p. 6). O asemenea pozitie nu
poate decit sid indemne pe cei intere-
sati in problematica respectivi la o
cautare, cercetare continui. Atit acest
capitol, cit si celelalte solicitd gindirea
stiintificd si implicit sporeste interesul
profesorilor nostri de a contribui la per-
fectionarea neconteniti a metodelor pre-
dérii limbilor strdine. Acest caracter al
cartii este exirem de important, condu-
cindu-ne la ideea c& orice efort creator
facut la nivelul actual al lingvisticii si
psiho-pedagogiei si pus in slujba invata-
rii eficiente a limbilor strdine, tinind
seama de traditiile scolii rominesti, pre-
cum si de conditiile specifice de pre-
dare, de obiectivele urmdrite in diferite
scoli si grade de invitimint, de carac-
terul limbii studiate etec. poate imbo-
gati tezaurul metodologiei contemporane.

Capitolul al II-lea, consacrat lexicu-
lui, abordeazd doud probleme fundamen-
tale: limitarea si selectionarea lexicu-
Jui in scop didactic si semantizarea lui
in cadrul predirii. In legdturi cu pri-
ma problema sint expuse date si apre-
cieri pretioase atit cu privire la prin-
cipiile alcdtuirii vocabularelor minime,
cit si in ce priveste modul in care ma-
nualele trebuie sa reflecte aceste vo-
cabulare. In pasajele referitoare la se-
mantizarea materialului lexical, princi-
piul de semantizare fird ajutorul limbii
materne (mai precis, fira traducere uni-
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liniard), conturat incd in activitatea ,re-
formistilor® de la sfirsitul secolului tre-
cut, Imbogatit si precizat in ansamblul
ideilor metodice contemporane, isi gi-
seste o confirmare reald. Bazindu-se pe
doud experimente ale lui Al Vijiila,
autorul formuleazd teza cid ,intre pro-
cedeele de semantizare a cuvintelor si
gradul lor de memorare existi o de-
pendentd cu caracter de legitate: cu-
vintele introduse cu ajutorul materia-
lului didactic intuitiv se insusesc mai
usor si se refin mai bine decit cele in-
troduse printr-o traducere uniliniard®
(p. 91). Prin urmare, utilizarea materia-
lului didactic intuitiv (desene, tablouri,
diapozitive si filme etc.) si apelul la spri-
jinul oferit de situatii si context in pre-
darea cuvintelor noi (bineinteles unde
caracterul ‘materialului lexical introdus
oferd posibilitatea) este o cerinti meto-
dicd care si-a demonstrat eficienta.
Necesitatea, principiile invatarii gra-
maticii si problema selectiondrii mate-
rialului gramatical constituie obiectul
capitolului al IIl-lea intitulat ,,Unele
probleme ale gramaticii. Din acest ma-
terial reiese clar ca& discutiile din acest
domeniu se referd nu la utilitatea sau
inutilitatea gramaticii (cum citeodati de-
duc unii), c¢i doar la eficienta unui mod
sau a altuia de selectionare, dozare si
predare a materialului gramatical, la fe-
lul si proportia intre teorie si practici,
la caracterul inductiv sau deductiv al
explicatiei fenomenelor gramaticale, la
rolul momentului constient sau spontan
in formarea deprinderilor gramaticale
etc. Din discutia dintre adeptii diferite-
lor pozitii cu privire la predarea gra-
maticii -— care, dup@ autor, nici pe
departe nu poate fi consideratd -inche-
jiatd — pentru perioada de inceput de
predare s-a conturat un eficient princi-
piu metodic, in bazele lui lingvistice
fiilnd datorat structuralismului contem-
poran din lingvistici. Aplicarea la di-
dacticd a acelei teze structuraliste, con-
form careia limba se poate comparti-
menta In scheme, modele fundamentale
finite, In care limba este reflectati ca
un sistem de comunicare, a creat baze
noi pentru predarea gramaticii. Meto-
dica modernd a demonstrat practic cd
in perioada de inceput de predare cele
mai eficiente materiale didactice in ve-
derea automatizirii deprinderilor de vor-
bire intr-o limbd strdind sint aceste
structuri, scheme fundamentale, bine-
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inteles ,incdrcate“ cu un material lexi-
cal bine selectat si gradat. Exercitiile
elaborate pe baza schemelor structurale
sint folosite pe larg in practica moder-

nd de predare sub numele de exercitii:

structurale.

. Pe baza unor surse concludente, auto-
rul ne informeazid despre cele mai cu-~
noscute si rédspindite tipuri de exercitii
structurale (repetitia, substitutia, trans-
formarea, extinderea etc.), dind expli-
catii succinte cu exemple necesare din
diferite limbi. Atit explicatiile, cit si
materialul ilustrativ pot servi drept o
bazad pentru cei ce se ocupd cu elabo-
rarea si folosirea unor asemenea mate-
riale in scop didactic.

‘Capitolul al IV-lea este dedicat ,As-
pectelor psihopedagogice“ in care sint
expuse in lumina noilor cercetidri ale
domeniului probleme ca: raportul dintre
limba (ca sistem), limbaj (ca folosire a
sistemului) si gindire, procesele psihice
care determind insusirea limbii, precum
si gindirea iIn limb&d strdind etc. Atit
concluziile teoretice ale problemelor
abordate, cit si datele experimentale
prezentate de autor ne dau convin-
gerea viabilitdtii si temeiniciei urmé-
toarelor principii ale unor curente me-
todice contemporane: prioritatea limbii
orale in predare, necesitatea perioadei
introductive audio-linguald, limitarea fo-
losirii limbii materne ca mijloc de se-
mantizare, predarea gramaticii mai
mult inductiv, adicd nu pe calea de
la reguld la structurd, ci invers, prin-
tr-o miscare ciclicd ascendenti de la
structura la regula.

In capitolul al V-lea sint redate ideile
generale si particulare ale instruirii pro-
gramate, adicd modul ,,de invéitare care
se bazeazd pe datele cele mai noi ale
ciberneticii si ale teoriei Invatarii“
(p. 145). Autorul, fiind un cercetitor al
eficientei acestei instruiri, a verificat in
practica posibilitidtile pe care le oferid
instruirea programatad in invatarea lim-
bilor straine, A ajuns la concluzia ci
msinstruirea programatd se poate folosi
in anumite domenii precis definite —
insusirea lexicului si a modelelor struc-
turale® (p. 185). Totodatd, mentioneazi
cd pentru finalizarea procesului de in-
susire a limbii strdine canalul wvizual,
oferit prin programe ale acestei instruiri
trebuie imbinat cu cel auditiv. In le-
gatura cu aceasta, se pune problema
rolului laboratoarelor lingvistice in an-
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samblul mijloacelor utilizate in instrui-
rea programatd si se precizeazd cd ,la-
boratoarele lingvistice pot fi considerate
ca masini de instruire numai dacad exis-
td o programéd elaboratd in asa fel, in-
cit sa respecte principiile instruirii pro-
gramate® (p. 186).

Ultimul capitol, scurt, este rezervat
folosirii mijloacelor audio-vizuale in pre-
darea limbilor straine. Aici autorul nu
insistd asupra amenajarii si formelor
de activitate In cadrul laboratoarelor
lingvistice in tard si peste hotare, ci
schiteazd doar principiile generale ale
utilizérii acestor mijloace si avantajele
pe care le pot oferi profesorului si ele-
vului. Este de retinut si insusit acea
idee c& laboratorul si, in general, mij-
loace tehnice moderne in sine, fara o
muncd priceputd si pregitire temeinicd
din partea profesorului, nu pot nici pe
departe garanta rezultatul dorit. ,,Acti-
vitatea profesorului este factorul care
determind, in ultimd instantd, eficienta
procesului de predare“ (p. 194).

Am amintit doar citeva idei din aceas-
td carte care, prin felul abordérii con-
ceptiilor metodice puse in discutie, prin
ilustrarea lor competentd si originala,
precum si prin structura logicd si stilul
ei accesibil, constituie o sursd pretioasd
pentru toti cei care in mod direct sau
indirect, se intereseazd de modernizarea
metodicii preddrii limbilor strdine.

A. BAN

Maria Manoliu Manea, Siste-
matiea substitutelor din limba romana
standard, Bucuresti, Editura Academiei
R.S.R., 1968, 220 p. + 12 p. (rezumat in
limba franceza).

Cartea pe care dorim sid o prezentim
se inscrie pe linia reevalulrii datelor
oferite de gramatica traditionald.

Dupd cum reiese si din titlu, lucrarea
se anuntd ca un efort de concentrare
sistematizati a datelor obfinute printr-o
cercetare bazatd pe folosirea metodelor
moderne de investigare.

In functie de contingenta materialului
prezentat cu probleme susceptibile a fi
reconsiderate, sint reluate rezumativ
criticile aduse gramaticii traditionale re-
feritoare la definitia pronumelui, la
descrierea semnificatiei acestuia, la gru-
parea lui in diferite clase care nu sint
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verificate de analiza distributionald a
membrilor lor etc.

Circulind in gramaticile moderne, ter-
menul de substitut a fost adesea
acela care l-a Inlocuit pe cel de pro-
nume, pentru ca si fie extins la a
desemna orice secventd care tine locul
unei parti de vorbire, indiferent dacid
e vorba de un adjectiv, nume sau verb,
pastrind din definitia pronumelui ,,ca-
racterul paradigmatic al relatiei fatd de
nume“ (p. 21). Aceasta, de altfel, este si
acceptiunea pe care o are in lucrare.
Realizindu-se plenar in cadrul clasei
traditionale a pronumelui, termenul de
substitut include si pro-adjective,
pro-verbe si chiar pro-fraze, subclase
preluate din Co-occurrence and transfor-
mation in linguistic structure, articol,
aparut in ,Language®, 33, 1957, sub sem-
natura lui Z. S. Harris, des pus la con-
tributie in cadrul motivarilor teoretice
din descrierea sistematicii substitutelor.

Grupat in patru parti, materialul lu-
crdrii isi propune sd ofere un inventar
al invariantelor, o descriere a structurii
semantice a substitutelor, utilizind un
sistem binar de organizare a semnifica-
tiei, sd prezinte structura de suprafata
a substitutelor si, in ultima parte, siste-
matica propriu-zisa.

Pentru stabilirea invariantelor se re-
curge la analiza relatiilor ,,omoplane —
paradigmatice si sintagmatice si a ra-
porturilor ,eteroplane — intre mesaj si
cod ... intre semnificatie si lumea obiec-
telor desemnate...“ (p. 20).

Considerindu-se coordonata paradigma-
ticd se refine faptul: cd, iIntre clasa
substitutelor si cea a substituitelor, este
un raport echipolent, de intersectare, nu
unul de variatie libera.

In plan sintagmatic, pronumele, clasa
cantitativ dominantd a substitutelor, si
numele pot suferi delimitdri in baza
unor contexte, dintre care unul admite
numai aparitia pronumelor si a sub-
stantivelor. In acest context nu sint ad-
mise o serie de pronume considerate ca
atare In gramaticile traditionale (pronu-
mele de intdrire sau pronume ca: ori-
care, mult, putin, citva). For-
mele conjugate ale pronumelor perso-
nale nu pot apirea nici ele in contextul
considerat, dar se comportd ca variante
ale pronumelui — forme absolute — de
la acelasi caz. Nici pronumele posesive
sau cele reflexive nu verificd contextul
in discutie: (A) # Inp + V(PH...(k)
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(1) # (@in care In = element interogativ;
k

= morfem de caz; V = verb; # =
= pauzi; (}) = intonatie inte-
rogativi; | = intonatie enuntiativa).

Contextul de mai sus poate fi divizat
in mai multe categorii: (a) seria cuvin-
telor care apar in contextul Da +...
(in care Da = acest + morfem de gen,
numar si caz), (b) seria cuvintelor care
apar in contextul ...+ Db (in care
Db = acest... a-} morfem de gen, nu-
mér si caz), (c) seria cuvintelor care pot
sd apara in contextul (A), dar nu potsi
apard in contextul (a) si (b). Acestea
constituie clasa pronumelor.

Pe baza aparitiel numai in contextul
(A), autoarea propune o definifie a uni-
tatilor pronominale ale acestei clase, ca-
racterizatd prin posibilitatea aparitiei
»cel pufin intr-un context in care pot
fi inlocuite numai §i numai prin sub-
stantive si care exclud vecindtatea ime-
diatd a determindrilor mnon-calificative
(adjective determinative)” (p. 28).

Pentru a preciza natura raportului
dintre substitut si substituit, autoarea
divide pronumele, considerat ca un an-
samblu de morfeme, in morfeme care
preiau informatia numelui si morfeme
care apar si la nume, indicind de la ce
nume preia pronumele informatia.

Valoarea iterativ-informationald a pro-
numelui il apropie de morfemele grama-
ticale In procesul realizdrii legaturii in-
tre cele doud informatii. Specificul pro-
numelui, ca iterativ al informatiei, con-
std in aceea ca identitatea sintagmatica
se conjugd cu non-identitatea paradig-
maticd, pe -cind, in cazul morfemelor,
repetitia sintagmaticd se bazeazid pe o
identitate paradigmatica.

Credem ca extinderea conceptului de
morfem -— specializat pentru functii
omoplane. bine marcate — la functia
iterativ-informationald a pronumelui sau
la alte functii similare celor pe care le
contracteazd morfemul In morfonologie
ar duce la degradarea sa sub aspectul
designatumului.

O discutie interesantd si bine argu-
mentatd este cea referitoare la pronu-
mele posesiv in limba roméand, conside-
rat identic, ca distributie, cu ,,genitivul®
pronumelui personal sau cea relativ la
pronumele interogativ-relativ ale carui
valori: interogativa, nedefinitd sau re-
lativa sint ,,variante pozitionale ale ace-
leiasi categorii de pronume...“ (p: 78).

Substantiald este si analiza semantica
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a substitutelor, mai ales cea a pronu-
melor indefinite, care, din punctul de
vedere al distributiei, se divid intr-o
multime de clase fara trasdturi comune.
Analiza Invedereazd caracterul eterogen
al acestei clase, marea varietate a nuan-
telor semantice a sferei indefinitului din
limba romé&na. Descrierea este facuta
pe baza unui sistem bipolent de orga-
nizare a valorilor degajate, t{inind seama
»in primul rind de posibilitatile combi-
natorii ale secventelor in discutie. Locul
central 1-a ocupat cercetarea raporturi-
lor fatd de numele la care ele trimit
pentru decodare“ (p. 101), fiind incluse
in analizd si unitdti care nu sint inte-

-.grate in mod obisnuit in clasa indefini-
telor (celalalt, putini,
etc.), dar care au cel putin o trasatura
comund, relevantd, cu clasa pronume-
lor.

Lucrarea face dese raportdri la situa-
tia din latind sau la celelalte limbi ro-
manice, Bundoard, situatia indefinitului

sdin roméina standard se dovedeste a fi
mai apropiatd de limba latind, prin bo-
gatie si varietate calitativa, decit in ce-
lelalte limbi romanice.

Valoroasad ni se pare si schita de clasi-
ficare distributionald a pronumelor. De-
scrierea urmareste degajarea caracteris-
ticilor comportamentale ale invariantelor
pronominale in distributia lor in dife-
rite contexte. Pe baza analizei distribu-
tionale a pronumelui in zece tipuri de
contexte diagnostice, este reliefat faptul
cd,diversele clase traditionale se afla
pe trepte diferite in ceea ce priveste
numarul de contexte relevante caracte-
ristice“ (p. 165).

Redam contextele in formularea autoa-
rei:

W@y ...+ Vi -+ Vi # (unde Vi este
verb la indicativ)
®) #... #

€ # ...+ Vi #

(d) # ...+ K -+ Sk 3 (unde S = sub-
stantiv, iar indicele k = morfemul de
cdz, identic In toate ocurentele din ace-
Tasi context). '

) # S+ Lx +...+ki#

e’y #S +...-+k#

(f) ...+ Aj # (unde Aj = adjectiv)

@ # ...+ Vg # (unde sg = singu-
lar) .

(h) #...4+ Ve + Ve 4+ Ajfery 53U
masc! (unde fem = feminin; masc =
= masculin)

)y # ... Ve 4 Ajfem 3

citiva.
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In vederea realizdrii aceluiasi scop —
descrierea sistematicii procesului substi-
tutiv — autoarea apeleazd la analiza
distributionalad si la cea semantica. Lipsa
de unicitate a criteriului de degajare a
valorilor diferentiale se poate explica
prin aceea c& apelul la structura de
adincime s-a impus presant in procesul
degajarii trasaturilor relevante.

Ca opozantd a gramaticii traditionale,
lucrarea este mai mult o incercare de
studiere a procesului substitutiv, decit
un instrument practic de lucru, aceasta
si datoritda faptului ci are in vedere
doar un aspect al limbii, cel standard.

Elaborare densd si de mare percutie
conceptuald, lucrarea, in ansamblul ei,
este o contributie valoroasd la studiul
sistematicii procesului substitutiv.

ANTON-PATRICIU GOTIA

M. L. Rosenthal, The modern
poets. A Critical Introduction. New
York, Oxford University Press, 1965,
(XII + 288 p.).

Cartea lui M. L. Rosenthal nu este nici
prima nici ultima incercare, dintr-un
lung sir, de a explica fenomenul literar
modern. Profesor la Universitatea din
New York, critic si poet, M. L. Rosen-
thal isi propune nu numai si ne ofere o
»prefatd® la infelegerea poeziei moder-
ne, ci sd ajute In acelasi timp la inlatu-
rarea barierelor ce stau in zilele noas-
tre intre poezie si cititor, incercind sid
ne arate izvoarele, intenfiile si realiza-
rile poetilor englezi si americani ai se-
colului XX, fiind bine cunoscutd con-
tributia acestora la o adevdrati renas-
tere si dezvoltare a poeziei de o ma-
niera nemaicunoscutd in trecut.

Lucrarea este impartitd in sapte ca-
pitole. In mod sistematic, dupd un ca-
pitol de consideratiuni generale asupra
fenomenului poetic modern si a carac-
terului sensibilitdtii poetice dezviluite
noud de cdtre moderni, autorul ne pre-
zintd opera poetilor care au indreptat
poezia pe un nou figas. Capitole spe-
ciale sint dedicate celor trei mari —
Yeats, Pound si Elliot — in timp ce
ceilalfi poeti sint tratati grupat in ulti-
mele trei capitole: ,,marea generatie* de
la Robinson si Frost la E. E. Cummings,
Sandburg si Jeffers, apoi D. H. La-
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wrence, Hart Crane si W. H. Auden pe
care i numeste ,profetici“, pentru ca
“apoi sd ofere un spatiu larg ,haosului
desavirsit® dominat de figura lui Dylan
Thomas. Ar putea sd ne surprinda lipsa
unui capitol de incheiere care si tragd
concluziile ce s-ar impune dupa un stu-
diu atit de amdnuntit si documentat.
Cartea se incheie brusc dupd ce prezin-
td pe ,Renascentistii californieni* — o
tendintd de formatie relativ recentd
care a atras atentia tineretului si cre-
dem cé& a prefigurat prin intentiile sale
drumul apucat de noua generafie a ani-
lor '60. Acest grup de poeti ,apela la
tinerii de pretutindeni si condamne cu
vehementd aproape tot, bun sau riu, ce
a fost facut de catre o -autoritate®
(p. 264). Autorul nu a considerat nece-
sar sd mai tragd vreo concluzie, poezia
modernd fiind intr-o continud cdutare
de noi Intelesuri si mijloace de expri-
mare, care dupd citiva ani ar putea sa
ofere o viziune mai completd asupra fe-
nomenului discutat si o Incadrare mai
precisd a poeziei americane si engleze
de dupd 1950 in contextul poeziei mon-
diale.

Problemele sint tratate academic, ma-
niera de prezentare a diferitilor poeti si
a operelor lor aducindu-ne deseori a-
minte de o prelegere de o inalti tinuta,
punctatd fara intrerupere de numeroase
citate si interpretarea lor. Este ceea ce
s-ar numi ,,a close reading” a operei li-
terare, lucru care da posibilitate auto-
rului sd-si dezvidluie maiestria interpre-
tativd si puterea de patrundere a sen-
surilor majore ale poeziel moderne —
realizare recunoscutd a scolii americane
de literatura.

De la bun inceput M. L. Rosenthal
atrage atentia asupra continuitatii din-
tre poezia trecutului si cea a prezentu-
lui, scofind in evidentd in acelasi timp
si trasadturile distinctive ale celei din
urmad. ,,Inovatia“ poeziei moderne o con-
stituie, spune Rosenthal, trecerea de la
un formalism relativ la simplitate si
sinceritate. Noua poezie Incearcid si se
debaraseze nu numai de retoricad, ci si
de dictiunea poetica, de tot ce este ar-
tificial, tinzind spre un stil simply,
identic cu vorbirea, Poetul este con-
stient cd e In contradictie cu idealurile
acceptate ale epocii In care tréieste si
se simte din ce in ce mai mult unul
dintre cei mul{i condamnati, iar schim-
barile in atitudinea poetului au afectat
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intreaga poezie. Credinta cd intr-un fel
sau altul arta trebuie sa descopere si sa
defineasc& omului perspectivele sale
reale a ficut sd parad din ce mai impor-
tantd forfarea tuturor posibilitatilor si
resurselor artei. Sexualitatea in aspec-
tele ei variate devine parte integranta
a noii religii poetice. Insistenta asupra
temelor morbide e mereu prezentd, dar
tot mai mult moartea (si reinvierea) ci-
vilizatiei noastre este cea care obsedea-
z&. Se face tot mai simtitd o reactie im-
potriva organizarii, institutionalizarii si
mecanizadrii la care este supusd societa-
tea secolului XX.

Pe de altd parte, autorul sustine ca
poezia englezd si americand, Incepind
cu deceniul al doilea, s-ar putea carac-
teriza printr-un efort sustinut de a re-
stabili o continuitate cu tot ce a fost va-
loros si viguros in trecut si de a desco-
peri infelesuri noi si mai largi. Impulsu-
rile cele mai puternice derivi de la
Yeats, Pound si Eliot; aceasta datoritda
legaturii lor cu traditia si realizdrilor
lor estetice. O continuitate este percep-
tibld in valori, maiestrie, simboluri si
analizd psihologicd, ba chiar si in cul-
tivarea unui anumit fel de subiectivism.
,Istoria poeziei este la fel de vie in ope-
ra fiecdrui poet ca si ritmurile si me-
lodiile anilor copilariei si tineretii®,
spune M. L. Rosenthal (p. 10). Poetul
modern cu adevirat mare este un om
de culturd. Pentru el trecutul nu este o
povard, ci o sursda inepuizabild. Dar pen-
tru aceasta poetul trebuie s&-1 cunoascd
si sd-1 patrundd sensurile pentru a se
putea detasa de el apoi in crearea noii
opere. Exemple convingitoare ne ofera
poetul cu The Waste Land a lui T. S.
Eliot, sau cu monumentalele Cantos de
Ezra Pound, acestea fiind doar doua din
creatiile poetice pe care le interpreteazid
in intregime pe parcursul cartii. Mai
ales la Ezra Pound si T. S. Eliot este
scoasd in evidentd tendinta de a folost
in poezia lor atit mostenirea intregului
trecut cit si constiinta prezentului ina-
intind spre o nou& fuziune a elemente-
lor intelectuale, vizuale si melodice. Ei
au rezumat oarecum tendintele de rein-
noire caracteristice timpului in care au
trait si au depadsit cu mult granifele {a-
rii lor. Poetii moderni sint, ca §i Pound,
partizani ai unei imaginatii creatoare
libere, dar preocupati si coplesiti in cidu-
tdrile lor — deseori haotice — de gési-
rea unui mod nou de exprimare si co-
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municare cu semenii intr-o ‘lume care
uneori ii respinge sau pur si simplu nu-i
intelege.

M. S. Rosenthal reuseste s& traseze
coordonatele principale ale creatiei poe-
tice moderne americane si engleze care
incepe cu W. B. Yeats, nu inainte de a
trece prin miscarea esteticd care a avut
un rol deosebit si aparte in poezia de
limb&d englezd Incepind cu cea de-a
doua jumitate a secolului al XIX-lea.

Situatia poeticd majora, sustine Ro-
senthal, este lupta wunei sensibilitdti
eroice, sau Eul, de eliberare din condi-
tia de moarte vie impusd de punctul
cultural mort in care s-au gdsit poetil
secolului XX. Cea mai simpld cale de
a dobindi o asemenea libertate esfte de
a insista asupra prioritatii instinctului
si sentimentului asupra gindirii siste-
matice, logice si asupra cerintelor socie-
tdtii. Poezia este un regat aparte, pagin
(pentru Yeats), in care saldsluiesc la-
olaltd imagini sdlbatice, divinitati inter-
zise §i ceea ce se mai numeste ,elan vi-
tal“. Yeats este totusi cel mai putin ex-
perimental dintre poetii mari moderni.
El nu se lasid furat de formele fante-
ziste ale wversului liber, nu violeaza In
mare masurd legile sintaxei, nu cedeazid
niciodatd total vorbirii colocviale si rit-
murilor ei cum vor face multi din cei
care au scris dupd el. A tins mai de-
graba sd invioreze traditia in cadrul ca-
reia a scris, in timp ce poetii ,,marii ge-
neratii au dat trecutului o fortd noua.

E important faptul cd M. L. Rosenthal
trateazd poezia anglo-americand ca un
mare tot, cu aspecte variate si multiple,
in care valorile si influentele au trecut
nu o datd oceanul. Marele val al poeziei
moderne in limba englezd din deceniile
al doilea si al treilea ale secolului a
fost in mare masurd american in aspec-
tele sale esentiale. Dar o datd cu W. H.
Auden si cu poetii ,,Stingii“ versul bri-
tanic isi reafirma forta exploratoare. In
altd ordine de idei poetii americani sint
mai ,experimentali“ decit colegii lor
britanici, M. L. Rosenthal gaseste expli-
catii (la care subscriem) in preocuparea
permanentd a acestora de a descoperi
sau crea un mit american, preocupare
generatd de lipsa unei traditii vechi in
gindirea politicd si sociald, ale clrei fi-
loane si dea posibilitatea ginditorului
liber sd exploreze poetic realitatea. Ast-
fel, sprijinindu-se pe propria ingeniozi-
tate, mai mult decit un european, ei in-
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cearcd s& reinventeze limba, care e en-
glezd la urma urmei, deoarece poetul
american nu are sentimentul de sigu-
rantd al englezului fatd de instrumentul
artel sale (p. 140). De aici arta foarte
individuald pe care au modelat-oc Ma-
rianne Moore si E. E. Cumings,

Dupa Rosenthal, poezia majord mo-
dernd cautd un balsam, o iesire pentru
o civilizatie in agonie prin ,renagtere si
inviere individuala“. Mijloacele posibilei
salvéri variazd de la poet la poet, incer-
carea rdminind incd tdrimul principal
al luptei sale, in timp ce accentele so-
ciale se fac tot mai simtite.

Cartea lui M. L. Rosenthal este un in-
strument folositor si necesar celui care
se pleacd cu interes asupra poeziei en-
gleze si americane, atit de bogatd si im-
portantd pentru Intreaga poezie a seco-
lului nostru. Alaturi de toate celelalte
incercdri — ne referim la cele de tipul
,lnterpreting Literature® sau ,Under-
standing Poetry®, sau la studii de felul
cdrtii discutate — scrise in majoritate
de universitari, ele denotd dorinta sin-
cerd a oamenilor de litere de a stabili
o punte de legiturd intre poezia aparent
inaccesibild, dar incdrcati de sensuri, a
lumii moderne si publicul larg cititor.

IOAN POPA

Meyers Taschen Lexikon. Literaturen
der Voilker der Sowjetuniomn.

Colectia Meyers Taschen Lexikon s-a
imbogdtit cu o eleganti, sub aspect gra-
fic, si utild lucrare consacratd literatu-
rilor popoarelor sovietice, rod al efortu-
rilor puternicului colectiv de slavisti, in
spetd rusisti, existent in momentul de
fatd in Republica Democratd Germand*.

De altfel, prezenta lucrare nu este
singura care atestd posibilitdtile acestui
colectiv, format In marea lui majoritate
din cercetatori relativ tineri. O serie de
conferinte cu participare internationald,
consacrate, de pilda, creatiei lui M, So-
lohov (Leipzig, 1965), K. Fedin (Glistrow,
1967), problemelor actuale ale literaturii
sovietice contemporane (Halle, 1966), se-

* Literaturen der Vélker der Sowjetunion. Mit 16
Phototafeln. Herausgeber Prof. Dr. Harri Jiinger. VEB
Bibliographisches Institut. Leipzig (1967), 439 p.
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siunea jubiliard inchinata celei de a 50-a
aniversari a Marii Revolufii Socialiste
din Octombrie (Jena, 1967), o serie de
culegeri tematice sau cercetdri monogra-
fice dedicate creatiei unor scriitori ca
M. Solohov, K. Fedin, A. Tolstoi, A. Se-
rafimovici — toate confirma posibilitd-
tile acestui colectiv. Insusi lexiconul in
cauzi se Iinscrie in aria unor lucréri,
apropiate oarecum de problematicd, edi-
tate prin fortele slavistilor germani.
Mentiondm in acest sens trei lucrdri
apidrute In acelasi an, deosebit de fertil,
dupd cit se pare, sub aspectul realizari-
lor: Lehrbriefe fir das Fernstudium.
Sowjetliteratur. Potsdam, 1967; Moderne
sowjetische Prosa. Vom Beginn der
fiinfziger Jahre bis zur Gegenwart, Ber-
lin, 1967 si, mai ales, solida monografie
Handbuch der Sowjetliteratur (1917—
1965), Herausgegeben von N. Ludwig.
— 1967, 680 p.

Abordind prezentarea literaturii so-
vietice ca o literaturd multinationala,
colectivul de autori, aflat sub conduce-
rea prof. dr. H. Jiinger, el insusi cunos-
cut ca un asiduu cercetdtor al literaturii
sovietice ruse si al creatiei lui Alexei
Tolstoi in special, s-a inscris pe directia
celor mai recente cercetiri in acest do-
meniu, initiate in U.R.S.S., Franta sau
Cehoslovacia, unde, — ne referim la cea
din urmd — un lexicon de tip similar,
limitat insd, in timp, la perioada sovie-
tica (1917—1964) aparea in 1966: Slovnik
spisovatelu narodu SSSR, Zpracoval ko-
lektiv autoru pod vedenim J. Becki,
M. Drozdy, M, Hraly a V. Zidli-
ckoho, ,Svet sovetu“, Praha, 1966,
551 p.

Indubitabil, lexiconul editat la Leipzig
a utilizat experienta cercetdrilor intre-
prinse pind la el, constituind intr-un
sens, cel putin in privinta celor reali-
zate in R. D. Germanad, un bilant, o con-
firmare a nivelului atins si a potentia-
lului stiinfific de care dispune corpul
de slavisti germani. La elaborarea lui
au colaborat 17 cercetatori din patru
centre universitare ale R. D. Germane:
Leipzig (Dr. G. Dudek, Dr. R. Eckert,
Dr. E. Hexelschneider, Dr. K. Kasper,
Dr. R, Opitz, N. Sillart, Dr. G. Warm),
Jena (Dr. H. Griindler, Dr. B. Hiller,
Prof. Dr. H. Jinger, Dr. G. Schaumann,
Dr, M. Wegner), Halle (Prof. Dr. W.
Beitz, Dr. H. Rennert, Dr. H. Schmidt,
E. Trautman) si Erfurt (Dr. H. Fliege).
Dificultdtile care au stat in calea unei
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asemenea intreprinderi au fost, fard in-
doiald, numeroase, ele avindu-si sorgin-
tea, In primul rind, in materialul vizat,
care acoperd o vastd arie in timp si in
spatiu, depdsind cu mult limitele litera-
turilor slave: de la Rudaki, poet la
Curtea din Buchara, considerat printre
intemeietorii literaturilor tadjice si per-
sane — spre a wcita un singur exemplu
— s§i pind la contemporanii nogtri
A. Soljenitin, V. Axionov sau E. Evtu-
senko, avem Iintr-adevdar de-a face cu
un mileniu de istorie literara.

In prima lui parte (pp. 11—119) lexi-
conul infédtiseaza tablourile succinte, dar
in genere complete, surprinse In mo-
mentele lor esentiale, ale unui numar
de 15 literaturi, apartinind la tot atitea
popoare aflate astdzi pe teritoriul Uniu-
nii Sovietice: rusa, armeana, azerbaid-
geand, bielorusa, estoniand, gruzina, ca-
zahd, kirghizd, letond, lituaniand, mol-
doveneasca, tadjicd, turkmend, ucrainea-
na si uzbecd — toate prezentate in prin-
cipalele lor etape de dezvoltare, de la
origini pind In contemporaneitate.

Principala pondere revine aici litera-
turii ruse (pp. 11—63), a cdrei prezen-
tare este semnata de Dr. M. Wegner, si
respectiv, pentru epoca sovietici, de re-
dactorul volumului, Prof. Dr, H. Jlnger.
Este o prezentare echilibrata, obiectiva,
poate insuficient de nuantatd in anu-
mite momente, dar situatd, in general,
in limitele atinse de cercetarea literara
in domeniul respectiv.

In continuare, volumul prezinti cca.
540 de articole consacrate principalilor
reprezentanti ai tuturor literaturilor so-
vietice, nu numai ai celor mentionate
deja, cit si explicdrii unor fenomene li-
terare specifice sau unor actiuni avind
o anumitd tangentd cu acestea, si mai
putin accesibile cititorului strain, cum
ar fi, de pilda, ,Scoala naturald®, ,,Bili-
nele“, ,,Narodnicii® etc.

O surpriza pldcutd o constituie aici
reintilnirea unor nume de autori care,
frecventind in unele cazuri doar inci-
dental tarimul creatiei literare si fara
a fi consemnate ca valori autentice de
catre istoria literard, au avut totusi o
mare prizd intr-o anumitd perioadd. Am
putea cita In acest sens pe Nikolai Og-
niov, autorul acelui ,,Jurnal al lui Kos-
tea Reabtev®, aparut si la noi intre cele
doua razboale mondiale, pe Vera Figner,
Alexandra Kollontai sau, poate in mai
micd méasurd, chiar pe Larissa Reisner.
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Desigur, figurile proeminente, fie cd e
vorba de clasici, fie de contemporani,
detin aici, la proportiile impuse de spe-
cificul volumului, un loc corespunzitor
celui ocupat de ele in procesul literar.
Unele mici scipari de ordin redactional
(cum ar fi, de exemplu, confundarea in
titlu a prozatorului contemporan Boris
Bednii cu poetul Demian Bednii, sau
dubla reproducere a articolului rezer-
vat poetului Alexei Kastev) nu anulea-
za, se intelege, valoarea de informatie
a cartil.

Volumul se incheie cu o bibliografie
selectivd a lucrdrilor publicate de catre
slavistii germani iIn ultimul deceniu.
Pornind de la faptul ci importanta unei
luerdri cum este cea de fatd rezida, in
primul rind, nu atit in nota personald
concretizatd in judecaii de valoare asu-
pra creatiei sutelor de autori prezentati
(mult mai frecvente totusi in lucrarea
mentionatd a cercetatorilor cehoslovaci),
desi eforturile depuse de colectiv se fac
simtite §i In aceastd directie, cit mai
ales in conceptia ei generald, in struc-
tura ei si In volumul si exactitatea da-
telor expuse, considerim cd prezentul
lexicon constituie un pretios mijloc de
informare rapidd iIn numeroasele si
complexele probleme abordate, in vede-
rea eventualei lor aprofundari ulierioa-
re. Acesta este tocmai motivul care
ne-a determinat sd-1 semnaldm aici, el
coincizind totodatd cu intentia maérturi-
sita a autorilor care, adresindu-se —
prin redactorul lucrarii — ,,profesorilor,
studentilor, elevilor si multor altor ci-
titori interesati“, declard cu modestie in
,Clvintul Inainte* cd s-au straduit sia
le ofere tuturor doar ,un imbold spre
a merge cu lectura mai departe“.

MIRCEA CROITORU

A Magyar Nyelvjarasok Atlasza (Atla-
sul dialectelor 1maghiare). 1. Rész.
(1—192. térképlap). Akadémiai Kiado,
Budapest, 1968, A magyar nyelvatlasz
munkakzésségének kozremiikédésével
szerkesztette Deme Laszlo és Imre
Samu.

Lingvistica maghiard a pornit sd se
achite de o mare si veche datorie a sa
prin publicarea primului volum al atla-
sului dialectelor, proiectat in sase volu-
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me cuprinzind circa 750 000 de date cu-
lese de la peste 12000 de informatori
din 395 de localitdtl si fnsumind 1162
de hdrti. Desi incad la sfirgitul secolului
trecut si la inceputul secolului nostru
au aparut unele studii in legaturda cu
riaspindirea teritoriald a elementelor le-
xicale, fiind publicate chiar si harti
oglindind wunele fenomene, problema
elabordrii atlasului lingvistic maghiar a
fost pusd numai in 1929, Acest proiect
a intrat in faza realizarii sale abia in
1949, cind Institutul de Lingvisticd al
Academiei Maghiare de S$tiinte si-a in-
scris In planul de lucru intocmirea atla-
sului. Rodul acestei munci temeinice —
bazatd pe o largd informare si aflata la
nivelul lingvisticii moderne, pregatita
si realizatd de excelenti specialisti —
este acest frumos volum, cu date bogate
si sigure, redactat pe fundamentul celor
mai moderne principii.

Chestionarul atlasului a fost intocmit
in conformitate cu unitatile sistemului
general al limbii. Intrebdrile incluse in
cele doud volume ale chestionarului au
fost alese si grupate dupa domenii in
asa fel ca primul volum sad coni{ind cu
preciddere material fonetic si morfologic
completat cu citeva intrebari referitoare
la sintaxa, iar volumul al doilea, intre-
bari care servesc la stabilirea raspindi-
rii teritoriale a materialului lexical.
Cercetarea fenomenelor fonetice si mor-
fologice se poate face astfel pe baza
unui material bine ales, reprezentativ,
care reliefeazd caracteristicile tuturor
dialectelor maghiare. Referitor la lexic,
autorii au inclus in chestionar un ma-
terial care face posibild studjerea voca-
bularului dupd principii moderne.

Numaérul si repartitia punctelor au
fost stabilite in functie de numairul
populatiei si de madarimea teritoriului.
Ancheta a fost efectuatd in 395 de lo-
calitati, dintre care 68 se gasesc in ti-
rile vecine cu R. P. Ungara. Majoritatea
punctelor sint asezari locuite de agricul-
tori, dar chestionarul a fost folosit si in
citeva orase de provincie. In felul aces-
ta devine posibild si cercetarea stratifi-
carii lingvistice. Dar din punctul de ve-
dere al studierii stratificarii, a diferen-
telor de generafii, nu este indiferent
nici faptul cd materialul adunat a fost
furnizat de aproximativ 12000 de infor-
matori. In Inregistrarea radspunsurilor,
autorii au céutat ca pe lingd notarea
impresionistd sd semmnaleze si frecventa
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cuvintelor pentru a putea fi distinse
formele mai des intilnite de cele care
se aud mai rar. Anchetatorii, inainte de
a porni la lucru, au ficut multe exer-
citii si anchete provizorii pe teren in
vederea uniformizarii metodelor. Din co-
lectivul condus de acad. Barczi Géza
au facut parte Benké Lorand, De-
me Laszld, Imre Samu Kal-
mdan Béla, Kdzmér Miklds, Ke-
resztes Kalmdn, Lérincze La-
jos, Végh Jozsef. De obicei, in ace-
easi localitate au lucrat concomitent doi
anchetatori. $i controlul a fost efectuat
in acelasi mod.

Materialul Atlasului contine date refe-
ritoare la diferitele domenii ale vietii
poporului: din domeniul agriculturii si
al uneltelor de agricolturd, cultivarea
plantelor, cresterea animalelor domesti-
ce, precum si din domeniul lexicului
privind construirea caselor, alimentatia
si imbrdcdmintea maselor populare.

Volumul publicat acum ofera, pe 192
de hérii, o parte din materialul lexical
privitor la agriculturid. Seria hartilor
este precedatd de informatii cu caracter
introductiv: lista alfabeticd a cuvintelor-
titlu, legenda semnelor utilizate, insira-
rea localitdtilor anchetate potrivit siglei
pe care o poartd hirtile unde apar, lista
alfabetici a localitdtilor. In sfirsit sint
date harta fizicd a teritoriului si harta
de bazd, impartitd in patrate, cu punc-
tele anchetate, purtind fiecare cite un
numdr. Punctele anchetate aflate pe te-
ritoriul tarilor vecine sint date in cadru
separat, si nu intotdeauna potrivit cu
pozitia lor geograficd. Si numerotarea
lor se face separat.

Majoritatea hértilor publicate au un
caracter lexicologic. Sint relativ putine
cele care poartd semnul ,fonetic® sau
,morfologic®. Cuvintul titlu este urmat
de traducerea lui in limba francezi, de
semnul geomefric care indicd frecvenia
utilizdrii si de o sigld de clasificare a
hartii (LEX. = lexicologic, FON. = fo-
netic, MORF. = morfologic). Dupd aces-
tea urmeazd intrebarea dinainte formu-
latd, pusd in timpul anchetei in legd-
turd cu termenul cdutat si uneori si un
desen ilustrativ. Notele sint asezate In-
tr-un chenar aparte. Ele dovedesc prin
bogatia lor cd si ancheta de control a
fost pregititd si efectuatd cu multd gri-
ja. Totodatd se completeazd prin ele si
materialul cartografiat.

Chiar si primul volum al acestei lu-
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criri de mari proportii demonstreazi cu
prisosintd cd atlasul lingvistic este de-
pozitul unui imens tezaur de limbad si
va contribui la un mou avint al activi-
tatii lingvistice maghiare, la dezvoltarea
diverselor ramuri ale lingvisticii ma-
ghiare si comparate si chiar la progre-
sul altor stiinte care valorifici rezulta-
tele obtinute de lingvisticd. Dar inainte
de toate, se poate astepta de la el cer-
cetarea intimd, multilaterald a dialecte-
lor maghiare, clasificarea dupi criterii
variate a fenomenelor, clarificarea unui
matre numér de probleme incd nerezol-
vate.

Din punctul de vedere al continutului,
volumul este o marturie a devotamen-
tului si a competentei colectivului de
munca si a redactorilor; iar pentru rea-
lizarea lui tehnic3, meritele ii revin co-
lectivului Editurii Academiei Ungare.
Volumul este o expresie strilucitid a
unei munci de zece ani, plind de trudi
si abnegatie.

MOZES GALFFY

Einfiihrung in die Methodik der Stil-
untersuchung (Introducere in metodica
cercetarii stilului), editatd de un colec-
tiv de autori sub conducerea lui
Georg Michel, Berlin, Editura ,,Volk
und Wissen®, 1968, 220 p.

Aceastd lucrare vine sd umple, des-
tul de tirziu.-de altfel, un gol ce s-a fa-
cut simtit de multd vreme in publica-
tiile din R.D.G. privitoare la probleme
de stilisticd. De la aparitia volumului
Elisei Riesel!, discutabil sub anumite
raporturi, cercetatorii marxisti de lim-
bd germanid nu au mai publicat nici o
lucrare reprezentativd in acest domeniu
Evident, facem abstractie de indrepta-
rul — de interes strict limitat — desti-
nat ziaristilor si scriitorilor tineri, intoc-
mit de Dieter Faulseit si Gudrun Kiihn?
pe baza stilisticii Elisei Riesel, ca si de

numeroasele articole — de proportii re-
duse tratind probleme izolate — apa-
tElise Riesel, Stilistik der deutschen

Sprache, Moscova, 1959, ed. a Il-a 1963.

*Dieter Faulseit / Gudrun Kiihn,
Stilistische Mittel und Maéglichkeiten der deutschen
Sprache, Halle / Saale 1961, 1963, 1967,
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rute, rdzlet, in periodicele din R.D.G.
Acestea din urma, nu lipsite de interes,
sint, iIn cea mai mare parte, greu acce-
sibile in special cititorului strain,

Ca urmare, noua aparitie editoriald a
germanistilor din Potsdam este bine ve-
nitd, Lucrarea isi propune si fie o in-
troducere sistematicd si teoretic funda-
mentatd In metodica cercetarii stilistice
a textelor. Obiectivul ei principal. este
pe de o parte creerea bazei teoretice ne-
cesare caracterizdrii complexe a texte-
lor, pe de altd parte construirea premi-
selor fundamentale ale analizei critice,
estetico-literare si lingvistico-psihologice
a textelor. Scopul i este invederat prac-
tic. Cu toate acestea ea subliniaza ener-
gic importanta disputei teoretice, res-
pectiv a definirii riguroase a notiunilor,
aratind cd angajarea de principiu este
cu atit mai necesard cu cit stilistica ac-
tualda continud s& fie bintuitid de ten-
dinte subiectiviste si practiciste. Concep-
tia céartii, trebuie subliniat, se bazeazi
pe o revizuire criticd a stilisticii tradi-
tionale. Autorii incearcd sd dezvolte un
sistem de notiuni si metode de cerce-
tare, utilizabile practic, de cdtre profe-
sorul de limba si literaturd, de céatre
criticul literar si de catre filolog.

Lucrarea nu porneste de la mijloacele
si categoriile lingvistico-stilistice, ci de
la texte. Ea cuprinde o parte teoretici,
mult mai importantd pentru noi (Bazele
teoretice ale cercetdrii stilistice) si o
parte practica (Modele si exercitii de
cercetare stilisticd). Valoarea deosebitd
a primei parti constd in aceea ci ea de-
limiteazd — in primul rind — faptele
de naturd stilisticd, ldmurind continutul
si sfera notiunilor de bazad si fundamen-
tind metodica cercetarii stilistice. Pro-
blema centrald a partii teoretice se re-
ferd la esenta stilului, implicind, in ul-
tima analizd insdsi chestiunea definirii
lui. Sint analizate din unghi semantic,
formal si psihologic, definitiile — abun-
dente In literatura germand de speciali-
tate — a notiunii de stil. Autorul pértii
teoretice — Georg Michel — pre-
vine, in mod special, asupra primejdiei
de a considera stilistica limbii doar ca
acumulare, ca Insumare de elemente le-
xicologice, gramaticale, etc. Stilistica nu
este, pe de altd parte, afirmd autoru],
nici un ,,domeniu periferic® al lingvisti-
cii, ea avindu-si obiectul ei propriu de
cercetare. Acesta din urmi, o datd lim-
pede definit (autorul insusi face o in-

12 — Philologia 11/1969
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cercare de acest fel) va consacra stilis-
tica ca disciplind autonoma. Pentru a
defini notiunea de stil, G. Michel por-
neste de la cele doud acceptii ale notiu-
nii de limba: limba ca realitate (textul
vorbit, vorbirea) si limba ca posibili-
tate, ca sistem al semnelor lingvistice.
Notiunea de stil se limiteaza, dupi pa-
rerea autorului, doar la utilizarea limbii
ca realitate. Din acest motiv G. Michel
va utiliza denumirea de Redestil (stil de
vorbire). Aceastd detfinitie, spre deose-
bire de aceea a Elisei Riesel, nu incor-
poreaza actul vorbirii in sine. Redestil-
ul este privit exclusiv ca un rezultat al
actului vorbirii, ca o componentd a fe-
nomenului empiric al vorbirii, el neco-
incizind, deci, nici cu notiunea de ,,pa-
role“ a lui Saussure.

In continuare, G. Michel se ocupid de
variantele facultative ale vorbirii, ca
elemente fundamentale ale stilului. Nu
toate variantele vorbirii sint, afirma au-
torul, fenomene stilistice, Dar intrucit
orice act de vorbire contine elemente
facultative, implicit orice act de vorbire
va avea stil. Atributul ,stillos“, ,,ochne
Stil“ (fara stil) devine astfel un nonsens.
Acest punct de vedere — impdértasit si
fundamentat in repetate rinduri si de
Elise Riesel — desparte pe G. Michel
de numerosi alti cercetdtori printre care
si Wolfgang Kayser3.

Capitolele urmatoare sint consacrate
elementelor stilistice sau factorilor de
limbd cu valoare stilisticd, precum si
combinarii lor in categoria ,trasaturi
stilistice® Stilziige sind die auf Hdufig-
keit, Verteilung wund Verbindung der
Stilelemente beruhenden charakteristi-
schen Besonderheiten des Stils, p. 42).
Dar esenta cercetarii stilului nu consta
in enumerarea elementelor stilistice ci
in descoperirea ordinii lor interne, Pre-
zentind in continuare diferite principii
de clasificare, autorul trece in revistd
notiuni ca ,JIndividualistil® ,Gattungs-
respectiv »Genrestil®, . | Epochenstil“,
»Gruppenstil® s.a. insistind mai mult
asupra categoriei ,Funktionalstil“. In
aceastd ordine de idei, G. Michel pune
sub semn de indoiald sistemul inchis al
stilurilor functionale preconizat de
E. Riesel, aldturind acestei tipologii al-
tele, la care numadrul este nelimitat si
pe care autorul le numeste tipuri stilis-

3 Conf. Wolfgang Kayser, Das sprach-
liche Kunstwerk, ed. a IV-a, Bern 1956, p. 292,
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tice deschise (offene Stiltypologien), de
exemplu tipologia stilurilor individuale.

Afirmatiile privind normele stilistice
se bazeaza pe lucrdrile antericare ale
lui W. Steinitz, R. Klappenbach si
J. Scharnhorst si nu aduc, de fapt, ni-
mic nou. In acest context se ridicd in-
trebarea dacad intr-adevdr vocabularul
nazist — f{fiind vorba de un ,lexic la
modad“ (Modewdrter), a cdrui existentd
s-a epuizat aproximativ in cursul unui
deceniu, ceea ce in raport cu istoria vo-
cabularului reprezinta foarte pufin —
poate fi socotit o categorie aparte. Caci
chiar daca in literatura epocii si in cea
imediat urmatoare el a avut un rol sti-
listic de loc neglijabil, in momentul de
fatd, vocabularul nazist este doar un ar-
haism. Din aceste motive consideram
mai adecvata includerea acestor cuvinte
in categoria veraltete Worter (cuvinte
perimate), sau largirea categoriei de ar-
haisme, creatd de autori, pind in a cu-
prinde toate cuvintele la modid depisite
(veraltete Modewdrter), deci nu numai
pe cele naziste, .

Cercetarea stilului, cireia i se consa-
crd urmditorul capitol, este definitd, ina-
inte de toate in raport de ceea ce au-
torul numeste creatie stilistica (Stilge-
staltung). G. Michel este de pérere cé
esenta cercetdrii stilistice constd in ana-
liza sistematicd si in prezentarca adec-
vatd a elementelor stilistice si a conlu-
criarii lor intr-un text dat (exprimare
orald sau scrisd). Cercetarea stilistici —
se afirma — nu poate fi identificata in
ultimd instan{d nici cu analiza stilisticd
({in sensul strict al cuvintului), deoarece
scopul cercetdarii stilistice a unui text
nu constd doar in descompunerea textu-
1ui pentru a-i pune in evidenti elemen-
tele stilistice, Stilul unei opere artistice
poate fi inteles doar atunci cind analiza
este completatd de sintezi, cind la sfir-
-situl ’analizei’ stilistice se face o expu-
nere logicd a raporturilor si a conlucra-
rii elementelor stilistice stabilite de ana-

lizd. Termenul traditional de ’analizid
stilisticd” poate fi interpretat doar in
acest sens.

In continuare, lucrarea se ocupd de
problema fundamentdrii teoretice a me-
‘todicii cercetdrii stilistice incepind prin
a critica sever, subiectivismul si practi-
cismul care au stdpinit acest domeniu
'spre paguba spiritului stiintific. In capi-
tolul consacrat acestei chestiuni se atra-
ge atentia asupra primejdiei infelegerii
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pur intuitive a stilului. In aceastd pri-
vintd G. Michel se distanteazd de meto-
da lui Wolfgang Kayser’. El cere cerce-
tarii stiintifice a stilului s& infatiseze
factorii de limba empirici pe care se ba-
zeazd anumite trdsdturi de stil, precum
si raporturile cantitative si calitative
dintre acesti factori de limbad. Totodatd
cercetarea stilisticd, va trebui s& arate
care sint principiile de organizare ce
stau la baza celor mai diferite elemente
stilistice ale unui text. Cercetarea stiin-
tificd are, inerent, mai multe sanse de-
cit metoda intuitivi de a analiza com-
plex un text, oferind totodatd garantia
unei interpretdri cit mai obiective cu
putinta.

In aceeasi ordine de idei G. Michel
aratd c& interpretarea trebuie sd t{ina
seamd si de factori externi, cum ar fi
,contextul de circumstantd“ si ,,contex-
tul cultural® (cultural background). Izo-
larea textului literar de ,,contextul sau
de circumstantid® ar netezi — afirmi
autorul — calea unor interpretari spe-
culative. Spre deosebire de autorii care
aplicA metode si categorii proprii in
cercetarea stilisticd a diferitelor texte’,
G. Michel se pronunta pentru o genera-
lizare a metodelor utilizate in acest do-
meniu, El preconizeazd urmdtoarele eta-
pe metodice: 1. Cercetarea intregului
context. 2. Cercetarea elementelor stilis-
tice. 3. Descrierea stilului. Fiecare din
aceste etape este explicatd pe larg. Toa-
te isi gasesc aplicarea practicd In partea
a doua a cértii. Aceastd parte, desi se
compune din lucrdrile a trei autori:
Georg Michel, Gilinther Starke, Franz
Graehn, este riguros unitari. Ea ofera
interpretdri de texte ca modele si exer-
citii pentru elevi si studenti. Fragmen-
tele de text sint, In céa mai mare parte,
pagini de beletristici (Th. Mann, J. R.
Becher, H. Kant, B. Brecht, H. Mann,
L. Feuchtwanger etc.). Nu sint analizate
texte mai vechi a cdror intelegere te-
meinicd depinde de cunostinfe de isto-
rie a limbii. Analizele se caracterizeaza
printr-o foarte minutioasd tratare a tex-
tului, acordindu-se o atentie deosebita
mai cu seamd trdsdturilor stilistice le-
xicale.

Cercetarea stilisticd a mijloacelor fo-
netice oferd bun prilej pentru discuta-
rea cazurilor de motivare fonetico-fono-

¢ ibid. p. 329.
S conf. E. Kerko ff, Kleine deutsche Stilislik,
Bern / Miinchen, 1962,
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logicd a sensului cuvintelor. Autorii re-
comandd multd prudentd in tratarea

onomatopeelor. Cititorul e continuu pre-

venit asupra primejdiei ce ar decurge
din izolarea planului fonetic de celelalte
planuri ale limbii, in special de cel se-
mantic,

Abundenta citatelor, in aceastd lu-
crare, ar putea suscita obiectii: autorii
folosesc un numar mare de articole si
analize partiale publicate in periodice
(ceea ce In sine reprezintd o dovada de
seriozitate in documentatie),- totusi car-
tea ar fi avut de cistigat, dacd aportul
inaintasilor ar fi fost valorificat critic,
in loc sid fie citat ad litteram. De ase-
menea preluarea interpretdrii continu-
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tului unor texte direct din lucrdri de
istorie literard e inadecvatd. Interpreta-
rile sint in unele cazuri redundante, O
editie ulterioard a acestei lucrdri ar pu-
tea, spre pilda, fird pagubi, si renunte
la explicatiile privind sonetul (p. 120)
sau la discutarea problemei expresiilor
idiomatice, introdusd in analiza poemu-
lui Jui J. R. Becher (p. 132—133).

In incheiere precizdm cé, desi cu certe
merite teoretice, cartea de care ne-am
ocupat nu depiseste In ansamblu nive-
lul unui foarte bun manual de curs me-
diu, motiv pentru care ea poate fi de
mare utilitate in special elevilor.

EVEMARIE SILL






Al VI-lea congres international al sla-
vistilor.

Printre evenimentele stiintifice de
seami ale anului 1968 — in domeniul
filologiei slave — se inscrie al VI-lea

Congres international al slavistilor, care
a avut loc la Praga intre 7—13 august.
Numairul impresionant de. peste 1800
membri din aproape 30 de tari confir-
ma importanta acestui eveniment. Ma-
joritatea participantilor au fost, fireste,
cei din fara organizatoare, dar nume-
rosi au fost si reprezentantii altor téri
din Europa si de pe alte continente.

In cadrul Congresului au fost dezbéa-
tute diferite probleme din domeniile:
lingvistica, teorie literard, lingvistica li-
terard, folclorul si istoria popoarelor
slave.

Sectia lingvisticd a cuprins subsectii-
le: structura fonologicd si morfologicad a
cuvintului in limbile slave si evolutia sa
istoricd, tipurile de constructie a propo-
zitiei din limbile slave, probleme ale
analizei comparativ-istorice si tipologice
a lexicului slav, problema standardiza-
rii limbilor literare slave, sarcinile si
perspectivele cercetdrilor dialectale ale
limbilor slave, problema contactelor
lingvistice dintre limbile slave si dintre
acestea si limbile neslave, in care au
fost dezbdtute si probleme privitoare la
structura silabei, structura vocabularu-
lui, dialectologia slavd, accentologie, se-
manticd, derivatie, etimologie, limba
slavd veche, traducerea automatd etc.

In sectia de literaturd comunicérile
s-au incadrat in urmditoarele probleme:
literaturile slave in cuprinsul literatu-
rii mondiale, relatii intre literaturile
slave, renasterile nationale, scolile lite-
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rare si diferentierea stilisticd in litera-
tura slavd contemporana etc.

Comunicérile de folclor au urmdrit
balada populard slavd, sistemul de ge-
nuri ale folclorului slav, clasificarea si
catalogarea lor, studiul comparativ al
epicii populare etc.

Tara noastrd a fost reprezentati de o
delegatie. de aproape 50 de participanti
(membri), condusd de regretatul acad.
prof. Emil Petrovici si acad. prof. Al
Rosetti. De la Universitatea noastrd au
prezentat comunicéri: acad. prof. E. Pe-
trovici, prof. dr. docent I. Patrut, lector
dr. Maria Zdrenghea; au mai participat:
conf. dr. Mircea Croitoru, lector dr. Ale-
xa Ban, lector dr. Onufrei Vinteler, lec-
tor Gh. Ciplea, asistenti Grigore Bene-
dek si Jacob Maté.

In perioada congresului au fost acor-
date diferite distinctii, ca de exemplu
titlul de doctor honoris causa al Univer-
sitdtii Caroline unor slavisti de renume
mondial (W. Doroszewski din Varsovia,
V1. Georgiev din Bulgaria, Roman Ja-
kobson din S.U.A. V. Zirmunskij din
Leningrad s.a.). Renumitului slavist ro-
méan acad. E. Petrovici i-a fost conferitd
placheta de aur ,Josef Dobrovsky* de
merite pentru stiintd si omenire.

In cadrul Congresului s-a organizat o
expozitie cu publicatiile de specialitate
apérute dupid congresul precedent de la
Sofia (1963). Numadarul acestor -publicatii
s-a ridicat la aproape 4.000, din 18 tiri,
printre care si Roménia a expus publi-
catii stiintifice valoroase.

Buna organizare si succesul deplin al
lucrdrile Congresului se datoresc muncii
competente a Comitetului cehoslovac al
slavistilor, condus cu multd pricepere
de acad. prof. Bohuslav Havranek.

GH. CIPLEA






