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CONTRIBUTII LA STUDIUL BALADEI POPULARE ROMANESTTI:
BALADA VOINICEASCA

de

DUMITRU POP si ION SEULEAN

Balada populard roméneascd a suscitat mereu atentia cercetatori-
lor care au reusit sd lumineze, intr-o mdsurd mai mare sau mai mica,
numeroase aspecte privind originea si evolutia, raporturile pe care
le prezintd cu creatia altor popoare, structura ei artisticd si modul de
interpretare etc. Ca si in alte domenii ale folclorului nostru, soluiiile
ce s-au dat impun anumite reludri si adinciri, dupd@ cum alte probleme
isi asteaptd abia de aici inainte rezolvarea.

Una din problemele mult discutate in ultimul timp, fdrd sd se fi
ajuns la o rezolvare satisfdcdtoare, este aceea a clasificdrii baladei.
Mult mai importantd decit 1i s-ar parea unora la prima vedere, clasifi-
carea baladei, ca de altfel si a altor creatii ale folclorului, este chematd
pe de o parte sd constituie un instrument de lucru, atit de necesar, iar
pe de altd parte, pornind de la realitatea insdsi a materialului popular,
sd lixeze stiinfific in cadrul ei, acele ,categorii” care existd de facto,
independent de vointa noastrd, ca produs al poporului in condiiii isto-
rice concrete,

Este foarte adevdrat céd toate clasificdrile in materie de literaturd
si artd in general, aduc dupd sine o anumitd dozd de arbitrar, rezul-
tatd din imbinarea in cadrul aceleiasi creafii a unor elemente etero-
gene. Constatarea aceasta este valabild prin excelentd in literatura
populard, ceea ce ingreuneazd serios sarcinile folcloristului. In situa-
tia datd, singurul criterin acceptabil de lucru este acela al pdtrunderii
in adincime a datelor produciiei si degajarea din intrequl lor a faptu-
lui esential, a elementului care a reusit s§ polarizeze in jurul sdu pe
celelalte.

In ceea ce priveste balada noastrd populard, clasificarile ce s-au
preconizat sint vulnerabile, fie pentru motivul cd se dovedesc a fi
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neincdpdtoare pentru materialul popular existent.! fie pentru cd dato-
ritd criteriului ce le stdtea la bazd, nu permit o judicioasd incadrare
a diferitelor productii2. In sfirsit, altele nu aplicd. cu consecventd ace-
lasi criteriud. Problema la care ne referim este intr-adevar deosebit de
dificild datoritd, inainte de toate, greutdtii de a g&si un criteriu unic,
aplicabil intregii sfere a cintecului nostru batrinesc, criteriu care sa
izvorascd din insusi materialul folcloric si sd fie in mdsurd sd puna
in relief ceea ce diferitele categorii aduc esential si tipic, sd& eviden-
tieze in ultimd analizd acele ,categorii” care in folclor existd, cum
mentionam, de facto.

Nu intrd in intentia noastrd de a veni aici si acum cu o noud
solutie in ceea ce priveste clasificarea de ansamblu, generald, a ba-
ladei populare roménesti. Ceea ce ne propunem, este de a urmari mai
indeaproape o singurd sectiune a acesteia, care in contribuiiile de
pind acum nu a fost cercetatd cu destuld precizie. E vorba de catego-
ria de balade al cdror miez il alc#tuieste prezentarea virtufilor voini-
cesti, barbitesti ale eroului..E ceea ce in Istoria literaturii romdne se
cuprinde sub titlul general de .epos eroic”. Avem de-a face cu un
domeniu al cintecului nostru bdtrinesc care se individualizeazd preg-
nant in cadrul epicii din care face parte, atit tematic, prin natura
conflictului, cit si prin patosul si amploarea suflului epic.

1'Din clasificarea lui G. Dem. Teodorescu (Poezii populare romdne, Bucu-
resti, 1885) lipseste balada pdstoreascd, iar eposul eroico-social e redus la creatia
haiduceasca.

Clasificarea din Antologie de literaturd populard, vol. 1 (Poezia), Editura Aca-
demiei R.P.R, Bucuresti, 1953, distinge alituri de balada haiduceascd si o baladd
voiniceascé; exclude insd categoria stridvechilor balade mitico-superstitioase, iar ca-
tegoria ,balade cu teme diferite” nu e definitd prin materialul ce-1 cuprinde decit.
cu foarte mare aproximalie; ea e consacratd, se pare, baladei ,familiale”, ,nuvelistice”.
Ingustd e si clasificarea din Istoria literaturii romdne, vol. I, Editura Academiei R.P.R,,
Bucuresti, 1964, pag. 102 s.u, care se mirgineste numai la eposul eroic si balada
~nuvelisticd”, ,familiald”, la care se adaugd Miorifa si Mesterul Manole, tratate
separat, independent de categoriile ce se deosebesc in Tratat.

2De ex. la D. Caracostea (Plan de lucru pentru alcdtuirea unui Corpus
dl baladei poporane, in ,Academia Romdnd, Consiliul natfional al cercetdrii stiinti-
fice. Buletinul informativ stiinfific si administrativ”, vol. I, nr. 1, Bucuresti, 1948,
p. 137—143), criteriul de clasificare se dovedeste a fi pur didactic. E vorba de crite-
riul relatiilor dintre personaje si ,situatia lor in cadrul grupurilor sociale”, ceea ce
il obligd pe autor sd includd, de pildd, balada Mesterul Manole in tipul ,conflicte
de ordin profesional (zidarii si dusmanii lor)”; cum vedem, faptul acesta nu spune
nimic, despre. ceea ce . conflictul are esenfial si nici despre motivul folcloric ce
constituie substanta acestei capodopere a liferaturii populare.

3Al Amzulescu (Balade populare romdnesti, vol, I, Editura pentru litera-
turd, Bicuresti, 1964, pag. 94) dlstmge la inceput o categorie de ,balade fantastice”,
ceea ce l-ar obliga s& desluseascd In continuare una de ,balade realiste”’. Cea_ de
a. dona grupd din clasificarea -lui o constituie insi ,baladele. vitejesti”,-ilrmate‘ de
cele péstoresti, altele ,despre curtea feudald” etc. E adevédrat ci de la o -categorie
la alta se poate observa o accentuare a elementului realist, dar ordinea datdi de
autor nu coréspunde pe de-a-ntregul ordinii cronologice, de aparitie in timp, a
categoriilor de balade, asa cum crede Amzulescu.
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Productiile pe care ,eposul eroic” — ca sd folosim termenul din
tratatul de istorie a literaturii roméne — le Incorporeazd, au fost gru-
pate uneori laolaltd in categoria baladelor haiducesti’. Cele mai adese-
ori autorii colectiilor au simtit nevoia sid diferentieze creafiile haidu-
cesti de celelalte, si astfel au creat o categorie noud, ,balade voini-
cesti”5, care cumuleazd, cum vom vedea, piese foarte diferite, atit ca
origine, sursd de inspirafie, cit si conflict. I. C. Chitimia deosebeste
in clasificarea sa o categorie .largd a baladelor ,vitejesti”, avind doud
cicluri mari: balada ,voiniceascd” si cea ,haiduceascd”S. In sfirsit,
Al 1. Amzulescu preconizeazd si el existenfa unei balade vitejesti- in
cadrul cdreia distinge trei compartimente: 1. ,Ciclul cotropitorilor”
{turci-tatari), 2. ,Haiducii”, 3. ,,Hotomanii"?,

Unii cercetdtori au intuit insd caracterul complex, eterogen al
baladei eroice, denumite cum am v&zut ,voiniceascd”, ,haiduceascd”
sau ,vitejeascd”; acestia si-au dat seama de faptul c&d In cuprinsul ei
apar grupe de creafii care se individualizeazd pregnant in categorii
aparte. Asa de pildd D. Caracostea mentioneazd in tipologia sa trei
grupe de creafii ale acestui mare domeniu, avind ca temd: 1. viteji in
luptd cu dusmanii lor, 2. haiducii, 3. lupta crestini-pdgini®, De aseme-
nea, in Isforia literalurii romdne incercindu-se o periodizare a ,epo-
sului eroic” se disting trei ipostaze ale afirmadrii voiniciei; in cea dintii
eroul ne apare ca ,intruchipare eroicd a celor mai des&virsite calitdti
ale unui colectiv epic ce nu pare a depdsi dimensiunile gintei si ale
familiei primitive” si ,lupta cu succes impotriva intruchiparii mons-
lruoase a dusmanului, care reprezintd incd destul de limpede fie fortele
stihinice ale naturii neimblinzite, fie inimicitia si ciocnirea cu colective
gentilice vrdjmase sau pentru nevoile cdsdtoriei exogame”d. In cea de
a doua ipostazd, protagonistul se manifestd in condifiile istorice ale
luptei impotriva cotropitorilor turci si tatari si, in fine, in ultima, el ne
apare Infruntindu-se cu boierul si ciocoiul’. F&rd si ajungd la preci-
zdri de terminologie si fard sd adinceascd satisfdcdtor lucrurile, trata-
ful de istorie literard rezolva in linii generale problema ce ne preocupi.
Dar exemplele ce se dau pun in lumind confuzii, care vddesc o inves-
tigatie insuficientd. Astfel, sint socotite drept piese ale eposului eroic
din prima lui fazd de evolufie unele creatii care ilustreazd categoria
de balade numite de noi ,mitico-superstifioase“!l, In schimb, la Amzu-
lescu balada vitejeascd incepe numai cu ciclul cotropitorilor turci-té-

4G. Dem. Teodorescu, Jucr. cit., N, Padsculescu, Literaturd populard
romdneascd, Bucuresti, 1910.

5 Antologie de lileraturd populard s. a.

6 Poezia populard narativd. Balada, in ,Studii si cercetdiri de istorie literard si
folclor”, VI /1957/, nr. 3—4, p. 595—651.

TAlL I. Amzulescu, lucr. cil., p. 95

8D, Caracostea, lucr. cit, p. 137—143,

9 Istoria literaturii romdne, vol. I, p. 104.

10 1bid., pp. 105, 107.

1 Vezi unele variante ale baladei Iovan Iorgovan s. a.
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tari, inglobind intre baladele ,fantastice* citeva creatii care, facind
abstractie de viziunea fantasticd in care apar, se ataseazd eposului
eroic (Sila Samodiva si Ddlea Ddmean, Fata sdlbatecd s. a.)12. Unele:
balade voinicesti sint trecute la ciclul ,,hotomanu””’, iar altele intre
cele haiducesti's. Constatarea ultimi, ca s ne referim la lucrdri foarte
recente, este valabild si pentru Gheorghe Vrabie care in Balada po-
pulard rom@nd!’ include Corbeq, Miul Cobiul (Sglobiul-sic!) si Toma
Alimos intre baladele antifeudale la subgrupa ,haiduci-cavaleri®.

Dupd pérerea noastrd, in cadrul a ceea ce tratatul de istorie a
literaturii romdne numeste ,epos eroic”, si ceea ce noi numim cu un
termen ce ni se pare mai adecvat ,.epos eroico-social”, trebuie deose-
bite, respectind ordinea aparitiei lor in timp, urmétoarele patru cate-
gorii de balade: 1. voiniceascd, 2. vitejeascd, 3. haiduceascd, 4. hofeascd,
aceasta din urméd incheind evolutia unui important sector al baladei
noastre populare si pdrdsind sfera eroicului propriu-zis in favoarea ele-
mentului de aventurd. Ele nu pot fi confundate unele cu altele, deoarece,
atit sub raportul mentalitd}ii din care au izvorit, cit si al modalitdtilor
artistice de realizare, se individualizeazd pregnant.

Si cum notiunea de baladd voiniceascd se dovedeste a fi mai putin
clarificatd in cerceldrile de pind acum, precizarile pe care intentiondm
sd le facem in cele ce urmeazd, se vor referi la aceasta.

Nu putem fixa nici mdcar cu aproximatie virsta baladei voinicesti.
epoca cristalizdrii el ca fenomen artistic literar, dar ca eticd si menta-
litate ne aduce aminte de o perioadd straveche, ce urcd pind in copildria
omenirii. Avem astfel numeroase marturii dintre cele mai semnificative
despre existenta unui adevdrat cult al insusirilor fizice, bédrbétesti ale
omului celor mai indepdrtate timpuri. Capodoperele literare ale antichi-
1atii (Ilada si Odiseea bundoard) si cunostiniele despre educatia ce se
fdcea tineretului in acele vremuri-ne furnizeazd un material foarte va-
loros.. $i mai importante pentru reconstituirea mentalitatii ce std la
baza baladei voinicesti se dovedesc a fi constatdrile pe care diferiti
exploratori le-au facut la societdtile umane aflate -pe o treaptd inferi-
oard de evolutie. Surprindem astfel, pretutmdem la acestea, variate jo-
curi distractive cu caracter voinicesc, cum sint intrecerile in alergari,
cédfdratul in arbori, sdriturile in indltime, aruncarea de obiecte, duelul
cu sulita sau bumerangul, boxul etc. Apreciate drept competitii ale vir-
tutilor barbdtesti, ele sint urmadrite cu un viu interes, iar invingdtorii se
bucurd de admiratia unanima?S, ,

Amintim apoi diferitele incercdri ocazionate de pregdtirea si ofi-
cierea riturilor de inifiere care au drept scop verificarea gradului de

2A1L I. Amzulescu, lucr. cit, p. 115.
3 Ghimis, Voinicul si furul ete.
# Exemplele cele mai concludente sint Toma Alimos, Miul Cobiul si Corbea.
5 Georghe Vrabie, Balada populard romdnd, Editura Academiei, Bucu-
resti, 1966, p. 367—393.
6 Vezi unele amdnunte la Julius Lips, Obirsia Iucrurilor, 1. Editura stiin-
tificd, 1960, p. 244-—245.

o
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bdrbdjie al candidatilor, a maturitdjii, a forfei lor morale si trupesti.

.In urma pregatirii, — afirma Julius Llps — bdiefii trebuie s& dove-
deascd inainte de toate cd nu sint cu nimic mai prejos decit barbalii.
Vitejia lor.e pusé la incercare in fel si chip...”'?. Bun#oard la indienii

Karaja din pddurile virgine ale Braziliei, proba la care e supus tindrul
ce vrea sd se cdsdtoreascd e destul de primejdioasd. El ,se cufundd
in apd, intr-un intrind al riului, ales mai inainte, Inchis de jur imprejur
cu pietre mari, ca un lac, fiind dator s& prindd cu miinile goale un
peste de treizeci-patruzeci de kg., de o ferocitate deosebitd, cu dintii
ascufiti, tinut acolo fard mincare”s,

Cultul voinicei ne apare cu deosebire in jocurile voinicesti ce fac
farmecul” unor serbari tribale. Iata descrierea recentd a unuil asemie-
nea joc la aceiasi indieni din jungla braziliand: .Luptdtorii se rotesc
in cerc ca sd-si ia avint, intdritati de strigdtele lor, ale prietenilor si
ale dusmanilor. Abia mai trdgindu-si sufletul in inclestarea nebund, cei-
lalti 1 atitd neincetat. In vreme ce se luptd, cei doi incep sd-si ingsire
meritele rdzboinice, numdrul dusmanilor ucisi, se laudd cu puterea lor,
isi bat joc de potrivnic si-$i ‘trimbijeazd biruinfa. Ochii aproape c# le-au
iesit din orbitd. Spumegind, gifiind, se invirtesc mereu, incovoindu-se,
cu un joc al picicarelor vrednic de admiratie. Grupul din care face
parte biruitorul scoate urlete de bucurie [....}]. Alti luptdtori trec la
rind sd-si misoare puterile. Incepe o luptd crincend. Dantuitorii se in-
fruntd cu borduna. Loviturile surde ale méaciucilor izbind in cap si in
coaste sund infiordtor. Cifiva indieni se pré&busesc la pdmint scosi pur
si simplu din luptd, cu trupul invinetit si cu capul plin de singe. Celor-
lalii nici nu le pasdl Inversunarea lor sporeste. Se apropie, se incles-
teazd si se lovesc”®s,

Oricit ar fi de singeroase, manifestédrile acestea — un fel de exer-
citii de luptd — sint considerate de protagonisti si spectatori simple
jocuri, menite sd dea satisfactie sentimentului de voinicie, aflat in mare
cinste la populatiile primitive,

In aceeasi ordine mai amintim obiceiul ca pricinile dintre doui
triburi sd se rezolve prin lupta intre un numd&r egal de rédzboinici din
cele doud tabere sau prin lupta a doi reprezentanti ai lor.

Fapte ca cele mentionate, desigur in forme cu mult mai noi, ca
niste ecouri, se intilnesc in numar mare si in tradijia noastrd folcloricd.
«Incurarea cailor”, atestatd in colindd si in obiceiul ,,Singeorzul”
«irinta” si in general ,lupta voiniceascd”, atit de frecvente in basme etc.,
sint supravietuiri ale acelorasi realitdti. O ateniie speciald trebuie acor-
datd vechilor colinde laice, in care tema voiniciei apare in forme din
cele mai interesante. Lupta tindrului cu ,dulful”, ,boul sur”, cu ,cer-

17 Ibid., p. 351.

18 Raymond Maufrals Aventuri la Matto Grosso, Editura tineretului,
1958, p. 161.

19 1bid., p. 178—1'79.

N Julius Lips, lucr. cit, p. 408,
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bul” sau cu ,leul” constituie tema a numeroase asemenea colinde, care
fac amintirea unei strdvechi forme de vindtoare. Citdm spre exempli-
ficare, un fragment dintr-o colindd transilvdneand:- ... Voinicul din
graiu grdia, / Cétrd leu asa zicea: / — N-am smintit car&rile, /! Nici
n-am urit zilele, / Ci-am venit, cd am auzit, / C& esti leu, un cine riu; /
S& ne-alegem de viteji: / In luptd si ne luptdm. / O'n s#bii sd ne ti-
iem, / O'n puscd si ne-mpuscdm! / Se luard, se luptard, / Zi de vard
pind-n sard; / Cind fu soare la sfintit, / Puse voinic pe leu jos. /

Infrint, leul cere voinicului si-1 ducd la ,tirgul mare“: De-{i fi fald
fratilor / Si cinste parintilor, / C-ai prins leu nevitdmat, / Nici de sabie
tdiat, / Nici de puscd impuscat / Numai in luptd luptat”2L,

Nu pot fi pierdute din vedere oratiile de nunta {cele de condcarit),
cu Infruntarea simbolicd dintre cele doud tabere (ale mirelui si miresei)
st nicl cintecele de secere in versiunea lor nord-ardeleani.

In sfirsit, foarte numercase elemente de natura acelora pe care
le urmdrim, apar in cuprinsul diferitelor tipuri ale baladei noastre popu-
lare. Citdm ca exemplu balada Ghitd Cdtdnujd®2. Luptindu-se din
rdasputeri cu ,,arambasa voinicilor”, Ghi{d ii cere la un moment dat tine-
rei sale neveste si-i ridice briul cdzut. Dar, ,,Ea lui Ghitd rdspundea /
In gura mare-i zicea: /| — Ia mai dati / De vé& luptati / C4 oricare-o
birui / Tot un barbatel mi-o fi”,

Existd prin urmare, atit in folclorul nostru, cit si in folclorul tuturor
popoarelor, urme ale unei mentalitd}i arhaice, din care a izvorit si care
a alimentat vreme indelungatd o bogatd creatie poeticd voiniceasca.
Dacd urmdrim cu atentiie balada nascutd din aceste realitdil, observam
cd ea are la bazd un conflict cu totul deosebit de acela al baladei vite-
jesti si haiducesti. Uneori este de ordin etic, moral, alteori avem de-a
face cu un conflict formal, mai mult un pretext pentru infruntari in doi,
sau In fine, sint narate simple intreceri asemén&toare competitiilor spor-
tive din vremea noastrd, menite si dea ‘satisfactie sentimentului de
voinicie. Foarte vechi, baladele acestea nu cuprind decit in mod cu
totul incidental elemente istorice. In schimb, elementul fantastic e atit
de bine reprezentat, incit uneori fac impresia unor basme versificate.
Nu este exclus ca sursa unora sid o constitule chiar basmul, cu care
se asemdnd in multe privinte; mai probabil e insd cd avem de-a face
cu creatii paralele, izvorite din aceleasi realitdti ale psihologiei popu-
lare aflate pe o anumitd treaptd de evoluiie.

Incercind sd definim notfiunea de baladd voiniceascd, vom porni
de la citeva exemple. Ne vom opri la inceput asupra uneia care sti in
imediata vecindtate a baladei mitico-superstijioase, si care a fost in-
cadratd fie la ,fantastice” (Amzulescu)®, fie in categoria celor legen-
dare (Vrabie)?, dar, asa cum vom vedea, prin ceea ce are eseniial ea

2 Al. Viciu, Colinde din Ardeal, Bucuresti, 1915, p. 138—139.
2 G Dem. Teodorescu, lucr. cit., Bucuresti, 1885, p. 626—631.
B ALL Amzulescu, Jucr. cit, p. 115,

% Gh. Vrabie, lucr. cit, p. 211—212.



BALADA VOINICEASCA 13

ilustreazd tocmai categoria cu care ne ocupdm. Ddlea-Damean . prunc
de doisprezece ani”, pormeste cu murgul sdu frumos si -subtirel” de
cdpdstru. Departe, .in zare, isi face aparitia, .venind in goand, o ,trd-
surd-n doud roate” cu ,,Sila Silmandiului, / Silnicia voinicului, / Care
taie-n drumul mare, / Judecatd nu mai are”. Apropiindu-se, il provoaci
pe Délea la lupta: Ei, tu, Ddlea-Damean, /! Prunc de doisprezece ani |/
Cine pe tin'te-a adus / $i in calea mea te-a pus, / De imi calci livezile /
Si-mi trintesti rogoazele / Si-mi tulburi izvoarele? /' Vino-ncoace la riz-
boi, / S& ne lovim amindoi, / Tu esti mic, iar eu sint mare, / Sd vedem
care-j mai tare. / Se impune si semnaldm atitudinea de dispref a Silei
si supralicitarea propriilor virtuti voinicesti, ceea ce ne aduce aminte
de o situatie similard intilnitd, intre altele, in jocurile voinicesti ale
indienilor brazilieni. Retfinem apoi din citatul de mai sus natura con-
venfionald a conflictului, ce ne apare intr-o formulare apropiati de
aceea din Toma Alimos, Ghijd Cdtdnufd s.a. Esenfa voiniceascd a con-
flictului baladei e limpede exprimatd in special in ultimul vers citat:
.84 vedem care-i mai fare”.

In faja provocirii, Ddlea-Ddmean. propune in locul ,luptei” ,intre-
cerea in alergare”: De b&tut, s nu ne batem, / Ci mai bine sd ne-nire-
cem / De la rosul rdsdrit / Pin la negrul asfinfit. / Care pe care ne-om
ajunge / Celuia s&-i facem cruce, / Cruce pe cap sd-1 zdrobeascd / Via-
ta-i sd se sfirseascd. /' Incepe apoi alergarea, ce se continui pind in-
mnopteazd fird sd se poatd decide biruinta. In aceastd situatie, Sila
cheamd in ajutor 12 ,,pui de zmei”, 1i inhdmeazd la trasura sa‘si astfel
Teuseste sd-1 infringd pe adversar. Invins in acest mod, Dilea-Ddmean
face si el uz de istefime: cere anume invingdtoarei un favor; motivarile
ce le aduce ni se par deosebit de semnificative si ne intereseazd de
aproape: voinicul nu poate suporta umilinta infringerii in fata colec-
tivitdfii pe care o reprezintd: ,Nu m3 tdia-n drumul mare / Sd se mire
-oamenii, / S& md calce carele, / S& md mince fiarele, / S§ mi ardd soa-
1ele. / Ci hai la curtile tale, / Acolo pe min' mi taie, / Maji bin’ decit
-oamenii, / Sd md stie lemnele, / Lemnele si pietrile; / Decit fara si Iu-
mea [ Sd@ md stie pddureal!” Sila Samodiva acceptd cererea si, ajunsi
acasd, tindrul 1i cere sd se imbrace ca in fecioria ei: , Te chiteste mai
-0 datd, / Cum ai fost, tu, Sild fatd, / Pe fereastrs, 'tindeti capul, / Si te
vdd si eu sdracul / S-apoi vind, md zdrobeste, / Viata mea o sfirseste.”
Incintat, monstrul primeste si aceastd cerere, dar cind apare la fereastrs,
Délea ,,Sub fereastrd se tragea, / Cam pe furis, / Cam mulcomis / Mina
la briu isi punea, / Buzduganul isi trdgea / O datd il rdsucea, / Ochii
Silei i fura / Si in Sila iute da. / Asa tare o lovea, / Incit Sila jos cddea /
El tot da s-o omora..... “26 '

Caracterul voinicesc al-baladei precum si cultivarea sentimentului
eroic in cadrul ei nu pot fi puse la indoiald. Cum vedem, eroul se

% Virsta obisnuiti a riturilor de initiere la popoarele vechi; sublinierile din
text ne apartin: autorii.

% Avram Corcea, Balade populare, Caransebes, 1899, p. 27—-33.
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lupta cu un personaj cu totul neobisnuit, cu o intruchipare monstruoasa,
fapt ce imprimd creatiel un pronunfat continut fantastic. Ea ilustreazd
un intreg ciclu al baladei voinicesti si ne aduce- din nou aminte, ca
mentalitate, de riturile de initiere ale colectivitafilor primitive??,

Trecind peste o seamd de balade care nu pun probleme deosebite
(Voinicul §i furul, Voinicul adormit, Voinicul rdnit etc.)®, ne vom
opri In continuare asupra unora care au fost considerate aproape fara
exceptie ca balade haiducestl. O revenire e necesard pentru a stabili,
mai aproape de adevdr, locul pe care aceste balade, valoroase artistic,
il au In contextul cintecului nostru bétrinesc. E vorba de Miul Cobiul,
Toma Alimos si Corbea. Ultimele lucrédri nu contravin punctului de ve-
dere exprimat in cercetdrile anterioare. Astfel, in amintita antologie a
Iui Al. I. Amzulescu ciclul ,,Haiducii,” din balada vitejeascd se deschide
cu Corbea, Toma Alimog, Mjul®, iar Vrabie procedeazid cum specificam
ceva mai inainte¥®, In tratatul de Istoria literaturii romdne se mentio-
neazd: , Deosebit de semnificativd este confruntarea haiducilor Corbea
si Miul cu insusi domnul t&rii, un pretins (de ce pretins?!}” Stefan Vodg,
caricaturd a curtii feudale. Remarcabild apare exaltarea, prin contrast,
a bdrbdtiei si iscusintei haiducesti?l, Dupd cum vom vedea, asemenea
opinii nu se sustin la o analizd pertinentd a pieselor in discutie. Inclu-
derea lor intre cintecele b&trinesti avind ca protagonist central haidu-
cul, ,exponent tipic al n&zuinielor arzdtoare ale poporului in lupta
pentru libertate”3? si care inmanunchiazi ,ndzuinta fierbinte spre liber-
tate si dreptate sociald a colectivului epic”3 apare nejustificatd. Ele-
mentele care ar indreptdii eventual o astfel de clasificare (unele pasaje,
imagini) sint exterioare, nu {in de substania epicd intim4, fiind, de fapt,
reflexul proceselor de metamorfozare pe care le suportd orice piesd
folcloricd in peregrindrile ei in spatiu si timp. In cazul de fa}d rolul
esential I-a jucat desigur adaptarea istoricd la care interpretii din epoci
mai apropiate au supus productia, in functie' de noile date istorico-so-
ciale. Actul muldrii nu a mers insd pind la consecinfele ultime, esen-
fele si semnificatiile initiale, de baz&, cu alte cuvinte miezul baladelor
rdminind nealterate.

O cercetare in adincime a baladelor in discutie poate surprinde cu
usurintd difereniele sensibile existente intre acestea si cele haiducesti.
Intreaga atmosferd, conflictul, creionarea portretelor, pind si unele ele-
mente compozitionale sau care {in de expresia artisticdi demonstreaza
cd e vorba de o categorie epicd aparte, circumscrisa ciclului voinicesc,

2T Vezi unele informatii la J. Lips, lucr. cit,, p. 353—354. zZ

B Incluse de cdtre Amzulescu in diverse capitole ale indicelui s¥u tematic si.
bibliografic: Voinicul si furul, in ciclul ,Hotomanii”; Voinicul adormit si Voinicul
rdnit au fost trecute printre baladele ,fantastice”; vezi lucr. cit., pp. 121, 122, 173.

DAL L. Amzulescu, lucr. cit, vol. II, p. 233 s.u.

30 Vezi nota 15. '

3L Istoria lileraturii romdne... p. 107.

32 Ibid,

33 Ibid.
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acesta fiind izvorit dintr-un univers sufletesc .si o mentalitate specifice
care au fecundat si fertilizat imaginatia populard. Toate acestea ne de-
termind sd ne gindim la o epocd timpurie, a elanurilor eroice si a virtu-
tilor barbdtesti, aflate la mare pret in constiinta creatorilor si purta-
torilor de folclor pind la un anumit moment. Si, implicit, la o alta
virstd a baladei, mai veche, care s& reflecte aceste realitdfi, premergéa-
toare oricum perioadelor de virf ale haiduciei (secolele XVII—XVIII).
Corbea, Toma Alimos s.a. se inscriu, dacd dorim o precizare, pe ultima
spirald evolutivd a ciclului voinicesc de la care s-a plecat mai tirziu
la crearea celei haiducesti. Prelungirile, datorate aceleiasi adaptéri is-
torice, sint evidente aproape peste tot.

Nu vom analiza aici toate variantele, ci le vom prezenta sumar
pe cele clasice, deci tocmai pe acele care au prilejuit incadrarea amin-
titd. Precizdm insd cd studiul variantelor aduce numeroase argumente
In sprijinul pdrerii noastre.

Tatd pe scurt cuprinsul baladei Miul Cobiul®%. Eroul incalecd si
vineazd ,,Codrii-n lung si-n lat / Zi mare de vard / Pind in deseard”. Obo-
sit, adoarme cédlare, iar murgul, presim{ind dusmani prin apropiere, se
abate din drumul sdu. Miul 1l dojeneste, dar calul ii spune cd se apro-
piaserd de , Vadul / Sdpat / La Malul / Surpat, / La Teiul / Plecat, / De
arme-ncdrcat”, ,,unde ,Calea cd mi-{i tin / Patruzeci si cinci / De voi-
nici / Levinti, / Strdini de périnii / De cind erau mici. / Si e-n capul lor, /
Pornit pe omor, / Ianos Ungurul, / Ianos bétrinul, / Barba cit briul, /
Batd-] tunetull” Miul ins& il indeamnd tocmai intr-acolo, cu precizarea:
»Grija mea sd n-ai”, pentru cd adversarii sdi sint ,Mult mai buni de
gurd” si nu de fapte. $i, spre deosebire de haiduc, intotdeauna prudent
In asemenea situatii, eroul incepe sd cinte din cobuz in miez de noapte.
La auzul cintecului sdu, lanos se desteaptd ,.cu sudori de moarte” si,
alarmat, isi trezeste de indatd ceata de voinici. Ii trimite degrabd in
calea strdinului, cu consemnul tipic voinicesc ca s& i-1 aducd lui numai
in cazul cd e vreun ,viteaz”, altfel s&-1 lase liber. Recunoscindu-1 pe
Miul, ,levintii” nu dau nici un semn de impotrivire, capitulind din pri-
mul moment. Vrind sd le mdsoare vitejia, eroul 1i pune s&-i ridice
~durda”. ,Dar geaba-ncerca, / cd nici n-o misca”. O ia apoi el insusi si
o duce in spate. E un element voinicesc prin excelentd, inexistent in
poezia haiduceascd.

Semnificativ este mai ales episodul intilnirii si apoi al infruntarii
celor doi eroi. Ajuns in fata lui lanos, acesta ,se-ncrunta / Si mi-l
intreba / Cine e, ce va?” — atitudine tipicd baladei voinicesti, dupa
cum tipic este si rdspunsul batjocoritor al lui Miul si intreg pasajul
ce urmeazd, incdrcat de ofense reciproce, de laude la adresa propriilor

calitdfi de luptdtori etc.: ,— Iaca sint Miul, / Miul Cobiul, / Ala zglo-
biul, / S-am venit p-aici /| Sd-mi gdsesc voinici /| Mindri si ‘sfdtosi, / Nu
mosnegi fricosi /. . . . . ./ La ceea ce lanos i rdspunde: ,— Nu

% Gh. Dem. Teodorescu, lucr. cil, p. 450—496.
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te lduda / Tu cu gura ta, / Cd viteji mai sint / $-alfii pe pamint, / Ce
nici stin sd plingd, / Ce nici stiu si fugd, / De nimeni n-au iricd! |/
— Fricd de n-aveai, / Singur tu veneai; / Nu mai trimeteai / Copii fir'de
minte / S&-mi iasd-nainte / Cu proaste cuvinte! / Ianos d-auzea, / Iar
se necdjea [/ Si mi-l suduia, pentru ca sid-si Incingd briul, s& ia buzdu-
ganul si invirtindu-l, sd-1 azvirle asupra adversarului, cu o for{d ase-
mdndtoare eroilor de basm, for{d care nu apare miciodatd in balada
haiduceascd: Si cind l-azvirlea, / Vintul vijiia, / Codrul rdsuna”. Miul
insd ,ridea, / Mina cd-ntindea, / Buzdugan prindea, / N'palma-1 spriji-
nea, / si, unde-] sélta, / Sus cd-1 azvirlea, / Pe Tanos lovea”, ametindu-l.
Cavalerismul cu care-1 trateazd in continuare pe cel invins, grija de
a-l readuce la normal, contrasteazd puternic cu spiritul baladei haidu-
cesti, unde rdzbumarea eroului std in prim plan. Realitatea e cd& In
balada cu care ne ocupdm conflictul e de ordin voinicesc, e un conflict
etic, nu social ca in balada haiduceasca.

Cind, in zorii zilei, Miul adoarme obosit, Ianos vrea sda-1 ucidad
miseleste, asemenea lui Manea din Toma Alimos: ,Pe brinci se tira, /
Palos c-apuca / Si s-apropia / Sd-i ia suflarea, / S&-i curme viata”. /
Murgul credincios insd, element caracteristic indeosebi baladei voini-
cestl, de unde a patruns si in cea haiduceascd, il trezeste pe erou cu
rinchezatul sdu, si: ,,Miul ce-mi ficea? / Vorbd nu zicea, / Pe Ianos
lua / In sus l-azvirlea, / In miini il prindea. / S$i cind il trintea, /
Zdrobit c#-1 l4sa:; / Palos c# scotea, / Capul cd-i tdia / . .o .
fi adund apoi pe ortacii lui Ianos si-i pune la o incercare voiniceasca:
sd-1 ridice anume saua. Dintre tofi, unul singur reuseste s& o miste abia
din loc, pe care Miul 1l va lua cu el in voinicie.

Balada aduce in inchelere unele elemente haiducesti: levintii ,ne-
putinciosi” sint indemnati de erou sd péardseascd codrul si sd trdiasca
in continuare o viatd comund: , Vii ca si pliviii, / Porumb sd prasiti, /
Fin ca si cosi{i, / Iarna / Sd-mi tusiti, / Vara / S&-mi ihni{i!”* Dar aceste
elemente reprezinta, evident, un adaus tirziu efectuat sub influenta
poeziei haiducesti; ele nu se leagd organic de confinutul baladei si
nici n-au reusit sd-i schimbe semnificatia de bazd. Trebuie totodatd
subliniat faptul cd in cuprinsul productiei analizate au mai pdtruns si
alte elemente care-i altereazd in oarecare mdsurd caracterul tipic voini-
cesc. Intre acestea meritd sd fie amintit chiar portretul personajului
negativ, al lui Ianos, care prezinta unele tendinte de istoricizare, fard
sd ne putem da seama ce reprezenta el in imaginafia populard a epocii
cind a fost culeasd balada. La un mement dat pare a se defini ca un
Teprezentant al oficialitdfii feudale, ca un comandant de poterasi, pen-
tru ca in alt moment s& ne apard ca sef al unei cete de briganzi, de
rdufdcétori / ,Mult mai buni / De gurd, / Mult mai lungi / De ming, /
Buni tot de pricind”. Oricum, nimeni nu va putea susfine caracterul
haiducesc al acestei balade, care se inscrie printre cele mai reprezen-
tative creatii voinicesti ale folclorului roméanesc.
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La aceeasi concluzie ne duce si analiza baladei Toma Alimos3,
inclusd si ea de cdtre tofi cel ce au cercetat-o intre baladele haidu-
cesti. Ce e drept, elementele de natura aceasta sint aci mai numeroase
decit in Miul Cobiul, dar sint, ca si acolo, adausuri tirzii care nu se
integreazd organic confinutului voinicesc al creatiei. Eroul el pozitiv
e numit in unele variante ,haiduc din Tara de Jos", dar el se com-
portd Intr-un mod cu totul nehaiducesc, dupd cum ins&dsi precizarea
apartenentei sale teritoriale - — ,haiduc din Tara de Jos" — e fortaté.
Ea e fireascd in variantele in care Toma Alimos ne apare ca ,boier din
Tara de Jos”, reflectind o situatie reald din vechea impdriire admi-
nistrativd a Moldovei. In alte variante, Toma e denumit ,voinic”, ca-
litate care defineste cel mal bine personajul si in general caracterul
baladei.

Dintru inceput, Toma e prezentat ca o intrupare a bdarbatiei: , Nalt
la stat, / Mare la sfat / $i viteaz cum n-a mai stat”. El std toldnit ,,in
mijlocul cimpului” [haiducul, prigonit in permanentd, sti mai ales in
plin codru, mai addpostit), .,,Cu murgul priponit / In pripoane de argint”
sl ospdteazd de unul singur. Crimpeiul ce urmeazd, in care. eroul isi
exprimd Insingurarea lui de ocameni, dorinta de a ,inchina” cu cineva,
e Incdrcat de elemente haiducesti, mai ales in final. Ele pun in lumind
tendinta de adaptare a baladei la conditiile vietii haiducesti prin absor-
birea unor versuri din sfera creatiei literare inspirate de aceasta. Pro-
cesul de adaptare s-a intrerupt insd Inainte ca productia si intre in
ncategoria” de balade cétre care evolua: ,Inchinare-oi codrilor, / Ulmi-
lor / Si fagilor, / Brazilor, / Paltinilor, / C&-mi sint mie fratiori, / De
poterl ascunzatori”. Apare apoi in zare, in goana calului ,ca vintul si
ca gindul” / ,Manea, slutul / $i uritul / Manea, grosul / $- arjdgosul”,
+Cu parul l&sat in vint / cu maciuca de pdmint”. El e numit aci ,,std-
pinul mosiilor / si domnul cimpiilor”. Portretul personajului negativ
are ceva din trdsdturile intruchipédrilor monstruoase care apar in cate-
goria de.balade cu care ne ocupdm. Mai evident reiese lucrul acesta
in alte variante, de pildd in aceea a lui Alecsandri: ,Hotomanul nalt,
pletos, / Cum e un stejar frunzos, / Era Manea cel spitos, / Cu cojoc
mare, mitos, / Cu cojoc intors pe dos, / Si cu ghioaga nestrugita, /
Numai din topor cioplité”3ﬁ Oricum, portretul schijat aici nu e de loc
adecvat unui personaj din clasa boierilor si ciocoilor cu care se in-
fruntd haiducul.

Cu aceasta se intrd in conflictul baladei. Manea il apostrofeaza pe
Toma la modul ironic: ,, —Bund ziua, veriscane!”, la ceea ce celdlalt
ii rdspunde pasnic, plin de omenie: ,Multdmescu-ti, frate Mane!” Doud
sint lucrurile ce se impun a fi subliniate cu acest prilej. Mai intii, .cd

% Observatiile noastre vor fi axate, in principal, pe analiza variantei G. Dem.
Teodorescu (lucr. cit, pe 581—584). Dar, ca in toate celelalte cazuri, s-a tinut
seama de ceea ce aduce diferit restul varlantelor

% Vasile Alecsandri, Poezii populare ale romdnilor, editie ingrijitd, studiu
introductiv, note, variante, de Gheorghe Vrabie, I, Bucuresti, Editura pentru
literaturd, 1965, p. 157,

92 — Philologia 1/1967
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in creatia haiduceascd boierul sau ciocoiul nu atacd niciodatd, initia-
tiva fiind mereu de partea haiducului; el este ofensiv. In al doilea
rind, cd atitudinea de fraternizare (.frate”) a lui-Toma, contrasteazd
puternic cu spiritul de frondd al haiducului, care constituie insdsi ra-
fiunea actiunilor sale. Conflictul propriu-zis al baladei e conventional,
cdutat, formulat similar cu al altor citorva balade din seria acelora
care fac obiectul studiului de fatd, de ex. Sila Samodiva si Ddlea-Dd-
mean, Ghifd Cdtdnufd etc. In ultima, Arambasa il intimpind pe erou
intr-un mod similar cu Manea: ,Dalei, Ghitd / Cé&tdnuid, / Cine dracul
te-a adus / Cine-n calea mea te-a pus? / Zile scurte / d-ale tele / Ori
pacate / d-ale mele? / si-mi calci tu locurile, / si-mi incurci / finetele /
sd-mi dirdsti / livezile / si sd-mi pasti / ierburile? / Ia sd-mi dai tu mie
samd, / ia sd-mi dai pe negrul vam#?¥. Motivul, succint exprimat, se
gdseste apoi si intr-o straveche colindd hunedoreand, a junelui, ceea ce
pare sd pledeze pentru natura lui pur voiniceascd: ,,— Hai le lele
voinicele.” - il apostrofeazd leul pe flicdu — ,Pacatile-s de-ale tile, /
Te-au adus pe locuri rele / Si-mi tdvali finatele / S&-mi turburi izvoa-
rele”38, In varianta Teodorescu (Toma Alimos) conflictul e exprimat
mai pe larg: ,,Pe la mine ce-ai cdtat? / Copile / Mi-ai inselat, / Florile /
Mi le-ai cdlcat, / Apele mi-ai turburat, / Livezi / Verzi / Mi-ai incurcat, /
P&duri / Mari / Mi-ai dirimat. / La Alecsandri in schimb, e redat foarte
lapidar: ,,Aleil Toma Alimns / Boier din Tara de Jos, / Ce ne calci
mosiele / Si ne strici finatele?”3. Intr-o piesd din Banat (culeasd de
Petre- Gegiu si publicatd in ,Foaia Poporului”, IV (1896—1897, p.
194—196) apare, la infruntarea dintre cei doi protagonisti, si un nou
tip de intrecere voiniceascd: ,Atunci Manea s-opintea / $i incepe a
striga, / Dar abia se auzea. / Atunci Toma si punea, / S& punea el a
striga. / Si asa striga de tare, / De rdsuna sapte hotare, / Pamintul se
legédna, / Dealuri mi se sfarima / Izvoarele tulbura”%0, In ultim& analizd,
e vorba in Toma Alimos de o rivalitate si ed este datd ca si in Corbeaq,
cum se va vedea, de unul din principalele insemne ale voiniciei: murgul.
Manea vrea si-i rdpeascd celuilalt murgul: ,Ia si-mi dai tu mie seamg, /
Ia sd-mi dai pe murgul vama!” Faptul e subliniat si-ntr-un alt moment
al baladei, in care, adresindu-se calului, Toma ii spune: .Cd mi-am
rdpus zilele / Zilele ca ciinele / Pentru tine, murgule”. Raspunsul lui
Toma Alimos poartd si de data aceasta semnul unei atitudini nehaidu-
cesti, situind conflictul in afara problematicii sociale. Intinzindu-i
adversarului plosca cu vin, ,.Pe jumate s-o goleascd / Minia sd-si- polo-
leascd, / Ca c-un frate sd vorbeascd”, ii zice: Pin'-atunce, mdi firtate, /
Dd-ti minia la o parte |/ Si bea ici pe jumdtate”. In antitezd cu Toma,
care ne apare plin de omenie, Manea e dur si las. Injunghiindu-1 mise-

% G. Dem. Teodorescu, lucr. cit, p. 627—628.

38 La luncile soarelui, antologie a colindelor laice, editie ingrijitd si prefatd de
Monica Br#tulescu, Bucuresti, Edifura pentru literaturd, 1964, p. 72

3V, Alecsandri, lucr. cit, p. 157. i

0 Apud O. Papadima, Aspecle folclorice din Foaia Poporului, in ,Studii
si cercetdri de istorie literard si folclor”, X (1961), nr. 4 p. 693.
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leste pe adversar, incalecd ,.Si fugea mdire fugea / Vitejia / Cu fugal!”
Atributele ce i le adreseazd Toma subliniazd inc& o datad caracterul
sdu, privit prin aceeasi prismd a voiniciei: , D-alelei, fecior de lele /
Si viteaz ca o muiere”.

Eroul central al baladei se defineste indeosebi in partea care infa-
fiseazd pedepsirea lui Manea. Efortul sdu din acel moment il aseazd
pe Toma inftr-o atmosferd de basm. Adunindu-si mdruntaiele, incaleca
pe calul sdu ndzdrdvan si ,Murgul, mire, si zbura; / Si zbura tocmai
ca vintul, / Fard s-atingd pamintul. / Cit o clipd de zbura, / Mult pe
Manea-] intrecea”. :

In varianta Alecsandri, il provoacd la luptd pe adversar chiar in
aceastd situafie: ,,Stdi pe loc sd ne-ntilnim, / Doud vorbe sid grédim, /
Doud vorbe otelite, / Cu palosile grdite!“4! Il loveste cu sete pe Manea,
care se prabuseste in pulbere. In altd parte, lovitura este de asemenea
de domeniul basmului: ,,Cind cu palosul c& da / Lud mina si spata, /
Tdia calul si seaua / Palosu-n pamint s-a-nfipt / Scoasd brazdd ca de
plug / Ce n-am vazut de cind sint”42.

Finalul baladei aduce numercase elemente haiducesti, dar si de
data aceasta ele reprezintd suprapuneri tirzii, reflexe ale epocii sociale
a fenomenului haiducesc, care nu reusesc insd sd schimbe semnificatiile
el de bazd.

Corbea, rdspinditd in variante diferentiate ca valoare artisticd pe
toatd intinderea teritoriului folcloric roménesc, n-a trezit dubii in clasi-
ficare, desi s-ar pdrea cd din acest punct de vedere ea ridicd probleme
intr-adevar dificile. Cei care s-au oprit asupra ei au incadrat-o de
obicei intre baladele haiducesti, socotind-o (aldturi de cele analizate
inainte) reprezentativd pentru aceastd categorie’s,

Corbea zace ,Pus de vodd Stefdnitd /. . . . . ./ In temnitd
la Opris“# de multd vreme (7, 8, 9, iar in varianta G. Dem. Teodo-
rescu, 27 de ani). Cauzele detentiunii indelungate in aceastd inchisoare
infernald, a supliciilor la care e supus eroul (Sade-n apd / Pind-n sapd,/
Si-n noroi / Pin&-n furloi), nu se cunosc. Se pare cd a c#dzut victima
invidiei personale a domnului, care rivnea calul ndzdravan, unic, al
voinicului si care, pentru a-si realiza dorin{a, intentioneazd s&-1 piarda
pe Corbea,. acuzindu-! de vini imaginare: ,Frunzulitd, trei foi late, /
De ce in temnitd-mi sade? / Pentr-un palos ferecat /| Numa-n aur im-

'V, Alecsandri, Jucr. cil, p. 159.

“2N. Pasculescu, lucr. cil, p. 250—251,

4 Printre altii, N. lorga in Istoria literaturii romdnesti, cap. I edifia II,
revdzutd si larg intregitd, Bucuresti, 1925, p. 39, D. Caracostea, Balada popo-
rand romdnd, curs finut in anul 1932—1933, p. 332, Dimitrie Marmeliuc,
Figuri istorice romdnesti in cintecul poporal al romdnilor, extras din ,Analele Aca-
demiei Romane, seria II-a, Tomul XXXVII, Memoriile sectiunii literare”, Bucuresti,
191.5, p. 16, L. Rusu, Problematica sociald a cinlecelor haiducesti, 1. Motivele
haiduciei, in ,Steana”,-JX /1959/, nr. 6, p. 89—90, AL L. Amzulescu, Jlucr. cit,
vol. I, p. 149, Istoria literaturii romdne, p. 107, Gh. Vrabie, lucr. cit, p. 367—375.

“ Apud, AL I. Amzulescu, lucr. cit, vol. II, p. 233—253; varianta e re-
produsd de el, dup& colecfia citatd a lui G. Dem. Teodorescu, p. 517—527.
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brdcat, / De nu stiu cine furat; / Pentr-un rosiu bidiviu, | Cal nebun,
rosiu ngobl'u / Ce-a fost prins de prin pustiu”. Dupd ce insistentele
mamei pe llnga domn de a:l ierta pe Corbea: ,lartd, doamne, pe Cor-

bea, /. . . . C-0 da bir ca birnicii, / Gileata ca nemesii, / Bédne-
tul ca vamesii / S -0 fi-n rind cu boierii!” se izbesc de rdspunsul insi-
nuant — cinic al acestuia: ,,Lui, Corbea, pecetluit / Cu cinci litre de

argint, / Fatd mare i-am g#sit, / Frumoasd cum nu e-n lume, / S-o0
cheami, babo, pe nume / Jupineasa / Carpena / Adusd / Din Slatina*,
voinicul, mizind pe sldbiciunile lui Stefanitd si ale boierilor pentru
Rosu, pune la cale, ajutat de mama sa, planul evadé&rii. Aceasta se pro-
duce in chiar ,,...duminica cea mare, / Zi de sfintd sdrb&toare”, cind
trebuia sd fie executat si, cu sigurantd, imprejurarea iesitd din comun
a emotionat profund, trezind ‘ecouri multiple si nebdnuite. Batrina il
aduce pe Rosu de la grajdul din ,tara Moldovii*, unde il ascunsese
Corbea. Domnitorul si boierii vor sd-i vadd umbletul, dar nimeni, in
afara voinicului, nu-1 poate incédleca. Dorinfa lui Stefdni{d este irezis-
tibild: ,.Ja-ncalecd pe Rosul, / De ne-aratd umbletul / C& ne-a secat sufle-
tul”, asa cd acceptd toate conditiile de compromis impuse de Corbea
(da ordin ca voinicul s& fie tuns, ras, ii d& hainele si armele sale), care
isi pregateste minutios eliberarea. Corbea, cunoscind puterile calului, il
indeamnd ironic pe domn s3d ia mdsuri de prevedere, incalecd apoi, o
saltd in sa pe batrind si evadeazi pe: ,,Unde zidul / Nalt era, / Pe Rosu /
C#-1 sprijinea / Pe Rosu c#-1 repezea, / Si Rosu cd-mi sfordia, / Dincolo
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de zid sdrea / Cu Corbea si cu mi#-sa: / Toatd curtea-nmirmurea!

Episodul final nareazd rdzbunarea eroulul care se Intoarce si-i pe-
depseste pe temnicer, domn si boieri reintronind dreptatea ultragiatd
temporar de adversarii sdi. Dup# aceastd isprava ultim&, care d& satis-
factie colectivului epic ascultdtor, ,,/S-/ apuca de mi-si mergea / Tot in
tara ungureascd /- Acolo sd haiduceascd.” Versurile ni se par semni-
ficative in sensul cd balada, pind la acest final, refine un moment pre-
mergdtor actiunilor organizate haiducesti, cu alte cuvinte, fixeazd una
din cauzele generatoare ale luptei fdjise. -

Varianta G. Dem. Teodorescu e cea mai izbutitd dintre toate. Cele-
lalte, publicate in colectiile consultate, sint mai concentrate, mai pufin
realizate, n-au suflu epic si, uneori, nici logica internd. Chiar dacd, pe
alocuri, aduc unele mici deosebiri, ele nu schimbd cu nimic datele dis-
cutiei pentru cd, si mai vizibil decit in varianta completd, reflexele
haiducesti sint afluente firului central.

Conflictul epic, dacd se poate vorbi de asa ceva in Corbeaq, 1nfrun-
tarea dintre caractere porneste asadar de la Rosu, calul care dezlanfuie
pasiunile si care va aduce in cele din urmé& rezolvarea, robindu-1 cu
umbletul siu pe domn si salvindu-l1 pe erou. Departe prin urmare de
eposul haiducesc, unde condifionarea declansdrii energiilor e socialg si
unde, de fiecare datd, inclestarea imbracd un caracter de clasd, de ne-
contestat.
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Evident, in Corbea se cautd de la inceput o motivare, un suport
care sd permitd in continuare fabularea: ,De ce-n temnitd zace? / Pen-
tr-un palos ferecat”....

In acelasi timp, versurile vizate prefigureazi atitudinea pe care o
va lua, pe parcursul nardrii, interpretul baladei. El isi pregiteste incd
de pe acum adeziunea totald faii de erou si faptele lui.

Netemeinicia acuzelor, inventarea lor il ridicd dintr-o datd pe Cor-
bea din cadrele obisnuitului aureolindu-l, ii imprumutd prestigiu in
ochii colectivului epic si, bineinteles, super1or1t:ate morald fatd de domn.

Pentru haiduc insd, asemenea explicitdri ar deveni superflue, faptele
sale fiind indestuldtoare pentru a.cauza intemnitarea. Poetul popular
recurge, credem, la o astfel de motivare neclar conturatd, pe de o
parte datoritd ratiunilor artistice pomenite mai inainte, iar pe de altd
parte din cauza adevdratelor intenfii care l-au indemnat s& povesteasca.
Pentru cd de fapt, luminile sint concentrate in altd parte. Nu caracte-
rul invinuirilor pentru care a fost inchis Corbea intereseazd in primul
rind, ci, in centrul dezbaterii poetice sint situate chinurile celui intem-
nijat si evadarea acestuia aproape incredibild, dintr-un loc infricosé—
tor, adevdratd anticamerd a morfii. Cu siguran{d cd un asemenea epi-
sod, real cindva, a fascinat imaginafia populard, dind glas unor senti-
mente de admiratie profunde care s-au cristalizat apoi intr-un cintec
epic de amploare. Acesta este motivul nucleic si in funciie de el a fost
structuratd intreaga baladd. Motivul, de circulatie largd in folclor,
este vechi. D. Caracostea il semnaleazd in epopeea medievald francezd
Moniage Guillaume, ceea ce automat pledeazd pentru virsta lui con-
siderabild: ,Regele sarasinilor /sic!/, Sinagon, facind o expeditie, prinde
pe Guillaume, de care se temea, si i1 bagd la inchisoare”%. Descrierea
inchisorii, observd Caracostea, e identicd cu cea din Corbea; adicd se
realizeazd, am continua noi, In aceleasi culori sumbre: _,....Ils se
jettent au fond d'une prison horrible, pleine de serpents, de crapauds
et vers venimeux. Guillaume ne vit que de paine et d'eau. A chaque
marrée l'eau de la mer pénétre dans son cachet par un canal sout-
terrain, monte jusqu'ad ses genoux, jusqu'd sa ceinture, arrive les ples-
sures que les sarasins lui ont faites...”%, Dar, dupd 7 ani4’, prin acte
de vitejie, ,,dupd ce a pus mina pe arme, izbuteste sd scape”.

. Similitudinile sint, surprinzitor, aproape totale si, cum spuneam
ceva mai sus, miezul baladei se reduce la acest motiv, general folcloric,
al eroului intemnifat care evadeazd, la ilustrarea lui literard. Judecind
lucrurile prin aceastd prismd. am spune, mergind mai departe, c&, in-
fr-un fel, identitatea sociald a eroului (haiduc, boier etc.) nici nu con-

%D, Caracostea, Meloda idenlificdrilor in folclor, in ,Revista Fundatii-
lor* X f1943/, nr. 6, p. 500. Vrabie, in Rlicr, cit, p. 370—371, mentionind ,caracte-
rul universal” al ,intemnitadrii” si ,,al unor imagini ca cea a inchisorii¥, comune si
folclorului francez, citeazd tot din Caracostea.

4 Ibid.

47 Ibid,
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teazd%®, Stabilirea ei, sd zicem pe baza unei documentafii stricte, ar
pdstra intacte sensurile naratiunii, mesajul transmis ascultétorilor.
Si aceasta, pentru cd, generic, la baza actului de creafie au stat ambifii
de altd naturd, izvorite desigur din.realitdti sufletesti si de mentalitate
caracteristice momentului respectiv, realitd{i care -au fost apoi , con-
vertite intr-o problematicd ce le satisfdcea pe deplin. Adicd, povesti-
torul a incercat sd imortalizeze intimplarea de profunde rezonanie in
constiinta populard, unicd probabil pentru acele vremi, in imagini
vibrante, Capablle si retind adecvat isprava -aceasta fira. precedent.
Unicitatea si mdaretia celor intimplate au constituit un prilej admirabil
pentru exaltarea virtufilor bdrbdtesti, voinicesti ale eroului (dirzenia
cu care suportd chinurile, curajul exemplar, forta fizicd herculeand).
Corbea depdseste obisnuita conditie umand p&atrunzind astfel in sferele
fabuilosului folcloric.

.Mijloacele de transfigurare, fie proprii ciclului -de balade wvoini-
cesti, fie preluate de la basm, corespund viziunii poetice de ansamblu,
de un grandios.pronuntat, rolul de cdpetenie revenind hiperbolei. Cu
ajutorul ei se ajunge la acel proces de gigantizare, necesar in cazul
de fatd, dar care o datd existent ne indepdrteazd considerabil de balada
haiduceascd, spre un alt stadiu evolutiv al cintecului bé#trinesc. In
cintecele haiducesti hiperbolizarea, desi prezentd, nu este ditatoare de
ton, lasind locul unor mijloace poetice mai sobre, in concordanid cu
realitatea socialmente controlabild pe care o redd.

Pe linia supralicitdrii virtutilor eroului retinem tabloul de-a dreptul
dantesc al inchisorii, durata detentiunii, supliciile pe care le indurd si
care intrec in mod normal puterile unui om (,In temni{d m-am uscat, -/
Cé-n ea de cind am intrat, / Din chica ce mi-a crescut / Mi-am facut /
De asternut, / Cu barba m-am -invelit, / Cu mustdti m-am stergérit),
forta fizicd uimitoare (.,Si cind. cofa arunca, /. Peste cap cofa cind da, /
Paisprece hoti dobora / S$i pe loc 1i omora), faptul cd voinicul are
un cal ndzdrdvan (,Rosu mi se-nviora, / Ochii roatd cd-si facea / Pre-
tutindeni se uita, / Toatd tara cuprindea, / si-n tafturi / De se umfla, /
Pamintul cutremura / Si-ncepea / De rincheza / Casele ca rdsuna, /

48 n legdturd cu acest aspect, citdm din -lucrarealui D. Caracoste a (Balada..,
p. 333) un pasaj edificator: ,Intr-una din varlante, spre deosebire de cea citatd mai
sus (din colectia lui G. Dem. Teodorescu — n.n.), Corbea este-insusi boier. Astfel, in
colectia lui C. Mateescuy, Corbea- era paharnicul lui Stefan Vodi. Fiind iIncrezut,
ceruse Domnului sd-i dea ,caftanul” 'si ,,cusmanul”. De aceea e:intemnitat. Am citat
varianta aceasta pentru ca sd se vadd cum chiar -la noi motivul este transpus intr-o
sferd mai ipaltd: in loc de raportul dintre haiduc si voievod, este acela dintre boier
si voevod. Astfel, chiar in variantéle noastre descifrim o’ sferd mai largd a moti-
vului”. Vrabie (lucr. cil.) se opreste si el asupra diverselor ipostaze ale identitdtii
eroului.

. De altfel si textul supus analizei oferd unele sugestu in directia aceasta. Corbea
isi sfituieste mama sd .se adreseze domnului pentru a-i obfine eliberarea: ,C-o da
bir ca birnicii / Gdleala ca nemesii, / Bdnetul ca vamesii [ $-o fi-n rind- cu boierii!“

Apoi, intr-o istorioard romantatd de nivel execrabil, Th. E. Stoienescu il pre-
zintd pe Corbea, cépitan in oastea lui Mihai Viteazul.



BALADA VOINICEASCA 23

Casele se ddrima”), pe care numai el poate sd-1 incalece si cu ajutorul
cdruia scapd, -— strdlucirea vestimentard, arogant memoratd retrospec-
tiv (,Dar stii, doamne, au nu stii, / Cind pe Rosu-ncilicam, / Ce fel de
haine purtam? / Pe Rosul, doamne, puneam / Ast cioltar tot de ar-
gint,... / S-astd pernd texuitd / Cu pietre scumpe-mbicsitd, / Si md
armam / Solddfeste, / $i md-mbrdcam / Chip domneste”), impresia
paralizantd pe care o lasd asupra adversarilor, domn si boieri, si, in
fine, rdzbunarea (in unele variante, singeroasd), — toate conlucrind la
fixarea dimensiunilor hiperbolice ale personajului si, implicit, la singu-
larizarea lui.

Multe dintre cele insirate pot fi intilnite si in ciclul urmaéator, hai-
ducesc, dar, asa cum mai ardtam, ele reprezintd preludri de la ciclurile
baladesti anterioare. Utilizarea lor devine de data aceasta mai ponde-
Tatd, fabulosul pierde teren, accentele deplasindu-se cu repeziciune spre
realul social-istoric.

Exista apoi in Corbea o altd serie de elemente care contrasteazd
cu universul de idei al baladelor haiducesti, ingreunind incd o data
includerea ei printre acestea. Mai intii, protagonistul se descurcd de
unul singur, e rupt de colectivul de actiune, intotdeauna prezent sau
madcar sugerat in baladele de care era vorba ceva mai inainte.

Necesitatea luptei, a continudrii ei e o permanentd in balada haidu-
ceascd. Ruptura cu dusmanul, apariinind altei clase sociale, este inevi-
tabild. O impacare nu este posibild sub nici un chip si acest lucru
imprimd rdzvratirii haiducesti si haiducului ca erou epic o anumitd
eticd dictatd de imperative., in primul rind sociale. Ea ar consta in
Incercarea perseverentd de a restabili echilibrul social, in cdutarea con-
stientd a dreptdtii viciate. Haiducul dovedeste in toate cazurile con-
secveni{d In urmadrirea idealurilor propuse, intransigenfa sa fatd de
poterd, boier etc., nu cunoaste sincope pentru cd se bizuie pe o demni-
tate izvoritd din justetea cauzei pentru care a luat drumul codrului.

Constiinta de exponent al celor umiliti in efortul lor mocnit sau
fdtis spre libertate e o dominantd caracterologicd care se desprinde
cu claritate din majoritatea baladelor si cintecelor lirice haiducesti.

Corbea acfioneazd insd, cum precizam, singular, -mizind, in plus,
doar pe puterile ndzdrdvane ale Rosului, neb&nuite in toatd amploarea
lor de cdtre domn si boierl. E adevdrat, dorinta de eliberare e singura
care-1 mistuie si-i consumé& energiile, dar pentru a o obtine, este gata sd
uzeze de orice fel de mijloace, inclusiv de induiosarea de cdtre batrind
a lui Stefdnitd: ,Tu, mé&icutd, s& te duci / Si pe Vodd si-1 apuci, /
De departe sd-ngenunchi, / Mina, poala sd-i sdruii, / De d-aproape si
te rogi / $i din gurd tu sd-i zici: / lartd, doamne, pe Corbea, / C-o da
bir ca birnicii / ..... / Du-te, maici si te-ntoarce / Doar minia i s-o-n-
toarce.” Chiar dacd am fi tentati sd interpretdm indemnul lui Corbea
ca pe un siretlic din seria celor la care recurge pentru a se salva,
si chiar dacd nu el il sdvirseste, actul in sine ne poate duce, in ultimi
analizd, cu gindul la o renuntare fie si temporard la ideea luptei, a
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infruntdrii cu stoicism a obstacolelor. Or, aceasta contrasteazd cu atitu-
dinea pe care, in asemenea imprejurdri, ar putea-o avea haiducul.

Ré&zbunarea singeroasd din final (pe véataf, boieri si domn), are si
ea mai mult caracterul unei réfuieli personale ceea ce, din nou, ne
indepdrteazd de eposul haiducesc: ,,Dar Corbea cé mi-si ficea? / El la
masd nu sedea / 'N praqul / Usii se punea, / Palosul / In miini lua /
Minecele-si sumetea, / Pe boieri cd mi-i tdia: / Singe la glezne erea”.
Acolo nu se poate vorbi propriu-zis de o rdzbunare (desi termenul
este uneori folosit ci, mai degrabd de o repunere a dreptdfii celor
mulii in conditia ei elementard. Eroul-haiduc se frdmintd in virtutea
acelui spirit justitfiar, de amprente sociale, -amintit si pind acum. Am
putea exemplifica abundent afirmatia, dar socotim inutild o asemenea
operatie din moment ce lucrurile ni se par limpezi.

Balada Corbea pune asa dar in fata cercetdtorului probleme dintre
cele mai dificile, ca urmare a elementelor eterogene si adeseori contra-
dictorii, prezente in tesdtura epicd, explicabile dacd le raportam la
drumul parcurs de la o epocd la alta prin diversele medii folclorice
intilnite in cale. De aici survin si greutdtile intimpinate in clasificarea
ei. Prin ce are insd specific, intim (ca realitate reflectatd, ca modali-
tdti de exprimare si viziune poeticd), altfel spus ca esentd, Corbea se
incadreaza ciclului voinicesc.

Ca si ea, Toma Alimos, Miul Cobiul prezintd trasdturi similare,
incd si mai usor de descoperit. Includerea lor intre baladele haiducesti,
asa cum s-a procedat pind acum, nu poate dovedi decit cd analiza s-a
oprit undeva, dincoace de adevdratele semnificatii pe care ele le implica.
Desi elementele haiducesti (dar nu tipic-haiducesti), ca Tod al adaptdarii
istorice la care au fost supuse piesele, rdzbat pe alocuri, ele nu sint
hotdritoare. Aceste balade si, aldturi de ele, altele de aceeasi struc-
tura, trebuie circumscrise fard nici un fel de indoiald intr-o altd cate-
gorie, de sine stdtatoare, — a celor voinicesti — unde intotdeauna
accentele cad pe preamadrirea virtufilor barbatesti ale eroului, pe eta-
larea hiperbolicd a calitdtfilor fizice si morale, cu precddere a celor
fizice. Se cultivd in cadrul lor un eroism sui-generis, in sine si pentru
sine, deosebit ca substantd de cel haiducesc care e amplasat mereu in
cadrele socialului, ale concretului istoric.

Dar cum unele din caracteristicile insirate au corespuns in parte
si idealurilor haiducesti, baladele voinicesti au fost preluate si adaptate
noilor conditii, fiind simfite uneori, la interpretare, ca haiducesti.

Prin spiritul justijiar care le anima. si care se degaja din cuprin-
sul lor, ele dddeau satisfactie grupului ascultdtor, Ne-am putea explica
deci si in felul acesta prezenia in cuprinsul lor a unor elemente haidu-
cesti.

Adausurile acestea ulterioare, cum am mai spus in citeva rinduri,
nu au reusit insd sd schimbe decisiv sensurile de baza ale baladelor
analizate, care au rdmas, prin ceea ce au ele propriu, al lor, prin ex-
celentd voinicesti.
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K UCCJEIOBAHMIO PYMBIHCKO HAPOIHOH
BAJIJIAOBI: BOTATBIPCKAS BAJIJIAIA

(PesxoM‘e)

ITocie KpaTKOro KPHTHYECKOIO H3IOXKEHHA crocofa KJaaccupHKalHK MaTepHaia
PYMBIHCKOH HapojHOH Gannajsl, aBTOPHl 3aHHMAIOTCS OJHOH H3 e€ xareropuil — Goeamoip-
cxod 6aaaadoli, 0 KOTOPOH NOHBIHE I'OBOPHJOCH JIHINE NPHGIHSHTE]bHO H HEONpeJeseHHO ;
aBTOPBl NHITAIOTCS OMNpEeJeNHTb €€ B OTHOIIEHHH K JPYTHM KaTeropusim 0asnnaj, cocTaBisi-
IOIHX TepOoHYecKO-OGIIeCTBeHHBIH 31oC.

OcHOBHOH KpHTepuit onpejeienus H kiaccHdbukauus Oaanafsl XOJIKEH COCTOSTh
B yrayGaénnonm ananuse ed xondamxra B cnocoGe, KOTOPHIM HaoBpaxeHn epoH, B 0CO-
GeHHOCTH IaBHbil repoit. ITokasbiBaercss, 4To KOHGUIHKT, JeXKallui B OCHOBe Gorarbipc-
Kol Gannamsl, OTIHYaeTcss” o7 KOH(uuxTa JoGmecTHoil Gammafsl (MMelolleH fAPXYIO UeJIb
— 6opb0y NpOTHB BHEWHHX 3aXBaTYHKOB) M rafiiyukoll Gamjiannl (C NMPeUMyIIECTBEHHO
O6IIEeCTBEHHOM CYLIHOCTBIO); HMEEM Jesio C HpaBCTBEHHHIM KOHGJIHKTOM HJH, HOPOCTO, C
TpejJIoroM, KOTOpbIi omnpaBpan Ovl eAHHOGOPCTBO. DTO poJ, COCTSA3aHHA, CXOJHOTO CO
CNIOPTHBHBIMH ¥ CBOHCTBEHHOIO CTAPHHHEIM YMOHACTPOEHHIO M NPAKTHKE, OTKJIHKH O KOTO-
PHIX JOLLTH A0 Hac.

AHanusupys OTAeNbHEE 6am1a11b1 (Toma Aaumows, Muya Kobuya, Kop6s), KoTophe
paccMaTpHBaMHCh BCEMH HCCJIEJOBATENSIMH Kak TraffiAylIIKHe, aBTOPHl NHITAIOTCS A0KAa3aTb,
YTO OHU SABJAIOTCS, HANPOTHB, THIMYHBIME HMEHHO JUIs S83HHMABLIell aBTOPOB KaTerOPHH.

CONTRIBUTION TO THE STUDY OF THE ROMANIAN POPULAR BALLAD:
THE HEROIC BALLAD

(Summary)

After a brief critical presentation of the way in which the Romanian popular
ballads have been classified, the authors deal with one category: the heroic ballad
about which the discussions have been only approximate and vague. The authors
iry to define it according to the other categories of ballads which form the heroic
social epos.

The essential criterion for the def1n1t10n and the classification of a ballad must
be a profound analysis of its” gonflict and the manner in which the heroes are
described, especially the main one. It is shown that the conflict which is at the
basis of the heroic ballad is different from that to be found in the ballad of bravery
(which has a well-defined aim: the struggle against the foreign invaders} and from
that of the ballad of outlawry (having a social essence). In the heroic ballad there
is a conflict of a moral kind, or merely a pretext which justifies the clash between
two men. It is a kind of competition similar to the sport contests and peculiar
to an archaic conception and custom some echoes of these have reached us. Analy-
sing a few ballads (Toma Alimos, Miul Cobiul, Corbea) which were considered
by all the researchers ballads of outlawry, the authors of the present paper iry
to prove that on the contrary are typical of the heroic ballads.






CU PRIVIRE LA STUDIEREA INFLUENTEI LIMBII ROMANE
ASUPRA LIMBII MAGHIARE*

de

GY. MARTON

I

1. Studierea interacfiunii limbilor are un trecut considerabil in
istoria preocupadrilor. lingvistice; cu toate acestea problema este actuald
si astdzil. Actualitatea ei se explicd pe de o parte prin faptul c& mate-
rialul de limb& adunat si valorificat in trecut nu mai poate fi considerat
indestuldtor nici cantitativ, nici calitativ?, pe de altd parte prin faptul c&
si in acest domeniu de cercetare a devenit necesard, pe lingd folosirea
mai adecvatd a metodelor tradltlonale, perfectionate intre t1mp si ele,
aplicarea unor pr1nc1p11 si metode moi.

2. Necesitatea si importanfa studierii- diferitelor influenfe ce s-au
exercitat asupra limbii maghiare au fost cunoscute incd la 1nceputu1
secolului trecut. P1eocuparlle de aceastd natura au crescut insi in
lingvistica maghiard numai in juméitatea a doua a acelui secol si in
primele decenii ale secolului nostru. In pericada aceasta, o serie de
specialisti cu renume, ca de exemplu Oszkar Asbéth, Janos Melich,
Zoltan Gombocz, Istvan Kniezsa, Géza Barczi, au ardtat un interes
deosebit fatd de studierea diferitelor influente ce s-au exercitat asupra
limbii maghiare. Ca rezultat al activitdtii lot si al altora, s-au scris studii
monodgrafice documentate, consacrate diferitelor influente, cum ar fi

* Abrevieri bibliografice:
MNy = Magyar Nyely, 1905—;
NyK = Nyelvtudomanyi Kézlemények, 1862—;
Nyr = Magyar Nyelvor, 1872 —;
NylrK = Nyelv- és Irodalomtudomanyi Kozlemenyek 1957—;
Studia UB—B = Studia Universitatis Babes—Bonal, series Philologia, 1956—;
1 Vezi la Uriel Weinreich, Languages in Contact. Findings and Problems.
New-York, 1953; Karl Heinz Schoénfelder, Probleme der Vélker- und Sprach-
mischung. Halle, 1956; Louis Derovy, L’emprunt linguistique. Paris, 1956.
- 2Cf, de ex, Roman Jakobson, Essais de linguistique générale., Editions
de Minuit, Paris, f. an, 35.
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influenta bulgaro-turceascd, influenta slava, influenia latind, italiana,
francezd, germand etc.3.

3. Din problematica generald a studierii diferitelor influente exer-
citate asupra limbii maghiare n-a lipsit, desigur, nici problema influ-
enfei limbii roméne. In dicfionarul sdu etimologic, Vocabularium
(Viena, 1816), Samuel Gyarmathi, care cunostea limba roméand si s-a
interesat de ea si din punct de vedere lingvistic, a stabilit originea
romaneascd a unei serii de cuvinte ale limbii maghiaref Dupi, respec-
tiv paralel cu unele preocupdri sporadice, legate de numele lui Janos
Géaspard Jozsef Vasst si Pal Hunfalvy’, Antal Edelspacher, in anul 1876,
publicd prima monografie consacratd influentei limbii romaéane. Aceastd
primd incercare de sintezd®, in care autorul a studiat 124 cuvinte impru-
mutate din limba roménd, a fost urmatd, peste aproape doud decenii
(1893—1894), de lucrarea mult mai documentatd a lui Jozsef Szinnyeid,
un reprezentant de seamd al lingvisticii maghiare si al celei fino-ugrice.
Folosind in primul rind materialul extrem de bogat al dicfionarului sdu
de regionalisme!0, Szinnyei intreprinde in monografia sa o cercetare
minutioasd, fdcutd cu o rigurozitate extraordinard asupra a 340 de
cuvmte imprumutate din,limba roména.

Lucrarea lui Szmnyel datoritd faptului ca dupa ea au fost publi-
cate o serie de glosare. de regionalisme!, ca si din cauza aparitiei
studiului lui Gergely (Grigore) Moldovan (consacrat, intre altele, pre-
zentdrii graiului roménesc din fostul judet Alba, precum si influentei
limbii roméne asupra graiului maghiar din acest jude{!?), s-a dovedit
in curind a fi incompletd. Plecind de la acest considerent, Istvan (Ste-
fan) Damian, student al Colegiului , E&tvas” din Budapesta, redacteazd
o noud monografie consacratd influentelor rec1proce roméno-maghiarels.
In partea a doua a lucridrii sale, publicatd in 1912, Damian, fiind un
bun cunoscitor nu numai al celor doua limbi, dar si al surselor stiin-
fifice de cercetare a acestora, a reusit, printre altele, sd imbogédteascd

3 Despre rezultatele obfinute vezi Barczi Géza, A magvar szokincs ere-
dete. Ed. II, Budapesta, 1958.

4 Vezi Szabo T, Attila, Romdn kd&lcsénszavaink Gyarmathi Sdamuel nyelv-
hasonhtasaban (NyIrK, 1V, 1960, p. 297—315).

5 Vezi Szabo T. Attila, Gdspar Janos Tdjszogyiijieményei 1838—1845. Buda-
pesta, 1964, p. 6—7.

6 Vezi studiul siu Adalékok a magyar nyelvjarastanhoz (NyK. II,
1863, p. 362—380).

7 Vezi articolele sale consacrate cuvintelor clmbora si kaldka (NyK, XIV, 1878,
p. 306—308).

8 Rumun elemek a magvyar nyelvben (NyK, XII, 1876, p. 87—116).

9 Lucrarea sa de sintezd vezi in Nyr. XXII—XXIII, 1893—1894.

10 Magyar Tdjszoidr, vol. I—II, Budapesta, 1893—1901.

U Vezi Lérincze Lajos, Benk8 Lorand, Magyar nyelvjdrdsi biblio-
grafia, Budapesta, 1951.

12 Vezi Alséfehér vdrmegye romdn népe, in Alsoifehér vdrmegye monografidja,
vol. I, Aiud, 1899, p. 723--1048.. ~

13 Adatok a magyar-romdn kd&lcsGnhatdshoz, Budapesta, 1912, in ,Nyelvtudo-
manyl Fuzetek”, nr. 67
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glosarul lui Szinnyei cu incd 200 de cuvinte. Tindrul cercetdtor roman
mai are meritul cd, dindu-si seama de unilateralitatea preocupérilor
din trecut, pe lingd cercetarea lexicograficd si lexicologicd a materia-
lului, si-a propus s& studieze si aspectele fonetice. semantice si grama-
ticale ale influentei roménesti, Capitolele lucrérii sale consacrate acestor
probleme sint si astdzi demne de apreciere.

Autorii primelor monografii s-au preocupat mai cu seamd de influ-
enfa limbii roméne asupra graiurilor maghiare actuale. Tocmai de aceea
sint foarte importante cercetdrile care incep si dea atentie aspectului
istoric al problemei. Dintre cercetdtorii care au avut astfel de preocu-
pdri amintim, in primul rind, pe G. Alexici. Intr-unul din articolele
sale!4, invdtatul romén, pe baza unei lucrdri a lui Nicolae Iorga
(Istoria armatei romdnesti, Vidlenii de Munte, 1910), a scos la iveald o
serie de termeni militari ai limbii maghiare vechi, imprumutati din limba
romand, iar intr-un sir de alte articole a rezolvat etimologia mai multor
cuvinte roménesti, inrddacinate in limba maghiard vechels,

Istoricul Sandor Takats, prin publicarea lucrérii sale despre perioada
ocupatiei turcestil®, a oferit specialistilor o sursd bogatd referitoare
la viata pdstoreascd din secolul al XV-lea si al XVI-lea. Printre ter-
menii legaii de aceasid strdveche indeletnicire, autorul insird -si pe
cei de origine roméaneascdl”. Pe lingd aceasta, unor cuvinte mai vechi
Takats le-a consacrat si citeva articole scurte, dar documentatels,

Sirul invatatilor care au adus contributii prefioase la studierea
laturii istorice a influentei roméanesti i1 incheie Nicolae Drdganu. In
lucrarea sa monumentalda Romdnii in veacurile IX—XIV pe baza topo-
nimiei gi a onomasticej (Bucuresti, 1933), profesorul Draganu, pe linga
numele de locuri si de persoane, imprumutate de cétre maghiari de la.
romani in perioada studiatd, a scos la iveald si 14 cuvinte de origine
romaneascd atestate in limba maghiard veche (p. 582—586)19,

4. Amintind doar in treacdt dictionarul etimologic al lui Zoltan
Gombocz si Janos Melich {(Magyar Etymologiai Szdtdr, Fasc. I—XVII,
Budapesta, 1914—1944), in care redactorii au inserat si explicat si
numeroase imprumuturi romanesti, ce incep cu literele a—g¢g, prezen-

44 Vezi articolul sdu consacrat influentei reciproce romano-maghiare in domeniul
terminologiei militare vechi, in rev. MNy, VII, 1911, p. 211—2i4.

15 Amintim articolele consacrate urmitoarelor cuvinte: alacs (Mny. V, 1909,
p. 79), baraboly (Nyr. XVI, 1887, p. 348), borbdt (MNy. XVI, 1920, p. 322—323), cdp
(MNy. XXVII, 1931, p. 502—503), kopé, gobé (Nyr. XVI, 1887, p. 29—31), poronty
(Nyr. XV, 1886, p. 355—358), pulya (Nyr. XV, 1886, p. 69—72), tretina (Nyr. XXXVIII,
1909, p. 135—136), vakisa (Nyr. XL, 1911, p. 132—134),

16 Rajzok a 16rékvilagbol, Budapesta, 1915.

17 Insirarea lor vezi la Szabd T. Attila, Studia UB—B, 1962, fasc. 2, p. 24.

18 Articolele sale, publicate toate in rev. MNy. 'sint urmitoarele: sztrunga (II,
1906, p. 22—29), Boér (II, 1906, p. 131), A berbécs és a birka (III, 1907, 207—213),
Tretina (III, 1907, p. 376).

19 Vezi insirarea lor la Szabdé T, Attila, Studia UB—B, 1962, fasc. 2, p. 14.
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tam In continuare, pe scurt, ultima lucrare de sinteza consacrald pro-
blemei in discuile: Influenfa limbii romdne asupra limbii maghiare.
Studiu lexicologic (Sibiu, 1942), tezd de doctorat a regretatului nostru
coleg Géza Blédy, profesor de romanisticd la Universitatea din Cluj.

In prima parle a lucrdrii sale, meritorie din multe puncte de vedere,
lingvistul clujean, prin explorarea unui numdr mare de surse tipdrite,
a cercetat, cu o competentd rard, imprumuturile romdnesti intrate in
lexicul limbii- maghiare pind in 1918. Numdrul total al cuvintelor stu-
diate in aceastd parte este de circa 570. In partea a doua a lucrarii sale,
Bledy a incercat sd prezinte influenia limbii roméne din perioada
1920—1930, cind —dupd cum reiese de altfel si din investigatiile si
concluziile autorului — ea a inceput sd se facd simtitd atit in limba
maghiard comund, cit si in cea literara.

Cu toate cd lucrarea are subtitlul ., Studiu lexicologic”, autorul et
a schifat in citeva pagini si constatdrile sale cele mai importante refe-
ritoare la adaptarea, sub aspect fonetic, semantic si morfologic, a Impru-
muturilor roménesti?,

Dupé aparifia monografiei lui Bledy, s-a fdcut relativ putin in
dnecna studierii 1nﬂuen‘;el limbii roméne asupra limbii maghiare. Intre
anii -1945—195%, de exemplu, nu s-au publicat decit 5 articole, dintre
care doud semnate de Ferenc Bakos??, unul de Laszlé Papp??, iar unul
de semnatarul acestor rinduri?. Contribufii mai remarcabile a adus
doar slavistul Istvan Kniezsa, in lucrarea sa consacratd imprumuturilor
slave ale limbii maghiare (A magyar nyelv szldv jéveveényszavai, Buda-
pesta, I, 1955, partea 1—2)2%.

5. Din prezentarea succintd a istoricului cercetétorilor, se poate
vedea cd interesul pentru studierea influentei limbii roméne asupra
limbil maghiare a fost totdeauna viu. Sint demne de apreciere si rezul-
tatele obtinute®, A fost scos la iveald un numdr considerabil de cuvinte

20 Referitor la lucrarea lui Blédy, vezi urmdtoarele recenzii: Emil Petrovici,
nIransilvania (Sibiu)“, nr. 73 (1942), p. 806—808; Béla Kopeczi, Zur Frage der
rumdnischen Lehnwérter im Ungarischen, in rev. , Archivum Europae Centro-Orien-
talis¥, vol. VIII, 1942, Heft 3—4; W. Scheiner, Deutsche Forschungen im Siidosten
(Sibiu), II, 1943, p. 373—375; Marton Gyula, A rumén-magyar nyelvi halds
kérdéséhez, in ,Erdélyi Muzeum”, XLVIII, 1943, p: 123—132. -

21V, recenzia lui Mollay Karoly, in rev. MNy. LIV, 1958, p. 146—157.

2 Fusteéely (MNy. XLVII, 1951, p. 250—255); Pulya, in ,Pais-Emlékkonyv”,
Budapesta, 1956, p. 259-—263.

23 Bokdly (MNy. L, 1954, p. 471—472),

% A moldvai csdnqé nyelvjards székincsét ért romdn nyelvi hatdsrdl (MNy. LII,
1956, p. 92—100),

% Ne referim la capitolul ,,Nem szlav credetu szavak” (I}, 2, p. 790, 978) al
lucrérii sale. Cf.- corectdrile aduse de I. 1. Russu, Omagiu lui Alexandru Rosetti,
Bucuresti, 1965, p. 787-—791. : ’

% In aprecierea rezultatelor, ne bazim in primul rind pe urmaitoarele surse:
Barczi Géza, op. cit, p. 119; Marton Gyula, Eredményeink és feladataink
a magyar nyelvet ért romdn nyelvi hatas itanulmdnyozdsa terén, Studia UB—B,
1959, p. 29—44; Szabd T. Attila, Eredmények és hidnyossigok a magyar szo-
kincs romdn eredetii feudalizmuskori elemeinek vizsgdlaidban, Studia UB—B, 1962,
fasc. 1, p. 19—34.
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imprumutate din limba roménd; s-a stabilit riguros etimologia lor; s-au
facut incercdri reusite de a arata réspindirea lor geograficd si de a
stabili care dintre éle au devenit elemente ale limbii maghiare comune,
respectiv ale celei literare; unii cercetdtori, mai. ales Blédy. au incercat
sd urmdireascd si istoria unor cuvinte in limba maghiard, iar alfii;. in
primul rind Damian si, in ‘m&surd mal micd, Blédy, au incercat sd sinte-
tizeze si faptele fonétice, semantice si gramaticale mai importante.
Lucrarea lui Szinnyei, cea a lui Damian si indeosebi cea a lui Blédy sint
indispensabile nu numai astdzi, dar vor fi surse preticase de infor-
mare si in viitor pentru toti acei care studiazd sau vor studia influéniele
reciproce roméno-maghiare.

Cu toate cd rezultatele obiinute' de predecesorii nostri sint. remar-
cabile, nu putem trece cu vederea lacunele existente in materialul adu-
nat si valorificat de ei, si-nici unele deficienfe ale modului de studiere
a materialului. In aceastd ordine de idei, trebuie.sd relevdm, in primul
rind, unilateralitatea. majoritdtii cercetdrilor-din trecut. Interesul specia-
listilor s-a indreptat mult/timp cu precédere asupra imprumuturilor lexi-
cale, aspectele celelalte ale influenfei fiind tratate sumar, adeseori
superficial.

O altd deficien{d a cercetdrilor din trecut constd in aceea cd si
problema imprumuturilor lexicale a fost studiatd mai mult la nivelul
graiurilor si numai In m&dsurd micd la nivelul celorlalte aspecte ale
limbii. Pe de altd parte, materialul lexical scos la iveald n-a fost -obti-
nut prin studierea sistematicd a lexicului- graiurilor maghiare, ci a fost
extras din glosarele de regionalisme si monografiile dialectale publi-
cate in revistele de specialitate.

Indeosebi a fost neglijatd studierea aspectului istoric al influentei
roménesti asupra limbii maghiare. Au fost valorificate numai putine
din lucrédrile lexicografice si textele tip&rite mai vechi, iar materialul
extrem de bogat al arhivelor din Transilvania n-a fost explorat aproape
de loc.

Din cauza acestor lacune, desigur cd nici problemele lexicologice
n-au putut fi tratate cu exigenta doritd. Pe planul sincroniei, cerceti-
torii au fost nevoifi s& se multumeascd cu gruparea cuvintelor pe sfere
semantice, cu aprecieri aproximative, uneori foarte -discutabile, in ce.
priveste rdspindirea lor geograficd. Aproximative sint si incercirile de
stabilire a cuvintelor care pot fi considerate ca elemente curente ale
limbii maghiare comune din Transilvania.

Greutdtile au fost si mai mari in studierea istoricului influentei
romanesti. Din perioada cuprinsi intre secolele al XIV-lea si al XVI-lea:
n-au fost atestate decit 19 cuvinte imprumutate?”. Numirul cuvintelor
atestate din secolele urmatoare era desigur mai mare, dar tot prea redus:

% Nicolae Drdganu — dupd cum am vizut — a'scos la iveald din aceast®
‘pericadd 14 Imprumuturi, iar Barczi Géza, necunoscind lucrarea lui- Driganu,
10 cuvinte. Prin confruntarea celor doud liste, Szab o6 T.-Attila a stabilit c& numaruli
total al cuvintelor este 19 (v. Studia UB—B, 1962, fasc. 2, .p. 13—30).
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fatd de numadrul lor real. Astfel, chiar in lucrarea lui Blédy numdrul
cuvintelor din -limba veche cu atestdri satisfdcdtoare se ridicd numai
la 65.

In asemenea conditii erau aproape imposibile: stabilirea. macar cu
aproximatie a numdrului imprumuturilor roménesti in diferitele perioade
ale istoriei limbii maghiare, precizarea timpului aparitiei lor in docu-
mentele .sctise, stabilirea graiurilor romdnesti din care ele au fost im-
prumutate, studierea raspindirii lor geografice si a procesului incadrarii
lor'in léxicul-limbii maghiare etc.

Deoarece -materialul lexical scos.la iveald din limba veche a fost
foarte sdrac, iar cel din graiurile maghiare actuale a fost notat in mare
parte de nespecialisti, aspectul fonetic al incadrérii cuvintelor romaé-
nesti era desigur foarte greu de studiat?8, Nu s-a acordat atenfia cuve-
nita nici-problemelor de semanticd si de morfologie. Numai ici-colo
ddm, in literatura de specialitate veche, de unele constatdri cu privire
la influenta in domeniul sintaxei?d.

In fine, mentiondm cd nici unul dintre cercetdtorii din trecut n-a
incercat sd ldrgeascd sfera preocupdrilor, in sensul de a studia diferitele
aspecte ale influentei limbii roméne asupra sistemului intreg al limbii
maghiare.

Trecerea in revistd si aprecierea criticd a rezultatelor din trecut
o0 incheiem cu urmdtoarea constatare: lingvistica maghiard a obtinut.
indiscutabil, unele rezultate demne de refinut in studierea influentei
limbii romaéne, acestea insd nu pot fi considerate- decit ca modeste,
fatd .de rezultatele obiinute in studierea celorlalte influentie. De acest
lucru ne putem convinge foarte usor, résfoind lucrarea citatd . a lui
Géza Barczi, consacratd originii lexicului limbii maghiare. Autorul aces-
tei lucrdri de sintezd, cu toate strddaniile sale viddite, a fost nevoit si
trateze cuvintele 1mprumutate din limba roména intr-un capitol modest,
atit ca extindere cit si ca problematici.

II

1. Credem 'cd dupia 'prezentarea succintd a istoricului “cercetdrilor
si aprecierea sumard a rezultatelor, nu mai este nevoie.sd motivam,
in mod deosebit, de ce s-au angajat -doud colective de la Catedra de

B Unii cercetdtori, de ex. Szinnyei, au dat relatdri pretioase cu privire la in-
cadrarea din punct de vedere fonetic a cuvintelor roménesti. Insd, din cauzd cd
materialul n-a fost notat cu precizia fonetlca ‘cerutd, fapt la care. mai trebuie
adaugata si necunoasterea de ‘cdtre cercetitori’ a' limbi romane, aceste relatdri nu s-au
dovedit” a fi sigure-intotdeauna..'Dd&m un singur--exemplu: pe baza ‘materjalului ce i-a
stat la dispozifie, Blédy a tras concluzia, si el, -cd vocalele roménesti d si i nu se
pdstreazd niciodatd in limba .maghiard, ci sint, substituite (v. op. cit, p. 12—I13).
Precum am ardtat nu’'de mult (in vol. ,,Omagiu lui Alexandru Rosetti”, Bucuresti,
1965, p. 539—542), cercetdrile dialectale mai npi, ficute cu competenta necesard,-
au scos la iveald o serie de date care aratd cd.cele doud vocale specifice ale limbii
roméne. se’ pastreazd adeseori nu numai in graiul ceangdu din Moldova, ci si in
unele :graiuri maghiare’ din Transilvania.

29 Vezi unele incercdri modeste in lucrarea citati a lui I. .Damian.
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limba maghiard a Universitdfii , Babes—Bolyai” din Cluj ca, paralel
cu rezolvarea altor teme de cercetare®, sd contribuie si la cercetarea
influenfel limbii roméne asupra limbii ‘maghiare.

Desi am socotit de la inceput cd explorarea mai temeinicd si
sistematicd a acestui domeniu este una din sarcinile spec1a1e ‘ale’ cate-
drei noastre, primul pas in vederea realizdrii ei 1-am ficut in prlmavara
anului 1958, cind, la sesiunea stiintificd a cadrelor didactice {inutd in
zilele de 25—28 mai, am prezentat comunicarea Rezultate si sarcini in
studierea influentei limbii romdne asupra limbii maghiare3!..

In aceastd comunicare, dupd prezentarea sumard a rezultatelor din
trecut si analiza posibilitatilor noastre actuale, in mod firesc am incer-
cat sd formulez si sarcinile mai importante ce ne asteaptd in domeniul
studierii influeniei limbii roméne asupra limbii maghiare. Deoarece tot
ceea ce s-a fdacut de atunci in acest domeniu se incadreazd, in linii mari,
in planul schijat in aceastd comunicare, nu mai insir punctele mai impor-
tante ‘ale expunerii mele de atunci, ci trec direct la prezentarea suc-
cintd a rezultatelor noastre®,

2. Incd din cercetdrile sale de tinerete, profesorul Attila T.
Szabd si-a dat seama cd cele doud dictionare ‘ale limbii maghiare
vechi® cuprind numai o micd parte a materialului imens, aflat in arhi-
vele mai importante din Transilvania. Determinat de aceastd constatare,
d-sa-a inceput explorarea sistematicd ‘a materialului de .arhivd, ci gindul
ca peste 30—40 de ani, ajungind in posesia materialului necesar, sa
redacteze diciionarul limbii maghiare vechi din Transilvania34 In 1958,
constien{i pe de o parte de marea bogdiie a materialului adunat de
Attila T. Szab6 si cunoscind pe de .altd parte lacunele mari ale materia-
lului documentar studiat in trecut, .cu privire la limba maghiard veche.
am inscris in planul tematic de cercetare stiinfificd al catedrei noastre
elaborarea unei monografii, consacratd imprumuturilor romdénesti ale
limbii maghiare vechi. In perioada dintre anii 1958-—1965, paralel cu des-
puierea unor surse tipdrite, colectivul® condus de profesorul Szabo a
incheiat - scoaterea pé fise 'a 1ntregu1u1 material si redactarea aproape
in 1ntreglme a glosarului. In anii urmétori, profesorul Szab6 T. si cola-
boratorii sdi vor redacta monografia. propiiu-zisd, cel mai tirziu pind
in anul 1970.

30 Vezi citeva aspecte, in articolullui Gyula Marton, ,Orbis”, tome VII, nr. 2,
1958, p. 361—371; Attila T. Szabd, ,Pais-Emlékkonyv”, Budapesta, 1956, p. 69—77;
Idem, in ,,Omagm Iui Iorgu Iordan”, Bucuresti, 1958, p. 831—836.

. 3! Comunicarea in limba maghiard a fost publicatdi in rev. Studia UB—B,
(v. nota 26).

82 Vezi indeosebi p. 36—39 din comunicarea mea publicati (nota 26).

33 'Ne referim la Szarvas Gabor, Simonyi Zsigmond, Magyar Nyelv-
térténeti Szotar, vol. I—III, Budapesta,” 1890—1893; Szamota Istvan, Zolnai
Gyula, Magyar Oklevélszéiar, Budapesta, 1902—1906

3% Vezi mai pe larg Szaboé T. Attila, in ,Pais-Emlékkodnyv”, Budapesta, 1956,
p. 69—77.

% Din colectiv fac parte: conf. Z. Szabd, lector Marta Vamszer, asistentii
J. Zsemlyei, Piroska B. Gergely si prep. F. Késa.

3 — Philologia 1/1967
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Aceastd monografie lexicologicd® se distinge in primul rind prin
bogdfia materialului. Faptele de limbd veche cercetate in lucrarea
lui G. Blédy in lumina istoriei limbii pot fi considerate ca satisficitoare
numai in cazul a 65 de cuvinte. In schimb, in glosarul monografiei in
curs de elaborare, numdrul cuvintelor si expresiilor scoase din docu-
mentele scrise referitoare la limba maghiard veche se ridicid aproxi-
mativ la 860.

Din perioada cuprinzind secolele al XIV-lea—al XVI-lea, din care
In trecut n-au fost atestate decit 19 cuvinte, in glosarul profesorului
Szabo sint atestate 52 de imprumuturi roménesti, deci cu 33 de cuvinte
mai multd’,

Deoarece datele de limbd veche cuprinse in glosar provin din dife-
rite secole si din diferite variante ale limbii (din varianta scrisd, folo-
sitd cu ocazia redactdrii diferitelor acte oficiale, din scrisori particulare,
din limbajul conversatiei, din diferite texte tip#rite, inclusiv literatura
beletristicd etc.), ele fac posibild prezentarea documentati a diferitelor
aspecte ale istoricului influentei roménesti, ca de exemplu prima ates-
tare a cuvintelor, imbogatirea fondului cuvintelor roménesti secol dupa
secol, conditiile social-istorice In care ele au fost imprumutate, aspec-
tele fonetice, semantice si morfologice ale incadrérii lor, rolul lor in
Imbogdtirea lexicului limbii maghiare etc. Bog&tia datelor, in cazul unei
serii intregi de cuvinte, face posibild aplicarea, in vederea studierii lor,
si a metodei geografiei lingvistice®.

Nu mai insistdm asupra importantei acestei lucrdri. Relevdm doar
ca Insemnétatea ei depdseste sfera de preocupare a istoriei limbii ma-
ghiare. Ea va furniza, totodatd, o serie de date prefioase pentru istoria
limbii romé&ne®, pentru studiul relafiilor multilaterale romano-maghiare;
mai mult, generalizdrile cele mai importante vor prezenta interes pentru
lingvistica generald.

36 Datele mai importante referitoare la lucrarea in discutie le-am scos din urma-
toarele articole: Szaboé T. Attila, A magyar szokincs feudalizmuskori kdélesén-
elemei vizsgdlatanak kérdéséhez, in rev. NyIrK, V, 1961, p. 170—173; ({dem, Eldze-
tes jegyzetek romdn eredelii kélcsénszavaink kéizépmagyarkori rétegéhez (Studia
UB—B, 1962, fasc. 2, p. 13—30; Idem, Observatii in legdturd cu cerce-
tarea imprumuturilor din limba romdnd in lexicul maghiar din epoca feudald, in
-Omagiu lui Alexandru Rosetti”, Bucuresti, 1965, p. 873—876: B. Gergely Piroska,
Ko6sa Ferenc, Zsemlyei Janos, A magyar nyelv feudalizmuskori romdn
kblcsénszavai- cimil szotdrténeti monografia adattdaranak szerkesztéser (in curs de
aparitie fn NyIrK).

37 Vezi insirarea datelor la Attila T. Szabd, Studia UB—B, 1962, fasc. 2,
p. 20—21. ’ a

3 In anii din urmd, profesorul Attila T. Szab ¢ a publicat mai multe articole,
prezentind unele din rezultatele obfinute, de exemplu: Szoétdrténeli észreveélelek a
kaldka (~ r. clacd) kélcsénszo elétéhez (NyIrK, VI, 1962, p. 69—84); A feudalizmus-
Lkori berbécs ldjszéré! (Studia UB—B, 1964, fasc. 2, p. 121—125); A feuda-
lizmuskori karajnik ~ krajnik tisztségnév szotdriénetéhez (NyIrK, IX, 1965, p. 61—78

3 Sint, de exempluy, cuvinte care sint atestate pentru prima datd in documen-
tele de limb& maghiare (cf. Szabo T. Attila, in ,Omagiu lui Alexandru Rosetii”,
p. 875).
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3. Ceva mai tirziu, in anul 1960, cu un alt colectivid de la Catedra
de limba maghiard a Universitétii , Babes—Bolyai”, ne-am apucat de
realizarea unui alt obiectiv, vizat de asemenea in comunicarea mea din
1958: elaborarea unei monografii vaste despre influenja limbii roméne
asupra limbii maghiare contemporane.

In lucrarea sa, Géza Blédy a studiat un material relativ bogat; din
pdcate insd, el n-a epuizat toate sursele privitoare la graiurile maghiare
actuale si, in general, la limba maghiard actuald. Printre altele, din
motive nu tocmai acceptabile®, Blédy n-a fructificat de loc materialut
bogat cuprins in dictionarul ceangdu al lingvistului finlandez Yryo
Wichmann®2. A omis apoi, dintre sursele sale, si unele monografii dia-
lectale si glosare4s,

Sursele lui Blédy nu. erau destul de complete nici cu privire la
celelalte variante ale limbii. Astfel, nu a dispus de lucrdari care s& cu-
prindé terminologia diferitelor indeletniciri (inclusiv mestesugurile); cit
despre influenta exercitatd asupra limbii literare si comune Blédy a
incercat s-o studieze pe.baza unui ziar de provincie.

Considerdm cd, in adunarea materialului, colectivul nostru, datorita
in primul rind aparitiel unor izvoare noi, dar si a exploatdrii mai siste-
matice a izvoarelor vechi, a reusit sd intreprindd investigafii mat
temeinice.

Este cunoscut cd lingvistii si folcloristii clujeni, in ultimii 20 de ani
au adunat pe teren un material extrem de bogat. O parte a materialului
a fost adunatd in vederea redactdrii unor atlase dialectale sau a unor
monografii dialectale*, o altd parte, in vederea publicdrii unor colectii

4 Conduc#forul colectivului: prof. Gy. Marton; membri: asist. I. Vo6, prep.
J. Péntek si bibliotecara Julia B. Kovacs.

4l Cf, Vladimir Drimba, Materiale pentru studiul raporturilor lingvistice
romdno-maghiare (CL, V, 1960, p. 115—130).

%2 Yryé Wichmanns Worterbuch des Ungarischen Moldauer Nordcsango- und des
Hétfaluer Csdangodialektes, nebst grammatikalischen Aulfzeichnungen und Texlen aus
dem Nordcsdngddialekt, herausgegeben von Balint Cstiry und Arturi Kan-
nisto. Helsinki, 1936. Materialul cuprins in acest dictionar a fost scos la iveald de
Vladimir Drimba in articolul citat, la nota 41.

% O astfel de monografie este aceea a lui Boszorményi Géza despre
graiul maghiar din Valea Crisului Negru (A jdnosfalvi nyelvjards, Budapesta, 1906),
cercetat, de asemenea, in mod exhaustiv, mai tirziu, de Vladimir Drimba in
studiul: Influenfe romdnesti in graiul maghiar din Valea Crisului Negru, in ,Fonetici
si dialectologie”, I, 1958, p. 113—122; cf. incd: Marton Gyula, Romdn kdlcsén-
szok a Fekete-Kords viélgye magyar ldjszéldsiban (NyIrK, VI, 1962, p. 277—288).

4 Cu privire la aceste cercetdri, v. Szabo T. Attila, A moldvai csdngé
nyelvjdrdskutatds 1i6rténete, in anuarul ,Magyar Nyelvjarasok”, V, p. 24—38;
Galffy Moézes, Marton Gyula, A Bolydi-egyetem Magyar Nyelvészeli Tan-
sz¢kének nyelvjdraskutato tevékenysége a Magyar Auloném Tartomdnyban, in , A
kolozsvari V. Babes és Bolyai Egyetemek Kézleményei, Tarsad., Tud. Sorozat”, 1, 1956,
p. 253—279; Gyula Marton, ,Orbis’, Tome VII, nr. 2, 1958, p. 361—371; Szab 6
T. Attila, A Roman Népkoztarsasag magyar nyelvjarasai nyelviérképének elékeé-,
szitése (NvIrK, I, 1957, p. 13—26).
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de folclor®, Materialul acesta este completat de o serie de investiga’;ii
cu privire la terminologia diferitelor indeletniciri tdrénesti si a meste-
sugurilor‘, la numele de persoane si de animale, la toponimicele si la
studierea din acest punct de vedere a limbii maghiare literare4.

Din faptul cd sursele noastre de documentare sint mult mai nume-
roase §i mai variate decit cele ale lui Géza Bleédy, rezultd desigur cid
materialul lexical adunat de noi va fi mult mai bogat, si ca .studierea
lui o vom putea face cu.mai multi exigenta.

Obiectivul nostru principal este redactarea unui glosar relativ com-
plet al cuvintelor imprumutate din limba romén&.- Numirul lor se. va
ridica aproximativ la 2800—3000, deci va fi cel putfin de patru ori mai
bogat decit materialul lexical prelucrat de Blédy. De51gur, nu- ne vom
mulfumi cu atita, ci vom supune acest material unui studiu multilateral.
de ordin lexicologic, semantic; fonetic si morfologic. Nu este cazul si
insistdm mult asupra principiilor noastre metddologice; amintim doar
cd materialul ce ne std la dispozitie va face posibild clarificarea tuturor
problemelor de ordin fonetic, stabilirea raspindirii geografice a cuvin-
telor mai importante, precizarea variantelor limbii in care sint ele folo-
site, stabilirea frecventei cuvintelor imprumutate din limba roméand etc4,

Deocamdatd am terminat in linii mari adunarea, sistematizarea si
prelucrarea materialului. Redactaréa lucrdrij -éste prevdzutd, de aseme-
nea, pind la sfirsitul anului 1970.

4, In comunicarea amintitd, din 1958, am mai ardtat cd atit mate-
rialul de limba deja adunat, cit si cel care se va aduna in viitorul apro-
piat nu poate fi considerat nicidecum indestuldtor. Inainte de a trece la

4 V. de exemplu, Farago6 Jézsef és Jagamas Janos, Moldvai csdngé
népdalok és népballadak. Bucuresti, 1954; Farag¢. Jozsef, Moldvai c¢sango. nép-
mesék és anekdotldk (in' manuscris); mai amintim anchetele fdcute Intr-o serie de
localitdti din Transilvania in vederea pregétirii unor publicatii (in curs de elaborare).

4 Amintim doar cd trei cadre tinere de.la. Catedra:noastrd (F. Késa, 1. V66 si
I. Zsemlyei) au adunat, din peste 30 de localitd}i, terminologia maghiard a oldritului
(vezi Kosa Ferenc, Romdn kdlcsbnhatas az erdélyi. fazekasmesterség szakszo-
kincsében, in rev. NyIrK, VIII, p.. 97—105), iar o serie de absolvenii au prelucrat in
lucrérile lor de diploma termmologla mai multor indeletniciri. S au inaintat de ase-
menea o serie de lucréri si din .domeniul onomasticii.

47 Colectivul nostru a studiat din acest punct de vedere revista ,,Utunk" mai
multe romane ale lui' Jokai Mor, proza lui Istvan Asztalos, Istvan Nagy.si Gyoérgy
Kovacs, precum si ploezia.lui Imre Horvath.

48 Principiile metodologice mai importante se pot cunoaste de “altfel din artico-
lele noastre urmitoare: Citeva aspecte ale influenfei limbii romdne in lexicul graiului
ceangdu din Moldova (SCL, VI, 1955, nr. 3—4, p. 331—339) ‘Perechi de cuvinte in
gra1u1 ceangdu din Moldova (,,Omaglu Iuf Torgu Iordan”, 1958, p.. 557—569); Moldvai
€sdngo | puj ‘kukorica® < rom. pui (MNy. LXII, 1966; p. 92—95); Schimbiri semantice
petrecute in graiul ceangdilor din Moldova sub influenfa limbii romdne (SCL. XI,
1960, p. 919—926);" A széeleji mdssalhangzé-torlédds felolddsa a moldvai csdngé’
nyer;aras romdn kélesénszavaiban' (MNy. LIX, 1963, p. 488—498), A moldvai csdngo
nyelvjards hangredszerét és fonolégiai strukturajit ért romadn nyerz hatdsrél (NyIrK.
IX, 1965, p. 243—256), Cu privire la c'ore]atza dintre accent si durata vocalelor in
imprumuturile romdnesti ale graiului ceangdu din Moldova (SCL. XVII, 1966, p. 81—86);
Roman kélcsénszavaink alaktani beilleszkedése (in curs de aparitie’ in NyIrK.).
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redactarea unei lucrdri de sintezd despre’influenta limbii Toméne asupra
limbii maghiare, esté neap&ratd nevoie de studierea aprofundata, din
acest punct de vedere, ‘a citorva gralurl maghiare, précum si de studie-
rea mai temeinicd a limbii de la orase.

Intrucit Géza Blédy in monografia sa n-a luat in considerare —
precum am mai semnalat — sursele privitoare la graiul ceang#udin
Moldova, am socotit necesard prelucrarea materialului extrem de bogat
de cuvinte romdénesti din acest grai. Folosind toate sursele tipdrite si
netipdrite, printre acestea din urma si materialul dialectal adunat de un
colectiv in vederea redactérii atlasului acestui grai%?, am reusit sa elabo-
rez o monografie cuprinzind si un glosar. de peste 2500 cuvinte impru-
mutate din limba romdnd. Din aceastd monografie am publicat unele
fragmente in limba roménd si maghiara®,

O altad lucrare monograficd de acest gen, consacratd . influentei
limbii roméne asupra grajului-maghiar din Valea: Somesulul—Mlc, este
in curs de elaborare.de cétre asistentul J. Zsemlyei.

Deoarece 1nteract1unea limbilor. se desfisoard.nu odatd in cadrul
mai- larg al b111ngv1smu1u1 studierea aprofundatd a  influenfei limbii
romdne presupune si unele studii despre bilingvismul maghiaro-roman.
Pind in prezent, la Cluj, pe lingd unele articole®!, a fost realizatd o
singurd lucrare’ de. acest gen — teza de doctorat a lectorului Ladis-
lau .Balazs. Lucrarea aceasta, in manuscris, scrisd cu multd. price-
pere, meritd toatd atenfia, fiind prima monografie, de proporiii mai mari,
consacratd  acestei probleme

5. Pind acum’ — iIn afard de adunarea unui material bogat refe-
ritor la terminologia diferitelor meserii —, nu am putut studia din
punctele de vedere ardtate limba de la orase. Cu ocazia anchetelor
dialectale facute in vederea adundrii materialului unor atlase regionale,
am studiat si limba vorbitd in orasele situate in regiunea respectivi;
aceasta, Insd, este prea pufin. Asa cum am ardtat in comunicarea deja
citatd, ar fi nevoie de unele cercetdri speciale, consacrate studierii
inﬂuentei limbii roméne asupra limbii maghiare vorbite in orasele maj
mari (exemplu Cluj, Timisoara, Brasov) si in orasele de 'provincie. -

6. In incheijerea acestui articol.cu caracter mai mult 1nfor1nat1v, imi
exprim convingerea c#, prin -redactarea acestor lucrdri, Catedra de
limba maghiard a Universitdiii ,Babes—Bolyai” va contribul la cunoas-
terea mai temeinicd a influenfei limbii roméne asupra limbii maghiare,
1nﬂuenta in trecut relativ putln cunoscutd, dar foarte veche si bogata
in invé&idminte. Sintem convinsi cd cele doud lucrdri de-proporii mai
mari, precum si monografiile elaborate sau in curs de elaborare, ca si
cele care se vor redacta in viitor, vor furniza un material bogat si

4 Vezi Szabo T. Attila, Galffy Mo6zes és Marton Gyula, Tdjékoz-
tato a Moidvai Csangé Tdjnyelvi Térképrél (NyIrK. VII, 1963, p. 215—228).

50 Vezi articolele insirate la nota 48.

51 Vezi articolele mele: Citeva aspecte ale bilingvismului maghiar-romdn la cean-
gdii din Moldova (SCL, XII, 1961, p. 541—553); Adalék a kétnyelviiség kérdéséhez
(NyIrK, IV, 19690, p. 269—296).
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autentic din toate punctele de vedere pentru monografia de sintezd
despre influenta limbii roméne asupra limbii maghiare. Ele vor prezenta
intr-o lumind cu totul noud influenta limbii si culturii roménesti asupra
celei maghiare. De asemenea, ele vor contribui si la ldargirea cunostin-
telor referitoare la problema contactului dintre limbi, cea a bilingvis-
mului si a unei’ serii intregi de alte probleme teoretice.

K BOIIPOCY Ob M3YUYEHHWHU BJAUAHUI PYMBIHCKOIO
SI3BIKA HAvBEHI‘EPCKI/H;I- A3 BIK

(Peswowme)

BousiHue PYMBIHCKOrO $13HIKA Ha BEHTePCKHi s3HIK OBJIO H3Y4YeHO H B NPOHLIOM
panom amursucros ([Hamyen Jpapmaru, Awran Dgencuaxep, Moxed Cunmven, Iltedan
damuan, Teopre Ausekcuu, Hukomae Ipsrauy, Tesa Buegu, Wmrsaz Kuexa m T. Z.);
Ol[HaKO I'IOJIy‘-IEHHbIe pesy.anaTbI HeJb3sl CUHTATh yJIOBJ'IETBOpHTeJIbeIMH I/IMelOTCSI cepb-
€snple npofesbt KaK B HAIUMX S3HAHHAX, xaca}omnxcsx Gosiee crTapoit (a3bl BAHAHAL, TaK
H BJHSHHSA B COBPEMEHHOM S3HIKE.

DTHM NIONONKeHHeM OGBSICHSETCS TOT q)aKT uyTO ABa KOJUJIEKTHBA KadeXpbl BeHrep-
CKOro f3HKa KnyXCKOro yHUBepCcHTeTa NOCTaBHAU cefe LEeNblo CO3Aarh Ase MOHOTp apHH,
NOCBAMEHHEIE BIUAHHIO PYMBIHCKOIO 3biKa. B nepBofi, pelakTHpOBaHHOH INOJX PYKOBOJ-
creom npogeccopa Artuna T. Cabo, GyZer paspaGoTaHO PYMEIHCKOE BAHSIHUE HA JpeBHe-
Bem‘epcmm A3BIK, & BTOpas mox pe}laxuneu aBTopa lLaHHOPI CTaThbH, paspaGOTaeT BJKSHHE
Ha COBPEMEeHHBIH BeHIepCKHIl S3BIK.

OGe MoHorpadus xapaKTepH3yIoTCA He TOJLKO GOrarcTBOM. paspaGoTaHHOrO fA3LIKO-
BOTO MaTepHasla, HO H €ro -OJIMHHOCTBIO.. TakuM 06pa3oM, 3TOT MaTepHas JacT BO3MOK-
HOCT}: paS’bS{CHHTb IleJIbﬂ{ pan JIEKCPIKOJIOI'P[‘{BCKHX CeMaHTHUECKHX, (l)OHETPI‘{eCKHX H MOp-
(ONOTHYECKHX BOTPOCOB.

ON THE INFLUENCE OF ROMANIAN UPON THE HUNGARIAN LANGUAGE
(Summary) -

The influence of Romanian upon the Hungarian language -was studied by many
linguists (Samuel Gyarmathi, Antal Edelspacher, Jozsef Szinnyei, S$tefan Damian,
Gheorghe. Alexici, Nicolae Drdganu, Géza Blédy, Istvén Kniezsa etc.); yet the results
cannot be considered sufficient. There are serious gaps both with regard to the
old period of the influence and to the- influence on contemporary language.

‘In this situation, two collectives from'the Hungarian Language Department of
the Cluj University decided to work out two monographs dedicated to the influence
of the Romanian language. In the first one; carried on under the leadership of
prof Attila T. Szabd, the Romanian influence upon old Hungarian will be studied, while
in the second one, under the leadership of the author of this paper the influence on
contemporary Hungarian will be studied.

Both monographs are characterized not only by thp richness of the material
discussed, but also by its authenticity.

Due to this material it will be possible to clear up a series of problems of
lexicology, semantics, phonetics and morphology.
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de
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Ion Breazu a semnalat, cu ani in urma!, o scriere pufin cunoscutd
a lui Slavici, publicatd intr-o revistd umoristica din Arad? in 1873. Ea se
cheamd Revolutia din Pirlesti si are urmtorul subtitlu: Roman tragodic
in V pdrti, scos din niste manuscripte de la Ispania si alcdtuit dupd cel
maji nou sistem, dat fiind intru cinstea si mdrirea celor intru toate
deopotrivd intre sine. Numele de roman tragodic este impropriu, pentru
cd Revolutia din Pirlesti este mai degrabd@ o nuveld. Cele cinci pérfi ale
el sint: O serenadd, Dupd oara unsprezece, Organizarea ostirilor, Por-
nirea luptei dacoromdne si Esploziunea.

Actiunea principald a nuvelei se desfdsoard in localitatea Pirlesti,
din comitatul Pirlitilor, condus de comitele suprem Béla Frikosy (citeste:
Fricosi) de Frica, infdtisat de Slavici caricatural: ,,Contele Frikosy de
Frica era un om renumit. El avea cel mai frumosi cai Imprejur; cinii lui
erau vestitli in intreaga tara. La vinat nobilul conte pretutindenea era
in frunte. El era un cdaldret bun si mulfi zic cd ar fi in stare sd poarte
frinile unei trdsuri de patru cai cu mai multd madiestrie decit chiar si
contele Andrasy. De la fire, contele Frikosy de Frica era un adevdrat
aristocrat maghiar, un strdnepot al eroilor din vremile arpadiane, viteaz,
cavaler, generos si mindru, un membru demn al familiei Frikosestilor
de Frica. La ,Férbl” el nicicind nu se ldsa inspdimintat; la ,,Ein und
zwanzig”3 el nici cind nu retira cu banca; si actritele deopotrivd lauda
rara generozitate cavalereascd a contelui Frikosy de Frica... Contele
Frikosy de Frica era un om minunat: un om admirabil,. un om intr-ade-
var mare. Astfel comitatul Pirlitilor se putea f&li cu dinsul, avind in
fruntea sa un om ca si acesta... Cédci contele Frikosy de Frica, el insusi,
era Ilustritatea Sa, supremul comite! $i comitele suprem, nobilul conte
Frikosy de Frica, era un patriot mare! Pus In fruntea unei pirlite de

Vezi Prefajd la 1. Slavici, Nuvele, vol. I, Buc., 1958, p. 6—7.
,Qura satului”, an. XIII, nr. 14—24,
Férbl si Ein und zwanzig = jocuri de carti.

[IER TN
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autonomii, el adeseori subscria cu propria sa mind actele oficioase...
Citd noblete, cit sacrificiu pentru tard, dinastie, popor si obste, cit de
adinc patriotism!” Neglijentele sale in ceea ce priveste gospodirirea
treburilor obstesti si absentele prelungite trezesc nemulfumiri mai cu
seamd in rindul populafiei roménesti, majoritard in comitat. Odatd a
lipsit din Pirlesti, neintrerupt. timp de 7 luni. Cind revine, silit de im-
prejurdri, citiva romdni ,verzi” — stimulati de Spulber — se hotidrisc
sd-1 intimpine sdrbdtoreste, iar alfii — din contrd — isi propun si
organizeze o demonstratie de protest impotriva conducerii comitatense.
Intelegind pe dos pregétirile celor doud grupuri, vicecomitele Rabia-
tosy. nobil de Spaima, unele persoane din protipendada maghiard si
Pungulényi alias Punguleanu, un renegat? cred cd roménii pun la cale
o revoluijie, o horiadd: ,Roménii voiesc revolutie; ei volesc si facd o
Dacoroménie”. Cuprinsi de spaimé, , dar nu de spaimd «de Spaima», ci
de spaima dacoroménilor”, ei telegrafieaza lui Frikosy de Frica: ,,...Tara
este in pericol. Roménii fac revolutie. Dacoromaénia in fase. Veniti la fata
locului. Ordonati ca de loc [= de indatd, imediat] sd& ne vind cel putin
3 regimente de honvezi, cu artilerie, in mars grabit. Porniti la moment!”
Comitele suprem alarmeazd guvernul ungar (,Olahii din comitatul Pirli-
{ilor au pornit spre o revolufiune dacoroménd”), care trimite la Pirlesti
pe generalul Giovani de Concini, ,un italian aspru in manierele sale”,
trupe de honvezi si tunuri. Dupd mai multe peripefii nenorocoase, sol-
date cu morti si rdnifi, Concini clarificda lucrurile. El informeazd, in
raportul adresat guvernului, cd asa-zisa revolutie de la Pirlesti este o
ndscocire a unor insi cu. capul infierbintat, aplecati s& vadd in orice
actiune a roménilor manifestdri de dacoroménism.

In nuveld se intilnesc la tot pasul rinduri de sagd si situafii’ comice.
Rostul lor adevdrat este sd mascheze intrucitva accentele de satira
sociald. Slavici criticd metehnele administratiei civile din Transilvania,
ndravul vicecomitelui Rabiatosy, nobil de Spaima, de a ,cdlari” pe
woamenii din comitat”, purtarea nedemnd a lui.Pungulanyi si indeosebi
incercérile celor ,mari” de-a afifa vrajba nationald. In aceastd privintd,
Slavici pune in lumind rolul nefast jucat de Frikosy de Frica, Rabiatosy,
Csehfy, Pungulanyl si de pértasii lor, care nu ostenesc sd invenineze
relatiile dintre romdni si maghiari. Indrdznet, autorul merge chiar mai
departe, biciuind insusi cuvernul burghezo-nemesesc. O dovedeste evo-
carea unei sedinte a consiliului de ministri, la care participd — ca s& ajute
la ,mintuirea tdrii, a natiunii si a dinastiei” —, conti si baroni (Armin de
Wrbcky, Alarich de Bau-Bau, Wenczel de Ruskow), generalul Paul de

4 Citez din nuveld: Punguleanu, ,,om roman, dar si el mare domn la comitat si
in momentele de desperare razemul domnilor incd mai mari decit dinsul. .

Domnu! Punguleanu era un om mic dar indesat si tocmai pentru aceea mal
intelept decit toli domnii din comitat, deoarece el nicicind nu purta pantaloni albi
si nu minca nici m&miligd, nici fasole, ci finea doi cini, cari contelui Frikosy de
Frica ii foarte pldceau. Afard de asta, domnul Punguleanu era cel mai bun calabrist
si avea cinci copii, dintre cari doud fete... Oamenii-l numeau si Punguldnyi, si el
nu se supdra, din ce se videste cd el nu numai ca calabrist, ci si ca patriot era bun”.
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Bum-Bum, ministrul comerfului, Morlt Rosenblith, nobil de Uj-Pest, Jean
Paul de Lionier, ministrul cultelor si al instructiunii publice, si Taksony,
nobil de Coada si Potlogesti, ,toti oameni mari, diplomati de rangul inii
si maghiari din vite bafrine”. Slavici ii numeste in deriziune ,stilpii
tarii” si ni-i aratd oricind dispusi sd ia impotriva maselor rdsculate
«tot acele mdsuri’ care s-au luat si pe vremea lui Horea.

Prozatorul a mai ridicularizat nemilos pe Iuniu, Iuliu, Marc, Brut,
Catone, August Spulber. Fiu al unui fost ,,vatav de ciobotari pirlesteni”,
Spulber a studiat dreptul si ajunse, din mindrie desartd, un fel de catir
cu clopotei: ,Spulber era... un om mare in miniaturd. Pentru ca sid
poatd sta lingd omonimii sdi Iuliu, Marc, Brut, Catone si August, lui
nu-i lipsea decit una: ca sd fie ce au fost acela. Dar, cu toate aceste,
comun om nu era Spulber. Penfru el Pirlestii erau o Rom& in minia-
turd; ciobotarii erau plebeii, satele dimprejur erau aliafii romani, casa
comitatului era Capitoliul, cele trei fiice ale comitelui suprem erau
gistele care mintuiesc capitoliul, maghiarii erau patricii incarnati, iard
el Insusi era precum se. numea. Cu un cuvint, pentru Spulber Pirlestii
erau Roma din toate timpurile, iard el insusi era o cristalizafiune a
eroilor romani din deosebitele timpuri”. Romdnii, cei mai mulii, il con-
siderau pe Spulber ,ridicol”. Numai citiva dintre ei, scunzi la minte si
cu aplecdri spre fapte necugetate, il socoteau un ,anteluptitoriu natio-
nal” si priveau cu pldcere la ,cldb&dtul a la Mihai Viteazul”, purtat in
zile alese. Asa il socoteau si ,puternicii domni ai zilei”: in ochii lor
Spulber trecea drept un agitator dacoromén. In realitate, eroul visa nu la
Dacoromédnia, ci la Ghiza, ,bela” fiicd a lui Csehfy, sub balconul céreia,
insotiindu-se de ghitard, cinta versuri de amor:

{Andante. Planissimo) Ah, Ghizd, Ghizulicq,

(Piano) Fiintd seraficd!
(Forte) Ah Ghizd, Ghizuleancd,
{Rabiatto) _ Fiinjd ingereancd!

Bim -bam didiram,
Bim -bam didiram/
{Piano finale) Bim, bam, -di-di-ram, dam -dam/

(Aria solo. Religioso)

Tu, inger serafistic,

fn nopti eu te ador

Si-fi cint o serenadd

Oh! plind de amor.

Din ochii tdi se varsd

O mare de lumind

Si buzele-ti se scaldd

In razd serafind.

Iubeste-md pre mine dar,

Nu lasd-md sd per amar!...

Cind a inceput s& publice Revolufia din Pirlesti, redactia Gurii
satului indemna intr-o not&: ,Recomanddm on. public in deosebitd
‘atentie 'acest roman picant, ce are si apara in mai mu1t1 nri., cu ilus-
tratiuni”. Este astdzi greu sd se verifice in ce mdasurd i-a 1nteresat pe
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cititori aceastd operd de inceput a lui Slavici, dar probabil cd rdsunetul
ei nu a fost prea puternic. Desigur, nuvela nu este lipsitd de calitdfi
in ceea ce priveste ideile, tema, prezentarea personajelor etc. De ase-
menea, gasim in Revolufia din Pirlesti nume de localitdti (Vezura) si
de personaje (Mitru Florli Pascului, Pintea) la care Slavici va reveni
in scrierile de dupd 1873, precum si procedee stilistice folosite ulterior
(de exemplu, in Popa Tanda): ,, V& inchipuiti, iubitilor mei cetitori, o
cdldare de lesle, pe fundul acestei cidldadri o vristd albd, trasd de la
0 margine pind la cealaltd, iard in dreapta si In stinga acestei vriste
o mul{ime de .puncte infdfosate dupd plac, chiar {(=clar) si in formd
derugind [........ ] ‘

Laturile céldarii sunt muniii plesugi, ce incunjurd Pirlestii din toate
pdrtile; fundul cald&rii este valea Pirlestilor; vrista cea albd este riu-
leful Pirlita, ce curge peste vale, iard punctele cele ruginite sunt casele
liberilor cetdteni ai liberei cetate (sic) Pirlesti”.

Meritele nuvelei, desi apreciabile, nu compenseaza decit in parte
sldbiciunile acesteia: compozitie precard, aglomerarea actiunii cu ama-
nunte nesemnificative, portretizdri stingace, ortografie latinizantd, negli-
jenie de limb&, abuz de barbarisme si de termeni regionali ardelenesti:
..Escadronul de husari se impdrfi in patrouile mai mari ori mai mici,
cari furd esmise pentru a recognosca terenul”; cuvertatd=mplicuitd; pipar-
cd—atdei; cotrov=cotet; prefioasele=bijuteriile; dete rabiat cu biciul
in cai; el fasiona (=se prefdcea) cd nu stie nimic; hoare=pdsdri;
scule sdpdtornice=instrumente de sdpat; a fusila=a impusca; merge
travestat, rezolut s.a. Slavici si-a dat seama de aceste sldbiciuni, l&sind
nuvela uitatd in paginile Gurii satului,

*

Revolutia din Pirlesti, ,roman tragodic ... scos din niste manuscripte
de la Ispania“, pleacd de la fapte aievea, -despre care sint urme in
corespondenta lui Slavici cu Iacob Negruzzi si in Lumea prin care am
trecut5. Este vorba in cele doud izvoare de -un scurt istoric al ,rebe-
liunii* de la Paulis.

Pentru a-si mentine dominatia asupra nationalitdiilor asuprite, cla-
sele exploatatoare maghiare si austriece au inchelat In 1867 pactul
dualist. Cirdasia lor a inzecit posibilitdfile de a s&virsi fel de fel de
abuzuri in dauna poporului. Din mul{imea celor pusi pe strimbatati, sint
amintiti de Slavici doi: Tabajdy Karoly, viceispanul comitatului Arad,
si Bildhauer Adalbert, notar in Pdulis. Ambii cdlcau in picicare dreptul
roménilor de a se folosi de limba strdmoseascd in administratie si in
fata instantelor judecdtoresti; pe deasupra, notarul, ocrotit de subpre-

5 Vezi . E. Toroutiu, Studii si documente literare, vol. 1I, Buc., 1932, p.
196, 207, 209—210 si passim; Lumea prin care am irecut, in , Convorbiri literare”, an.
63 (1930), martie, p. 249 si urm.
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fect, spolia satul ca in codru. Nerespectarea unui drept sfint, jaful,
neindestularea, intetitd printre ,,0oamenii sdraci” de ,citiva ani rdi”, au
impins pe sdteni si ceard anchetarea notarului. Cu prilejul anchetei,
la care ‘Slavici a asistat in calitate de ,sfdtuitor juridic” al pdulisenilor,
Tabajdy, notarul, un ,domn” proprietar de vie s.a. au -cdutat oarecum
intr-adins s3 indirjeascd pe reclamanfi. Prea intinsd, coarda s-a rupt:
,Sdtenii din sald... s-au ndpustit asupra mesei, Incit vicecomitele,
notarul, secretarul si ,honoratiorii” au zburat intr-o clipd pe feresti -in
stradd ... Lucrul acesta s-a petrecut cam pe la unsprezece din zi-... Pe
la trei dupd amiaz#zi a sosit apoi in sat un batalion de infanterie din
cetatea Aradului, ca sd indbuse rdscoala. Ostenii... au fost primifi cu
strigdte de ,,S& trdiascd!” de cédtre sédtenii cu desdvirsire pacinici.

Am fost dupd aceea tras in judecatd pentru ,rebeliune”, dimpreund
cu citiva sdteni, care au-si fost osinditi“6. Potrivit unor depozi}ii minci-
noase, Slavici s-ar fi ldudat cd are sd se ridice in fruntea muljimii, pentru
a pune la cale ,0. groazmca virsare de singe”?. Banuiala de instigare
la revoltd nu avea nici.un-temei. insd ea se vintura si in afara sdlii de
judecatd. Impartdsind acest lucru lui Tacob Negruzzi, in 10 aprilie 1873,
Slavici insird mai multe suspiciuni neroade, trezite in ochii autoritdtilor
de viata si ocupatiile sale zilnice (unele dintre bdnuieli le aflam si in
pasajele consacrate portretizdrii lui Spulber): ,,Eu lucrez de dimineata
pind seara. Seara la 9 ore merg la cafenea, ca sd cetesc ziarele. Aici
vorbesc apoi pufin: n-am cu cine si n-am timp de vorbd. La 10 ore merg
acasd. Din aceasta eu par maghiarilor misterios. Eu primesc scrisori si
ziare din Roménia. Eu sunt colaborator la ,Gura satului”. Este lucru
notoric cum cd eu vorbesc bine si frumos roméaneste. Orice lucru romé-
nesc se intimpld la Arad, eu méd aflu intre aranjatori. Din toate aceste
si alte Imprejurdri urmeazi cd eu sunt un om primejdios... Dar’ eu
sunt precaut si maghiarii nu pot sd& md prinzd. Totusi le-a succes in
sfirsit.

Cu vreo doud luni de zile inainte de asta, eu am prinzit intr-o
ospetédrie de la tard cu un jidan si doi maghiari, — oameni pre care
nu ii cunosc. Vorbind acestia despre stédrile {arii si in special despre
agitatiunile nafionale, eu am observat in treacdt cd poporul nostru n-are
nevoie de agitatiune; au fost cifiva ani rdi si oamenii sdraci sunt ne-
indestulati.

Inainte de asta cu citeva zile am fost citat la ]udele inquizitor; eu
sunt acuzat ca agitator dacoromaéan, care as fi zis cd eu sunt Mesia roma-
nilor, care in frunte cu cele 12 milicane roméni voi stirpi rasa maghiard
de pe fata mohoritului pamint. Ce sd faci? — Martori nu am, prin
cari si pot dovedi cd nu am zis astfel de absurditate... Am sd deviu

§ Lumea prin care am lrecul, loc. cil., p. 253,
7 Ibid., p. 253—254,
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martir tragodic; cate rabdd pentru niste vorbe ce nu le-a zis si pentru
niste principii la care nu {in“$

»Rebelitnea” de la P&ulis a izbucnit in februarie 1873. Peste
aproximativ cinci decenii, cind o povesteste in Lumea prin care am
lrecut. Slavici nu-si mai amintea bine toate detaliile: , E vorba de lu-
cruri petrecute cu patruzeci si sase de ani inainte de aceasta si sunt
amdnunte de care nu-mi voi fi aducind aminte”. Anumite inexactitdti se
pot indrepta cu ajutorul unui document descoperit in Arhivele Statului
din Arad de profesorul I. Niciud. Documentul, pe care il rezum mai jos.
este o reclamafie — din 24 februarie 1873 — a avocatului Erczy Janos
contra subprefectului de Radna, Stefan Antonovici.

Adalbert Bildhauer, notar in P3ulis; s-a dedat la ,mincétorii®. Im-
pinsi de Zamfir Conopani® si Dumitru Panea, popi, si de Dumitru Rafila,
ninvdatdtor din neamul lui Horea” (,ezen Hora fajta daszkal"), téranii
se pling de Bildhauer. Plingerea lor ajunge la Antonovici, de a cdrui
lealitate fatd de guvernul maghiar Erczy se indoieste.

Antonovici se deplaseazd la Paulis in 18 si 19 februarie 1873, ca
sd cerceteze cazul Bildhauer. Iau parte la anchetd cei doi popi, invd{s-
torul, Slavici, Nicolae si Ion Barbd, Vasa Stoian, Petru Igretiu, barbie-
rul Gheorghe Trandafir si al{i oameni de strinsurd (,,tobb 6szvecsédi-
tett cs6cselék”). Intr-un glas, ei cer alungarea imediatd a lui Bildhauer
(.,/Afard cu ell”), iar frizerul, mai nestapinit decit ortacii sdi. izbucneste:
+— Aduceti clinele aici, sd-i1 tai capul cu briciull” (,,Trandafir Gyorgye,
olah borbély pedig karjait kitarva felkialtoti: adjatok ide a kutyat
hogy borotvaljam le a nyakat”). In loc sd asculte de Francisc Décsy,
care il consilia sd trimitd dupd jandarmi, Antonovici, las si neispravit,
pdrdsi in grabd Pd&ulisul. Ordinul ca jandarmii si aresteze 3 {&rani
rasculati i-a fost smuls abia la Radna.

Dupd ce adaugd la pird noi invinuiri, cu mtentla inabil ascunsa
de a-1 compromite pe Antonovici, Erczy se ocupd de cauzele ,miscarii”
pdulisenilor. Agitatia nu au stirnit-o resentimentele si ura fatd de Bild-
hauer, nici faptele vrednice de pedeapsd ale acestuia, ci ,,arogania na-
fionald valahd”, n&zuinta zadarnicd a romaénilor cétre ,,suprematie”
politicd si dorul de rdzbunare contra conducerii comitatului Arad, pentru
cd a indepdrtat din slujbd pe notarul Ion Moldovan, ,cunoscut agitator”
romén. Intrecmdu -se pe sine, Erczy se apucd sid dlvagheze despre
wtentativa de complot” antistatal de la Pdulis. Slavici, insinueazd avo-
catul maghiar, nu este strdin de complot. Om" de soi rdu, ca si Joan
Moldovan, el s-a coalizat cu popii si invatdtorul, a sfatuit poporul
sd-si aleagd in viitor notar romén si — indrdzne{ pind la nerusinare —

81 E. Toroutiu, op. cit, p. 209—210.

9 Un moment din viafa lui Ioan Slavici: revolta de la Pdulig, in ,Limba si litera-
turd”, vol. VII (1964; pe copertd: 1963), p. 405—410; vezi si Virgil Vintilescu,
Contnbutii la biografia Iui Ioan Slavici, in ,Analele Universitdtii din Timisoara”,
seria Stiinfe filologice, vol. I(1963), p. 320—324, aa

0 In Revolujia din Pirlesti un personaj episodic se numeste Corompan.
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a ameninfat cd romdnii nu vor mai ingddui ca Tabajdy sd-si facd
mendrele.

Reclamatia lui Erczy sfirseste cu afirmatia cd P4dulisul constituie
un ,punct strategic” in refeaua focarelor de agitajie dacoroména.

Avocatul a amestecat stirile documentare cu fantasmagoriile.
Acestea nu erau ceva caracteristic numai pentru Erczy. Le fauriserd
cei din pédtura de sus, i scop diversionist. Atent la viata din jur, Sla-
vici a refinut alegatiile despre dacoroménism si — incorporindu-le in
nuveld — le-a satirizat. Alegatiile serveau interesele minoritatii exploa-
tatoare, dusmainitd de Slavici.  Sentimentul .de dusménie ii mocneste in
flecare -slova a Revolutiej din Pirlesti. Nuvela este un indiciu sigur cé
cel care a scris-o considera literatura o armd in lupta sociald.

Datele documentare furnizate de Erczy au o dubli insemnétate: ii
ajutd pe cei preocupati de Lumea prin care am trecut (capitolul Lupta
pentru limbd) s& aleagd adevdrul de neadevdar si invitd la confruntarea
unor Intimplédri descrise in nuveld cu intimplarile corespunzitoare din
viata  sociald a Transilvaniei in anii 1868—1873. Un exemplu conclu-
dent este problema aducerii jandarmilor la P&ulis, in februarie 1873.
Erczy, de partea cdruia pare sd fie dreptatea, declard: incunostintati
de Bildhauer, prin Francisc Décsy, de ceea ce se petrece la Padulis, vin
de la Radna niste jandarmi si — conform ordinului stors lui Antono-
vici — -aresteazd 3 tdrani, capi de rdscoald: , A szolgabiré ur Radnara
érkezvién, az akkor mar Radnara lovagloft Décsy Ferenc ur tébbszori
stirgetd kér.éseire nagynehezen elébb szoéval, a csendbiztos szorgal-
mazasara azonban irasban is kiadta a rendeletet hogy 3 f6 corrifeust
a nép kozul elfogjon és Radnara kisértessen”. In Revolutia din Pirlesti,
unde exagerarea potenteazd realismul operei, scriitorul vorbeste de
mobilizarea a ,,cel putin trei regimente de honvezi”. In sfirsit, in~ Lumea
prin care am trecut Slavici pune in actiune ,un batalion de infanterie”
din Arad, ,,ca sd indbuse rdscoala”. Faptul nu e de crezut. De astd dats,
prozatorul a repetat in memoriile sale ceea ce spusese de mult in Revo-
lutia din_ Pirlesti.

‘Tema -Revolutiei din Pirlesti o regédsim:in Crucile rosii, ,,un humo-
resc luat din viata ... politicd" a Transilvanieil! tipdrit in Timpul (1876
nr. 129 si urm.). Nuvela este pdtrunsd de ideea cd poporul roméan si
magh1aru nu au ,de ce si se urascid”’. Romanii si maghiarii trebuie s&
traiascd in fratie, peste voia asupntonlor vremelnici.

Cu prilejul reeditérii unor scrieri ale lui Slavici in 195212, s-a aratat
cd ,Istvéan- Asztalos avea sd reia.in Vinitul nu se stirneste din senin
tema din Crucile rosii, analizindu-i' cu instrumentul ascutit al gindirii
marxiste variatele aspecte, aga.cum ele se manifestd intr-un sat arde-
lean de astdzi”, Era nevoie ca filiatia sd fie dusd pind la Revolufiq din
Pirlesti.

1, E. Toroutiu, op. cit, p. 212—213,
12 Vezi Prefafa la Opere, vol. .1 ,Buc., p. 27
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ANEXA13

O serenadd

Nu este pdmint roménesc fard citusi de putind sare. Pdmintul Pirlestilor era
pdmint roménesc. El nu putea sa fie nesdrat.

Sarea pamintului pirlestean era Spulber, vulgo Gusti, pe cartea de vizitda Iuniu,
Iuliu, Marcu, Brutu, Catone, Augus! Spulber, advocat in dreptul comun -§i cambial.
El era ,sarea pdmintului” din Pirlesti. Nimeni nu poate zice ca viata pirlestenilor ar
fi fost sarbdda. Urmind din nume, zdrobul de sare aruncat in ea era destul de mare...
Dar nu numai numele lui Spulber, insusi omul, luat pentru sine, era lung, de o
aratare mariiald, inalt ca un par de fasole, cu niste umeri .la{i ca si cracii unei
virtelnite, cu ochi mari ca niste cepe unguresti, cu un nas cirlig si cu plete lungi
ca si coama unui cal ardelenesc. Om adecd din crestet pind-n cédlcii.

Nu mai putin puternic era sufletul lui Spulber, Om abia de 27 ani, un june
democrat si republican, un spirit adinc, un advocat cu vaste stiinti, cu ,0 limba
frumoasd ... si un tilindru de doud pé&lmi... Cind Spulber rostea o cuvintare in fata
ciobotdrimei pirlestene, gurile se ciscau, mintile erau cuprinse si toate vribiile din
tara pirlestenilor incetau cu ciripirea lor lipsiti de infeles. Cédci vorbea Spulber,
~Gusti, fiul lui ,maistor Pinte”, fost vitdv al ciobotarilor pirlesteni, lumina ochilor
ciobotdresti, speranta nafiei pirlestene, Spulber, anteluptdtoriul, junele erou natio-
nal... $i cind el vorbea, vrédbiile puteau s& taca!

Nu este dar minune dacd pentru maghiari, puternicii domni ai zileji, Spulber era
un punct negru in fata soarelui ce lumineazd fericita Ungarie.

Si nu fdrd temei era privit Spulber ca un om pentru fard, dinastie si popor
deopotrivd periculos.

El era ndscut roman.

El vorbea si scria citeodatd si roméneste.

Se stie ca sigur cum cd intr-o seard el a mincat mdmadligd cu lapte.

Mai adeseori Spulber a declarat in public cum cd ii plac fasolele.

Intr-o zi- el s-a laudat ci, petrecind in Pesta, a fumat o sugard facutd din tutun
din Romania.

Este notoric cum c¢d el nicicind nu a purtat pinteni si nu si-a pus cdtran pe
mustete, chiar nici in cea mai gingasa copllarle a sa.

El poartda plete lungl

Din toate aceste si alte imprejurdri se vadeste cd Spulber este un agitator
dacoromdn . Din precautiune, el trebuie pus sub pazd politiald. Tofi pasii lui, toate
faptele, chiar si visurile sale trebuiesc sd fie controlate! Astfel cere interesul
obstiei.

Seara era una dintre cele monumentale. Nici chiar cei mai b&trini oameni nu-si
aduceau aminte ca ei, cindva in viata lor, sd fie petrecut seri asemenea de frumoase
ca si acelea din zilele trecute... Astfel de seri se ivesc numai in toamna tirzie si
numai intre Carpatii romaéni, ce — in culmile lor stincoase — fring razele cdzute
din' lund, aruncind o indoitd lumind asupra viilor aburite de molcome vinturi.
Desi era tirziu, desi vremea se apropia spre miazdnoapte, noaptea era palidd, parea
a fi jumdtate ziud; ulitele erau-pline de viatd si zgomotoase... De pe culmile munfi-
lor strdbdteau razele obosite ale citorva focuri, ce pdstorii si-au fdcut numai pentru
cd este datina a sedea seara la foc. De la marginile orasului s-auzea cintecul tra-

13 Pentru ci ,Gura satului” este o revistd greu accesibild, dau fragmente din
nuveld, fdard a respecta insd grafia exagerat de latinizati a originalului,
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gdnat al unui cor de feciori, apoi, purtate si rupte de vint, tremurau sunetele bénzii
de la crisma din margine. Insutilt prin ecou, pocnird citeva focuri descdrcate de
cdtre voinicii de la munte, numai din petrecere. lard tot la marginile orasului, in
apropierea crismei, urlau citiva cini, in semn de ecou disonant al armoniei uni-
versale.

Intr-astfel de seri nime nu putea s& stea in casd... Oameni batrini, asezali pe
lavitele dinaintea cdsilor, femei ingropate pe la marginile ulitei si cuprinse in viua
flecdtire, copii ce se gonesc unii pre altii de-a lungul ulifei, grupe de oameni mai
mici ori mai mari, in agitatd discujiune asupra chestiunilor zilnice, parechi de tineri
amorosi, oameni ce atit iubesc serile lunoase, in izolatd ,preimblare, cini ce se mincd
unii cu altii pe la crepdturile gardurilor, toatd lumea era la ulitd si in special la
,Ulita cea mare”, de-a lungul cdreia avea Spulber si treacd.

Esploziunea

Incheierea acestei intimpldri revolufionare se face prin un act oficios: este
raportul dat de cidtri generalul Concini cdtrd Inaltul ministru de rezbel, raport asupra
espeditiei sale contra revolutionarilor dacoromdni din Pirlesti, Raportul, tradus din
cuvint in cuvint din nemteste in roméneste, sund astfel: {. .

Sosind la 11 oare in padurea de la Ciuma, unde se aflau romanu furam pr]mltl cu
cele mai frenetice ovatiuni, 'ce ma puse in mirare, deoarece asteptam sd md aflu in
fatd cu o trupd vrdjmasa. In scurt fusei in clar: nici nu era vorba de revolufiune.

Auzind de sosirea Ilustritdtii Sale in comitat, un anumit Spulber, advocat tinar,
om ce inaintea maghiarilor trece de popular iar inaintea romadnilor de ridicol, de
altmintrelea un suflet inocent, si-a propus ca sd aranjeze in numele roménilor o pri-
mire cu ovatiuni de bineventare. Grosul romdnilor a hotdrit insd ca sd facd o contra-
ovatiune, nefiind satisficuti prin petrecerea afard din comitat a comitelui suprem,
cu care el nici altfel nu simpatizau. Toate aceste pregétiri se fceau in secret, pentiru
ca efectul produs s3 fie cu atit mai mare. Deci maghiarii, ce par a avea in singe
frici de dacoroménism, au scornit stirea cum cd romdnii voiesc revolutiune si anume:
pentru infiintarea ,Dacoroménei”, un ideal de care, cel pufin deocamdatd, roméanii
se ocupd foarte pufin.

Roménii adunati in pddure erau aceia cari voiau a face ovatiunea. Pentru o
ovatiune bineventitoare erau abia vreo 50—60 oameni, si acestia in mare parte
imbadtafi. Restul, la vreo mie si cinci sute, erau pentru contraovatiune.

fmpreund cu acesti cameni, mai ales pentru susiinerea ordinei, am pornit la
Pirlesti. Intr-alta zlua, luni, pornind spre lagir, pe drum mi s-a adus stirea cd in
paddurea din apropiere s-ar fi aflind vreo 100 de honvezi rdnifi si morti. Mergind la
fata locului, am aflat 73 morti si 16 rdniti. Am dispus Inmormintarea si am trans-
portat pre cei bolnavi la lagdr.

Despre conflictul in care au cdzut acesti 89 voinici, mi s-a rdportat cum ca
bucnind honvezii fugiti asupra celor irei regimente ce ati ordonat s& vie mai tirziu,
cei dintii crezind cd au a face cu honvezii romdani, cuprinsi de spaimd, au dat foc,
iar cei din urmd au rdaspuns de asemenea la atac.

Lupta s-a finit cu fugirea aminduror par{i. Dintre ranifi numai unul poartd rana
in pept, ceilal{i sunt r&niti in dos.

General Concini,m. p.

HMOAH CJIABUY, REVOLUTIA DIN PIRLESTI (PEBOJIIOLLMA B ITBIPJIETUTA XY
(Peszmowme)
Ony6aikoBanHasd B XypHaje ,,Gura satului® B 1873 r. Revolutia din Pirlesti

spjgercss nepBoft nosecTbio Cnasuua. JToce KpParkoro aHanusa 3TOH INOBECTH, aBTOp
CTaThH, PasbSICHASI MHOTOYHCJHEHHLlE acleKTbl ofulecTBeHHON KPUTHKH, 3aHHMaercs ,,BOC-
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cranuem* B Ilsynume (1873 r.), KOTOpoe BIOXHOBHJIO TPAHCHJIBBAHCKOrO IIPO3aHKa B
nosecTH Revolugia din Pirlesti. OrMevalioTcs, TakXKe, POJACTBO BTOH IIOBECTH C IPOH3Ee-
JenweM Crucile Rogii (Kpacuble kpecrbl), onyGaHkoBaHHeIM B 1876 r., U HeKorophe
OMIHGKH B MeMyapHOM TBopuecTBe CnaBHua (Lumea prin cave am- trecut).

IOAN SLAVICI, REVOLUTIA DIN PIRLESTI (THE PIRLESTI REVOLUTION)
(Summary)

Published in 1873 in “Gura satului” (The Mouth of the Village) magazine,
~Revolutia din Pirlesti” is Slavici’s first short story. After its brief analysis, bringing
into relief numerous traits of social criticism, the author deals with the
“revolt” of Pdulis (1873) which inspired the Transylvanian prose writer in
~Revolutia din Pirlesti“. The author points out the relationship between this short
story and ,Crucile rosii (The Red Crosses) printed in 1876, as well as some
errors in Slavici’s memoirs (Lumea prin care am trecut — The World through which
1 Passed). '



CONCEPTIILE ESTETICE ALE LUI
G. IBRAILEANU SI CREATIA TOLSTOIANA

de
ADRIAN GHIJITCHI si MIRCEA CROITORU

=

Conceptiile estetice ale criticului de la ,,Viata romdéneascd” au
preocupat indeaproape, mai ales in ultima vreme, pe cercetdtorii nostri.
Al. Dima, Mihai Ralea, Al. Piru, Dumitru Micu, Savin Bratu si altii! au
consacrat studii ample activitdtii prodigioase a lui Garabet Ibriileanu
desfdsurate de-a lungul a peste patru decenii. In lucrdrile lor au fost
relevate atit meritele deosebite ale lui Ibrdileanu in domeniul orien-
tdrii literaturii noastre pe fdgasul realismului si lupta intransigentd
impotriva criticii estetizante, cit si limitele gindirii lui in perioada cind
s-a Indepdrtat de socialism si a devenit unul dintre ideologii popora-
nismului. De un aspect special al mostenirii lui Ibrdileanu — analiza
articolelor, recenziilor si notelor pe marginea romanelor tolstoiene —
s-a ocupat Tatiana Nicolescu in lucrarea Tolstoi si literatura romdand
si unul din semnatarii acestor rinduri, in studiul Tolstoi in critica roma-
neascd. In toate aceste lucrdri nu a fost insd tratatd problema care ne
preocupd, articolele lui Ibrdileanu fiind cercetate in contexte diferite
si din alte puncte de vedere. In general, s-a consemnat atitudinea admi-
rativd a criticului fatd de Tolstoi, s-a relevat tonul liric al lectorului
care se desfatd la parcurgerea cdrfilor preferate si continud s& réamind
sub imperiul fascinajiei si atunci cind isi comunicd impresiile, in sfir-
sit, s-au inserat numeroase fragmente, demne de refinut, din ,notele pe
marginea” romanelor tolstoiene, fard a se preciza locul pe care il ocupd
creatia lui Tolstoi in fundamentarea unor teze esentiale ale esteticii
criticului nostru.

1 Al. Dima, Concepfia despre artd si literaturd a Iui G. Ibrdileanu, E.S.P.L.A,,
(Mica bibliotecd criticd), 1955; Savin Bratu, Mostenirealui G. Ibrdileanu, E.S.P.L.A.
(Mica bibliotecd criticd), 1955; Mihai Ralea, Criticul sliinfific G. Ibrdileanu, in
vol. Scrieri din trecut (In literaturd si filozofie), ESP.L.A., 1958, Savin Bratu,
Ibrdileanu — omul, Edit. tineretului, 1959; Al. Piru, Opera lui Ibrdileanu, E.S.P.L.A,
1959; D. Micu, Poporanismul $i ,Viaja romdneascd”, E.P.L., (Mica bibliotecd critica),
1961; Tatiana Nicolescu, Tolstoi §i literatura romdnd, EP.L. 1963; Adrian
Ghijitchi, Tolstoi in critica romdneascd, in revista ,Romanoslavica”, nr. 8, 1963.

4 — Philologia 1/1967
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Este bine cunoscut faptul cd Ibrdileanu a studiat cu pasiune si
minutie nu numai fenomenul literar roménesc, ci si literatura univer-
sald. Articolele speciale cit si referirile frecvente la creatia lui Stendhal,
Flaubert si Balzac, Goethe si Dickens, Hugo si Maupassant, Zola, Ibsen.
Tolstoi, Turgheniev, Dostoievski, M. Gorki s.a. invedereazd aceasta.
Atentia sustinutd fafd de marii scriitori ai literaturii universale era de-
terminatd de o inaltd constiintd profesionald, de necesitatea imperioasd
de a fi la curent cu toate cuceririle artistice, pentru a putea indruma
cu competentd literatura noastrd, care trebuia sd contribuie la imbogd-
firea tezaurului culturii mondiale. Ibrdileanu isi dddea seama cad arta
realistd se innoieste permanent, in funciie de experientele capitale ale
umanitdtii si de evolufia sensibilitd{ii umane. A ignora acest proces ar
fi insemnat sd izolezi artificial cultura romaneascd de cea universald. Or,
conform conceptiei criticului, exprimatd limpede incd in apelul ,Cétre
cetitori” din nr. 1 al ..Vietii roménesti”, fiecare popor are menirea sd
contribuie “cu ceva la cultura universald, dindu-i nota specificd a ge-
niuluj sdu"?,

Teoria specificului national al literaturii, promovatd de Ibréileanu,
nu exclude imprumuturile culturale, fiindcd, pe de o parte, ,nofiunea
de culturd nationald — preciza criticul — nu e in contrazicere cu cea
de culturd universald, omeneascd”, iar pe de altd parte influenele.
altoindu-se pe organismul robust al culturii nationale, servesc drept
catalizator in mobilizarea si stimularea energiilor creatoare.

Asadar, interesul pentru literatura universald si, in cadrul ei, pen-
tru literatura rusd, era firesc la Ibrdileanu, cu atit mai mult cu cit in
ultimele dou# decenii ale veacului trecut romanul tolstoian a suscitat
o vie dezbatere in presa occidentald, determinind pe numerosi scriitori
de prestigiu, mai ales dupd aparitia in limba francezd a tratatului
Ce este arta?, si-si precizeze pozitiile in problema capitald pentru orice
creator, aceea a raportului dintre artd si realitate. Tn lucrarea sa Tolsto]
teoretiza, intr-un mod socant pentru scriitorii occidentali contemporani,
renuntarea la ,formula europeand a romanului” cu limitele conventio-
nale ale fabulei si intrigii, prea incomode pentru aceia care incercau
sd cuprindd in roman viata sociald cu multiplele si variatele ei feno-
mene. Anna Karenina si indeosebi Rdzboi si pace demonstrasera eloc-
vent virtutile romanului monumental in ‘reflectarea viefii sociale
tumultoase si au declansat admiratia unor mari scriitori ca Flaubert,
Maupassant, Anatole France, Zola, Thomas Hardy, Galsworthy etc.
Anatole France a declarat categoric: ,.Ca scriitor epic, Tolstoi este
dascdlul nostru al tuturor; el ne invai sd observdm omul si in mani-
festirile exterioare, care relevd natura lui, si in miscérile intime ale
sufletului sdu ... el ne invafd sd alegem f&rd gres situatiile care ii pot
da cititorului senzatia vietii in toatd complexitatea ei infinitd"3, iar Guy

2 Viata roméneascd” nr. 1, 1906, p. 5.
3 Apud Tamara Motiliova, Despre importanfa universald a lui L. N. Tols-
toi, Moscova, 1957, p. 383—384.
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de Maupassant spunea: ,Noi toti trebuie sd Invdtdm de la contele
Tolstoi, autorul romanului Rdzboi si pace”s. Pe aceeasi linie si-au for-
mulat cu fermitate opiniile criticii Matthew Arnold, in Essays in cri-
ticism, si E. M. de Vogiié in celebra sa lucrare Le roman russe, Acesti
critici remarcau in opera lui Tolstoi ancorarea profundd in contempo-
raneitate, sinceritatea absolutd, neobisnuita fortd de pdatrundere, reflec-
tarea veridicd a conflictelor sociale si abordarea celor mai importante
probleme etice. Matthew Arnold constata cd gloria romancierilor fran-
cezi este de domeniul trecutului si cd modelele trebuie cdutate in
literatura rusd, iar E. M. de Vogiié sublinia cu si mali multd fermitate
aceeasi idee: ,,...j'ai la conviction que l'influence des grands écrivains
russes sera salutaire pour notre art épuisé; elle l'aidera a reprendre du
vol, & mieux observer le réel, tout en regardant plus loin, et surtout
a retrouver de l'émotion”5 pentru cd scriitorii rusi, preciza criticul,
pledeazd ,la cause du réalisme avec des arguments nouveaux, avec des
arguments meilleurs a mon sens que ceux de leurs émules d'Occident”S.

O constatare similard formula si Ibrdileanu: ,Franta de azi [im-
prumutd] in literaturd de la scandinavi si rusi”’.

Ca si alti scriitori romani contemporani, Ibrdileanu era la curent
cu discutiile din presa francezd. iar literatura rusd a cunoscut-o in-
deaproape prin intermediul traducerilor franceze cit si din tdlmdcirile
partiale in limba noastrd. De asemeni, avind contacte permanente cu
Zubcu Codreanu, dr. Russel, C. Dobrogeanu-Gherea, C. Stere — care
au participat la miscarea de eliberare din Rusia — preocuparea pentru
literatura clasicd rusi s-a meniinut mereu vie. De aceea referirile la
scriitorii rusi apar incd in primii ani ai activitdjii publicistice, inceputd
in presa socialistd, sint prezente in cele mai importante studii de teorie
literard, bundoard Societatea si literatura (1912) — parte introductiva
la Opera literard a d-lui Viahutd —, Creafie si analizd (1926), cit si in
unica operd beletristicd a 1ui Ibrdileanu, romanul Adela (1933). Fdra a
mai enumera aici si alte numeroase articole, recenzii si note consacrate
direct romancierilor rusi, jaloanele de mai sus atestd cd Ibrdileanu s-a
referit la literatura rusd de-a lungul intregii sale' activitd{i de critic
literar.

Jbrdileanu apela la aceste exemple iIn polemica cu criticii esteti-
zan}ji sau cu adeptii naturalismului, de obicei atunci cind argumenta
unele teze ale esteticii sale, deoarece, cum observé foarte just Al. Dima,
concepfia sa despre artd era inductivd, ,.criticul pornind totdeauna de
la fapte literare precise, de la autori, opere sau curente, nu de la idei”8.

4 Ibidem, p. 3¢ . ,

5: E. M. de Vogité, Le roman russe, Paris, Troisiéme édition, 1892, p. LIIL

6 Ibidem, p. XIII.

7G. Ibrdileannu, Spiritul critic in cultura romdneascd, lasi, Edit. ,,Viata
romdneascd”, ed, II, 1922, p. 2.

‘8 Al Dima, G. Ibrdileanu, in ,Revista de istorie si teorie literard”, 1966, tom.
15, nr. 3, p. 466.
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Cunoasterea romanului rus, al celui ,mai puternic” roman ,al vea-
cului trecut”, constituia pentru Ibrdileanu o conditie indispensabild in
activitatea unui critic. De aceea el reprosa lui Titu Maiorescu ignora-
rea literaturii ruse, considerind aceasta drept o lipsd inadmisibild, rele-
vind totodatd cd romanul rus avea pentru ideologul ,, Junimii” ,.defectul
de a fi atit de social, atit de umanitar, atit de evanghelic, atit de poli-
tic si revolutionar uneori”d.

Fiind o expresie si totodatd o rezultantd a realitdtii, arta are, con-
form conceptiei materialiste a lui Ibrdileanu, o importantda functie
gnoseologicd. Pentru a indeplini aceastd functie se impune condijia ca
artistul ,;s&8 vadd viafa asa cum e”, iar opera de artdi sd izvorasca
dintr-o adincd si minutioasd cercetare a realitd}ii sociale. In acest sens
criticul releva necesitatea imperioasd a ,,observatiei complete”, a redéarii
multilaterale .a faptului zugrdvit”, a scrutdrii profunde si vaste a
realitdfii, precizind: ,asa cum fac marii creatori, de pildd romancierii
rusi*19,

Criteriul suprem in formularea judecédtii de valoare consta la Ibré-
ileanu in redarea ,densitdiii de fapte”, care era o masurda a ,cantitafii
de viatd transpusd in roman..."1i! si cel mai inalt grad al acestei densi-
tdti de fapte el il gésea la Tolstoi, in special in romanul Rdzboi si pace.
Or, ca un roman sd nu fie ,rar” (diluat), procentul de fapte ,la acelasi
numadr de vorbe” sd nu fie ..inferior”, i se cerea scriitorului si cunocasca
bine obiectul descris, sd-1 redea cit mai complet. Plecind de la acest
criteriu, criticul avertiza asupra- pericolului ce ii pindeste pe scriitorii
care cultivad predilect ,,doar o literaturd de purd imaginatie, de fantezie”,
deoarece, in fond, sublinia el, acestia se ridicd ,deseori chiar contra
realitdtii”. Fard a cunoaste temeinic raporturile sociale si psihologia
eroilor pe care ii descrie, fard a infelege conexiunea intre diverse
fenomene si fapte reflectate in opera sa, scriitorul va denatura reali-
tatea si, implicit, va diminua sau va anula total valoarea artisticd si
gnoseologicd a operei sale. Sint binecunoscute articolele lui Ibriileanu
despre Intim al lui Tralan Demetrescu sau Doud neamuri de C. Sandu
Aldea, in care criticul releva denaturdrile admise de acesti scriitori
datorate necunoasterii in profunzime a realitdtilor nationale, a conflic-
telor tipice, a psihologiei de clasd etc. Pe de altd parte, Ibrdileanu
aprecia in mod deosebit operele lui Creangd, Caragiale, Al. Bratescu-
Voinesti, pentru ,redarea la maximum a iluziei vietii”, iar mai tirziu
ale lui Panait Istrati care a adus In literaturd ,ca si scriitorii rusi”, nu
insd ,,ca putere de talent... nici ca «filozofies — sublinia criticul —,
adevdrul vietii nealterate” si ,,0 viat§ exceptional de serioasd, o viaia
grea, o viatd de suferin{d, de luptd, cu alte cuvinte un maximum de
viajd”1%; 11 considera ,tolstoist” pe Ionel Teodoreanu (este vorba de

9 . Insemndri literare”, 1919, nr. 30, p. 8.

0 ,Viata roméaneascd”, 1925, nr. 11, p. 137—138,

WG Ibrdileanu, Pagini alese, ES.P.L.A., 1957, vol. II, p. 174.
12 ,Viata roméneascd”, 1924, nr. 11, p. 284,
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romariul La Medeleni) pentru ,,... crearea viefii umane prin bogalia
— si minufiozitatea — detaliului realist si prin puternica evooare a
atmosferei in care circuld personagiile sale”!3; dddea o inaltd apreciere
lui Jean Bart care in Datorii uitate a stiut sd imprime ,,ficfiunii evidenta
realitdtii palpabile”?4, scriind pagini de tn ,realism lucid”.

Ibrdileanu pleda neobosit pentru imbibarea -operelor de artd cu
wdensitatea de fapte”, cu ,realitatea palpabll””, vie, si tocmai cu acest
scop bine determinat a scris acele elogioase si calde pagini din finalul
studiului Creatie si analizd, inchinate ,prinfului romancierilor”: ,.Roma-
nul lui Tolstoi — incheia ‘liric Ibrdileanu — merge amplu, maret, pur-
tind cu el sute de fiinti — ca o micd planetda — cu viaja lor diverss,
cu trecutul si viitorul lor... Existd oare de-a lungul vremurilor un poet
mai mare decit acest Lev N1colaev1wca?

Aspirafia cédtre cer a lui Dante, poezia tragicd a vremelniciei lucru-
rilor omenesti a lui Shakespeare, infrdtirea, prin geniu, cu toatd exis-
tenta a lui Goethe, valoreazd oare mai mult decit aceastd creafie
superbd, imensd, bogata si-calm& ca germinatia grinelor in ogoare si ca
eternitatea, si mai vie ‘decit viaja?2“15

Redarea ,,adevarului nealterat”, oglindirea veridicd a esentei feno-
menelor din realitatea ‘sociald insemna, implicit, adoptarea unei anu-
mite pozifii, exprimarea atitudinii artistului fa{d de realitatea zugravita.
Scriitorul nu se poate sustrage de la aceasta si. in mod constient sau
inconstient, se posteazd inevitabil pe pozifiile unei clase atunci cind
zugrdveste antagonismele sociale. Evident, in acest caz ‘scriitorul creeazi
opere tendentioasel® si devine sociolog, pentru cd nu se pot aborda
problemele majore ale contemporaneitdfii fard a face sociologie. Ibrai-
leanu invoca iardsi exemplul marilor artisti, spunind c& acestia , dizolvd
sociologia in artd” si astfel operele lor au un ecou mai puternic in
sufletul cititorilor si totodatd contribuie intr-o m&surd mai mare la
infelegerea justd a raporturilor dintre clase si oameni si, in wultima
instantd, la subminarea temeliilor nedreptei orinduiri sociale.

Indiferent de clasa céreia ii apartme si de viziunea asupra lumu.
artistul autentic, datoritd observafiei si geniului creator, dacid tinde
spre o reflectare veridicd si obiectiva a viedii, poate depdsi propriile
sale concepili ideologice. ,Forja de pédtrundere si impresionabilitatea
artisticd — spunea Ibrdileanu — face ca tablourile si imaginile date
de el [de artist] sd creascd peste marginile nédzuintelor lui personale”
Teza aceasta, se stie. a fost magistral demonstratd de V. I. Lenin in
articolele sale despre creatia lui Tolstoi, creatie care, in pofida con-
cepiiilor social-politice retrograde ale scriitorului, - a constituit ,o
oglindd a revolutiei ruse”

3.,,Viata romé&neascd”, 1925, nr. 9, p. 412 . )

4 G, Ibrdileanu, Pagini alese, ESPL.A., 1957, vol. I, p- 229.

5 °G. Ibrdileanu, op. cit, p. 71.

86 in polemxca cu E. Lovmescu Ibraileanu a demonstrat ci nu existd artd féra-
tendin{d. Pind si asa-numita ,artd pentru artd“, ardta criticul, nu este altceva decit
o camuflare a tendintei retrograde a artistului.
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Continuind lupta inceputd de C. Dobrogeanu-Gherea impotriva
adepiilor autonomiei esteticului, Ibrdileanu a militat intr-o suitd de
articole pentru crearea unei literaturi care sd reflecte asp1rat111e popo-
rului si, dupd propria-i expresie, nelementele socialiste”, prin care
intelegea imbogétirea spirituald a {ardnimii, largirea onzontului ei cul-
tural, depdsirea condifiilor de trai subumane. In prima etapd a activi-
tatii lui Ibrdileanu, afirmarea hotdritd a dependentei literaturii de facto-
rul social si a obligativitdtii tendintei au constituit unul din criteriile
esentiale ale metodei sale de analiza.

Un corolar important al tendentlonl-smulul este problema moralei
in artd. Sl in aceastd prlvmta. incd in articolele din ,Evenimentul
literar” si ,.Curentul nou”,. apoi din prima serie a ,Vietii roménesti”,
criticul a invocat adesea numele lui Tolstoi. Plecind de la argumentul
psihologic c&d ,nu existd perceptii neutre”, afirmind deci cd fenomenul
cunoasterii este secondat de unul afectiv, Ibrdileanu dezvoltd teza lui
Taine — preluatd de Dobrogeanu-Gherea — cd eroii pozitivi sint de
obicei si morali. Un artist adevdrat, profund, de tipul lui Balzac sau
Tolstoi, va vorbi admirativ despre eroii sdi- pozitivi,, nu va savura si
nici nu va cduta sd influenteze pe cititor cind descrie fapte sau senti-
mente josnice, pentru cd in acest caz .artistul ar fi cinic, criticul care
l-ar aplauda ar fi si el cinic”, iar impresia artisticd ,s-ar distruge”??.
Ibrdileanu demonstreazd (incd. din articolul Morala d-lui Sadoveanu,
apdrut in revista ,,Curentul nou” a lui H. Sanielevici), cd sub aspectul
moralitdtii nu tematica este hotdritoare intr-o operd de artd, ci atitu-
dinea scriitorului fatd de faptele zugrédvite si se sprijind de asemenea
in arqumentarea ideii sale pe creatia lui Tolstoi, spunind cd desi Anna
Karenina este romanul unui adulter, nimeni nu va incerca sd considere
imorald aceastd operd, deoarece atitudinea scriitorului este limpede si
determinantd in apreciere. Valoarea unei opere de artd rezultd deci din
continutul ei de idei, din tendintele progresiste sau retrograde expri-
mate de artist. Imoralitatea in zugr&virea eroilor insemna implicit si
atitudine sociald inapoiata.

Mai tirziu, de pe pozitii poporaniste, Ibrdileanu va analiza sub
aspect etic operele scriitorilor nostri consacrate zugrdvirii jdranului,
polemizind cu seman#toristii, a cdror ideologie o denunta in numele
prezentdrii complexe, veridice a viefii de la jard. Criticul ardta cd in
conceptiile despre tdrani s-au manifestat in literatura noastra dous
orientdri distincte, avind un substrat politic clar: ,,sau reacjionar sau
democratic”. Reactionarii se limitau la surprinderea elementelor de
suprafatd, conservatoare, in portul. limba, obiceiurile, crediniele si
instinctele t&rdnimii, pe cind democratii relevau cu precddere suferin-
{ele, nemuljumirile, nazuinta spre mai bine.

Scriitorilor in operele cédrora taranul apdrea ca ,un decor al naturii’
sau un ,arhaism viu”, acelora care ignorau tdr&nimea ori o idealizau

7G, Ibrdileanu, op. cit, vol. I, p. 137
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oCreind o t{drdnime de carnaval, ridicold”, cu intentia vaditd de a insela
cititorii, facindu-i sa creadd cd aceastd clasd oprimatd era fericita, cri-
ticul le opunea operele lui Sadoveanu sau Octavian Goga, scriitori care
au Inteles cauzele mizeriei tdrdnimii, au incercat sd le explice, sd se
solidarizeze cu aceastd clasd, spulberind astfel ,dorinia imorald de a
vedea pe f{dran vesnic ramas in urmd“. Ibrdileanu considera necesar ca
taranul sd fie zugrdvit ,,in chip realist, asa cum este, mizer si dezarmat,
spre a sddi in sufletul cetitorului nemuljumirea de realitatea prezentd
si dorinta de a contribui la ridicarea tdr&nimii“!®. Tocmai in aceastid
zugrdvire complexd si veridicd a tdaranului vedea criticul menirea litera-
turii realiste si a scriitorilor legafi de popor. In articolul polemic intitu-
lat Iardsi poporanismul, Ibrdileanu se ridica cu vehementd impotriva
scriitorului ,care ricaneazd cind zugrdveste tdrani (ca si atunci cind
zugrdveste femei, proletari etc.)...” si in: felul acesta ,ofenseazi...
simful moral al cetitorului civilizat“%. Atunci ,cind aceastd clasd de
iobagi nefericiti si nedreptdfiti era zugrdvitd ca o specie de gorild”,
Ibrdileanu amintea ,cd realitatea e mai complexd”, iar ,gorila nu e
gorild, ci un om ca tofi oamenii, dar victimd (in sens moral), produs
{in sens filozofic) al imprejurdrilor sociale”. Criticul cerea cu fermitate
ca fdranul sd fie descris complet, ,.asa cum zugrdvesc cei mai mari
romancieri, cum zugrdaveste Tolstoi pe Anna Karenin, cu toate contin-
gentele explicatoare, cu faptele luminate de cauzele lor, — si atunci —
preciza el — imagina tdrdnimii fiind adevédratd si just luminatd, cu
atit va fi mai respingdtoare, cu atit va fi o protestare mai vie impotrivia
soarteil care i1 s-a creat si de care este rdspunzdtoare istoria si sfetnicii
ei”20, Din acest punct de vedere Ibrdileanu ii aprecia si pe colaboratorii
..Vietii roménesti” care sint cu totii , poporanisti”, deoarece atunci cind
vorbesc de tdrani ,mu-si aratd caninii, rinjind de urd si despret”. In
subsidiar, criticul se pare cd polemiza, astfel, cu opinia lui Duiliu Zamfi-
rescu, care in discursul de recepfie la Academie, rostit la 16/29 mai
1909 considera pe tdrani ,suflete simple... ca neantul, fdrda eveni-
mente”2l, '

Este deosebit de semnificativ faptul cd in aceste articole nu sint
amintite figurile de t{&rani din operele tolstoiene (desi in Probleme li-
ferare (1906) releva c&d la scriitorii rusi jdranul este o fiin{d plinid. de
poezie, un filozof). Ibrdileanu indicd drept model de complexitate a
eroului pe Anna Karenina, reprezentantd a péaturilor suprapuse ale
societdtii, sau, intr-altd parte, vorbind despre diversitatea tipurilor
create de Creangd, Sadoveanu s.a., tipuri care nu contrazic pe cele
autentice, pentru a demonstra aceastd posibilitate amintea de figura lui
Napoleon din romanul Rdzboi si pace (diferit la diversi autori, fara

8  Viata romdneascd”, 1920, nr. 1, p. 160.

Y G. Ibrdileanu, op. cit, vol. 1, p. 243.

2 Jbidem, p. 243—244,

A Duiliu Zamfirescu, Poporanismul in literaturd. Cu rdspunsul lui Titu
Maiorescu, ,Acad. Roménd, Discursuri de receptie”, nr. XXXIII, Buc., 1909, p. 42.
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insd a-1 contrazice pe cel real). Ibrdileanu a observat cu pertinentd céa
nici Platon Karataev, nici Tihon Scerbatii, nici alf{i eroi wai Iui Tolstoi
recrutati din popor nu sint figuri complexe. In Cazacii lumea de la {ard
e infafisatd drept un refugiu din faja influeniei nefaste a civilizatiei,
eroii sint rudimentari, apropiati de naturd; Platon Karataev reprezintd
pe tdranul patriarhal, pasiv, fatalist, iar Tihon Scerbatii este o figurd
episodicd, apare doar in citeva secvenie in descrierea rdzboiului ruso-
francez din 1812. Desigur, pe Ibrdileanu nu-1 satisfdceau aceste tipuri
din punctul de vedere al realizdrii artistice. al complexitdtii psihologice,
si de aceea nu le aminteste atunci cind discutd tocmai despre felul in
care trebuie zugrdavit {dranul, exprimindu-si astfel, in pofida admiratiei
pentru Tolstoi, dezacordul, ca si in cazul filozofiei tolstoiene, cind, fard
a se lansa in comentarea ei, Ibrdileanu o caracteriza drept ,extra-
vagantda”.

Referindu-se la prezenta tdranului in literaturd, criticul releva
similitudinea de situatii care a determinat aparitia acestui erou atit le
noi cit si in Rusia (,,condi}ii egale produc efecte egale!”).2

O altd tezd fundamentald a esteticii Iui Ibrdileanu este aceea a
tipicului. Criticul reprosa unor scriitori faptul cd@ personajele lor ,nu-s
tipuri vii”, ,nu trdiesc” ca acelea ale lui Tolstoi, la care semnala preo-
cuparea pentru o individualizare pregnantd a fiecdrui erou, principal
sau secundar. Opera de artd, ,oglindd a vietii sociale”, si In special
romanul, trebuie sd infi#tiseze multiple si variate tipuri fard a ignora
apartenenta lor la o anumitd categorie sociald. Cu cit aceste tipuri vor
fi mai bine individualizate si vor reprezenta cele mai , depdrtate” clase,
cu atit va fi mai puternicd ,senzatia vie{ii”?}. Tipizarea insd se face d-
cdtre marii artisti prin prezentarea eroului in zeci de ipostaze, care
.probeazd” mereu natura personajului, dezvdluie complexitatea lul
sufleteascd, surprind caracterul in continud dezvoltare si desdvirsire si
urmiresc sd redea, in ultimd instan{d, .varietatea in unitate”. De aici
pledoaria criticului pentru o consecvenid logicd a comportamentulv®
personajului, cerinta de a zugrdvi intimplédrile in mod obiectiv, fdrad
comentarii superflue, cu alte cuvinte, dezvdluirea personajelor prin
prisma faptelor lor, prin felul de a fi, de a acfiona si reactiona unul
fatd de altul (prin ,reflex reciproc” cum spune prof. Al. Dima)?. De aici
si elogierea celui ,mai mare creator de tipuri frapante din literatur~
noastrd”, a lui I. L. Caragiale, a scriitorilor ,,eminamente creatori”, de
pildd a lui Tolstoi, ale cdrui opere contin ,adevdrul cel mare” si sint
0 micd planetd”, o lume mai vie decit cea din jurul cititorului.

In sfirsit, vom aminti in treacit cd si in articolele din ,Insemndri
literare” si din cea de-a doua serie a ,,Vie{ii roméanesti”, vorbind despre

22 Vezi Tdranul in literatura romdneascd, in ,,Viata roméneascd”, 1907, nr. 3.

2 Expresia este identicdi cu cea folositi de cidtre Anatole France in citatul
reprodus la inceputul articolului nostru.

2% Al Dima, Conceptia despre artd si literaturd a lui G. Ibrdileanu, E.S.P.L.A.,
(Mica biblioteca criticg), 1955, p. 92. )
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aparifia iminentd a romanului social pluriplan, arborescent — sau, dupa
expresia criticului, a ,romanului fouffu” — Ibrdileanu s-a referit iarasi
la creafia marilor scriitori francezi si rusi.

Asadar, practicind o criticd stiintificd, ,,completd”, promovind tot ce
era valoros in literatura noastrd si indrumind-o pe fagasul ,realismului
lucid” — al realismului care, cum spunea V. I. Lenin, in legdturd cu
opera lui Tolstoi, ,,smulge toate mdstile” — in elaborarea concepiiilor
sale estetice Ibraileanu s-a sprijinit mereu, atit in studiile ample, cit si
in notele de la ,Miscellanea”, pe creatia celor mai mari scriitori ai
literaturii universale, printre care a acordat o deosebitd atenfie lui Lev
Nicolaevici Tolstoi. Fie cd a argumentat necesitatea reflectarii multi-
laterale si complexe a faptelor si fenomenelor in conexiunea lor in-
destructibild, fie cd s-a ocupat de procedeele tipizdrii in literaturd, de
morala in artd sau de zugrdvirea tdranului, criticul a avut mereu in
fatd exemplul creafiei tolstoiene, asupra cdreia a expus consideratii
pertinente si subtile, in mare parte valabile si azi.

Desigur, nu numai Tolstoi — acest ,,colosal creator si evocator”,
»cel mai mare geniu de la Shakespeare incoace” — era demn de urmat.
Numele lui figureazd aldturi de acela al lui Balzac, Flaubert, Dickens
Dostoievski, Turgheniev, Ibsen, Gorki s.a. Totusi, fascinat de infinita
bogdtie de idei si sentimente, de lumea diversd a eroilor anahoretului
de la Iasnaia Poliana, criticul revine mai frecvent la creatia lui.

Desi a recomandat in repetate rinduri scriitorilor nostri sd invetfe
din experienta artisticd a literaturii universale, Ibrdileanu nu a fost
adeptul unor preludri necritice. In articolul sdu Influenfe strdine si rea-
litdfi nationale (1925), cit si anterior in lucrarea Spiritul critic in cultura
romaneascd (1909), Ibrdileanu a susiinut cd numai modelele care convin
spiritului national pot da ,rezultate viabile“, pot ajuta la ,inchegarea
unei literaturi nationale”. ,....Orice literaturd — spunea el — cit de
veche, de mare si de autonomd, nu poate sd nu se influentieze de alte
literaturi. Dar aceste influente... aduc numai fermenii. care invioreaza
literaturile, le procurd puncte noud de vedere a lumii..."?.

Tocmal in aceastd lumind trebuie apreciate si frecventele referiri
ale lui Ibrdileanu la creajia tolstoiand. Credem c& asa le-au infeles si
scriitorii contemporani criticului, creatorii adevédratului roman social

romadnesc.

ACTETUUYECKHE B3TIAOblI I'. UBPOUJIAHY W TBOPUECTBO
JI.H. TOJICTOTO

(PeswomMme)
B npogponxenue BCeil coefl kputHueckoil JestespHocTd I'. MGpsmnasay ccwuiancs

Ha TBOPUYECTBO HEKOTOPHIX BENHKHX mHCaTeJefl MHPOBOI JIHTEPaTypsl H OCOGEHHO 4YacTo
Ha npoussegeuns JIpea Toscroro. YuurthiBasi cielHhHKY METOJA aHANH3a H HHJAYKTHBHbIE

% G, Ibrdileanu, op. cit, vol. 11, p. 87
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XapaxTep ero B3NIAAOB HA HCKYCCTBO H JIKTEPATYPY, aBTOPHl BHSABJSIOT TOT hakt, yro UGps-
uasny ofpawmancs X npousBelenusMm JIbsa Toscroro Toraa, Korja OH apryMeHTHPOBaJ
OTJeNbHLIE OCHOBHHIE NOJIOXKEHHS CBOeH 3CTeTHKH, a HMEHHO . NpaBIHBoe H306pakKeHHe
sIBJIeHHA OGLIeCTBEHHON JXH3HH, THIH3alHf, HPABCTBEHHOCTb B HCKYCCTBE, MHOTOCTOPOH-
HEE M CJI0XHOe M300paKeHHe KPeCTbSH B JIHTEDATYpHLIX DPOH3BejeHHAX. Fccienposaredd,
H3yyaBUIME JO HACTOAIIETO BpemeHH Hacnefue ['apaGera MOpauasiny, Xors H YNOMHHAWOT
CTaThH SCCKOr0 KPHUTHKA, NOCBSIEHHBE TOJCTOMY H YacTo NPHUBOXAT LMTATH H3 HUX, He
YTOYHHJIH MeCTa, 3aHATOrO STHMH CTAThSIMH B er'o 3CTeTHYECKHX B3IVIsifaX. ABTOpPH HACTO-
silell CTaTbM NHTAOTCH NOKa3aTh B YeM HMEHHO noBJHAI0 TBopuectBo JI.H. Toxcroro
Ha screTnky [I'apafera W6psunsiny.

G. IBRAILEANU’S AESTHETIC CONCEPTION AND TOLSTOY’S
LITERARY CREATION

(Summary)

Throughout his activity as a literary critic, G. Ibrdileanu dealt with the literary
creation of several great writers of world literature and especially with Leo Tolstoy’s
works, Taking into account the specific method of analysis, the inductive character
of his conceptions on art and literature, the authors point out that Ibrdileanu
appealed to Tolstoy’s works when he set forth the main theses ot his aesthetics:
the truthful reflection of the social phenomena, the typification, the morals in art,
the many-sided and complex depiction of the peasant in the literary works. The
previous of Ibrdileanu’s researchers though mentioning the studies of the Jassy
critic — G. Ibrdileanu — dedicated to Tolstoy, quoting them frequently, did not
specify their place in his aesthetic conceptions. It was the aim of the present paper
to show that.



CONTRIBUTII LA ISTORIA TEATRULUI ROMANESC:
BANATEANUL G. A. PETCULESCU

de
MARIA PROTASE

Numele si cariera actoriceascd a lui G. A. Petculescu sint strins
legate de intlile turnee teatrale intreprinse in Transilvania si Banat de
societidtile dramatice din Romania in deceniile sapte si opt ale secolului
trecut.

Bogate in semnificatii, turneele inifiate de Fany Tardini, M. Pascaly,
M. Millo, I. D. Ionescu, C. Petrescu s.a. au contribuit la dezldntuirea
unui rar entuziasm. Dind mai cu seamd reprezentafiilor lui Millo si
Pascaly proporfia unor evenimente nationale, cromicarii periodicelor
locale redau in mod pregnant imaginea unui public cutremurat deo-
potrivd de adevdratul fior al artei si de farmecul limbii roméanesti. Sub
vraja jocului lui Millo, citiva tineri ardeleni si bdnafeni, stdpiniti de
pasiunea artei dramatice, au imbré&{isat cariera teatrald, trecind dincolo
de munti. Intre ei se num#rd I. D. Ionescu, faimosul Ionescu de la
Iunion”, amintit de Caragiale in O noapte furfunoasd, 1. Baciu Munte-
nescu, I. C. Lugojeanu si G. Petculescu, care, fascinat de arta Iui
Millo, porneste pe urma marelui comedian.

Prin modul in care a imbré&tisat cariera de actor, prin indirjirea cu
care a Infruntat riscurile legate de ea Intr-o epocd de dezinteres oficial
pentru problemele artei, prin marea lui putere de déruire si prin nume-
roasele sale sacrificii nerdspldtite, G. A. Petculescu este o figura origi-
nald a teatrului roménesc, care aduce cu sine ceva din specificul unui
personaj romantic.

Citeva crimpeie din dramatica existentd a actorului si a societdtii
sale teatrale au fost redate in urmd cu sase decenii de Valeriu Braniste
in -studiul Societalea teatrald G. A. Petculescu. Brasov, 1902. Pornind
de la un material documentar alcédtuit din piese de teatru, afise, acte
publice, conturi etc., pdstrate de mostenitorii actorului, V. Braniste
prezintd citeva ,schite fugitive” — cum le numeste el — din primii
ani ai viefii societdiii dramatice Petculescu. ,cari nici pe departe —
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precizeazd autorul — nu pot avea pretenfia de a oferi ceva complet”s,
Folosind rezultatele valoroase ale cercetdrii amintite, dar punind mai
cu seamd la contributie intrequl material informativ oferit de publi-
cistica ardeleand, vom Incerca in cuprinsul lucrdrii de fatd sd
adincim si sd completdm stirile existente, nuaniindu-le in functie de
anumite date noi, nevalorificate pind acum.

Ed

Né&scut la 11 octombrie 1852, George Augustin Petculescu este
originar din Regita. In 1860, péariniii sdi, Toma si Elena Petcu, se sta-
bilesc la Lugoj, iar viitorul actor se inscrie la scoala roméneascd din
localitate, Dupd absolvirea scolii primare, singura pe care a urmat-o,
copilul este Incredinfat de tatdl sdu mesterului Pera, spre a-l invéta
pantofdria. Fire vioale, impulsiva, neconformistd, Petculescu, desi ajunge
calfd, nu-si gdseste satisfactie in meseria aleasd. Mediul si regimul
aspru al mesterului Pera vin in conflict violent cu temperamentul ado-
lescentului neastimparat, poznas. dornic de libertate. Conflictul avea
sd se rezolve datorita unui fapt menit s8 constifuie o adevdaratd rascruce
in existen{a zbuciumatd a tindrului: reprezentatiile lui Matei Millo la
Lugoj. '

Venit pe urmele lul Pascaly, care repurtase un adevarat triumf in
1868, Millo, intimpinat la rindul sdu cu adevirate manifestatii de simpa-
tie, ajunge la Lugoj In toamna anului 1870. Uimitor prin naturalefea si
spontaneitatea interpretdrii, prin verva neobisnuitd si mimica sugestiva,
neintrecutul comedian apare seard de seard, in entuziasmul de nedescris
al lugojenilor, sub chipul lui Barbu Lautarul, Millo director, Baba Hirca,
Kera Nastasia, Cucoana Chirita, marile sale creatii scenice. Fdrd in-
doiald, sub puternica imfpresie a jocului lui Millo, Petculescu, in virsta
de 18 ani, desluseste in adincul fiintei sale chemarea spre teatru.

Imprejurdrile in care a venit in contact direct cu trupa marelui
actor nu pot fi decit presupuse. Presa vremii consemneaza faptul ca
societatea dramaticd a lui Millo, din motive financiare, era extrem de
redusd, avind numai 12 actori. Potrivit mé&rturiilor contemporane, in
asemenea situatii, trupele care pribegeau prin diferite orase ale {arii
apelau deseori la serviciile numerosilor tineri entuziasti, fermecati de
teatru, bucurosi sd se afle in preajma actorilor ca figuranji sau chiar
ca simpli ,admiratori”2, Asa isi incepuse peregrindrile cu formatia
Tardini-Vladicescu gimnazistul Mihai Eminescu-si, probabil, in aceleasi
conditii se alipeste trupei lui Millo si G.A.Petculescu.

Perioada dintre 1870, cind Petculescu urmeazd pe Millo la Bucu-
resti, si 1877, cind il intilnim in trupa lui C. Petrescu la Craiova, rdmine
obscurd. Lipsa documentelor ne obligd doar la citeva supozitii plauzibile.

Intr-o vreme in care necesititile formatiei lui Millo erau mari si
cind stricta specializare nu se. punea cu prea multd rigurozitate, Petcu-

1V.Braniste, op, cil,, p. 3.
21, Masoff, Eminescu si teatrul, Bucuresti, 1964, p. 27—28.
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lescu, tindr inteligent, cu o infd{isare pldcutd, a participat probabil
activ la viaja trupei, la inceput ca impdrtitor de afise si figurant, mai
apoi in roluri mdrunte, secundare, insusindu-si- astfel primele notiuni de
tehnica dramatica.

Desigur, in momentul in care Petculescu se alipeste trupei bucu-
restene, pasiunea sa pentru teafru era mai mult un reflex al imaginatiei
lui infldcdrate si al atractiei irezistibile spre o viatd liberd, plind de
inedit. Dar in preajma lui Millo, care promoveazd ideea teatrului de
actualitate, care subordoneazd arta interpretativa repertoriului autohton
si inaugureazd cu un neasteptat succes directia realismului scenic roma-
nesc, tindrul debutant receptioneaza probabil ceva din concepiiile nova-
toare ale maestrului, pétrunzindu-se de ideea inaltei misiuni sociale si
nationale a teatrului.

Petculescu n-a putut desigur rdmine un timp prea indelungat pe
lingd trupa lui Millo ca simplu ,admirator”, retribuit la intimplare. In
cdutarea unui angajament, asemenea majoritdfii actorilor vremii, el a
trecut probabil dintr-o trupd in alta, ajungind in cele din urmd la
Craiova. Cind se mutd la Craiova, nu se poate preciza. Cert este cd
in 1877 el figureazd printre membrii trupei lui C.Petrescu, angajatd
intr-un scurt turneu in Transilvania si Banat.

Trupa craioveand era formatd din cifiva tineri entuziasti, care au
pus la contributie toate resursele talentului lor, intreaga lor putere de
ddruire: sotii Petrescu, Farcdsianu si Constantinescu, actrita Maria
Negrea si actorii Ionescu, Petculescu, Stefdnescu si Simionescu. Desigur,
la indemnul lui Petculescu, ei isi incep turneul in Banat. Dupd ce culeg
primele aplauze la Biserica Albd, actorii isi continud turneul la Oravia,
Timisoara, Lugoj, Caransebes, Bocsa Montand. Arad, Lipova, Beius,
Abrud, Cimpeni, Alba Iulia, Sibiu, Fidgdras si Brasov3, reprezentind,
spre satisfactia publicului, piese de V.Alecsandri, M.Millo, C.Negruzzi,
I.Lupescu s. a., dar si citeva productii traduse din dramaturgia franceza.

In general, ‘ecourile stirnite in presd de spectacolele actorilor craio-
veni sint slabe. Din cuprinsul cronicilor dramatice publicate in ,Tele-
graful romén”4 se poate totusi desprinde faptul c& publicul sibian —
cu o apreciabild intuitie a valorilor — remarcd chiar de la primele
Treprezentafii calitatea repertoriului si capacitatea artisticd a ansamblu-
lui dramatic. Exigenti, cum se dovediserd si cu prilejul turneelor lui
Pascaly si Millo, sibienii impletesc totusi aprecierile, in general elo-
gioase, cu unele observafii critice, privind in general jocul actorilor.
Dacd creatiile scenice ale lui C.Petrescu si Farcdsianu se bucurd exclusiv
de aprecieri superlative, jocul celorlalii actori este infdtisat cu lumini,
dar si cu umbre. Ionescu, cdlduros aplaudat pentru creafiile realizate
in Baba Hirca, Piatra din casd si Doi f{drani si cinci cirlani, este aspru
criticat pentru transformarea rolului de intrigant din drama Vlad Tepes

3 ,Familia”, 1877, nr. 18, p. 216; ,Gazeta Transilvaniei”, 1877, nr. 94, p. 4
~Telegraful romén”, 1877, nr. 85, p. 341.
4 1877, nr. 87, 88, p. 350 si 353,
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intr-un rol de comedie. Maria Petrescu, artista de frunte a trupei, elo-
giatd pentru jocul degajat, comunicativ din Orbul si nebuna, Oarba
din Paris s.a., este criticatd pentru interpretarea stingace a rolului din
Unchiul si nepotfii. La rindul sdu, Petculescu se impune atenfiei croni-
carului de la ,Telegraful romdn” in Oarba din Paris, piesd care i-a
dat — se pare — tindrului actor cele mai numeroase posibilitd}{i de
afirmare. Desi zgircit in aprecieri, comentatorul evidentiazd jocul sdu
natural, nuantat., ,cu adevédrat artistic’. Dacd actorul ,a excelat in
rolul sdu” in Oarba din Paris — observa acelasi cronicar —, el ,nu a
prea nimerit tonul, miscdrile si masca unui general” in drama Vliad
Tepess, Subliniind - totusi omogenitatea ansamblului, cronicarii drama-
tici'ai vremii relevd in genere marea insuflefire a actorilor, adevarul si
simplitatea interpretdrii, ,incit crezi a vedea chiar realitatea”s.

Cronicile teatrale relative la turneul lui Petrescu sint primele madr-
turii documentare ale afirmadrii lui Petculescu ca actor profesionist.
Ele pun in lumind noul mediu actoricesc In care acesta Isi Intregeste
incetul cu incetul pregétirea artisticd, ldrgindu-si orizontul literar si
acumulindu-si o anumitd experien{d organizatoricd si fegizorald. Ace-
leasi cronici dramatice denotd c& intr-o vreme cind in teatrul nostru
se infrunta stilul romantic al scolii lui Pascaly cu stilul realist al scolii
lui ‘Millo, cind dramaturgia nationald concura cu fot mai mult succes
piesele traduse sau adaptate, Petculescu, ca de alfel intrequl ansamblu
Petrescu, se orienteazd spre realismul scenic, strins legat de repertoriul
national.

In decembrie 1877, cind societatea dramaticd Petrescu pdrdseste
Transilvania, in viata lui Petculescu are loc un nou moment de rascruce.
Despiértindu-se de trupa craioveand, actorul r&dmine intre ai sdi, con-
sacrindu-si intreaga activitate teatrului roménesc de dincoace de munii.

Integrarea actorului bdn&tean in viata artisticd a fratilor sdi coin-
cide cu perioada de intensificare a luptei pentru eliberare si culturd
nationald a roménilor din Transilvania si Banat, ca urmare a adincului
ecou al cuceririi independentei Roméaniei la 1877. Ca in intregul dome-
niu artistic, si in teatru se resimte o deosebitd inviorare, cu atit mail
mult cu cit neuitatele turnee ale lui Millo si Pascaly au creat la rindul
lor un climat favorabil misc#rii dramatice locale. In acest climat prielnic
inifiativelor culturale capdtd viajd proiectul lui G.A.Petculescu de a
intemeia prima societate teatrald ambulantd a romdnilor din Transil-
vania si Banat, alcdtuitd din actori profesionisti. Calea spre aceastd
societate a fost netezitd timp de un secol de numeroase echipe de dile-
tanti, incurajate mai ales in preajma anului 1870, cind transilvdnenil
si bandtenii agitd ideea infiin{drii unui teatru ndjional.

In 18 iunie 1878, Petculescu obtine de la ministerul de interne al
Ungariei concesiunea de a da reprezentafil in limba roménd in Transil-
vania, Banat si Ungaria pind la 31 decembrie acelasi an, cu condifia

5 ]lbidem, nr. 91, p. 366.
0 Ibidem, nr. 88, p. 353.
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de a cere in fiecare oras autorizatia oficialitdiilor si de a oferi o parte
din venit pentru fondul s&racilor, din localitate’. Dornic sd contribuie
la regenerarea nationald prin.intermediul teatrului, actorul incepe astfel
lupta grea de organizare si conducere a societdtii sale, infruntind ani
in sir toate greutdiile inerente in aceastd epocda unei actiuni de.pio-
nierat. _ ‘
Asociat cu A.C.Dobriceanu, Petculescu grupeazd in jurul sdu citiva
tineri ardeleni entuziasti, inclinati spre teatru, intre care: Veronica
Hilmadjanu, sotii Iovescu, actorul I. Doloreanu si I. Cristea®

Dupd injghebarea trupei, actorul lugojan se imparte cu devotament
intre munca de organizare internd a societatii, de instruire si educare
a tinerilor debutanii, de selectare a unui repertoriu adecvat si de pregéa-
tire a turneelor teatrale.’

Materialul documentar publicat de Valeriu Braniste, asemenea
cronicilor dramatice consacrate spectacolelor, demonstreazad cd Petcu-
lescu a adus cu sine, pe lingd o remarcabild constiinciozitate profesio-
nald, pe lingd o rard perseverentd si seriozitate in muncd, si priceperea
organizarii treburilor mdrunte, gospoddresti, ale trupei. Contractele
incheiate cu actorii, angajafi ca socletari si gajisti, au la bazd o seami
de principii ce se cereau respectate fird sovdire. In afard de respecta-
rea regulamentului teatral, care nu s-a péstrat insd, directorul fixeazd
actorului obligafia de ,,a juca orice rol i se va da, a-1 invita bine, urmind
regulat si precis orele de repetitie si muzicd si a urma societatea ori-
unde si oricind i se va cere sd facd excursiuni artistice”d, Potrivit
acelorasi contracte, stagiunea incepea la 1 septembrie, durind opt luni.
«Oricine ar vrea sd se retragd inainte de acest termen sau va p&rdsi
angajamentul de fatd, fie societar, fie gajist, va plat1 toate pagubele
cauzate societdtii, constatate de autoritdtile locale”, In incheiere, di-
rectorul trupei sublinia: ,Morala in clasd, pe scena si in societate sint
foarte riguros impuse tuturor in genere”, Intolerant fatd de indisciplind
si dezinteres, decis sd mentind ordinea in sinul societétii, prelungindu-i
in felul acesta existenfa. Petculescu nu ezitd si amendeze chiar pe
anumiti actori pentru diferite abateri de la regulamentul teatralll

Lipsit de orice subventie din partea statului, actorul bé&nédiean a
fost nevoit s& se zbatd ani.de-a rindul intre datorii si sdr&cie. neputind
asigura membrilor trupei decit salarii extrem de modeste. Conceptia sa
despre modul de organizare a trupei si de retribuire a actorilor a fost
insd cu totul remarcabild. Conform unui proiect de buget pastrat printre
documente, actorul prevedea nu numal un salar corespunzator pentru
membrii trupei, ¢i si un fond pentru pensii, cdldtorii, garderobd, asis-
tentd medicald, bibliotecd etc., totalizind suma de 34 000 florini anual.

7 Vezi textul Concesiunii la V. Braniste, op. cit., p. 8.

8 Poznasu, Tealru romdn in Buteni, in ,Familia“, 1879, nr. 15, p. 100—101.
9 Vezi Contractul incheiat cu Veronica Halmijanu, la V. Braniste, op. cit,, p. 9.
10 Ibidem, p. 10.

11 Vezi asemenea Bilele de amendd, la V. Braniste, op. cu p. 12—13.
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Dar imprejurdrile au fost vitrege, asa incit proiectul a rdmas un simplu
deziderat.

In urma primirii concesiunii, Petculescu si-a concentrat atentia
indeosebi asupra pregétirii spectacolelor. Trupa, formatd probabil din
tineri diletanti, cu un nivel de pregatire scdzut, isi face ucenicia sub
ochiul atent al directorului ei. Dacéd acesta avea el insusi o experientd
artisticd limitatd, dac&d propriile sale cdutdri nu erau ferite de pericolul
erorilor, el aducea totusi reale insusiri scenice, citeva principii de bazd
ale mestesugului actoricesc, o mare probitate profesionald si un rar
spirit de abnegatie.

Restrinsd, dar insufletitd de dorinta de ,,a dezvolta si a intemeia
dorul si gustul pentru teatru roménesc, pentru arta dramaticd” — cum
observd un corespondent din Sebes al Familieil> —, societatea Petcu-
lescu isi incepe activitatea in august 1878, cind d& primele spectacole
la Lugoj!3. Modificatd si completatd treptat, ea continud sd dea repre-
zentatii pind in 1889. ’

Dupd spectacolul inaugqural de la Lugoj, unde trupa ,,a fost bine
sprijinitd si publicul a rdmas indestulit”, Petculescu isi incepe primul
sdu turneu in stagiunea 1878—1879. Urmadritd atent de cronicarul dra-
matic al Familiei, societatea lugojeand d& reprezentatii la Oravita,
Bozovici, Cacova (decembrie 1879)%, de unde se indreaptd spre Lipova,
Siria, Buteni (ianuarie-februarie 18791 si Beius!®, Cu toate cd intr-un
comentariu al Familieil?” se observd cd ,actorii au fost multumiti cu
incasédrile st cd au plecat ,,voiosi si incurajaji”, totusi se pare cd veni-
turile spectacolelor erau departe de a acoperi cheltuielile unei societéii
in formare. Lipsit de ajutor din partea statului, Petculescu — noteazi
V. Braniste!® — era deseori nevoit si ia avansuri din localitatea unde
urma sd dea reprezentafii spre a scdpa de creditorii neintelegdtori,
gata sd-i sechestreze garderoba si decorurile. Dar actorul nu descura-
jeazd. Dupd un an de pregitire, in care isi imbogédjeste repertoriul si
isi mdreste echipa, el organizeazd in stagiunea 1880-1881 un nou turneu.
Alcatuitd din sotii Dobriceanu, Petrisor si Petrescu, din actorii G. A.
Petculescu, G.Racoveanu, T.Ionantu, C.Handoca, si actrita Veronica
Hilmajanu, trupa inscrie cel mai lung itinerar, care pare sd fi cuprins
localitédtile Hafeg, Ordstie (octombrie-noiembrie)!?, probabil Hunedoara,

121880, nr. 98, p. 612-—613.

3 Familia”, 1878, nr. 64, p. 415.

1% Ibidem, nr. 94, p. 603 si nr. 96, p. 619. — Dupa V. Braniste, op. cit,, p. 16,
trupa ar fi dat reprezentatii si la Bocsa Montand in noiembrie 1878,

15 Poznasu, Tealru romdn in Buteni, in ,Familia”, 1879, nr. 15, p. 100—101,

16 S, A. M., De la Beius, in,, Familia”, 1879, nr. 19, p. 129. Dupd V. Braniste
(op. cil, p. 17), trupa ar fi dat in acelasi an spectacole la Pecica (martie—aprilie)
si la Mehadia (decembrie).

17 1878, nr. 96, p. 618—619.

18 Op. cit, p. 14.

19 Teatru romdn la Hajeg, in ,Familia”, 1880, nr. 83, p. 521—522,
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Sebes, Alba Iulia si Blaj (nbiembrie -decembrie,  1880)%, Sibiu (ianuarie-
februarie, 1881) Brasov (martie) si Fagaras (mai)?!, Sositd la Brasov —
afirmd Braniste —, trupa trece insd printr-o mare ‘crizd.’ Incurcat in
datorii, Petculescu pierde intreaga garderobd, bibliotecd -'si’ arhivi,
rascumpdrindu-le doar ‘parfial, in schimbul unei sume considerabile,
de 200 florini. Numai -dirzenia, perseveren’;a si increderea in zile mai
bune il a]uta pe incercatul director s&' invingd imprejurdrile potriv-
nice si sd-si reia turneul in'citeva. localitdfi din Muntii Apuseni (Abrud,
Cimpeni, Baia de Cris 5. a.)??, de unde se va intoarce in Banat. Neobo-
sit, Petculescu continu& fard intrerupere spectacolele in noua stagiune
1881—1882. " jucind la Lugoj, Timisoara si citeva sate din aprop1ere23‘
In pr1mavara anului 1882, ,Familia” inregistreazd prezenia trupei la
Hafeg, apoi la Sebes?. Potrivit concesiunilor reproduse de V. Braniste,
societatea lugojeand a vizitat in aceeasi perioadd Or&stia, Alba Iulia
si Blajul®, de unde va reveni la Lugoj si Timisoara (iunie-iulie)?,

Cu anul 1882 se incheie epoca- de 'glorie, de afirmare artisticd a
trupei lugojene. In ciuda eforturilor susfinute ‘ale directorului de a
mentine societatea ,pe linia de plutire”, din 1882 aceasta se va afla
intr-un continuu -declin. '

Stagiunea 1882—1883 este sdracd - in manifestdri. Dupd citeva
spectacole la . Timisoara (septembrie .1882)%7, trupa joacd in ianuarie
1883 la Siria®® si Lipova, unde se {inea adunarea generald a ,Societdtii
pentru fond de -teatru romén”. Chinuit de:lipsuri si datorii, Petculescu
il solicitd acesteia un modest ajutor material, dar cererea este respinsa
sub motivul cd statutele societdfii interzic acordarea de subventii%d,
Petculescu ramine. asadar mai departe fdrd nici un ajutor legal. In
cursul anului 1883 trupa este semnalatd ultima datd de ,.Lumindtorul”,
care comenteazd spectacolul dat in comuna Bujor, lingd Lugoj, in faia
unui public numeros adunat din satele R&chita, Seceni, Jupani, Surducu-
Mic, Birna etc.%0,

Cu o echipa reorganizatd, dar mai restrinsd, formata din so’;ii Dobri-
ceanu, Elovescu, EM.Mihiilescu, S.M.Constantinescu,’ IBogoi si T.Un-
gureanu, el isi reia reprezentatiile, abia la inceputul anului.1884. Dupa
ce poposesc prin citeva sate din Munfii Apuseni, actorii.isi incearcd

0V, Br aniste, op. cit,, p.-17. — Autorul se intemeiazi pe concesiunile acor
date 1u1 Petculescu in diferite localitdti vizitate.
1, Telegraful roman, 1881, nr. 8, p. 31; ,Familia”, 1881, nr. 8, p. 49; nr. 20
p. 122 o
.2 V. Bramniste, op. cit, p. 18,
‘2 Familia”, 1881, nr. 76, p. 507. Vezi §i. V. Braniste, op. cit,.p. 19,
%  Familia”, 1882, nr. 13, p: 160 nr. 22, p. 272.
% Op. cit,, p. 19.
26 Famlha 1882, nr. 25, p. 308 nr. 26, p. 319; nr. 27, p. 331—332. Vezi si
aflsele teatrale de la Lugoj, la V. Braniste, op. cit., p. 26—28
7 ,Familia”, nr. 37, p. 377
28 Vezi afisele teatrale de la Siria, op. cit, p. 28—29,
29 | Familia”, 1883, nr. 8, p. 177 ' i
30 Vezi Oallde Petru, Un turneu Petculescr in anul 1883, in ,Flamura
rosie”, 1963, nr. 1442, p. 2; reprodus cu mici modificdri in ,Orizont*, 1965, nr. 1, p. 85.

5 — Philologia 1/196%7
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norocul la Dej (martie), Nasdud, Gherla, de unde pldnuiesc sd se in-
drepte spre Sighetul Marmatiei si Arad3l. Dar ei viziteazd probabil si
alte localitdti, intre care Ciacova (mai, 1884), deoarece ajung la Lugoj,
apia in luna iulie.

Incepind cu anul 1885, stirile referitoare la societatea Petculescu
sint tot mai rare, fapt ce oglindeste o activitate anemicd, nesustinuii.
Dupd citeva spectacole la Lugoj in iulie 1885 si o reprezentatie ocazio-
nald in septembrie acelasi an la Bocsa Montand, cu prilejul adundrii
generale a .,Societdfii pentru fond de teatru”, trupa Petculescu comple-
tatd cu actorul Al.Olareanu si sofii Vitali, joacd in februarie 1886 la
Lipova si Alios, mail tirziu la Hateqg (iunie), apoi la Cimpeni, Blaj si
Alba Tulia (august-septembrie)??, unde ., Familia” ii pierde urma.

O ultimd madrturie a existentei trupei, care va mai fi dat sporadic
unele reprezentatii, rdmase Insd fdrd ecou in publicistica vremil,
este un afis teatral ce anunta prezentarea pieselor Paracliserul si Fata
cojocarului, la Cenad, in 2 februarie 1889%. Bolnav de tuberculozd
Petculescu, animatorul de odinioard al trupei, se stinge peste citeva
luni, la 6 decembrie 1889, in virstd de 37 de ani. Cu pufin timp Inainte
de a fi rdpus de boald, actorul prinde in citeva rinduri concise sensul
intregii sale existenfe: . Fost-am directorul primei societdf{i de teatru
romén in Ungaria si Transilvania, petrecind o viatd amard de la 1870
pind la finea vietii mele”34,

Tabloul succint al activitdfii teatrale a lui G.A.Petculescu lasd sa
se desprindd in primul rind constatarea cd& o datd incepute, turneele
trupei lugojene cunosc o mare frecventd intre 1878 si 1882, cind se
succed aproape fard intrerupere. Ele se rdresc apoi treptat in perioada
1832—1886, pentru a se reduce in cele din urméd la citeva reprezentatii
incidentale, nesemnificative, intre 1886 si 1889. Interesul publicului si
al presei roménesti urmeazd aceeasi traiectorie: culmineazd in primii
ani de existentd ai societdfii si se manifestd din ce in ce mai anemic
spre sfirsitul deceniului al noudlear

La intiiele sale turnee, trupa Petculescu este intimpinatd in mai
toate localitdtile cu un entuziasm ce aminteste uneori de atmosfera
sdrb#dtoreascd creatd cu un deceniu in urma trupelor lui Millo si Pascaly.
Astfel, .inteligenta” din Bozovici ,fdrd osebire de nationalitate”, su-
portd spesele de cildtorie ale trupei de la Oravifa la Bozovici, recoman-
dind-o intregului public din localitate cu o deosebitd infldcdrare. La
rindul lor, corespondeniii din Siria, Beius, Buteni si Hateqg ai , Familiei”
isi incheie cronicile cu cite un apel cdlduros pentru sprijinirea ,junei
societdti teatrale”, care are meritul de a inviora ,simjul national cel
ascuns ca jarul in spuzd inlduntrul nostru”®., La Hafeqg, entuziasmul

3L Familia”, 1884, nr. 12, p. 143.

32 Ibidem, 1886, nr, 4, p. 47.

33 Apud V. Braniste, op. cit,, p. 30.
3 Ibidem

8  Familia”, 1879, nr. 15, p. 101.
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publicului este atit de mare, incit numdrul spectacolelor teatrale se
tripleaza. '

Actiunea actorilor bdnateni se bucurd de asemenea de concursul
»Telegrafului romdn” si mai ales al ,Familiei”. Incintat de marea soli-
citudine a publicului, format din roméni si strdini, din intelectuali, dar
si din numerosi tdrani, redactorul ,Familiei” conchide cu satisfactie
,c4 romdanii din ce in ce recunosc necesitatea infiin{drii unui teatru
spre cultivarea poporului si in aceastd direcfiune”?®, Constienti de
marele rol al societdtii lugojene In desteptarea spiritului national si in
afirmarea artel dramatice romanesti, transilvanenii si b&n&atenii sprijind
trupa cu atit mal mult, cu cit Petculescu rdspunde in general cunoscutu-
lui lor deziderat de a li se prezenta productii originale cu caracter
educativ si patriotic.

Orientat cu hotdrire pe linia dramaturgiei nationale si adaptat
posibilitafilor artistice ale trupei, repertoriul societdfii Petculescu, for-
mat din peste 55 de piese, impresioneazd prin bogdtie si varietate, El
cuprinde indeosebi comedii, cantonete si vodeviluri de V. Alecsandri
(Paracliserul sau Florin si Florica, Mama Anghelusa, Bdrbatul gelos,
Piatra din casd, Nunta {drdneascd, Cinel-Cinel, Rusaliile, Doi morl}i vii,
Millo director s.a.), dar si de ILupescu (Vidduju mamii), C. Negruzzi
(Muza de la Burdujeni, Doi {drani si cinci cirlani), Pantazi Ghica (Liber
si independent), 1.D.Lacea (Luarea Rusciucului de armata romdnd), Vi-
tali (Luarea Grivifei), I.Bujoreanu (Soldafii romdni), precum si citeva
drame intre care Iancu Jianu, cdpitande haiduci de M. Millo, Mijhai
eroul sau Reintoarcea cu triumf de IDimitrescu, Moartea Iui Tunsu
haiducu, Moartea lui Constantin Brincoveanu etc. Exprimind punctul
de vedere al intregului public in privinfa repertoriului, corespondentul
din Buteni al ,Familiei” observ&: ,Sujetul pieselor reprezentate este
scos din viafa poporului roméan, mai virtos, care e si.in stare a excita
[sic] efecte si a produce adinci impresiuni”. Piesele, ,cite s-au repre-
zentat, toate sint piese bine alese pentru publicul nostru...”37,

Entuziasmul spectatorilor se datoreazd insd in aceeasi mé&surd st
artei scenice a interpretilor. Stdruind in mod particular asupra capaci-
tatii artistice a ansamblului dramatic, un comentator al reprezentatiilor
din Hateg constatd .,cu cea mai vie muljumire... cd aceastd trupd e
foarte bine instruitd si meritd recunostinfa nationald pentru activitatea
sa cea zeloasd si corespunzitoare miretii sale misiuni”38, Comentariile
elogioase ale cronicarilor dramatici, desi generale si nesubstantiale,
evidentiaza totusi insusirile artistice ale lui Doloreanu, I. Petrescu,
Dobriceant, V. Hélmé&janu, Racoveanu si Ionantu, ,care meriti toatd
launda“3. Aceleasi aprecieri referitoare la jocul actorilor au calitatea de

36 Ibidem, 1878, nr. 96, p. 6186—619.

37 Poznasu, Tedlru romdn in Buleni, in ,Familia”, 1878, nr. 15.
3 Teatru romdn in Hafeg, in ,Familia”, 1880, nr. 83, p. 521, .

8 ,Familia”, 1881, nr. 14, p. 88
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a aseza pe prim plan arta scenicd a directorului trupei, un comic ex-
celent, cu un joc sigur si degajat. Dl director G. Aug. Petculescu
— afirmd un cronicar al ,Familiei” — fird indoiald a dovedit cd in.
piesele comice e un maestru deplin i, fdrd de a aminti mai pe larg de
rolele sale avute in piesele susnumite. trebuie sd constatdm, fard exage-
Tare, cd am avut ocaziune a vedea pe mai mulfi artisti in roluri comice,
dar niciunul nu m-a muliumit in deplin ca acest artist roman®”40,
Piesele care oferd actorilor prilejul s& cistige adeziunea integrald
a publicului sint Paracliserul, Mama Anghelusa, Fata cojocarului, VId-
dufu mamii, Bldstemul romdnului pe patul de modrte. Revelatia multora
dintre serile de spectacol pare sd fi fost insd o dramd In patru acte
inspiratd de rdzboiul de independentd din 1877: Luarea Rusciucului de
armata roménd de I. D. Lacea, la reprezentarea céreia aplauzele ,au
fost din cele mai entuziaste”, iar ,,buchetele si cununile... ciddeau ca
ploaia”4l, Succesul deosebit al piesei s-a datorat in mare parte actritei
V. Hilm#janu care poate rivaliza — observa criticul de la ,Familia”
—,, cu cele mai renumite artiste roméne” si actorilor Racoveanu (Mus-
tafa Pasa), Petculescu (Radu Buzescu), Dobriceanu (Cdpitanul Preda)“

Dar pe madsurd ce Petculescu, nesustinut de nimeni, face fatd tot
mai greu necesitdfilor materiale ale trupei, pe mésura ce elanul actori-
lor, incoltiti de lipsuri, scade,” iar spectacolele se repetd, nemaiavind.
cea mai bund dlstnbutle, ele nu mai stirnesc prea multd framintare nici
in rindul publicului, nici intre cronicarii dramatici ai vremii. Incepind
cu 1882, in comentariile tot mai sumare ale ,Familiei” se constatd din
cind in cind cd trupa n-a fost sprijinitd de public si cd ar fi nevoie
,S4 se intdreascd prin puteri mai -bune”43. Cele mai serioase rezerve
sint manifestate de lugojeni si timisoreni. Referindu-se la spectacolele
din 1885 de la Lugoj, un corespondent al ,Familiei” scrie: ,,Dl. Petcu-
lescu ar face mai bine sd dea reprezentatiuni mai ales la sate si orasele
unde inteligenia si poporul nu prea are privilegiul sd vadad teatru; acolo
poate s& producd efect si sd fie sprijinit. Dar la orase mai mérisoare,
unde gustul publicului este mai dezvoltat, neputind satisface astepti-
rile, va rdmine nesprijinit”4,

In aceeasi perioadd de declin, probabil din dorinta de a-si impros-
pdta repertoriul, Petculescu face loc pe afise mai multor piese traduse
din dramaturgia francezd: Executoru] din Paris, Pantalonul rosu, Orbul
si nebuna, Supliciul uneji femej s.a., ceea ce contrasta puternic cu in-
clinatia ardelenilor si b&ndjenilor spre piese originale, strdbitute de
suflu patriotic. Reactia nu intirzie s se producd. ,,De la o trupd roma-
neascd — scrie un spectator din Hateg In ,Familia“% — noi asteptdm

‘0 Teatru romdn in Haleg, p. 521.

4l Jbidem.

42 Ibidem.

43 Familia“, 1882, ‘nr. 22, p. 272; nr. 25, p.308; nr, 27, p. 331—332; nr. 37, p. 452.
4 Ibidem, nr. 27, p. 322.

45 1886, nr. 38, p. 459.
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un repertoriu original, fie acela cit de modest, numai sd fie al nostru;
cdci piese strdine putem vedea si-n alte teatre si doard mai bine jucate”.

Deficientele de ordin artistic, dar mai cu seamd greutdfile materiale
ruineazd treptat societatea lugojeand care, incepind cu 1886, isi triieste
ultimele sale clipe.

Activitatea societdtii dramatice a lui G. A. Petculescu se plaseazd ir
rindul celor mai de seamd manifestdri artistice ale roméanilor din Tran-
silvania si Banat in a doua jumaé&tate a veacului trecut. Mdrturie eloc-
ventd a intdririi si dezvoltdrii teatrului roménesc de dincoace de Car-
pati, reprezentatiile trupei lugojene invioreazd viata culturald nafionals,
stimuleazd lupta pentru infiinfarea unui teatru stabil, dd impuls miscarii
dramatice de diletanfi si contribuie la formarea si rdspindirea gustului
pentru teatru adevdarat in toate straturile societdtii. Ele constituie astfel
o strdlucitd intruchipare a concepiiei progresiste a romaénilor ardeleni
si band}eni despre funciia sociald si patrioticd a teatrului.

Membrii societdtii bdnidtene au urmat tradifia valoroasd a diletan-
filor bldjeni (1833—1842) 'si brasoveni (1852—1854) si indeosebi a Socie-
tatii diletantilor . teatrali” din Cluj (1870—1875)%, Dar spre deosebire de
aceste echipe teatrale de diletanti, care isi desfdsoard activitatea relativ
sporadic, organizind doar periodic diferite reprezentatii in localitdtile
din apropiere, formaiia bdndteand, in irunte cu G. A. Petculescu, este
prima trupd ambulantd permanenti de actori profesionisti din Transil-
vania si Banat.

HOBBIE JAHHBIE OB MCTOPHHM PYMBIHCKOI'O TEATPA: I'. A. TIETKVYJIECKY
(Pesome)

ABrop cTarbd nbiTaeTcsl 1aTb MOHOrpaduueckoe NpeicTaBieHHe JAeATesbHOCTH Oanar-
ckoro aktepa I'. A. [lerxyJecky npH MOMOIH BCeT0 AOKYMEHTAJbHOTO MaTtepdaja, HMEB-
Imerocss B TPAHCHAbLBAHCKOH NyGIHIMCTHKE.

Ilocne BHIsABJEHHS TepHojpa (GOPMHPOBAHHs aKTépa, aBTOp HACTAHBaeT Ha €ro Jes-
TeILHOCTK B 1878—1886 rr. B kauecrse AHPEKTOpPA NMEPBOrO HOCTOSTHHOTO JpaMaTrHYecKoro
o6uieCTBa TPAHCHIbBAHCKHX DYMBIH, COCTaBJIEHHOrO H3 aktépor-npodecchoransos. Bocera-
HaB/IHBAS MapLIPYT COBePEHHBIX TacTpoJell, BHIABIAS KaUeCTBO PeNePTyapa v HIpbl aKTEPOB,
4BTOP OJIHOBPEMEHHO INOXYEPKHBAET OTKJHK, BHI3BAHHHIH TeaTPajbHBIMH IIPeACTaBIeHHAMH
cpeiy NyGJHKH, U HX DPOJIb B CTHMYJHDOBAHHH JHJIETAHTCKOrO JIP aMATHYECKOTO JBHKeHHSA
M B HAaUMOHANbHOH KYJNLTYPHOI KH3HH B IEJIOM.

Bynyuu Bnixonnem u3 GeiHoll cemMpH, — OH Obll MOAMacTEpbeM Y CaNmOMHHKA, —
Tlerxkysecky nposiBasier ce6 Kax NMaMeHHBI JeATesib, NPOHHKHYTHIL CTPACTbIO K Tearpy,
TOTOBHIH K JMI0GOH KepTBe, ABASAACH OAHOH H3 HauboJee OPUTHHAJBHBIX JHYHOCTEN DYMBIH-
CKOro Tearpa B TpaHCHJbBAaHHH.

“6 Vezi I. Pervain, Socielatea diletantilor ,teatrali® din Cluj (1870—1875), in
»Studia Universitatis Babes—Bolyai”, s. Philologia, fasc. 1, 1962, p. 55—72.
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CONTRIBUTION A L’HISTOIRE DU THEATRE ROUMAIN: LE BANATENE
G.A.PETCULESCU

(Résumée)

Dans un essai de présentation monographique de Pactivité de Yacteur G.A.
Petculescn, natif du Banat, Vauteur met & contribution tous les matériaux documen-
taires fournis par les périodiques transylvains.

Aprés avoir mis en lumiére les années de formation de I’acteur, on insiste sur
son activité, entre 1878 et 1886, de directeur de la premiére société dramatique
permanente des Roumains de Transylvanie, formée d’acteurs professionnels. L’auteur
reconstitue I'itinéraire des tournées entreprises, souligne la qualité du répertoire et
du jeu des acteurs et met également en relief I’écho des représentations au sein
du public et leur réle de stimulant pour le mouvement theatral d’amateurs et pour
la vie culturelle nationale en général.

Fils de parents modestes, lui-méme compagnon dans un atelier de cordonnier,
Petculescu apparait & nos yeux comme un esprit ardent, passionné de thédtre, prét
4 tout sacrifice, bref comme une des plus originales figures du thédtre roumain de
Transylvanie. )



IMAGINILE SUPERIORITATII SI SINGURATATII POETULUI
IN LES FLEURS DU MAL

de
ION GHEORGHE

Desprindem, sub titlul de mai sus, primele doud capitole dintr-un
studiu despre simbolurile Poetului si ale Poeziei la Baudelaire.

Intr-un alt fragment din ceea ce s-ar putea numi ,.simbolica Poe-
tului”, publicat in Studial, Pilotul $i corabia — simboluri ale Poetului
la romanticii si parnasienii francezi, am ardtat indoitul interes, ideologic
si stilistic, prezentat de analiza unor imagini in care poetii isi expun,
odatd cu concepiiile despre arta si rostul lor de poefi, adevirate mostre
ale acestei arte.

Nu este poate inutil, peniru o mai bund situare a ceea ce urmeaza
si deci pentru o mai justd infelegere, sd mentionez aici si titlurile celor-
lalte categorii in care am grupat imaginile baudelairiene, simboluri ale
Poetului si Poeziei.

Deci, dupd primele dou&d capitole, consacrate imaginilor care ilus-
treazd mal ales starea Poetului (superioritate, singurdtate) sau aspectul
intranzitiv (indliare) si pasiv (suferinj{d) al procesului poetic, celelaite
capitole se ocupd de simbolurile care infafiseazd poezia ca pe o activi-
tate ‘creatoare: Revelatie, viziune, evocare. — Izvor de sunete. de cil-
durd, de lumind, de viatd. — Muncd, transformare, ofrandd. — Negatie,
parodie, simulacru.

1. Superioritate, indltare, lupta.

Orice geniu, prin urmare si poetul de geniu — si orice poet se crede

genial —, este, cel putin Intr-o privintd, o fiin{d superioarad celorlalii,
adicd se afld — sau se poate indlta — deasupra lor.
nElévation” — indliare si indliime — este nu numai titlul unui

jpoem simbolic al lui Baudelaire, dar si o trdsdturd dominantda a geniu-

1 ,Studia Universitatis Babes—Bolyai“, Series Philologia, Fasciculus 2. 1963, Cluj.
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lui poetic asa cum i1 concepe poetul Florilor..., asa cum il concepeau
tofi romanticii.

Virfurile muntilor, pédsérile cu zbor inalt vor fi deci imagini logice
ale altitudinii Poeziei. Si mai intli, Albatrosul, acest ,rege al azurului”,
»domnitor al norilor”,

Qui hante la tempéte et se rit de Parcher

(L’Albatros)

Dar cum aceastd ultimd imagine este in poemul lui Baudelaire
mai ales un -simbol al stingdciei poetului printre oamenii mediocri si
»practici”, o vom analiza iIn capitolul urmétor.

In Elévation spiritul insusi al poetului se avintd spre sferele cele
mai de sus.

Au-delg des élangs, au-dessus des vallées,
Des montagnes, des bois, des nuages, des mers,

Par dela le soleil, par deld les élhers,
Par dela les confins des sphéres étoilées.

Miscarea de ascensiune continui este ritmatd in aceste prime ver-
suri, ca de niste puternice bdtdi de aripd, de adverbe care indicd suisul,
au-deld, au-dessus, par delad (de trei oril) si de enumerarea reperelor
geografice si cosmice in ordinea depésirilor de cédtre zborul simbolic:
lacuri, vdi, munti, pdduri, nori, mdri (pus waici, poate, penfru rims),
soare, eter, marginile sferelor Instelate.

Ajuns in spatiul supersideral, dacd se poate spune, spiritul braz-
deazd imensitatea ca un vajnic inotdtor,

“Avec une indicible et mdle vqupté.

E voluptatea de a plana deasupra miasmelor, necazurilor si plictiselii,
voluptatea de a patrunde tainele universului,.

Le langage des fleurs et des choses mueltes.
Gindurile acestui contemplator sint asemenea -ciocirliilor care

Vers les cieux du matin prennent un libre essor.

Antoine Adam apropie unele elemente ale acestei poezii de anu-
mite pagini din La peau de chagrin de Balzac, inspirate de misticismul
lui Swedenborg? dar nu remarcd asemanarea izbitoare dintre Elévation
si Le Sommeil du Condor de Leconte de Lisle, e drept numai in ce pri-
veste aspectul concret al imaginii, fiindcd parnasianul s-a abfinut de la
vreo interpretare simbolicd a vulturului sdu.

O altd imagine a elanului Poetului spre in&l{imi este mitologicul
precursor al aviafiei si cosmonauticei.

2Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal Introduction et notes par
Antoine Adam, Editions Classiques Garnier. Paris, 1959, pp. 269—270.
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In Les plaintes d'un Icare, Baudelaire a imbinat de fapt..asa cum a
dovedit-o comentatorul citat mai sus? fir#sdturile a trei eroi legendari
al antichitatii, Ixien, Phaeton si Icar, care au fost, tustrei, victimele
aceleiasi incercdri ambitioase de a se ridica deasupra condifiei umane.
Baudelaire a ales ca temd a versurilor sale epilogul amar al esecului.
Icarul sdu se plinge mai intii cd s-a istovit Imbrdtisind norii (aceast&
plingere ar fi mai potrivitd in gura lui Ixion), in loc sd facd dragoste
cu femeile usoare, altfel spus, Icar regretd c-a urmadrit un ideal in loc
sd se mulfumeascd cu realitdtile accesibile. Apoi se tinguieste cd si-a
ars ochii privind .astri fdrd asemdnare”, iar acum nu mai e in stare sg
contemple decit ,,amintiri de sori”. Incercind sd cunoascd si s¢ mdsoare
spatiul, si-a topit aripile in vapdile unui ,,ochi de foc”. Cu alte cuvinte,
.iubirea de frumos”, de perfectiune platoniciang, i-a fost fatald. Nu
are nici macar mingiierea de a fi dat numele sdu marii care l-a inghifit,
nu are, adicd, nici mdcar consolarea renumelui postum.

Dupd cum se vede acest Icar, e mai degrabd o imagine a infrin-
gerli decit un simbol al indlfdrii Poetului.

Orice ascensiune presupune o fortd care se urcd, in luptd cu gravi-
tatea, cu densitdtile, cu inertia. Reprezentédrile Poeziei ca fortd comba-
tivd sau militantd n-ar fi- deplasate aici, la un loc cu ,indltérile”. Dar
aceste imagini ale poeziei-luptd sint mai degrabd rare la Baudelaire
sau se reduc aproape totdeauna la simboluri ale esecului.

Corabia, strdveche emblemd a luptei omului cu ,ale viefii valuri”,
se Intileste adesea pe apele poeziei baudelairiene’ Totusi, o singurd
datd, dupd cite stim, corabia simbolizeazd la poetul nostru o caldtorie
jncununatda de succes. $i chiar atunci, succesul este mai mult ipotetic,

Je te donne ces vers afin que si mon nom
Aborde heureusemeni aux époques lointaines,

Vaisseau favorisé par un grand aquilon,

{Je te donne ces vers...)

Oricine recunoaste in aceste versuri tema si tonul lui Ronsard din
vestitul , Sonet pentru Elena”, , Quand tu seris bien vieille...”., Aceeasi
rotire, usor amefitoare, a prezentului in trecut, printr-un salt in viitor,
de unde poetul isi priveste cu nostalgicd mindrie opera care-i imortali-
zeazd iubirea si iubita. La Baudelaire insd aceastd rotire a timpuluni
este insotitd de o conversiune a timpului insusi in spatiu, gratie meta-
forelor maritime. Gloria viitoare devine astfe]l abordarea unor coaste
indepdrtate pe un vas a cdrui intrare triumfald in portul posteritatii

3 Ibidem, p. 449. .

4 Cf. Henri Peyre, L’image du navire chez Baudelaire, in ,Modern Language
Notes”, 1929, nr. % un studiu pe care n-am reusit sd-1 consultém si de care am aflat
numai din bibliografia dati de Pascal Pia, Baudelaire par lui-méme, Ed. du Seuil,
Paris, 1952.
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este salutatd de cuvinte fastuoase (heureusement, favorisé), de ,rime
trufase” si de falnica legdnare a alexandrinilor. '

Cind nu ilustreazd izbinda poeziei ca in aceste versuri, plutirea pe
valurile muzicii ca in .La Musique, pe undele de parfum ale parului
iubitei (La chevelure, Le serpent qui danse), legénarea unui mers feme-
iesc (La beau navire), sau pornirea de dragoste sadicd a poetului, ca in
versurile de mai jos:

Mon désir gonflé d’espérance
Sur tes pleurs salés nagera
Comme un +aisseau qui prend le large,

(L’Héautontimorouménos)

corabia este de obicei, la poetul nostru, semnul esudrii, fie imobilizare
in capcana R&ului:

Un navire pris dans le pble,
Comme en un piége de cristal,
Cherchant par gquel détroit fatal
Il est tombé dans cetie gedble;

(L’irremediable)
fie naufragiu In cosmarul absurditdii:

Vainement ma raison voulait prendre la barre,

La tempéie en jouanat déroutait ses efforts

Et mon dme dansait, dansait, vieille gabarre

Sans mdls, sur une mer monstrueuse et sans bords.

(Les sept vicillards)

fie cddere in miinile piratului Angoisse care, dupd ce invinge Speranta,
arboreazd flamura neagrd:
. PEspoir
Vaincu, pleure, et PAngoisse atroce, despotique,
Sur mon crdne incliné plante son drapeau noir.
(Spleen)

Calul, inaripat sau nu, centaur sau Yegas, care a servit mai tuturor
poetilor si cu deosebire lui Hugo drept simbol mai mult sau mai pulin
glumet al avintului ,rdpitor” al.lnspiratiei’, ajunge la Baudelaire o biatd
gloabd batring, sleitd de puteri, pe-care Speranta — cédpitanul de vas din
Spleen — refuzd sd-1 mai cdldreasca:

Morne esprit, autrefois amoureux de la lutte,
I’Espoir dont Péperon attisait ton ardeur

Ne veut plus Penfourcher! Couche-toi sans pudeur
Vieux cheval, dont le pas a chaque obsiacle bute.

(Le goit du néant)

5 Victor Hugo, Mazeppa, in Les Orientales; Le Cheval si Au Cheval, in
Les Chansons des rues et des bois.
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Alegoria, familiard si simplificatd ca Intr-un basorelief gotic, emo-
fioneazd totusi intens prin tonul intim si detaliile realiste ale apostrofei.
Intr-un poem clasicizant, Soarele, care aduce aminte de Arta poeticd
si de Epistola IV-a ale lui Boileau, Baudelaire identificd compunerea
versurilor cu un fel de duel. Prin analogie cu astrul crud al verii care
aruncd asupra orasului si satelor sdgetile-i de foc, poetul se deda unei
scrime nastrusnice de unul singur,
Flairant dans lous les coins les hasards de la rime,
Trébuchant sur les mois comme sur des paveés,

Heurtant parfois des vers depuis longlemps révés
(Le Soleil)

A adulmeca rime posibile prin toate cotloanele memoriei verbale,
a te impiedica de unele cuvinte cum te impiedici de pietrele caldari-
mului, a da peste unele versuri asa cum de mult le visai — sint tot
atitea metafore juste si .spirituale ale unei alegorii pufin cam preti-
oase, ,vindtoarea" mai -degrabd decit ,scrima”, inchipuind céutdrile
unui versificator.

De celelalte analogii solare ale Poeziel va fi vorba in capitolul IV.

II. Singuratate, suferintd, martiriu.

Omul superior, prin simplul fapt cd este sau cd se ridicd deasupra
celorlalti, se separd de ei, se deosebeste, se indepdrteazd, se izoleazd.

Caracterul singular si singuratec al Poetulul e o trdsdturd care a
pérut definitorie aproape tuturor poetilor din secolul trecut. Nu cunoas-
tem un romantic, un parnasian, un decadent sau un simbolist, care sa
nu considere izolarea morald ca o fatalitate, uneori sursd de orgoliu,
alteori motiv de tinguire. R&d&cinile acestei conceptii au fost cdutate si
gasite intr-o orinduire sociald iIn care functia si valorlle adevaratei
poezii nu-si aveau loc.

In exprlmarea sentimentului de singurdtate spirituald, Baudelaire
face mai mult decit sd continue o traditie romantic#f. Pateticul unor
accente din Bénédiction de pildd, sau obsesia:unei stdri sufletesti ca
aceea care poartd numele de ennui si spleen, dovedesc cd discordanta
dintre mercantilismul obtuz al burgheziei dominante si idealismul estetic
al unei personalitdfi originale ajunsese la stridente paroxiste.

Expresia cea mai simpld a singuratdfii poetului se gdseste, schitatd
in treacat, intr-o comparatie din Semper eadem:

»Dou vous vient, disiez-vous, cetle tristesse étrange,
Montant comme la mer sur le roc noir et nu?*

Obiectul principal al comparatiei este ,aceasid tristefe stranie” —
de remarcat aliteratia lui { sugerind parcd efectul unei sicliri — care
intrigd si iritd putin pe ,prea vesela” prietend. ,Stinca neagra si

0 Pentru sentimentul singur#titii la romantici si parnasieni, ¢f. René Canat,
De la solitude morale chez les romantiqgues el les Parnassiens. Paris, Hachette, 1904.
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golagd", pe care o ndpddesc valurile melancoliei, confine deci, afard de
nota izoldrii, culoarea sumbré, asortatd cu marea care-o bintuie, pre-
cum si ideea de ,.sterp”, iardsi in acord cu silueta romanticd a poetului.
De relevat si--intrebuintarea arhaismului poetic” roc, mai comod' in
versificajie decit disilabicul rocher si-mai ales mult mai expresiv in
sonoritatea Iui evocatoare a:zgomotului rauque pe care-l fac talazurile
izbind o stincd (roc este si foneticeste ciocnit si coplesit de noirl).

Acelasi simbol revine, precedat de un intreg alai de metafore sino-
nime, in Spleen II.

— Désormais tu n’es plus, 6 matiére vivante!

Qu'un granit entouré d’une vague épouvante,
Assoupi dans le fond d’un Sahara brumeux!

De data aceasta blocul de piatri este inconjurat nu de apele marii,
ci de o teamd neldmuritd (cf. ‘Moise de Vigny). Epitetul vague face
totusi o ,vagd” aluzie la omonimul siu care inseamnd ,val”.-Assoupi,
alipit, pregdteste precizarea formelor steiului care devine in versul
urmadtor

Un vieux sphinx ignoré du mondé insoucieux,

Oublié sur la carte et dont Phumeur farouche
Ne chante qu’aux rayons du soleil qui se couche!

In ultimul vers b#trinul sfinx uitat de oameni se metamorfozeazi.
gratie unei aluzii mitologice, in statuia lui Memnon care se pornea sd
cinte la aparitia Aurorei. Aceeasi statuie i-a servit lui Lamartine ca sa
simbolizeze inima ,,copiilor lirei”, cdreia ,flacdra castd a ochiului zilei
ii dd glas si suflet” (L'enthousiasme in Méditations), si-i va servi lui
J.-M. de Hérédia in Monument (Trophées), unde inseamnd opera Poetu-
lui care cintd atunci cind e luminatd de soarele Gloriei. Reamintim cé&
amintirile lui Baudelaire nu se trezesc si nu cintd decit la razele amur-
gului. Diferente de amdnunt, dar semnificative pentru profilul estetic
a trei scoli literare: romantismul, infdsat ‘incd in scutece neoclasice,
care pune sentimentul mai presus de orice,r Parnasul pentru care arta
primeazd, si simbolismul sensibil numai la solicitdrile crepusculare.

Celelalte metafore care, in acelasi poem, premerg sfinxului parasit,
creeazd atmosfera unei singurdtédti de budoar pustiu, cu mobile vetuste,
tablouri ingdlbenite, flori uscate, flacoane prafuite. Poetul isi compard
creierul imbicsit de amintiri ci un scrin ticsit de suveniruri:

Un gros meuble a tiroirs encombré de bilans,
De vers, de billets doux, de procés, de romances,
Avec de lourds cheveux roulés dans des quittances.

apol. pe rind, cu o piramid&, cu un cavou, cu un cimitir. Este o singura-
tate macabrd, plind de cadavre in care colcdie viermii neadormiji ai
remuscarilor:

Je suis un cimetiére abhorré de la lune,

Of, comme des remords, se trainent de longs vers
Qui s’acharnent toujours sur mes morls les plus chers.
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Ceva din aceastd atmosferd funebrd se regédseste si in celelalte trei
poeme cu acelasi titlu, bundoard in ultima strofd din Spleen IV. Corte-
giul tdcut si tardgdnat de dricuri este urmat de aluzia, deja mentionatd
in capitolul I, la o corabie cdzutd in puterea fiorosului Angoisse, care,
in timp ce Sperania plinge, infige in crestetul pradei pavilionul cernit
al corsarilor.

— Et de longs corbillards, sans tambours ni musique,
Défilent lentement dans mon dme; PEspoir,
Vaincu, pleure, et I’Angoisse atroce, despotigue,
Sur mon crdne incliné plante son drapeau noir.

In mé#sura in care spleenul coincide cu sentimentul singurdtatii
sufletesti, un simbol al acestei singurdtdti este si ,regele unei tari plo-
ioase” din Spleen II1

Riche, mais impuissant, jeune et pourtant trés vieux (Cf. ,J'ai plus
de souvenirs que si j'avais mille ans”, in Spleen II). Nimeni si nimic
nu reuseste sd-1 scoatd din lincezeala lui, sd-1 vindece de lingoarea
plictiselii. Prin vinele sale ,se scurge-n loc de singe cocleala verde-a
Lethei”.

Un poet neinjeles de cei din jurul s&u, temut sau batjocorit si
chinuit de ei, isi giseste o compensajie sau o mingiiere in asemd-
narea ca unele genii istorice sau figuri religioase care si-au. platit
genialitatea sau calitatea de alesi ai lui Dumnezeu cu o viatd de amd-
raciuni si suferinfe.

Cel mai tipic exemplu din poezia romanticd franceza este cazul lui
Vigny, care a intrupat in Moise nefericirea izvoritd din insingurare,
care insingurare e la rindul ei. un efect al superiorit&fii.

Pentru a prezenta in aceastd lumind soarta Poetului, Baudelaire n-a
recurs la un anumit personaj biblic, dar a pdstrat, in constructia poemus-
lui Bénédiction, multe accesorii oferite de textele Scripturii.

A fi poet e in acelasi timp o inaltd misiune si un blestem. Indat¥
ce-si dd seama de ce fel de fiintd a adus pe lume, mama Poetului
afuriseste ceasul in care si-a zdmislit odrasla si amenintd cerul, care
a ales-o intre toate femeile ca sd fie scirba sofului, cad se va razbuna
asupra copilului, ,acest monstru inchircit”, si c¢& va rédsuci ,copacul
acesta pipernicit”, asa incit sd nu-i mai infloreasca ,bobocii spurcati”.
Totusi, oropsitul de mamd, ocrotit de puteri nevidzute, se-mbati de
soare, se joacd cu vintul, vorbeste cu mnorii,

Et s’enivre en chantant du chemin de la croix.

Relatiile cu semenii sdi amintesc pe acelea ale lui Moise cu izrae-
litii (Moise de Vigny), pe ale albatrosului cu marinarii, pe ale epavei
cu valurile (Le vieux solitaire de Léon Dierx).

Tous ceux qu’il veut aimer Pobservent avec crainte
Ou bien s’enhardissant de sa tranquillité,
Cherchent a qui saura lui tirer une plainte,

Et font sur lui Pessai de leur férocité.
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Ii pun cenusd in mincare si scuipat in biuturd. Sotia lui se laudi
pe la rdspintii cd-si va bate joc de el si c&-i va smulge inima ca s-o
arunce la cfiini.

lar in acest timp Poetul binecuvinteazd pé Domnul ci i-a hirazit
suferinta pentru a-1 curdti de prihand si a-1 pregéti in vederea .sfinte-
lor voluptdti”. Aceastd apologie a durerii, ,nobletd unicd” si conditie
a glorificdrii supreme, este teza religioasd si romanticd, ilustratd mai cu
seamd de Musset.

In fapt, ne intrebdm dac# aceasti ,coroand misticd”, aceastd dia-
demd orbitor de strdlucitoare, mai de pref decit toate comorile pamin-
tului, fauritd din razele luminii celei dintii, care-l asteapta pe Poet in
ceruri, nu este cumva un simbol al prosldavirii Poetului in lumea ,,de
dincolo” a posteritatii.

Oricum ar fi, sdrbdtorit de prea-fericitii cerului sau de oamenii
viitorului, acest parid sau mucenic al societdiii contemporane lui este
un simbol al Poetului, un simbol modelat de autorul Florilor. .. la ince-
putul carierii, sub influenta vizibila a temelor si creatiilor romantice,
a misticismului iluminist, cu vocabular, violente si hiperbole de hagio-
grafie, dar si cu reverberatii venite din anume imprejurdri ale vietii
proprii.

Un simbol similar este si vestitul albatros. In comentariile sale
Antoine Adam? aratd c3d nici in pldsmuirea acestui simbol Baudelaire
n-a fost primul. desi in cédldtoria sa pe madrile australe poetul a asistat
probabil la scene identice cu cea descrisd in L'Albatros. Dar pe noi
nu ne preocupd atit sursele si prioritétile, cit gradul de reusita artistica,
iar in cazul de fatd acest grad atinge perfecfia. Desigur, perfectia in
genul simbolului obiectiv®, oarecum static? sau conventional®0, asa cum
a fost realizat de clasici, romantici si parnasieni. In realizirile acestora,
cele doud périi componente ale simbolului, forma, imaginea mate-
riald sau semnul, si continutul, semnificatia sau sensul. isi corespund
una alteia In intregime. Astfel, toate trasiturile albatrosului sint sau pot
fi traduse in tot atitea trasdturi ale notiunii de Poet.

«Pasdre vastd a mdrilor” si domn al vdzduhului, albatrosul planeazd
cu aripile-i albe pe deasupra genunilor amare, fird si-i pese de furtuni
si de vindtor. Dar cdzut pe puntea unei cordbii, printre oamenii echi-
pajului, vigurosul si semetul- albatros se aratd neputincios si comic,
poticnindu-se in aripile-i largi care-i atirnd ca niste visle  inutile. Mari-
narii isi bat joc de el siclindu-i pliscul cu pipa sau maimutarindu-i
mersul schiopé&tat.

7 Op. cit.,, pp. 267—269.

8 Simbolul traditional a fost denumit ,obiectiv” si definit, in contrast cu sim-
bolul ,subiectiv” al simbolistilor de citre Georges Dumas, Nouveau lraité de
Psychologie, tome IV (La symbolisation). Alcan, Paris, 1934.

9Emeric Fiser, Le Symbole littéraire, essai sur la signification du symbole
chez Wagner, Baudelaire, Mallarmé, Bergson et Marcel Proust. José Corti, Paris, 1941.

® Henri Morier, Diclionnaire de Poétique et de Rhétorique. Presses Uni-
versitaires de France. Paris, 1962.
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In acelasi chip. Poetul care, in sferele inalte ale speculatiilor filo-
zofice si ale contemplatiei estetice, evolueazd suveran si elegant, gratie
facultdtilor sale spirituale de ampld si puternicd anvergurd, odatd sco-
borit printre oamenii utilitarismului strimt si miop., apare caraghios si
ndting in incercdrile lui de a face carierd, de a rdzbate, Ca si pe alba-
fros, ,aripile-i de gigant il impiedicd s& umble”.

Poemul, de patru strofe a cite patru versuri, cu rime incrucisate,
consacrd primele trei catrene prezentdrii albatrosului, iar ultimul — echi-
valdrii pdsdrii cu Poetul. Construit in intregime pe contrastul ,zburé-
toarea in aer — zburatoarea pe sol”, poemul abundd in antiteze lapi-
dare si elocvente, care opun pe unul celuilalt cele doud emistihuri ale
aceluiasi vers, sau chiar cele doud unitd{i metrice ale aceluiasi emistil:

Ce voyageur ailé, /| comme il est gauche et veulel
Lui, naguére si beau, [ qu’il .est comique et laid!

. linfirme [ qui volait,
Ses azles de geant / I’empechent de marcher.

Aceste antiteze aminfesc' de unele tirade din Corneille si din Hugo.
In rotunjimea lui armonioasd si mai ales in strofa finald care concen-
treazd Intregul apclog intr-un acord solemn si definitiv, poemul lui
Baudelaire egaleazd si depdseste toate compozifiile alegorice cu aceeasi
temd scrise de Vigny, Leconte de Lisle sau Léon Dierx.-

Cealaltd pasdre albd cu care autorul Albatrosului a figurat singurd-
tatea Invinsilor viefii. a captivilor, a exilatilor, este lebdda pe care i-o
aduce in minte legenda Andromacii.

Un cygne qui s’était évadé de sa cage,

Et, de ses pieds palmés fronttat le pavé sec,

Sur le sol raboleux trainait son blanc plumage.
Prés d’un ruisseau sans eau la béle ouvrant le bec
Baignait nerveusement ses ailes dans la poudre.

(Le cygne)

Desi evadatd din cusca ei. lebdda se gdseste departe .de locurile
natale si incearcd sé-si potoleascd dorul de patria lacustrd simulind
scdldatul in praful unei strazi citadine. Murdarirea albului nativ al
penelor are o semnificatie morald care lipseste in L'Albalros.

Un alt adaos este atitudinea -— tot semnificativdi’ — a pasarii, care
cere ploaia (,,.Eau, quand donc pleuvras-tu?“):

Vers le ciel quelquefois, comme Prhomme d’Ovide,
Vers le ciel ironique et cruellement bleu,

Sur son cou convulsif tendant sa téte avide,
Comme 5’il adressait des reproches a Dieul

Ovidiu nu e pomenit aici p‘entru exilul s&u, ca in- altd poezie a lul
Baudelaire, Horreur sympathique, ci.pentru definifia omului pe care
poetul latin a dat-o la inceputul Metamoriozelor:

Os homini sublime .dedit
Caelumque tueri
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care se potriveste si lebedei cu capul intors mustrdtor sau rugitor
spre cer. '

Strofa ultimd a poemului intensificd melancolia romanticd prin
sunetele cornului Amintirii: '

Ainsi dans la forét ot mon esprit s’exile

Un vieux Souvenir sonne a plein souffle du cor!

Je pense aux matelots oubliés dans une ile

Aux captifs, aux vaincus!... a bien d’autres encor!

(Le cygne)

Cintecul versurilor, sunetele cornului, evocarea singuraticilor viefii
se suspendd in tdcere. S-ar pdrea cd, ajuns cu gindurile la propriul sdu
destin, poetul se intrerupe, pudic. Dar in cititorul de poezie melodia
baudelairiand continud sd vibreze incd o vreme, impletitd cu ecourile
cornului lui Vigny:

Jaime le son du cor, le soir, au fond des bois,

si -al lui Eminescu:

Printre ramuri de arin
Melancolic cornul sund:

In Horreur sympathique, Baudelaire declard cd, spre deosebire de
exilatul de la Tomis, ,alungat din raiul latin”, el,' poetul modern, se
simte bine in locul s&u de surghiun, fiindcd acest loc se potriveste cu
gustul poetului pentru intuneric si. primejdie. Orgoliul sdu se reflectd
ca-ntr-o oglindd in cerul livid si sfisiat, norii sint carele funebre ale
visurilor sale, fulgerele corespund licdririlor iadului in care inima lui
se complace,

Nu este exclusd o pozd satanicd in.aceastd constatare a pldcutei
conformitd}i dintre infernul din afard si cel interior.

Tabloul lui Delacroix, ,,Tasso in inchis_'c')ére” a inspirat prietenului
si admiratorului pictorului un sonet in care situatia poetului italian e

infdtisatd ca o ,,emblemd” a Sufletului:

Ce réveur que Phorreur de son logis réveille,

Voila bien ton embléme, Ame aux songes obscurs,
Que le Réel étouffe entre ses quatre murs!-

(Sur ,Le Tasse en Prison” d’Eugéne Delacroix)!!

1 In 1844, dupd o viziti la fosta inchisoare-a lui Tasso din Ferrara, Lamartine
«improviza” un poem in care aforismul din primul vers si alegoria finaldi condenseazid
admirabil teza romanticd cu privire la suferintele poetilor:

Que Pon soit homme ou Dieu, tout génie est martyre:
Nos pleurs et notre sang sont Phuile de la 'I'am‘pe”
Que Dieu nous fait porter devant le genre humain/

{Ferrare. Improvisé en sortant du cachot du Tasse, in Oeuvres, t. Ier, pp. 257—258,
éd. Lemerre. Paris. 1885).
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Desigur, metafizica ..Realitate” care in&buse intre cei patru pereti
ai ei ,Sufletul cu visuri obscure” seamdnd mult cu pestera vestitei
alegoril platoniciene, dar oglindeste si o realitate imediatd, aceea pe
care un anumit sistem social o urzise in jurul poetului.

OBPA3 LI TTIPEBOCXOAOCTBA U OHMHOYECTBA ITO3TA B LES FLEURS DU MAL
(PeswomMme)

B nanHOM oOTpniBkKe H3 HCCleJOBAHHsS, NMOCBsleHHOro cumposam I[losta u Ilossum
B ctnxax Dognepa, aHanusupyiorcss cojepaHue M ¢opma 00pa3HblX BhIpaMeHHH M HCTO-
PHYECKHX, MH(OJOTHYECKHX HJH. PeJIMTHO3HBIX 06pa3oB, HJMIOCTPAPYIOMHUX B Les Fleurs du
Mal OTTeHKH BO3BBLIUEHHOCTH H OJMHOYECTBA B HOHSTHH O IO3TE.

B I-oit rmase mayualorcsi cHMBoJIMyeckHe o6pasnl M3 xareropui ,,lIpeBocxopcrsa’’:
cosepunaresbHHE yM, xaBopoHok, HMkap, xopaGub, Jowajnb, AYJISIHT, OXOTHHK; BO
Il-of rnase (,,OpuuouecrBo’’) — oGpaspl: yrée, chuuke, crarys Memuona, Kiaabnue,
NOKHHYTHIH GyRyap, GOJLHOH KOPOJb, MyueHHK, anb6arpoc, jebein, AHapomaka, H3THAH-
HUK, OBupuii, saxmouénnnii, Tacco.

Tlpeanourense Boanepa :x ofpasaM, CHMBOJH3HPYIOLLHM BO3BHLIIEHHOCTb H OJHHO-
uectBo [losta, oGBsiCHAETCS OTHECEHHMEM K HCTOPHUECKOMY, OOLIECTBEHHOMY H JIHTEp aTyp-
HOMY MOJIOXEHHI0, B KOTOpPOM Haxojuacs aprop Aasbbampoca. HeopoMmaHTHK 1o Tema-
THKEe W CHJle IIepeXHBAHHII, napHacel MO SICHOCTH MBIIVIEHHS H IO MAacTepcTBY HCKYCCTBA,
Boanep npepBocxviaer CHMBOMM3M [OCPEACTBOM HaMEKAIOIMEro BOCTIOMHHAHHS H  OTO¥-
HECTBJIEHHSI C ,,TIePeKHTBIM CHMBOJIOM .

LES IMAGES DE LA SUPERIORITE ET DE LA SOLITUDE DU POETE DANS
«LES FLEURS DU MAL*

(Résumé)

Dans ce fragment d’une étude consacrée aux symboles du Pog¢te et de la Poésie
dans les vers de Baudelaire sont analysés le contenu et la forme des figures de
style et des figures historiques, mythologiques ou religienses qui illustrent, dans
Les Fleurs du Mal, les notes d’élévation et d’isolement comprises dans la notion de
poéte.

On étudie ainsi, au chap. I, les images symboliques de la catégorie de ,Supé-
riorité”: Jesprit contemplateur, I’alouette, Icare, le vaisseau, le cheval, le duelliste,
le chasseur; au chap. 1I (,Solitude”), les images suivantes: la rocher, le sphinx, la
statue de Memnon, le cimetiére, le boudoir abandonné, le roi malade, le martyr,
I'albatros, le cygne, Andromaque, l'exilé, Ovide, le prisonnier, le Tasse.

La prédilection de Baudelaire pour les images symbolisant 1’é¢lévation et la
solitude du Poéte trouve son explication dans leur mise en rapport avec la situation
historique, sociale et littéraire dans laquelle se trouvait l'auteur de I’Albatros. Néo-
romantique par ses thémes et Dlintensité de 1’émotion, parnassien par son haut
degré de lucidité et sa maitrise artistique, Baudelaire anticipe le symbolisme par
Yévocation allusive et Videntification avec le ,symbole vécu”,

6 — Philologia 1/1967






N. IORGA — CRITIC LITERAR (1890—1894)

de
LIVIU PETRESCU

Una din paginile captivante si uluitoare prin relieful lor, inchinate
lui N. Iorga, o constituie portretul schitat de G. Cadlinescu in Istoria
literaturii romdne de Ia origini pind.in prezent. Aldturi de intuijii va-
loroase, vom descoperi insd aici si unele judecé&ti nedrepte, cu atit mai
mult, cu cit acestea se vor definifii. ,De altfel, un lucru ne izbeste la
N. Iorga si-i formeazd la drept vorbind farmecul. El e un om structural
batrin (ca si Voltaire de altfel vesnic senil teribil) care n-a avut nici-
odatd tinerete si care a ingrozit la 19 ani tocmai prin tonul sdu de
fantomd vindicativa. Tindr, el are colocvii cu academicienii, relatii cu
bétrinii descendenti de domnitori, posesori de acte. El cenzureazd epoca
in numele unor idei vechi si se aseazd in fruntea unor oameni mai in
virstd decit dinsul, ca un patriarh. Nimic din ce e modern nu-1 atinge**.
Sperdm cd, urmdarind evolujia concepfiei critice a lui N. Jorga, in pe-
rioada 1890—1894, vom inldtura unele prejudecdii, cdrora le-a cdzut
pradd pind si spiritul nonconformist al lui G. Cdlinescu, subliniind, in
schimb, substania bogatd a gindirii lui N. Iofga in acesti ani, atractia
lui puternic# pentru idei si in cele din urmd, punctul de vedere neastep-
tat de modern in problemele criticii.

Pentru cd, aldturi de Dobrogeanu-Gherea, tindrul colaborator al
lui G. Panu a simiit nevoia innoirii criticii roménesti prin principii si
printr-o tehnica noud. La inceputul anului 1900 apdruse primul volum de
Studii critice al lui Gherea, care cuprindea, printre altele, si résunéto-
rul manifest teoretic: Asupra criticii. Vechii scoli a criticii ,,judecdto-
resti”. reprezentatd prin activitatea lui Titu Maiorescu si a , Convor-
birilor literare”, i se opunea scoala noud, a criticii ,,stiintifice”. N. Iorga
nu intirzie sd incredinteze ziarului ,Lupta”, recenzia saturata de elogii,
a cariili lui Gherea. Desi anumite interese intime {socrul sdu, Vasile
Tassu era junimist) l-ar fi putut indemna la o altd pozitie, el asterne

1 G. Cdlinescu, Istoria literaturii romdne. n. 541.
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cu o candoare subliméd buchetul de flori pe proaspdtul mormint al cri-
ticii judecdtoresti (,r&posata intru fericire”). Pentru perioada in care
s-a exersat, critica lui Titu Maiorescu a avut o importantd pozitiva
remarcabild, 'aceea de a indepirta pe nechemati din cimpul literaturii.
Tatd insd cd gustul publicului a evoluat intre timp, iar din critica jude-
citoreascd supraviefuiesc numai viciile: ea ,se mulfumea s& admini-
streze corectiuni celor nepldacufi si eretici in pédreri .si sd legene in
cadenta laudelor cu prisosin{d pe cei ortodoxi..."2

Operatiunea caracteristicd a criticilor din vechea scoald constd in
»a-si da verdicul asupra operelor de cercetat”s,

Critica stiintificd — initiatd, spune N. Iorga, de Sainte-Beuve si de
Taine — nu se preocupd de stabilirea valorii artistice, ci de cercetarea
cauzelor care au contribuit la producerea operei de artd: individuali-
tatea gen1u1u1 si mediul in care acesta a trdit. De aceea, orientarea
noud in criticd, se va servi in special de ,procedeurile admise in cele-
lalte stiind" (psihologia si sociologia).

Disocierea atit ‘de hotdritd intre critica esteticd si cea stiinfificd
nu reprezintd o creafie personald, nici a lui Iorga, nici a lui Gherea.
Critica franceza ajunsese de mult la o astfel de formulare, intii prin
Sainte-Beuve si apoi prin H. Taine. In ,Introducerea” la Histoire de la
littérature anglaise, ultimul propunea ca opera de artd si nu mali fie
cercetatd in sine, pentru valoarea sa intrinsecd, la care criticul trebuie
sd rdmind indiferent. Opera urmeazd sd fie consideratd ca un semn
(signe), ca un indiciu al unei fiinfe vii: autorul. Fiindca fiecare orna-
ment al frazei exprim& -de fapt un sentiment particular, dupd cum
alegerea cuvintelor, scurtimea sau amploarea perioadelor, metaforele
intrebuinfate, accentul versului realizeazd desfdsurarea continud si
schimbédtoare a unor concepiii si emotii. Criticul va face asifel, in pri-
mul rind, psihologie. Dar si artistul, la rindul s&u, susiine Taine, nu
valoreazd in sine, ci de asemenea ca un semn, ca un indiciu al mora-
vurilor si sentimentelor unei epoci trecute, Criticul va imprumuta ast-
fel si procedeele stiinfelor istorice’. In sistemul critic al lui Taine,
operele cele mai importante nu vor fi acelea care produc puternice
emotii artistice, ci acelea care constituie expresia cea maj caracteristica
a unei personalitdti si a unei epocdi®. Gindirea lui.H. Taine nu se fixeazd
asupra acestor date. In lucrdrile sale ulterioare, el va incerca si co-
recteze considerabil intransigenta inifiald fata de critica ,,Judecatorea-
scd”, fatd de ciritica care emite judecadii de wvaloare. Astfel cd, in
Philosophie de I'art, filozoful francez va ajunge sd configureze crite-
riile in functie de care cititorul poate stabili o ierarhie in lecturile
sale. Astfel, modelul de perfectiune artisticdi va fi dat de opera care

2N, Torga, loan Gherea, in ,Lupta” nr. 1085 din 1890.

3N. Iorga, Critica literard §i anticii, in Pagini de criticd din tinerefe, p. 79.

4 H. Taine, Histoire de la littérature anglaise, t. I, seiziéme édition, (1891),
p. VXV,

5v.st V, Giraud, Essai sur Taine, troisiéme éd., p. 48.
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va raspunde necesitdiii- estetice a convergentei efectelor, necesitdtii
morale a binefacerii caracterelor, si necesitadtii stiintifice a tipicului
(gradul de importanid a caracterelor): Atit Gherea, cit si Ibraileanu,
cit si Iorga erau cunoscdtori profunzi ai lucrdrilor lui Taine. Ceea ce
ne face sd me indoim de datoria pe care ar avea-o de plitit acestuia
in problema criticii judec&toresti. Ni se pare mult mai verosimild o
alta ipotezd, peste care cercetdtorii au trecut pind acum cu usurinta.
Insusi termenul de ,criticd st11nt1f1ca nu aparfine lui Taine (care il
utilizeazd cel mult pe acela de criticd istoricd), ci unui discipol nu
intru totul fidel lui: Emile Hennequin. Si apoi, din succinta prezentare
a ,evolutiei critice”, slujind de introducere volumului La critique
scientifique, ne intimpiné aceleasi idei ca si in Asupra criticei, prezen-
tate mult mai explicit si sistematic decit Taine: critica literari s-a
constituit ca gen aparte, in Franta, numai in secolul al XVIII-lea, prin
La Harpe si Diderot, in Anglia prin Addison, iar in Germania prin
Lessing. Definifia care i s-ar putea da, pentru acest moment, ar dezvi-
lui implicit si viciul ei fundamental: ,Ecrire sur un livre revenait donc
a dire: ce livre plait ou déplait a son juge”®

In secolul al XIX-lea, pornind de la V. Cousin si Villemain, doi
mari critici moderni (Sainte-Beuve si Taine) dau un alt continut genu-
lui. Aldturi de critica literard, care va fixa meritele unei opere de
artd, cercetind-o in esenfa si in desfdsurarea ei, critica stiintificd va
avea ca obiect ,uniquement” relatiile care unesc particularitdtile
artistice cu anumite particularitdii psihologice si sociale?,

Gherea era deja familiarizat cu lucrarea lui Hennequin si intr-o
mdsurd mult mai mare decit’ se bdnuie. Asupra acestei probleme vom
reveni, de altfel. Ceea ce precizdm incd in acest loc este cd nici Iorga
nu intilnea pentru prima datd, recenzind cartea lui Gherea, ideile la
care ne-am referit. De altfel, in finalul articolului, tindrul admirator
isi ingdduje o paradoxald libertate in discutarea problemei: dupd ce-
in preambuluri Jorga cinta un solemn prohod criticii judecatoresti,
cédreia i s-ar fi sfirsit menirea, in ultimele rinduri el mai are timpul s&
retracteze elegant cele afirmate. Din nefericire, gustul publicului nu
se ardta chiar atit de evoluat, asa cd persista incd pericolul -, stricarii
limbii”. Critica judec#toreascd era invitati s& oficieze in continuare.
Dar renuniind la arbitrarul verdictelor sale, apelind, pe cit posibil,
la mijloacele criticii stiin{ifice. Spre deosebire de Gherea, Iorga in-
trezdreste deci un mijloc de apropiere intre cele doud modalititi
critice. Felul concret al acestei imbindri nu ne este nici mé&car sugerat,
dar in articolele ulterioare vom avea prilejul sd descoperim solujia
— originald in cultura romédnd contemporan&. Pe drumul pe care s-a
angajat acum Iorga, va pasi beneficiind de avantajele unor preocupéri
mai susjinute, numai Ibrdileanu. Probabil c& Iorga, in momentul re-

6 E. Hennéquin, La critique scientifique, deuxiéme éd., p. 6.
7 Ibid., p. 21.
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dactérii recenziei sale, a avut imaginea evoluiiei capricioase a lui H.
Taine.

Principiile noi pe care le asazd Iorga la temelia criticii stiin{ifice
se Imbogdfesc prin consideratiile pe care el le emite asupra psihologiei
criticului. Taine excludea categoric gustul personal dintre facultafile
care participd la realizarea actului critic. Indiferent la valorile artistice,
criticul literar se confundda cu omul de stiintd, obiectiv si impersonal.
Intre un botanist si un critic nu trebuie si existe nici o deosebire. Ceva
mai confuz, Gherea condamna doar excesul de subiectivism, pé&rfinirea
véditd. De acord cu opiniile lui Sphynx asupra operei lui Delavrancea,
el reprosa totusi tonul violent de care se slujise acesta. Atitudine de
un interes teoretic diminuat, intrucit nu la un astfel de ,subiectivism” se
referea Taine. De altfel, Gherea face in mod consecvent — si contra-
dictoriu — concesii insemnate criticii judecdtoresti, atunci cind susfine
cd, In fond criticul se bucurd de libertatea deplind de a avea si el
.idealul sdu literar si artistic”, ideal distinct care se intimpld sd nu
coincidd cu idealul oricdrui artist, si chiar atunci cind ar coincide,
survin alte deosebiri, de ordin temperamental si caracterologic8. Se
admite astfel ideea cd, in cercetarea operei de artd, criticul (fie el si
stiintific) vine cu gustul si cu preferintele sale. Ne afldm astfel in tere-
nul deschis al relativismului.

Iorga elimind intr-un mod foarte interesant dificultatea, intr-un
studiu destinat in mod expres acestui lucru: Critica literard si anticii.
Asa cum a afirmat si in altd parte ,un scriitor de valoare, un artist
original trebuie sd aibd o singurd prisma pentru a vedea lumea”. Avind
o existentd reald, o constitujie psihicd unicd, ,criticul are si el prisma
aceasta originald”, de care va face uz insd numai in momentele obis-
nuite, private, ale vietii. ,Indatd ce se apropie de o operd strdina el
isi leapddd la usd hainele-i intelectuale pentru a imbrdca ale gazdei.
Adeviarat Prometeu, el trebuie si aibd firea ceda mai comprehensivd si
mai schimb&toare de pe lume..."%

La un critic de valoare, se presupune existenfa intr-un grad supe-
rior de dezvoltare a faculta{ii de simpatie.

Oscilind in permanenid intre pozitivism si vitalism, Iorga revine
si de data aceasta la o definiiie clasicd a lui Guyau: ,criticul — ca
putere de simpatie si sociabilitate”. In L'art au point de vue sociolc-
gique se sustine teza c#, in cercetarea unei opere, trebuie sd se proce-
deze la o perspectivd interioard (vue intérieure). ,,On y arrive par
une espéce d'absorption dans l'oeuvre”!. Definifia lui Guyau diferd
esential de cea a lui Taine. Departe de obiectivitatea rece si indiferenta
a criticului stiintific, criticul vitalist tr&ieste din plin emotiile artistice

8 C. Dobrogeanu-Gherea, Asupra criticii, in Studii critice, 1, ed. Horia
Bratu, p. 53.

9 N. Iorga, Critica literard si anticii, in Pagini de criticd din tinerefe, p. 87,

3, M. Guyau, L’art au point de vue sociologique, cinquiéme éd. 1901, p. 48,
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ale operei, ca si semnificatiile ei istorice si sociale chiar dacd gqustul
Iui nu le acceptd. Obiectivitatii ii va lua locul comprehensiunea, Ase-
zatd pe aceste baze noi, critica judecétoreasca va putea dobindi, in
continuare, prestigiul necesar si caracterul principial,

Iorga  l-a cunoscut, in mod incontestabil, pe Guyau. Dar avem
impresia cd formula fericitd, care sd exprime cu mai multd evidentd
ideile respective, a gdsit-o nu in filozoful francez ci in articolul Poefi
si critici, scris de Titu Maiorescu in 1886. Pasajul pe care l-am citat,
din Critica literard si anticii, reproduce aproape textual formula maio-
resciand: ,,Poetul este mai intil de toate o individualitate... personald
in gradul si in felul ei... criticul, din contra... este tocmai foarte
impresionabil pentru razele rdsfrinte din prisma altora, si individuali-
tatea lui este dar consurhatd in injelegerea si simfirea altor individua-
litafi“t, Paradoxul, destul de neasteptat rezidd in postura neobisnuitd
a reprezentantulul cel mai insemnat al criticii judec&dtoresti de a fi
doctrinarul comprehensiunii in criticd. Explicabil de alifel: in focul
polemicii, Gherea nu a mai ales.

O preocupare teoreticd sustinutd a acordat lorga si problemei-
tehnicii criticii literare. In articolul Critica literard gi anticii sint indi-
cate patru etape succesive in analiza operei literare: , A lua opera,
a ardta efectul estetic ce produce, a cerceta si a pune in luminid pro-
cedeele prin care arlistul capdid aceastd influenja esteticd, a deduce
artistul din operd, aflind comnstitutia lui psihicd din chipul cum si-o
manifestd in operele sale, a merge mai deparie cu cercetdrile: a da
starea artistului care a izbutit sd intrupeze intr-o operd vie aspiratiile
si felul de a gindi si a simii al unei societdti intregi... iatd sarcina
criticului om de stiin{d.."12 Dupa cum se poate observa, in cele patru
etape ale analizei criticul va recurge succesiv la tehnica criticii este-
tice, a criticii psihologice si a criticii sociologice. Se cuvine subliniat,
in al doilea rind, spatiul alb ldsat intre cea de a treia si a patra etapd,
semn al deosebirii pe care o vede Iorga intre psihologia artistului si
psihologia sociald. La Taine, cele doud momente erau contopite in-
tr-unul singur, psihologia geniului constituind de fapt expresia carac-
teristicd a psihologiei epocii. In plus lorga lasd deschisd problema
dacd mediul exercitd influenta sa asupra scriitorului sau invers. In
aceastd a . doua posibilitate, studiul psihologic al artistului isi dobindeste
0 perfectd autonomie.

Intreaga aparaturd a demonstratiei (articolul a apdrut in 1890, in.
oArhiva” din Iasi) a fost preluatd din La critique scientifique. Emile
Hennequin vorbeste, inaintea criticului romén, de o analizd esalonatd
in trei etape: I'analyse esthétique (cuprinzind caracterizarea emotiilor
pe care le provoacd lectura, pe de o parte, si descoperirea mijloacelor

U T Maiorescu, Poefi §i critici, in Critice, III (ed. Minerva) p. 76—77.
2 N. Iorga, Critica literard §i anticii, in lucr. cit., p, 88.
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artistice prin care se produce emotia, pe de "alta); I'analyse psycho-
logique (prin care se defineste cu ajutorul datelor furnizate de opers,
constitufia intelectuald a autorului) si I'analyse sociologique (studiu .al
influentei pe care o suportd cercul de admiratori pe care-1 creeazda omul
de geniu). lorga are In vedere, prin urmare, tehnica criticii stiintifice.

O confruntare, cit de sumard, cu sistemul critic al lui Gherea se
impune si in aceastd Imprejurare. In Asupra criticii refinem de aseme-
nea un minunchi de patru etape ale analizei: stabilirea cauzelor care
au determinat produsul artistic, studierea influenfei pe care opera a
avut-o asupra cititorilor, aprecierea mdsurii si puterii de iradiere a
operei (ceea ce revine la a defini forfa si importanta emotiilor) si, in
fine, descoperirea procedeelor artistice prin care artistul reuseste sd-si
exprime sentimentele si emotiile sale. La o priméd privire, ne frapeaza
coincidenta incontestabild cu metodele criticii stiinifice a lui Henne-
quin. Apoi, observam c& teoreticianul romén reintroduce relatia deter-
ministd dintre mediu si artist, in felul lui Taine, relaiie asupra céareia
Torga ezita, iar Hennequin o inldtura. Modificare substantfiald, intrucit
punctul de greutate In sistemul critic al lui Hennequin il constituie
analiza psihologicd. Desi Guyau se referd la autorul Crificii stiinjifice
numai in calitatea sa de critic sociologic, descoperindu-i aici, in de-
semnarea relatiei artist-mediu (iar nu mediu-artist} meritele fundamen-
tale, ceva mai tirziu, Pierre Audiat va vorbi despre E. Hennequin ca
despre intemeietorul de fapt al criticei psihologice!. Chiar si N. Iorga,
in incerciérile sale de ,criticd stiin{ificid" va facé in mod exclusiv studiu
psihologic.

Sd urmdérim, in continuare, felul in care foiletonistul , Luptei” isi
insuseste — cu rezultate admirabile — tehnica criticii psihologice.

In foiletonul Rolul criticii, Jorga deplinge lipsa de ordine si siste-
matizare pe care o introdusese critica de pind atunci in istoria litera-
turii roméne. Afirmatiile ei se reduceau la 'a spune cd X scrie bine,
spre deosebire de Y care ,e un idiot, un insirdtor de cuvinte fdard in-
feles”. Dar se intimpld ca aceleasi afirmatii s& se rosteascd si despre
dl. B. ori despre dl. Z. ,Dar atuncia publicul ce cautd in spusele criti-
cilor ideile asupra scriitorilor poate el sd deosebeascd unul de altul,
pe X si pe B, camenii de talent, amindoi fruntasi ai literelor, si pe Y
si Z de altd parte, deopotrivid de idiofi, unul de altul?”% Avantajul
criticii psihologice constd, prin urmare, in posibilitatea de a indivi-
dualiza, de a oferi judec&ti diferenfiate intr-un caz sau intr-altul. Mai
tirziu, Ibrdileanu va fi acela care, printre cei dintii in critica roma-
neascd, va descoperi si procedeele prin care opera se individualizeaza
si sub raport pur artisiic. O astfel de evolutie nu o va parcurge lorga
niciodatd.

13 P, Audiat, La biographie de Poeuvre, 1924, p. 5.
¥ N. Iorga, Rolul criticii, in ,Lupta” nr. 1100 din 1890.
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Iorga a scris doud incercdri de criticd psihologicd, ambele publicate
in ,,Convorbiri literare” in 1890, si adunate apoi in volumul de Pagini
de criticd din tinerete. Eseurile criticului romdn urmeazd exemplul
stralucit al portretelor de scriitori francezi datorate Iui Emile Henne-
quin sau Paul Bourget (acesta prin Essais de psychologie contempo-
raine). Metoda constd in desemnarea aptitudinii psihice fundamentale
a scriitorului (aptitudine numitd de Taine si de Paul Bourget: faculté
maitresse,) care, de requld, reprezintd o trdsdaturd elementard, simpld.
Apoi cu ajutorul acestei formule sint explicate particularitdfile estetice
ale operei.

Eseul despre Veronica Micle se datoreste unui interes prin ricoseu:
Torga aducea de fapt un omagiu memoriei Iui Eminescu. Studiul prezinta
o structurd de o limpezime desdvirsitd; in prima parte, se defineste
.prisma” speciald prin care poeta vede lumea, esenta individualitatii
sale sufletesti: , Veronica Micle face parte din aceastd categorie de
scriitori cu personalitate psihicd simpld si unitard, predominafi de unul
singur din felurile de manifestare ale sensibilitdf{il omenesti si senti-
mentul acesta e iubirea’. Mecanismul acestei afectiuni a atrofiat pe
toate celelalte.’’ In partea a doua a studiului, pe urmele ideilor colo-
rafe de un oarecare misticism ale lui Bourget, Iorga stabileste psiho-
logia iubirii la bérbat si la femeie. Femeia a dus, veacuri de-a rindul,
o existen{d mult mai putin ocupatd si lucrativd decit barbatul. Energia
nervoasd economisitd astfel se concentreazd in mai mare cantitate
asupra lumii sentimentelor, in dauna vointii si a inteligentei. Ereditatea
a rafinat deci necontenit sentimentalismul proverbial al sexului frumos.
Altddatd, in istoria mai indepértatd, viata interioard era dominatad de o
singurd trdire, de sentimentul religios. Veacurile mai noi insd, cu
spiritul lor stiintific, au scdzut enorm influenta starilor de spirit mistice.
Dar atunci, s-a petrecut un fel de transfer afectiv, toate accesoriile
sentimentului religios au trecut asupra iubirii, ce dobindeste astfel un
caracter intr-o oarecare méasurd mistic. (Ideea fusese elaboratd Inca
in eseul Iubirea in literatura romdnd). Veronica Micle deci ,nu se va
prezenta pe sine singurd in versurile ei, ci o societate intreagd feme-
iascd, atinsd de misticism amoros si instrdinatd, pe zi ce merge, de
sentimentul religios!s, Dacd pind acum Iorga se mentinuse in limitele
psihologiei pure, in ultima parte a studiului, el descoperd in poeziile
Veronicdi Micle ,fazele” acestei iubiri mistice. In tinerete, ca oricare
dintre noi, Veronica Micle intronase in credinta ei un Dumnezeu ideal
si trainic. De la o vreme, stiinta ,,a cldtinat” aceastd convingere mis-
ticd. Dumnezeu a fost rdsturnat de pe tronul sdu, dar a rdmas o puter-
nicd ,facultate de a idealiza”. In cea de a doua etapd a sentimentului,
deci, se cautd o fiintd ideald in lumea reald, iar nu in cea transceden-
tald, In a treia etapd, poeta isi gdseste in sfirsit un obiect in care si

15 N. Iorga,' Veronica Micle, in Pagini de criticd din tinerefe,
16 Ibid., p, 169.
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investeascd idealul ei mistic, Dar lucrul acesta s-a facut posibil numai
prin. pufindtatea datelor pe care le poseda asupra personalitadfii iubi-
tului. Pe Eminescu, ea, Veronica, ,l-a cunoscut numai din nume”.
I-a vazut portretul si a aflat cd e poet. In cea de a patra fazi a pasiunii,
identitatea dintre ideal si fiinfa reald a iubitului se destramd, prin
cunoastere. Este perioada ,deziluziei” si a ,divortului greu si singeros
intre ideal si realitate”. Dacd eseul satisface exigeniele cele mai stricte
ale criticii stiintifice, el nemulfumeste totusi prin atitudinea obiectivy,
impersonald, a criticului. Lipsa de comprehensiune (in acceptia vita-
listd a termenului) il impiedicd pe Iorga sd insiste asupra nuanielor de
sentiment, asupra farmecului acestora.

Cel de al doilea eseu scris in tehnica criticii psihologice e inchinat
popularului autor al Amintirilor din copildrie. Punctul de plecare il
constituie de asemenea teoria individualitatii artistului; caracterele
estetice ale operei decurgind, dupd lorga din originalitatea absolutd a
manifestadrilor personalité{ii psihice... a scriitorului”!’, Existd o varie-
tate infinitd a temperamentelor ,artistice”. Creangd face parte din
categoria scriitorilor care vad lumea exclusiv prin prisma senzatiilor.
Spre deosebire de Delavrancea, de pildd, care de reguld vede inifial
inaintea ochilor ,,un tip abstract”, figuri ideale, pe care si le inchipuie
legate printr-o intrigé la fel de ,,in abstracto”. Doar ulterior Delavrancea
a precizat tipurile cu anumite detalii individualizatoare, a precizat
imprejurdrile actiunii, a retusat tabloul, ,punind pe de-asupra penelul
realitatii — si nuvela a fost gata”!8, La Creangd, dimpotrivd, Aminti-
rile din copildrie se incheagd datoritd unei memorii ,,de ordine senza-
tionald”, tablourile descrise nefiind legate de ,vreo conceptie de ordine
ideald”. Tipurile nu sint fixate in caracterizéri logice, ci ,le lasd s& se
desfaca de la sine din cele povestite”. Chiar si atunci cind va fi obligat
sd renunfe la procedeul sdu favorit, Creangd se va feri de formulari
reci, uscate, apelind, ca in povestirea Nichifor Cojcariul, la ilustratii
suculente, cu exemple luate din via{d. Interesant cd in partea a doua
a articolului, Iorga pdrdseste tehnica psihologicd, pentru a recurge la
procedeele criticii sociologice (in felul lui Taine, iar nu intr-al lui
Hennequin). Creangd trebuie privit ca un ,personaj reprezentativ”, ca
un produs caracteristic al mediului si al momentului. El este ,rezumatul
chipului de a fi al tdranului romédn — moldovean in special — din a
doua jumédtate a secolului al XIX-lea”®¥. Criticul nu a ajuns incd la
stadiul nationalist al criticii sale, cind rasa va deveni elementul semni-
ficativ. O serie de precizari ({dranul moldovean, in a doua jumitate
a secolului al XIX-lea), dizolvd ideea de specific etnic in ideea de
mediu. In cea de a treia parte a eseului, lorga revine la tehnica psiho-
logicd, imbogédfind formula scriitorului printr-un nou factor: Creangd

17 N. Iorga, Ion Creangd, in Pagini de criticd din tinerefe, p, 179.
18 Ibid., p. £20.
9 Ibid,, p. 187
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este un temperament optimist cu inclinatia spre ,a for{a colorile”, spre
a le iIntdri si mai mult, pentru ca senzafia sd fie mai vie. Aceastd
particularitate explicd umorul scriitorului humulestean.

Cu rezerva cd in eseul despre Veronica Micle, criticul romén
fructificd ideile lui Paul Bourget, si cd tipul de scriitor intuitiv, pe care
il recunoaste in Creangd, fusese in prealabil descris in Emile Henne-
quin?, subliniem reala capacitate de individualizare pe care o posedd,
in acesti ani, N. Jorga. Dacd ea nu egaleazd energia si amploarea celei
a lui C. Dobrogeanu-Gherea, totusi, se bucurd de o mai aleasd sub-
tilitate.

Primejdiile dogmatizatoare pe care le conjinea in sine tehnica
psihologicd, sint descoperite cu o luciditate ce-i face cinste, de insusi
Iorga, in foiletonul Temperamentul artistic. Un critic ia o operd si o
cerceteazi pe toate fetele, desfdcind-o in elementele ei esentiale, dupd
care se di formula temperamentului autorului. Se intimpld insd ca
metoda s& nu poatd fi aplicatd intotdeauna: ,,omul se manifesta lacra-
métor, jalnic, dureros in unele bucdti, pe cind in altele, din aceeasi
perioadd a activitdfii sale poate, aratd o fire energicd, veseld, fard nici
un nor“?., Logica temperamentelor nu se supune deci invariabil unei
formule matematice. Ar fi o greseald atunci sd nu se recunoasca natura
complexd a acelui temperament, si s& se inldture ,nota discordants...”
Critica psihologicd cere talent, cere priceperea leg&turilor celor mai
fine, insesizabile, care leagd de fapt intr-un tot armonios aceste mani-
festdri contradictorii. In Temperamentul artistic tehnica criticii psiho-
logice cunoaste cea mai convenabild formulare,

Un alt aspect al criticii stiinfifice il counstituie, asa ,cum am mai
arifat, analiza sociologicd, cu observatia cd Iorga ezitd, in acest loc,
intre teoria mediului, asa cum fusese ea elaboratd de Taine, si intre
varianta deosebitd a lui Hennequin. In sistemul de gindire al lui Taine
opera de artd este consideratd ca o expresie a unei structuri psihologice
si ca o expresie a ,temperaturii morale” a unei anumite societdi, la
un moment dat. - In functie de wvarlatiile de ,climat moral”, Taine
observd o variabilitate corespunzdtoare a caracterelor operei de arta.
In literaturd lucrurile se petrec ca in botanicd: tranzitiunea delao zond
climaterici laalta aduce cu sine si schimbarea speciilor vegetale existente.
Intr-un fel, temperatura fizicd ,,.a produs” felul aparte de specii vege-
tale. La fel se intimpld si in societate: temperaturii fizice 1i corespunde
o temperatura ,morald”. Schimbati acest factor producédtor: apare o
literaturd si o artd cu un alt caracter.2? E. Hennequin confrunti metoda
de & explica opera prin mediu — cu o doctrind foarte la modd. asupra
evolutiei societédtii — si decide cd metoda lui Taine nu se poate aplica
decit societédtilor primitive, in care mediul social are o structurd omo-
gend. Conform evolufionismului Jui Spencer, progresul in ordine sociald
constd in trecerea de la omogen la eterogen. Modul amorf al societdii

20 E. Hennequ1n, lucr, cit., p. 72.
2 N. Iorga, Temperamentul drtistic, in ,Lupta” nr. 1239 din 1890,
2 H. Taine, Philosophie de Part, tome premier, vingtiéme éd., p. 9.
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primitive devine modul divizat al statelor moderne. Lui Hennequin,
prin urmare, nu-i convine expresia de mediu social, societdtile moderne,
chiar in interiorul aceluiasi stat, fiind diversificate infr-o sumd de medii
independente. ,

In foiletonul sdu: Procesul mediului, Iorga se izbeste :nu atit de
sistemul de argumentare al lui Hennequin, cit de exemplele aduse in
sprijinul criticii sale. Autorul Criticii stiinfifice intocmea un tablou
cuprinzind ,,scriitori din acelasi timp, cu traiul in aceeasi tard, si mai
mult, in acelasi mediu intelectual”, creatori supusi deci acelorasi in-
fluente fizice si sociale, dar care vadesc ,cele mai deosebite naturi
artistice”2, Pe de altd parte, se stabilesc asemdndri izbitoare intre
aceiasi scriitori si altii, mult indepértati de ei, in spatiu si timp. Iorga
surprinde cu o finetd neasteptatd contradictia — care i-a scédpat chiar
si lui Guyau — din gindirea lui Hennequin. Euripid si Aristofan nu se
aseamdnd intre ei, intr-adevdr, desi au trait in acelasi veac al lui
Pericle. $i nu se aseamdnd, pentru cd, asa cum demonstreazd si Henne-
quin, mediul nu constituie o fortd omogend ci una eterogend. Dar asta
nu schimbd datele problemei: artistul suportd influenia considerabild
a unor date exterioare, istorice. Inarmat cu aceste convingeri, Iorga
intreprinde analiza operei lui Creangd, care ii apare, asa cum am arétat,
ca o expresie a ,tdranului moldovean” deosebit. de cel muntean sau
ardelean, ,in a doua jumad&tate a secolului al XIX-lea”. La fel, in foile-
tonul Teatrul/nosiru si realismul il nemulfumeste abundenta pieselor
istorice, de inspirafie cronicdreascd. Cititorul se plictiseste la aceste
spectacole, nu atit pentru valoarea lor artisticd neglijabild, cit pentru
faptul cd nu are prilejul sd regédseascd in artd exprimate framintirile
si sentimentele sale actuale. Meritul lui Caragiale este cu atit mali
mare, zugrdvind ,viata de toate zilele’, lumea mahalalelor. In felul
acesta, el a fdcut o ,,operd caracteristicd” pentru un anumit timp si
pentru o anumitd tara2.,

In alt loc insg, Torga condamnd pe artistul ce ar deveni ,luceafdrul
timpului, simbolizarea Iui desavirsitd si 1dolatra”2° Geniul constituie
o aparitie excepfionald, o prismd neobisnuitd, prin care lumea se
reflectd altfel decit la media societd}ii. Definitia .geniului ca ,personaj
reprezentativ’ e inlocuitd astfel cu o alta, in spiritul lui Hennequin:
,,personahtate distinctad”.

Dacéd prin cele prezentate pind acum, Iorga poate fi incadrat perfect
ncriticii stiinjifice” roménesti, existd unele articole si studii in care
el face concesii- serioase criticii estetice. Aspectele operei literare
asupra carora poate fi rostitd, in general o judecatd de valoare, i se
par a fi de ordinul formei. In Realul in artd criticul demonstreazd cd nu
confruntarea cu realitatea reprezintd criteriul care stabileste valoarea
operei artistice. Fiecare scriitor acordd tipurilor sale literare ,tonul

B N. Iorga, Procesul mediului, in ,Lupta” nr. 1145 din 18390.
% N, Iorga, Teatrul nostru si realismul in ,Lupta” nr, 1310 din 1891.
% N. lorga, Succesul in artd, in ,Lupta” nr, 1291 din 1890.
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temperamentului” propriu. In compozitia operei, insd, survin cerinte
care, dacd nu sint respectate, duc'la nereusitd. ,,O figurd trebuie si fie
logic& cu sine, altfel figura aceea, acel tip literar, nefiind consecvent,
n-are viatd, n-are realitate”.28

© S§ urmdirim felul cum tehnica criticii judecé&toresti este aplicatd
in analiza aspectelor pur estetice. In ciclul inchinat lui Delavrancea, de
pild&, ni se explicd faptul cd, desi personajele acestuia nu se pot intilni
in viata de toate zilele, ele au totusi o deosebitd fortd de convingere.
Astiel 1ntregu1 comportament al Trubadurului e logic, verosimil. Fire
nervoasd si istericd, eroul lui Delavrancea a fost crescut la tard. Imagi-
najia bolnavd cu care era inzestrat, combinatd cu povestile fantastice
ce i se relatau, n-au putut decit sd agraveze anumite fenomene haluci-
natorii. Traiul relativ singuratic favorizeaza, la rindul sau, si in mod
firesc, ,betia de imaginatie” a copildriei. Ajuns matur Trubadurul va
cunoaste si apogeul nevrozei prin care 1-a definit initial autorul. Intreaga
evolutie a eroului se poate deduce, in felul acesta, pas cu pas.?’

Aceeasi tehnicd revine si in studiul wvast inchinat lui Vasile
Alecsandri. Intreg teatrul:romantic al bardului de la Mircesti este des-
fiintat cu ajutorul acestui criteriu. Figura lui Ciubdr-Vodd i se pare
frumoasd numai in prima parte a piesei, deoarece, din clipa in care
Despot devine domn, ,figura nebunului bufon se schimbd deodats,
luind chipul cernit, profetic si fioros al acelor prooroci. Existd o logica
a nebuniei, logicd ‘pe care Ciubdr o calci"?, Ceva mai multe sufragii
intruneste Carmina, temperament infocat de spamola, lucru pentru care
este explicabild gelozia ei de la sfirsit. Despot, in schimb, ca si Ciubdr,
are o constructie hibrida. S-ar pédrea cd eroul nu cautd domnia Moldovei
din nddejdea vreunui cistig, ci in virtutea unui ideal inalt. Dar, pe lingd
faptul cd este idealist, Despot mai d& dovadd si de siretenie — el in-
sald pe Ana, pentru a cistiga pe Motoc, o insald pe Carmina pentru
a obtine trupele lui Laski, etc., lucruri ce nu stau tocmai aldturi in
mintea lui Iorga?.

Adeziunea finald a criticului roman, datind de la sfirsitul perioadei
de care ne ocupdm, se indreaptd cu preferin{d asupra criticii judeca-
toresti a formei, renegind, in cea mai mare parte, preteniiile criticii
stiintifice®0, In felul acesta, cortina este trasi peste o intreagd perioada
fertild, bogatd in idei, contradictorie, din care numai putine elemente
vor supravietui.

Intre 1890—1894, N. Iorga a facut dovada unui talent critic stralucit
intru nimic mai prejos decit cel al lui Dobrogeanu-Gherea. Aptitudinile
cele mai evidente le avea pentru critica psihologicd, ale cdrei carac-
teristici le vom mai intilni doar sporadic, in unele exceptionale portrete

¥ N, Iorga, Realul in artd, in JLupta” nr. 1262 din 1890.

27 N. lorga, Dela Vranceq; in ,Lupta” nr. 1174, 1179, 1184 si 1190 din 1890.
:8 N, Iorga, Vasile Alecsandri, in ., Revista Noud”, nr.:8 din 1890, pp 293—298.
9 Ibid.

¥ N. lorga, Critica literard si §tiinfa, in ,Timpul” nr, 288 din 1893.
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de scriitori. Din nefericire, activitatea criticd a lui Nicolae Iorga a
rdmas ingropatd in paginile revistelor, ratind sansa de a iradia in
constiinta contemporanilor. Soartd explicabild probabil, pentru cd, spre
deosebire de Gherea, Iorga era singur, izolat de un mare curent sau
grupare. Ar fi fost si ridicol s& te declari discipolul unui tindr de 19 ani.
Istoricul literar are insd datoria sd scoatd la lumind aceste documente
prefioase, prin care insdsi judecata pe care ne-am format-o despre
marele istoric poate suferi modificdri si nuantdri esentiale.

H. VOPTA — JINTEPATYPHbBIA KPUTHK (1890 —1894 rr)
(Peawome)

Ha ocHoBe MHOTouncjeHHHX (enbETOHOB H OuepKOB, ony6nukopanuux H. Hoproii
B 1890—1894 rr., — nokyMeHTHl B GOIbLIOH CTENEHH elé HEeHCCAeOBAHHER H HEOCBORH HHe,
— AaBTOD BHIABJSET KDHTHYECKYIO KOHUENIHIO MOJOLOTro COTPYAHHKA ,,Bopb6m’’ Kax
CBOEOOpasHbIHl OTBET Ha H3BECTHYIO HAEOJOTHYECKYIO NMONEMHKY Mexay lepeil v Maliopecky.
Cropounuk, Kak u 'epst, HayuHOH KPHTHKH (TeopeTHuecKHe HCTOKH KOTOPOH 4BTOP CUMTaeT,
YTO HAaXOJNATC — B OTJIHUKE OT APYTHX HcClefoBateneil — Gouablle y [ensexeHa, uem
y Tsna) Mopra ominuaercsi, ojHako, OT CBOErO MpejIECTBEHHHKA TeM, UTO OH YAENSeT
Goniblie BHHMaHHA TeXHHKE ICHXOJIOTHYECKOI'O aHajlH3a, K KOTOPOMY OH HMeN ocoGoe
npussanne. Kpowme toro, Mopra orHuaercs u Houép KHBAHKEM HJeH CHMIIATHH, NOHHMAHHS
B KPMTHKe, YTO NpHO/IHIKAeT ero K BHTAJNNCTHYECKOMY B3risijay @uito. Menee xareropuue—
cku uem I'epsi, Mopra. — rnaBeEIM 06pa3oM K KOHILY TOTO NEpPHOAA — NDH3HAET NOAB3Y
CyneGHOH KPHTHKH, B OCHOBY KOTOPOH OH CTABHT KDHTepHH (popMbl. ABTOp HaJeercsi, uTo
nepeoueHxa fesrtenbHocrn H. Mopru B nepHoj ero MoJofoCTH YAAJIMT TpeApacCyAoK, B
ey koroporo H. Mopra siko6hl CTPYKTYPHO XapakTepHayeTcs, C OJHON CTODOHHI, aHTH—
naruefl X HAEAM, a C IPYroff — HeNpHITHEM HOBOTO AyXa.

NICOLAE IORGA, CRITIQUE LITTERAIRE (1890—1894)
(Résumé)

L’auteur, s’appuyant sur de nombreux feuilletons et essais littéraires publiés par
N. Torga entre 1890 et 1894, documents encore trés peu étudiés ou mis en valeur,
définit la conception critique du jeune collaborateur de Lupta, qui apporte une
réponse originale et avec des détails intéressants a la polémique bien connue d’entre
Gherea et Maiorescu. Partisan comme Gherea d’une critique scientifique (dont I’écrivain
trouve les sources théoriques, & la différence 'd’autres spécialistes, chez Hennequin
plus que chez Taine), Iorga se distingue cependant de son prédécesseur par le
fait qu’il attache un plus haut intérét & la technique d’analyse psychologique,
pour laquelle il avait d’ailleurs une vocation spéciale. lorga s’en distingue en
outre par l’accent placé en critique sur l'idée de sympathie, de compréhension, ce
.qui le rapproche de la conception vitaliste de Guyau. Moins catégorique que
Gherea, surtout vers la fin de cette période, Iorga reconnait lutilité de la criti-
que qui juge, & la base de laquelle il place le critére de la forme,

L’auteur espére qu’un nouvel examen de l’activité de jeunesse de I’écrivain
permeltra d’écarter le préjugé en vertu duquel la structure mentale de N. lorga
se définissait par I’antipathie pour les idées, d’une part, et par l'esprit réfractaire
a tout ce qui est moderne, d’autre part.
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de
EUGEN CAMPEANU

Perseverind pe linia explicdrii valorilor stilistice ale diferitelor parti
de vorbire in'concordantd cu conjinutul lor lexico-gramatical — pind
in prezent atentia noastra a fost refinutd de pronume si de adjectivi —
adverbul ne permite, poate cu si mai mare facilitate decit pind acum, sd
ilustrdm principiul enuntat anterior. Numarul relativ limitat al adverbe-
lor propriu-zise ingdduie urmdrirea lor integrald in diversele contexte
ale limbii vorbite sau scrise. Nu ne propunem sd efectudm acum o
asemenea analizd exhaustiva. Din exemplele si observafiile de care dis-
punem rezultd insd cu certitudine cd realizarea unei astfel de priviri
retrospective va confirma ipotezele si consideratiunile formulate acum.

Adverbul este, in primul rind, un determinant al verbului. Carac-
teristica esentiald, definitorie, pe care adverbul si-o manifestd in toate
imprejurdrile, nu insd intotdeauna la fel de evident. Dacd il compardm
din acest punct de vedere cu adjectivul, care este tot un determinant,
al substantivului bineinteles, trebuie sa constatam cd adverbul are o
sferd de determinare mult mai largd. Raportindu-se de cele mai multe
ori la un verb cu functie predicativd, complinirea adverbiald isi arunca
semnificatia asupra intregii propozifii, dobindeste un caracter mai gene-
ral si se intensificd in acelasi timp.

Constatarea o fdcuse si Garabet Ibrdileanu in Adela: ,Dupd ce
a privit fotografia ca un expert (aveam sentimentul curios cd am dele-
gat pe cinevasd md reprezinte intr-o afacere importanta), Adela spuse cu
toata hotdrirea: — E mai bine acum, da, e mai bine.

E mai bine cd nu sint un tinerel insignifiant, ori figura mea e mai
«bine” acum? (Problema psihologicd pune o problemd gramaticald:
.Bine" e adverb ori adjectiv?). In cazul al doilea, observajia ei nu are
nici o importantd, chiar dacd ,mai bine” ar fi egal cu mai frumos.

1 M& refer la. lucrdrile: Statistica pronumelor in poeziile Iui Eminescu, in
.Cercetdri de lingvisticd”, VI, 1961, nr. 2, pp. 293—315, si Contribufii la stilistica
gradelor de comparatie, in ,,Cercetdri de lingvisticd”, XI, 1966, nr. 1, pp. 77—91.
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Poti fi mal frumos decit in tineretd, chiar cind ai saptezeci de ani.
In cazul intdi, are o importanid capitald!”

Aceastd caracteristici a adverbului se relevd cu deosebitd preg-
nant{d in constructiile eliptice. Efectul stilistic obtinut nu este unul
oarecare, unul obisnuit oricdrei elipse, ci are la bazd natura lexico-
gramaticald a acestei parfi de vorbire. Din acest punct de vedere elipsa
nu constituie decit una din modalitdtile de manifestare a potentialului
stilistic al adverbului. Astfel reactioneazd In elipsd substantivul si adjec-
tivul, de exemplu.

Imi amintesc, de pildd, un dialog dintr-un film vizionat cu mulfi
ani in urmd intre eroina filmului si o interlocutoare a sa, cdreia Ii
nareazd intimplarile viefii sale, relatare incheiatd cu tragicul sfirsit al
iubitului ei. Cuprinsd de aceastd marturisire si dornicd de a afla urmarea,
interlocutoarea o solicita: Si apoi?, la care eroina ii rdspunde: N-a mai
fost nici un apol. Este deosebit de expresiv acest apoi din propozitia
raspuns. Un adverb, in aparent{d neutru, cu un confinut sugestiv extrem
de bogat in imprejurarea concretd in care a fost utilizat: moartea iubi-
tului ii zdrobeste eroinei sufletul, ii sterge din amintire orice urmd a
existentei ei ulterioare.

Dar sd ludm sub observaiie, de pildd, adverbul incd, la care expre-
sivitatea rdmine exclusiv adverbiald, nu poate fi raportatd si la schim-
barea functiei gramaticale, la substantivizare, ca in cazul precedent.
Dacd in cunoscutul vers al lui M. Beniuc: Melifo, mai vrei? — Mai add
inca! adverbul incd are doar rolul stilistic de a intensifica valoarea dura-
tivd a corelativului sdu mai, intensificare realizatd in versul anterior,
prin repetitia verbald (Iard ea, fldmindd, mincd, mincd...), in alte im-
prejurdri semnificatia lui dobindeste o perspectivd mult mai largd. Un
incd! exclamativ sau interogativ (incd?) cu valoare de propozitie repre-
zintd nu numai o ridicare la pétrat a valorii durative a adverbuiui, cu.
toate implicatiile afective legate de o- asemenea exprimare eliptici
(minia, nedumerirea, indignarea, insistenta etc.), ci si prilejul de a
reface, in functie de sensibilitatea si imaginatia vorbitorului sau citi-
torului, circumstanfa concretd ce a solicitat utilizarea adverbului res-
pectiv. E un intreg context, semnificativ si expresiv in acelasi timp.
pe care determinantul verbal il recreeazd. Constatdri asemdndtoare au
fost formulate si in legdturd cu adverbul mai in construciie exclamativi,
avind ,sensul de mai spune, mai fd mai trage etc.” (dupd impreju-
1dri)... de ex.: Mail!... mail... cd-}i face bine..."2

Acelasi tratament, in care elipsa intensificd semnificafia adverbului
si-i permite acestuia dezvoltarea unui larg cimp de sugerare, il comportd

si frecventele adverbe de afirmatie si negafie, da si nu, ,...Datoritg
sensului, subiectiv prin el insusi (cind afirmdm sau negdm, ludm atitu-
dine) ..., pufinadt&tii lor fonetice... prin faptul c4, gratie valorii lor

2 Vezi lTorgu Iordan, Stilistica limbii romdne, Bucuresti, 1944, pp. 277—278.



STILISTICA ADVERBULUI 97

semantice propriu-zise, sint utilizate in tot felul de imprejurari”?, adver-
bele da si nu recurgind la mijloace fonetice (intonatie, lungiri de sunete,
proteze etc.), la diverse relatii contextuale si felurite alte mijloace
stilistice (repetitie, elipsd etc.). isi dobindesc intreaga lor expresivitate
in functie de modalitatea concretd a utilizdrii valorii lor afirmative
sau negative. Fiindc4 afirmd sau neagd, intr-o formd saualta, intr-o mésurd
mai mare sau mai micd, da si nu devin expresive. lar considerarea lor
drept propozitii eliptice este -atit de obisnuitd incit rdmine Inafara ori-
cdrei discufii puterea de sugerare a adverbelor respective. Valoarea
stilistica se fundamenteazd deci pe continutul lexico-gramatical specific
al cuvintului respectiv.

O situatie deosebit de favorabild din punct de vedere stilistic
o prezintd grupa, frecvent intrebuintatd, a adverbelor pe care Gramatica
Academiei le numeste, convingdtor, pronominale. Capacitatea stilisticd
a adverbelor pronominale fusese insd semnalatd cu mult inainte. Profe-
sorul lorgu lordan le acorda un spatiu relativ larg in Stilistica limbii
romdne. ,Datoritd posibilitd{ii de a avea nenumadrate sensuri, mai exact
spus, de a exprima multe si variate nuanje, asa, (a)colo — constatd
domnia sa, si aprecierile pot fi extinse la toate adverbele pronomi-
nale —, se pot intrebuinta ori de cite ori nu vrem sd precizdm modul
{asa) sau locul (acole). Dar, exact ca in cazul pronumelui nehotdrit,
valoarea stilisticd, adesea mare, rezultd tocmai din semantismul vag
al cuvintului, pe care avem libertatea de a-l1 interpreta cum ne convine
in momentul psihologic respectiv. Astfel de adverbe joacd oarecum
rolul unui recipient in care putem turna confinutul cel mai corespun-
zdtor cu stdrile noastre sufletesti, Din aceastd cauzd. ele sint, in anumite
conditii, mult mai expresive decit un termen propriu, care ar avea chiar
si o nuantd afectivd.”4 Exemple ca: asa-i trebuie omului, dacd n-are
minte; azi asa, mini asa, pind cind, de la o vreme, n-am mai pulul
rdbda; fd si tu, acolo, ce-i putea etc. sint elocvente in aceastd privin{d.

Importanta pentru noi este constatarea cd valoarea stilisticd a adver-
belor pronominale rezultd din insusi confinutul lor, afirmatie cu carac-
ter de principiu, valabild, in aceeasi mdsurd, si pentru celelalte adverbe.
Pe aceastd bazd metodologicd, analiza stilistica concretd va putea
distinge caracterul rezumativ al lui asa, propice dezvoltarii imaginatiei
si reflectiei (de ex.: Asa cresc din ei insisi, in timpul luptei, eroii. Geo
Bogza, Cartea Oltului), natura demonstrativd a adverbelor acum si
atunci, prielnicd, printre altele, unui raport temporal antitetic mai vag
conturat sau refdcut ulterior de imaginatia subiectului vorbitor (de ex.:
Acum infelegea si Ghifd gindul nevestei sale... I. Slavici, Moara cu
noroc), semnificatia nedefinitd a lui odatd, atit de necesar pentru pro-
jectarea Intr-un timp mult indepartat a irealului fantastic caracteristic
povestilor s.a.m.d. Acelasi si totusi intr-o anumitd mésurd diferit de la

31d., ibid., pp. 66 si 265. Amintim si alte exemple date de autor (pp. 52, 62,
265): Mda!, in care proteza lui m reduce afirmatia; daaal, ironic; repetarea imediata
sau la distanfd a acestor adverbe: da, da, da; nu, nu, nu; nu (da) si (iar) nu (da) etc.

41d., ibid., p. 171,

7 — Philologia 1/1967
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o ‘categorie la alta — adverbe interogative-relative, demonstrative st
nehotarite, dupd cum le stabileste Gramatica Academiej —, caracterul
pronominal al acestora suportdi noi subimpadrtiri si- regrupéri, prin
raportare la elementul semantic si contextual, stilisticianului revenin-
du-i sarcina de a stabili si exphca de, fiecare datd modahtatlle prin
care adverbele pronominale isi asumd diverse functiuni expresive.

Asa, de exemplu, semantismul vag al acestora permite deseori
realizarea unei repetifii sinonimice ascunse sau a unei intensitdji gra-
duale crescinde, mergind, obisnuit, de la un. element mai pufin definit
la altul mai .definit, adverbul conlucrind si cu alte determiniri circum-
stantiale. Iatd citeva exemple: Aici, peste baltd, in malul dimpotrivd,
pe unde cobor eu caii... este un mormint... (M. Sadoveanu, Cintecul
amintirii); Acolo, intre codri, la 1200 de metri indl{ime, se deschide
sesul acestor doud ape ... (M. Sadoveanu, Opere, XIX). Dacd in aceste
exemple seria determmantelor circumstantiale este ascendentd, alte-
ori directia determinirilor este descendentd, trecindu-se de la un sens
mai concret la altul mai abstract, mai general. Asa e si in versurile
lui Bacovia: Adio, visul se ascunde... / Inainte? Inapoi? Oriunde...
(Nervi de toamnd). Sensul lipsit de precizie al adverbelor interogative
inseriate, sprijinit de relatia antonimicd in care sint plasate acestea,
faciliteazd interventia finald a adverbului pronominal nehotdrit ori-
unde, capabil de a realiza generalizarea la cel mai inalt grad, cu toate
implicatiile ei afective.

Procedeul nu aparfine cu exclusivitate adverbelor - pronominale.
Il intilnim si la celelalte adverbe; un argument in plus pentru a
demonstra unitatea de comportare a acestei pdr{i de vorbire, compor-
tare reflectatd, si pe planul stilisticii, in lipsa de contur precis a con-
tinutului sdu semantic. Chiar un adverb ca bine, iar ceva mai inainte
constatam un lucru asemdndtor si in legdturd cu adverbele da si nu,
este departe de a indica o circumstan{d precisd. Construciiile circum-
stantiale substantivale, de pildd, au un grad de sigurantd mult mal
mare, o determinare mult mai precisd. Este, si aceasta, o noud direcfie
pe care o intrezdrim pentru investigatiile noastre stilistice ulterioare.
O cercetare stilisticd comparatd a péarfilor de vorbire va putea reliefa
maji pregnant spec1f1cu1 comportdrii fiecdreia.

In interogatie si exclamatie rolul adverbului este bine cunoscut.
Dat fiind caracterul afectiv al constructiilor exclamative, analiza stilis-
ticd urmeazd sd stabileascd doar, pe baza uzului limbii comune si a
textelor literare, diversele functiuni expresive ale adverbelor excla-
mative, precum si modalitadjile lor de realizare. Aldturi de exemplele
mentionate in Stilistica limbii romdne: Cum’ as mai dormi!/ Rabdd ea
cit rabdd, si unde (sau: si cind, §i cind colo, si odatda) se porneste
pe-un plins, de }i se rupea inimal Cind colo, poitim! Cinci si jumdtate,
si el nu vine, care ilustreazd doar posibilitatea adverbelor exclamative
cum, unde si cind (colo) de a dobindi valoare afectivd, pot fi aduse
in discutie incd multe altele, pentru a cuprinde in foatd varietatea sa
fenomenul stilistic mentionat. Interpretindu-le, autorul Stilisticii raporta
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valoarea afectivd a adverbului la confinutul sdu Ilexico-gramaftical.
Asa, spre pildd, .inlocuirea lui cind prin unde” intr-unul din exemplele
de mai sus se face ,potrivit tendintei... de a prefera adverbelor de
timp pe cele de loc, care sint mai concrete, deci mai expresive”s, iar
valoarea stilisticd a unor adverbe utilizate in formule fixe (de ex.
Se vede cit de colo c¢d nu-i Iind curald; L-am repezit cit colo efc.),
rezultd tocmai din sensul local estompat al adverbelor in discutie.

Observatiile sint valabile in liniile lor mari si pentru adverbele
interogative, caci excluzind cazurile in care interogatia are o motivare
exclusiv obiectivd, adverbele interogative sint utilizate si ele pentru
a transpune in limbd o gamd intreagi de sentimente, contingente, intr-o
masurd mai mare sau mai micd, mai vizibil sau mai ascuns, cu circum-
stanta adverbiald care le ajutd sa ia fiintd. Cdci cum am putea, de
pildd, explica altfel valoarea afectivd a unor constructii ca: De unde
(si) pind unde te-ai imprietenit cu N, 2 Cum (cind sau unde) asia ?,
sau chiar a unor propozitii interogative obisnuite: Unde-afi fost ? Cind
mi-ai spus 2 Cum ai cdzut?S, propozijii a cdror intonajie este atit de
importantd si de variabild in acelasi timp pentru a putea da glas
nemulfumirii, nerdbd&rii, miniei sau altei stdri sufletesti, pe care adver-
bul o introduce si o prefateazd?

In privinta substituirilor de adverbe, cele de loc pentru cele de
timp mai ales (aici pentru acum, unde pentru cind, incolo pentru tirziun
etc.), explicaliile cele mai competente au fost date’. Aceste inlocuiri,
bazate pe inrudirea notiunii de timp si de spafiu si satisfdcind tendinia
spre concretizare, plasticizare a limbii poetice, valorificd pe planul
expresivitdiii continutul specific al adverbului respectiv. Cdci dacs,
spre pildd, aici este utilizat cu sensul de acum, valoarea stilisticd a
substituirii se realizeazd tocmai prin legdtura pe care adverbul de loc,
incarcat cu o noud funciiune, de circumstant{d, temporald, continud
s-o pdstreze cu semantismul sdu obisnuit, primitiv. E o altoire in care
gustul fructului nou obiinut transmite ceva din caracteristicile port-
altoiului. Asadar expresivitatea dobinditd nu este aceea a unei sub-
stituiri oarecare, ci ea se constituie din sinteza celor doud elemente
adverbiale ce se compun.

Un fenomen asemdndtor se petrece si cu schimbarea funcfiunii
gramaticale de la o parte de vorbire la alta: adverbializarea unor
cuvinte sau pierderea valorii adverbiale a altora. Exemple ca: indrd-
gostit cuc (lulea), beat tun, slab scindurd, a curge girld, a dormi bus-
tean, a merge strund etc,, create pe baza unui transfer semantic meta-
foric, impun constatarea cd& valoarea expresivd a acestora, rezultat
incontestabil al unei concretizdri pe care o realizeazd substantivul,
presupune si includerea confinutului nou, adverbial, mai mult sau mai
pulin afirmat, al substantivelor respective. Gradul diferit de adverbiali-

51d. ibid., p. 246.
6 Exemplele sint luate din lucrarea menfionatd in notele precedente.
71d., ibid.,, pp. 172—173.
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zare, ca si. maj ales, deosebirea, logicd si" stilisticd, pe care o mar-
'cheaza fatd de constructiile’ similare comparatlve sau metaforice, pro-
beaza interventia elementulm adverbial in obtinerea - valorii . stilistice.

La fel se 1nt1mp1a si cu substant1v1zarea unor ‘adverbe. Cac1 daca
spre exempluy, adverbul doard; ‘intr- -0 constructie ca: Dar ‘o .sd..vin,
asa intr-o doara.., prin, substant1v1zare se concretlzeaza, ;ceea ce
explicd expre51V1tatea formule1"8, nu e mai putm adevdrat ci in noua
Jui calitate de substant1v doar(d) este expresiv tocmai prm legatura
semanticd pe care o mai pdstreazd cu fostu] adverb, prin sensul sdu
vag, caracteristic adverbial.

Ultimele exemple amintite ridicd si o altd problemd de ordin sti-
listic, legatd de ceea ce am putea numi relafiile contextuale ale adver--
bului. In Stilistica limbii romdne se vorbeste despre alternarea adverbe-
lor cu conjunciii in scopul legdrii mai strinse a vorbirii. Sesizind
aceastd valoare de relatie a lui atunci si apoi, de exemplu unii stu-
denti- le considerd, in mod evident gresit, conjunctii, iar propozitiile
respectlve drept subordonate circumstantiale de timp. Departe de. a
epuiza problemele ivite in legéturd cu relatiile -contextiiale ale adverbu-
lui- prin aceastd. simpld referire, confuzia semnalatd este:facilitatd de
rolul rezumativ, sau recapitulativ, pe care aceste adverbe pronominale
il au fatd de propozifia sau fraza anterioard. Atunci sau apoi reiau,
prin functiunea lor pronominald, intelesul total sau partial, -al frazei
precedente, solicitind astfel in mai mare mdsurd imaginajia si sensi-
bilitatea cititorului .si legind mai strins contextul, necesitate simfita
indeosebi in vorbirea populard, Asadar in studiul contextului se relevd
din. nou capacitatea stilisticd a” adverbului.

Cercetarea stilisticd a adjectivului a inclus demult in rezolvérile
sale, unanim cunoscute si acceptate, valoarea expresivd a adverbului
ca element de realizare a superlativului absolut. Sinonimele numeroase
ale lui foarte, intrebuintate frecvent in vorbirea afectiva, familiard si
populara mai ales?, sint justificate tocmai de -0 asemenea necesitate
expresivd, care le-a preferat din ce in ce mai mult in locul abstractu-
lui si gramaticalizatului foarte. Aceasta nu inseéamnd insi cd foarte,
sau alte adverbe ce s-ar gdsi intr-o situatie asemanétoare, indiferent de
gradul lor de comparatle nu poate deveni uneori expresiv chiar dato-
1itd sensului sdu. abstract, vag. Dimpotriva. Cici e vorba si aici, ca si
la ad]ectlv nu de o restringere’ a functiunilor si m1]10acelor expresive,
ci de o dezvoltare a lor paralel cu evolutla limbii si a societdfii. Im-
perativul de a considera ceea ce gramaticile normative indicd drept
grade de comparatle doar ca o schemd destul de generald, orientativa
intervine si la adverb in misurd aseminitoare adjectivului, Numai pe
aceastd bazd metodologlca putem interpreta in ‘mod corespunzator va-
rletatea fenomenelor expresive ce ni le ofera mereu uzul viu. al limbii.
Numai astfel intr-un exemplu ca: Omul sdrac si mai are si ‘mai rabdd .

8 1d., ibid., p. 310.
9 Verzi id., ibid., p. 170.
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(I. Slavici, Popa Tanda) putem stabili usoara nuantare a sensului si impli-
cit expresivitatea adverbului (§i) mai, careé reduce opozitia formald a
celor doud propoz1t11 la o convérgenid de sens in jurul valorii adverbu-
lui, realizind in acest mod o repetitie sinonimicd ascunsd (,chiar si
atunci cind are, omul sdrac are putin. mai rabdi“). Determinantul
adverbial isi dezvidluie deci. in aceastd relatie dinamicd a sa cu verbul,
relajie ce-i oferd intreaga ierarhie a gradelor de comparatie, capaci-
tatea stilistica.

Locu‘;lumle adverbiale, - aldturi de care putem aseza expresnle
adverbiale si cuvintele onomatopeice, realizeazd in si mai mare masura
nuantarea expresiei. Atit de mult incit ar fi imposibil s& le incadrezi
doar in citeva categorii semantice sau expresive. Si e fard indoiald c&
studiul lor constituie un nou prilej de afirmaré’ a potentialului stilistic
de care dispune adverbul, acest determinant in primul rind calitativ,
modal, si deci apt pentru aprecieri subiective, al verbului.

Procedeul diminutivarii apropie din nou adverbele de adjective,
qlucru firesc, deoarece rolul lor este foarte aseméndtor cu al adjec-
tivelor. $i nu numai adverbele de mod, care sint adevirate adjective,
cu deosebire cd stau pe lingd verbe, nu pe lingd substantive, ci si
adverbele de loc, apoi cele de timp si de cantitate sint asimilate
adjectivelor si de aceea capdtd, dupd@ modelul acestora, formd dimi-
nutivald” %, Tar efectele stilistice obtinute sint cele obisnuite diminu-
tivelor. Cele mai adeseori intenfia este dezmierddtoare, alintétoare.
Intovérsdsite de o anumitd intonatie si in acord cu relaiile contextuale
in care sint plasate, adverbele diminutivate se miscd pe o scard valo-
rica intinsa: uneori devin adevdrate superlative (De ex.: Ai tras fru-
musel condeiul, 1. L. Caragiale), alteori ,se poate vorbi de o nuantd
aproape superlatlva”11 sau de o valoare redusd, greu de sablonat, mai
ales cind sentimente diverse se asociazd intre ele in acelasi nucleu
expresiv., Sau diminutivul intensificd sensul cuvintului de bazd, sub-
impulsul efectului, cum se initimpld si' cu acusica, care ,éxprimd sensul
de imediat” ,mai puternic decit acusi”!2, Derivarea si in' special dimi-
nutivarea adverbului devin astfel surse active pentru sporirea expre-
sivitafii sale. Si peste tot nu este vorba de altceva decit de noi posi-
bilitdti de afirmare si nuanfare a potentfialului' stilistic al adverbului,
in concordanid cu confinutul siu lexico-gramatical, cu calitatea sa
esentiald de determinant al verbului.

Concluzia noastrd este bogat ilustratd si susfinutd: printre altele,
si de numeroasele exemple de repetitii adverbiale date si comentate
in Stilistica limbii- romédne a prof Iorgu Iordan, la care am ‘apelat
mereu pentru .a ne furniza, mai ales materialul exemphflcatlv Repe-
titii ca: Bine, bine, am sd vid eu ce-i de fdcut; Mai intii- s/ mai intii
sd-mi spui...; Negliind sd inoale, era gata gata sd se inece; S-a stre-
curat incet,inc’eti’so’r; Cu spinul tot am dus-o, cine-cinéste, pind acum;

' 1d, ibid, p. 191. Vezi si exemplele de la pp. 192, 193.
L1d, ibid., p. 193.
21d., ibid, p. 191,
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Nu m-ai jubit niciodatd ... niciodatad.... niciodatd... etc., -etc., ne
oferd cu facilitate si acum posibilitatea unei pétrunderi Induntrul
acestui mecanism expresiv al adverbului si totodatd, in urma analizel
efectuate, satisfactia cdutdrii implinite.

In sensul discutiei noastre de plné acum, observatiile, faptele
aduse sub, lumina reflectorului si mai ales examinarea lor vor putea
fi incad mult largite, pentru a asigura astfel cunoasterea deplind a sti-
listicii adverbului, c#dreia noi astdzi i-am prefigurat doar o sumard
schitd, Si ne considerdm pe deplin satisfdcuii chiar daca strdduinfele
noastre n-au putut obfine altceva decit convingerea cd si adverbul,
la fel ca si celelalte parti de vorbire, utilizind diverse mijloace si pro-
cedee lingvistice, se comportd pe planul stilisticii in conformitate cu
continutul sdu lexico-gramatical -— care este de fapt conditia esentiala
a expresivitdtii sale —, potrivit normelor limbii comune. Valorile
expresive pe care si le asumd au astfel un caracter bine precizat si
motivat, create fiind in calitatea sa, de determinant al verbului. Prin
spec1f1cu1 comportaru sale si din punct de vedere stilistic, el rdmine
de neinlocuit in sistemul expresiv al limbii, iar ,abaterea” de la re-
guld, sau mai bine zis preferinta pentru o anumlta posibilitate de
alegere”13, nu este altceva decit unul din mijloacele ce-i stau la dispo-
zitie pentru a-si valorifica potentialul stilistic propriu.

CTUJIMCTHKA HAPEUYHS9
(Peswowme)

 CrunucTiHka Hapeuuss yGeIMTeJbHO J0Ka3hlBaeT HACI0, BHICKA3aHHYIO H B JAPYTHX
clyyasX, a WMEHHO, YTO BEIpA3WTeNbHOE 3HAYeHHe KaKof-JHGO YacTH peud, B HaHHOM
caywae Hapeuus, oéwcm{em;{ B NEPBYIO Ouepeib, €ro CHeNH(PHUUECKHM JEKCHKO-TPaMMa-
THYECKHM COJepIKaHHeM, a He OTKJIOHEHHSIMH OT HOPM OOINEro 'SI3bIKa.

CTHIHCTHKA HapeyHus ABAAETCH O NPEHMYLIeCTBY CTHIHRCTHKOH IarolbHOTO ONpe e/ n-
Teust. OTCIofa ero KpYT oNpeeseHHs, aBsomuics GoJee AP OKHM—YeM HMeHH TIPHJIarare b-
HOTO, Hanpumep, KOTOPOE OTPAHHYHBAET CBOH OTHOIUEHHS HMEHHBIM JIEMEHTOM IIpeAJIo-
JKEeHHS — HMEeHEeM CYUIECTBUTEJNbHEIM, — HO B TO e BpeMsl GoJsiee HeonpeJenéHHEIM, Gonee
HeTouHbIM. OTHeCeHYMe MOKHO NPOHM3BECTH C TeM Ke Pe3yJIbTaToM H K TpPeUIOIKHBIM cyGeraH-
THBHBEIM OGCTOSITE/IBCTBEHHEIM KOHCTPYKUHAM, MO OTHOIUEHHIO K KOTOPLIM HApeuHe HMeeT TO
JKE CTHJMCTHYECKOE NPEHMYIUECTBO, OCHOBAHHOe Ha GoJbIuell CHIIOH NepeaauH XyHOKeCTBEH-
Horo o6pasa. Hapeune, HCNONB30BARHOE B .SJJIHITHUECKMX KOHCTPYKUHMSAX, OCOGEHHO
B IPYNNe HMEHHBIX, SPKO HIIOCTPHPYET STY BBIP A3HTENBHYIO CIOCOGHOCTS.

CyGetuTyunst Hapeunif, Hapeunsi MeCTa BMECTO HApeUHs BPeMEHH, B 0coGeHHOCTH,
a TakXKe H3MEHEHHe TPaMMaTHUeCKOH (YHKUMH, ajBepOUanu3alusi OTAENBHBIX CJIOB HJIH
yTpaTa. aABep6UaNbHOrO 3HAYEHHS APYTHX, OCYUIECTBJSIIOT CBOIO BHIPA3HTENLHOCTH COBMe-
IIeHHeM B H3MeHSEeMbHIX NPOMOPLHsiX JABYX COYETAIOMHXCS 3JIEMEHTOB, HApSALY C HOBBIM,
npeolaaaomuM COJep MaHKeM, COXPaHASCh, KAK BTOpOCTeHeHHaH 0COGEHHOCTD, YTO-TQ H3
CTApOro, NepBOHAYANLHOIO. CEMAHTH3MA.

Bosuukaer, Taxum o6pasoM, mnpoGiemMa HIOAHCHPOBKH CTUJIHCTHYECKHX 3HAUeHHit
Hapeuusi. B 3TOM HanpaBJeHMH OTMEUaeICs €ro HCNOJb30OBaHHE B. CTPYKType CremeHei
CpaBHEHHS H, B O0COGEHHOCTH, MNPEBOCXOAHON cremeHH, B aaBeDCHANBLHBIX KOHCTDYKLHAX

3 Giacomo Devoto, Studi di stilistica, Firenze, 1950, passim.



STILISTICA ADVERBULUL 103

¥ BLIpAXKeHUAX; B CIOBOOGPA30OBaHHM, NOBTOPEHHH U T. X. He HcuepnuiBas COBOKYIHOCTH
BONpPOCOB, MOXHATHX CTHJHCTHKOH 5TOH YacTH peuH, aBTOp CTAThH IHITAETCH OCYLIECTBHTH
KDPaTKH{ OuepK BHIPA3HTENbHHIX 3HAUEHHH HapeuHs, NpPeJOCTABAAIOMHKIE B TO XKe BpeMs
¥ BO3MOYKHOCTb YTBEPIKAEHHS H HJUIIOCTPHPOBAHHS OCHOBHBIX NPHHUKIIOB CTHIHCTHYECKOTO
HCCJIeIOBAHHS .

STYLISTIQUE DE L’ADVERBE
(Résumé)

La stylistique de ladverbe démontre de facon convaincante I'idée que nous
avons affirmée plusieurs fois jusqu’ici, que la valeur expressive d’une partie du
discours (dans le cas présent l'adverbe) est due avant tout & son dontenu lexico-
grammatical spécifique et non a des écarts par rapport a la langue commune.

La stylistique de l’adverbe est par excellence celle d’un déterminant verbal;
de 13 sa sphére de détermination beaucoup plus large que, par exemple, celle de
Tadjectif, qui limite ses .relations & un élément nominal de la proposition, le
substantif, mais aussi- plus vague, plus imprécise en méme temps. Le rapport peut
s’établir aussi, le résultat . demeurant le méme, avec les constructions circonstan-
cielles substantivales et prépositionnelles, a I’égard desquelles P’adverbe présente le
méme avantage stylistique fondé sur une plus grande force suggestive de limage
artistique. L’adverbe utilisé dans les constructions elliptiques, en particulier dans
le groupe des constructions pronominales, illustre clairement sa capacité expressive.

Les substitutions d’adverbes, celui de lieu pour celui de temps, ainsi que le
changement de la fonction grammaticale, ’adverbialisation de certains mots ou la
perte de la valeur adverbiale par d’autres, réalisent leur expressivité par le cumul,
en proportions variables, des deux éléments qui se composent a co6té du nouveau
contenu dominant, tandis que se maintient, comme une note secondaire, quelque
<hose de Pancien sémantisme primitif.

C’est alors quapparait le probléme du nuancement des valeurs stylistiques de
Padverbe. On remarquera en ce sens son emploi dans la structure des degrés de
comparaison, en particulier -du superlatif; dans des locutions et expressions adver-
biales, dans la dérivation, la répétition etc. Sans vouloir épuiser la totalité des
aspects que présente la stylistique de cette partie du discours, I’auteur tente une
esquisse sommaire des valeurs expressives de l’adverbe, esquisse qui offre en méme
temps la possibilité d’exposer et d’illustrer les principes de base de la stylistique.






DIN TRECUTUL MUNTILOR APUSENI. ISTORICUL COMUNEL
SACATURA (VADU MOTILOR) OGLINDIT IN. TOPONIMIE

de

M. HOMORODEAN

Comunicare prezentatd. la. sesiunea stuntmca a Filialei C]u; a Societdfii de stiinfe
istorice si:filologice, Abrud. 31 octombrie 1965

Situatd cam la jumaé&tatea distanfei dintre Cimpeni si Albac, pe
valea Ariesului Mare (Riu Mare) si, cu deosebire, pe versantele si
culmile de pe ambele pérti ale acestui riu, comuna S&dcdtura (numitd
recent, oficial, Vadu Motilor) se Incadreazd in binecunoscutul
tip de asezare al satelor-cringuri2. Dupad cum se stie, acest tip- de ase--

L Vom intrebuinta in continuare in articolul nostru denumirea de Sdcdlura,
din considerentul cd&, prin vechimea sa, ea reflectd intr-o mai mare mdsurd o serie
de fapte apartinind trecutului istoric al localitétii.

2.Materialul toponomastic care constituie obiectul acestui articol a fost cules
intr-o0 anchetd dialectald, efectuaty la fata locului, in februarie 1963. In cea mai
mare parte, el a fost inregistrat- de la -informatorul Crisan Rovin, agricultor si
crescdtor de vite, In virstd. de 60 de ani, originar din. Sdcatura (notat in cuprinsul
articolului prin- sigla S). Unele informatii suplimentare au fost obtinute prin des-
puierea registrelor agricole aflate- la Sfatul Popular al aceleiasi localitati.

Pentru largirea documentdrii, au mai fost. utilizate urmdatoarele izvoare: a) ling-

vistice: CADE = 1. A: Candrea-Gh. Adamescu, Dicfionarul enciclopedic
ilustrat ,Cartea romdneascd”, Bucuresti, 1931; DA = Academia Romani,
Dictionarul limbii romdne, tom. I .—, Bucuresti, 1913—1948; DM = Academia:

Republicii Populare Romédne Institutul de lingvisticd din
Bucuresti, Dictionarul limbii -romdne moderne, . Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Populare Roméane, 1958; FRINCU—CANDREA, M: = Teofil Frincu si
George Candrea, Romdnii din Munfii Apuseni (Mofii). Scrierea etnograficd,
Bucuresti, 1888; FRINCU—CANDREA, R. = Teofil Frincu si Gh. Candrea,

Rotacismul- la mofi si istrieni, Bucuresti, 1886; IORDAN, TOP. ROM. = 'Iorgu
Jordan, Toponimia romdneascd, [Bucuresti], Editura Academiei Republicii- Populare
Roméne, 1963; PAPAHAGI, M. AP. = Tache Papahagi, Cerceldri in Muntii

Apuseni, in ,Grai si suflet”, II, 1925, nr. 1, p. 22—89; b) istorice si etnografice:
Lucia Apolzan, Cerceldri etnografice- ih Mun}ii- Apusem, in ,Apulum”, Bule-
tinul Muzeului reglonal Alba Iulia, III, 1939—1942 p. '257-284; id., Sate-cringuri
din Munfii Apusenj,~in ,Sociologie romaneascd“, V, 1943; nr. 1—6, p. 149—159; id,
Observafii asupra ocupatiilor agricole in Muntu Apuseni, in -,Apulum”, Buletinul
Muzeului regional Alba Iulia, II, 1943—1945, p. 283—314; N, Dundre si Marcela
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zare, propriu si altor localitdti din cetatea muntoasd a Muniilor Apuseni
{ex., Bistra, intr-o bund mdasurd si Cimpeni, apoi Certege, Ponorel,
Vidra, Avram Iancu, Neagra. Albac, Arada, Scdrisoara, Girda de Sus,
Arieseni §.a.) se caracterizeazd printr-o mare dispersare. Casele din
cuprinsul acestor sate, grupate cite 2—3, 5—6 sau chiar si- mai multe
in asa numitele cringuri (cringuri), situate pe Inal{imi, se Insird pe
intinderi ce pot ajunge, uneori, pind la 30 de km (cazul Ariesenilor).
Cit despre localitatea Sdcdtura, alcdtuitd din 40 de cringuri, ea ocupa,
cel pufin cu vreo 20 de ani in urmd, o suprafatd de cca 56 km? 3.

Ca si aiurea, tipul de asezdri la care ne referim apare intr-o strinsa
legdturd nu numai cu conditiile geografice, ci — si mai cu seamd —
cu cele de ordin istoric, social si-‘economic In care s-au dezvoltat
satele din aceastd regiune. Intr-adevdr, dupd cum rezultd si din cerce-
tdrile unor etnografi ca Lucia Apolzan, N. Dundre. R. Vuia s.a.%
printre factorii care si-au ldsat amprenta asupra acestul tip de asezare,
un loc de frunte il ocupd insesi ocupatiile practicate de-a lungul seco-
lelor de cdtre locuitori. Este vorba, in primul rind, de cresterea vitelor
si de agriculturé, insotite; pe al doilea plan, si de lemndrit (acesta din
urmd intilnit in Sdcdtura, ca si in alte citeva localitdii, sub forma
vasarltulul) Formele specifice de practicare mai cu seam# a agrlcul-
turii si a cresterii vitelor (rotatia de culturi la un interval mare de ani,
necesitatea unor suprafefe cit mai intinse de pdsuni si flnate $.a.) au
dat nastere in timp la un tot mai accentuat proces de risipire, roire
a asezdrilor, in dauna suprafetelor impddurite.

Ca populatie, localitatea Sdcdtura avea in 1930, dupd recensa-
mintul populatiei efectuat la aceasta datd, 1968 de locuitori, in marea
lor majoritate romanis.

Documentar, localitatea noastra nu este atestats, sub actualul sdu
nume, decit destul de tirziu (sec. al XIX-lea)s. Cu siguranfd Insd, cd
ea trebuie sd fie cu mult mai veche. Faptul cad Sdcdtura, ca si celelalte
sate din 1mpre]ur1m1 nu au atestdri mai vechi, trebuie explicat, in
pnmul rind, tot prin caracterul lor dlspersat la care, pentru o epocd
mai 1ndepartata se adaugd si:stadiul mai redus de dezvoltare. Este
sugestiv, in acest sens, sd menfiondm cd toate asezdrile din aceastd
p'arte, din- jurul vailor Ariesului Mare si'a Ariesului Mic (Riu Mare
si Riu Mic), care in trecut apartineau domeniului aurifer al:Zlatnei,

Focsa, Portul buciumanikor din’ Munfii Apuseni, Bucuresti, 1958; Toth I. Zoltan,
M1$car11e fdrdnesti din- Munfiii Apuseni’ pind la 1848, Bucuresti, Editura Acade-
miei Republicii Populare Roméne, 1955; R. Vuia, Asezanle, casa si portul fdranului
romdn din Ardeal si- Banat, in Transilvania, Banatul, Crisana, Maramuresul, vol. I,
p. 161-—182, Bucuresti, 1929.
: 8 Vezi Lucia Apolzan, Sate-cringuri in Mun}ii Apuseni..., p. 152

-4.Vezi nota 2.

5 Vezi Recensdmintul general -al populafiei - Romdniei, din 29 decembrie 1930,
Bucuresti, 1938, vol. I, p. 484,

6. Mentiune dupd Dictionar istoric al Iocamatuor din Transilvania, lucrare in
manuscris a prof. Coriolan Suciu, ciruia ii mulfumim’ si pe aceastd cale
pentru faptul cd ne-a pus-o la dispozitie.
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sint amintite in 1366 sub formula generald de ,.districium terrae Obrugh
cum Zalathna ac villis in territorio siltuatis (= districtul t{inutului
Abrud, cu Zlatna si satele asezate pe teritoriul sdu). Abia in sec. al
XVIl-lea se aminteste denumirea, de astd datd mai putin genericd, de
Riu Mare, ca indicind o posesiune distinctd, denumire in care, aldturi
de Albac, Arad, Scérisoara si Girda de Sus, trebuie si se fi inclus si
satul Sacatura’.

Dupd aceastd sumard privire asupra unor caracteristici mai de
seamd ale conditiilor istorice si social-economice in care s-a dezvoltat
localitatea cercetatd de noi, vom cduta. in continuare, sd ardtdm modul
in care madcar unele din aceste caracteristici se reflectd in toponimia
locala.

Ceea ce frapeazd de la inceput din aceastd toponimie este marele
numdr de nume privitoare la defrisdri si, intr-o strinsd legdturd cu
acestea, si mai numeroasele nume de locuri formate de la nume de
persoane,

Referindu-ne la numele de locuri legate de defrisdri, trebuie s&
remarcdm, inca de pe acum, cd ele, pe lingd faptul cd sint numeroase,
prezintd in acelasi timp si o mare diversitate. Seria lor sinonimicd este
cu atit mai bogatd, dacd ne gindim c& aceste nume aparfin hotarului
unei singure localitati. Tuturor acestora li se mai adauga ap01 si un
numdr de apelative topice, cu aceeasi semnificative, vii si astdzi in
graiul locuitorilor, dar pe care nu le-am intilnit ca  nume de locuri.
Pentru a ne da mai usor seama de diversitatea acestor nume si termeni,
ii vom Insira, pe cit posibil, in ordine semanticd:

a) poiand — La Certeje in Poiand; Cimpu Ilu Bogdan, Cimpu
Iu Tirfan, Cimpu Zenii, poieni: cimp ,poiand” (S)8, Preluca de la Halca:
prelucd ,poiand” (S.; pentru raspindirea numelui Preluca, vezi IORDAN,
TOP. ROM. 528); Runcu, nume a doud locuri ardtoare: apelativul runc
nu mai e cunoscut in localitate; cu privire la sensul lui, vezi IORDAN,
TOP.ROM. 23, s.v. Curédtura; golind si zdvircd (cu diminutivul
zdvircujd), apelative cu aceeasi semnificatie (cf.S.)%

~ b) pddure tdiatd; tdieturd: Buciumi, loc ardtor: bucium (pl. buciumi)
~bustean, buturugd; cioatd” (S; cf. PAPAHAGI, M. AP. 84); (in) Ciungi,
Lunca Ciungilor: ciung ,,copac cu crengile rupte sau tdiate” (cf. IOR-
DAN, TOP. ROM. 21); Curdiurd, Curdtura din Dos, In Curdturi; apela-
tivul curdiurd n-a fost inregistrat in localitate (pentru sens, cf. IORDAN,
TOP. ROM. 22, 23): In Plesd, Coltu Plesii, Ritu Plesii: cf. adj. ples,-d

»(despre un teren) lipsit de vegetalie, de copaci; gol” (cf. DM); Urici-

7 Vezi Té6th I. Zoltan, op. cit, p. 14 su.

8 Dupé cum se stie, aceastd acceptfiune este specificd Muntilor Apuseni; (cf., de
altfel, si ALR II, serie noud, harta nr. 587, pct. 95); pentru semantism, cf. si v. sl
poljana (> rom. poiand).

9 Apare in toponimia Tarii Hategulul Zdvirca, nume al unor zdvoaie; vezi
G. Ciuglea, M. Homorodean si I. Stan, Toponimia comunei Riu de Mori
{Tara Hafegului), in ,Foneticd si dialectologie”, V, 1963, p. 66.
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turd, loc ardtor: cf,urici- ,;a curdti un ‘loc de. buturugi” (FRINCU:
CANDREA M. 106);

c) padure arsd: Pdrdu Arsurii, piriu; izvordste din Arsuri; cf. si
apelatlvul pirliturd ,pddure pirlitd, atinsd de foc” (S); Pojar, un
cimp [= p01ana] intr-o padure ‘of. pojar ..(invechit) incendiu” (DM);
Pojorita, cring si vale: cf. pojori ,a ardé” (cf. IORDAN, TOP. ROM.
360; 361); In Smidd: smidd, cu sensul special, de ,,padure de brad,
devastata prin ardere” (FRTNCU—CANDREA R. 61) si a.l0,

Cit despre numele de locuri care ‘sint bazate pe nume de persdane,
in majoritatea lor ele sint formé de plural ale unor derivate cu suf.
-esc (-esti) de la nume de familie si — mai ales — dé la porecle. fn
numdr de peste 40, aceste nume fopice indicd de obicei cringuri (gru-
puri de case) sau, mai rar, locuri locuite odinioard. latd citeva exemple:
Albesti (<n.f. Albu); Andiesti (< n.f. Ana); Bricesti (< Brici, porecld
datd unuia care .te taie cu vorba“: S); Hudesti, probabil .0 porecli,
colectivd referitoare la natura, aspectul locului in care este situat
cringul respectiv: acolo ,,vine pe o huda, o gdurutd, Pardu Boscdii”
(S); Scrobesti (< por. si n.f. Scrob: cf. scrob cu sensuri ca , juméri de
oud”; ,terci’; of. DM); Sosoiesti (<por., nf. Sos: sos ,stilp de gard”
S)Y; Jugani- (< por., n.f. Jugan: jugan, (si in sintagma cal jugan) ,cal
jugédnit; spec. cal (de la doii'pind la trei ani)”; ,,(prin Cimpia Transil-
vaniei) berbece jugdnit’ DA).

Fdrd indoiald, atit numele topice privitoare la defrisari, cit si cele
formate de la nume de persoane, despre care-am discutat mai sus, sint
de naturd s# reflecte unele fapte din trecutul istoric — mai mult sau
mai putin indepdntat — al comunei S&acdtura.

Pe de o parte, primele confirmd si intregese: faptul, binecunoscut
de altfel, cd extinderea in general 4 satelor—cringuri din Muntii Apu-
seni, determmata in prlmul rind de necesitatea asigurdrii de terenuri
arabile, finaturi si pdsuni, s-a realizat, practic, prmtr-un Antens- si. de
duratd proces de defrisarel2 Totodata, foponimia ne mai arati ca

2t

© Cf. si smidd ,curdturd”, atestat de I. Conea in Depresiunea Dornei (vezi
Monografia geograficd a Republicii. Populare: Romdne. 1. Geografia fizicd, Bucuresti,
Editura Academiei Republicii Populare Romaéne, 1960 p- 90) In legdturd cu numele
topice pr1v1toare la defrisdri, vezi, si: Iorgu Iordan, Bezelchnung fiir . ,Rpden-
land” in der ruménischen’ Toponomdstik, in ,Zeitschrift fiir Ortsnamenforschung”,
1V, 1928, p.''48—60, 171—183; Eugen Janitsek, Contributii la studiul numelor
topice care au la-bazd nofiunea de ,defrisare”, in ,Studia Universitatis Babes—Bolyai*,
Serles Phllologla, 1965, fasciculus 2,. p. 129—132.

1 Cf. si sosoi ,iepure”, domunicat din Albac, de Felicia Stan; $050i .a murmura;
a soptl a fosni” (CADE).

12 Cum este si firesc, agricultura, cresterea vitelor si ocupatiile auxiliare
acestora au ldsat si ele urme in topommxa locald. latd citeva exemple:. Horlistea:
hérl:ste ,,loc ardtdtor sau pdsune, ldsat in paragind (S) < bg orlite ', Joc pustiu”
(DM), si horlisti ,(despre un. loc) a' (s€) péardgini® (S): ‘Miristea din Hoancd,
Mmstea dupa Padure, Miristea Mare, Cornu - Miristii; mmsle »loc ardtor: (m care
se ‘'seamana gnu)” (S); Ndmasu la Bzrdm si Ndmdsel: ndmas ,locul mai bun, de pe
lingd casd, si care e mai mult finat” (S) La Ocoale; La Pdtulas; Ritu PIesu Tom-
nalecu, parte a Vojditei — unul din muntu cu pasuru ai localitatii; .La. Topz]e Vultori,
grup de case, la confluenfa Viii Negre cu Valeéa Lizestilor:” vulloaré ,pivd” (S) s.a.
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acest proces de defrisare a cunoscut, cel putin in cazul localitdfii
cercetate, diverse aspecte, forme particulare: de la tdierea totald a
copacilor, la ciungire si pind. la arderea lor. Ca un fapt de amanunt,
desi nu lipsit de importan{d, am mai releva interesanta evolujie seman-
ticd doveditd de termeénul urici (cf.-si numele topic Uriciturd), men-
fionat mai inainte, care are la bazd vechiul termen administrativ uric
,,posesmne de veci, dobinditd prin donatie domneascd sau prin cumpd-
rare §i.care se poate transmite prin mostenire” (< magh. 0rok DM)13,
Nu este exclus ca-un studiu mai aprofundat al lui uric si al familiei
sale (urici si, probabil, uriciturd) ca si a numelor topice respective,
sd dea unele indicii cu privire la regimul juridic, din trecut, al pro-
prietatilor care au luat nastere in urma defrisarilor. Un caz similar ar
putea reprezenta si termenul irduas [trduds], curent in graiul locui-
torilor -din S&catura. ca .si din alte localitdti ale Muntllor Apuseni, cu
intelesuri ca .loc ingradit, lingd casd” (S); ,cimp in pddure, frumos,
fdrd piatrd, bine curdtit” (S); ,loc plan, ca o livadd, inchis cu gard”
(FRINCU—CANDREA, R. 63), compus din prep. (in)trd (=intre) si
apelativul oag, la origine tot un termen administrativ, cu sensul de
baza de ,loc oprit (despre un finaf, pdsune, dar mai- ales pddure”)
(< magh. ovds, ,cautelo, cautio”; vezi Szarvas Gabor si Simonyi Zsig-
mond, Magyar nyelvidriéneti szétar, t. 11, Budapesta, 1891)%4,

Pe de altd parte, numeroasele nume topice formate de la nume de
persoane constituie si ele o reflectare, pe plan lingvistic, a modului
concret in care, in strinsd legdturd si dependentd de viata economicd,
s-a desfdsurat intreaga evolutie demograficd din localitatea cercetatd.
Este vorba anume de continuul proces de roire de familii si de ase-
zdri care isi are ca punct de plecare, adeseori, o singurd familie si
asezare mai veche.

In sfirsit, considerdm . cd, in lumina celor de pind acum, Insdsi
explicarea numelui locahtatn, Sdcdtura, nu mai comporti nici o greu-
tate. Prezenta numeroaselor nume topice privitoare la defrisdri pe
teritoriul economic al acestei localitdfi, ca si denumirea maghiard a
acesteia (Aranyosvdgds = tdietura Ariesului), ne demonstreazd cd la
baza toponimicului Sdcdtura std apelativul sdcdturd ,tdieturd de pa-
dure; laz, runc”, un derivat al lui secd (<lat. secare ,a tdia“), acesta
din urm& pastrat azi in limba romand mai cu seamd in expresii ca
a seca la inimd (sau la fica}i) unde se observa usor sensul de ,,a taia,
a injunghia; a intepa”15.

- 13 Acest termen a pétruns si el in toponimie: Uric, sat in Tara Hategului;
cf. si sinonimul Ohaba (< sl. ohaba ;proprietate intangibild”) cu o mai mare réas-
pindire pe teritoriul {drii noastre (vezi IORDAN, TOP. ROM, 523).

" Vezi discutia pe larg, in legatura cu continutul semantic, originea si aria
de raspindire a acestui termen, precum si in legdturd cu numele topice respective,
la G, Gluglea M. Homorodean si 1. Stan, Toponimia comunei Riu de Mori {Tara
Hategulw) in ,Foneticd si dialectologie”, V, 1963, p. 51.

B Vezi Iorgu Iordan (TOP. ROM. 127 si npota 6), unde se menfioneazd
si un mare numdr de toponimice Sdcdtura (Secdtura), cel putin o parte din ele
avind aceeasi semnificatie.
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U3 IPOLIJIOTO 3ATIALHBIX TOP. UCTOPUS CEJIA CAKITYPA (BALY
MOILMJIOP), OTPAKEHHAS B- TOTIOHUMHKE

(PeswmMme)

ABTOp CTaTeH, HC‘IIO,HBSYHITOl’IOHHMHHeCnmx Malepuad, COUpaHHbln Ha MeCTaX, BHISAB-
JsleT Cnoco0, KOTOPLIM TONOHHMHKA OTpa’kaeT PAJ" (AaKTOB HCTOPHYECKOTO HPOLLIOro
MeCTHOCTH Sdcdtura. MHOTOUHCNeHHHE TONOHHMHYECKHe HAa3BaHHA, Kacamoligecs pYOKH
Jlec3 HJM HMeIolUlHe B CBoeill ocHOpe uMeHa nuu (tuna Poiana, Cimpu, Buciumi, Curdturd,
Avsuvi uav Albesti, Bricesti, Hudesti, Jugani W T.I.) - 10KasblBAOT, UTO pasenTHe BO
BPEMEHH 3TOH MeCTHOCTH — Kax MW, BOpDOueM, Da3BHTHe ADYTHX MecTHocTeH 3amajgHBIX
rop — TNPOH3OUWIO B 'recx-xou CBASH C YCHJIGHHHIM H JUIHTEBHLIM IIPOLECCOM pyOKH Jeca H
pocTta HaceJeHHA.

Jlake crapoe HasBanue cena (Sdcdiura) TaxiXKe HMeeT B OCHOBE TepMHH, CBSI3aHHBIH
€ pyo6xoit, yeca: sdcdturd ,,BIpyOKa‘’, (NpOMCXOAAMWHI M8 secd ,,PYyOHTB‘ <! Jjiat. secare,
C TeM XXe 3HaueHHeM).

SUR LE PASSE DES MONTS APUSENI: L'HISTOIRE DE LA COMMUNE
DE SACATURA (VADU MOTILOR) REELETEE DANS LA TOPONYMIE

(Résumé)

Mettant en oeuvre les matériaux toponymiques recueillis ‘sur le terrain, ’auteur
reléve la fagon dont la toponymie refléte une série d’événemernts du passé historique
de la localité de Sdcdtura. De nombreux toponymes relatifs aux défrichements ou
ayant a leur base des anthroponymes (du type de Poiana, Cimpu, Buciumi, Curdtura,
Arsuri ou, d’autre part, de Albesti, Bricesti, Hudesti, Jugani etc.) montrent bien que
le développement dans le temps de cette localité — comme d’ailleurs d’autres
localités -des Monts Apuseni — a eu lieu en étroite relation avec un processus
intense et prolongé de défrichement et de prolifération démographique. L’ancien
nom de la commune (Sdedtura) a lui-méme & sa base un terme lié au défrichement:
sdcdturd essart, coupe-de forét” (dérivé de seca ,couper” < lat. secare, idem).



TEMA |, NEBUNIEI” LUI ORESTE LA TRAGICII GRECI
SI LA RACINE

de
MIRCEA MIHALEVSCHI

La Eschil, Furiile care-l urmaresc pe Oreste sint .inf&tisate intr-o
viziune in care mitul si elementul psihologic se confund& intr-o ima-
gine unicd. Analiza comotiei morale a lui Oreste este urmadariti cu o
precizie clinicd, dar se cunoaste cd insusi autorul crede in existenta
reald a zeitdtilor infernale.

Ca fenomen psihic, cosmarul esfe justificat prin realitatea obse-
dantd a crimei:

wPe miini }i-i pata proaspdt singerald
De unde ti-i §i mintea tulburatd”:

O datd actul savirsit, rolul activ al personajului inceteazd. E momentul
contempldrii infricosate a suferinfelor omului zdrobit de destin. Oreste
contempld neputincios declansarea crizei:

«Dar ca sd stiti... ce stiu eu mai la urmd cum va {i?
Sint dus parcd de cai sirepi care pe drum

Mgd vinturd, de nu mai pot eu sd-i instrun

Si-ncepe a cinta in mine ca un viers nebun

Si a juca desfriul unui joc asurzitor”?2

E drept cd Oreste va cduta si se apere, invocind pe Apolon si
justificindu-se cu argumente rationale. Pentru moment, consolarea
adusi de aceastd justificare se rezumd la constiinta faptului cd nu
avusese alld cale, mai dreaptd, de ales. Lucrul acesta, desigur, nu-l
absolvd de ispdsirea crimei, dar conferd suferinjelor sale o notd pate-
ticd, chiar de puritate si mdarefie. Imprejurarea fatald care-1 obligase

t Eschil, Hoeforele, Vol. ,Tragicii greci”, p. 159. E.S.P.L.A., 1958.
2 Jbidem, p. 158. '



112 MIRCEA MIHALEVSCHI

sa aleagd Intre a fi un bun fiu, fie pentru tatdl, fie pentru mama sa,
e reamintitd in versurile:

Corul:
Ce spaime te cuprind pe tine, fiul cel mai drag
Din Ilume? Nu te speria, ci stai cd vei invinge.
Oreste:

Dar nu sint spaime ce insufld chinuri grele
Sint furii negre de-ale morjii mamei mele?

prin opozitia fiul cel mai drag si de-al mortii mamei mele.

Cum vedem, se realizeazd mereu legdtura dintre obsesia actului
sdvirsit si realitatea de cosmar ‘a Furiilor.

Trecind peste teatrul lui Sofocle, unde se accentueazd actul jus-
titiar fard a se descrie criza lui Oreste, ne vom opri la Euripide. Tema
apare in drama lui Euripide, .Oreste”, care figureazd printre sursele
lui Racine. Electra vegheazd la c#dpé&tiiul lui Oreste, de sase zile in
delir. In sfirsit, un somn linistitor l-a cuprins. Trezindu-se, Oreste dd
semne de luciditate. Electra ii anuntd sosirea lui Menelau, care o va
aduce. cu sine pe Elena. Prin asociatie de idei Oreste isi aminteste de
infidelitatea Clitemnestrei si criza reincepe.

Analiza clinicd a crizei, in toate amdnuntele ei (asocialia de idei,
declansarea, confundarea persoanelor cu viziuni halucinante, delirul)
e foarte precisd si perfect justificatd psihologic. De remarcat este
insd felul in care Oreste reuseste sd iasd din crizd, — ameninfind
Furiile cu sdgetile unui arc daruit de Apolon.

Totusi, la Euripide mitul e mai pulin realitate si mai mult simbol;
Furiile sint pldsmuiri ale constiiniei incdrcate. Reddm mai jos dialogul
Oreste — Menelau, in care primul analizeazd esenfa rdului de care
suferd:

+Menelau: Ce resimfi tu? Care e rdul care le omoard?

Oreste: Constiinja, constiinfa care-mi reproseazd o Ifdrddelege
Menelau: Ce spui fu? Lucrul infelept e clar si nu obscur.
Oreste: Ceea ce md mistuie in primul’ rind e tristefea.
Menelau: Redutabild zeifd! Dar ea poate fi linigtitd.

Oreste: ...si furiile 1dzbundtoare ale uciderii mamej mele“s.

Cum vedem, analiza e bine nuantatd, diferentiatd. Din ea se de-
gajd in primul rind nota de profund omenesc.

Din aceastd piesid a lui Eunplde s-a inspirat Racine in pagma
consacratd delirului lui Oreste din piesa ,.Andromaque”. Apar si la
Racine elementele de]a intilnite: Furule, miinile ridicate s&d biciuiasca.
serpii suierind, obsesia singelui. Ca si la Euripide, e urmdritd gradajia
psihiologicad a crizei: asociatia de idei, declansarea, halucinatiile, delirul.

3 Ibidem, p. 159.
4 Trad. din fr.: Thédire d’Euripide, Vol. I, Parxs, Coll, Garnier..
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In acelasi timp, trebuie si remarcdm o serie de deosebiri, ba mai
mult, cel putin in aparentd, de incoherente, in logica internd a crizei
la Racine. Astfel, in loc sd caute sd evite Furiile, sau sa le alunge,
Oreste le invocd. In teatrul lui Euripide suferiniele eroului sint conse-
cinfa nemijlocitd a paricidului. La Racine, Oreste cauzeazda moartea
lui Pyrrhus, care trddase interesele Greciei menajind viata lui Astya-
nax, deci crima era oarecum justificatd. E drept cd paricidul antic
avusese o justificare, dar din. analiza temei in tratarea anticd reiese
clar cd numai aspectul neomenos, impotriva firii, al actului justitiar,
imprejurarea cd victima era insdsi mama rdzbundtorului, stdtea la ori-
ginea zbuciumului lui Oreste. La Racine, Oreste are, ce-i drept, remus-
cdri, deoarece in complotul pe care-1 urzise (de notat cd nici nu reu-
sise sd participe personal la uciderea victimei), era in fond o f&radelege
cdlcind legile onoarei si ale ospitalitdfii. Dar aceste remuscdri nu apar
decit dupd ce Hermione ii reproseazd fapta, pe care ea insdsi o con-
cepuse, si dupd ce isi manifestd ura pe care i-o purta Concludentd in
aceastd problemd e imprejurarea cd in timpul crizei Oreste, avind
impresia cd-1 vede pe ‘Pyrrhus, teafdr si nevdtdmat, se repede si-
ucidd. Este evident ‘deci c& remuscdrile pentru ueiderea lui Pyrrhus.
nu stau la baza crizei de nebunie. Nici moartea Hermionei (in sensul
vreunei responsabilitdti a lui Oreste cu privire la aceasta) nu justifica
criza. Oreste nu se simte rdspunzdtor de sinuciderea Hermionei, dim-
potrivd, ii condamnd mereu ingratitudinea. Desigur, imaginea apdsa-
toare a celor doud cadavre are si ea un rol in declansarea crizei, dar
nu poate s-o .justifice pe deplin.

Este, asadar, insuficient realizatd tratarea temei la Racine? Criza
lui Oreste apare oare in mod nejustificat, fiind impusd doar de respec-
tarea unei traditii?

Inainte de a da r#spunsul la aceastd intrebare, se impun citeva
consideratii in legdturd cu ansamblul piesei si cu caracterul persona-
jului racinian. Edificatoare in acest sens ni se par urmditoarele rinduri
ale criticului Antoine Adam: ,Totusi, de doi ani-incoace, cele mai mari
descoperiri le-a fdcut Racine in el insusi. Crezuse pind atunci cd se
cunostea, ambifios, ironic, stdpin pe sine, In gardd faid de r&tdcirile
pasiunii. Dar aceasta a sosit. Ea asfisiat imaginea complezanti. Ea a
scos la lumind viziuni pind atunci ignorate, neputinta vointei, incon-
stanfa dispozifiei, nebunia care ne impune gesturi in care mai tirziu
nu ne regasim.

Din aceastd descoperire el ii scoate pe Oreste si pe Pyrrhus. Céci
Oreste este el (Racine)"s.

Intr-un astfel de. v1rte]' al pasiunii, obsedante, devorante, ajunse
la parox1sm. trebuie sd cdutdm deci justificarea si mecanismul declan-
sdrii crizei lui Oreste. Pasiunea devine, prin esecurile si deci refuld-
rile continui, o obsesie nesuferitd, fatd de care voinfa e neputincioasd,
cdci obsesia insdsi-e intr-un fel vointd, dorintd stdruitoare de realizare.

5 A. Adam, Histoire de la littérature frangaise au XVIi-e siécle, tom, IV, p. 315.

8 — Philologia 1/1967
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Reprosurile Hermionei pentru uciderea lui Pyrrhus, ura ei dezldn-
juitd, supun pe nefericitul Oreste la torturi neomenoase. Vestea sinuci-
derii Hermionei lingd cadavrul lui Pyrrhus, prin caracterul sdu irepa-,
rabil, consacrd definitiv esecul. Dac#d, conform celebrei comparatii;!
pasiunea e asemeni uraganului care isi sporeste furia proporfio-
nal cu madrimea  obstacolului care-l infruntd, pentru Oreste obsta-
colul devine infinit, ireversibila bariera a mortii. Toate supapele, toate
portijele de iesire fiind inchise, forjele distrugdtoare sint indreptate
definitiv spre .interior, unde 1isi vor continua ravagiile declansind
nebunia.

Aflind vestea tragicd, Oreste isi péstreazd la inceput luciditatea si
contempld cu deznddejde situatia (momentul contempldrii neputincioase
a urmdrilor loviturii destinului il remarcasem deja la Eschil). Adresin-
du-se cu ironie cerului, Oreste isi exprimd admirafia fatd de arta cu
care reusise sd-l transforme intr-un model desdvirsit al nefericirii. Apoi
isi exprimd hotdrirea de a se sinucide, spre a reuni astfel trei inimi
care nu se putuserd acorda. Dar incepe criza:

»Mais quelle épaisse nuit, tout a@ coup m’environne?”

Sd urmdrim mecanismul declansarii acestei crize. La prima vedere,
asociatia de idei de la care se porneste ar fi imaginea reimprospétata
a mortii lui Pyrrhus si 'a Hermionei. Desigur, imaginea insingeratd
contribuie la realizarea unei atmosfere morbide. Dar mecanismul psi-
hologic e mai subtil. Oreste e consacrat unui destin mai tragic decit
moartea, acela de a fi mistuit de obsesia iubirii sale neimpaéartasite.
Pentru moment vdzuse o solutie, o consolare, in moarte. Dar -destinul
sdu constd tocmai in imposibilitatea gdsirii solutiei, a rezolvdrii com-
plexului sufletesc, constd intr-o definitivd refulare. Sinuciderea este
o solutie falsd, la fel cum falsd e si ideea reunirii prin moarte a inimilor
care nu s-au putut acorda. In cazul lui Oreste, sinuciderea nu constituie
decit o noud recunoastere a esecului. Astfel, personajului racinian nu-i
rdmine de facut decit sd invoce furiile si, printr-uin fel de complacere
masochistd la propria torturd, sd se lase pradd nebuniei.

~Prima viziune a nebuniei este aceea a lui Pyrrhus reinviat. Oreste
se- pregdteste sd-1 loveascd, dar intervine Hermione, spre a-l1 salva.

~Quoi?z Pyrrhus, je te rencontre encore?
Trouverai-je -partout un rival que jabhorre? .
Percé de tant de coups, comment tes-tu sauveé?
Tiens, tiens, voila le coup que je P’ai réserveé.
Mais que vois-je? A mes yeux Hermione Iembrasse?
Elle vient Parracher au coup qui le menace.

Dieux! quels affreux regards elle jette sur moil”

. Aici e punctul culminant al crizei. Intr-o imagine sublimata (ca si
la tragicii greci) sint condensate cauzele reale ale nebuniei. Imaginea
Hermionei imbratisindu-1 pe Pyrrhus spre a-1 ocroti (pldsmuire -obse-
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sionald de cosmar, cdci in realitate Hermione nu asistase la moartea
lui Pyrrhus)., este mai chinuitoare pentru Oreste chiar decit cea a
furiilor dezldntuite.

Tot asa, mal departe, imaginea sugeratd de celebrul vers:

wPour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes2”

e mai pufin chinuitoare decit cea a privirilor infricosdtoare de urd pe
care 1 le aruncase fiinta iubita:

.Dieux, quels affreux regards elle jette sur moil*

Imaginea furiilor dezldnjuite e doar o completare si, mai ales,
o consecin{d a acestel viziuni. Concludente in acest sens sint versurile
cu care se incheie monologul lui Oreste:

.Venez, a vos fureurs Oreste s’abandonne
Mais non, retirez-vous, laissez faire Hermione
L’ingrate mieux. que vous saura me déchirer
Et je Iui porte enfin mon coeur & dévorer®.

Inspdimintdtor e gindul perpetudrii la infinit, prin caracterul de
ireparabil al mortii Hermionei, amintit inainte, a imaginilor care-1
obsedeazd:

+Venez vous memporter dans D’éternelle nuit?”

E greu de imaginat viziune mai desdvirsitd a infernului, unirea
suferinfei cu eternitatea, decit cea realizatd de Racine in acest final
de tragedie.

Vedem asadar cd, departe de a fi lipsitd de justificare, de logica
si unitate internd, aceastd scend a ,nebuniei” lui Oreste constituie o
pagind deosebit de realizatd de analizd psihologicd, de cercetare si
descoperire a celor mai intime resorturi ale crizei sufletesti. Analiza
psihologicd nu constituie un scop in sine. Ea e aservitd total scopului
artistic, exprimdrii esentel tragice.

Ca si la tratarea temei de cdtre inaintasii greci, aceeasi legdturd
se stabileste si la Racine intre forma concretd de manifestare a nebu-
niei, cu viziunile care o populeazd si faptul real,  inifial, care a
declansat-o. Réatacirile lui Oreste prilejulesc, ca si in tragediile antice,
aceeasi contemplare infricosatd a suferintelor omului lovit de destin.
Numai cd la Racine mecanismul acestei loviri e altul, de o alta facturg,
de facturid modernd.

Originea nefericirii o afldm la tragicii greci intr-un fapt exterior,
crima initiald. La Racine, cauza porneste din interior, de la impulsurile
venite din zonele obscure ale constiintei, zone in care, conform unor
legi necercetate incd pe timpul sdu, se incheagd, se realizeazd sau sint
refulate complexe sufletesti, forte oarbe care ne determind actiunile
si care pot deveni arme teribile ale destinului.
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Incercind sd extindem rezultatele analizei noastre, atentia ne-a
fost atrasd de piesa Bérénice, scrisd irei ani mai tirziu. Grupul: Her-
miona, Pyrrhus, Oreste, prezintd o serie de similitudini cu cele trei
personaje din Bérénice. Comentatorii sint in general de acord asupra
faptului cd acfiunea lipseste din aceastd piesd si cd ea se reduce la
ezitdrile lui Titus cu reactiile corespunzédtoare ale lui Bérénice. Dacd
ne raportdm insd la analiza fédcutd mai sus. lucrurile ne apar altfel,
intriga si punctul culminat se definesc clar.

Bérenice e frdmintatd de o dubld teamd: cea a despdriirii si cea,
mai teribild incd, provocatd de indoielile asupra sentimentelor lui
Titus. Punctul culminat al ,actiunii” e momentul in care exasperarea
lui Titus, chinuit de alternativa férd iesire in care se afld, o convinge
pe Bérénice, prin insdsi disperarea sa, de intensitatea sentimentelor
pe care i le péastreaza.

Esenfialul e astfel salvat. Pe Bérénice n-o mai amenintd soarta
tragicd a lui Oreste:

«J’aimais, Seigneur, jaimais: Je voulais étre aimée
Ce jour, je Pavouerai, je me suis alarmée

Jai cru que votre amour allait finir son cours

Je connais mon erreur, el vous m’aimez loujours
Votre coeur s’est troublé, jai vu couler vos larmes
Bérénice, seigneur, ne veut point tant d’alarmes”.

C& aceastd revelatie a eroinei este esentiald, cd ea rezolvd nodul
dramatic, ne-o dovedeste faptul cd ea produce personajului o profundd
transformare sufleteascd, ii redd echilibrul si semindtatea morald si
devine sursd de nemairginitd generozitate, determinind astfel deznoda-
mintul piesel.

Miscédtor spectacol al eliberdrii de complex, al pasiunii victorioase.
Pe cit de imens e abisul de deznddejde si nefericire al lui Oreste, pe
atit de imensd e forta morald insuflatd eroinei de faptul ca-si stie
dragostea Impdrtdsitd. Bérénice e astfel capabild de supremul sacri-
ficiu: sd renunte la pasiunea sa de dragul celui iubit:

wJe vivrai, je suivrai vos ordres absolus
Adieu, Seigneur, régnez, je ne vous verrai plus®.

Vedem aci cd esenta. dramei lui Oreste e rezolvata la un alt mod,
mai senin, mai optimist in ,Bérénice”. Lucrul acesta confirmd Intr-un
sens punctul de vedere din pasajul citat al lui A. Adam: prin trecerea
timpulul, criza sufleteascd a poetului s-a calmat, devenind izvor limpede
si pur de poerzie.

Din cele de mai sus reiese cd afirmatia cum c# piesa ,Bérénice”
ar -fi lipsitd de actiune, e nejustificatd; ceea ce deruteazd, e faptul cd
actiunea piesei se desfdsoard pe un plan nou, subtil, disimulat, dar,
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nu mai pufin real. Trebuie deci pdsirate rezerve fatd de opinia conform
cdreia ,Bérénice” ar fi o simpld elegie.

Concluzia principald pe care dorim s-o desprindem din cele spuse
pind aici este ideea modernitédtii lui Racine. Luind ca punct de plecare
teme consacrate de traditia anticd, Racine exprimd si se adreseazd unei
noi sensibilitdti, sensibilitdtii omului care incepe sd contemple cu emotie
zonele nebdnuite ale propriei constiinte, legile care le guverneazd.

Ar fi in acest sens interesant de comparat teatrul lui Racine cu unele
piese moderne. Citdm de exemplu piesa Vedere de pe pod de Arthur
Miller. O astfel de comparatie ar fi revelatoare in sensul cd distanta
care-l separd pe Racine de dramaturgii secolului nostru (ne gindim la
un Eugen O'Neil, la un Wiliam Tenessee, la un Arthur Miller) e mai
micd decit cea care-l separd de modelele antice,

Intr-adevar, o trdsdturd distinctivdi a psihologiei moderne este
acordarea unei mari importanfe conflictului posibil dintre elementele
constiente si cele mai pufin controlate ale psihicului. Ridicind impul-
surile interioare, independente de ratiune si vointd. la rangul de forje
nemiloase ale destinului, menite s& joace rol hotdritor in conflictul
tragic, Racine intuieste un nou univers sufletesc, univers pe care
psihologia modernd a inceput sd-1 cerceteze si sd-1 inteleagd. Nu insd
pasiunea pentru stiin{d, ci dorinfa de a dezvdlui adevdrul patetic
despre sufletul omenesc l-a condus la aceasti revelatie. De unde si
caracterul de tulburédtoare poezie al operei sale.

,,CYMACIUECTBHE”’ OPECTA ¥ T'PEYECKHWX TPATHUKOB M ¥ PACHUHA
(Peswwme)

CraTbss HauyMHaercss KpaTKHM aHaJH30M IICHXOJIOTHYECKOTO MEeXaHHaMa TipHnajika
Opecra y Jcxuna u Espunnpa. B panbreiimem gaéress Gojee NMOZPOGHBIE anaaus 3TOTo
mexaHusma y Pacuna, B KOTOpOM NMOAuEDKHBAIOTCA OCHOBHBIE PAa3J/IHUHS MeXAY CYILHOCTbIO
TparHuecKoro y nocjieKero N0 OTHOWEHNIO K NepBbiM. B TO BpeMs Kak y rpeuecKux Tparukos
cynb6a ABasercs BHemHeli cusioff, y Pacnua nveem geso ¢ daTanbHOCThIO, NposBAsSomelcs
NIOCPeICTBOM MPAUHBIX, HEKOHTPOJUPOBAHHBIX CHJ TOTO, YTO COBPEMEHHAS NCHXOJOTHR
HasplBAET MOJCO3HATENbHLIM. Pachu o6paniaercs K HOBOH uYBCTBHTEJNbHOCTH, COBpPEMEH-
HOTO CKJajxa. AHajorus MeXXAy neecaMH Andromaque H Bévénice NO3BOJISET NpPOBepHTSH,
C OAHOH CTOpPOHH, CleJaHHBIE BHIBOLB, a, C JAPYrofi, NpOJUBAaeT HOBHI CBET Ha nbecy,
KOTOPYIO KOMMeHTaTopel PacHua cuyranaH mnpocToll sjerdeil, JHIEHHON APaMarTHyeCKOro
NefCTBHSA.
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LA ,FOLIE" D’ORESTE CHEZ LES TRAGIQUES GRECS ET CHEZ RACINE
(Résumé)

L’auteur donne d’abord une bréve analyse du mécanisme psychologique de la
crise d’Oreste chez Eschyle et chez Euripide. Suit une analyse plus détaillée de ce
mécanisme chez Racine, l’auteur insistant sur les différences fondamentales entre
Pessence du tragique chez celui-ci et chez les deux tragiques grecs. Alors que chez
ces derniers le destin apparait comme une force extérieure, chez Racine nous
avons affaire a une totalité qui se manifeste par les forces obscures, incontrélées,
de ce que la psychologie moderne appelle le subconscient. Racine s’adresse donc
a4 une sensibilité nouvelle, de structure moderne. Une analogie entre les piéces
d’Andromaque et de Bérénice permet d’une part de vérifier les conclusions dégagées
et jette d’autre part’ une lumiére nouvelle sur Bérénice, que les commentateurs de
Racine ont longtemps considérée comme une simple élégie, sans véritable action
dramatique.



IMBINAREA LEXICALA IN ORTOGRAFIE

de
CORNEL SATEANU

In ortografia noastrd actuald se reflectd si imbinarea lexicala,
adicd faptul cd mai multe cuvinte, folosite in propozifjie sau fraza, se
rostesc impreund, alcatuiesc grupuri fonice unitare, similare unui
cuvint sau unul cuvint compus.

Acest fapt se petrece datorita situatiei diferite a cuvintelor in im-
binarea sintacticd. Unele cuvinte sint accentuate, altele in schimb nu

isint accentuate, sau mai bine zis isi pierd accentul pe care l-au avut
atunci cind s-au rostit izolat.

Intrucit pierderea accentului este urmarea logicd a imbindrii cu-
vintelor in grupuri sintactice, iau nastere situatii interesante in ceea
‘ce priveste ortografia si ca atare meritd sd ne refind atential, mai
ales cd in Indreptarul ortografic, ortoepic si de punctuajie nu se amin-
‘tesc aceste fapte. Considerdm c& este un neajuns al Indreptarului
faptul cd nu sint date aceste construciii, care, in cele mai dese
cazuri, sint surse mai bogate de greseli in scris, decit scrierea diftongi-
lor ea si ia, sau chiar decit a altor probleme. Cit de supédrdtor este
faptul cind in scris apar situafii din acestea: mam dus (pentru m-am
dus), sau inscris (pentru s-au inscris), ducinduse (pentru ducindu-se),
i permis (pentru i-i permis), ajutdfi colegul (pentru ajutd-{i colegul),
spunei (pentru spune-i) etc.

Este adevdrat cd acestea se amintesc atunci cind se studiazid
morfologia, dar este de asemenea cunoscut faptul cd si celelalte feno-
mene, cuprinse in Indreptar, sint discutate la capitolele pértilor de
vorbire de care apariin. Cu toate acestea ele sint din nou redate in
Indreptar. Asa de pildd, in morfologie se spune c# sufixele verbale de
imperfect eau si iau se folosesc: primul la verbele de conjugarea a
II-a, a Ill-a, a IV-a terminate in i (vedeau, fdceau, primeau), iar al

1 Vezi, in acest sens, Iorgu Iordan, Limba romdnd contemporand, Bucu-
resti, . 1956, p. 225.
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doilea la verbele care au In temd un i (suiau, scriau). Cu toate acestea
in Indreptar le sint consacrate paragrafele 122 si 1232

Nu vedem deci justificatd omiterea imbindrilor in dlscutle imbi-
ndri care sint dintre cele mai importante, datoritd faptului cd ele dau
nastere, asa cum s-a mai amintit, la cele mai numeroase greseh in
scriere. Dacd ar fi inregistrate, s-ar pune la indemina marelui public
un mijloc mai eficace de indreptare a greselilor, dat fiind cd invéaiarea
morfologiei, pentru a putea inldtura aceste greseli, este un deziderat
de duratd. Acest lucru se poate face doar in scoli. Or, acolo se invalid
si celelalte fenomene si in acest caz ar fi inutil Indreptarul ortografic.
Realitatea aratd insd c& el este extrem de util, dar trebuie sd& cuprinda
si aceste indrumdri.

Indicatia ce ne este datd la § 3013, in sensul c# linioara se folo-
seste atunci cind se rostesc impreund doud sau mai multe cuvinte nu
este suficientd, mai ales cd nu se dau decit citeva cuvinte, specifi-
cindu-se cd ea se mai foloseste inca in doud cazuri: la scrierea cuvinte-
lor compuse {§ 148 din Indreptar) si la despértirea cuvintelor in silabe
(§ 177).

La pagina 83, § 300, se mai aratd cd liniuta de unire se foloseste
in repetitii (ginduri-ginduri...), intre doud cuvinte care aratd limitele
unei distante, ale unui interval de timp (Soseauwa Bucuregsti-Ploiesti),
in scrierea orelor (14—16), intre numerale, ardtind aproximajia (doi-
trei), in locutiuni si expresii (ciine-clinete, de-a lungul etc.).

*

Vom incerca in cele ce urmeazd sd grupdm situaliile In  care
cuvintele se scriu cu) liniu{d, conform iml imbinarii lexicale, exceptind
‘cele aminfite dici mai sus ca fiind cuprinse in Indreptar.

Pierderea_accentului a facut ca unele cuvinte sa devind simple

anexe ale_ cuvintelor cu care se rostesc impreund, asezate fiind proctilic
sau enclitic. Pentru noi nu prezintd toate interes, deoarece unele din
ele, ca de exemplu articolul hotdrit enclitic, s-au contopit cu cuvintele
respective, formind un singur corp (steagul, mama, bdiefii, fetele}. Ne
intereseazd acelea care sint tratate ca silabe alcdtuitoare ale cuvinte-
lor accentuate, in sensul cd se scriu si se ‘pronunid impreunda cu
acestea. Pentru a se ardta cd ele sint totusi cuvinte distincte (ceea ce
vorbitorii simt. prin functia acestor anexe, care este deosebiti de a
cuvintelor pe care le insofesc), ortografia noastrd actuald prevede si
fie scrise separat cu linioard.

_ Aceste cuvinte proclitice si enclitice sint formele conjuncte ale
pronumelui personal si reflexiv, ale verbului a fi si a voi, negatia nu
'_Jpret:u.m si unele prepozitii si conjunctii.

2 Cf. Indreptar ortografic, ortoepic si de punctuafie, editat de Academia Re-
publicii Socialiste Roméania, Bucuresti, 1965, p». 22,
31d. ibid., p. 23,
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1. Pronumele personal si reflexiv, forme conjuncte, apare numai
la acuzativ si dativ:

. Pers. I | Pers. II Pers. III Pers I - Pers. 1I Pers. IIT
M F M| F
Personal | Ac, mi, m te ne vi, v
1 o i | le
Dat. mi ti i i ne, ni vi, vi, v le, li le, 1i
Dat. e si i
Reflexiv i s
Ac. : se, s se, s

Toate formele din tabel se leagd cu linioard de un verb, de con-
junctia sd, de un substantiv sau de un alt pronume conjunct.

a) Cind verbul este la perfectul compus, pronumele conjuncte se
leagd de auxiliar: m-a vdzut, te-a vdzut, I-a vdzut, a vdzut-o, s-a vdzut,
ne-aq vdzut, v-a vdzult, i (le) -a vdzut, s-au vdzut, mi-a dat, ti-a dat, i-a
dat, si-a dat, ne-a dat, v-a dat, le-a dat, si-au dat. Auxiliarul poate sta
si dupd verb, pronumele isi pdstreazéd insd locul Inaintea verbului: vd-
zutu-ne-a, vdzutu-v-a, vdzulu-s-a, datu-i-a etc.

b) Cind verbul este la modul conjunctiv, pronumele se leagd de con-
junctia sd (se leagd insd numai cele nesilabice): sd-mi spui, sd-}i spui,
sd-i spui (lui), sd-1 spui, sd-si spund, sd-i spui (pe ei) etc. Nu se scriu
impreund: sd md spuli, sd te spui, sd le spui, sd ne spui etc., care sint
silabice. La forma inversd dispare sd, iar pronumele e legat de verb:
spune-mi, spund-fi, spund-si, ducd-se etc.

c) Cind verbul este la modul optativ-condifional, pronumele con-
juncte se leagd de auxiliarul ag etc., stind totdeauna inaintea lui, chiar
dac#d pozitia auxiliarului, fatd de verb, este in urmd: m-as duce, te-as
duce, I-as duce, o-as duce (as duce-0), s-ar duce, ne-as duce, v-as duce,
le/i/-as duce, i-ar duce, mi-as duce, fi-as duce, i-as duce, si-ar duce,
ne-as duce, v-as duce, le-as duce etc. '

d) Cind verbul este la modul imperativ, pronumele conjuncte se
asazd in urma verbului: asazd-md, asazd-le, asazd-1, asaz-o, asa-
zd-ne (asazd-vd este o combinatie irealizabild, deoarece tu face parte
din grupul voi, posibild fiind numai forma asezafi-vd, tot asa cum plu-
ralul verbului nu se poate combina cu singularul pronumelui asezafi-te,
ci numai sub forma asazd-te), asazd-i, asazd-le asazd-mi, asazd-fi,
asazd-i, asazd-ne (noud), asezafi-vd (voud), asazd-le (lor).

e} Cind verbul este la modul infinitiv, pronumele se asazd intre
prepozifia a si verb, fiind legat cu linjoard de prepozitie: a-mi spune,,
a-fi spune, a-i spune, a-gi spune (se combind nwmai cu formele dé
dativ singular si acuzativ masculin persoana.a treia singular si plural).

f) Cind verbul este la modul gerunziu, pronumele se- asazd la
urmd: vdazindu-md, vdzindu-te, vdzindu-l, vdzind-o, vdzindu-ne,: vd-
zindu-vd, vdzindu-i (pe ei), vdzindu-le (pe ele), vdzindu-mi, vdzindu-{i,
vdzindu-i (lui, ei), vdzindu-§i, vdzindu-ne (noud), vdzindu-vd. (voud),
vdzindu-le (lor), vdzindu-gi, vdzindu-se,
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g) Dativul pronumelui personal si reflexiv se leagd si de un sub-
stantiv, avind valoare posesivd si ocupind loc in urma substantivului:
haina-mi, haina-ti, haina-i, haina-si, haina-ne, haina-vd, haina-le.

h) Dupi locutiuni prepozitionale si adverbiale: asuprd-fi, impotri-
vd-}i, de-a lungu-i etc.

i) Pronumele conjuncte I, o, i (ac. pers. III sing. si pl. pe el, pe ea,
pe el), precedate de pronumele conjuncte mi, {i, i, ni (ne), vi, 1i (le),
si (reflexiv), se leagd de acestea prin linioard, indiferent dacd stau
inainte de verb sau dupd verb: mi-l dd, mi-o dd, mi-i dd, ti-1 dd, ti-o
dd, ti-i dq, i-1 dd, i-o dd, i-i dd, ni-I dd, ne-o dd, ni-i dd, vi-l dd, v(i)-o
dd, vi-i dd, Ii-1 dd, le-o dd, li-i dd, si-l1 dd, si-o dd, si-i dd, si-1 dau,
si-o dau, si-i dau.

Formele inverse se leagd si .de verb: dd-mi-I, dd-mi-o, dd-mi-i,
dd-ti-1, da-ti-o, dd-{i-i, dd-i-1, dd-i-o, dd-i-i, dd-ni-1, dd-ne-o, dd-ni-i; dd-
vi-l, dd-v(i)-o, dd-vi-i, dd-li-I, dd-le-o, dd-li-i, dafi-mi-l, dafi-mi-o,
dafi-mi-i, dafi-ni-1, dafi-ne-o, dafi-ni-i, dafi-vi-1, dafi-v(i)-o, da-}i-vi-i,
dati-li-1, dati-le-o, dafi-li-i.

2. Verbele a fi s1 a voi au urmdtoarele forme conjuncte, care apar
scrise cu linicard de cuvintele pe care le insofesc:

a fi a voi
I 11 111 I IT Iy
Sg. ‘ s | — I i, e Sg. I oi I i ‘ a
PL l — l — ' s Pl1. l om | ti \ or

Formele acestea ale verbelor a fi si a voi apar de obicei ca encli-
tice, foarte rare sint cazurile cind apar ca proclitice: asa-s de bucuros,
vara-i cald, elevii-s sirguinciosi, face-oi, face-oi, face-om, I[face-{i,
face-or, spre deosebire de i-atit de bine, e-adunat finul?

Formele verbului a voi, cind intrd in componenta viitorului, chiar
sl cele care nu sint conjuncte, dacd stau dupd verb, se leagd de acesta
prin linioard: Iucra-voi, Iucra-vei, Iucra-va, Iucra-vom, lucra-veli,
lucra-vor.

Uneori formele conjuncte ale acestor verbe se intilnesc cu for-
mele «conjuncte ale pronumelui personal In acest caz se unesc prin
linioard: i-i cald (ii este cald) -i cald, {i-i cald, ni-i cald, vi-i cald’
li-j cald, i-oi spune (ii voi spune lui), i-i spune (ii vei spune lui sau pe
ei), i-a spune, i-om spune, i-{i spune (pe ei sau lui), i-or spune (lui sau
pe ei). Cind sint inversate, se leagd si de verb prin linioard: spune-i-oi,
spune-i-i (ii vei spune Iui) spune-i-a, spune-i-om, spune-i-fi (ii veti
spume) spune-i-or. Apar si In combinatie cu pronumele reflexwe'
mi-s, si-s veri (isi sint veri).

3. Negatia nu si unele prepozifii si conjunciii apar legate de ase-
menea prin linioard de unele cuvinte. Amintim din acestea doar citeva
situatii: n-apuc, nu-mpacheta, nu-s, nu-i (nu este),” n-am, n-oi face,
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n-a face, nu-i face (nu vei face), nu-i face (lui), nu-}i face (nu veli
face), n-or face, nu-mi face, nu-}i face ({ie), nu-i face (lui), nu-si face
etc.; intrd de-afard, si-atunci, ca-n vis etc.

Posibilitdtile de combinare enumerate sint doar unele aspecte ale
imbindrii lexicale in ortografia noastrd actuald, care f{ine seama de
reliefarea cuvintelor cu functii sintactico-semantice distincte.

Consideram ci n-ar fi lipsitd de interes punerea in discutie a
scrierii compacte, in sensul ca unele cuvinte asilabice din categoria
celor discutate (de ex. a pronumelor conjuncte) sd fie scrise fdrd lini-
oard, impreund cu cuvintele pe care le insotesc, asa cum se procedeazd
in ortografia spaniold sau italiand: sp. diriyiendose = indreptindu-se,
llamandoble = chemindu-1, queriendola = iubind-o, abrazandonos = im-
bratisindu-ne, dale = d&-i lui, dimelo = spune-mi-1, cantamela = cintd-
mi-o; it. vedendolo = vizindu-l, dicendogli = spunindu-i, glielo do =
— i-1 dau, gliela do = i-o -dau, vediti = vezi-te, vediamoci — s& ne ve-
dem, vedetevi = vedeti-va etc.

S-ar putea obiecta cd nu se vor recunoaste in acest fel cuvintele
cu functii deosebite.

Existd aici o situatie cu doud aspecte care vin in sprijinul scrierii
compacte: pe de o parte cei care nu cunosc pérfile de vorbire e proble-
matic c& isi vor da seama de faptul cd avem de a face cu un pronume,
cu un verb etc., pe de altd parte cei care le cunosc le vor recunoaste
si scrise impreund. De altfel numdrul acestora din urma creste continuu,
datoritd raspindirii limbii literare si aprofunddrii cunostintelor grama-
ticale primite in scoala noastrd de culturda generald.

De fapt inlimba roménd existd un precedent In scrierea Impreund
a articolului hotarit enclitic cu numele pe care il determind. De ase-
menea, in textele noastre vechi scrise cu chirilice pronumele conjuncte
apar deseori impreund cu cuvintele pe care le insotesc.

JIEKCMUECKOE COUETAHHUE B OP®OIPA®UHU
(Peswowme)

Aprop aHajM3UPyeT BO3MOXKHOCTH COUETAHHS OTJAeJbHHIX HEeCHINabGHYeCKHX CJOB,
KOTOpHE, COIJIaCHO JIeKCHYeCKOMY COYETAHHMIO, COCTABJAIOT BMeCTe C YJapsieMBIMH CJOBaMH,
CONpOBAX/JaeMbIMH HX, YHHTapHble (QOHHMYECKHE TDYNNLl. IDTH TPYNNE NHIIYTCH uYepes
‘yépTOUKY, B COOTBETCTBHH C HalleH CoBpeMeHHOH opdorpacduei,  OTMEYAIOT IpejeN MeXIy
CHIIAGHYECKHMH H HeCHJJIaOHUeCKHMH CJIOBaMH ; vdzindu-i, dd-mi, i-o daw, du-l, spune-i
HT. A

TIpouaBoauTCs 3aTeM ONHChL 3THX HeCH/Ia0HYECKHX CJIOB, KOTOPble aBTOp KJjacCHpH-
HEpYeT IO YacTgM peyd H IPYNIHpPYeT COTVIACHO MOJIOKEHHSM, B KOTOPEIX OHH CBS3bIBAaloTCA
€ Pa3AMYHLIMH CJOBAMH, TaK¥Xe KIaCCHQHIHPOBAHHEIMH TIO HX MOP(OJOTHYECKOH MpHPOZe.

B saxkimoueHHH CTarbH, aBTOP CTABMT BONPOC O KOMIIAKTHOM HANHCAaHHH, B CMBICJE
BO3MOMHOCTH HANHCAHHS Ge3 JedHCA KOHBIOHKTHHIX MeCTOHMEHHH, TaK, KaK OHH IOAB-
JIAIOTCS B HCHAHCKOH MiM HTanbsHCKOH opdorpaduu, U3 KOTOPHIX HPHUBOAATCS IPHMEpHI.
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THE LEXICAL COMBINATION IN SPELLING
(Summary)

The author analyses the possibilities of combination of some asyllabic words
which according to the lexical combination make up together with the emphasized
words with which they are associated, unitary phonetical groups. These groups
appear in written form — in our present spelling — with hyphen, marking the
limit between the syllabic and asyllabic words: vdzindu-i, dd-mi, i-o dau, spune-i etc.

Then, these words are classified according to the parts of speech to which they
belong and are grouped according to the situations in which they are linked with
different words.

As a conclusfon, the author moots the question of the compact spelling, that
is of writing the conjugated pronouns without hyphen as in Spanish oz Italian spelling,
providing examples.
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Asupra articolului din limba francezd existd o bogatd bibliografie,
iar teoriile asupra valorii sale, a rolului in sistemul limbii sint nume-
roase, multe aducind contributii valoroase, Gustave Guillaume, intr-o
foarte temeinica lucrare, Le Probléme de [l'article el sa solution dans
la langue frangaise, considerd articolul ca un element gramatical care
stabileste un raport intre substantivul virtual si cel actual. Cu alte
cuvinte el adecveazd substantivul unei situatii concrete. Bally, in
Linguistique générale et linguistique francaise, incadreazd articolul,
dupd rolul sdu, intr-o categorie mai largd, aceea a actualizdrii. El
spune: ,Actualiser un concept, c’est I'identifier @ une représen-
tation r¢elle du sujet parlant. En effet, un concept est en Iui-méme
une pure création de I'esprit, il est virtuel; il exprime l'idée d'un genre
{chose, procés ou qualité). Or, la réalité ignore les genres: elle n'ofire
que des entités individuelles"l, Cu alte cuvinte, a actualiza inseamnd
a trece din domeniul limbii in cel al vorbirii. Articolul este un instru-
ment care face aceasta trecere,

In conceptia lui Referovskaia si Vasilieva (Essai de grammaire
frangaise. Cours théorique, Moscou, 1964) articolul serveste la stabi-
lirea unor relatii: articolul hotdrit stabileste relatia intre un substantiv
si o circumstantd, o situatie exterioard; articolul nehotdrit stabileste
relatia intre substantiv si clasa cédreia ii aparfin obiectele denumite
de el. In acest fel credem c& articolul se incadreazd in categoriile, mai
largi, de determinare si caracterizare abordate pentru prima datd de
citre Ferdinmand Brunot in La Pensée et la Langue? si precizate de
cdatre H. Yvon (Sur I'emploi du mot indéfini) si Michel Glatigny (Re-
marques sur la determination et la caractérisation dans quelques textes

1 Ch. Bally, Linguistique générale et linguistique frangaise, 3——e édit.,, A.
Francke, Berne, p. 77.

2F. Brunot, La Pensée et la Langue Meéthode, principes et plan d’une the-
gn; )I(IOUVGIIQ du langage appliquée au francais, Masson, 1922, (Pans), IV-e partie,

I, ch. L
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littéraires3). In sfirsit, o datd cu progresele mai recente ale metodelor
de cercetare sincronicd, articolul cistigd o serie de funciii pe care de
fapt le cumuleazd doar formal. Articolul a devenit un fel de morfem
care marcheazda numadrul, genul si cazul si care, prin aceasta, implicit,
pierde din valoarea sa primard. Aceste din urma functii, cumulate, se
disting de celelalte: intre articol si funcfia sa primard este un raport
de cauzd-efect, intre ultimele si articol raportul este de simultaneitate.

Toate teoriile amintite, si altele, aduc contribujii valoroase, dar
nu epuizeazd subiectul. De aceea ele se completeazad: un fenomen poate
fi privit sub diferite unghiuri cu rezultate diferite. Cunoasterea com-
plexd e datd de toate contribufiile, dar nu de o simpld sumd, ci de o
ierarhizare.

Rindurile care urmeazd nu au preteniia de -a rezolva problema
articolului (negind contributiile anterioare), ci incearcd sa aducd o
completare care sd ne apropie pufin de adevdr.

Privit dintr-un anumit punct de vedere, se poate spune cd esenta
articolului este cantitativd. Afirmatia nu are avantajul noutdtii pentru
cd a mai fost facutd, dar, de cele mai multe ori. pornind de la o re-
miniscentd etimologicd: originea numerald .a articolului nehotdrit sau
de la articolul partitiv, cea ce restringe valabilitatea ei.

Vom incerca si argumentdm afirmajia pornind de la principiul
saussurian cd limba este un tot sistematic in care contururile unui ele-
ment sint fixate de cétre elementele vecine (schimbarea de contur
insemnind de fapt deplasare de frontiere). Intr-un asemenea sistem
elementele nu pot fi definite decit negativ, raportate unele la altele:.
un element al sistemului este tot ce celelalte nu sint. In consecintd vor
fi necesare niste opozifii in cadrul cdrora articolul sd-si precizeze
valorile.

Practic ‘am pornit, pentru a arédta pe parcurs lipsa sa de justificare,
de la o afirmatie curentd, de multe ori facutd.stereotip, cd articolul
apare in functie de determinarea  substantivului: hotdrit cind acesta
este determinat, neholdrit cind acesta este nedeterminat. De aceea
elementele care vor intra in opozitii sint: substantiv S(ecteur), determi-
nant D(ifficile), substantiv determinat SD (secteur difficile), le, les, un,
des: (Ldsdm deoparte formele feminine ale articolului care,' avind
aceleasi valori, servesc si la precizarea genului in opozitie cu formele
masculine). Prin determinant infelegem: adjective de toate felurile
(dintre care ldsdm deoparte, temporar, adjectivele posesive si demon-
strative), atribute substantivale, propozitii relative etc.

1. Opozitia virtual, actual: (-S) le (les, un, des) S.

In ce constd diferenta dintre cele dous forme? Bally spunea in
fragmentul citat: ,Actualiser un concept, c'est I'identifier a une
représentation réelle..." si pufin mai jos continua:" Tout ce qui
est pensé comme 1 éel est concu comme déterminé, ou tout au moins

3 In Le Francais moderne no. 4/1966 si urmditoarele,
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comme déterminable, en quantité, méme lorsque ceite quantité est
impossible a vérifier”.4 Substantivul precedat de articol este determinat
in cantitate in timp ce substantivul precedat de articolul zero repre-
zintd un concept cu o sferd indeterminatd, Frecventa acestel opozitii.
a scdzut In urma extinderii intrebuintarii articolului determinatd de
faptul cd acesta a Inceput sd marcheze si numérul, cazul si- genul
P. Guiraud aratd cd acolo unde articolul zero s-a mentinut, precizarea
numdrului este inutild.s

Pe de altd parte, substantivul francez, fiind eliberat de orice mor-
fem de caz, numdr, a ajunslaun asa mare grad de abstractizare cd este
absolut necesar si fie adecvat situatiilor. Stau dovadai:

1. un adevédrat sistem de actualizare care nu existi pentru verbul
legat de morfemele categoriilor de timp, mod, persoand, numar; .

2. comparaliile fdcute cu alte limbi (P. Vinay si J.-P. Darbelnet
pentru englezd, Ch. Bally pentru germanib),

Mal menfiondm un fapt semnificativ. F. Brunot d&d douid exemple:?

Moén frére est médecin a Chaville.
Mon frére est le médecin de Chaville.

si aratd cd In primul o calitate este aplicatd unei persoane (valoare
care apropie substantivul de adjectiv, care marcheazd un pas inainte
fatd de substantiv pe drumul abstractizérii), iar in al doilea, persoana
in discutie este singura care are acest rol. Observdm cd si gruparea
se face diferit: est médecin este predicat, a Chaville, circumstantial;
est le meédecin de Chaville, un singur grup, al predicatului. In primul
caz se atribuie o calitate in o anumitd circumstantd, in al doilea se
constatd o existentd de un anumit fel determinatd cantitativ.

*®

Am vdzut cd, prin opozitie cu substantivul nearticulat, substan-
tivul articulat este precizat sau precizabil in cantitate. Urmeazd sd
vedem valorile diferitelor articole in cadrul substantivului articulat:

Il. Valorile articolului pe lingd substantiv determinat.

Avem un grup de opozifii in care singur articolul diferd, substan-
tivul fiind determinat (SD).
(1) Ie SD/les SD
(2) Ie SD/un SD
(3) un SD/des SD
(4) des SD/les SD
(5) le SD/des SD
(6) un SD/les SD

4 Ch. Bally, op. cit, p. 77

5P, Guiraud, La Linguistique, coll. ,Que sais-je“?, pp. 93—101.

6P, Vinay et J-P. Darbelnet, Stylistigue comparée du francais et de
Panglais, Paris, 1964 si Ch. Bally, op. cil.

7F. Brunot, op. cit, p. 607
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Graficul urmdtor ne va usura studierea acestor opozitii.

Limita este o notiune individuald pentru a cérei definire exhaustivd
ar fi necesard o serie infinitd de determinanfi ai substantivului, lucru,
practic imposibil. - '

Conform acestei reprezentiri grafice, din opozitia (2) Ie SD/un SD-
se pot deduce mai multe observaiii:

— 1. formularea c# articolul hotdrit precede un substantiv de-
terminat si articolul nehotédrit, unul nedeterminat nu circumscrie destul
de strins realitatea;

— 2, ar fi mai corect si spunem cd obiectul desemnat de sub-
stantivul precedat de articolul nehotdrit este determinat in aceeasi
masurd ca si toate celelalte din aceeasi clasd, de aceea el nu se
distinge prin nimic de ele si poate fi oricare din ele;

— 3. in cadrul opozitiei, in le secteur difficile, difficile este o
indicatie suplimentard care vine si extragd un singur obiect dintre
celelalte inrudite si nu oricare. In un secteur difficile (totul fiind iden-
tic, aparent, in afard de articol) clasa de obiecte este determinata de
secteur difficile, jar articolul un vine sd aleagd unul care nu se deo-
sebeste cu nimic de celelalte (sau deosebirea este neglijatd).

in primul termen al opozitiei S si D nu sint sudate printr-o legdturd
logicd permanentd, ci prin una . accidentald. In al doilea, legdtura e
permanentd, esentiald, D este un element definitoriu al clasei SD. Cum

continv/
4

lo lhimita: vn obiect definit  exhouvstv

les sectevrs difficiles delo ville ‘ow‘/"o/ vos
tles 50V )

76 SOV Aier 2/

7
Jes secteyrs difficiles delo wlle ( fes 50V

‘e 50V ?ue/?ai 727 ' un 8DV

/
Jes secteurs difficiles (les 507 -
e 5D de /o virte un 50
/
/o5 secteurs 11e58) .
/e 5 difficile un 8
/

0 - s7era .

Fig. I
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singurul element formal care diferd in cei doi membri ai opozitiei
este articolul, lui i se datoreste aceastd diferentd de sens. Grafic am
putea reda deosebirea:

Je secteur difficile/ uln secteur difficile
+ 0

T
| |

In sfirsit, pe graficul 1 punctele le SD si un SD aparfin unor seg-
mente diferite.

In opozitia (1) le SD/les SD, le SD, cum am mai vdzut, reprezintd
singurul obiect care se distinge printr-o anumitd trasdturd, les SD
reprezinta toate oblectele (unei clase) care au o trasdturd comund.
Aceastd opozitie cere sd facem precizarea cd sint doud feluri de
opozitii:

a) de excludere sau nesimultaneitate (le SD les SD);

b) de includere sau simultaneitate (un SD des SD les SD).

Opozitia (1) este de excludere: le SD este unic si nu admite un
plural les SD si invers, pluralul nu admite un singular. De altfel acea-
sta se vede pe grafic: le SD nu este inclus in les SD, ci in les S (intr-
adevdr le SDfles S sint corelative)

Formal deosebirea este de numdr, dar, cum cele doud numere nu
sint posibile in aceeasi situafie, in ultim& instan{d ea devine o deo-
sebire de situatie.

(3) un SD / des SD

Singularul desemneazd un singur obiect dintr-o clasd luat la in-
timplare, fard un criteriu de alegere. Cu alte cuvinte acest obiect nu
este determinat de ceva care sd-l facd unic, de neinlocuit. Grafic: un
punct mobil pe o linie. Pluralul are aceeasi valoare, dar in loc de un
obiect este vorba de un grup de obiecte, Grafic: un segment mobil pe
o dreaptd. Punctul si segmentul pot sd se deplaseze pe linie fird a
coincide cu ea vreodatd- In acest fel articolul nehotdrit devine marca
normald a faptuwlui cd nu se epuizeazd sfera notfiunii logice. El are o
valoare partitivd. Prin aceasta el nu se deosebeste de articolul parti-
tiv. In ce priveste deosebirea de formd intre cele doud articole, care
are o explicatie pe plan evolutiv, din punct de vedere sincronic este
ceea ce Gougenheim numeste un complex lingvistic®. Deosebirea este
de ordin combinatoriu si nu de sens. Dupd cum se spune Ne me re-
garde pas si Regarde-moi unde me si moi, desi au aceeasi funciie, nu
pot fi interschimbate, tot asa cele doud articole apar in situatii diferite,
cerute de substantive diferite. Diferenfa rezidd in cuvintul regent, nu
in articol. Ca este asa o dovedeste si articolul hotdrit care se intre-
buinteazd alftel. cu substantivele care cer partitivul: iIn exemple ca
de l'eau sau du courage si le nuage sau ['aile totalitatea se exprimd
diferit: I'eau, le.-courage si les nuages, les ailes,

8 G. Gougenheim, Complexes linguistiques in Le Frangais moderne, no. 3/1964.

9 — Philologia 1/1967
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Revenind la articolul nehotdrit trebuie sa precizdém cd prin simplul
fapt cd este partitiv el este si aluziv. Spunind j'ai un livre se sub-
intelege cd mai sint si alte cérfi, pe cind in j'ai les livres e vorba de
toate caérfile, mici una nu scapéd afirmatiei.

(4) les SD/des SD

Deosebirea este urmatoarea: les SD exprimd un fot, des SD ex-
primd o parte din acel tot. Pare a mai fi o deosebire legatd de faptul
cd les SD pare cunoscut deja pe cind des SD nu. Acesteia vom in-
cerca sd-i ddm o explicatie ceva mai departe.

(5) le SD/des SD nu aduce nimic nou fatd de cazurile precedente
si este, ca toate opozitiile in care intrd le, o opozijie de excludere.

(6) un SD/les SD prezintd opozifia unul oarecare si tofi. Dacd
opozitia (1) era de excludere, le SD apariinind pe grafic altei drepte
decit les SD, in opozitia de fatd un SD este cuprins in les SD si con-
stituie un adevérat singular pentru. les SD.

Din graficul I si din cele 6 opozitii se desprind mai multe concluzii.

Fiecare cuvint autosemantem corespunde pe plan logic unei notiuni
de o oarecare generalitate si abstraciie. Dar nu oricdrei notiuni ii
corespunde un singur cuvint. Intr-adevir, pentru a exprlma grade de
generalitate si abstracfie inferioare capetelor de serie desemnate de
cuvintele simple e nevoie de mai multe cuvinte, unele incercind sd
reducd generahtatea celorlalte cdci, cum spune Blaga este o fatalitate
pentru om sd exprime realitdti vii, concrete, prin abstractiuni- In ten-
siunea dintre concret-abstract, particular-general articolul este semnul
(Mnotionalizdrii” unui grup de cuvinte. )

In opozitia zero/articol, prin a.parltla sa, articolul marcheazd de-
terminarea sau determinabilitatea in cant1tate a substantivului insotit.
La fiecare din nivelele deja determinate cantitativ articolul serveste
la stabilirea unor relafii cantitative:

le/les stabilesc relajia  unic-multiplu

un/des " " unu-mai multi
desfles ,, y parte -intreg
un/les " v unu-toti

le/un " " unic-unu
le/des . " unic-mai mulfi

Opunind cele doud feluri de articol (cel partitiv il incadrdm intre
nehotdirite sau, pentru ca denumirea si fie mai adecvatd ar trebui
invers) putem spune cé:

— articolul hotdrit exprimd totalitdfi, este exhaustiv. Cind spun
le(s) manteau(x) bleu(s} est (sont) élégant(s) afirmatia este valabild si
vizeazd toate obiectele desemmnale de acest nume. ,

— articolul neholdrit este partitiv si, intrucit lasd sé se injfeleagd cd
mai existd o altd parte in completarea intregului, aluziv.
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Faptul c& articolul ia asupra 'sa exprimarea acestor raporturi re-
iese in mod evident din opozitii in care singurul element formal care
sd difere este articolul si simgurul element de sens divergent, raportul,
nuania cantitativd. Dacd in le SD/les SD, SD inseamn# o datd un obiect
unic din punctul de vedere al unei caracteristici, iar a doua ori toate
obiectele care au o calitate, aceastd diferentd de informatie nu poate
avea ca suport care sda o vehiculeze decit singura diferenta formald
care existd in acest caz: diferenta dintre articole. Aceasta conform
principiului: simultaneitatea cu caracter permanent a doud fenomene
e semn al unei legdturi cauzale (cazul articolului marcind raporturi
cantitative), sau — in cazul limbii, unde semnificat si semnificant sint
legate arbitrar — poate juca rolul unei asemenea legdturi (cum e cazul
articolului marcind numdérul sau cazul).

*

Craficul 1 era o reprezentare aproximativd servind unei nevoi
imediate. Vom incerca una mai riguroasd acum cind am ajuns deja
la unele concluzii. Intrucit les S este reprezentarea lingvisticd a unei
notiuni nominale, intre sfera (y) si continutul (x) acesteia existd un

. . - 1 . . .
raport invers proportional. Deci: y = — . Cum Insd sfera si confinutul

w

nu pot fi mai mici de I(1<y<o) si (1<xL ), avem nevoie de o
functie in care penitu x =1 y—>o 51 y=1 xX—>co Acea funcile

-+ 1 care se va reprezenta sub forma parabolei din fig. 2.

este: y=_—

Hiperbola EAC reprezintd diferitele valori pe care le poate lua les SD,
AB reprezinta valorile lui

des SD, BC — valorile lui 4 e
le SDV, punctul B repre- .
rintd un SD.

In incheierea acestui
capitol ddm citeva for-
mule sintetice ale conclu- les 8D
ziilor la care am ajuns. = | 73]
Aceste formule exprima ,[
mai intli raportul cantita- !
tiv si apoi, In méasura in __.}I____
care operatii diferite se X
opun, este sugeratd dife- I
renta calitativd. Astfel :
adunarea si scdderea ope- s .
reazd cu muliimi etero- . Bl
gene (ai cdror membri nu ol 1 II" X
sint identici), iar impar-
firea si inmulfirea, cu Fig. 2.
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mul{imi omogene. Ludm n numdrul obiectelor unei clase desemnate
de un substantiv. Avem 1 <m<n.

1.]le SD=un SD <des SD<les SD|

2.]les SD=n.un SD |

les SD ‘
n

3.|un SD =

"
les SD = le SD
=1

4,

VS.'[le SD=1les SD —(leSD+1le+...4+1eSD +...4lei+1+1le SDi—1{le SD |
6,/ des SD=m.un SD pentru 2<m<n |

des SD
Zlun SD= ——— gpgentru 2<m<n
m

w

8./ des SD = E.le SD péntru 2<m<n
=1

9.]le SD=des SD —(le SD +1le SDits +...+1e SD;— +...+ le SD)
pentrul <i<m

m

10.]les SD = — . les SD pentru 2<m<n—1l
n
‘ m
11. | des SD = —. les SD pentru 2<m<n—1‘
n

IIl. Valorile articolului pe lingd substantiv fard determinant.
Avem urmditoarele opozitii:

7). le S (ecteur) / les S (ecteurs)
8).le S /un S

9. un S / des S

0). des S [/ Iles S

1)

2)

bt e b

.le § / des S
.un S [ les S

{
{
(

Vom lua expresia les secteurs in mai multe situafii pe care le vom
numerota 1, 2, 3 .4...n. Vom conveni cd intre sferele notiunilor ex-
primate de c#tre les secteurs In cele n situatii existd relatia:
les Sy > les Sy>les S3>les Sz~ ..... >les S, unde les Sy =mn, les
S, = 1. Vom schifa un grafic provizoriu (fig. 3).

Spre deosebire de graficul 1, in graficul acesta les S, Ies S etc, sint
sisteme inchise, nu au nici o legdturd intre ele, aceleasi relalii se re-
petd la scidri diferite. Aici determimarea substantivului ester subinfe-
leasd sau este facutd printr-o sitwatie neexprimatd lingvistic, Rezultd
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de aici importanta situatiei,

. s NS continyt
contextului extralingvistic, iar .
de aici, relativismul faptului : .
lingvistic, cdci in fiecare caz o .
forma lingvisticd fiind aceeasi * wnf
realitatea exprimati este alta.  /es 97 7S e
S& reludm opozitiile: . ]
(7). le s/ les S. Aparent, ‘sdral - 4
este o opozitie de numdir. Sa | le 5 | des$
vedem ce se ascunde sub ., S vp b
aceastd aparentd. Le S, fiind k5)  acs$
determinat de o situatie datad
si find la singular, e unicul in

situatia datd. In aceasta el nu Fig. 3 sfera
poate sd se opund decit lui C, b
D, E etc. (alte obiecte din alte
clase). El nu se naporteaza la o0 clasd a sa (pentru cd in aceastd accep-
tie el singur formeazd o clasd). Dacd le SD lasd sd se subinieleagd
cd existd les S non D, le S nu subintelege nimic. Pe grafic el nu figu-
reazd de loc, el e o situatie-limitd (grafic, un punct izolat). _
In exemple de tipul: Le cheval est un animal domestique, forma
le S (le cheval, aici) are o valoare speciald. Avem de-a face cu o
intrebuinjare improprie a lui'le S, asa cum se va vedea, in locul lui
les S, printr-o sinecdocéd.
In ce priveste les S, distingem doud cazuri:

a) les S — cazul—limitd, cel mai general, care desemneaza toate
obiectele aparfinind clasei generale S. In acest caz les S nu este
determinat de o situatie, de un context si nici nu e nevoie: fiind
expresia lingvisticd a unel categorii logice, el aparfine limbii, nu
vorbirii, este cunoscut de cdtre toti worbitorii limbii. Este cazul, de
exemplu in: Les chevaux sont des animaux domestiques. Observdm
cd lasind la o parte nuania stilisticd, cele doud exemple sint echi-
valente. In acest caz opozitia 7 se anuleazi.

Inainte de a trece mai departe ne vom opri asupra art1\colelor din
ultimul exemplu (les, des). Din punct de vedere logic sfera notiunii
~chevaux” este distribuitd, a notiunii ,.animaux domestiques”, nu:
chevaux este o parte, animaux domestiques, intrequl, totalitatea.
Totusi les, care marcheazd totalitatea, precede partea si des, care
exprimd o parte, precede Intregul. .E ceea rce Guillaume numeste
~projection d'une image comparée sur uhe image comparante” si pe
care o explicd in felul urmé&tor: ,,Au moment ou I'image comparée
(qui a déja occupé le plan superficiel de I'esprit) commence & des-
cendre vers les plans profonds, l'image comparante monte en sens
inverse el la rencontre....

Les deux images se posent I'une contre I'autre, la comparante au-
dessus de la comparée et lui servant de fond. Il s'établit ainsi, dans
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la pensée, un rapport différentiel entre les images superposées, rapport
dont I'article est I'expression”. Pe de altd parte, amintindu-ne afirma-
fia facutd de Lenin in Caiete filozofice c& orice propozifie cuprinde o
contradictie, am fi poate tentafi sd credem cd& articolul incearcd sa
o rezolve. In realitate el o pune in evidenta.

Sd revenim la les S:

b) les S=les S; sau les S, sau

El exprimd totalitatea obiectelor de acelasi fel existente intr-o
situatie datd. Deosebirea intre a) si b) este evidentd in aceste doud
exemple:

Ltlas cahiers servent a écrire.

Les cahiers se trouvent sur la table
I

+
(situatie)

(8). Ie S/ un S. Am vizut le S. Sd vedem functia lui un S. El nu
prezintd nimic deosebit fatd de un SD (vom vedea indata de ce):
exprimd unul oarecare din des S (si, prin des S, din les S). Este dec1
aluziv, presupune existenia altor ob1ecte asemdindtoare. Si vedem si
urmitoarea reprezentare schematicd a raporturilor:

le secteur/ un secteur
I 4 | t

4
(situatie)

Dupd cum se vede le creeazd un grup deschis spre exterior, spre
o situatie (care il face unic); un nu stabileste raporturi decit cu clasa
sa de obiecte.l® Referindu-se numai la clasa de obiecte, un este indi-
ferent fatd de felul determindrii. Acelasi lucru insd nu este valabil si
pentru le.

Opozitia Ie S / un S este opozitia intre unic intr-o situatie si un{u)
obiect oarecare dintr-o clasd intr-o altd situajie. Este deci o opozifie
de excludere.

19). un S / des S. Intrucit cei doi membri, ca si un SD si des SD,
sint inclusi totdeauna in cadrul aceleiasi dlase, raportul intre cele doud
articole este acelasi indiferent in ce clasd se gdsesc: unul / mai mulfi.

(10). des S / les S. Ca si pentru SD, raportul este parte / intreg.

(11). les S / des S: unic intr-o situatie si mai mulfi intr-o altd
situaie. Deci: unic / mai mulfi si situatia A / situatia B..

(12). un S / des S: unul oarecare si tofi. Existd si aici un caz
particular. S& luém exemplul: Un cheval ‘est un animal domestique.

9G, Guillaume, Le probléme de rarlicle et sa solution dans la langue fran-
caise, Paris, Hachette, 1919, p..217.

¥y, si E£. A, Referovskaia si A. K. Vas'iliev a Essai de grammaire
francgaise, Cours théorique, Moscou-Léningrad, 1964, capitolul referitor la articol..
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Aici un cheval are o valoare genericd, identicd cu a lui les chevaux.
Aceasta e posibil datoritd faptului cd articolul nehotérit desemneaza
un obiect oarecare din clasa Intreagd. Dacd o afirmalie este valabild
pentru fiecare in parte ea este valabild si pentru totalitatea lor. Astfel
un, in virtutea unui rationament inductiv incomplet implicit, ia o
valoare generalizatoare. Ca 1sd recapitulam, facind abstractie de nuan-
tele stilistice existente, avem trei constructii care in condifii particu-
lare au aceeasi funciie generalizatoare:

Les chevaux sont des animaux domestiques.
Le cheval est un animal domestique.
Un cheval est un animal domestigue.

*

Raporturile care se stabilesc intre substantivele insoiite de diferi-
iele articole pot fi redate grafic (fig. 4}, unde existenta unicului (cercul
central) exclude cercurile laterale si exisienja unuia dintre acestea
exclude unicul, dar presupune pe celelalte.

Am vdzut pind aici cd atit in grupul II (I-—6) cit si in III (7—12)
avem aproximativ aceleasi valori. Am fi fentatli sd spunem deci céd
articolul nu prezintd deosebiri in cele doud grupe. Totusi rolul sdu
nu este identic si pentru @ o dovedi vom recurge la alte opozitii:

IV. (13). le S / le SD
(14). les S / les SD
(15). un S / un SD
(16). des S / des SD

in care, articolul fiind acelasi, diferd felul in care substantivul este
determinat. Si le reludam:

(13). Ie S / le SD (le secteur / le secteur difficile)

Le secleur, prin contradiciie, poate aduce

in ateniie alte substantive diferite de el:

le visiteur, le chauffeur, le couloir etc.

Le secteur difficile va aduce in atentie

in primul rind tot secteur, dar de alt

fel: secteur central, secteur moyen etc

si abia pe urma alte substantive. In pri- [ v
mul caz substantivul se defineste in ra- \ ‘"
port cu alte substantive, diferite. Este tot

ce ele nu sint. In al doilea, rdminem in
limitele unei singure clase notate cu aju-
torul unei determindri lingvistice. Rezultd

cd les S este circumscris de un context
lingvistic sau o situatie extralingvisticd

al cdrei semn este articolul, le SD este Fig. 4.
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determinat lingvistic. In ce priveste rolul articolului, intrucit in le SD,
D precizeazd continutul, cunostiniele noastre despre obiect, articolu!
precizeazd raportul cantilativ. In le S, Ile, pe lingd cd precizeazd
raportul cantitativ (acelasi ca si in le SD), cumuleazd si functia pro-
nominald de a }{ine locul unui context, unei determindri care, anterior,
fdcuse obiectul cunoscut, precizat sub raportul coniinutului. Schematic
diferentele se pot reda astfel:

/fe secleur
o /

P

4
"

le secteur
/e secteur
U
fe secteur
f)
]
e’c

i
r

|
9

/

Jaler
eloigh
efc.

Fig. 5

Le SD este unic in felul sdu, le S este unic ca existentd.

(14). les S / les SD. Aici sintem in domeniul multiplului. Les S
corespunde unei mulfimi de situafii sau ia valoarea cea mai generald.
Deci les S este o variabild care se poate aplica la diferite situatii,
les SD, o constantd .

(15). un S / un SD. In ambele cazuri este vorba de o parfe din un
intreqg care diferd.

EJ

Studiul comparativ al graficelor 1 si 3, precum si opozitiile 13—16,
ne permit unele observatii asupra situatiilor lingvistice prezente in
grupurile de opozitii II (1-—6) si III (7—12). In graficul 1 totul e inldn-
fuit, o form& decurge din alta, incepind cu les S si terminind cu obiec-
tul unic exhaustiv determinat printr-o serie infinitd de determinanti.
Totul ia astfel forma unei structuri logice de tipul @a>b>c>d>e> ... >n,
structurd care std la baza rajionamentului deductiv. Aici sfera notiunii
desemnate de cuvint este precizatd lingvistic, iar articolul, in cadrul
acestei sfere date, stabileste raporturile care-i sint proprii.

In graficul 3 avem o serie practic nelimitatd de situafii pentru care -
avem acelasi sistem de exprimare lingvisticd. Aceleasi forme au de
fiecare datd alt continut. Dacd in graficul 1 din les S decurgea les SD,
in graficul 3 avem les Sy, les S,, les S; etc. care nu au nici o legdtura.
Aceasta corespunde unei mulfimi nestructurate si pune in evidentd,
spre deosebire de graficul 1, divergentele ce despart gramatica, limba
de logicd, gindire.
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Cele doud tipuri de constructii (I si IV) prezintd doud tendinte ale
limbii — spre abstractul logic si spre concret — pe care insd nu le-
poate atinge mniciodata pentru «cd .,...limbajul uman constituie un feno-
men mijlociu..., este adicd obligat sd neglijeze doud exlreme, una
mai degrabd psihologicd, cealaltd logicd.”1

Din opozitiile IV (13—16) reiese c& articolele nu au aceleasi valori
in cazul celor doua feluri de determinare (SD, S). Articolul hotdrit,
in sistemul SD, stabileste raporturi cantitative. Tn sistemul S el inlocu-~
ieste si determinantul (valoare pronominald). Articolul nehotdrit mar-
cheazd peste tot raporturile cantitative de unu / mai mulfi fard a primi
functiuni In plus. Aceasta pentru cd ambele stabilesc raporiuri in
interiorul clasei de obiecte si nu depind de determinarea exterioard si
de felul ei.!?2 Acest lucru se vede si din:

le secteur difficile un secteur difficile
1A
le secteur un secteur
T
+

(situatie)

S& vedem acuma in ce méasurd articolul depinde de starea de deter-
minat a -substantivului pe care il precede? Gramaticile normative
obisnuiesc sd spund cd articolul hotdrit precede un substantiv deter-
minat (fig. 1) sau cunoscut (fig. 3), iar articolul nehotdrit precede un
substantiv nedeterminat. Noi vom pleca de la tipurile de opozifii care
se stabilesc intre articole. Intre un, des, les existd o relatie: unul pre-
supune existenta simultand a celorlalte (aceasta se vede si de pe
graficul 2 unde cele trei articole se afld pe aceeasi coordonatd x,
diferind doar y, cantitatea, sau in fig. 4 unde ele sint solidare fatd
de Ie). Intre Ie si toate celelalte articole este o opozitie de excludere,
de nesimultaneitate. Primele trei articole se comportd in mod identic
latd de determinare: nu depind de ea, pot apare in fata unui substantiv
determinat sau nu (un cahier, des cahiers, les cahiers, un cahier
rouge, des cahiers rouges, les cahiers rouges etc.). Articolul le, pentru
a putea Inlocui pe unul din celelalte trei, are nevoie de un minimum
de determinare in plus (minimum care serveste la ,unicizarea” obiec-
tului).

Dacd convenim sd notdm cu S substantivele si cu d determinantii
lor, avem in sistemul SD:

11V, Brondal, Franceza, limbd abstractd, in ,Revista fundatiilor regale”, an.
11T, nr. 7, 1938, p. 88 si urm.

12V.si EE A, Referovskaia si A. K. Vasilieva, op. cit.
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un (des, les) S cdruja ii corespunde le S--d

un (des, les) S+d oo " le S4-2d

un (des, les) S+2d. o " le S+3d

un (des, les) S+nd v " le S+ (n+1) d
Deci:

un (des, les) S4pd —> le S4(p+1)d
pentru o<p<n

In sistemul S, fiind vorba de o situatie, un context, o circumstania,
este o determinare unicd indivizibild. De- aceea se ivesc doud posi-
bilitati:

1. aceastd determinare se aplicd unui singur obiect — Ie S — si
atunci un, des, les S sint imposibile. :

2. determinarea se atribuie mai multor obiecte si atunci Ie S este
imposibil.

V. Articolul si alte parti de vorbire.

Articolul apare numai in fata unor substantive sau cuvinte con-
siderate ca atare si exprim& raporturi cantitative proprii substantei.
Este de aceea util si vedem raporturile sale cu acele cuvinte care
insotesc wsubstantivul determinindu-l. Trebuie s& distingem:

a) determinanti ai substantivului cu care articolul coexistd. Am
vazut rolul lor in cap. IV.

b) determinanii care se substitujie articolului:

— 1. hotdrit. E cazul adjectivelor posesive si demonstrative. Sd reludm:

(17) mon cahier/le cahier, unde mon cahier=1le cahier a moi. Deci:

l mon = idee de posesie -+ le

Sintem deci in grupul III (le SD). Adjectivul posesiv exprimd
raportul cantitativ propriu articolului, dar aduce in plus ideea de posesie.
Este un articol impur, mai pulin abstractizat.

(18) ce cahier | le cahier unde ce cahier = le cahier d'ici.

Deci:

ce = ideea de loc sau timp 4 le

Demonstrativul e si el un articol impur.
O dovada ca adjectivele posesive si demonstrative cuprind in ele.
articolul este:

Il lui lendit la main., (la = sa)
Le 3 avril il était la. (le = ce)
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unde
sa = I + |a lui
ce = |le | 4 |d"jci
(@ + @
() — rdmine -ca indice al lui (f) si ca marcd cantitativa.
(B) — fiind cunoscut, implicit, nu mai e nevoie de explicitare. De

aici: articolul ,impur” e eliberat de semnificafiile secundare si ramine
articolul propriu-zis. '

— 2. nehotdrit. E cazul adjectivelor pronominale nehotdrite—ne-
gative si al numeralelor.

(19) un cahier/quelque cahier. Dacd un cuprinde doud idei—un
singur obiect din mai multe, lipsa de criteriu in alegerea acestui obiect
—, quelque cuprinde aceleasi semnificatii, dar ordinea importantei e
résturnatd: se di prioritate felului-alegerii si abia apoi cantitdfii. S-ar
pidrea cd explicitarea lui quelque ar fi un (cahier) quelconque,

(20) des chairs/quelques cahiers nu prezintd nimic deosebit fatd
de (19).

(21) des cahiers/quatre cahiers. Des exprimd ideea de cantitate
plurald opusa totalitatii; quaire, pluralitate precisd, .caz particular al
lui des.

numeral = des 4 precizarea numarului

Intrucit adjectivele nehotdrite si cardinale contin articolul ne-
hotédrit si un plus, din cauza acestui plus nu dispar la interventia ar-
ticolului hotarit:

Quelques cahiers/les quelques cahiers que I'ai,
Quatre cahiers/les quatre cahiers que j'ai.

Trebuie s& precizdm <cd In aceste cazuri quelque sau quatre se
comportd ca si bon si sint adjective, iar funciia de articol nehotérit
dispare. Mai mentiondm cd spre deosebire de articolele hotérite si
nehotérite care se exclud reciproc (un cahier sau le cahier) substitu-
tele lor pot coexista tocmai pentru cd au semnificatii in plus fatd de
articol:

Ces quelques jours qui viennent..,
Nos quatre amis étaient parlis.

*
Din cele expuse aici se desprinde 'concluzia cd articolul se imparte
in doud grupe:

a) articolu] unicului (in felul sdu sau ca existentd) care este le, la.
b) articolul multiplujui cu urmdatoarele subdiviziuni:
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— articolul totalitadtii (les)
— articolul unitdfii (un, une)
— articolul pluralului (des)

Am putea deci spune cd franceza cunoaste, datoritd articolului
sdu, trei numere: singular (un), plural (des), total (les). Intre extremele
singular-total existd pluralul des care corespunde oricdruia dinfre
numeralele de la 2 pind la limita totalului. Prin raportarea substan-
tivului la aceste repere cantitative, articolul face ca acesta, amenintat
de cédtre abstractie in limba francezd, sa primeascd dimensiunile realu-
lui si ale concretului.

In incheierea acestor rinduri, doresc sd aduc muljumiri tovarssi-
lor prof. dr. Henri Jacquier si conf. dr. Eugen Té&nase pentru indicatiile
si Incurajdrile primite.

K BOIIPOCY O 3HAUEHHWM APTHUKJISI BO ¢PAHILLY3CKOM
. SI3BIKE

(Pesome)

ABTop mbITaeTcs HAfTH 33 Da3THYHBIMH QYHKUHSIMH, NPUNHCHIBAEMEIMH aPTHKJIO "BO
¢dpaHLy3cKoM A3bIKe, Gostee ofllee, eiHOe 3HAYEHHe, H3 KOTOPOT'O NPOHCTEKaNIn 6Bl OCTalb-
Hble. [y 3TOTO, HCXOJSt M3 COCCIODOBCKOTO NPHHUMIA, YTO pPAa3HUHLIE JHHIBHCTHYECKHE
SIBJIEHHS] B3aHMHO DasrPaHUYHBAIOTCS B PaMKaX CHCTEMEl — CEeTH, aBTOp CTATbH YCTaHAaBJIH-
BaeT DAJ ONNO3HUHH: HMS CyHeCTBUTeNbHOe 03 apTHKJAS — HMs CYLIECTBHTEJNbHOE C
apTHKJEM, apTHKYJISUMOHHBIE CYINECTBHTENbHBIE C DAa3JHYHBIMH APTHKASMH. AHandsupys
STH ONNO3HLUHH, aBTOP NPHXOMHT K BEIBOAY, UTO apPTHKJb BHIPAXKAET OTBJIEUEHHBIE KOJIH-
YeCTBEHHBIe OTHOWCHWA: eOunbll — mHoscecmeenHbill, 00un — 8ce, edunoiti — 00UH B T. 1.

Korma HMs CyHIeCTBHTEIBHOE ONpPEJeNeHO JHHTBACTHUECKH, dPTUKAb CYNIECTBEHHO
BLIP 43K A€T 3TH OTHOLIEHHS; KOTJa UMS CYUIeCTBHTEbHOR H3BECTHO NOCPEJCTBOM IOJOKEeHHS,
KOHTEKCTa, ApTHKIb ano6pe'raeT JONOJHHTEIbHOE MECTOHMEHHOE 3HAUEHHe: OH 3aMeHSeT,
HAaTOMHHAEeT 3TOT KOHTEKCT.

B 3akMoyeHHH N0Ka3aHO, YTO UPHTSXKATEJbHHE H YKasaredbHEE MeCTOMMEHHS
cozep)ar B Cefe onpefeseHHbIH apTHKIAb, YHCJHTEJNbHBIE H HEOIpejeleHHBle — Heonpe-
leneHHbH, OJHAKO OHH BBHIPAXKAlOT H HeYTo HHoe. I103TOMY OHHM SIBISIOTCS HEUYHCTHIMH,
MeHee afCTpaTHPOBAHHBIMH APTHKJISAMHE . '

ESSAT SUR LA VALEUR DE L’ARTICLE DANS.LA LANGUE FRANGCAISE
(Résumé)

L’auteur essaie de trouver derriére les différentes fonctions attribuées i [’article
francais une valeur plus générale, unique, de laquelle découlent les autres. Pour
ce faire, partant du principe saussurien qui précise que les différents phénomeénes
linguistiques se délimitent réciproquement a Yintérieur d’un systéme-résean, il établit
une série d’oppositions: substantif sans article — substantif articulé, substantifs arti-
culés avec les divers articles. Par l’analyse de ces oppositions l'auteur arrive a la
conclusion que larticle exprime des rapports quantltatlfs abstraits: unique — multiple,
un — tous, unique — un etc.

Quand le substantif est déterminé par des moyens linguistiques formels, P’article
exprime essentiellement ces rapports; quand le substantif est donné comme connu
par une situation, un contexte, Plarticle prend en plus une valeur pronominale- il
remplace et rappelle ce contexte,

Dans le dernier chapitre on démontre que les adjectifs possessifs et démonstra-
tifs contiennent larticle défini et que les adjectifs numéraux et indéfinis contiennent
Particle indéfini, mais ces adjectifs expriment quelque chose de plus par rapport a
Tarticle. Cest pourquoi ils sont des articles impurs, moins abstraits,
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UN MANUSCRIS SLAV DIN SECOLUL AL XVI-LEA

de
GHEORGHE CIPLEA

In biblioteca Institutului de lingvisticd al Filialei din Cluj a Academiei Re-
publicii Socialiste Roméania se gdseste un manuscris slav din secolul al XVI-lea pe
care vom ciuta sd-1 prezentim in cele ce urmeaza.

Manuscrisul este inregistrat sub cota M 22. Cuprinde 560 de pagini (280 de file),
in format de 21/16 cm. Scoartele manuscrisului par a fi din lemn de pdr (?), imbrécat
in piele. Pe scoarfa din fafd, de la inceput, se mai pot vedea doar resturi din
piele, pe cind scoarta de la sfirsit este imbrdcatd in piele In intregime. Filele
manuscrisului nu au numerotare originalid.

Pe fetele interioare ale scoarfelor, atit pe cea de la inceput cit si pe cea de
la sfirsit, este ligitd cite o foaie de pergament, al cédror text, dup& forma literelor
este din secolul al XIV-lea (circa 1350). Textul de pe aceste foi pare a fi dintr-un
molitvelnic?. Descifrarea lui va constitui obiectul altui studiu.

La fila 231, in partea de jos, sint niste note indescifrabile, fdrd importantd
(un singur rind scris in pozifie inversd faid de restul manuscrisului, cu tus sters si
cu alt scris, de altd mind).

Manuscrisul este un evangheliar, din care lipsesc foile de la inceput si de la
sfirsit. Pe fila 1 verso se gidseste evanghelia de la Ioan, de simbdta din sdptdmina
a Il-a. Lipsesc, de la inceput 12 evanghelii si jumétate (cca. 6 file) si 11 evanghelii
de la sfirsitul manuscrisului (aproximativ 5—6 file), dupd cum reiese limpede din
confruntarea cu evangheliarul de la Putna analizat de E. KaluZniackis,

1 Recenta numerotare fdcutd de cineva cu creionul prezintd o scdpare. Astfel,
in urma acestei numerotdri gresite, in manuscris apar 281 de file, pe cind in
realitate nu sint decit 280 (greseala de numerotare constd in faptul c& dupd fila
116 s-a scris 118 in loc de 117 etc.)

2 Amindoud foile de pergament, au fost indoite, initial in doud si pe acest
format (li/ll gm) este scris si textul. Pe unul din pergamente am descifrat urma-

[ C — — — —
toarele: mi4 ARPY Kb S AHh  npkosaaTkuni€ ra naulero 1ca Xa noluna august ziua
a sasea schimbarea domnului nostru Isus Hristos”.

3 Aemiliani Kaluzniacki, Monumenta linguae palaeoslovenicae. Collecta
et in lucem edita. Tomus primus: Evangeliarium Putnanum. Vindobonae et Tescenae.
Sumptibus Caroli Prochaska, MDCCCLXXXVIII.
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Atragem atentia asupra unor omisiuni de pe filele 101 si 106 verso completate
la subsol. Apoi existd si alte greseli si omisiuni care nu sint indreptatei. Pe fila 1
existd, credem, o greseald de scriere. In loc de i (W) apare & (& P.

Literele, destul de mari (cele mici sint de 5 mm, cele mari de 10 mm, iar
initialele variazd intre 25—45 mm), sint scrise cu tus chinezesc. Initialele, datarea
si titlul evangheliei sint scrise cu miniu (oxid de plumb). Initialele nu sint ornate
in mod special. Hirtia este simpld, iar scrisul foarte ingrijit si usor de citit, Pare
a fi scris de o singurd mind, de un mare si iscusit mester in scriere. Pagina cuprinde
23 rinduri, scrise cu {ransparent; nu este liniatd.

Legdtura cdrtii este fdcutd in lungime. Starea manuscrisului este destul de
bund (cu exceptia lipsurilor de file pe care le-am mentionat mai sus). A fost scris
undeva in Maramures (pe cind acest judet se intindea pind aproape de Uzgoro-
dul de azi)s.

In fisa de prezentare a manuscrisului se mentioneazd cd hirtia are 3 filigrane.
Filigranele gisite de noi, cercetind fild de fild, sint in numdr de patru: 1 Ciorchine
de strugure, 2 Floare cu cinci petale, 3 Balantd intr-un cerc si 4 Cap de bou, intre
coarnele cidruia este infiptdi o cruce, pe a cdrei verticald se incoldceste un sarpe
cu capul sub bratul crucii (sub bratul sting sau drept, depinde de pe care parte
este privitd).

De bund seamd, filigranele, indicind provenienta hirtiei, timpul si locul unde
a fost fabricatd, precum si aria ei de raspindire, ne pot ajuta la precizarea, mdcar
aproximativd, a datei cind a fost scris textul manuscrisului.

Hirtia cu filigrana ,ciorchine de strugure”, asa cum apare in manuscrisul
nostru (fig. 1), dupd indicatiile lui C. M. Briquet’, provine, se pare, din regiunea
centrald si sud-esticdi a Franiei, din Piemont si Fribourg, cam de pe la anii
1487—14908,

Filigrana ,Cap de bou”, cu crucea infiptd in cap si cu sarpele incoldcit pe
cruce, (fig. 2) este de provenientd italiand si a fost imitatd si in Germania.

4 Pe fila 86 AHBAAXX K€ ¢A w BEAHUECTRIH BXiH . In textul manu-
scrisului lipseste pronumele gen (vsi), care, in alte texte similare (Evangheliare)

existd, cf. Kaluzniacki, op. cit, p. 102, AHKAAXOS HKE CA BCH W BEAHUECTEIH . . .

In textul articolului nostru exemplele le ddm fin transliterare respectind for-
mele din manuscris (cu pdastrarea prescurtanlor si a literelor aruncate deasupra
rindului). in note, insd, ddm textul ca in original, cu litere chirilice.

™
5 (I3n llleAo Rk HMA wu, MOEMO  HENPHEMAA MEHE ALPE HHE NPRHAETHR BB HMA
"

MOE NPHEMAETE KAKOERl MOKETE APRIK W APRIA NPIEMARLE.
In textul nostru este forma npknpernin loc de llanAE’l‘l\ sau npHHAeTe cf. Kaluz-
niacki, op. cit, p. 14

6 Cf. Alexandru Filipascu, Istoria Maramuresului, Bucuresti, 1940,
p. 9 urm.

7C., M. Briquet, Les filigranes. Dictionnaire historique dés leur apparition
vers 1282 jusqu’en 1600 avec 39 figures dans le texte et 16112 fac-similes de fili-
granes. Tome 1—4, 1 A-CH, 2 CIKA, 3 L-O, 4 P-Z, Genéve, 1907, A. Jullien, 32,
Bourg-de-Four.

8C. M. Briquet, op. cil.,, vol. 4, p. 645, filigranele 13016—13020.
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Briquet mai mentioneazd cd apare la Dresda in 1494, la Brno in 1499 si in Rusia
la 14989,

Filigrana ,Floare cu cinci petale” (fig. 3), apare la Venetia in 14991,

Filigrama ,Balantd intr-un cerc” (fig. 4) este rdspinditd in Italia si Franta prin
anii 1470—14974,

Prin urmare, tinind seama si de aceste indicalii, putem sustine cd textul
manuscrisului a fosl scris aproximativ in ultimul deceniu al sec. al XV-lea si
in primele decenii ale secolului al XVI-lea.

SV Ser Y

Fig. 2 Fig. 3 Fig. 4.

Ddm totodatd filele cu filigrane, precum si felul acestor filigrane. Este intere-
sant cd filigrana ,Balanta Intr-un cerc ,apare pe 116 file (in cadrul filelor 13—248

(sic), ,Floarea cu cinci petale” apare pe 62 de file (in cadrul filelor 13—261 (sic)
(—260—). Filigrana ,,Cap de bou cu crucea intre coarne...” apare pe filele de la

sfirsit de 8 ori (270--281 sic (269—270)], iar filigrana ,Ciorchine de strugure”
apare in hirtla din primele file in numir de 7 (pe filele 1, 3, 5, 8, 10, 11, 12).
Mentiondm cd nu toate filele au filigrane.

Manuscrisul a fost redactat, dupd cum ne aratd unele particularitdti de limb4d,
intr-o slavond locald (ucraineand). Astfel, la fila 43 apare forma weAMKauTE Saul
werKenn12, la fila 56 este forma Xomkauie!3, care sint forme slave de est (in slava
de sud cuvintele citate ar trebui sd aibd forma WCRIKAAHTE, WCRKAENH si xomAAdLuE).
Semnaldm, de asemenea, redarea Ilui u prin cl)_(,y.) (iusul mare), in tot textul.

Apoi a prejotat (ja) este redat prin e (a) (iusul mic)l,
L

9 Ibid. vol. 4, p. 771, filigranele 15376—15377.

10 1bid., vol. 2, p. 369, filigrana nr. 6464.

il Ibid., vol. 1, p. 187, filigranele nr. 2528, 2529, 2538,

" He oCRKAHTE Ad HE OCKRIKENH EXRAETE HMhIKE EO CRAOMB CRAHTR EBdMh
(Evanqheha de la Matei din duminica a 4-a). M

? Uanaksn neTpn He KopaEam Xomawe no gopa (Evanghelia de la Matei

din duminica a 4-a).

1 Fila 281 (sic) op. cil,, p. 259 si 281(sic}
—280— vergo OVROR\LUA e ca cf. Kaluzn1acl\1, op cil,, p. 260, unde gdsim

forma OEQKUMIACA.
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Noi sustinem cd este o slavond ucraineand si pentru cd -ul(y) este redat prin
n (1) si invers, iar in loc de 'k (&) apare y (i) De exemplu la filele 110 si 115
verso gasim forma nppHpkawt (Pridély)®.

Si aici, ca si in Evangheliarul® slav, tipdrit de ieromonahul Lavrentiu in 1:;70
apare § , fie In pozitie interioard, fie finald, mai cu seamd la formele de dativ.
Astfel, la fila 24 verso si 256 jos, inregistrim formele de dativ mentionatefS.

in incheierea acestor sumare consideratii, ne permitem a atrage atentia cd
un studiu mai amplu al manuscrisului in cauzd, ar aduce un si mai substanfial aport
filologiei slave.

CJIABSHCKASI PYKOIIUCL XVI-ro BEKA
(PeswomMe)

[TocpescTBOM NOAPOGHOTO HCCNENOBAHMSI, B CTaThe YCTAHABIMBAETCA, YTO NpoaHa-
JU3MPOBaHHAA PYKOIHCh YKPaHHCKOrO NPOHCXOXKJeRHs. B CBoeM YTBEPIKIEHHH aBTOD
ODHPaeTCsl Ha HEKOTOPHIE A3BIKOBHIE (DaKThl PYKOTHCH, KaXK weRIKAHTE, WeXRMeH, Xomale
U T. 4., OTPAXKAlollke BOCTOUHOCAABAHCKHE (QOHETHIM.

[ocse Toro, Kax aBTOp I0Ka3biBaeT, YTo pyKomuch cogepxkur 280 crpamuu, a He
Gosee, Kak CuUHTaJd HO €8 aHajH3a, NPOBEJEHHOro asropoM crarb (281), ymomuHaercs
CYyLIeCTBOBAHHE YETHIPEX Q)mnrpal-xeu Ha Gymare: ,,I'po3ab BHHOrpaga‘, ,,BonoBbs rosoBa
€ KPECTOM, BOHIKEHHEIM B IOJOBY (MeXIY poranm) ¥ ¢ o6BHTOH Ha xpecte 3Meéit*’, ,,LiBeTok ¢
naTeio Jenectkamu‘* H ,,Becsl B kpyre‘

Ha ocHoBanuH 3THX (uUaMIpaHeil, a TaKiKe Ha OCHOBAHAH CpaBHeHHS C APYTHMH JaTH-
POBAHHBLIMH PYKOMMCSMH, aBTOP NPHUXOJHMT K BHIBOAY, YTO PYKONHChH Obla HamHCaHa B
XVI-oMm Beke.

A SLAV MANUSCRIPT FROM THE XVIth CENTURY
(Summary)

Through a minute investigation, the author establishes that the analysed
manuscript is of Ukrainian origin. His opinion is based on some linguistic facts of
the manuscript: WCRKAHTE, WEHRENH, Xoxkawe which reflect an east slav phonetism.

" Showing that the manuscript contains 280 leaves and not more as it has been
until recently considered (281), the. author mentions the existence of four filigrees
work in paper: “Bunch of grapes”, "Head of ox“ with-a cross set in its head (between
the horns) and the serpent coiled on the cross, “Flower with five petals” and “Balance
in a circle”.

Based both on these filigrees and on the comparison with other dated manu-
scripts, the author concludes that the manuscript was written in the XVIith century.

5 Kaluzniacki, op. cit, p. XXIV, XXX nota 1; p. 130. De asemenéa la
fila 115 din mss. apare sub forma NPHOBPAIPNET K lar la KaluZniacki p. 129 este

np-kogpmme-m,, La fila 119 este forma H3hIHAE care la KaluZniacki, op. cu.,
p- 132 apare sub forma psuuag (cf. de asemenea forma gam din text, fila 115, fat&
de forma gara la KaluzZniacki, op. cit, p. 129).

18 Cy, Evangheliarul slav tipdrit de ieromonahul Lavrentiu (face parte din tipdri-
turile slavo-romane de tip coresian din secolul XVI (1570), vezi fila 150 verso,



IN MEMORIAM

JON MUSLEA

La 27 iulie 1966 s-a stins din viatd folcloristul Ion Muslea, inte-
meietorul si directorul fostei Arhive de folclor a Academiei Romaéne,
iar Iin timpul din urmi sef al Secfiei de etnografie si folclor a filialei
din Cluj a Academiei Republicii Socialiste Romaénia.

Ion Muslea s-a nascut in Brasov, la 29 septembrie 1899. Dupd
absolvirea studiilor liceale in orasul natal, se inscrie, in 1918, la Univer-
sitatea din Bucuresti, pentru ca in anul urmé&tor sd se transfere la Uni-
versitatea din Cluj, unde obtine, in 1922, licenta in litere. Este trimis
apoi la Paris ca membru al Scolii roméneé din Franta, unde audiazd
cursurile de la ,Ecole d'Anthropologie”, lucrind in nemijlocita apro-
piere a marelui savant Joseph Bédier. In cei trei ani cit rdmine in
capitala Frantei, Ion Muslea d& intiile sale contributii in domeniul cul-
turii populare: Le cheval merveilleux dans I'épopée populaire (1924) si
La mort-mariage: une particularité du folklore balkanique (1925)..

Revenind . in tard, Ion Muslea este numit, in 1925, bibliotecar la
Biblioteca Centrald Universitarda din Cluj, institutie pe care o va servi
cu pricepere si devotament vreme de 22 de ani; in perioada 19361947
este directorul Bibliotecii Universit#diii. Intre anii 1926-—1929 Ion Muslea
functioneazd si-ca. asistent si sef de lucrdari la Muzeul Etnografic al
Transilvaniei. In perioada aceasta tindrul folclorist clujean lucreazd
asiduu in domeniu]l specialitdtii sale. In 1927 isi trece doctoratul cu
teza Obiceiul junilor brasoveni, intiia tratare monograficda a unui obi-
cei roménesc. Cu trei ani mai tirziu vede lumina tiparului lucrarea
Scheii de la Cergdu si folclorul lor, care valorificd rezultatele unei
anchete pe teren intreprinse in 1926. Paralel il preocupd tot mai insis-
tent problema organizdrii culegerii si conservérii folclorului romaénesc,
in legdturd cu -care urzeste planuri mari. Primul inceput practic in
aceastd directie il face in 1927, cind organizeazd in cadrul Muzeului
Etnografic al Transilvaniei o micd arhivd folcloricid. In anul urmaitor

10 — Philologia 1/1967
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intreprinde o lungd cildtorie in t&rile nordice (Danemarca, Norvegia,
Suedia si Finlanda), cu scopul de a se documenta asupra modului de
organizare a unor reputate arhive de specialitate. -In scurtd vreme
dupa aceasta Ion Muslea Isi cristalizeazd o conceptie.proprie in materie
si astfel incepe in 1929 demersurile in vederea credrii la noi a unei
arhive de folclor. Cu concursul unor cédrturari de mare prestigiu stiin-
fific si putere de influentd (Sextil Puscariu, Ion Bianu) ,memoriul”
inaintat Academiei de Ion Muslea este aprobat si astfel ia fiintd, la
Cluj, in 1930, Arhijva de folclor, care marcheazi un moment de seamd
in istoria folclorlstlcu roménesti. Timp de 17 ani ea a avut un rol
1mportant in orgamzarea culegerii creatlel noastre populare, militind
pentru o conceptie stiinjificd de lucru si pentru largirea aciiunilor de
teren asupra tuturor tinuturilor neexplorate.

Prin anchete directe, efectuate personal si de cdtre cijiva filologi
sau tineri special instruifi in- acest scop si mai ales prin corespondenti,
Ion Muslea a reusit sd adune in:.Arhiva de’folclor un material bogat
(1152 manuscrise), refprezenblnd ‘cele mai_diferite domenii ale culturii
populare din diferitele regiuni ale taru Ca mijloace de antrenare si
oriéntare & ‘carturarilor.-'din: lumea satului, -a :folosit ‘apelurile difuzate
inpresd (,Invdtdtorii si folctorul”, Apel cdtre intelec-
tualii satelor”), chestionarele si circularele:(19:in:total)

Unele din materialele strinse au fost valorificate-in -Anuarul: Arhivei
.de:‘folclor} fie: in -chip de culegeriy’ fie" ini.i diverse . studii«'si :articole.
Publicatia aceasta, -din: care:au -apdrut: intre. 19321945 :sapte ‘volume,
-si-a dobindit un -binemeritat: prestigiu in viata-stiintificd:'de ‘la*noi 'si
-de peste hotarei’ ea a'prilejuit; intre altéle, un-bogat! schimb. de .mate-
-riale si lucrdri:de- specialitate:

In. 1949 -devine colaborator stiinfiticj~apoi ‘cercetator »principal la
‘sectia: de istorie:literard si folclor: a:Institutului:de-lingvisticd din-.Cluj.

In martie 1965 Ion Muslea pnmeste conducered Sectiei. dé& ‘etno-
grafié si-folclor .a filialei Cluj: a Acddemiei.

Vreme “de 'peste 40 'dé ‘ani, ‘Ton: ‘Muslea o 1mbogat1t folcloristica
romdaneéascd ‘cu- numeroase studii si-‘cercetdri: care’ il ‘aseaza intre cei
mai- de seamd reprezentanii ai ei. Unelé- privesc istoria acestei’ stunte
{Viiata - $i° operad Doctorului Vasile Popp; Ion: ‘Pop-Reteganul folclorist,
Samuil Micu Clain si folclorul, Timotei Cipariu si literatura popu]ara)
altele au ca obiect motive si aspecte ale creatiei populare (Vanantele
romdneésti ale snoavei--despre ‘femeia -necredincioasd; 'Cinidre si' vers
la Constantin, Pictura pe sticld-in Schéii Brasovului etc.). Un loc ‘aparte
il'ocupé in activitatea lui Ion Muslea lucrarile consacrate- b1bllograf1e1
folclorului - romanesc; domeniu in- care a acoperit, cu o rard compe-
tentd, perioade intregi. A alcédtuit ‘astfel - b1b11ograf1a curentd: pe’ anii
1930—1932, -a condus: licrdrile ‘de redactare a acesteia pentru perioada
1933--1955; a condus si a colaborat efectiv la realizarea primului-volum
din:'Bibliografia  generald a “folclorului - romdnesc. In plus, a -colaborat
cu. material roméanesc la publicatia internationald Volkskundliche Biblio-
graphie. In sfirsit;, Jon ‘Muslea ne-a ‘dat cea dintii editie criticd a colec-
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tiei lui N. Pauleti, si a publicat volumul al doilea, inedit, al colectiei
iui Gh. Alexici, Texte din literatura poporand romand.

Amintim, in sfirsit, diversele contributii privitoare la istoria cul-
turii roménesti din Transilvania.

Inarmat cu o temeinicd pregatire filologicd si de strictd specialitate
si, in plus, inzestrat cu un remarcabil talent: organizatoric, Ion Muslea
ilustreazda o intreagd epocd din miscarea folcloristicd din Transilvania,
fiind totodatd printre cei mai reprezentativi slujitori ai acestei ramuri
a stiintei roménesti din secolul nostru.

DUMITRU POP






® Intre 8—9 aprilie a avut loc sesiunea
stiintificd de literaturd a cadrelor didac-
tice tinere de la Facultatea noastrd, unde
au fost prezentate comunicdrile: prepara-
tor V. Voia, George Cosbuc §i romantis-
mul german; preparator D. Kozma, Petelei
Istvan ca nuvelist; preparator Joana Pe-
trescu, Concepfia esteticd a Jui Barbu
Steidnescu-Delavrancea; asist. Rodica Ba-
consky, Poezia Iui Blaise Cendrars; pre-
parafor I. Pop, Poezia lui V. Voiculescu;
asist. S. Dan,. Proza lui V. Voiculescu;
asist. I~ Seulean,
poezia Iui Octavian Goga; preparator
Doina Curticidpeanu, ,Revista scriitoare-
lor si scriitorilor romdni” (1926—1943);
asist. Sara lIercosan, Preocupdri de lite-
raturd si limbd in ziarul ,,Observatorul”;
asist. M. Mihalevschi, Tema nebuniei ui
Oreste la tragicii greci si la Racine; pre-
parator L. Petrescu, H. Papadat-Bengescu
— estetica operei; preparator Letifia Be-
cherescu, Particularitd}i de compozifie in
romanul ,Ce-i de fdcut”, de N. G. Cer-
nisevski,

® La sesiunea de comunicdri ‘a cercuri-
lor stiintifice studentesti din cadrul Uni-
versitdtii ,Babes-Bolyai” (23—24 aprilie
1966), la sectia de literaturd si la sectia
de lingvisticd s-au prezentat 26 de co-
municdri. Diversitatea temelor tratate, ca
si competenta cu care, in majoritatea
cazurilor, au fost dezbdtute problemele
de specialitate au demonstrat un inceput
promifdtor in activitatea .de cercetare--din
partea: studentilor nostri.

. Dintre comunicdri mentiondm: M.
Gherman: “(anul III), Influenta - cdrfilor
populare asupra folclorului romdnesc; T.
Badlasa (anul -V), G. Cosbuc: ‘Contribufii

Reflexe folclorice in’
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documentare; 1. Savastre (anul V), John
Osborne; V. Pdltineanu (anul IV), Pro-
blema cuvintelor internafionale- in limba
romdnd; M. Luca (anul IV), Sinonime in
poezia Jui N. Labis; 1. Mocioi (anul V),
Terminologia oldritului in N.-V. Olteniel;
E. Gyimesi (anul IIl), Analiza stilisticd a
unor traduceri maghiare din Cogbuc; M,
Solea (anul IV), Din terminologia mineri-
tului din Baia de Aries; N. Vindtoru,
Formarea cuvintelor la Neculce si
Creangd, prin prisma logicii matematice.

o In ziua de 13 mai, Facultatea noastra
a fost vizitatd de Richard Davies, amba-
sadorul S.U.A. la Bucuresti, si Robert
Brown, atasat cultural al ambasadei S.U.A.

® In ziua de 17 mai 1966, prof. Gavril
Istrate, de la Universitatea ,,Al, 1. Cuza”
din Jasi, a tinut o lectie intitulatd
V. Alecsandri si limbd literard, in cadrul
cursului de Istoria limbii literare.

® Facultatea de filologie, in colaborare
cu Institutul de lingvisticd si istorie lite-
rard al Filialei din Cluj a Academiei
Republicii Socialiste Romdnia, a organi-
zat, intre 27—28 mai, o consfatuire de
lingvisticd matematica, la care, din partea
Facultatii noastre, au -participat cu co-
municdri cadrele didactice: asist. Dr.
Emese ' Kis, Procese de -anticipare a in-
formafiei lingvistice la diferite ‘niveluri
si, in-colaborare cu lector Iacob Mathé,
Observalii tipologice cu privire la tra-
ducerea unor digrame .din limba ma-
ghiard in limba romdnd; prof. B. ‘Kele-
men, Problema modelelor statistice lexi-
cale bazate pe relatia lype-token -din
punciul de vedere al stilurilor limbii
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literare; lector P. Schveiger, Cu privire
la metateoria modelelor de limbd si, in
colaborare cu L. Negrescu, Un model al
analizei si sintezei declindril; preparator
M. Borcild, Tipuri de opozitii in evolutfia
unui fenomen fonetic dialectal.

® La Cursurile de vard de limba si

cultura poporului romén (Sinaia, iunie
1966) au participat, tinind lectii, acad.
prof. Dr. docent E. Petrovici, prof. Dr.

docent I. Pervain, prof. Dr. docent R. To-
doran si conf. M. Zaciu.

e In ziua de i9 mai, Facultatea noas-
trd a primit vizita prof. Max Pfiitze, de
la Scoala pedagogicd superioard din
Potsdam (R.D. Germand) si a lui Martin
Draeger, colaborator stiintific la Secre-
tariatul de stat pentru inv&dtdmintul su-
perior, din Berlin, care au' conferentiat
despre: Principii si metode ale gramaticii
functionale, respectiv Problemele elabo-
rdrii unei. istorii nafionale germane.

® In ziua de 20 mai ne-a vizitat prof.
univ. Macga Rosenthal (New-York).

@ In ziua de 10 iunie 1966, a avut loc
sesiunea stiintificd internd a Catedrei de
limba rusd si slavisticd, cu urméitoarele
comunicdri: acad. prof. Dr. docent E.
Petrovici, Neutrul in dialectul istroromdn;
prof. Dr. docent 1. Patrut,” Slavul ,,0* si
vechimea influentei slave in limba ro-
mdnd; conf. Dr. P. Dumitrascu si lector
Nina Costiniuc, Redarea gerunziuluj ru-
sesc in limba romdnd (pe baza romanu-
Iii ,Mama”, de M. Gorki); conf. E. Cim-
peanu si- lector Tamara Nicula, Verbe
reflexive rusesti care 'n-au corespon-
dente in limba romdnd; lector Dr. O.
Vinteler, Despre sinonimia sintacticd; lec-
tor L. Lukacs, asist. Magda Nagy 'si
Otilia Croitoru, Particularitdti in decli-
narea - substantivelor graiului lipovenesc
din Sarichioi §i Jurilovca (Dobrogea);
lector Alla Vinteler, Unele: probleme .ale
lexicului arhaic din folclorul lipovenesc;
asist. Gr. Benedek, Sincronia.si diacrpnia
in cercetarea graiurilor slovace din-regiu-
nea- Crisana; 'lector -Gh. Ciplea, . Unele
aspecte .:ale graiului- moravo-slovac ., din
Clopodia .(Banat); . asist. P. Chirilov, -Fo-
nemele, ,f* si ,v" in graiul lipovenilor
din Brdila-Pisc.

@ In ziua de 2 iulie, in- clddirea cen-
trald  a Universitdtii ,,Babes—Bolyai”, a

CRONICA

avut loc, intr-un cadru festiv, intilnirea
absolventilor, 'din promotia 1951, ai Fa-
cultdfii noastre.

e La Congresul international de ling-
visticd maghiard ,Istoria - si. sistemul
limbii maghiare”, care a avut loc intre
24 si 28 august la Debretin (R. P. Ungard),
au participat de la Facultatea noastrd
lectorii lacob Mathé si Paul Schveiger
care au prezentat comunicarea (elabo-
ratd Impreund cu lectorii Elisabeta Ko-
vacs-Boloni si Ema Székely) Despre un
model al analizei independente a conju-
garii verbelor in limba maghiard.

® La Congresul international al Fede-
ratiei internationale de limbi si literaturi
moderne, care a avut loc la Strasbourg
(Franta) intre’ 29 august—3 septembric
1966, a patticipat, din partea Facultatii
noastre, prof. Dr. docent Liviu Rusu. Cu
acest priléj, d-sa a prezentat comunica-
rea Problema realitdtii in creafia literard.
Tot d-sa a participat si la Congresul
Asociatiei internationale Lenau (Inter-
nationale’ Lenaugesellschaft), tinut intre
7—9 octombrie, la -Stuttgart-Esslingen
(R.F. German#), unde la cererea con-
ducerii asociafiei, a 'conferentiat despre
Eminescu si Lenau. De asemenea, in lu-
nile noiembrie si decembrie, a’ ficut o
cildtorie in U.R.S.S., -iinind ' conferinte la
Moscova si-Leningrad.

®. In zilele de 22—24 iulie 1966, Facul-
tatea moastrd a fost vizitatd de folclo-
ristul italian ‘Alberto M. Cirese, profesor
la Universitatea din Cagliari.

@in-ziva de 11 septembrie, Facultatea
noastrd a fost vizitatd de prof. Louis
Michel, de la Universitatea din Mont-
pellier (Franta).

® La cel de al Ill-lea Congres balca-
nic de matematicd (Bucuresti, 12—17 sep-
tembrie 1966) a .luat parte lector Paul
Schveiger care. a sustinut comunicarea
Cu privire la metateoria .modelelor de
limbd.-

® Prof. Dr. docent.:1. Pétruf -a partici-
pat la solemnitdtile ~si - sedintele - stiinti-
fice care .au avut loc la” Salonic, :intre
22 si 26 octombrie 1966, cu prilejul -co-
memordarii. celui -de al XlI-lea Centenar
al fratilor Chiril si Metodiu.
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e Cu prilejul -aniversdrii a 100, de ani

de la  nasterea poetului George -Cosbuc;
Facultatea- noastrd, in' colaborare cu iFi-.
liala ~din Cluj a Societdtii de stiinte .is--
torice si filologice, a-organizat; in ziua de

28 octombrie, un. simpozion, in -cadrul

caruia, dupd cuvintul introductiv al -conf.

G. Scridon, au urmat comunicdrile: conf.

D. Pop, Conceptia folcloristicd a Iui- G.:

Cosbuc; conf.. Dr. P, .Dumitrascu, Arta
poetului G. Cosbuc;,.

Derjvarea cu. prefixe 'in poezia lui G. Cos-

buc; conf. T. Weiss, G. Cosbuc tdlmdci-

tor &l clasicismului; V., Voia, Literatura
universald in receptla Iui G. Cosbuc.

@ In ziua de 4 noiembrieg;” cu prilejul
vizitei pe care a fdcut-o la Facultatea
noastrd, prof. Karl Theodor Gossen, di-
rector al Institutului de romanisticd din
Viena, a tinut conferinta- despre Fonem
si grafem.

® A apirut editia a II-a a lucrdrii
Analize gramaticale si stilistice (Editura
stiintificd), de conf. D. D. Drasoveanu, M.
Zdrenghea si Dr. P. Dumitrascu.

® A apdrut volumul Studii
cologie (sub egida Universitatii ,,Babes-
Bolyai”), cuprinzind lucrdri ale prof. Dr.
docent Marton Gyula, conf. Galffy Mo-
zes si conf. Dr, Viorica Pamfil.

@ Filiala din Cluj a Societ&tii romdane
de lingvisticd romanicd, cu sediul la Fa-
cultatea de filologie a Universitdtii ,Ba-
bes-Bolyai, a cuprins in repertoriul s&u,

in perioada noiembrie 1965 — octombrie
1966, urmdtoarele comunicdri: prof. Dr.
docent D. Macrea, membru corespon-

dent al Academiei Republicii Socialiste
Romania, Terminologia tehnico-stiintificd
in limba romdnd contemporand; conf. D.
D. Drasoveanu, Pentru definirea nofiunii
de ,element predu:atzv suplimentar; prof.
G. Giuglea si prof. B. Kelemen, Termeni
privitori la culori, in latind si in limbile
romanice; conf. Dr. docent E. Tinase,
Toponimicele Poiana, Roienifa, Poi}ja; prof.
G. Giuglea, Termenii romdn, rumdn si
strdin; asist. 1. Baciu, Despre natura ar-
ticoluluji in limba francezd; prof. Dr. do-
cent H. Jacquier, Un glosar franco-pro-
vensal al graiului din Bressieux, Isére;
lector Al Cristureanu, Prenume de ori-
gine latind in onomastica romdnd mo-
dernd; prof. Dr. docent R. Todoran, Despre
si «sd» in graiurile dacoromdne; lector

lector . C. Siteanu,:

“vici,

de Iexi-.
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C. Sdteanu, Probleme de sintaxd $i mor-
fologie dialectald: mi-I trebuie; .mi:l place,
mi-I":pare; prof. G.- Giuglea, Relajii intre
romdnd, francezd, italiand (Limbd si. to-
pommze) ‘Ih cadrul sedintelor de comuni-
céri'au mai fost prezentate, de asemenea,
numeroase * lucrdri din domeniul! roma-
nisticii, ca si o informare asupra celui
de'al " XI-lea Congres -international de
lingvisticd si filologie' romanicd ‘(Madrid,
1—9 sept. 1965).

® La sedintele din cadrul Filialei din
Cluj a Asociatiei slavistilor -din Republica
Socialistd Roménia, au prezentat comu-
nicdri: acad. prof. Dr. docent 'E. Petro-
A avut latina- dundreand elemente
slave? 'si Elementele slave ale istroromd-
nei si problema teritoriului de formare
a limbii romdne; lector Dr. Maria Zdren-
ghea, Atlasul dialectal bulgar; lectori Alla
Vinteler si Dr. O, Vinteler, Limba folclo-
rului  lipovenesc; lector Gr. Benedek,
‘Atlasul limbii slovace. S-au prezentat, de
asemenea, lucrdri de slavisticd, ca si o
informare asupra lucrdrilor Comitetului
international al slavistilor.

© In cadrul schimburilor de experi-
entd organizate cu Universitatea din Ti-
misoara, prof. Dr. docent I. Pervain a
tinut la Timisoara conferinta Gheorghe
Sincai.

e In luna noiembrie, in cadrul acor-
dului cultural dintre Republica Socialistd
Romaénia si R.P.Ungard, conf. M. Zaciu
a tinut, la Universitatea ,E6tvés Lorand”
din Budapesta, conferinta Simbolismul
in literatura romdnd.

® La lectoratele de limba si literatura
roménd, organizate -pe lingd institutii de
invé&tamint superior din strdinitate, din
partea Facultdtii de filologie au functio-
nat urmd&toarele cadre didactice: conf. E.
Cimpeanu la Torino (Italia), lector I. Pul-
bere la Lyon (Franta) si asist. S. Trifu la
Buffalo (S.U.A.). De asemenea, in acest
an, asist. I. Curtui a fost trimis pentru
specializare la Universitatea Birmingham
(Anglia).

® Activitatea Filialei din Cluj a Socie-
tatii de stiinte istorice si filologice s-a
bucurat si in acest an de un aport im-
portant din partea cadrelor didactice de
la Facultatea noastrd, care, la sedintele
obisnuite de lucru, ca si la sesiunile
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stiintifice si simpozioanele organizate in originii, fmbinarea lexicald in oriografie,

orasele Cluj, Cimpeni, Né&sdud, Bistrita
si Tg. Mures au prezentat comunicirile:
conf, Dr. docent E. Tdnase, Mdriurii fa-
rdnesti despre domnilorul Cuza; asist.
M. Oros, Din toponimia Vdii Bistrei;
asist. Dr. Emese Kis si V. Latis, Struc-
tura terminologiei reieritoare la imbrd-
cdminte din Tara Lapusului; lector Maria
Cipusan, Semnificatiile tdcerii in tealrul
francez al absurdului; lector E. Janitsek
si asist. M. Oros, Sistemul de denomina-
-tie la slovacii din Borumlac §i Vdrzari;
lector Dr. O. Vinteler, Peniru un studiu
mai eiicient in predarea limbilor strdine;
lector M. Homorodean, Probleme de to-
ponimie privind regiunea Muntilor Apu-
seni; lector C. Siteanu, Complementul

Probleme de lerminologie populard in
portul din Banal, Tirnava Mare §i Tara
Oasului; conf. Dr. P. Dumitrascu, Despre
analiza stilisticd; asist. A. Trofin, Unele
dspecte ale preddrii limbii engleze in
scoald; conf. G. Scridon, Natura in poe-
zia Iui George Cosbuc; prof. Dr. docent
R. Todoran, Interpenetratii lingvistice pe
cele doud versante ale Carpafilor rdsdri-
teni si Despre limba lui Sincai; asist. Ana
Tdtaru, Probleme privind predarea limbii
engleze; conf, M. Zdrenghea, Gramatica
lui Sincai; conf. Dr. Viorica Pamfil, Cola-
borarea dintre Micu si Sincai; lector
Maria Protase, Aclivitalea lui P. Maior
la Reghin.

Intreprinderea Poligrafici Cluj — 18/1967.



ERATA

Pag. Rindul In Ioc de: Se va citi:
72 19 de sus depdsirilor depdsirii lor
73 12 de jos tu seras vous serez
79 12 de sus emistil emistih

26 de sus fronttat frottant

122 16 de sus da-fi-vi-i dati-vi-i

(Philologia 1/1967)



