P 506

STUDIA

UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI

SERIES PHILOLOGIA
FASCICULUS 2

1965

CLUJ



STUDIA UNIVERSITATIS BABES—BOLYAIL
Anul X 1965

REDACTOR SEF:
Acad, prof. C. DAICOVICIU

REDACTORI SEFI ADJUNCTI:
Acad. prof. $T. PETERFI, Prof. AL. ROSCA, membru coresp. Acad. R.P.R..

Prof. I. URSU, membru coresp. Acad. R.P.R,,

COMITETUL DE REDACTIE AL SERIElI FILOLOGIE:
Conf. M. GALFFY, Pfoi. E. JANCSO, Prof. I. PERVAIN, Cenf. R. TODORAN,

Conf. GH. SZABG, Conf. M. ZACIU (redactor responsabil)

Redactia:
CLUJ, str. M. Kogidlniceanu, 1
Telefon 34—50



SUMAR — TAVOLA DELLE MATERIE — TARTALOM.

a lut Dante . .

G. BALIGAN, ,,Fastorum . totldemque 11bellos" .

C. CAPUSAN, Perspectlva infinitului in Tragedia omu1u1 de Madach

M. MARKEL, Simbolul florii albastre la Novalis si Eminescu .

I. GHEORGHE, Pilotul si corabia — simboluri ale Poetului la romantlcn si
parna51en11 francezi . .

M. PROTASE si G. ANTONESCU Tumee romanestx in Transﬂvama mtre 1864
st 1900 (II) . . ) .

D. CURTICAPEANU Clteva observatn cu pr1v1re la nuvela Hortenswl
Papadat-Bengescu . .

1. POP, Imaginistica lui Harie Voroan . '
KOZMA DEZSO, Két szazadvégi lap 1rodalm1 anyaga (Matenalul beletrlsnc
a doud gazete clujene de la sfirsitul secolului trecut) .

M. BORCILA, Un fenomen fonetic dialectal: rostirea lui s ca s si j ca z m
graiurile dacoroméne. Vechimea si originea fenomenului

GH. SZABO si I. PULBERE, Unele aspecte ale revoltei sociale in Divina Comedie

Documentare
S. P. DAN, O traducere ineditd a lui St. O. losif: Richard al 1II-lea

Note

JANITSEK, Contribuiii ia studinl aumelor topice care au la bazd notiuneca
‘de defrisare

1. BACIU, Omiterea si mlocmrea artlcolulm cu prepozma de in hmba franceza
contemporand .. .

Recenzii
Ovidiu Birlea, Atanasie Marienescu folclorist (I. MUSLEA)

In memoriam
|George Cilinescu | (M. ZACIU)

21
29
35

61

85
91

101
109

123

129

135

143

149



COOEPXAHHUE

I'. CABO, U. HYJIBEPE Hexoropble acnekTH COLHANTBHOIO 6yHTa B ,,BOX(ECTBeH—
Hofl Komeauu’ I[ame R . .

JX. BAJIUTAH, ,,Fastorum ... ’cotxdemque libellos’’

K. KIIYIIAH, HepCHEKTHBa GeckoHeuHOCTH B T pazeduu we.108eKa Manaqa

M. MAPKEJI, CumBous roayGoro nperka y HoBanuca v y OmrHecky .

HU.TEOPIE, .Houmaﬂn Kopaliab — CHMBOJIBL 1E3TA ¥ q)paﬂu,yacxmx pomaﬂmxos 1
HapHacCUeB . . . . . . .

M. IIPOTACE, IIX. AHTOHECKV FaCTponH pyMmeKHx TeanaJIbeIX 'rpynn B
Tpaﬂcmbnaﬂnu B 1864—1900 rr (1I) . . .

. KYPTUKIIIAHY, Heckonbko sameuanufi B CBA3H C HOBEMTON XOpTEH3HH
Tlananar-Bennpxecky e e

M. NOTI, Mmamucrika Wnapue Bopomm .

KO3MA ,[L Benne’rpm'mqecxmu MaTepuan ABYX mymcxn*{ raser Kox—ma npomnoro
CTOJIETHS

M. BOPUMJID, Onno ;ma.nex'ranbnoe chHeanecxoe ﬂBJIEHPIe HpOHSHOLHEHHe sxaK
$ H j Kak z-B JaKoO-| pyt\’lbIHCKPIX rosopax. J[aBHOCTB H HPOUCXOIKAEHHE
ABJIEHHS .

HJoOKyMeHTAaNUHH )

C. OAH, Heuspauuwit nepesox Ur. O. Mocuda: Puyapr 111, . . . . . .

3aMeTKH. .

3. SIHHUYEK, BKJIalI B HsyquHe TonOHH\mqecxnx Ha3BaHHH, Hme}omﬂx 3HaquHe
,,pyOKa Jeca‘

Y. BAUY, Onymerue aanKJm 1 ero 3a\1ememde npeunorom ‘de B cospeueHHow
@paﬂuyscxonmsbme.

Peuneunsumn .

Hekpoaor
| Dx. Kamuuecky | (M.3A4Y)

21
29
35
47
61

85
91

101

109

123

129

143

149



SOMMAIRE — TAVOLA DELLE MATERIE -—
INHALTSVERZEICHNIS

GH. SZABO, 1. PULBERE, Aspects de la révolte sociale dans la Divine Comédie

G. BALIGAN, ,Fastorum... totidemque libellos” .

C. CAPUSAN, La perspectwe de I’infini dans la Tragédie de PHomme de Madach

M. MARKEL, Das Symbol der blauen Blume bei Novalis und Eminescu

1. GHEORGHE, Le pilote et le navire — symboles du Poéte chez les romanhques
et les Parnassiens francais .

M. PROTASE, G. ANTONESCU, Tournées 1ouma1nes en Transylvanle entre 1864
et 1900 (II) . . .o

D. CURTICAPEANU, Observatlons sur 1es nouvelles dHortensm
Papadat -Bengescu e e e e

1. POP, L’,,imagisme” d’llarie Voronca

KOZMA D, La contribution aux belles- lettres de deux ]ournaux de Clu]
a la fin du siecle dernier

M. BORCILA, Un phénomeéne phoneuque d1a1ecta1 la prononc1at10n de § comme s
et de j comme z dans les parlers dacoromans. Ancienneté et origine du
phénomeéne . .

Documentation -— Documentazione — DokKkumentation-
S. DAN, Une traduction inédite de Richard III par St. O. losif

Notes — Rassegne — Notizen
E. JANITSEK, Contribution a l’étude des toponymes ayant comme base le terme
de ,défrichement”

I. BACIU, Omission et Iemplacement de l’artlcle par le preposmon de en francals
contemporain .. . . .

Les livres parus — Recensioni — Bicherbesprechung

In memoriam
| George Cilinescu| (M. ZACIU)

[ RS
G D =

W
4

61

85
91
101

109

123






UNELE ASPECTE ALE REVOLTEI SOCIALE IN
DIVINA COMEDIE A LUI DANTE

de
GHEORGHE SZABO si IOAN PULBERE

Atitudinea artistului fata de realitatea inconjurdtoare este deter-
minatd, pe lingd apartenenta sa de clasd, hotdritoare in acest domeniu,
de numerosi factori. Printre acestia unul dintre cei mai insemnati il
constituie structura sa psihologicd, care-1 face sd reactioneze intr-un
anumit fel la diferitele fenomene ale naturii si societdtii. Dacd in pri-
vinta acestei structuri psihologice gdsim trasdturi mai mult sau mai
pufin asemdnatoare la diferifi poeti, Dante, marele geniu de la r#s-
pintia evului mediu si a Renasterii, este unic sub acest aspect, in
felul sdu de a fi si de a se manifesta. Intr-adevdr, nici printre pre-
decesorii, nici printre contemporanii sau urmasii sdi de pe climpiile
intinse ale literaturii italiene si chiar universale, nu intilnim o perso-
nalitate compusd din sentimente si pasiuni atit de contradictorii.
Dragoste si urd, eroism si timiditate, entuziasm infldcdrat si calm im-
pundtor, compdtimire emotionantd si lipsd de mild fai{id de oameni, o
gamd deosebit de largd a stdrilor sufletesti predomind asupra poe-
tului, Insd caracteristica poate cea mai interesantd a acestor sentimente
este vddita lor intensitate. Ca unul ,care cu aceeasi insuflefire stia
sd iubeascd si sd urascd... el intelegea cd numai sufletele puternic
impresionabile si reactionind viu cuprind in ele fond adevirat omenesc
si pentru a iubi cu toatd tidria, trebuie sd stii sd si urdsti“L

Pretentfia noasird e departe de a exemplifica cele afirmate prin
urmadrirea tuturor cdrdrilor biografiei poetului sau de a insira o serie
de locuri comune, grditoare ale Divinei comedii cu privire la sensi-
bilitatea lui Dante, ddm doar citeva referiri, dupd pérerea noastra
nelipsite de semnificatie, despre sufletul artistului, plin de contradictii,
oglindit si in personajele sale, stdpinite de pasiuni extreme. Ca punct
de plecare, ne vom folosi de mult citatele strofe despre inactivi, in-
diferenti (Infernul, c. III. vv. 34—51., trad. G. Cosbuc) ,,ce nici onoare

1 0. Densusianu, Dante si latinitatea, Bucuresti, 1921, pp. 52-—53.
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n-au nici infamie” si pe care Virgiliu ii stigmatizeazd cu vestitele sale
cuvinte saturate de dispret: ,,Prea mult vorbim de ei; tu-i vezi si
treci”? Intr-adevar, Dante este cuprins de sentimentul celui mai adinc
si impresionant dispre} pentru firile fard capacitaiea de a se pasiona,
de a se entuziasma, pentru cd el insusi este cu totul alifel: i1si exprima.
sentimentele de iubire, de urd, de compdatimire cu cea mai mare
promptitudine. El se rusineazd (,de teamd s& nu-ntreb si nepldcute”,
Infernul c. III. v. 80), nu este in stare s& pund Intrebdri din cauza
emotiilor care-l coplesesc (Infernul c. XIII. v. 82 si 84), este cuprins
de groazd (Infernul c¢. XVII. vv. 121—123); altd datd, dupd ce a ascultat
cu simpatie si compé&timire istoria dragostei lui Paolo si.a Francescai,
de induiosare cade ,cum cade-un corp ce viatd 'nirinsul n-are”, (In-
fernul, c. V. v. 142).

Aceastd sinceritate, cu care poetul isi dezvaluie starile sale sufle-
testi, 1-a caracterizat in tot cursul vietii sale, atit in versurile gingase:
ale Vietii noi, cit si in cuvintele severe adresate florentinilor in epis-
tole, precum si atunci cind se ocupd de situatia sociald a comunelor
Italiei. Stdpinit de o dragoste eroicd a libertdtii morale?, el isi dezvoltd
ideile sale asupra societdtii, utilizind de foarte multe ori, o frazeo-
logie religioasd, potrivit epocii care nu se putea explica altfel si potrivit
cititorilor sdi, carora stiinta le era accesibild numai in haina religiel
, Care este aceastd epocd, cum se prezintd situafia Italiei In vremea
lui Dante?

Datoritd pozitiei sale geografice avantajoase, dezvoltdrii viguroase
a vietili economice si legaturilor sale comerciale cu un insemnat nu-
mir de tdri din Europa si R&sdrit, in Italia s-a ajuns foarte de timpuriu
la o fazd avansatd a relajiilor sociale, economice si politice. In seco-
lele XI—XII iau nastere comunele care, in urma eliberdrii de feudali,
devin centre din ce in ce mai infloritoare. Eliberarea iobagilor si
proletarizarea lor treptatd, dezvoltarea rapidd a mestesugurilor si -
organizarea meseriasilor in bresle, crearea marilor manufacturi, ivirea
bancilor si a afacerilor financiare: acestea sint trdsdturile cele mai de
seamd ale epocii marelui poet florentin, bineinfeles pe lingd lupta de-
clasd neconteniti. '

In Florenta aceasti luptd s-a desfisurat pe de o parte inire asa
numitii grandi, adicd magnati, in strinsd alian{d cu oamenii de afaceri,
alcdtuind impreund partidul burghez al guelfilor. Aceastd formatie
politicd, in vesnicd schimbare s$i transformare, in lupta dintre papa si.
Impdrat stdtea aldturi de cel dintli, legaji fiind unul de altul prin
interesele lor de ordin financiar. Pe de altd parte, majoritatea mag-
natilor, sustindtori ai imp&ratului german, formau partidul ghibelin,
de tip feudal. Formula aceasta insd, mult simplificatd, se schimba.
mereu i dddea nastere la reinnoite modificdri de atjtudine ale dite-

2 Cf. G. Cosbpc, Comenlariu la ,Divina comedie”. Cuvin Inainte de
Al l}alaci, Bucuresti, 1963. p. V. .
V. Rossi, Storia della letleratura italiana, vol. 1., Milano 1940. p. 190.



ASPECTE ALE REVOLTEI SOCIALE LA DANTE 9

ritelor familii opuse, esenta raminind fotusi identicd, anume aceea
cd straturile sociale lipsite de pozitii politice luptd impotriva grupului
celor puternici, care la rindul lor opun o rezisten{d inversunatd. Bres-
lele minore, il popolo minuto, precum si masele muncitorilor, se ali-
turd odatd guelfilor, altddatd ghibelinilor, ca pufin mai tirziu pe cei
mai constien{i dintre ei sd-i regdasim cu vederi politice independente
cu ocazia faimoasei rdscoale a ddardcitorilor de lind (i ciompi).

Dupd ce in anul 1293 guelfii ajung la putere in orasul natal al
lui Dante, partidul isi pierde unitatea si se imparte in doud fractiuni:
guelfi negri si guelfi albi, cei din urmd apropiindu-se tot mai mult de
ideologia si politica ghibelinilor. Negrii insd, cu ajutorul trupelor lui
Charles de Valois, sosite la Florenja in 1301 la interventia papei Boni-
faciu al VlIlI-lea, pun mina pe putere si introduc o serie de mdsuri cu
caracter de rizbunare impotriva capeteniilor guelfilor albi% exildri,
confiscdri de averi sau intemnijdri. Dante, unul dintre conducdtorii de
seamd ai acestei fractiuni, simpatizeazd cu poporul muncitor, adept al
ideilor sale. Considerdm cd nu intimpldator un umanist rupt de masele
largi, Niccolo Niccoli, se declard impotriva poetului care nu se bucurd,
dupd pédrerea lui, de dragostea literatilor, ci mai de grabd de cea a
oamenilor de rind3 Intr-adevdr, Dante, un excelent cunoscdtor al
situatiei din Italia, dotat cu un spirit de pdtrundere si cu o clarviziune
rard, desi adinc religios, nu este un spirit ascetic pe care-l1 poate in-
teresa numai lumea de dincolo. Dimpotriva, preocupérile sale apariin
in primul rind sferei pdmintesti, el isi indreapta privirile asupra lumii
materiale, asupra teritoriului Italiei.

In centrul ateniiei lui Dante se afld Floreni{a, micinatd de lupte
interne, si Italia. Florenta, ,la gran villa”, locul in care s-a ndscut
si In care dorea din toatd inima sé&-si odihneascd sufletul obosit, i
se pare o bolgie de cdmatari si hoti. Luptele fratricide si desele schim-
bdri in conducere o impiedicd de la orice progres. Cetdfenii buni,
acei care ar putea s-o salveze de la ruind, sint indepé&rtati, iar ,orgo-
liul si lipsa de méasurd” a unei conduceri alc#tuite din oameni noi si
insetafi de cistig triumfa. Italia, pe care in tratatul De monarchia o
numeste nobilissima regio Europae, aleasd de providentd ca si fie
ngradina imperiului”, i se pare ,,0 navi firs pilot”, pe o mare riscolitd
de furtund, condusd de niste ambitiosi si nedemnis:

Cdci toate-ale Ilaliei tdri_sint pline
de domni tirani, si orisice licheu
ce intrd-n vreun partid, Marcel devine!

4 Cf. Al Balaci, Studii italiene vol. I. Bucuresti 1958, pp. 8—12 si Despina
M1 a_dov eanu, Ddnte Alighieri in ,,Viata Roméneasci" 1953. nr. 11, p. 291.
. ® ,Oh, lasciate un po’ in pace codesto vostro Dante! Se le godano i ciabattini,
i fornai e altra gente di simil fatta, che i letterati non se ne sanno che fare!” Cu-
vintele lui Niccold Niccoli sint citate dupd V. Rossi, Dante e PUmanesimo, in vol.
~Con Dante e per Dante,” Milano, 1898. p. 156.
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Tu pof}i ti fdrd griji, Florenfa mea,

cdci nu le poate-atinge-atare-acuzd,
cdci neamul tdu e just-si-I just ce vrea.
(Purgatoriul, c. VI. vv. 124—129)

Potrivit conceptiei politice a lui Dante, Italia ar trebui sd fie
centrul lumii si din unificarea ei sd rezulte o organizare noud, care
sub o autoritate unicd sd dea pace trainicd si legi drepte tuiuror
oamenilor. Unitatea Italiei mai este vdzutd de el ca o consecinfd a
reinvierii imperiului roman. E adevarat cd aceasta era o iluzie, insd
o iluzie care intrefinea credinja intr-un stat puternic si unitar, menit
ca sd Infringa si sd@ depdseascd anarhia feudald. Ideea unui stat
unitar, puternic, alimenteazd la Dante cultul pentru Cezar, intruparea
vie a puterii imperiale. Elogiul lui Cezar, care prin victoriile sale a
adus o pace atit de trainicd, incit prin aceasta a fdcut ca sd se ‘inchida
templul lui Ianus, este rostit in cintul VI al Paradisului. Imperialismul
(Imperiu) cezarian era dupd Dante unica solutie care putea aduce
pacea in peninsuld. E adevdarat insd cd acesta nu se putea infdptui
atita timp cit biserica mai vina puterea temporals.

Experienfa l-a incredinjat pe Dante c#, una din cauzele relelor
de care suferea Italia si lumea, se datora nu atit trecerii ,imperiului”
unei nafiuni germanice, cit faptului uzurpdrii ei de cdtre papalitate.
El este un partizan hotdrit al separdarii puterii politice de cea religioasi:

Doi sori avut-a Roma cind fdcu
pamintul bun, ca duplul drum sd-1 vadd,
gi-al cerului gi-al lumii, dar acu

ei reciproc s-au stins. Unind o spadd
si-o cirjd, fac, prin dupld-mpedecare,
fatal din rdu in si mai rdu sd cadd.

Unite, teamd una de-alta n-are.
(Purgatoriul, ¢. XVI. vv. 106—112)

Uzurparea puterii temporale din partea papalitdtii este cauzatd de
goana dupd bunuri p#mintesti. Unificarea celor doud puteri, tempo-
rald si spirituald, duce la o sporire a abuzurilor: (,,Unite, teama una
de-alta n-are”). Tot in cintul XVI al Purgatoriului, Dante combate o
idee frecventd in evul mediu, potrivit cdreia decadenia lumii s-ar
datora , firii“ omenesti corupte:

Cd lumea deci din rdu mai rdu se luplid,
e cauza cirma rea, cum vezi §i tu

dar nu c-a voastrd fire-ar fi coruptd.
(Vv. 103—105)

Anticlericalismul lui Dante isi g&dseste expresie in critica imixtiunii
papei in domeniul puterii laice. Autorul acestui rdu a fost imparatul
Constantin cel Mare, care a cedat o parte din putere papel. Acesia,
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dacd ar fi fost un adevarat discipol al lui Christos, ar fi refuzat darul,
ceea ce nu s-a intimplat. In loc s&-1 refuze, papa s-a substituit impe-
riului si Impdratului in suveranitatea acestuia asupra principilor.
Uzurparea, la care s-a addugat pofta de bogdtie, a fdcut ca sd decada
pontificatul si sd devind tot mal ineficace opera sa de apostolat spiri-
tual. Separarea celor doud puteri este necesard, peniru cd ,unind o
spada si-o cirjad”, papii fac ca lumea ,prin dubld-mpedecare,/ fatal din
rdu in si mai rdu sd cadd”. Cu alte cuvinte, separarea celor doui
puteri este necesard, deoarece cel care poartd toiagul de pdstor, nu
trebuie sd poarte si spada. De altfel aceastd idee o intilnim si in
De monarchia, Intre aceste doud opere, De monarchia si Divina come-
die, existd o strinsd legdturd. Tratatul este scris in epoca in care
Dante lucreazd la capodopera sa poeticd si el reflectd precizarea doc-
trinei politice a scriitorului- ce-si giseste in acelasi timp si ilustrarea
artistica.

La prima vedere s-ar pdrea cd Dante este victima credinjei sale
intr-un rex pacificus, intr-un impdrat harazit de soartd pentru a unifica
Italia si lumea. Dante, ca si Machiavelll mai tirziu, il cauta si il
asteaptd cu neliniste pe acest principe, eliberator al patriei sale. La
un moment dat blestemd incuria fatd de Italia a impdratului Albert.

din stele cadd furia cereascd
pe capul tdu, si noud si deplind
incit al tdu urmas sd se-ngrozeascd!

Cdci printr-a ta si-a tatdlui tau vind,
tinuti dincélo prin nesaf, proclefii,
ne std pustie-a regnului grddin!
(Purgatoriul, c. VI. vv. 100—106)

Atacul ,,cezarului” se converteste cu citeva versuri mai departe Intr-o
adevaratd criticd sociald:

Hai vezi, cumplite, cum ifi sug poporul
baronii tdi, si curm-a lor pdcate,
si vezi cit de vegheat ti-e Santafiorul!

Hai vezi cum Roma ta plingind se sbaie
si zI si noapte,-o vdduvd sdracd:
.De ce nu esti cu mine-o, tu-mpdarate!
(Purgatoriul, c. VI. vv. 109—114)

Accentele de criticd sociald sint numeroase in Divina comedie.
E adevdrat cd ele sint implicate in scenele in care Dante iInfatiseazd
urmdrile nefaste ale luptelor fratricide si tabloul panoramic al claselor
sociale. Judecata lul Dante nu este condusé de partialitate, de interesele
unuia sau ale celuilalt partid, ci este cdlduzitd de stradania sincerd de
a fi obiectiv in toate problemele, fird a se ldsa influentat de relatiile
sale de prieten sau de dusmanS. Cu toate acestea In centrul criticilor

6 M. Barbi, Dante. Vita, opere e fortuna, Firenze 1933. pp. 99 si 105.
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sale nu poate sta decit orasul care i-a fost leagdn, oras care prin
politica sa, prin situajia sa sociald si morald i-a stirnit revolta, cetatea
binecuvintatda si blestematd in acelasi timp: Florenta. Aceasta isi
cistigase o faima rdsundtoare prin tilharii sdi ajunsi in iad. Si nu, este
de mirare, pentru cd orasul a fost clddit de diavol care ,produce
blastematul crin” (Paradisul, c. IX. v. 130), adicd moneda care poarta
stema cetdtii, banii care au devenit izvorul principalelor rele. Locuitorii
Florentei sint porecliji ,,orbi” pe bund dreptate, cdci acest ,neam
ingrat” este ,semef si-avar si plin de urd” (Infernul, c. XV. vv. 61—63
si 67—68)7. Invectiva citatd, pornitd din sufletul intristat al poetului,
rdmine insd palidd pentru noi, in comparajie cu constatirile ficute la
adresa a trei compatrioti din infern:

Poporul nou si iufile cistiguri

te fac fdrd de cumpdt si ’ngimfald,
Florenfo, ’ncit te sbaji acum in friguri!
(Infernul, ¢. XVI. vv. 73—76)

Cuvintele lui Dante de fapt criticd fenomenele caracteristice ale
epocii precapitaliste, cind ,poporul nou”, adicd straturile Imbogdtite
Tecent sint lipsite de adevidratele valori ale vietii. lar ,iutile cistiguri”;
obtinute nu prin sirguintd si muncd indelungatd, ci pe calea unor
afaceri necinstite, genereazd ambifia insatiabila de a sta mereu in
fruntea societdfii, de a procura noi si noi cistiguri, in urma céarora
omul Isi pierde mdsura, devine ,fdrd de cumpédt si 'ngimfat” si cade
pradd avarijiei, invidiei si luxuluis.

Aceastd minunatd caracterizare a simptomelor capitalismuiui tim-
puriu, observate si demascate prin termeni simpli, dar in acelasi timp
foarte expresivi, este in strinsd legdturd cu revolta poetului impotriva
grupului cel mai invidios al bogé&tasilor. Ne referim la cdmdatari, care
prin mijloacele lor de a face avere, sint vrdjmasi ai divinit&dtii, pentru
cd procedeu! lor nu este in concordantd nici cu natura si nici cu arta’
Dante combate cu tdrie lacomia si conseciniele ei de pe pozitiile unul
nobil cu conceptii burgheze. In felul acesta este firesc ca revolta sd
nu fie generatd de starea sociald grea a celor care lucreazd, ci de
virfurile corupte ale societdtii, condamnate de el nu de ‘pe pozitia
unor revendicdri, ci de pe pozitii morale. Este semnificativ pentru
Dante, poet al epocii moderne, faptul cd nu se muliumeste cu critica
adusd fenomenelor negative, ci-si exprimé simpatia fatd de omul mo-

7 ,Le tre vere e profonde cagioni (faville) della fatale discordia di Firenze erano,
secondo Dante, la superbia dei grandi e dei popolani per voler soprastare, linvidia,
cioce i rancori, gli odii degli uni contro gli altri, perenni e sempre rinnovantisi, e
Pavarizia, la cupidigia insana dei guadagni, anche dei meno leciti e dei piu vergog-
nosi”. V. La Divina Commedia di Dante Alighieri commentata per le scuole e per
gli studiosi da Giovanni Federzoni, Bologna 1919. p. 121,

8 Jbidem p. 303, D. Palmieri, Commento alia Divina Commedia di Dante
Alighieri, vol. 1. L’inferno, Prato 1898. p. 343.

9 Infernul, c. XI. vv. 94—100 si 109—111.
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dern, -reprezentant al Renasterii. Este vorba de cunoscutul episod al
lui Ulise, care Intruchipeazd idealul dantesc: este cdlatorul indraznef,
impins de o. sete irezistibild de a cunoaste, de a sti, de a cucéri stiintei
tot universul?0,

Pe.lingd acest ideal Dante, cdruia ii place sd obtind efecte prin
contraste, evocd cu nostalgie viata simpld, patriarhald a vechii Flo-
renfe, cu moravurile sale stramosesti, comparind acest fel de a trai
cu cel al contemporaniloril,

Florenja-n vechea ei circumferintd.
in care si-astdzi none bat si trele,
trdia onest, si-n cumpdt §i-n priinfd.

N-dveam pe-atunci cunuhi §i lanfugele
si nici femel cu briu si-ncdlfdminte
mai dragi de-a fi vdzute decit ele,

nici nu-ngrozea felifa pe-un pdrinte
din fase chiar, cdci zesirea si-alte toate
fineau .mdsura strins la- ce-i cuminte.

Nici case goale de copii, nepoate,
nici nu ne-a fost sosit Sardanapalul
spre-a da dovadd prin oddi ce poate.
Incins pe Belincione io-1 vdzui

cu piei si os, §i nesulemenitd
venind de la oglindd doamna Ilui.

Pe Vecchio-l stiu purtind cojoc de piele
si pe Nerli asa i-am apucat

si-’lor femei cu fus si cu andrele.

Ferice lor! Cdci toate-asigurat

mormint aveau; si nu durmea pustie
de-al Francei drag, nici una-n golu-i pat.
Veghia la leagdn tindra sofie

5i desmerda-nginind in limba ceea

ce-0 au pdrintii-o primd bucurie.
(Paradisul, c. XV, vv. 97—108 si 112—123)

Idealul deci se situeazd, pe de o parte, in prezentill care aratd spre
viitor, pe de altd parte in trecutul simplu al ceté&tii, ai cdrei locuitori
nu cunosteau Incd luxul, erau simpli in Imbrdcdminte si obiceiuri,
netrezindu-li-se incd dorul de a intreprinde cé&ldtorii primejdioase in
alte tdri, umblind dupd cistiguri. Desi exilat, poetul asazd Florenia
in centrul atentiei sale; tocmai intentia sa venitd din adincul sufletului

0 Balaci op. cit. p. 58. Cf. Rézsa Zoltan, A korakapitalista formdk fejis-
désének tiikrézédése-a kordrenaissance irodalmdban (Oglindirea in literatura Renasterii
timpurii a dezvoltdrii formelor precapitaliste), in volumul ,Renaissance tanulmanyok"”
(Studii asupra Renasterii), redactat de Kardos Tibor, Budapest 1957. pp. 244, 255—258.

4 M. Barbi, op. cit, p. 106—10%; D. Mladoveannu, loc. cit. Cf. Purgateriul,
c. XXIIL vv. 91—111,



14 GHEORGHE SZABO $I IOAN PULBERE

de a ridica moravurile decdzute, rdspunderea pe care a simfit-o faja
de concetatenii corupfi, il face s& aseze Florenia pe primul plan.

Dante are insd cuvinte de Infierare si pentru celelalte cetdti:
genovezii sint ,neam strdin de-orice virtute” (Infernul, c. XXXIII.
v. 151); Pisa este ,mlastin'a rusinii” (Infernul, c. XXXIIL. v. 79), iar
locuitorii ei sint ,vulpi de atita fraud&. pline” (Purgatoriul, c. XIV.
v. 53), Pistoia este numitd ,grajd” (Infernul, c. XXIV. v, 126), ea im-
pinge spre crime al sdu norod (Infernul, ¢, XXV. v. 12); Padova
.prea-i rebel de-orice virtuji fugind” (Paradisul, c. IX. v. 48); totli
cetdtenii din Lucca sint pungasi (Infernul, c. XXI. v. 41); bolognezii
se disting prin sgircenia lor (Infernul, c. XVIIIL. v. 63); cei din Arezzo,
in ciuda slabei lor forie politice, sint aroganti si instigatori la raz-
boi; ,Mai vanitos .alt neam decit sienezii” (Infernul, c. XXIX.
vv. 121—122) nu poate fi gasit; cel din Casentino sint numiti ,porci
murdari” (Purgatoriul, c. XIV. v. 43). '

Judecdtii impartiale a lui Dante nu-i scapd nici un partid sau ce-
tate. , Legi sint, dar n-au de cine fi urmate” (Purgatoriul, c. XVI. v. 99),
rosteste el nemilos. O - adevarata sectiune transversald a cetdfilor
italiene din wvalea riului Arno, intreprinde Dante in cintul XIV al
Purgatoriului. Alegoria accentueazd parcd. si mai mult tonul profetic
al poetului:

Nu stiu. anume,
dar bine-ar ii sd-1 stim si dispdrut
chiar numele atdrii-véi din lume,

cdci din izvoru-i (unde-i gros fdcut
alpestrul lanf, din care-i rupt Pelorul,
incit nu-n .mulie locuri e-nirecut)

s$1 pind unde intr-a-ntoarce sporul
ce mdrii cerul e silil sd-1 sugd
spre-a pune-n riuri ce-a cdra li-é zorul,

virtutea ca pe-un sarpe-o pun pe fugd
vrdjmasi ei.tofi, ori .prin curentii rdi,
ori dusi de-un rdu ndrav care-i subjugd,

idcind pe fiii-acestei biete vdi
asa de rele-apucdluri sd prindd,
cd parcd-i paste Circe-n rind cu-ai sdi.

El printre porci murdari mai demni de ghindd
decit de-oricare alt vipt ce guril place,
curgind dintii sdrdcdcios, colindd.

Maj jos gdseste javre fdr’de pace
care n-au putere-atit cit au venin,
si-ajci, scirbit de ei, un nas le face:

Pe cit scoboard-n jos si tot mai plin
spurcatul riu si vrednic de blesteme,
el vede javrele cum lupi devin.
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Trecind prin ripi afunde, dintr-o vreme
el dd de vulpi de-atita iraudd pline,
cd nici de-un lan} niciuna nu se teme.

Voi spune tot, s-audd el, cdci bine
va ' prinde-acestui viu sd-si aminteascd
ce-un duh adevdral azi pune-n Inine.
(Purgatoriul, c¢. XIV. vv. 28—57)

Spectacolul nedreptéfilor sociale il indureazd tot atit de mult, ca
si cel al luptelor interne. Antenele poetului surprind toate seismele
sociale, chiar si cunoscuta revoltd in masd a poporului sicilian, re-
voltd cunoscutd in istorie sub numele de vecerniile siciliene:

de nu-mpingea un nou guvern spre-orori,
ca . de-obicei, popoarele-mpilate,

sd strige prin Palerm: ,,Omori, omoril”
(Paradisul, c. VIII. vv, 73—75)

E drept c& Dante nu intuieste cauza adevaratd a acestel revolte. Nu
inclinatia unui ,,guvern spre-crori’ a ‘declansat aceasti minie justi-
ciard, ci exploatarea nemiloasd a poporului din partea noilor stdpini
francezi. Dar Dante criticd stdrile de lucruri din societatea sa de pe
pozitiile unei anumite clase. E adevarat cd el apartinea unei familii
nobile, dar care-si pierduse caragterul feudal si 'trdia in conditi
sociale modeste. Desi guelf ca apartenenfd politicd, nu rareori rdzbat
in opera sa resentimente fatd de ,poporul nou”, de burghezii. imbo-
gatifi peste noapte:

Confuzia de familii-a fost oricind
cetdtii-un inceput de-o noud sfada
si-un rdu, ca-n trup ce-n dopi de-al doilea rind

Cind stai sd vezi cum Lunii si-Urbisaglia
s~au dus §i cum cu ele pe-un pripor
se duce Chiusi-acum si Sinigaglia,

nu-}i pard lucru nou s-auzi cum mor
familli-n lume, si nici groaznic foarte,
cdci orisicare-orage-au moartea lor,’

si toate-a ’noastre lucruri au o moarle,

ca voi, ¢i pare-ascunsd-n cite una

ce-o duce lung, cd-i scurt-a noastrd soartd
(Paradisul, c¢. XVI. vv. 67—69 si 73—81)

In forul s&u- intim Dante nu impartdteste convingerile politice ale
prietenilor sdi guelfi. El este mai degrabd silit de imprejurdri ca si le
accepte. Dezgustul de prezent nu odatd il face si evoce nostalgic tre-
cutul Florentei, cu moravurile ei simple si aspre, satird indirectsd a
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vremurilor noi. E adevdrat ci din acest trecut feudal, il buon tempo
antico, poetul nu refine aspectele crude:

Cu-atare gi-alt-asemeni nobilime
vdzui Florent-atifa pace-avind,
cd n-avea cauzd de-a se plinge nime.

Cu-acestea i-am vdzut popirul stind
si drept si glorios, si-n suliti crinul
purtat intors eu nu-l vdzui nicicind,

si nu-l fdcuse ros incd desbinul.
(Paradisul, ¢. XVI. vv. 148—154)

Aceastd erd de armonie sociald, potrivit concepfiei lui Dante, inceleaza
odati cu aparitia vietii comunale, in momentul in care ,desbinul”
incepe sd framinte viata politicd a patriei sale.

Cu mai multd asprime sint criticati - de Dante oamenii bisericii.
Se pune problema: aceste atacuri se datoreazd oare numai conceptiei
politice a lui Dante? Sint un rezultat al urei sale impotriva papilor si
al imixtiuniilor in treburile lumesti?z E o chestiune la care nu se
poate da cu prea mare usurintd un rdspuns. Pe de altd parte, Dante
vede in corupiia oamenilor bisericii cauza rdtdcirii omenirii de la
calea cea dreaptd!? Dar corupfia personalitdtilor ecclesiastice a fost
denuntatd cu destuld tdrie si inainte de el (San Francesco d'Assisi si
Jacopone da Todi). Despre raporturile dintre Dante si franciscanism
(tocmai datoritd aversiunii sale fatd de cdlugdri) nu poate fi vorba.
E posibil ca viziunea idilicd a puritdjii morale a primilor crestini sa
fie un reflex al acestei miscdri (Infernul, c. XIX. vv. 90—115). Dacd
analizdm cu mai multd atentie Divina comedie, ne ddm seama cd Dante
este dusmanul ,monahismului” tocmai pentru c& acesta Inndbuse
inclinatiile naturale ale oamenilor:

De-a pururi Firea, cind Norgcul vrea
sd-i stea-mpotrivd, ea, ca si ogorul
ce nu-i prieste-un sad, dd probd -rea.

Ci-atentd Jumea de-ar privi cu zorul
ce fel de fundament natura pune .
s-urmeze lui mai bun i-ar fi poporul!

Dar voi siliti sd intre-n religiune
pe cei ce-au fost ndscuti sd-ncingd spada.
si faceli regi pe cei cu predici bune,

si-umblind pe-aléturi pierdeti astfel strada.

(Paradisul, c. VIII. vv. 139—148)

Devierea inclinatiilor firesti nu poate avea decit consecinje nefaste.
Célugdrii aduc in ,,convent” tocmai pdcatele lumii pe care o pérdsesc:
ldcomia, pofta de mdrire etc. Dante biciuind un pdcat sau altul al

12 Cf. M. Barbi, op. cit., p. 105.
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acestora, generalizeazd, ceea ce ne indreptdteste sd credem ca corup-
}ia camenilor bisericii a fost si in vremea sa, ca intotdeauna, generalé:

Cdci voi, de-avari, dati crimei privilegii
strivind pe buni si-umplind de rai pdmintul.

Din' banii Dumnezeirea vi-e fdculd!

Si ce-i un’ biet pdgin? Nimic, vezi bine,
cdci el ador un zeu, dar voi pe-o suld.
(Infernul, c. XIX. vv. 104—105 si 112—114)

Apostrofa din care fac parte versurile citate, vizeazd si un alt
pédcat de care s-au f&cut vinovati conducdtorii bisericii: simonia, vin-
zarea de bunuri sfinte. Dar acestia mai recurgeau la un gen de fra-
udd: vinzarea de indulgente, ,(de) bule pline de minciuni vindute”
{Paradisul, c¢. XXVIL. v. 53) si condamnarea implacabild a poetului
se abate din nou asupra lor:

Pdsunile sint toale-acum umplute

de lupi rapaci in haind ciobdneascd —
minje sfintd, cum nu cazi mai iule!
(Paradisul, ¢. XXVIL. vv. 55—57%)

Ceea ce mai satirizeazd Dante, este inclinujia clericiior spre ex-
puneri subtile si abstracte, desi acestea mascheazd cea mai crasd
ignorantd. Portretul predicatorului ce-si orneazd predica cu anecdote
si spirite, menite a provoca efecte oratorice, este realizat pe un plan
de inaltd satird:

acum ei vin cu mofluri §i cu schime
sd predice, si ris cind se stirneste
se umfld-n glugi si-altce nu cere nime.

Ci-atare drac in gluga lui cloceste,
cd vulgul, de I-ar sti, ar da de gil
iertarea-n care-acum se-ncrede-orbeste! —

Prin ea spori prostia-n lume-atit
cd fdrd probe-a’nici un testimoniu
orice-ai promite-o cred numaidecii:

de-aici si-ngrase porcii sfint-Antoniu
si alfii mulfi mai rdi ca niste porci,
cari n-au decit minciuna patrimoniu.
(Paradisul, ¢. XXIX. vv. 115—126)

Se stie cd ambitia de a domina atit in sfera puterii spirituale
«it si temporale, ii face pe conducédtorii bisericii vanitosi si orgoliosi:

Prelalii dé-astdzi vreau insd lachei,

sd poarte trena lor si sd-i alinte
de brate-aici si-aici, asa-s de grei!

9 ... Babeg—Bolyai: Philolegia 2/1965
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Acopdr caii lor cu-a ’lor vestminte

si-asa merg doud bestii sub o piele —

oh, cit o sd-i mai rabzi, ceresc Pdrinte. —
‘(Paradisul, ¢ XXI. vv: 130—135}

Aceste atacuri au dat nastere unel literaturi anticlericale. Un ecou,
e adevidrat ca indepartat, poate fi detectat si in literatura Transilvaniei
din secolul al XVIII-leal3,

Ajunsi la sfirsitul articolului nostru, putem afirma cd exilul i
largeste lui Dante orizontil si din florentin devine cetdtean al Italiei.
Oriunde il poartd pasii, intilneste neferici}i izgoniti din orasul lor.
In nici o parte nu gédseste o conducere infeleaptd, ci tiranie si lupte
intre partide. Sentimentul injustitiei personale ar fi putut sd-1 ducd
la consideratii nedrepte asupra contemporanilor. In realitate ,jude-
cata ideologicd sigurd” sau ,pozitia politicd si civild lipsitd de orice
incertitudine”1 il caracterizeazd de-a lungul nemuritoarei sale opere.
La un moment dat Dante s-a simfit investit cu o misiune profeticd,
chemat de providen{d s& -pregdteascd terenul pentru o reforma poli-
tico-religioasd a omenirii rédtacite de la drumul ei drept:

Lumind-n veci, ‘ce-ntreci cu-o vesnicie:
umanul gind, dd-mi duhului putin .
din cum i cit mi te-ardtasesi miel

Da limbii mele-atita foc divin

sd pot Ildsa din gloria-fi fdard fine
mdcar si-un strop acelora ce vin.
(Paradisul, c. XXXIII. vv. 67—72)

13 De la Petru Maijor ne-a ridmas o lucrare anticlericald Procanon, scrisi sub
influenta unui reprezentant al ,luminilor” din acelasi secol: Iustinus Febronius (cf.
G. Bogdan-Duicd, Petru Maior si Just. Febronius sau Petru Maior ca vrdjmas
al Papei in ,Renasterea” 1933. nr. 15—27).-Desigur 'cd multe din ideile lni Dante, ur-
mairite in modesta noastrd contributie, le gasim in aceastd micd lucrare a ,lumindto-
rului” transilvdnean. Prin ce filierd au ajuns in Transilvania secolului al XVIII-lea (?)
este o problem# pe care ramine sd& o descopere istoria literard. Ne vom margini la
un singur citat din Procanon (ed. C. Erbiceanu, Bucuresti 1894) care védeste sub ra-
portul imaginii inrudirii intre Petru Maior si Dante Alighieri: ,,Surle la prinzurile lor
ca la praznicul lui Navucodonozor, bucatele dease, sdrbii inaintea lor cu fricd si cu
cutramur, in virful degetelor pipdind, nu cidlcind, necurmati si nenumadrati. Ba unii
cari tocmai ar trebui sd se areate cu pilda mai mici la atita i-au tras gindul pamin-
fesc, cit nestiind cum s-ar putea ardta mai mari ‘si mai cu vilfd poroncesc ca cite
doisprezece oameni impodobiti pe umere cu tronul sd-i poarte prin besericd” (op.
cit., titlul 1, p. 7—8).

% C, Salinari, Storia popolare della letteratura italiana, I. Dalle origini al
Quattrocento, Editori Riuniti (1962) p. 96—97.
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HEKOTOPBLIE ACIIEKTbl COUMAJIBHOIO BYHTA B ,,BOKECTBEHHOM
KOMEILMK" JAHTE

(Peswwme)

Tlocsie BHISIBAGHHS TOTO, YTO OTHOLUEHHe XYIOXHHKA K OKpyXKawouell ReHCTBHTENb-
HOCTH OTpejesisieTCsl NMOMHMO JPYTHX (aKTOPOB H €ro NCHXOJOTHYECKHM CKJIajoM, aBTOPH
aHaJM3KEPYIOT HACTPOEHHA IMO3Ta C 3TOH TOUKH 3peHHsI H HOKAasHIBAIOT, YTO OHM COCTOST M3
TIPOTHBOPEUHBEIX UYBCTB H CTpacTed, HeoGHKHOBEHHO CHJIbHEIX, HECBOHCTBEHHBIX APYTHM
nosram. Jlaute BocXH1LaeTcs, OH 00bAT HEHABHCTLIO, JII000BBIO, COYYBCTBHEM H BO3MYILEHHEM
7o MoBOLY COOHITHI, mpoHcxoausuMX B Hramun.

B 3Ty spn0Xy Ha pOAHHe NO3Ta NPOHCXOIMJIH MeKAOYCOOHIEI, BCJIEACTBHE KOTOPEIX
Jante 6bl1 cocnad H3 Paopernnn. Cpefln NPHYHH STHX MEXJAOYCOOUI| YIIOMHHaeTcs y3yp-
Naius BJACTH NMAaNCTBOM, CTPeMHBIUMMCS 3aXBATHTh 3eMHble Giara H BMelIaThCsl B CBETCKHe
nena, 3abblBasfi CBOX Hacrosimylo MHccuio. HMsolpaxas Gou Mexjpy ropoiamu Hranum,
JlanTe pesko BRICTYNaeT NMPOTHB PasHbLIX FOPONOB, OXHAKO €F0 CyJKAEHHEe He PYKOBOZACTBY-
€TCsl NPHCTpAacTHeM, a crpemieHneM ObiTb 06beKTHBHBIM. Oco6oe 3HAueHHe NpPeACTaBJASIOT
€TO' KPHTHUYECKHe CJIOBA B ajpeC XapaKTepPHBIX IN4 NOKANHTAJHCTHYECKOH 3MOXM sIBJIEHHUH,
KOTOPbIM OH NPOTHBOIIOCTABJSET CBOH HJean: C OXHOH ETOPOHb — IAaTPHapXaJlbHYIO KH3Hb
npexnell PopeHuUMH, ¢ ApYrol CTOPOHH — 4eJoBeKa OyJayuiero, Yuucca.

B sakuioyeHHe mocse TOro KAaK aBTOPbl MEPedHCASIOT NpeiCTaBHTe]el INpoJia’kHOro
MYXOBEHCTBa, OHH CChLIAOTCS ‘HA ,,[Ipokanon’’ Iletpy Maiiopa — panéxkuil OTKIAHK aHTH-
KJepHKaJIbHOH JHTepaTypH, BO3HHKIUIEH B pesyjbrare Hanajakos [lalre.

ASPECTS DE LA REVOLTE SOCIALE DANS LA DIVINE COMEDIE.
(Résum é)

Aprés avoir rappelé que lattitude de l’artiste en face de la réalité ambiante est
déterminée aussi, en dehors d’autres facteurs, par sa structure psychologique, les au-
teurs analysent I’dame du poéte sous cet aspect et montrent qu’elle est dominée par des
sentiments et des passions contradictoires, d’une intensité sans pareille. Dante s’en-
thousiasme, hait, aime, s’apitoie ou se révolte devant ce qui se passait.alors en Italie.

On sajt qu’a cette époque la patrie du poéte était déchirée par des luttes in-
ifestines, a la suite desquelles il fut exilé de Florence. Les auteurs rappellent que 'une
des causes de cette situation était l'usurpation du pouvoir par la papauté, qui ten-
dait & accaparer les biens de ce monde et a se méler des-affaires profanes, oublieuse
de sa vraie mission. Quand il évoque les luttes entre les cités italiennes, Dante pro-
nonce de sévéres paroles sur les unes ou les auires, mais son jugement est inspiré
non pas par la partialité mais par un effort d’objectivité. Particuliérement. importantes
sont les critiques que Dante formule au sujet des phénoménes caractéristiques de
I’époque précapitaliste, auxquels il oppose son idéal: d’une part, la vie patriarcale
de I’ancienne Florence, de l’auire, ’homme de l’avenir, Ulysse.

En conclusion, et aprés avoir passé en revue les représentants du clergé cor-
rompu, les auteurs font une référence au Procanon de Petru Maior, écho lointain de
la littérature anticléricale, née pour une part .des attagues de Dante.






LFASTORUM. .. TOTIDEMQUE LIBELLOS*

di
GIUSEPPE BALIGAN (Bologna)

Leggiamo in Ovidio (frist. 2,549 sgqg.):

Sex ego Fastorum scripsi totidemque Iibellos
cumque suo finem mense volumen habet
idque tuo nuper scriptum sub nomine, Caesar,
et tibi sacratum sors mea rupil opus.

Tanto in tempi pit o meno remoti quanto ancor oggi .gli eruditi non si
sono trovati né si trovano d'accordo sull'interpretazione dei due distici
sopra menzionati; si sono, cioé divisi e tuttora si dividono in due schie-
re: la prima comprende quei .critici secondo 1 quali il poeta, colpito
dalla condanna all’esilio, sarebbe stato costretto ad interrompere i Fasti,
che gid egli aveva avuto intenzione di condurre a termine (cfr. fast.
3,57 sg. e 5,147 sg.}) e dei quali forse aveva ¢id steso almeno la trama
(non esclusa l'ipotesi che egli abbia ripreso 1'opera in esilio); la seconda
schiera (per la verita pitt numerosa) comprende gli studiosi convinti
che Ovidio abbia scritto interamente i dodici libri ante exilium.
Confesso di non capire su quali basi, non dico solide ma almeno
modestamente attendibili, possa fondarsi la prima interpretazione. Ma
esaminiamo quel passo del secondo libro dei Tristia: nell'unica elegia
(autodifesa e supplica a Cesare Ottaviano Augusto) costituente il se-
condo libro dei Tristia il poeta ricorda ad Augusto di aver scritto (scripsi)
dodici libri di Fasti (sex...Fastorum...totidemque libellos), ciascuno
dei quali termina col rispettivo mese (v. 550), e di aver dedicato a lui
(tibi sacratumj quell'opera da poco scritta sotto il suo nome (id...tuo
nuper scriptum sub nomine...opus). Come si pud pensare ad una si-
mile affermazione -da.parte di Ovidio, se questi, mentre scriveva la sua
autodifesa, gia sapeva che la sua avversa fortuna (sors mea) non gli
aveva permesso di comporre gli altrl sei libri? Se il verso ,,Sex ego
Fastorum scripsi totidemque libellos” si trovasse, anziché in un’opera
dell'esilio, negli stessi Fasti, si potrebbe congetturare, pur con un po’ di
fatica, che il poeta ci desse per scritta un'opera il cul compimento rien-
trava, senz'aliro, nelle sue precise intenzioni, visto che analoghe inten-
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zioni egli espresse in jasi. 3,57 sg. (Vester honos veniet,  cupn Laren-
talia dicam: [ acceptus geniis illa deceémber habet) e fast. 5,147 sg. (Quo
feror? Augustus mensis mihi carminis huius /ius dabii: interea diva ca-
nenda Bona est), nei quali due luoghi, tuttavia, l'intenzione & espressa’
-si noti bene- col futuro, non col perfetto. Ma allora -si dira- quale
significato si deve dare al rupit? Proprio-da questa parola orgina il
grosso malinteso. Si & preso e si continua a prendere il rupit come equi-
valente, per senso, ad interrupit (,)ha interrotto”). I1 che & del tutio
inesatto. Che cosa ci-pud dire in propésito lo stesso Ovidio? Molto.
Leggiamo in Ovidio:

trist. 1, 7, 13 sg. Carmina mutatas hominum dicentia foriswus:

infelix domini quod fuga rupit opus.

Qui V'esametro allude ai quindici libri delle Metamoriosi (sottratti alla
morte spirituale del poeta, contro il suo volere: cfr. trist. 1,1,117 sg.;
1,7,15—24; 3,14,19 sg.), condotti fino ai tempi di Augusto (frist. 2,559
sg.) e il secondo emistichio del pentametro (...quod fuga rupit opus)
& pressoché identico al secondo emistichio del citato pentametro trisi.
2,552 (...sors mea. rupit opus), riferentesi ai Fasti. Che cosa dunque
intese dire Ovidio, quando, a proposito delle Metamorfosi, scrisse:
fuga rupit opus? Che l'improvvisa partenza per l'esilio non gli permise
di dare all’'opera (giad materialmente compiuta) la lima, com’egli avrebbe
desiderato (trist. 1,7,22—40), la dovuta finitezza (trist. 2,63 sg.), non gli
permise di darle 1'ultima mano (irist. 2,555 sqg.; 3,14,21, sg.), lo costrinse
- insomma, a lasciare che il suo opus passasse incorrectum sulla bocca
del popolo (trist. 3,14,23). Ecco quale senso il poeta diede alla frase
fuga rupit opus (cioeé, le Metamoriosi): orbene, se consideriamo che
Vaccenno ai quindici libri delle Metamoriosi (trist. 1,7,13 sg.} si' con-
clude -come precedentemente abbiamo rilevato- con quasi le stesse
parole con le quali termina Y'accenno ai Fasti(irist, 2,549—552), si puo,
con tutta tranquillittd, ritenere, non diciamo probabile, ma certo che
Ovidio, prima di andarsene in esilio, aveva materialmente e intera-
mente scritto i dodici libri dei Fasti, come le Metamorfosi rimasti senza
oJultima lima”, senza ,lultima mano”, senza i dovuti emendamenti.
L'opera dei Fasti, né piu né meno che l'opera delle Metamoriosi, puo
insomma considerarsi un opus non gia intermis$sum, ma solamente in-
correctum, sortis {adversae).vel fugae causa. Che poi, dopo la morte
di Augusto, il poeta abbia ripreso in mano i Fasti e vi abbia apportaic
aggiunte o ritocchi quando si apprestava a dedicarli a Germanico (cfr.
fast. 1,3—26 .63—64 .285—286 .389—390; 4,81—84), & senz'altro
fuori d'ogni dubbio: comunque non ci soffermiamo su tale questione,
ché andrebbe al di 14 dello scopo del nostro articolo. Piuttosto, se mai
qualcuno esitasse ad accettare come valida l'argomentazione che abbia-
mo addotta circa la materiale composizione da parte di Ovidio dei do-
dici libri dei Fasti prima del suo esilio, tenga presente che il poeta,
quando, nell'ultima epistola del quarto libro delle ex Ponto, ci dice che
I'amico Sabino, colpito da una rapida morte, lascido incompiuti i suoi
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Fasti, usa la frase imperfecium opus (v. 15 sg. ...imperfectumque
dierum / deseruit celeri morte Sabinus opus), la quale- frase ha un si-
gnificato ben diverso dall'altra rupit opus riferita alle Metamormosi e ai
Fasti, né dimentichi che Ovidio, quando ci ha voluto descrivere un
infante (met.3,310) o animali (met.1,427) non ancora giunti al loro com-
pimento fisico o ci ha voluto dire di parole lasciate tronche a mezzo
(Her.13,13; 21,25; met.1,526; trist.1,3,69) si & sempre ed unicamente ser-
vito dell’aggettivo imperfectus. Non vi & dubbio che Ovidio, superlati-
vamente facile a ripetere uno stesso pensiero con le identiche parole
(valga l'esempio di fast.1,101 ,Disce, metu posito, vates operose die-
rum” e fast. 3,177 ,,Disce, Latinorum vates operose dierum": in en-
trambi gli esametri il vates & lo stesso Ovidio quale autore del Fastii),
se avesse voluto dirci di aver lasciato incompiuti i Fasti, causa l'esi-
lio, si sarebbe servito dello .stesso aggettivo col quale, pochi anni
apresso, ebbe ad indicare l'incompiutezza dei Fasti di Sabino (1). A
parte, del resto, quest'ultima considerazione, direi abbastanza facile
I'interpretazione dei vv. 549—556 del secondo libro dei Tristia: insie-
me alla Medea (vv. 553—554) e alle Melamorfosi (vv. 555—550) il poela
ci ha ricordato i fasli (vv., 549—552), volendo contrappoire quesii ire
grandi poemi (il secondo e terzo dei quali terminati prima dell’esilio,
ma non limati) ai iuvenilia et amatoria poemata (cfr. ibid., v. 547 sg.).
Quando Ovidio attendeva alla composizione del secondo libro dei
Tristia (e cioé fra l'anno 8 e l'anno 9): i dodici libri dei fasti erano
gia stati scritti (come la Medea e le Metamorfosi).

*.

(1) Non vogliamo tacere l'interpretazione che Giovanni Masson (Vila
Ovidii, Amsterdam, 1708) diede -come piu tardi ricorderda Carlo Rosmini (Vita
di Ovidio Nasone, Ferrara, 1789, Parte prima, p. 244)- dell’ormai famoso verso ,Sex
ego Fastorum scripsi totidemque libellos”. Questo verso, secondo il Masson, la cui
congettura fu poi abbracciata dal Bianconi (Lettere sopra Celso), si doveva in-
tendere nel senso che Ovidio scrisse sei Fasti ,divisi in altretianti libretti* ed un mo-
tivo a credere che il poeta non avesse scritto gli altri sei il Masson vedeva nel fatto
che, per esempio, fra ¢li antichi scrittori, Lattanzio, che tante volte cito i
Fasti di Ovidio, riportandone interi passi, non fece menzione che dei primi sei libri.
Al che il Rosmini (p.245) obiettd, giustamente, che il silenzio di Lattanzio sul se-
condo gruppo dei libri dei Fasti non sarebbe prova sufficiente per credere che Ovi-
dio non li abbia scritti, in quanto o ai tempi di Lattanzio questi sei libri gia pote-
vano essere andati perduti o potevano non contenere cose che Lattanzio giudicasse
opportuno citare. Ma torniamo al tofidem di Massoniana interpretazione. Ovidio,
quando volle dirci di aver scritto un libro per ogni mese, cosi si espresse: ,cum-
que suo finem mense libellus habet” (fast. 1,724), ,alter ut hic mensis, sic liber alter
eat” (fast. 2,2), ,Venimus in portum, libro cum mense peracto” (fasf. 2,863), ,,cumque
suo finem mense volumen habet” (frist. 2,550), mentre, quando in fast. 6,725 volle
indicare il numero dodici, il poeta si servi del cardinale sex cui aggiunse l’aggettivo
indeclinabile totidem (attribuendogli il valore di un bis moltiplicativo): ,lam sex et
fotidem luces de mense supersunt”. La quale identica espressione ritornera pit tardi
in trist. 2,549 ,Sex ego Fastorum scripsi totidemque libellos”. Il che ci conferma,
ancora una volta, che, quando il fulmine scagliato da Augusto si abbatté sul poeta,
questi aveva gia scritto dei fasti non soltanto i sei libri che c¢i sono pervenuti, ma
anche gli altri sei dei quali, almeno fino ad oggi, ignoriamo la sorte,
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Premessa la notizia (a titolo di semplice informazione) che
nell’anno 1649, in Francia (e precisamente a Digione) Claudius Bar-
thol. Morisotus pubblico (in—4°, apud Guyot) 1'opera Fastorum libri
XII, dei quali egli stesso scrisse i sei posteriores per sostituire quelli
mancanti di Ovidio, e dimostrato sia che il poeta scrisse dodici, non
solamente sei, libri di Fasti, sia che questi furono composti prima dell'e-
silio (circonstanza per la quale essi non poterono essere emendati),
vediamo di quanta attendibilitd possano godere le seguenti due notizie:
1?2 — ,Post extremum versum [fast. 6,812] in Ursiniano aliisque re-

centioribus [duobus Patavinis, uno Vaticano atque Francof.}
subiuncti leguntur versus hi quattuor tamquam libri VII initium:

Si novus a Iani sacris numerabitur annus,
Quintjlis falso nomine diclus erit.

Si facis, ut fuerant, primas a Marte kalendas,
tempora constabunt ordine quaeque suo. (2).

28 — |, ...teste Gronovio apud Merkel. p.303" Norimbergae vidi anti-
quam editionem, cui adscriptum erat: Reliqui sex libri servantur
apud presbyterum in pago prope Ulmam. Principium septimi:

Tu quoque mutati causas ef nomina mensis
a te, qui sequitur, .maxime Caesar, habes.

Scriptum manu C. Celtis Protacii. — J. F. Gronovius”. Haec
eadem Gronovium sibi narrasse testatur Nic. Heinsius, ,sed
opinor”, ait idem, ,Celtem Protacium non tam decepisse quam
fuisse ab aliis deceptum”. (3).

Va detto anzitutto, che i due gruppi di versi, testé menzionati, sono
di pretta marca ovidiana, sia per quanto riguarda il pensiero, sia per
quanto riguarda la forma. Esaminiamoli:

v.l la precisazione che 1'anno comincia con Giano troviamo in
fast. 1,64 (inque meo primus carmine. Janus adest), 2,1 (Ianus
habet finem. Cum carmine crescat et annus), 2,48 (primus, ut
est, Tani mensis et ante fuit), 2,51 (Primus enim Iani mensis,
quia ianua prima est);

v.2 falso nomirie dictus: trist. 3,13,28 ...falso nomine dictus... Per
il participio dictus riferito al nome di un mese, cfr. fast. 4,89
(Aprilem memorant ab aperto tempore dictum), 5,78 (Iunius a iuve-
num nomine dictus...), 5427 (Mensis erat Maius maiorum no-
mine dictus);

(2) Cio léggesi in Ovidio, Fasti, a cura di Carlo Landi, Paravia, 1928,
p.220 sg..(cfr. anche lediz. del Lenz [Fastorum Iibri VI, vol. 1II, fasc. 2, Lipsia,.
1932, p.231]).

(3) dal citato Landi, p.221 (cfr. anche lediz. del Lemaire, Parigi, 1824,
vol. VIII, [p. 368] e del citato Lenz, p. 231 sg.).
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v.3 per la precisazione che il mese Quintilis trova il suo giusto
posto nella successione dei mesi, se si fa cominciare l'anno,
com'era una volta, dal mese dedicato a Marte, cfr. fast. 1,39
(Martis erat primus mensis...), 3,135 sg. e 149 sg. (Neu dubites
primae fuerint quin ante kalendae / Martis.., — Denique quin-
tus ab hoc fuerat Quintilis et inde / incipit a numero nomina
quisquis habet) (4);

. v.4 tempora constabunt: fast. 3,91 ,,...tempora constant; ordine
guaeque suo: trist. 3,464 ...nomine quemque suo. Per l'uso di
quisque con riferimento ai mesi, cfr. fast. 3,150 incipit a numero
nomina quisquis habet.

v.l causas: sono le causae di fast. 1,1 e 4,11 (Tempora cum cau-
sis...); nomina mensis: fast. 3,4 A te, qui canitur, nomina men-
sis habet”. Per 1'uso del plurale nomina riferito ad un solo mese,
cfr. fast. 3,4; 51; 6,35

v.2 a te, qui sequitur: fast. 3,4 A te, qui canitur... (in entrambi i
luoghi il pronome relativo si riferisce a mensis).

Secondariamente c'é da osservare che qualcuno, pur concedendo che
i due gruppi di versi non solo denunciano uno stile ovidiano, ma pos-
sono essere fattura proprio di Ovidio, non potra ovviamente spiegarsi
come tanto 1'uno quanto 1'altro gruppo costituissero l'esordio di un
medesimo libro (il settimo, come ci hanno fatto sapere alcuni codici
e il Protacius, rispettiv.) e finira, conseguentemente, per ritenere spu-
rio e 1'uno e l'altro (in ci¢ d'accordo col Landi [Op. cit., p.221];. Val
la pena di soffermarsi su questa perplessita affatto piu che naturale.
Se quei 442 versi sono stati realmente scritti da Ovidio (cosa che
giudico sommamente probabile, per non dire certa), i detti versi pos-
sono accettarsi come l'inizio del settimo libro dei Fasti a quesie due
condizioni: che si identifichi il Caesar del terzo pentametro con [ulius
Caesar, non con Caesar Augustus; che si prenda il terzo distico: come
il rimaneggiamento degli aliri due (meno verisimilmente potrebbero
essere questi il rimaneggiamento dell'altro}, operato dal.poeta nella
seconda redazione (exilii fempore) dedicata a Germanico. Questa se-
conda condizione, che di per sé sarebbe accettabile, in quanto é noto
che Ovidio apportd alcuni ritocchi non solo nei sei priores libri dei
Fasti (come si & visto nella prima parte dell’articolo), ma, presumi-
bilmente, anche nei sei posteriores, diventa inaccettabile, essendo essa
intimamente legata alla prima, in cul l'identita Caesar = Iulius Caesar
non & sostenibile. Non é infatti ammissibile che nei Fasti scritti prima

(4) Nel terzo libro del Corp. Tibull. (del quale, alcuni anni or sono, ho cercato
di dimostrare la paternitad ovidiana) si leggono, quale inizio della prima -clegia,
i seguenti vergi: ,Martis Romani festae venere kalendae | (exoriens nostris hinc
fuit annus avis)”.
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.dell'esilio [prima, quindi, che. sul capo del poeta si- abbattesse.il-ful-
mine scagliato da Augusto -(trist. 1,1,72)] e ad Augusto consacrati (trist.
2,551 sg:), Ovidio; dopo aver. dato allo stesso Augusto gli attributi
magnus (fast. 4,124.859), optimus (fast.. 2,637) ed aeternus (fast. 3,422),
riferisse a Giulio Cesare (chiamato col solo appellativo divus [met.
15,842]), nel settimo- libro degli stessi Fasti, 1'apostrofe maxime Cae-
sar (5), quella medesima apostrofe che, piu tardi, il poeta avrebbe
rivolta a Caesare Ottaviano Augusto (trist. 3,1,78 Caesar, ades votg,
maxime dive, meo). E nella lunga elegia-autodifesa non ha forse Ovi-
dio, ricordandogli di aver scritto i Fasti sotto il suo nome, chiamato
Augusto col semplice nome di Caesar (v. 551 idque tuo nuper scriptum
sub nomine, Caesar), dopo avergli rivolto l'apostrofe ,Vir maxime*
(v.55)?2 Concludendo, le considerazioni ora fatte mi inducono a pensare
che sia incorso in errore o il Celtes Protacius nel segnalare il distico
»~Tu quoque mutati... / a te qui sequitur...” come principio. del set-
timo anziché. dell'ottavo libro dei Fasti, o Jo. Frid. Gronovius (nato
ad Amburgo nel 1611 e morto a Leida nel 1671) nel riferire la postilla
del Protacius.

*

Dei dodici libri dei Fasti ovidiani oggi rimangono soltanto sei.
Servio ebbe conoscenza dei sei posteriores, come ben si arguisce dal
commento ad Verg. georg. 1,43: ,,Quintilis et Sextilis-mutati sunt postea
in honorem Iulii Caesaris et Augusti: unde sunt Iulius et Augustus.
Sic Ovidius in Fastis”. Che la seconda parte dei Fasti sia andata per-
duta (come molti opinano) gia nel principio del quarto secolo? Quanta
fede puod meritare la notizia che il Landi (Op. cit., p.221) vide s<ritta
in margine ad fast. 2,567 sq. nel codice Laur. 36,24, secondo la quale
+Arnulfus (Arnoul le Roux de Saint-Euverte) in Fastis refert Ovidium
duodecim libros scripsisse Fastorum, verum beatum Hieronymum prop-
ter nimium idolatriae cultum asserit igni sex ultimos dedisse idque
omni populo christiano suasisse”? E che pensare del fatto che nell'opera
Ad sex primorum Caesarum genealogicam arborem commentaria Pio
VI P. M. dicata (Napoli, 1787) il suo autore (6), oltre a citare di Ovi-

(5) Vano sarebbe poi il tentativo di identificare questo Caesar con Germanico,
perché alla nobile discendenza di questo (adottato nella famiglia Cesarea) il -poeta
aveva giad dedicato alcuni versi nel quarto libro (v.19 sg. Si qua tamen pars te de
Fastis tangere debet, / Caesar, in Aprili, quo tenearis, habes). Piuttosto c’¢ da
ricordare che l'identico vocativo maxime Caesar si legge (riferito, ad Augusto) nel
primo verso del carme |, Temporibus laetis tristamur...” (Anth. Lat. suppl., Buech.,
Riese I, 1, p.198 e P.L.M,, Baehr., IV, p.183), da alcuni codici (erroneamente)
attribuito a Cornelio Gallo (la cui paternita ovidiana, invece, ho cercato di dimostrare
.in Rend. Class. Sc. morali, storiche e f1IoIog1che delP ‘Accad. Naz. dei Lincei,
Serie VIII, vol. X, fasc. 5—6 [anno 1955], pp.404—409).

(6) Il quale ,Clarissimus litterariae Reipublicae vir Beneventanus” (come lo
presenta Jo. Bapt. Rotundus nella dedica dell’opera al papa Pio VI {[p.4])
ha preferito, come egli stesso ci dice, sub sipario latere [soprattutto per due ragioni:
ne in mustaceo laureolam quaerere videar, et Momorum, quibus hoc inficetum seculum
scatet,, morsus vitem (p.13)], limitandosi, pertanto, nella sua lettera iniroduttiva
(indirizzata al Rotundus), a firmarsi con le sole iniziali H. P. (p.23).
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dio i versi trist. 2,103—106 (p.42), Pont. 1,2,138 e 4,6,11 sg. (p.52),
fast. 2,717 sg. (p.192 sg.) e fast' 1,202 (p.193 sg.) (7), invita il lettore,
parlando delle origini della gens Pinaria, a vedere, oltre Virgilio,
Aen. 8 [v.269 sg.] e Servio, ad Ioc. cit. (ubi... Pinarios a fame dictos
ait), anche Ovidio, Fast. (p.36) (senza dircene il libro), nei sei primi
libri dei quali Fasti pero, non v'é traccia alcuna (come in nessun'altra
opera di Ovidio) né dei Pinarii né della derivazione del loro cognome?

Sono dunque andati irrimediabilmente perduti o distrutti i famosi
totidem libelli dei Fasti o forse tuttora li conserva qualche codice di-
menticato in qualche oscuro angolo di qualche pubblica o privata
biblioteca? Ammesso che sia cosi, non ci si pud nascondere l'enorme
difficoltd di raportarli alla luce, tuttavia & proprio quello che, quanto
prima, mi accingero a fare, Deo hominibusque adiuvantibus.

+FASTORUM ... TOTIDEMQUE LIBELLOS*

(Rezumat)

Plecind de la interpretarea v. 549—552 din cartea a Il-a a-Tristiilor, cercetdtorii
s-au despdrtit In doud tabere: unii sustin cda Ovidiu ar fi fost constrins, de pe
urma aparitiei decretului de surghiun, sd-si intrerupd opera Fastele, din care scrisese
pind atunci sase cdrfi, completindu-si eventual opera in exil; altii sustin, in schimb,
cd poetul a scris in Intregime cele 12 carti ale Fastelor inainte de plecarea sa
la Tomis.

Autorul aduce in sprijinul celei de a doua interpretdri noi argumente, atit
printr-o analizd aprofundatd a anumitor cuvinte intrebuintate de poet, cit si a altor
informatii. Din analiza comparativd a vocabularului cu Metamorfozele autorul ajunge
la concluzia cd Ovidiu, inainte de a pleca in exil avea scrise in intregime cele
12 carti ale Fastelor, fard insd a le fi finisat; aceastd operatie a facut-o la Tomis
dupd moartea impdratului Augustus, cind poetul a fdcut unele modificdri, in vederea
dedicdrii operei lui Germaricus.

Analizind, in continuare, doud grupe de distihuri, constind din patru, respectiv
doud versuri, aflate, cele dintii, in unele manuscrise, iar cele din urm& adnotate
pe textul unei vechi editii, autorul stabileste autenticitatea lor atit in ceea ce
priveste continutul cit si forma, precum si locul lor, ca versuri de inceput ale
cartilor a Vil-a si a VIii-a.

In sfirsit, autorul aduce in sprijinul tezei sale maérturia lui Servius, comentatorul
lui Vergilius (sec. IV e. n.), precum si nota marginali de pe un manuscris mai
tirziu potrivit cdreia Hieronymus ar fi ars ultimele sase cdrti si ar fi sfatuit si pe
altii sd facd la fel, din cauza continutului lor idolatric. In concluzie, el isi exprima
speranfa cd aceste cidrti se vor putea descoperi in vreun manuscris din vreo biblio-
tecd publicd sau particulard.

(7) 11 signor H. P. cita inoltre, come verso di Ovidio (senza indicarcene l’opera),
il seguente pentametro ,vulnus et auxilium Pelias hasta tulit” (p.144), il cui secondo
emistichio si legge in Pont. 1,7,52 ,missa graves ictus Pelias hasta tulit* (...Pelias
hasta ... leggiamo altresi in Ponf. 2,2,26 e Pelias ... hasta ... in mei. 13,109).
Forse clie quel verso jncertae sedis Ovidio introdusse in uno dei sei posteriores
libri dei Fasti?
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,,FASTORUM . . . TOTIDEMQUE LIBELLOS"”
(PeswowMme)

Hcxons n3 Tonkoparus 549—bb2 crixos BTOpofi KHMru Ckropbed, HCciefoBaTenn’
pasjendnuCh Ha JABa Jareps: OAHH H3 HHX YTBepXXJaloT, uTo, BeposTHo, OBHAMI -GbuI BbI-
HY2KZEH IpepBaTh -— BCJEACTBHe NOSIBJEHHSI YKasa O CChUIKe — CBOE& npoussenenue Pacmot,
U3 KOTOPOrOo OH HamucaJ JO TeX IOp WeCTh- KHHT, 3aBEepUINB, BO3MOXKHO, CBOE NPOH3Be-
JeHue B cchuike. JIpyrue, HanpoTHB, NPHJAEPKHBAIOTCH TOIO MHEHHS, YTO IIO3T HalHCaJ
Bce 12 xHur Pacm jpo ero ormpapjeHHst B Towmbl.

ABTOp TPHBOAUT HOBHIE JOBOJBI B 3aLIHTY BTOPOro TOJKOBAHHS NOCPEACTBOM YIIy-
GJEHHOrO aHaiu3a OnpefleleHHBIX CJIOB, YNOTpeGiaseMBIX NMO3TOM, KaK H APYFHX CBeJeHHH.
M3 CpaBHHTENLHOTO aHanu3a JeKCHkH ¢ Memamopdosamit aBTOp NPHXOAMT XK BHIBOAY,
yro OBHAMH Hanwucas RO ero CChUIKA Bce 12 kHHUT Pacm, OJHAKO OH He OTHeNaj HX; 3Ty
onmepandio OH cAeqan B TomaxX, mocje CMepTH HMIeparopa Aprycra, KOTAa MNO3T CHeasl
HEKOTOpHE H3MeHeHHs, BBHAY NOCBSILIEHUS 3TOro npousBeferud I'epMaHHKY.

Ananusupys B AasbHeHIleM JiBe I'DYINIE JAHCTHXOB, COCTaBJEHHHIX W3 YeThIPEX, Co-
OTRETCTBEHHO H3 JIBY X CTHXOB, H3 KOTODHIX NepBhle HAXOAATCHA .B HEKOTOPHIX PYKONHCAX, a
NnocJeHHe aHHOTHPOBAHBl Ha TEKCTe CTApOro H3JaHHA, aBTOP YCTAHABJHBAET HX NONIHH-
HOCTb KaK C TOYKH 3peHHS COJepXKaHMsl, TaK ¥ (OPMBbI, & Take MX MeCTO, KaK NepBhie
cruxy VII-oft u VIII-ofi  kHHuT.

Haxoneun, aBrop NPHBOAHT B 3alHTY CBOEro INOJOMKEHHS CBHAeTeabCTBO CepBHs,
kommMentaropa Beprususi (IV-oe crosietie H. 5.), a TaKiKe 3aMeTKy Ha nosax Goxee mo3-
AHell DYKONHCH, CONIacHO KOTopoil I'epoHuMyc AKoObI CIKEr mnocjejlBHe IIeCTb KHHI H
TIOCOBETOBAJ ¥ APYI'HM NOCTYIHTL TaX e, H3—3a HX HJIOJOTIOKIOHHHUECKOTO COZEp XK AHHS .
B 3ak/0ueEHe OH BHIPaXKaeT HaNeXKAY, YTO 3TH KHHIH MOTYT GBITh OGHapyIKeHHl B KaKOM
HHOYAbL PYKONHCH, Haxopsiuelics B Kakoli-nuGo ny6anyHOH MM "uacTHOH OHOJHOTEKe



PERSPECTIVA INFINITULUI IN TRAGEDIA OMULUI DE MADACH

de
CORNEL CAPUSAN

Intreaga evolutie a romantismului se afld sub semnul distinctiv
al cautdrii constante a infinitului. Descrierea romanticd depdseste, prin
sugestie lirica, cadrul strict obiectiv, adincindu-se in zonele misterului
si preferind jocul clar-obscurului ce pare s& se continue in eternitale;
caracterele depdsesc mdasura umand implinindu-se adeseori in izolarea
lor titanicd sau demonicd, iar sentimentele cautd si se inscrie in ves-
nicie si sd scape de actiunea corozivda a timpului. Idealul romantic
este totdeauna la o distantd apreciabild, dacd nu incomensurabild,
asemeni ,florii albastre” din Heinrich von Ofterdingen. Dorinta de a-1
ajunge trebule s& fie deci de asemenea infinita.

Motivul ,florii albastre” reapare spre sfirsitul acestui curent si la
Eminescu. Dar in decursul celor trei sferturi de secol ce-1 despart pe
poetul romédn de Novalis, romantismul evoluase dind o expresie tot
mal cuprinzaloare femelor sale fundamentale. Raspindit pe o vastd
arie geograficd, cunoscind prima extensiune cu adevérat europeand,
el a ajuns la ultimele sale concluzii — si aceasta este una dintre
trdsdturile sale distinctive — in literaturile socotite marginale ale unor
popoare care abia acum realizeazd creafii universale. Romantismul lui
Eminescu nu poate fi considerat doar ca o secheld a unui curent occi-
dental. Dacd romantismul roméanesc a fost de datd tirzie, el este insi
o concluzie cu un caracter de generalitate mai pronuntat decit s-ar
crede la prima vedere si, ceea ce e mai important, o dezvoltare. Tita-
nismul Luceafdrului constituie ultima expresie a titanismului romantic,
dupd cum Tragedia omului reprezinta ultima etapd romanticd a moti-
vului faustic,

Dar poemul dramatic al lui Madach, atit de original ca viziune,
este revelator si din alte puncte de vedere. In el tendinta romantica
de a surprinde infinitul ajunge la o supremd si complexd intruchipare.
Se poate afirma cd opera poetului maghiar, atit de interesantd ca
structurd si problematicd, este, din acest punct de vedere, un adevarat
compendiu si o concluzie ce implicd totodatd elemente noi. Infinitul
se reverbereazd intr-o multiplicitate de reprezentdri, de la cea concreta
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la cea filozoficd. Tragedia omului nu aduce in scend numai imaginea
reald a golului cosmic, pe care, in tabloul al XIII-lea, Adam impreund
cu Lucifer, il sirdbate intr-un zbor vertiginos. Fard indoiald, eterni-
tatea spatiului si timpului formeaz& insd, inainte de orice, fundalul
necesar al acfiunii; nu un simplu context plastic, ci un element legat
de o suitd de idei ce il condifioneazd cu o rigoare ce aminteste de
Dante.

Evolutia umand, insusi subiectul poemului, e transpusd de la in-
ceputul cdlatoriei in- timp a personajului central, din tabloul egiptean,
pe infinitul mortii, prima formd prin care omul ia cunostintd de pro-
priile sale limite. Stimulat de inevitabilitatea disparitiei sale indivi-
duale, Adam cautd o confirmare a  durabilitdtii actelor sale iIn pira-
midele ce crede cd-i vor perpetua gloria. Dar viitorul — constructiile
sale acoperite de pulberea secolelor — il sperie. Necesitatea con-
fruntarii clipei cu eternitatea duce la iesirea din limitele obiective ale
timpului. Dar acest salt in afara prezentului, realizat cu ajutorul fortei
supranaturale a spiritului sdu, nu creeazd discrepante dat fiind carac-
terul de viziune si ritmul de viziune al intregii scene si al intregii
opere. Remarcabild prin aglomerarea halucinanta si totusi realistd a
elementelor e tabloul londonez; metropola burghezd a secolului trecut
e evocatd printr-o suitd de scene reale ce primesc un caracter simbolic
prin viziunea finald a mormintului in care vor dispare toate persona-
jele,-in afard de Eva, ca semn al unei damndri inevitabile. Acest
element deschide un orizont larg semnificatiilor romantice; proiectind
destinul pe un fundal realizat cu’ ajutorul fantasticului. Din antiteza
real—fantastic, poetul stie sd scoatd -sensuri noi, adiacente, adeseori
doar sugerate. Scena de dragoste dintre Adam-faraon si Eva-sclavd se
clarificd doar in raport cu eternitatea In care crede personajul central,
dar si cu cel concret al suferinfei sclavilor; gindurile inalte ale Iui
Kepler, cu adevirul lor depdsind caracterul limitat al .epocii, primesc
un iz de tarind tocmai ‘pentru cd sint suprapuse peste scena de
dragoste dintre curtean si Eva. Limitele faptului nud sint constant
largite prin elemente simbolice si de atmosferd, adincind astfel sen-
surile.

Unul din marile merite ale poemului constd in capacitatea de a
caracteriza succint, dar pregnant, cu un rar sentiment al istoriei, epoca.
In acéastd viziune, personajele isi trdiesc autentic incarndrile, dar,
in acelasi timp, par sd-si joace propria viatd, fard ca detasarea lor de
rol s& altereze intensitatea si autenticitatea idealului lor. In sugerarea
irealului In cadrul realului, timpul primeste o valoare subiectivd ce
amintegste si prevesteste experientele similare ale secolului al XX-lea.
Ritmul evenimentelor e menit s& sugereze plastic trecerea universald,
vertiginoasa goand a secolelor. Dar aldturi de conceptia modernd a
timpului, " iesirea supranaturald din limitele lui, apartinind recuzitei
romantice, rdmine in vigoare. In ultimd instani{d, ritmul are menirea
de a pdstra constant in scend infinitul, in cadrul cdruia eforturile
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umane iau dublul aspect de vis trecator si realitate nemijlocita. Dez-
.voltarea logicd si psihologicd existd, dar e oniric redusd. Dacd epocile
infadtisate au un caracter obiectiv, ele se sublimeazd ca o trdire subiec-
tivd intr-un timp subiectiv, salvind opera de un pragmatism wvulgar
si conferindu-i un adevdrat suflu poetic.

Dar reprezentarea infinitului nu apare numai in structura poemu-
lui, ci se dezviluie si in personaje. In cdldtoria sa de-a lungul istoriei,
Adam este condus de sentimentul propriei sale autonomii, dar si de
constiinta propriilor sale limite. Autonomia e libertate, tendintd gene-
rald si profund definitoare. In poemul lui Madach, libertatea omului se
relevd in decursul luptei, caracterizate prin eternitatea ei. Constiinta
progresului etern este o premisd sine qua non a condijiel umane; dar
dincolo de experienta istoricd, Adam incearcd sa-si depidseascda pro-
priul destin, echivalentul confund&rii cu epoca. La fiecare metamor-
fozd istoricd, in el se disting doud elemente antinomice si insepara-
bile, in acelasi timp. Adam apartine, ca de altfel si Eva, epocii, dar,
in plus, el prefigureaza viitorul prin idealurile sale. El se simie chemat
uneori sd creeze vremurile noi. Astfel, in scena bizantind, cind na-
zuinta sa de Imbunétdtire il indreaptd spre prezent si cind Lucifer
ii rdspunde:

Zadarnic gind! Pe ins nu poti nicicind
Sd-1 fericesti potrivnic vremij Jui.

Cdci vremea e un riu: te adinceste

Ori valul ei le duce inainte

Si-notdtor e omul, nu cirmaci.

Dar dacd, In conceptia Ilui Madach, conditionarea inseamnd un ori-
zont inchis, libertatea se concretizeazd in perspectiva deschisd dincolo
de limitele unei epoci. Astfel condifjionarea ajunge sd fie finitul, iar
libertatea, infinitul.

Aceastd antinomie nu determind doar viaia intericard a persona-
jului central, ci ea se intruchipeaza in Dumnezeu si in Lucifer. Lucifer,
care se prezintd singur incd in primul tablou, e, ca si Mefistofel din
poemul lui Goethe, geniul negdrii. Negarea este infeleasd aici in
primul rind -ca limitare, de aceea Lucifer e o ,stavild”, corespunzind
conditiondrii. Chiar si faptul ca-i prezintd lui Adam evolutia in transe
distincte are importani{d In caracterizarea lui. Libertatea, posibilitatea
infinitd se intruchipeazd in figura creatorului lumii. Tendinia spre
eternitate a omului se incarcd astfel de semnificatii fideiste, ce nu pot
fi negate. Trebuie refinut in acest caz faptul cd libertatea este o
continud luptd Impotriva limitdrii, si cd aceastd luptd se duce pe cim-
pul de luptd al lumii. Dar ideea centrald chiar, atit de importantd
pentru infelegerea semnificatiilor ultime ale Tragediei omului, ideea
luptel eterne, isi face aparitia pentru intiia datd la Adam si abia in
final ea va fi intaritd cu cuvintele lui Dumnezeu. Astfel sensul exis-
tind din eternitate al creatiunii, un atribut al eternitdtii divine, ajunge
sd se Intruchipeze intr-o tendin{d fundamental umand; e o lege ce-1
leagd de univers, conferindu-i un sens cosmic, Cuvintele pe care le
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rosteste Adam in scena zborului in vid primesc un sens deosebit, desi
par sa fie infirmate In decursul actiupilor urmétoare.

Sfirgit de Iuptd, moartea este finla,
Dar vesnicd intrecere e viaja
Si insdsi lupta-i finfa omenirii,

Cuvintele lui Dumnezeu din final sund astfel:

Omule, zis-am, luptd-te §i crede
(Mondot am, ember kiizdj és bizva bizzdl)

Istoria omului, proteicd, rezumind umanitatea in totalitatea ei, este
descurajantd. Cuvintele finale duc insd la reconsiderarea intregii evo-
lutii si la c&utarea elementului durabil, care nu poate fi altul decit
lupta, adicd ceea ce-1 apropie pe om de infinitul simiit ca o lege
inevitabild, .ce actioneazd constient sau subconstient. De aici necesi-
tatea elementard de a se multiplica intr-o infinitate de ipostaze, fiecare
fiind imperfectd, adicd finitd. Adevarata tragedie a omului rezidd in
moartea rasei sale; ,numai sfirsitul de-as putea sd-1 uit” spune Adam
in fipal, referindu-se la scena eschimosilor. Tragedia omului este tra-
gedla imposibilitatii realiz&rii definitive. Dar dacd, transpus pe infinitul
timpului, omul trebuie s&-si recunoascd propria scadentd, in el existd
o virtualitate ce cere eternitatea, in functie de un ideal ce nu se poate
Tealiza niciodatd in Intregime.

Relativismul lui Lucifer umbreste mereu esenta ideald a omului,
dar n-o poate nega. Idealurile profesate de Adam in decursul diverse-
lor sale incercdri se leagd intre ele. Evolulia sa este determinatd de
un principiu general de umanitate, din care nu poate fi exclus eter-
nul feminin. Madach compendiazda in atitudinile Evei toate fefele
iubirii, relevind si aici o constantd. Adam- Kepler recurge la o disoci-
ere a termenilor antitetici deja aplicatd, ardtind cd vina femeii apartme)
epocij ce a n#scut-o, in timp ce pértile bune aparfin structurii ei in-
time. Acest etern feminin e constanta ce reapare oricare ar fi idealul
Iui "Aidam, e elementul static ce d& sens existentei dinamice a lui
Adam, readucindu-l mai aproape de esenja pe care o cautd. Dar insusi
sentimentul de dragoste este finit si infinit in acelasi timp:

Dar fdrd de sfirgit
Pofi tu vreodatld sd imbrd}isezi?
Sau chiar de poti, cum esti deapururi dornic
De noi placeri, zadarnic te cdznesti
Cdci o femeie plind de ispite
Din voluptate-ti dd doar o frinturd,
Pe cind icoana ifarmecelor mulle
Ca o himerd-n fafa ta pluteste

— spune Hippia in scena romand. Asemenea lui Adam, Eva cunoaste
o dualitate, dar fard o dominantd dramaticd. Antinomia ei trebuie
cdutatd dincolo de aparenta ei unitate, sugeratd de absenja proble-
melor pe care si le pune Adam.
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At Adam cit si Eva, cu toatd tragedia lor, vin sa confirme crea-
tiunea, nu si. o nege. Chiar si atunci cind istoria pare sa-l fi exclus
cu ce are mai inalt in sinea lui, .omul va-reincepe experienfa, in ciuda
incertitudinii sale. Ca si lui Faust, lui Adam nu-i este insy refuzaia
implinirea interioard, care aici se desprinde in primul rind dintr-o
experienid tragicd. Dualitatea omului apare in final ca ideald, in cu-
vintele lui Dumnezeu; omul trebuie si actioneze cu deplina constunta
a acestei_ dualitati:

Si cind esti girbov de povara clipei
Cu raza lui te-nalfd infinitul,

lar dac-ar fi mindria-i ‘sd te piardd.
Te-ar stinjeni fdptura-fi ingrdditd.

Infinitul devine astfel inspirator'ul omului $i nu negat,ia sa. Transpus
pe fundalul eternitdii, in ciuda limitarii sale in timp si spatiu, omul
poate participa la insdsi esenta universului, prin munca sa:

Ji-e mina tare, inima inalild,
far cimpul muncii fdrd de hotdr.

Spatiul gol e fdrd sens, deoarece el inseamnd negarea vietii si activi-
14{ii; in scena zborului cosmic, Adam nu putea ajunge decit la ideea
sinuciderii. Iar cel care il va salva va fi tocmai duhul p&mintului in
zona cadruia va fi sortit sd-trdiascd inevitabil. Drumul lui Adam pind
la cunoasterea -acestui adevdr final nu putea fi simplu. Uneori el
ajunge chiar la indoiala in sensurile creatoare ale infinitului. Dar,
In ultimd instantd, interpretarea poemului lui Maddach se rezumd la
gasirea semnificatiilor sale din unghiul de vedere uman. Dezvé&luirea
de cédtre divinitate a acestui sens in final marcheazd ultima etapd a
poemului. Elementele fideiste ale operei nu pot insd intuneca umanis-
mul ndscut dintr-o reald suferintd personald, ce iese atit de bine in
relief cu toatd obiectivitatea ireprosabila.

Credinfa iIn posibilitdtile luptei niciodatd incheiate se situeazd in
antitezd cu recunoasterea sfirsitului. Increderea omului e cu atit mai
eroicd cu cit e mai tragic condifionatd. Optimismul lui Madach e cu
atit mai valoros cu cit s-a ndscut dintr-o durere adeviratd si profunda.

HEPCHEKTHBA BECKOHEYHOCTH .B TPATEAHH YEJOBEKA
MAITAYA

(Peswowme)

Hocne Hecko/bKHX INpejBAPHTENbHHIX COOOpameHHH O NOHATHH GECKOHEUHOCTH B
POMAHTH3ME, PaCcCMATPHBAEMOM KaK OCHOBHAs 4epTa 3TOTO HAIPABAEHHA, M Iocjae KOHCTa-
THPOBAHHS TOTO, YTO-TOCHeAHHR NOMIHHHBIE H 3aKTIOYHTENBHBI 5TAN BHUIIEYNOMSHYTOrO
HamnpaBjeHHS pasrpaHHYHBAETCS B KYJLTYpe MaNOYHCAEHHBIX HapofoB Esponw, asTop
CTaTbd aHANH3HPYeT 3HAYeHHs GeCKOHEYHOCTH B JpaMmarnyeckoil nosme Mapnaua. Beckoneu- .
HOCTH He HBJfercd Jumb YKapmwapouwedl KapTuuofi; OHA NONBJIACTCH, MeXIy HPOYHM, B
TICHXOJIOTHYECKOM MJIaHe Y IVIaBHBIX ASHCTBYIOWHX JHu. B wacrhoctu y ‘Anama HaG/onaercs

3 — Babes—Bolyai: Philologia 2/1965
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6eckoHeuHOE CTPEMJIEHHME, CYLIECTBYIOUIEE B €ro HempepnBHOR 6opb6e; OAHAKO CBOHM MO~
JOKeHHeM, HCUe3HOBEHHEM ero pack, OH OCTaércs B IJaHe KOHEeYHOro, KOTOpoe 3jech
ToXjecTpeHHO oOycaoBnennoctTH. [IBa TepMnHHa 5TONl aHTHHOMHM BomjomawT B cefe Bora
u Jhouutepa, nepBuili’ — cUMBOJ GeCKOHEYHOCTH, @ BTOPO — KOHEUHOro.

LA PERSPECTIVE DE L’INFINI DANS LA TRAGEDIE DE-L’HOMME DE MADACH

(Résumé)

L’auteur fait d’abord quelques- observations préliminaires sur la représentation
de linfini par le romantisme, représentation considérée comme un trait capital de
ce courant; il constate ensuite que la -derniére étape- originale et pour ainsi dire
conclusive du courant se réalise dans la culture des petits pays d’Europe; il procéde
enfin & l’analyse du sens de l’infini dans le poéme dramatique de Madach. L’infini
. n’y est pas réduit a-un cadre décoratif mais il apparait, entre autres plans, sur le

plan psychologique chez les personnages centraux. En particulier Adam connait
une tendance infinie, qui se manifeste dans sa lutte sans fin; mais, par sa condition,
par la disparition finale de sa race, il reste sur le plan’ du fini, qui se confond "ick
avec le conditionnement. Les deux termes de cette antinomie se personnifient en
Dieu et en Lucifer, ’'un étant Yinfini et ’autre le fini.



SIMBOLUL FLORII ALBASTRE LA NOVALIS SI EMINESCU

de
MICHAFEL MARKEL

Problemele pe care:incercdm si le dezbatem aici sint discutate
pe larg in stiinja literard germand si roméand. In paginile revistelor
noastre, mai ales in ultimul timp, in jurul poeziei Floare albasird de
Eminescu au fost exprimate pdreri contradictorii nu numai in ceea ce
priveste reconstituirea textului orlgmal dar contradlctorn si in ceea
ce prlveste continutul de idei al poeziei, in general $1 al simbolului
- florii albastre, in special. Stiinta literard germanid s-a ocupat' si ea
foarte mult de acest renumit simbol al romantismului, dar nu- toate
lucrérile interpreteazd sensul-lui in acelasi fel. Credem deci ca o cla-
rificare a lui ar fi bine venita.

Simbolul florii albastre datoreazd rdspindirea sa largd romantis-
mului german, in special lui Novalis. Dar simbolul este mult mai .vechi
si nu apare doar.in literatura cultd. Floarea albastrd joacd un rol .
important in superstitia si credinfa populard germand si a popoarelor
invecinate. Legende despre forta ei supranaturald au fost culese din
toate regiunile germanel, mai ales din jurul Muntilor Harz, Weser
si Odenberg. Legende cu un continut similar ‘au fost gésite si in Polonia
si Cehoslovacia2 In superstitia populard aceastd floare apare adesea sub
numele de Wunderblume (floare minunatd) si Gliicksblume (floarea
norocului}). Uneori legendele o inlocuiesc cu o floare denumitd
popular -Schliisselblume (Primula auricula). Atunci ea este de culoare
galbend, iar alteori ea este purpurie sau alba.

1'L. Bechstein, Thiiringer. Sagenbuch. 2. Aufl., 2 Bd. Leipzig, 1885, vol. I,
p.212. — A Birlinger, Volkstiimliches aus Schwaben 2. Bd Freiburg, 1861/62,
vol. I. pp.78. — R. Eisel, Sagen des Voigtlandes. Gera, 1871, pp.195. — Hebel,
Pfdlzische Sagen (f. 1), 1912 p-142, 149. — A. Meiche, Sagenbuch des Koénig-
reichs Sachsen. Leipzig, 1903, p570 — H. v. Pfister, Sagen und Aberglaube aus
Hessen .und Nassau.- ‘Marburg, 1885, p.19. — E. L. Rochholz, Schweizersagen aus
dem Aargau. 2 Bd., (f. 1.), 1856, VOI, I, p261. — Fr. Sché’)nwerth, Aus der Ober-
pialz. Sitten und Sagen. Augsburg, 3 Bd., 1857/1859, vol. 1, pp.239.

2 Al. Kaufmann, Deutsche Sagen. In: |, Zeitschrift fiir- deutsche Mythologie
und Sittenkunde“ III (1855}, p.173.
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In ceea ce priveste amadanuntele, legendele populare - cunoscute
difera. Trasaturile principale sint insd. mereu aceleasi, sensul simbolu-
lui péstrindu-se. Cu exceptia unor cazuri rare, cind-ea vindecd boli?
sau cind slujeste drept semn zinelor sau ursitoarelor bune% floarea
albastrd apare mereu in legdturd cu legendele despre comori ascunse
in munii sau castele fermecated. Aceste comori se miscd din sapte in
sapte® sau din o sutd in o suti de ani’ spre suprafata pdmintului si
pot fi gdsite de oameni. Este ceea ce popular se spune: comoara
infloreste (der Schatz blitht). Aceasta ,inflorire” se intimpla la date
precise: in duminica trinitatis (prima duminicd dupd rusalii)® in noap-
tea rusaliilor® si-cel mai adesea- In noaptea sinzienei (24 iunie)ll.
Atunci in locurile unde este ascunsd o asemenea comoard apare o
flacadrg albastral! sau o floare albastrd!?, floarea minunatd. Cine o culege
devine stdpinul comorii. De obicei; preferatii sint pastorii, tdranii si
tinerii. Ei gdsesc floarea intimpldtor sau o primesc de la fiinte ‘supra-
naturale (fecioare fermecate, pitici). Indatd ce floarea minunatd se
afld in posesia- sa, norocosul gdseste un drum care-1 duce in interiorul
muntelui la comoara ascunsd. Din acéastd comoard are voie sd ia cit
poate sd ducd. In toate legendele, insd, el uitd de floarea albastrd, cu
toate cd o voce strigd: ,Nu uita lucrul cel mai de pret.” Indatd ce,
orbit de bucuria aurului, uitd floarea, muntele se inchide 'in urma lui
si el nu mai poate gasi altd datd intrarea. De la formula ,nu- uita
lucrul cel mai de pret*, care revine in toate variantele legendelor;
invdtatii’® au dedus c& floarea albastriy este floarea nu-md-uita
(Myosotis). Credem insd céd aceastd identificare a florii albastre legen-
dare cu floarea concret existenta are doar o indreptéfire foarte limitatd.

Intr-un alt grup de legende purtdtorul florii albastre gdseste in
munte fecioare fermecate si este chemat sd le salveze. De obicei insd
el, fie cd uitd de acest lucru (si in cazurile acestea formula ,nu uita
lucrul cel mai de pret’ se referd la actul salvdrii, si nu la floare), fie
c&, alteori, nu are destul curaji.

3 Fr. Panzer, Beitrag zur deutscher Mythologie. 2. Bd., Miunchen, -1848—99
vol. 1I, Nr. 357

4 Al. Kaufmann, Die weisse Frau in Haid. In: , Zeitschrift fiir deutsche Mytho-
logie und Sittenkunde*, III (1855), p.173.

5Fr. Panzer, loc. cit, vol. 1, pp.182, 188, 294.

6 R. Eckart, Sidhannoversches Sagenbuch. Leipzig, (f.a.), p.73. — E. Meier,
Deuische Sagen, Sitten und Gebrduche aus Schwaben. Stuttgart, 1852, 2 Bd., vol. 1,
p.505. — A. Birlinger, loc cit, vol. I, p.8l,

7TE Meier, loc cil., vol. I, p.151. — A. Meiche, loc. cit.,, p.715.

8 J.H. Albers, Das Jahr und seine Feste. 3. Aufl., Stuttgart, 1917, pp.232.

9 H Wlislocki, Volksdichiting der siebenbiirgischen und siidungarischen Zi-
geuner. Wien, 1890, p.157.

0 J. H Albers, loc. cit. )

11 R, Kiihnrau, Schlesische Sagen. Leipzig, 1903—1913,-3. Bd., vol. III, p.690. —
H. Wlislocki, Volksaberglaube und Volksbrauch der siebenbiirger Sachsen. Berlin,
1893, p.50.

12 Ranke, Die deutschen Volkssagen. Miinchen, 1910, pp.239, pp.285.

13 K. Simrock, Handbuch der deutschen Mvthologie. 6.- Aufl., Bonn, 1887, p.396.

“Simrock, loc. cit, p.397.
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Cercetétorii’® au g&sit intr-un mit germanic despre zei o paraleld
la toate aceste legende populare. Zeul Donar (Thor), pastorul norilor,
cu ajutorul fulgerului albastru smulge norilor ploaia bineficitoare.
Acest mit germanic este, dupd cum aratd A. Kuhn, inrudit indeaproape
cu mituri antice grecesti si chiar cu mituri indiene din Rigveda. Iar
motivele salvadrii unei fecioare le-a gésit Karl Simrock!6 in trei cintece
islandeze vechi despre zei si erol din culegerea Edda veche. E vorba
de cintecele Skirnisfor, Fidlswins si Sigrdrifumal. Aceste cercetdri sint
importante pentru stabilirea virstei acestui simbol.. Dupd cum se stie,
Rigveda dateazd din mileniul al IIl-lea i.e.n. iar Edda din sec. al III-lea.
Floarea albastrd trebuie pusd deci in legdaturd cu cele mai vechi motive
mitologice cunoscute noud.

In basmele populare si in cintecele populare floarea albastrd apare
foarte des. Renun{dm aici la o prezentare aménuntitd si amintim doar
citeva exemple, cele in care sensul simbolului este asemdandtor cu cel
din romantism, respectiv cu cel din legendele si superstitiile populare.
in basmul Jorinde und Joringel'” ca si in toate basmele care au fost
cuprinse de Stith Thompson!® sub tipul nr. 405, floarea albastrd, sau
floarea minunatd, joacd rolul principal in eliberarea unor copil
vrdjiti. Importantd deosebitd se acordd florii in doud basme {igdnesti
cu titlul Das Schlangenmddchen® si Die Gliicksblume®, Primul, in care
unei femei, prin forta supranaturald a florii minunate, i se indeplineste
dorinta cea mai mare, se aseamdnd cu basmul romdénesc Despre sar-
pele ndscut de o femeie cules de Franz Obert?! si clasificat in cata-
logul lui Schullerus?? la tipul 425 A varianta b). In al doilea, floarea
albastrd devine, intocmai ca in romanul Heinrich von Ofterdingen al
lui Novalis, steaua cdlduzitoare pentru toatd viata a eroului. Tot ca
in romanul lui Novalis, floarea albastrd nu este de pe aceastd lume,
ci 'din lumea de dincolo. In basm ea este definitd ca sufletul mamei
rédposate a eroului.

La tipul 407 Antti Aarne & Stith Thompson se gdsesc basme estone,
letone, daneze, cehe, maghiare, germane (Grimm nr. 56, 78, 160) si unul
roméanesc, in care apare motivul florii albastre sau florii. minunate.
In toate aceste basme fetele se transformd in flori. Este o trads&turd
importantd in contextul nostru, deoarece si floarea albastrd a lui
Novalis pare sd fie identicd cu o fatd. Cele doud basme Floarea de

15 A, Kuhn, Die Sagen von der weissen Frau. In: ,Zeitschrift fiir deutsche Mytho-
logie und Sittenkunde”, III (1855), pp.384.

% Loc. cit.,, p.397.

7 Grimm, nr. 69.

8 Stith Thompson, The Types of the Folktales. A Classification and Biblio-
graphy. Second Revision. Helsinki, 1961 = F F Communications N:o 184 =,

B 1. Wlislocki, Volksdichiung, loc. cit., Wien, 1890, nr. 18, p.313—3186.

0 1dem, Mirchen und Sagen der transsylvanischen Zigeuner. Berlin, 1886,
Nr.13, p.29—33. ° .

2 Fr. Obert, Rumdnische Mdrchen und Sagen aus Siebenbiirgen. In :,Ar-
chiv des Vereins fiir siebenbiirgische Landeskunde”, N.F., XLII, Heft 2—3.

2 A. Schullerus, Verzeichnis der ruminischen Mdérchen und Midrchenva-
rianten. Helsinki, 1938.



38 MICHAEL - MARKEL

aur® si Floarea si Florea? clasificate de Sdineanu la nr. 364 si 75
coniin si ele motivul transformdrii unei fete intr-o floare. Aici meta-
morfoza se petrece pentru a salva fetele de urmdrirea unor personaje
periculoase.

Intre simbolurile de flori din cintecele populare, floatea albastra,
mai ales floarea nu-ma-uita joacd un rol important. Deoarece insid
aceastd identificare a florii minunate cu floarea nu-md-uita nu are
decit o wvalabilitate limitatd, renuntdm aici la o prezentare ampla.
Pomenim doar cintecul Die arme Siinderblume care la Erk & Bohme?s
apare la nr. 10 a, si in care, tot asa, o fatd se transformd intr-o floare
albastra.

Simbolul florii albastre deci nu a fost creat de romantism. El
apartine celui mai vechi $1 mai rdspindit fond de simboluri populare.
Novalis nu ne-a lasat relatari nici despre sensul, nici despre prove-
nienfa acestui simbol. Dar dintr-un pasaj al romanului Heinrich von
Ofterdingen teiese clar cd simbolul a fost imprumutat din superstijia
populard. Nu numaj Heinrich, ci si tatdl lui a visat odata o floare
albastrd. Aceastd floare din visul tatdlui infloreste in noaptea sinzienei.
Ea trebuie culeasa si il conduce pe fericit spre o viatd minunatd, de-
parte de grijile pdmintesti. Tatdl lui Heinrich insd nu urmeazd chema-
rea florii, ci preferd plédcerile si suferintele vietii pd@mintesti. I se in-
timpla, de aceea, ca si pastorului din legendele populare: trebuie =3
pdrdseascd jara minunatd. Acest simbol popular a fost folosit de cdtre
Novalis pentru a exprima idel proprii, romantice. Mai ales doud trdsa-
turi ale tradifiei populare se pretau pentru o interpretare romanticd
a ei, Prima este asa-numitul anticapitalism romantic, care si-a gasit
0 expresie potrivitd in acest simbol. Intotdeauna, cind fericitul posesor
al florii albastre pretuieste aurul, bogdjia mai presus de floarea minu-
natd, el este izgonit din muntele magic. A doua si cea mai importanta
trasiturd, constd in increderea in forta supranaturalda a florii, In pu-
terea ei de a-1 transpune pe cel ales intr-o lume magicd, intr-o bogatd
lume a minunilor, care oamenilor obisnuifi nu le este accesibila.
Aceasta era chiar ndzuinja supremd a romantismului german, si mai
cu seamd a-lui Novalis. Este un fapt bine cunoscut c& romantismul
german este o scoald literard prin excelentd filozoficd. Este, de ase-
menea, cunoscut cd romantismul german se bazeazd pe idealismul
clasic german, in special pe filozofia lui Fichie si Schelling. Astfel,
realitatea obiectivd, lumea materiala pentru ei nu era decit o incar-
nare temporard, trecdtoare, a unui principiu de ordin transcendental,
a Eului absolut, sau a spiritului absolut. In acest sens Novalis spune:
.Lumea este o imagine universald (Universaltropos) a spiritului, un

B 1. Sdineanu, Basmele romane in comparajie cu legendele antice §i in
legdturd cu basmele popoarelor invecinate si ale tuiuror popoarelor romanice. Stu-
diu comparativ. Bucuresti, 1895, Lito-tipografia Carol Gobl, p.877—878.

% Ibidem, p.371—372. .

% Erk & Bohme, Deulscher Liederhort. Leipzig, 1893, 3 Bd., voll. p.29—-30.
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chip simbolic-al 1ui*%,",In noi, sau nicdieri, este eternitatea cu lumile
ei, trecutul si viitorul. Lumea exterioard e lumea. umbrelor, umbrele
ei cad in impdrdtia luminilor?7.

Adevdrata lume, ultimul sens, absolutul, infinitul pentru Novalis
se-afld deci dincolo de lumea materiald, nu induntrul "ei.” Astfel asplra-
tia cdtre o viatd adinc trditd nu este indreptata spre aceastd lume, ci
spre un transcendent de esentd filozoficd, spre o lume minunatd a spiri-
tului, spre lumea romanticd. Pentru Novalis insd lumea ,absolutd” si
lumea temporard nu sint net despdrtite. .Lumea materiald este doar.o:
incarriare improprie a eternitéfii. Dar in aceastd intruchipare:se mani-
festd peste tot infinitul. Deci nu trebuie neaparat sd ne retragem din
lumea materiald si sa trdim intr-o presupusd lume’ infinitd, ci trebuie
sd descoperim tainele, .minunile lumii absolute in realitatea obiectiva
si in obiectele si fenomenele ei. A descoperi infinitul in lumea finitg,
aceasta inseamnd sd vezi lumea cu ochi romantici. Pentru argumentarea
celor spuse reddm din nou un fragment filozofic al lui Novalis: ;Lumea
trebuie romantizatd. (...) Dind lucrurilor josnice un sens inalt; lucru-
rilor banale maretia neobisnuitului, finitului o aparentd infinitd —. eu
o romantizez."?8

O astfel de imagine vizibild, pdminteascd, materiald, in care Nova-
‘lis descoperd lumea magicd transcendentald a ideii, lumea eternd ro-
mantitd, este simbolul florii albastre. Pind aici sensul simbolului poate
fi stabilit cu precizie. Daci insd pornim -sd deslusim esenfa acestei.
lumi romantice simbolizate, nu gdsim pdreri identice la diferifii cerce-
tatori ‘al problemei. Dupd cum este definitd. aceastd presupusd lume
romanticd transcendentald in mod diferit, tot astfel si continutul simbo-
lului nostru este tratat ca atare. Dacd urmirim ré&stdlmécirea acestui
simbol in cea mai importantd bibliografie privitoare la romantism, opi-
niile diferite pot fi grupate in trei directii principale. Prima direcjie a
fost fiundamentatd de cercetdrile lui Oskar Walzel® si Fritz Strich®,
in definirea romantismului ei relevd rolul deosebit pe care-1 joacd no-
fiunea de infinit si absolut pentru romantism, totodatd insd renunid la
o definire mai precisid a acestui infinit. Astfel Oskar Walzel vede in
floarea albastrd intruchipata ,,nostalgla spre infinit” 3! iar Fritz Strich
spune: Nostalgla romantismului este indreptatd spre ‘floarea albastrd’
care este ‘albastrsd, deoarece albastrul este culoarea depértdrii infinite.
Ea este indreptatd spre depdrtarea albastrd. Floarea albastrd a lui
Novalis este de obicei inteleasd ca simbol al romantismului, dar ea ' nu

% Novalis, Romantische Well. Die Fragmente, geordnet und erldutert von
Otto Mann. Leipzig (1935), p.178 (Toate citatele traduse de mine — M. M.}

2% Ibidem, p.182.

2B Ibidem, p.318.

2% Oskar Walzel, Deutsche Romantik. Eine Skizze. 2. und 3. umgearbeitete
Aufl, Lelpmg, 1917 '

0 F. Strich, Deutsche. Klass:h und Romantik oder Vollendung und Unendlich-

keil. Berlin, 1922.

3L Loe. cit., p.20..
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este decit telul infinit al nostalgiei romantice.”32 Pireri aseminitoare
gasim si la Alfred Biese® precum si:in multe alte istorii literare. In
aceastd directie se situeazd si cele doud articole romanesti recent apg-
ruted4 si tratind probleme privitoare la poezia Floare albastra a lui_
Eminescu. V. Streinu vede floarea albastrd ca o ,.expre51e cromaticd”
pentru sentimentul infinitului” (p.253), iar peniru Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga ea inseamnd ,alergare dupd ideal” (p.320). O astfel de interpre-
tare a simbolului- lui Novalis este desigur indreptatitd si nici nu este-
gresitd. Dar ea este foarte vagd si rezolvd problema florii albastre doar
in principiu. In explicarea simbolului pe baza textului lui Novalis com-
plicatiile persistd. Intre aceste complicatii se num&rd mai ales identi-
ficarea florii cu iubita lui Heinrich von Ofterdingen. Deja in vis, cind
Heinrich privea floarea, ea s-a transformat, si in potirul ei a apdrut
fata' Mathildei, a iubitei viitoare. Iar cind Heinrich o -intilneste pentru
prima datd pe Mathilde, el spune:-,,Nu mi-i ca in visul acela la vede-
rea florii albastre? Ce legdturd este intre Mathilde si floarea albastrd? "3
Intr-o notitd pentru partea 'a doua a romanului, se spune: ,El gdseste
floarea albastrd ;ea este Mathilde”%. Existd deci o legatura-strinsd intre
‘1ub1ta s1 floarea albastrd. Astfel unii cercetdtori au infeles floarea al-
bastrd ca o prevestire a iubitéi viitoare. Rudolf Haym' spune in acest
sens: ,,Un vis 1i oferd (lui Heinrich) (..-) in forma unei minunate flori
albastre telul dragostei sale.”®? lar Paul Kluckhohn® spune: ,Cea mai
mare 1mportanta (pentru Heinrich von Ofterdingen) o are trdirea dra-
gostei.” , Unirea in dragoste cu ea (Mathllde) implinirea visului despre:
floarea albastra, trebuia, probabil, si incheie romanul.” Este insd cel
putm indoielnic ci Novalis vedea sensul viefii eroului sdu in indepli-
nirea dragostei.sale. El ne si spune de altfel altceva despre cartea sa:
,.Ea este un roman despre soarta minunatd a unui poet in care poezia
este prezentata si slavitd in diferite 51tuat11”39 Pornind de aici, mulii
cercetitori, mai ales Hermann August Korff40: qu inteles floarea albastrda
ca simbol al poeziei: , Trezirea poeziei intr-un poet, acesta-i sensul vi-
sului despre floarea albastra. "4t

32 Loc. cit., p.77.

33 AL Blese Das Naturgefiih] im Wandel der Zeiten. Leipzig 1926, p.184.

%4V, Strelnu, Floare albastrd” si lirismul eminescian. In ,Viala romaneascd”
XVIL (1964), 4/5 (aprilie-mai), p.246—259. — Z. Dumitrescu- Busulenga,
Eminescu §i romantismul german. Ibidem, p.314—321.

' 3% Novalis, Heinrich von Ofterdingen. In ,Novalis, Werke, Fouqués Undine -
herausgegeben von I Dohmke, kritisch durchgesehene and erlauterte Ausgabe”,
Lelpzxg, (f.a.), p.150.
% ITbidem, p.223.

37 R. Haym Die ‘romantische Schule. Ein Beitrag zur Geschichte des deutschen
Geistes. 4. Aufl. besorgt von O. Walzel. Berlin, 1920, p.444.

38 P Kluckhohn, Die Auffassung der Liebe in der Literatur des 18. Jahr-
hunderts und in der deutschen Romantik. 2. Aufl.,, Halle, 1932.

¥ Novalis, loc cit., p.138.

“WH A Korff, Geist der Goethezeit. Versuch einer ideellen Enlwxcklung der
klassisch-romantischen Literaturgeschichte, vol. 1II, Leipzig, 1962,

M Korff, loc. cil., p.566.
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Intr-un punct toti cercetatorii sint de aceeasi parere: floarea al-
bastrd este telul, sensul, implinirea intregii viefi a eroului. Numai c&
unii- vidd acest fel in dragoste, altii in poezie, iar alfii intr-un infinit
transcendent.

O iesire din aceste contradiciii cred cd se poate gasi pe baza cer-
cetdrilor lui H. A, Korff referitoare la conceptia despre lume si viatd
a lul Novalis. Korff aratd, pe baza unei documentatii bogate, cd8 in
cursul anilor Novalis s-a indep&rtat de la idealismul subiectiv de fac-
turd fichteeand si a adoptat un idealism obiectiv. Pentru el elementul
primordial din lume nu mai este Eul absolut, ci un spirit absolut care
poartd numele de poezie, mai precis, poezie naturald. Trebuie si ara-
tim c& aceastd poezie naturali nu e identicd cu literatura. Literatura.
este, dupd Novalis, numai una din formele de obiectivare a poeziel
absolute. Poezia absolutd este un element al lumii, este lucrul, dupd
Novalis, primordial, absolut, ea este un spirit universal. ,,Poezia este
adevidrata realitate absolutd. Acesta-i miezul filozofiei mele. Cu cit
mai poetic, cu atit mai adevadrat.”42 Absolutul, infinitul, de care vorbeau
Strich si Walzel, este numit de Novalis poezie naturald, poezie univer-
sald. Cele doud explicatii ale florii albastre ca infinit si ca poezie se
pot readuce deci la un numitor comun. In floarea albastrd se simboli-
zeazd asadar infinitul inteles ca poezie naturald. Va trebui sd vedem in
ce relatie se gdseste iubirea si iubita fatd de poezie si infinit. Cine este-
Mathilde? Ea este fiica poetului Klingsohr si, mai degrabd, imaginea.
vizibild a muzei, decit a unei femei. Cind Heinrich o vede pentru prima
datd, el spune: ,Ea este spiritul vizibil al cintecului, fiica adevératd a
tatdlui ei. Ea m&d va preface in muzicad. Va fi adincimea sufletului meu,
pizitoarea focului sacru din mine,”s iar in dialogul lor de dragoste,
Heinrich o numeste chiar cerul lui, eternitatea lui: ,,Ce e spiritul meu
fard cer? Si tu esti cerul care mad poartd si md hrdneste.”st ,Unde te
gésesti tu, Mathilde, eu voi.avea parte de eternitate. Nu stiu ce-i eter-
nitatea, dar cred cd e ceea ce simt cind mi gindesc la tine.”4% Pentru
Novalis acestea nu sint simple figuri de stil, ci péreri care trebuie luate
la propriu. Novalis a cunoscut dragostea mal ales ca dragoste fatd
de Sophie von Kiihn care a murit curind. De aceea dragostea pentru el
nu inseamnd implinire, ci sentiment.vesnic. Cind Sophie a murit, No-
valis si-a rastdlméicit acest eveniment dureros si l-a inieles ca cel mai
fericit, ca o intimplare iné&l{dtoare. Cédci el credea cd asa cum moartea
ne indepdrteazd de lumea finitéd si ne pune in contact cu infinitul, tot
asa si ‘dragostea face acelasi lucru. Iubita pentru el devine un fel de
mintuitor, un mijlocitor al eternitatii. Astfel se pot explica fragmente
filozofice cum e si acesta: ,In credinjd avem nevoie de un mediator
care sd ne lege de zeitate. In alegerea acestui mediator, omul trebuie

42

Novalis, Romantische Welt, p.313.
Idem, Heinrich von Ofterdingen, p.150.
“Ibidem, p.161.

% Ibidem, p.162.

43
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sa fie liber. (...) Totul poate sd fie mintuitor, Christos si Sophie.”6
Tot asa Heinrich von Ofterdingen vede in Mathilde mintuitorul.sdu:
Infinitul. meu este opera ta“, -ii spune, si ,,abia acum simt ce-nseamnd
sd fii nemuritor.”4” Dacad prin iubitd Heinrich are parte de infinit, apoi
el identificd iubirea chiar cu eternitatea: ,Dragostea insdsi nu“este alt-
ceva decit cea mai inaltd poezie naturald.”’® Identificind dragostea cu
poezia naturald, el le poate concretiza pe amindoud in acelasi simbol.
Astfel, credem, cd trebule explicat faptul cd floarea albastrd, simbolul
infinitului infeles si denumit de poet poezie naturald, se transforma
in iubitd. Inifinit, poezie, dragoste — in sensul lor filozofic sint identice
pentru poetul romantic si sint concretizate .in acelasi timp in simbolul
florii albastre.

Tot atitea probleme intimpind o interpretare-a acestui simbol la
Eminescu. In opera poetului romén floarea albastrd are o circulatie des-
tul de largd.

Ea apare in Cdlin Nebunul si Cdlin (file de poveste).

1In pddurea argintoasa, iarba pare de omdt
Flori albastre tremur ude in vdzduhul tdmiiet.’9

Aici florile albastre sint mai degrabd simple podoabe ale padurii si sen-
sul lor simbolic nu este accentuat. Zoe Dumitrescu-Busulenga géseste50
cd au totusi semnificatii magice, dat fiind faptul cd p&ddurea de argint
e fermecatd. Acelasi lucru putem spune si despre o variantd la Miron
si frumoasa fdrd corp unde apar

Flori albastre ca si ochii
Cei de inger strdlucite’!

ca podoabe ale naturii miraculoase. In orice caz insd, importania aces-
tor flori in context e micd si-valoarea lor de simbol este neprecisi si
scdzutd. O importanid simbolicd capitd florile albastre atunci cind ele
apar ca podoabe ale eroilor lui Eminescu. Dan din Sdrmanul Dionis,
Chipul fetei din Muresanu (1876), Fata impéaratului din Cédlin, ursitoa-
rele din Miron si frumoasa fdrd corp poarta flori albastre in par. In ul-
timele doud cazuri Zoe Dumitrescu-Busulenga aratd cd& Eminescu a
transformat simbolul romantic intr-un simbol popular, insotindu-l cu
steaua, semnul zinelor bune din folclorul roménesc:

Astfel vine mliddioasd, trupul ei frumos il poartd, B
Flori albastre are-n pdru-i $i o.stea in frunte poartds?

4 T dem, Romantische Welt, p.369—370.

‘7 1d em, Heinrich von Oiterdingen, p.163.

“8 Ibidem, p.148.

% Versurile 330—331 din Cdlin Nebunul. In ,Eminescu, Opere”, vol. VI,
Bucuresti, 1963, p.32. ' ’

5 Loc. cit., p.319

5l Eminescu, Op. cil, vol. VI, p.509.

52 1bidem, voll, p.85, din ,Cilin (file de poveste)".
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Amintim doar cd, floarea albastrd si in folclorul german si in unele
legende din Boemia® apare chiar cu funciia de a deosebi zinele bune
de cele rele. Nu tdgdduim cd aceasta este o frdsdturd care dovedeste
libertatea lui Eminescu fatd de motive preluate, dar trebuie sd ardtdm
cd poetul roman pdstreaza si in cazurile acestea sensul mai adinc, ro-
mantic, al simbolului. In toate aceste cazuri floarea albastrd apare in
legdturd cu o lume miraculoasd, cu personaje care, cel putin in parte,
nu sint reale. $Si mai aproape de sensul romantic novalisian al simbo-
lului ne duce fragmentul respectiv din Sdrmanul Dionis. Atunci cind,
dezgustat de lumea pdminteascd, vdzutd ca o'lume de urd si egoism,
Dan se refugiazd in lund, intr-o lume de idil&, romantics, el poartd flori
albastre pe frunte: ,El isi rezima fruntea Incununatd de flori albastre
de genunchiul ei, iar pe umdrul ei cinta o pasdre miiastrad.”? $i aici
deci, floarea albastrd este semnul, simbolul unei lumi minunate, ro-
mantice, departe de nevoile pamintesti.

Probleme deosebite pune poezia Floare albastrd. Textul acestei
poezii s-a discutat mult, si tot atit de mult si continutul ei. Interpre-
térile care i s-au dat in ultimul timp nu sint identice, iar in ce priveste
semnificatia simbolului in aceastd poezie, péarerile sint chiar contra-
dictorii. In articolul sdu din ,Limba romand", St. Cuciureanu identi-
fica fdard rezerve floarea albastrd cu iubita. Dimpotrivd, In aceeasi
revistd, G. C. Nicolescu spune: ,Floarea albasird din poezia lui Emi-
nescu nu e nici un moment iubita”3. Pentru el floarea albastrd in poe-
zia lui Eminescu este ,simbolul romantic al aspiratiei nostalgice dupd
un ideal necunoscut a cdrui cucerire compenseazd dezamdgirea de
lumea reald sub toate formele ei”%, lar in versurile nr. 51—52, unde
Eminescu identifica evident iubita cu floarea, Nicolescu gédseste cd o
face pentru ,construirea contrastului“.’ In sprijinul celor spuse aduce
urmitoarele argumente: In titlu si in penultimul vers, ,floare-albastrd’
ar fi scris cu liniutd de unire si ar avea deci valoarea unui cuvint
compus, de sine stdtdtor. Iar cind in poezie se asociazd iubita cu floa-
rea, Nicolescu gdseste cd Eminescu ,foloseste formula ,albastra-mi
dulce floare’, mai incdarcatd, mai concretizatd prin epitetul adaos
{dulce) si rupind aldturarea simbolicd ,floare albastrd’, parcd anume
sugerind o rdsturnare a simbolului, un conirast cu el“?8, Pentru Nico-
lescu simbolul din poezia lui Eminescu inseamnd transcendentul, iar
iubita pdmintul si plécerile pamintesti. Credem cd@ argumentele aduse
de G. C. Nicolescu nu au nici o putere de convingere. Cit timp con-

% Al. Kauffmann, loc. cit., p.173.

% Eminescu, Prozd literard, Edijie Ingrijita de Eugen Simion si Flora Suteu
{Bucuresti), 1964, p.51.

% Nr. 3, 1960, p.54—61.

3 Nr. 3, 1963, p.269.

5 I1bidem.

® Ibidem, p.270.
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tinuiul unel propozifii reiese clar din confinutul. cuvintelor nu e nevoie
sd-1 deslusim din topicd. Versurile

Ce frumoasd, ce nebuund
E albastra-mi dulce floare

se referd fari indoiald la iubitd. La fel cele din final:

Floare-albastrd! Floare-albastrd! ...
Totusi este (rist in lume.

Aceste cuvinte sint adresate iubitei care l-a indemnat spre savurarea
pldacerilor vietii. Radminind deceptionat si de acest lucru, poetul neagd
In aceste versuri filozofia iubitei.

Inainte de toate, deci, in poezia lui Eminescu floarea albastrd re-
prezintda iubita poetului. Iubita simbolizatd in poezia lui Eminescu se
deosebeste de cea a lui Heinrich von Ofterdingen din romanul lui
Novalis. Acolo iubita avea menirea s&-1 mintuiascd pe romantic, sa-1
elibereze de viata temporard si sé-i ofere eternitatea romantica. Invers
la Eminescu. Aici barbatul e cel care s-a ,cufundat in stele”, iar
iubita e cea care 1l readuce pentru o clipd pe pamint si-i oferd plicerile
viefil pdmintesti. Asadar, pe cind la Novalis iubita si infinitul erau,
in ultimd@ instanta, identice, la Eminescu ele sint antinomii. De aici
pornesc greutdjile in interpretarea simbolului. C&ci in finalul poeziei
simbolul lui Eminescu se apropie de cel al lui Novalis. Iubirea tradita a
trecut si eroul liric rdmine singur, in fatd doar cu infinitul ireal al
gindurilor sale, infinit de care t{ine de acum si dragostea. In cartea
sa despre Eminescu T. Vianu® a infeles de aceea floarea albasird ca
simbol al iubirii trecute si Zoe Dumitrescu-Busulenga il interpreteazi
ca ndzuinta spre infinit. Acest al doilea sens pe care il are simbolul.
la Eminescu se apropie de cel al florii lui Heinrich von Ofterdingen.
Pe cind insd pentru Novalis infinitul inseamnd mai ales eternitatea
fericirii, la Eminescu poetul se refugiazd in etern fiindcd nu mai are
ce spera pe lumea aceasta. Nota aceasta de pesimism care inviluie
floarea albastrd a lui Eminescu si care face ca poezia si fie interpre-
tatd ca o premisd la Luceafdrul®, deosebeste si ea simbolul lui Emi-
nescu de cel al lui Novalis. : ]

Comparind sensul pe care cei doi poeti il dau simbolului comun,
ajungem la aceleasi concluzili generale care s-au tras si din alte cer-
cetdri®!, anume c& o apropiere a lui Eminescu de romantismul german
trebuie facutd cu multd prudentd, si dacd se face, atunci mai putin de
gcoala romanticd propriu-zisd si mai mult de generatia a doua, de ge-
neratia Weltschmerzului si a pasoptistilor germani, respectiv de Lenau
si Heine. lar a doua concluzie generald: orice idei, motive sau imagini
a preluat Eminescu, ele sint transpuse intr-o concepiie originald, emi-
nesciand.

5 T. Vianu, Poezia Ilui Eminescu. Bucuresti, (f.a.), p.8l.
0 Z Dumitrescu-Busulenga, loc. cii, p.321.
i ITbidem. ’



SIMBOLUL FLORII ALBASTRE 45

CHUMBOJI TOJIYBOI'O IBETKA ¥ HOBAJIMCA U ¥V 3MHHECKY
(PezwwMme)

Anrtop pa6oThl HCCELYET COAepKaHHe CHMBOJA rojy6oro userka. OH KOHCTATHpYeT.
yTO 3HaueHHe JAHHOI'O CHMBOJIA GLUIO YK€ YCTAaHOBJEHO B HAPOJHOM TBOpYecrBe. B uacTho-
CTH JBe uepThl COJEpIKAaHHA HAPOJHOrO CHMBOJIA TIPHBJEKJH MO3Ta pPOMAHTHKAa: BO-
nepBHX, 3TOT CHMBOJI BHIpaXaeT TaK Ha3uBaeMbli POMAHTHUECKHH AHTHKANUTANH3M H,
BO-BTOPBIX, UM BHIpajkaeTcsl TPpaHCUEHAEHTHuI Mup uyjec. B panbrefimiem aBropoM ycrana-
BJIMBAETCS, YTO TOJKOBaHHs CHMBOJIA Fosiy6oro userka uayT y Hosaauca B Tpéx nanpasie-
HHSIX; STOT CHMBOJ NOHMMAaeTCs Kak BbIpaXKeHHe DPOMAaHTHUeCKOH TOCKM NO GeCKOHEUHOCTH,
510681, N0331K NpBpoasl. OCHOBHIBasich Ha HccnefoBaHHAX Kopgda, aBrop paGoTel ZoKa-
3LIBAET NP TNOMOINM HECKOJNBKHX IHTAaT H3 TEKCTa, uTO GeCKOHeUHOCTb, JIOOOBb H 11033Hs
B UX GUIOCOPCKOM CMEICJE HJAEHTHYHB JJIsi 1I03Ta-POMAHTHKA H, CJEJlOBATENbHO, MOTYT
GhITL BbIpAXKEHBl TeM e CHMBOJIOM.

B TeopuecTBe DMHHECKY TOJyGOH IBETOK HMeeT HeCKoabko 3HaueHuif. I. O npu-
HARJEKAT BOJIUEGHBLIM 3JeMEeHTaM CKaso4YyHoH npHpoAsl 2. OH yBeHYHBaeT CKa3OYHBIX
repoeB HJIH CJHYIKHT 3HaKOM JoOpHX deli; 3. B cruxorsopennu 0aybod ysemox noj CHMBOJIOM
I1BETKA CJefyeT NMOHHMAaTh JIOGHMYIO XKeHIIHMHY H OJHOBPEMeHHO BEUHYIO TOCKY No Gecko-
HeuHOCTH. B 3akJiioueHHe oTMeuaercsl, uTo ofpas Jiobumoil y Hosanuca omiuuaercs or
ofpasa mMo6UMON Y OMHHECKY, a TaKXKe TOT (aKT, YTO PYMBIHCKHH [O3T nepepaGaThiBaer
CcBOGOLHO CBOM HCTOYHHKH BJOXHOBEHHA H €ro CJEAYeT OTHOCHTb C NipeiesbHOM OCTOPO XK~
HOCTBI0 K PaHHeMy 3Tamy HeMeIiKOro pOMaHTH3Ma.

DAS SYMBOL DER BLAUEN BLUME BEI NOVALIS UND EMINESCU
(Zusammentassung)

Diese Arbeit untersucht den Inhalt des Symbols der blauen Blume. Es wird
festgestellt, dass dessen Sinn schon in der Volksdichtung feststand. Vor allem zwei
inhaltliche Ziige des volkstiimlichen Symbols zogen den romantischen Dichter an:
1. driickt sich darin der sog. romantische Antikapitalismus aus und 2. wird darin
eine jenseitige Wunderwelt verkérpert. Weiter wird in der Arbeit festgestellt, dass
die Ausdeutungen des Symbols der blauen Blume bei Novalis in drei Richtungen
gehen und es als Verkdrperung der romantischen Jenseitssehnsucht, der Liebe, bezie-
hungsweise der Naturpoesie ansehen. Auf Grund der Arbeit H. A. Korffs und ge-
stiitzt durch mehrere Textstellen beweist die Arbeit sodann, dass Unendlichkeit,
Liebe und Poesie in ihrem philosophischén Sinn fiir den romantischen Dichter iden-
tisch sind und demnach durch dasselbe Symbol ausgedriickt werden kénnen.

Im Werk Eminescus hat die blaue Blume mehrere Bedeutungen: 1. Sie gehért
zu den wunderbaren Naturschonheiten mérchenhaft-unwirklicher Landschaften; 2. Sie
gilt als Kopfschmuck seiner Marchenhelden oder als Erkennungszeichen guter Feen;
3. In dem Gedicht Floare albastrd wird durch das Symbol die Geliebte verkérpert
und zugleich die ewige Sehnsucht nach dem Unendlichen. Abschliessend wird fest-
gestellt dass die Geliebte und die Unendlichkeit Eminescus sich von denen Harden-
bergs unterscheiden, dass Eminescu seine Vorbilder frei umschafft und nur sehr
.bedingt an die deutsche Frithromantik angendhert werden darf.






PILOTUL SI CORABIA — SIMBOLURI ALE POETULUI
LA ROMANTICII SI PARNASIENII FRANCEZI

de
ION GHEORGHE

Consideratiile de mai jos despre sensul si forma a doud imagini
nautice care infdliseazd actiunea poetului, asa cum au vazut-o roman-
ticii si parnasienii francezi, sint desprinse dintr-o cercetare mai larga
asupra tuturor imaginilor care simbolizeazd poezia sau poetul, in pe-
rioada dintre 1820 si 1870.

Doud grupuri de asemenea imagini simbolice, anume acelea in care
creajia poeticd este’identificatd. cu o Indeletnicire.omeneascd, mestesug
manual sau artd plasticd, si acelea in care poezia este asimilatd cu
un sacrificiu, au format subiectul a doud comunicdri facute in cadrul
sesiunilor stiinjifice ale Universitdtii , Babes—Bolyai* din 1958 si 1960.
"~ Ni s-a parut cd studiul imaginilor (comparatii, metafore, alegorii,
apologuri, legende, mituri) care figureazd actul si rolul poeziei pre-
zintd un interes deosebit,  dat fiind cd aceste simboluri, chiar cind se
reduc la simple embleme {traditionale, ilustreaza conceptia poetilor
despre arta lor, materializeazd esenia unui manifest literar sau pro-
gram estetic. Pe de altd parte, analiza si comentarea acestui tip de
imagini poate fi integratd in studiul maj cuprinzdtor al temei Poetului,
o temd asa de frecventa in poezia modernd si contemporand incit e
de mirare ce putin a ispitit aceastd temd pe cercetdtorii literaturii, in
comparatie cu alte teme cum ar- fi iubirea, sentimentul naturii, singu-
ratatea morald, religiozitatea.

Orice simbol e creat pe baza unor analogii firesti sau a unor ra-
porturi conveniionale dintre o imagine concretd, semnul, care alcdtu-
ieste forma simbolului, si o idee sau o abstractie, care devine sensul,
semnificatia sau continutul simbolului.

.Pilotul”, simbol imprumutat din domeniul navigatiei propriu-zise,
intruchipeazd, natural, nofiunea de cdlduzd, de indrumdtor, in vreme
ce ,corabia” evocd prin ea insdsi cédldtoria pe ape, cdldtorie aven-
turoasd, in lupta cu toate stihiile, rdsplatitd cu privelisti nemaivéazute,
cu intimpldri nemaipomenite, céalatorie incoronatd uneori de gloria
descoperitorilor de noi continente, pline de taind.si vrajd, de.comori
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fabuloase, dar curmatd alteori de un naufragiu sau prelungitd de ago-
nia pe o epavd In voia valurilor si a vinturilor. Fiecare din aceste
aspecte navale a servit poetilor la exprimarea plasticd a unei trdsaturi
a activitdtii poetice.

Ne vom ocupa mai intii de Intrebuinjarea simbolicd a pilotului,
urmind ordinea cronologicd a aparifiei lui in versurile poetilor roman-
ticl. Tltgésim pentru prima oard intr-una din Meditafiile lui Lamartine,
Adieut:

Tel un pilote octogénaire,

Du haut d’un rocher solitaire,
Le soir, tranquillement assis,

Laisse au loin égarer sa vue

Et contemple encor Pétendue
Des mers qu’il sillonna jadis.

Acestui batrin pilot, care nu mai face decit sd-si aducd aminte
«de c&ldtoriile de odinioard, ii lipseste tocmai calitatea specifica, aceea
de conducétor. In atitudinea lui de erou solitar si melancolic, cu privi-
rile Intoarse spre cele trecute, asa cum il prefigurase Chateaubriand
in Rene, pilotul veteran al lui Lamartine este o expresie a romantis-
mului ., paseist”. '

Ampla perioadd sintactici a comparatiei, din care n-am citat
decit unul din termeni, lincezeala octosilabului, vocabularul anemic,
toate elementele acestui simbol sint in tonul palidei elegii clasice care
supravietuia incd pe la inceputul secolului al XIX-lea.

Zece ani dupd publicarea acestui trist Adio, Lamartine, influenlat
.de curentul liberal al burgheziei avansate, de ecoul problemelor si
miscdrilor muncitoresti, de teoriile lui Saint-Simon si Charles Fourlier,
-evolueazd, Impreund cu cei mai mulii romantici, de la convingerile
monarhiste si legitimiste cdtre o democratie ,rationald”, republicand
«chiar, si cdtre un umanism progresist?2. Dupd. revolufia din iulie 1830
isi pune candidatura ca deputat, si pamfletarului in versuri, Auguste
Barthélemy, care-l atacase in sdptdminalul sdau Némésis, invinuindu-l,
printre altele, de oportunism, Lamartine ii rdspunde cu o demnd si
avintatd profesie de credintd de poet cetdtean:

Honte & qui peut chanier pendant que Rome brille,
S’il n’a Pdme et la Iyre et les yeux d’'un Néron

(A Némésis)

~ Un alt versificator din aceastd vreme, un oarecare Bouchard, intr-o
odd inchinatd lui Lamartine, Viitorul politic in 18374, compara ome-
nirea cu o navda In primejdie si pe poet cu un tindr marinar, in acelasi

!Lamartine, Méditalions poétiques. Paris, Hachette, 1915, p. 221.

2Henri Guillemin, Lamartine et la question sociale. Paris, Plon, 1946,
indeosebi pp. 15—83."

3Lamartine, Oeuvres. Paris, Lemerre, 1885, vol. IV, p. 325.

¢Idem, ibidem, p. 201 (Recueillements poétiques).
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timp strajd si profet. Raspunsul lui Lamartine-este Utopie’, in care 1ma-
ginea cordbiei in pericol, asa de sters si de stingaci schifatd de obscu-
rul admirator, se amplificd intr-o elocventd parabold a poetului in ra-
porturile sale cu societatea:

Ainsi quand le navire aux épaisses murailles,
Qui porte un peuple entier bercé dans ses entrailles,
Sillonne au point . du jour Pocéan sans chemin,
L’astronome chargé d’orienter la voile
Monte au sommet des mdts ou palpite la toile,
Et promenant ses veux de la vague a [étoile,

Se dit: ,Nous serons la demain”.

Puis, quand il a tracé sa route sur la dune

Et de ses compagnons présagé la fortune,
/oyant dans sa pensée un rivage surgir,

Il descend sur le pont ou Péquipage roule,

Met la main au cordage et lutte avec la houle.

Il faut se séparer, pour penser, de la foule,
Et s’y confondre pour agir.

Din nou, eticheta ,clasic* — dar nu ,pseudoclasic” de astd datd —
ni se imbie pentru a fi aplicatd primului romantic francez, in acest
final al Utopiei sale. Clasic prin- proporiia dintre diferitele parti ale
acestui apolog, care e 51 o apologie a poetului: 3 versuri cousacrate
cordbiel simbolice, 7 versuri pentru a descrie operatia de calcu-
lare, cu ajutorul astrelor, a pozitiei si rutei vasului, 2 versuri pentru
munca pilotului la otgoane, in rind cu restul echipajului, 2 versuri pentru
morala fabulei. Clasic de asemenea prin sobrietatea si generalitatea
epitetelor, a caror lipsd de pitoresc e compensatd de transparenfa lor
fatd de continut. Nici figurile de stil nu retin atentia printr-o originali-
tate excesivd, dar sint expresive: oceanul este ,fard drum”, ,pinza
palpitd”, pilotul ,isi plimbd ochii de la talaz la stea” si ,vede in gind
un {&fm rdsdrind”. In formularea aforisticd a invadturii de la sfirsit
s-ar putea remarca si un procedeu — desigur involuntar — de topica
semnificativd. Ideea cd pentru a chibzui bine e necesar sd te separi
vremeinic de multime este redatd si prin despdrjirea verbului séparer
de complementul sdu de la foule, adicd prin intercalarea propozitiei
infinitivale pour penser intre doud pdrji ale frazei care de obicei sint
strins legate.

Sensul parabolei lamaltlmene condensat in maxima cu care poe-
zia se incheie, aratd cum infelege poetul militant s& rezolve falsa
dilema ,izolare sau societate”. Actiunea sociald comportd doud mo-
mente: faza teoreticd, in care ginditorul sau artistul se concentreazi
in sine, chibzuieste si elaboreazd planul de lucru sau opera de artd;
aceasta e o fazd care trebuie sid se petreacd in singurdtate; a doua
fazd e stadiul de aplicare practicd, de traducere in viatd a planului

>Idem, ibidem, p. 173.

4 — Babes—Bolyai: Philologia 2/1965
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sau de difuzare a operei; e o fazd care nu se poate desfdsura decit
in mijlocul oamenilor.

Solutiei recomandate de poetul francez, care imparte actiunea
sociald in doi timpi, ii corespunde simetric reteta filozofului si poetu-
lui american Emerson, cu 13 ani mai tindr ca Lamartine, care prescrie
pentru iesirea din acelasi impas, impartirea omului in doué&: ,Singura-
tatea este impracticabilda si societatea de neinlaturat. Trebule sd ne
{inem capul in cea dintii si miinile in cealaltd”s.

Atit formula francezului cit si aceea a americanului, deopotriva
de sentenfioase in contextul lor idealist, pdcdtuiesc prin aceea ca
despart prea tdios si artificial teoria de practicd. In realitate aceste
doud laturi ale activitdf{ii omenesti si sociale compun o unitate dia-

lecticd, In care practica, factor prim, este in continud si fecundd inter-
actiune cu teoria.

Pentru a-si justifica participarea sa de poet la luptele politice,
Lamartine se serveste si in prozd de o varianti a aceleiasi imagini:

»Je m'y méle (a la politique) par devoir, comme tout passager
dans un gros temps met sa main a la manoeuvre,... j'aimerais mieux

chanter au soleil sur le pont, mais il faut monter a la vergue et prendre
un ris, ou deéployer la voile..."%.

Tot in prozd intrebuinfeazd mai intli aceastd imagine si Vigny,
in nuvela Stello, apoi In drama extrasi din aceastd nuveld, Chatterton.
Somat sa dovedeascd activitatea sociald a poetului, protagonistul pie-
sel, inspirindu-se de la conturul cartografic al Britaniei si de la im-
portania ei maritimd, rdspunde printr-o alegorie, care poate fi rezu-
matd in citeva cuvinte: Anglia este o corabie al carei pilot e poetul.
Acesta ,citesté In astri calea pe care ne-o aratd degetul Domnului“s.

Acelasi Vigny, in poemul La bouteille a@ la mer?, dd o formd epica
unuj simbol analog. Cédpitanul de vas care, inainte de scufundare, intro-
duce jurnalul de bord, unde sint consemnate toate pretioasele obser-
vatii si descoperiri nautice, intr-o butelie pe care o aruncd apoi in
mare, ,,marea mulfimilor”, este de fapt o variantd a poetului pilot.

Un alt aspect al simbolului, , descoperitorul” sau ,exploratorul de
{inuturi necunoscute”, il intilnim in poezia Cdtre Domnul de Lamartine!o,
in care Hugo compard pe inaintasul sdu intru yomantism cu Cristofor
Columb, si pe sine insusi se aseamdnd cu Lapeyrouse (sic), naviga-
torul francez care a pierit intr-o insuld din Melanezia, ucis de bas-
tinasi.

Dar pentru un poet ca Hugo, care incd de la prima sa oda (Ode
si Balade) se aratd pdtruns de misiunea lui de ales al lui dumnezeu,

S Ralph Waldo Emerson, Société et solitude. Paris, 1870, p. 14.

7“Lamartine, Oeuvres, Paris, Lemerre, 1885 vol. IV, p. 11,

S Alfred de Vigny, Stello, Paris, Garnier, f. d, pp. 86—87 Idem,
Chatterton, III, 6.

$Idem, Les Destinées, in ,Poésies et Journal d’un poéte”. Collection des
grands classiques francais et étrangers. Paris, f. d., p. 196.

¥ Victor Hugo, Feuilles d’automne. Paris, Ollendorff, f. d. p. 38.
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si care in .Funcfia Poetului (Razele si Umbrele) condamna poezia-di-
vertisment sau poezia-evadare Iin aceiasi termeni de care se ser-
veste Lamartine in Cdire Nemesis:

Honte au penseur qui se mutile
Et s’en va, chanteur inutile,
Par la porte de Ila citél!,

poetul este mal cu seamd un pilot al navei-societate. $i dacd in Poetul
cdtre el insusi (Razele si Umbrele) se muljumeste sd-i noteze numai
gestul indrumadtor:

Monire du doigt la rive a tous ceux qu’une voile
Traine sur le flot noir par les vents agitél?

in Melancholia (Contemplatii) el imbogédfeste simbolul cu trasaturi
care pun in lumind — o lumind romanticd — conflictul oricind posibil
dintre conducdtor — nu totdeauna si in toate inteles — si condusi,
uneori marginiti, fard incredere si fard rabdare.

Le progres est son but, le bien est sa boussole,
Pilote, sur Pavant du navire il s’isole;

Tout marin, pour dompter les venis et les courants,
Met tour a tour le cap sur des points différents,

Et, pour mieux arriver, dévie en apparance;

Il fait de méme; aussi blame et cris; Pignorance
Sait tout, dénonce tout; il allaitl vers le nord,

Il avait tort; il va vers le sud, il a torl;

Si le temps devient noir, que de rage ‘et de joiel'

Fragmentul acesta e un model de fericitd adaptare a formeil la
continut. Primul vers enuntd lapidar deviza pilotului: ,Progresul ii
e {inta si binele busold”. Pilotul insusi std in fruntea versului al doilea
asa cum si pe corabie std la prord. Urmadtoarele trei versuri indicd
diversele schimbari de directie in mersul vasului pentru a se evita o
infruntare pieptisd, deci fatald, a vintului si curenfilor. Poate tocmat
pentru a ardta cd aceste ocoluri sint dictate de perspectiva jelului
suprem, propozitiile care exprimd scopul (pour dompfer..., pour
mieux arriver...) sint puse inaintea verbelor care exprimd abaterea
de la drumul drept (met tour & ftour le cap sur..., dévie). Ultimele
patru  versuri -traduc reactiile dezaprobative ale unora dintre
matrozi sau cdldtori, cu orizont ingust, dar cu pretentii de atotstiutori,
si vesnic porniti spre cirtire, in fata aparentelor devieri si a dificultd-
tilor naturale. Promptitudinea si absurditatea acestor reactii reies nu
numai din sensul cuvintelor, dar si din frecvenia neobisnuita a verbe-

"' Tdem, Les rayons et les Ombres. Paris, Ollendorff, f. d. p. 539,

12 Tdem, ibidem, p. 564; cf. de asemenea Amédée Guiard, Victor Hugo,
la Fonction du Poete, Paris, Blond, 1910.

B Victor Hugo, Les Contemplations, Paris, Hachette (edilie comentatd de
Joseph Vianey), f. d. p. 123.



52 ION GHEORGHE

lor — sase verbe In doud versuri — si din constructia sacadata,
elipticd a frazei.

Impreund cu imaginile de tipul ,péastor de popoare” (profet, mag,
mesia, apostol, preot) si cu cele de tipul ,ghid luminos” (stea, soare,
far, lampad), ,pilotul” oglindeste inalta concepiie pe care romanticii
si-au facut-o despre misiunea sociald a poetului, cu deosebire dupa
revolutia din 1830, care definitiva intr-un fel triumful politic al burghe-
ziei. Coloritul ,,m15t1c al multora din aceste .simboluri, ca si prezenta
altor elemente crestine sau biblice in poezia. care purcede de la Cha-
teaubriand, trebuiesc puse in legaturd cu formatia primd, caloticd, a
marilor poeti romantici si cu sprijinul acordat de feudalitatea restau-
ratd in 1815 ideilor si sentimentelor religioase.

Cind poetul vrea s& scoatd in relief nu atit rolul sdu de ghid, al
omenirii, cit mai ales aspectul de luptd cu factori potrivnici, aspect
pe care acest rol il implicd, atuncl metafora cordbiei pe wvaluri ia
locul pilotului.

Simbol stravechi al unei vieti zbuciumate, nava care se clatlna dar
nu se scufundd, fludiuat nec mergitur, emblemd, printire aliele, a
Parisului, este aplicat de Victor Hugo, in poemul liminar din Con-
templalii, omului In genere, iar in Largul Mdrii din Legenda Veacu-
rilor*4, trecutului sdlbatic si intunecat al omenirii. Ne vom opri numai
asupra cordbiei-om din poezia-prolog a Contemplatiilor.

Un jour je vis, debout au bord des flots mouvants,
Passer, gonflant ses voiles,

Un rapide navire enveloppé de venis,
De vagues el d’étoiles.

La Mer c’est le Seigneur, que, misére au bonheur,
Toul destin monire ou- nomune. )

Le vent c’est le Seigneur; PAstre c’esl le Seigneur;
Le navire ~’est ’homme.

Alegorie didacticd, formatd din doud parii de egald intindere,
un tablou fizic (corabia in mijlocul marii) urmat de o tdlmdcire in
notiuni abstracte a tabloului (natura-dumnezeu, corabia-omul), aceastd
imagine ar putea fi datd ca exemplu de simbol static sau obiectiv.
Lucru care a si fost facut!®, Dar ceea ce nu s-a remarcat este cid
aceastd schemd, care ar fi putut rdmine o banala figurd de stil, devine
poezie vibrantd sub pana unui mare artist.

Volbura ,de vinturi, de valuri si de stele” care inv&luie nava,
in prima strofd, si in care trebuie sd inregistrdm, aldturi de aliteratia
onomatopeicd a lui v, si procedeul hugolian al invalmasirii unor
elemente disparate, procedeu corespunzdator, aici, unei viziuni realiste,
este interpretatd, in strofa a doua, cu gestul si vorba unui proroc care
explicd tilcul unei vedenii grandioase.

" 1dem, La légende des siécles. Paris, Nelson, 1932, vol. III, p. 314.
5 E. Fiser, Le symbole liltéraire, essai sur la signification du svmbole chez
Wagner, Baudelaire, Mallarmé, Bergson el Marcel Proust. Paris, Corti, f. d., pp. 141—142.
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Contrastul’ dintre imensitatea fortelor cosmice si micimea materialg
a omului, care le infruntd si le domind, este evocat prin patru propo-
zifii simple, de facturd uniformd, care se succed — primele trei rapor-
tate la univers, ultima la om — fdrd conjunciii intre ele, ca patru
blocuri, abia cioplite, care se suprapun, fdrd tencuiald sau scoabe,
intr-o arhitecturd ciclopicd: ,Marea este Domnul... / Vintul este
Domnul; Astrul este Domnul; / Corabia este omul”. Efect voit al unei
mdiestrii, sobritatea hieraticd se apropie uneori de simplitatea in-
voluntar rigidd a Inceputurilor artei.

Cu mulfi ani inainte de a sculpta acest basorelief in frontonul
Contemplatiilor, Victor Hugo 1-a intrebuintat ca si ilustreze, mai putin
magistral, latura combativa a unei cariere de poet.

Aplicatd odiseii literare si politice a lui Chateaubriand, maestrul
venerat al primilor romantici, imaginea reliefeazd mai ales apoteoza
finald a navigatorului:

Le nocher rit des flots mouvants,
Lorsque sa poupe couronnée
Entre au port, @ Pabri des vents,

- Longtemps ignoré dans le monde,
Ta nef a lutté contre Ponde
Souvent préte a4 Pensevelir;$s

(Le Génie)

Le nocher (,Naierul”) si la nef (nava), termeni nobili ai poeziei
clasice pe care autorul Odelor inca nu-i péardsise, reprezinti aici, cu
toatda deferenja cuvenitd sub Restauratie, pe Viconte si respectabila
sa operd; dusmdnia vinturilor si a ,undei” {I'onde, altd ramdsitd a
poeziel aristocratice) inseamnd mai cu deosebire ,ura otravita” a dus-
manilor, men{ionata in partea intiia a odei. Portul ad&postit, in care
corabia intrd cu prora incununatd, este evident limanul consacrarii
definitive. .

In toiul bataliei romanticilor cu adeptii intirziati ai clasicismului,
fot in metafore navale recunoaste Hugo intiietatea lui Lamartine.
Fata de ,vasul cu catarg glorios”, care este autorul Meditatiilor, viito-
rul sef al noii scoli literare se declard, modest, o simpld ,barci"?

Insistenia cu care imaginea revine in versurile romanticilor minori
pare sd indice cd omagierea marilor poeti contemporani prin compara-
tia cu diverse vase plutitoare ajunsese un fel de modd a timpului.

Astfel Casimir Delavigne admird barca legdnatoare a lui La-
martine?®: '

Cédant en vers si doux au souifle qui Pentraine
Au gré des flots vivants, par la brise effleurés,

v, Hugo, Odes et Ballades, Paris, Ollendorff, p. 197

17 1dem, Feuilles d’automne, Paris, Ollendorff, p. 38.

8 Casimir Delavigne, Oeuvres complétes. Paris, Lemerre, f. d., vol. IV,
p. 209.
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in stihuri care definesc,c oarecum. pastisind, melodia- unduioasa a
Lacului lamartinian.

Mai putin. inspirat, Antony Deschamps asemuieste pe Victor Hugo
cu ,un. vas care urmeazd, fluxul si refluxul”?®,

lar Evariste Boulay-Paty lanseazd o adevaratd flotila -de cord-
bii®, dintre care doud poartd numele lui Chateaubriand, ,colos de
frumusete”, ,’nalt si drept”, ,cu.catarge pin'la stele’.” Din pécate,

cu toatd :incarcdtura prefioasd a unuia dintre ele (,hrand noud pentru
" popoarele uimite”), cu toatd sprinteneala altuia, cu toate indemnurile
sportive ale autorului (,fends, fends l'immensité...-”), in care insd
parafonia ,fanfan” riscd si provoace naufragierea in ridicol, nici unul
din aceste vase n-a ajuns in - ,portul nemuririi® si aceasta nu din
cauza vreunei vrajmdsii din afara ci din pricina platitudinii lor struc-
turale.

Un interes mai deosebit il prezinté doud poezii ale lui -Sainte-
Beuve in care constructia navald si navigatia servesc sd infrumusefeze
unele aspecte mai curind tehnice ale muncii poetuluj.

Cea dintii, Pentru un prieten®,, expune in limbaj mariniresc emo-
fiile si1 reflectiile unui debutant ,in ajunul publicdrii unei prime
opere”, asa cum ni se explicd in subtitlu, si este construiti pe ana-
logia dintre ,,a lansa o carte” si ,a larisa un vas cu pinze”.

C’est demain, c’est demain qu’on lance,
Qu’on lance .mon navire aux flots;
L’onde en Pappelant se balance
Devarnrt la proue;

‘Buc‘uria trepidanta' a evemmentului e redatd si prin. répetarea
unot expresii care par exclamate sau c1ntate copildreste, In salturi
de veselie. Totus1 constructorul — armatorul sau capltanul — cor#biei
nu 1ndrazneste sd-si dea friu liber jubildrii’ si cere- si prletenllor sau
matelofilor sd-si refind voiosia: "de cite primejdii’ — furtuni, lupte,
bancuri ‘de nisip — nu e pinditd o corabie in cilitoria ei!

Chiar dacd aceastd caldtorie va fi Incununata -de siicces — si
evocarea triumfului, cu simbolicele’ manifestari si ofrande ale admi-
ratlel, entuzlasmulul si recunostintei, e ca o- gravura dintr-o carte a
marilor navigatori — prietenii totusi sd nu cinte incd.

" Dupé aceste priviri spre viitor, printr- ) mlscare tot atit de fireas-
cd, stapmul cordbiei se intoarce spre trecut 'si- fisi aduce aminte cu
duiosie si regret de vremea cind, pe o lunire primmitiva, lucrati din
scoartd, din trestii sau liane, inv&dta sd visleascd asa cum pulul de
pasdre invatd sd zboare. In singuritatea idilicdi a unei ape mici, ne-

9 "'Antony Deschamps, Derniéres paroles. Paris, Ebrard, 1835, p. 46.
WEvariste Boulay-Paty, Odes. Paris, Coquebert, 1844, -p. 51 (La des-
tinée du génie) si p. 202 (Le navire). Idem, Les sonnets. Paris, Fréret, 1851; p. 78
(Chateaubriand) si p. 93 (Au poéte); ‘1dem, Poésies de, Ja-derniére saison, Paris,
Bray, 1865 p. 216 (Le tombeau de M..Chateaubriand a Samt :Malo).
I'C. A Sainte-Beuve, Poésies. Paris, Lemerre 1879, v. I, p. 9L
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tulburat de curiosi, iscodit doar pe-furis de cite o nimfd a locurilor,
sufletul ii era mereu ocupat dar tihnit. Pe cind acuma, impins de orgo-:
liu, si-a transformat luntrea in corabie, si iatd-l in mijlocul oceanului!

Credem cd e de prisos sa precizdm pind in amdnunte semnifi-
cafiile simbolului, unele intime sau familiare ca ucenicia tinarului poet
si prietena cdreia 1i citeste primele versuri.

Dacd printr-o anumitd ingeniozitate artisticd si printr-un exotism
maritim destul de convenfional, poezia lui Sainte-Beuve se inscrie
in prelungirea poemelor descriptive din secolul al XVIll-lea, lirismul
care insufleteste transpunerea alegoricd a carierei unei opere literare
apropie poezia pdtrunzdtorului critic romantic de temele si realizdrile
poetilor postromantici.

Tendinta modernistd de a adopta ca subiect de poe21e insusi pro-
cesul poetic, complicatd cu obsesia ratdrii, specificd poetilor stingheriti
de o hipertrofie a spiritului critic, a putut sd8 determine pe Sainte-
Beuve sd scrie a doua poezie cu metafore nautice, Calm??, care e in
fond simbolul unui esec in creatie. :

Titlul, cu intelesul de liniste pe mare, anuntd alegoria. Autorul
lucra la un studiu savant cind, asa ca din senin, ii vine pofta s& se
avinte pe oceanul poeziei. Imediat corabia se pregéiteste de plecare.
Ancora e trasd, iar pinzele intinse nu mai asteaptd decit o adiere a

brizei. Matelotii, pe punte, cerceteazd deja departdrile. Dar nici un
suflu nu vine de nicdiri.

Le voile pend au mdt el traine sur le pont.
Debout, croisant les bras, le pilote a la proue,
Contemple cetle eau verle ot pas un flot ne joue.

Céalatoria nu poate incepe din lipsd de vint, ceea ce, in termeni
aparent proprii, dar care nu constitule decit tot o metaford, ceva
mai tocitd, inseamnd: Creatia poeticd nu poate incepe din lipsd de
ninspiratie”.

Totusi, tabloul din Calm nu ‘este 0 schemd alegoricd in care fiecare
trasdturd concretd sd@ corespundd unei note abstracte. Ce sens exact
au marinarii, puntea, pilotul, apa mdrii? Mai mult decit s& semnifice,
tabloul lui Sainte-Beuve tinde sd evoce doud stdri sufletesti care se
succed, tensiunea euforicd dinainte de a porni la lucru si prostrafia
consecutivd 1mp051b1htat11 de a porni, Poetul nu mai rdmine exterior
fatd de tabloul sdu, ci se identificd cu el. Nu mai spune ,sint ca o
corabie”, ci este corabia insdsi cu toate pregdtirile febrile care se fac
pentru 1eslrea in larg, este puntea care fremurd de nerdbdarea ple-
cdrii, este marinarul care scruteazd orizontul, este apoi marea ador-
mitd, este pinza care atirnd inerta de catarg, este pilotul care sti la
prord cu brafele incrucisate, fixind apa verde si incremenita.

Simbolul a devenit astfel subiectiv, asa cum 1l intilnim la simbo-
listi si, mai intii la Baudelaire, care, in doud rinduri, uzeazd de aceeasi

2 1dem, ibidem, p. 115,
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imagine .a cordbiei, e drept, nu peniru a simboliza actul poetic ci
pentru a figura evadarea prin muzica.

Je mets a la voile; )
La poitrine en avant et les poumons gonflés
Comme de la toile,
Je sens vibrer en moi toutes les passions
Dun vaisseau qui souffre
{(La Musique)®

sau evadarea prin moarte:

O Mort, vieux: capitaine, il est temps! levons [Pancre!
Ce pays nous ennuie, 6 Mort! Appareillons!

(Le Voyage)*

Nu este exclus ca acest simbol baudelairian sd fie germenele dim
care a incoliit poemul Bdtrinul singuratic? al lui Léon Dierx, dlsc1polul
si prietenul lui Leconte de Lisle.

Titlul poemului se referd la un Vas vechi c&ruia ,trombele tropi-
cale” i-au smuls intreaga suprastructurd’ dé: catarge si vintrele. Prime
strofd inmanunchiazd, ca-ntr-o uverturd,. toate temele ce vor fi reluate-
in restul compogzitiei: poetul cu pasmmle si ndazuintele retezate in.
lupta cu societatea, dar purtind inca In sine comori de poezie ascunsa,
rdtdceste fdard popas intr-o lume indiferenta.

Je suis tel qu'un ponlon sans vergues el sans mdls,
Aventureux débris des trombes tropicales,

Et qui flotte, roulant des lingots dans ses’ cales,

Sur une mer sans borne et sous de iroids climats

Odinioard, tindr si puternic, elanurile il: purtau prin universuri de-
vis; astazi, abulic si istovit, pluteste incoace si incolo, jucdrie a in--
timpldrilor:

Les venis siiflaient jadis dans ses' mille poulies,
Vaisseau désemparé qui ne gouverne plus,
Il.roule, vain jouet. du flux et du reflux,
L’ancien explorateur des vertes Australies!

Nu mai are' nici" o bucurie, nici o dinbitie, nici o nadejde. Nu ma.
crede "'in nimeni si nimic. E singui:

Il ne lui reste Plus un-seul des matelots

Qui chanl(uent Sur. la hune en. dépliant la tox]P,
Aucun phare wéllume au Iom sa rouge étoile;

Il tangue, abandohné tout seul sur les grands filots.

3 Ch'a‘rl'es Baudelaire, Les fleurs du mal.- Paris, Garnier, 1959, p. 74.
“4 Idem,.  ibidem, .p. 160.
% Léon Dierx, Oeuvies complétes. Paris, Lemerre, f..d., p: 8%
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Si totusi cei din jur continud sa-1 loveasca si sa-1 mutileze. Bur-
gezul priveste fard sd infeleagd sclipirile ciudate ale poetului:

La mer aulur de lui se souléve et le roule,

Et chaque lame arrache une poutre a ses flancs,
Et les monsires marins suivent de leurs yeux blancs
Les mirages confus des cuivres sous la houle.

Penultima strofd adund incd odatd in citeva acorduri finale, moti-
vele poeziei, addugind la neinfelegerea ,filistinilor” stupizi nota dis-
prefului pe care-l1 aratd poetului confratii sdi mai norocosi sau mai
indeminatici:

Il flotte, épave inerte, au gré des flots houleux,
Dédaigné des- croiseurs aux bonnettes iendues,
La coque Jourde encor de richesses perdues,

De trésors dérobés aux pays fabuleux.

Comparatia poetului cu pontonul oropsit e Incadratda Intre ex-
presiile Je suis tel si Tel je suis, care, in acelasi timp, subliniazad iden-
titatea dintre cei doi termeni ai comparafiei si separd, ca o ramd, pe
pictor de tabloul pictat. In ultima strofd insd poetul se confundi total
cu imaginea sa intr-un simbol care imbind semnul si semnificatia
intr-o unitate deplind. Termenii in care este chematd moartea salva-
toare — ,Caron, bé&trin remorcher, pirat taciturn” — exprimi dorinia
unui om metdmorfozat in epavad.

Tel je suis. Vers quels ports, quels récifs, quels abimes,
Dois-tu les charrier, les secrets de mon coeur?
Qu’importe? Viens @ moi, Caron, vieux remorqueur,
Ecumeur taciturne aux avirons sublimes!

Aceste citate dovedesc cd Bdtrinul singuratic posedd toate calita-
tile — si defectele — uneia dintre cele mai caracteristice poezii
parnasiene. Pe lingd plinadtatea si plasticitatea formei, este de remar-
cat cd ritmul alexandrinului clasic, care a putut sd para romanticilor
greoi si monoton, scandeazd aici foarte nimerit o apatie legdnatd de
valuri.

Cadenta de roulis si tangage, de flux si de reflux, a poemului
nu se intrerupe decit in cea din urmd strofd, cind' nava-poet se
intreabd - o . clipa despre soarta . viitoare a tdinuitelor sale comori.
Corabia pare cd se opreste un moment, scuturatd de o tresdrire, ca
si cum o parimd ar fi fost aruncatd spre mal. Dar cu o smuciturd
de nepdsare — ,,Qu'importe?” — epava isi reia alunecarea ei obositd
si cldtinatd, tiritd de un singur dor, acela al odihnei pe :fundul marii.

Invocajia mortii, cu care se termind poemul, vine de departe, dupa
ce a strdbdtut ca un leitmotiv toatd poezia depresivd a veacului, de
la balada falsului Osian, prin delirul lui René si Insingurarea lui La-
martine — la acestia moartea dorita e o vijelie —, pind la Baudelaire,
care o numeste cdpitan de vas. ’
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Imaginea cordbiel pardsite ajunge un simbol in Intregime simbo-
list la Rimbaud. Asemadndrile evidente .dintre cele dou& poeme par
sd demonstreze c& vestita Corabie beatd” are ca prim izvod Bdtrinul
singuratic, Dar curentul simbolist se afla dincolo-'de limitele pe care
ni le-am fixat in cercetarea de fata.

La capdtul acestei analize a imaginilor nautice care inchipuie pe
creatorul de poezie in versurile romanticilor si parnasienilor, exira-
gem citeva conluzii cu privire, mai intii, la sensul, apoi la forma
acestor simboluri.

Intre 1820 si 1848, imaginea cea mai des intilnitd este ,pilotul”.
Poetul se crede cdlduzd, cele mai adesea de drept divin, a popoarelor.
In aceeasi perioadd, ,corabia” serveste ca simbol al luptei poetului atit
pe plan literar, cit si pe tdrim politic.

Frecvenfa unor asemenea imagini intr-o pericadd care se deii-
neste istoric prin ultima fazd de ascensiune pohtlca a burgheziei,
prin formarea clasei sociale a proletariatului si prin raspindirea
utopulor socialiste, nu poate fi o simpld coincidentd. Simbolul pllOtLﬂu}.
si nav1gatorulu1 reveld conceptia despre rolul de indrumadtor si de

luptdtor pe care cel pulin o parte din societatea contemporand il re-
cunoaste poetului.

In ‘perioada dintre 1848 si 1880, predomind imaginea simbolicd a
ncordbiei scoase din functie”. Evident, aceasta reflectd, mai mult sau
mai putlin direct, oboseala, dezamdgirile si pesimismul produse de
esecul teoriilor socialiste in 1848, al ideilor republicane in 1851, al
Comunei in 1871. Evolutia simbolului Poetului de la ,pilot” la ,epavd”
exprimd cum nu se poate mai sugestiv curba descendentd a umanita-
rismului burghez in a doua jumditate a secolului trecut si degradarea

treptatd a conceptiei despre eficienta sociald si politici a poetului in
acela$1 timp.

Refeundu -ne la’ formd, constatdm cd& dimensiunea imaginilor vari-
azd..de la comparajia de citeva cuvinte si de la metafora aluziva
pind. la. tabloul complex sau alegoria dezvoltats in’ mai multe- strofe,
Bine 1nte1es valoarea esteticd a simbolului nu este in raport cu nu-
marul de’ versuri 1ntrebu1ntate ci cu frumusetea continutului de idei
si.sentimente exprimate, si cu gradul de potrivire a formei la continut.
Astfel, din,punctul de vedere al elevatiei atitudinii ideologic-afective
a autorulul cele mai reusite 1magln1 simbolice sint acelea ale lui
Lamartine in Utopie si ale lui Hugo in, Melancholia, iar cel mai. rea-
lizat in privinta armoniei dintre contlnut si forma este Bdtrinul singu-
.rat1c'ka1 lui Léon Dierx.

In general aceste imagini. in.care poetii proiecteazd mdcar citeva
trésdturi din figura ideald a Poetului, asa cum o vede fiecare. dintre
ei, constituiesc mostre Ieprezentatlve ale’ artei -fiecdruia si, prin grija
cu care sint lucrate uneori, amintesc.de autoportretele pictorilor.

% Arthur Rimbaud, Poésies. Paris, Mercure de France, 1938, p.. 137
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Sensul in care imaginile simbolice evolueazd pe planul tehnicii
literare este acela al interiorizdrii progresive, de la simbolul obiectiv,.
vizual si didactic, la simbolul” subjectiv, muzical, ‘evocativ; de la
alegorla clasicad, prezenta incd in poezia lui Lamartine si Hugo, trecind
prin unele tablouri cvasi-simboliste 'ale' lui Sainte-Beuve, la simbolul
simbolist al lui Baudelaire sau Rimbaud.

JIOIIMAH U KOPABJIb — CHUMBOJIBI [TO3TA Y ®PAHIY3CKHX POMAHTUKOB
W TTAPHACILEB

(Peswome)

PaGora siBasiercst uacTbio Gosiee 0GP HOrO HCCAE/IOBAHHUS BCEX 06pa30B NO3THUECKOTO
TBOPUECTBA H MeCTa I033HH. B (ppaHIysCKoil auteparype 1820—1870 rr.

B Hacrosimem OTPHIBKE, U3 TOIO YTO MOKHO Gl HA3BaTh CHMBOJIHKOH [O3Ta, AHATHSHPY~
I0TCS. BAPHAHTH JBYX '06pa30B M03Ta, CBS3AHHEIX C MOpeIiaBaHHeM, B: xpoaoﬂormecxon
TI0C/IeIOBATE/ LHOCTH MX NOSIBIeHis . — cHadana o6pas ,,Jjoumana’’, a sarem ,,kopabast’’ —
Yy BEJHKHMX U MeJKHX POMaHTHKOB H.y IapHAcIeB.

TlepBBIM KdHcraTnpoBaHHeM BHUAG/SIIOIAMCS * B3  paGoTHl, SBJAETCA TO, YTO B
nepros, 1830-1848 rr. caMblil yacTe#t H3 3THX JABYX 06pasos — 310 o6pas ,,JouMaHa’
KOTOPHH CTpPeMHTCA YNOJNOGHTH HO3TY NPOBORHHKA YeJOBEUECTBA, Yallle BCErO0 BOKAL 1o
GoxecTBeHHOH Bose. B Ty Xe amoxy ,,KopaGnb, — Korja 3To He 03HaYano OBIIECTBO; ——
TakKe H306paxaer o3Ta B POJH 60PIA B JINTEPATYP HEIX CPpAKEHUSEX HIH HA MOJUTHUECKOM
nonpume. Ilocne 1848 r. npeo6majalomuM o6pasoMm siBiasercst ,,kopaGiab, BHIIENIIHH H3
crposi’’ uaM ,,0610MOK KopalJeKpyLIeHHs’' ', KOTOpPHE CHMBOJIMSHPYIOT IO3Ta pasfaBieH-
HOTO H OTGDOLIEHHOTO BpaXMAeOHEIM €My OOLIeCTBOM.’

OTH JuTepaTypHble GaKTH OGBLACHSIOTCS HOJHTHYECKHMH H HACOJOTHUECKHMH dakropa-
MM, & HMEeHHO, AJS1 NIepBOrO IIepHOJA — amnoreeM OypaKyasuu, KOCBEHHHIM JaBJeHHeM
npoJieTapHara, pPacnpocTpaHeHHeM YTONHYECKOrO CONUANH3Ma C MHCTHYECKHMH OTTEHKAaMH,
a JJst BTOPOTO MepHoja — OGOCTpeHHeM 3KCIVIOATALMH TPYASIIMXCS Mace, pacTymuM obec-
yesJoBeyeBaHUEM KaMHTAJHCTHUECKOrO OGINECTBA, PA30YapOBaHHEM BEeAHKOAYIIHHIX Mey-
Tareseil BCJEACTBHE TOPAXKEHMSA JEMOKpAaTHH (HEMOKpAaTHf B IOJHOM CMBIC/E ‘c0Ba)
B 1830 u 1848 rojax.

C ToukH 3penust GopMbl, 06passl, SIBITIOUHECS NPEAMETOM HACTOSIIEro HCCIeOBAHHA,
NPeJCTaBJIAIOT O0JblIoe padHoOGpasve B OTHOLIGHHH CPEJICTB BHIPAXKEHHs, pasmepa H CTe-
TIeHH COOTBETCTBHSI 3HaKa H 3HAUEHHS HCXOAS OT CpPaBHEHH, B CTHJe emé NceBXO-KJac-
CHYECKOM, TepBHIX CTHXOB Jlamapruua no meragop ¢ naméxamu Cenr-Bésa u jgo mmpoxo
paseurofi anneropun Jleoma [reprca, or Gauanbhoil smGinemel Byae-Tlary xo npamatu-
yeCKOR KapTHHH ['loro. bosbias yacTs 3THX 06pasoB NPHHANIERHT K THITY TPaAHLHOHHOTO,
06BeKTHBHOIO CHMBOJIA, OCHOBAHHOTO Ha palHOHANLHBIX aHANOrASIX, OJHAKO B HEKO-
TopbelX cTHXOTBOpeHHAX Cenr-bé6a u B oxHoH crpode repkca yiKe HaMeuaercss 3BOJIOLUSA
K CyOGDbeKTHBHOMY BHYTPEHHeMY CHMBOJY, TaK, KK OH GyZHeT ynorpeGrarscs bBoatepom,
PeMGo H BOOOINEe CHMBOJHCTAMH.

LE PILOTE ET LE NAVIRE — SYMBOLES DU POETE CHEZ LES ROMANTIQUES
ET LES PARNASSIENS FRANGAIS

(Résumé)

Détachée d’'une enquéte portant sur l'ensemble des images qui figurent la
création poétique et l’action de la poésie dans les vers publiés en France entre
1820 et 1870, cette étude, fragment, donc, d’une espéce de Symbolique du Poéte,
analyse les variantes de deux images nautiques du Poéte — ,kle pilote” et ,le
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navire” — dans l'ordre chron(‘)logique de leur apparition chez les grands romanti-
ques, chez les romantiques mineurs et chez les Parnassiens.

Une premiére constatation qui se dégage de cette analyse c’est que, pendant.
‘la période 1830—1848, la plus fréquente des deux images est ,le pilote”, qui tend
a assimiler le poéte & un guide de l’humamte, 4 un conducteur le plus souvent de
droit divin. A la méme époque ,le navire”, quand il ne signifie -pas la sotiéte,
représente encore le poéte en tant que combattant dans les batailles littéraires ou
dans les luttes politiques. Aprés 1848, I'image qui prédomine est ,le navire désem-
paré”, ou ,l’épave”, symbolisant le poéte écrasé et rejeté par une société hostile.

Ces faits littéraires sont expliqués par des facteurs politiques et idéologiques,
notamment, pour la premiére période, I’apogée de la bourgeoisie, la pression indi-
recte du prolétariat, la vogue du socialisme utopique, teinté de mysticisme; pour
la seconde période, le durcissement de l’exploitation des masses travailleuses, la
déshumanisation croissante de la société capitaliste, les déceptions des réveurs gé-
néreux a la suite des échecs de la démocratie — démocralie au sens étymologiqus
du mot — en 1830 et en 1848.

Au point de vue ‘de la forme, les images analysées présentent une grande va-
rieté quant aux moyens d’expression, quant a l’étendue et quant au degré d’har-
monie entre le signifiant et le signifié, allant des comparaisons- en style encore
pseudo-classique des premiers vers lamartiniens jusqu’aux métaphores allusives de
Sainte-Beuve et a lallégorie amplement développée de Léon Dierx, de la platitude
des emblémes d’un Boulay-Paty jusqu’au pathétique d’un tableau de Victor Hugo.
La plupart de ces images appartiennent au type du symbole traditionnel, objectif
explicite, fondé sur une logique rationnelle. Cependant, dans. certaines piéces de
Sainte-Beuve et dans une strophe de Dierx, on reléve déja I’ébauche d’une- évolu-
tion vers le symbole subjectif, plus complexe tel qu’il sera employé par Baudelaire,
Rimbaud et les symbolistes en général.
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Matei Millo in Transilvania si Banat (1870)

Turneul lui Matei Millo, excelentul comedian, care a facut epocéd in
teatrul nostru, dominindu-i scena timp de trei decenii, a stirnit in meod
particular interesul cerceldtorilor miscdrii teatrale romanesti din Tran-
silvania. Urmadrit in liniile sale mari, esentiale, de 1. Breazu, mai adinc
cercetat si valorificat sub raportul insemnatdtii in cadrul relatiilor ro-
mano-maghiare din trecut de I. Pervain!, turneul lui Millo, promotorul
scolii realiste de interpretare in teatrul nostru, a dezvdluit ardelenilor
adevdrata culme la care a reusit sd se inalfe arta dramaticd romaneasca
la 1870.

Numele inegalabilulul actor comic este indisolubil legat de primele
si marile biruinje scenice ale dramaturgiei originale romanesti, ale pie-
selor lui Alecsandri in primul rind. Millo, afirmd N. Petrascu, ,a fost
geamdnul lul Alecsandri, ridicind comediile poetului la cel mai inalt
grad de interpretare”, tot asa cum ,Iulian a fost geamdnul lui Cara-
giale. S-ar putea zice cd unul fusese ndscut pentru celdlalt.”? Intr-ade-
var, Millo a fost interpretul unic al cintecelelor comice, vodevilurilor
si comediilor lul Alecsandri ale cdrui tipuri — pétrunse de talentul au-
torului in toatd complexitatea lor sufleteascd — sint magistral redate.
Cu concursul lui Alecsandri, actorul promoveazd ideea teatrului de ac-
tualitate, a teatrului legat de realitdfile sociale imediate. Insusindu-si
ideile novatoare ale epocii In problemele teatrului, celebrul actor sub-
ordoneaza arta interpretativd repertoriului autohton, cautd mijloacele
de reprezentare specific nationale si inaugureazd cu neasteptat succes
directia realismului scenic roméanesc. Cu arta sa simpla, fireasca si con-
vingdtoare, cu verva neobisnuitd, dozajul perfect al mijloacelor de ex-
presie si simjul deosebit al mdsurii, Millo transformd cele mai nein-
semnate roluri in mari si unice creafii scenice, strabdtute de un puter-
nic suflu roménesc: Baba Hirca, Barbu Ldutariul, Millo director, Kera

U1. Breazu, Malei Millo in Transilvania si Banat, in ,Literatura Transilvaniei”,
f. 1, 1944, p, 538—77 1. Pervain, Trupa Iui Malei Millo la Ciuj, in 1870, in ,Studii
si cercetdri de istoria artei”, 1956, nr. 3—4, p. 227—232.

? Icoane de lumind, 1V, Buc., 1941, p.226.
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Nastasia, Cucoana Chirita etc.® Cu aceste roluri, mereu si mereu reluate,
Millo a realizat momente de mare artd, cucerind o glorie unanim recu-
noscutd. ,latd de ce — afirmd I. Breazu® — Gh. Barit se straduiesie
sd-1 arate si ardelenilor”.

In urma a doud incercdri neizbutite, in 1866 si 1868% Millo, spri-
jinit de Baritf, reuseste s3 treaca in Transilvania in vara anului 1870,
cu o trupd din care mai fdceau parte Eliescu, Alexandrescu I, Alexan-
drescu II, Nicolau, Mincu, Motdtianu si acirifele Nicolau, Alexandrescu,
Senti, Ionescu si Constantinescu. Amintirea nestearsd a reprezentatii-
lor date cu doi ani in urma de Pascaly intretinea vie dorin{a romanilor
transilvaneni de a-si intemeia un teatru permanent. Millo vine sa-i dea
un nou impuls, demonstrind din plin ,,cd teatrul este institutul cel mai
eminente pentru dezvoltarea simfului national”’.

Dupd diverse planuri, potrivit cdrora artistul intentjiona sd vizi-
teze, intre altele, Fagdrasul, Oradea® Caransebesul, si sd-si continue
turneu] pind in Marmatia, Bucovina sau Pesta, el se limiteazd la un iti-
nerar relativ restrins: Brasov (unde d& reprezentajii intre 21 mai si
15 iunie), Sibiu (2! iunie — inceputul lui iulie), Ordstie (7—I11 iulie),
Cluj (16—25 iulie), Arad (1—12 august), Lugoj si, poate, Timisoara si
Oravita. Momentul de mare senzatie al turneului era f&rd indoiald Clujul
in care poposea pentru intiia oard un ansamblu dramatic din Romédnia.
Indatd dupd anuntarea turneului, spiritele nationaliste incep s& se
agite. Informatiile bucurestene vorbesc chiar despre piedicile pe care
maghiarii le-ar fi pus in calea trupei roménesti.9 Dar, reproducind afir-
matiile lui Millo, o coresponden{d din Brasov a ,Federafiunii*! se gra-
beste sd stabileascd adevarul: Millo pleca la Cluj invitat nu numai de
familiile roménesti, ci si de cele unguresti.

Vestitutul actor era asadar asteptat pretutindeni cu o legitimd cu-
riozitate si mindrie, cu atit mai mult cu cit repertoriul anuntat — orien-
tat exclusiv pe linia produciiilor originale — corespundea in mai
mare madsurd decit cel al lui Pascaly gustului publicului transilvdnean.
El cuprindea comedii, cantonete si vodeviluri de V. Alecsandri (Barbu
Ldautariul, Paraponisitul, Lipitorile satelor, Paracliserul, Millo director

3 Vezi ilustratiile In M. Millo [Buc.], [1963], p.275

4 Gheorghe Barif si miscarea teairald romdéneascd din Transilvania, in ,Studii
si cercetdri-de istoria artei”, 1956, nr. 1—2, p.231.

5  Familia”, 1866, nr. 9, p.l08 si 1868, nr. 28, p.335; ,Federatiunea”, 1869,
nr. 76, p.306.

8 Gheorghe Bari} ..., p.231.

7 ,Familia”, 1870, nr. 28, p.345. In ,Familia" (1870, nr. 33, p.396) se vorbeste
despre intentia Iui Millo de a merge la Timisoara. I. Breazu in articolul consacrat
lui Millo se .referd si la reprezentatiile artistului la Oraviia intre 22—26 septembrie,
fard a preciza insd izvorul de informatie.

8 Millo, precizeazd ,Familia* (1870, nr. 30, p.358), a renuntat la popasul de la
Oradea ,din cauzd cd n-a putul sd accepte conditiile propuse de directorul teatrului.
unguresc de acolo”. .

9  Familia”, 1870, nr. 22, p.262; Ibid., nr. 24, p.296. Vezi si Societatea d-lui Ma-
tei Millo in ,Federatiunea”, 1870, nr. 54, p.262.

01870, nr.54, p.262.
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etc.), M. Millo (Prdpastiile Bucurestilor, Baba Hirca, Boierii:gsi tdranii),
C. Negruzzi (Muza de la Burdujeni) si altii, precum si o ,dramd najio-
nald”, Jianul cdpitanul de haiduci, de Millo. Inregistrind repertoriul,
redactorul , Telegrafului roméan” expriméd in comentariul sdu satisfac-
fia generala a romanilor: ,S-a desfundat in fine izvorul vietii curat na-
fionale si in directia aceasta"!l. In presa vremii se formuleazd totusi
si anumite rezerve. Cu exceptia dramei lui Millo, repertoriul se compu-
nea doar din comedii si vodeviluri, fapt care nemultumeste intrucitva
pe cronicarii de la ,Gazeta. Transilvaniei“!%: , ...ne-ar place cind dra-
maturgia romand s-ar ocupa mai mult de grandeiea faptelor romane
eroice si a sacrificiilor cerute pentru prosperarea natiunii, deoarece,
cind esti apdsat de -soarts, nu-{i vine a te demite in umor dacid nu esti
flutur”. Unele corespondenfel® considersd c# multe dintre p1ese1e lui
Millo au un caracter prea local, atit prm subiecte, cit si prin limbaj.
Deficienta aceasta nu - este ignoratd nici de Barit, care adaugd insi:
woint si in patria noastrd multe raporturi putrede,.la care se poate
aplica prea bine satira’ comicd” a marelui actorl4, fn mod cu totul izo-
lat, un corespondent din Lugoj al ,Familiei” care -nu se bucurd insi de
incuviintarea redactiei si, farad indoiald, nici de a publicului larg, soco-
teste cd Millo nu are un repertoriu ,demn de spectatorii lugojeni, la
indltimea literaturii moderne;” canfonetele reprezentate ,pe la .noi
se cintd in berdrii’15, Obiectiile semnalate derivd si de data aceasta
dintr-o conceptie precumpdnitor moralizatoare despre teatru. Alte co-
mentarii pledeazd in favoarea lui Millo: repertoriul a trebuit adaptat
capacitafil unei trupe extrem de restrinse (12 actori) si.cu posibilitati
materiale limitate. Pe de altd parte, ,Societatea lui Millo si-are specia-
litatile sale, comedia si vodevilul”, genuri in care ,se ridicd la in&l}i-
mea celei mai bune trupe strdine”10.

Recunoscuta genialitate a lui Millo in rolurile de comedie asigurd
trupei, de la un capdt la altul al turneului, o primire entuziasta. La Si-
biu. i se fac toate onorurile de céatre un ,,comitet ad-hoc”, iar la Orés-
tie se ridicd in mod special o scend la hotelul ,Contele Széchenyi”.
Din relatdrile ziarului , Kolozsvari Kozlony” rezultd cd la Cluj, in.po-
fida regulamentului care interzicea punerea scenei Teatrului Nafional
maghiar la dispozitia altor ansambluri dramatice decit a celor unguresti
si desi clddirea era in reparatie, comitetul teatrelor a gasit de cuviintad

Y

ca, ,in semn de simpatie si ospitalitate fatd de natiunea romana”, sa

il Teatiu romdn in 8ibiu, in ,,Telegraful romdan*, 1870, nr.51, p.202—203.

12 1870, nr.40.

13 Teatru romdn la Sibiu, in ,Telegraful roméan”, 1870, p.202—203; Teatru na-
fional. Cluj, in ,Familia“, 1870, nr.29, p.346.

1" Matei Millo, in ,Transilvania”, 1870, nr.l4, p.169.

5 ,Familia”, 1870 nr.37, p.443. Paradoxal, sibienii isi exprimd la un moment

-dat regretul ca Iepertonul hui Millo nu cuprinde ,si vreo piesd asa-zisd de salon®
{»Telegraful romén”, 1870, p.184).

16 Societatea d- ILU Matei Millo, in ,Federatiunea”, 1870, nr.54, p. 212,.,Familia“,
1870, nr.24, p.286, Gheorghe Baril, Malei Millo, in Transilvania“, 1870, nr.i4,
p-167.
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facd o exceptie de la dispozifia in vigoare ,5i sd pund teatrul la inde-
mina trupei roménesti a lui Millo pentru trei, patru reprezentatii in mod
gratuit“17,

Dupd citeva reprezentaiii date in fata spectatorilor clujeni, deose-
bit de erituziasti,!8 trupa isi continud turneul la Sibiu. Numerosul public
sibian — alcétuit din intelectuali, nequstori, industriasi — era sporit de
un numdr considerabil de {arani , din pariile despre munte”19. La Orastie
alergard ,multi zarandeni si deveni”®, iar la Arad teatrul era atit de
,nadusit’ de romanii din localitate si imprejurimi, de maghiari, nemii si
sirbi, ,incit induntru nu mai incdpea suflet de om*2l,

Obiectivul principal al' comentariilor presei il formeaza arta inter-
pretativd a actorilor, valorificatd cu deosebire in Baba Hirca, Prdpastiile
Bucurestilor, Millo director, Lipitorile satelor, Kera Nastasia, Corbul ro-
mdn si Jianul, care formau de obicei spectacolul de adio. Judecate in
totalitatea lor, reprezentatiile lui Millo sint considerate de presa vremii
o probd revelatoare atit pentru insusirile scenice ale ansamblului tea-
tral, cit si pentru inaltul grad de dezvoltare a- artei dramatice natio-
nale: ,streinii inteligen{i, vdzind excelind actorii nostri, recunoscura
cd spiritul roméanesc si pe terenul acesta e capace a produce rezultate
splendide“??, Cronicile dramatice contemporane, unele substantiale si
obiective, altele calde si entuziaste, subliniazd deopotrivd capacitatea
artisticd a trupel formata din talente apreciabile. Fdrd sd recurgd la un
ton nivelator si sd uzeze de aceleasi epltete cronicarul de la ,Magyar
Polgar "% evidentiaza jocul ,linistit” si vocea ,bdrbdteascd” a remar-
cabilului cintdret Alexandrescu 1, originalitatea in interpretare a lui
Nicolau si talentul dramatic al d-rei Senti, dar isi exprimd in schimb
neincrederea in puterea de creatie a artistilor Nicolau si Alexandrescu,
si dezaproba tendinja spre exagerare, efectele scenice calculate, ale
lui Alexandrescu II. Cu unele deosebiri neesentiale, un corespondent
.anonim al ,,Albinei"% descrie jocul actorilor cu aceleasi lumini si
umbre.

Mult mai putin diferentiate, aprecierile:superlative ale ,Federatiu-
nii*? infitiseazd jocul actorilor (fireste, cu exceptia lui Millo) ca pe
niste izbinzi de valoare egald. O singuré rezervéd: Ion Teslarul ,,ca om
care-si prapddise toatd averea in circiumd, era prea bine imbrdcat si
prea rumen la fatd”. In sfirsit, cronicarii dramatici fac unele obiectii in

17 Despre primirea trupei la Sibiu vezi ,Telegraful roman”, 1870, p.180; la Oras-
tie, Teatrul national. Ordstie, in ,Familia*, 1870, nr. 28, 'p. 333 la Cluj, ,Kolozsvari
Koézlény”, 1870, nr.95, p.367, apud L Pervaln op. cil., p.228.

18 ,,Kolozsvan Kozlony 1870, nr.84, p.363.

19 Telegraful roman”, 1870, p.180.

2 Teatrul national. Ordstie, loc. cit.

=L | Albina”, 1870, 13/15 august, p.3.

22 Albina“, 1870, apud 1. Breazu, Matei Millo..., p.75.

23 1870, nr.84, p.398. Cf. I. Pervain, op. cil, p229 si I. Breazu, Malei
Millo..., p7l.

24 1870, nr. din 17/19 sept Pp.2.

25 1870, nr.75, p.296—297.
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legdturd cu costumatia®, relevind in schimb calitatile muzicii lui Flech-
tenmacher, corurile armonioase si puternice $i doinele pline de cdldurd
din Jianul ...

Dacéd aprecierile cu privire-la trupa.teatrald variazd de la o.publi-
catie la alta, perfectiunea incomparabilului-joc ‘al lui Millo, ,,adevédratul
Levasseur al roménilor”, e general recunoscutd, Dotat cu rare insusiri
artistice, uimitor prin naturaletea, adevdrul, simplitatea si spontaneita-
tea interpretdrii, prin deosebita putere de plasticizare, verva neobis-

nuitd si mimica bogatd si sugestivd, Millo — afirm& Curtius, corespon-
dentul , Albinei” — a realizat in Kera Nastasia un adevdrat ,cap de
operd”, iar in rolul lui Moise — adaugd criticul de la ,Magyar Pol-
gar” — o creatie ,exceptionald”?’. Ceva mai greoi si pe alocuri confuz,

dar la fel de entuziast, corespondentul din Cluj al ,Federafiunii”?® sub-
liniazd facultatea actorului de a se strdmuta in personajul interpretat,
convingerea fatd de rol si capacitatea de a descifra adevaratul fond
psihic al eroilor: ,Din toate ne-am .convins cd atit a progresat in arta
teatrald, incit nu numai ¢d strabate in anima §i sensul rolului ce-l joaca,
nu numai cd pricepe toate insusirile persoanei asa cum a creatu-o
[sic] autorul bucdtii teatrale, ci stie sd-si insuseascd sie-si toatd perso-
nalitatea creatd prin autor si stie straforma persoana sa proprie in per-
soana autorului, reprezentindu-o pre aceasta spectatorilor in toatd inte-
gritatea ei. $i tocmai in aceasta jace [sic] arta teoreticd si practicd a
unui actor”. Ceea ce surprinde in mai mare méasurd este metamorfoza
uimitoare a stralucitului comedian in roluri total diferite ca factura:
»Cred cé& totusi citi 1-au vazut in aceastd seard [in Millo direcior, . Kera
Nastasia si Cimpoierul, n.n.] au fost frapali cum un.om in o searj
poate sd joace atit de diferite roluri cu o mimica si fidelitate atit de
naturald si cu o singurd voce aplicatd pentru toate trei piesele, atit
de diferitoare.”?® Cu o rard ascendentd asupra publicului, Millo e mai
presus de toate asteptdrile. El e ,un artist de primd ordine” — con-
chide redactorul ,Telegrafului roman”, cum ,,asemenea nu s-a mai vi-
zut” in featrul stabil din Cluj, completeazd un corespondent care sem-
neazd cu inifiala X in ,Federafiunea”.®® El ,electrizeazd spiritele ro-
mane §i inspird o noud viajd pretutindene prin escursiunea.sa artis-
ticd. Publicul roméan se va convinge din ce in ce despre rezultatele bi-
nefdcédtoare ale teatrului national...“3!

Cu adevarat ,electrizati”, romanii dau friu liber nesfirsitului lor
entuziasm, Intrecindu-se. in omagierea actorilor. Brasovenii inunda
scena cu ,buchete si cununi de flori” si-i daruiesc lui Millo un pahar si

2 Obiectiile privesc portul popular. ,Magyar Polgar* este de parere cd, in
comparatie cu costumele unora dintre actori, cele din regiunile Arad si Hateg sint
mult mai frumoase. Apud I. Pervain, op. cit, p.229.

27 Albina“, 1870, nr. din 2/14 august; ,Magyar Polgar”, 1870, nr.84, p.398.

8 1870, nr.75, p.296. '

2 Teatrul national. Sibiu, 1870, in ,Familia”, 1870 nr.25, p.298.

30, Telegraful roman*”, 1870, 11/23 iunie, p.184; ,Federatiunea”, 1870, nr.75, p.296.

31 Ibid., nr.60, p.233.

5 — Babeg—Bolyai: Philologia 2/1965
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o tabacherd de argint32. La Sibiu, intreg ansamblul ,,si osebit d-lu Millo
stdtea sub o ploaie .de-cunune si buchete”3?, iar la Arad, dup&d aplau-
zele care ,au zguduit” sala, s-a organizat un banchet, s-au rostit dis-
cursuri si s-a oferit actorului ,,un vas de argint pentru flori*34, La pri-
mele reprezentatii de la Cluj ,,bucuria de a vedea o datd un teatru.ro-
méan a stors lacrimile multora” — noteaza un corespondent al ,Fa-
miliei”, referindu-se desigur la roméani. La ultimul spectacol, in aplau-
zele furtunoase ale publicului, Margareta Alexandrescu si Matei Millo
sint ndpdditi de ,,cunune si buchete de flori legate cu panglice in cu-
lori nationale”. In semn de recunostinid, Millo e ales membru de onoare
al ,,Socijetatii de lecturd roméand” din Cluj, inminindu-i-se ,,una diplomda
pompoasd”, iar localnicii dau un banchet si- se despart de actori ,cu
inima strinsa”3,

Cel mai prefios omagiu adus artei celebrului comedian este insa
amplul articol al lui Gheorghe Barif, Matei Millo, publicat in revista
., Transilvania”, in iulie 1870%. Dupd ce subliniazd actul de patriotism
pe care il facuse Millo renuntind la rangurile bojeresti si imbrdfisind
cariera de actor, intr-o vreme cind aceasta se identifica cu o luptd
1nd1r]1ta pentru organlzarea teatrului roménesc, dupd ce-I urmdreste
ascensiunea si-i pune in lumind meritele, Bari} releva realismul artei
distinsului interpret, strddania lui de a forma ,una scoald dramatica
romaneascd, ale cdrei subiecte sd fie luate din viata poporului roma-
nesc, din istoria, din tradijiunile, suferintele, datinele, costumele (mores
et consuetudines) si apucaturile singularie ale lui, imbrdcate in vest-
minte nafionale, reproduse in limba nationala si oaresicum infipte pe
scend, reimprospéatate, reinviate, pentru ca sd nu se piarda nicidecum”.
Repertoriul lui Millo este tributar dramaturgiei lui V. Alecsandri, care
a inteles mai bineé ca oricine — observad Barit — -atit indrumarea acto-
rului spre arta realistd, cit si intentiile de criticd. soclald ascutitd. Nu
intimpldtor — continud autorul — in 1852, cind Millo solicitd ajutorul
lui Gr. Ghica impotriva boierilor care aduc in Moldova o trupd ita-
liand, acesta ii rdaspunde: ,Boierii strigd tare in contra d-tale, pentru
cd prea ii critici; nu le plac piesele pe care le dai dumneata.” Cit pri-
veste jocul artistului moldovean, lui Barit i se pare concludentd con-
statarea genialului comedian francez Levasseur, care in urma inter-
pretdrii de cdtre Millo a rolului avarului in piesa 33 mii franci a afir-
mat: ,Millo m-a batut”.

Carturarul ardelean face si citeva considerafii judicioase 'asupra
orientdrii vietii teatrale romanesti in etapa 1850—1870. Remarcind larga:
preferinid a lui Pascaly pentru repertoriul bulevardier francez, precum

32 Gazeta Transilvaniei”, 1870, nr.43 si 46.

3  Familia”, 1870, nr.26, p.310.

3 Albina“, 1870, 13/15 august. Corespondenta e semnatd ,,Curtius”.

35 Familia“, 1870, nr.29, p.345 si ,Federatiunea”, 1870, nr.75, p.297.

36 nr. 14, p.167—170. Tot in timpul turneului lui Millo, Barit publicd si articolul
Thalia si Melpomene in Transilvania (,Transilvania”,” 1870, nr.11, p.131—133 si
nr.12, p.142-—144)) in care face un istoric .al miscdrii teatrale romanesti de dincoace:
de Carpati.
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si indrumarea hoté&rita a lui Millo spre dramaturgia originald, nationalg,
Barit delimiteazd cele doud directii opuse din cadrul miscdrii teatrale
a vremii: ,scoala cea cosmopolitd” a lui Pascaly si ,,scoala cea natio-
nald” a lui Millo. Pentru moment, el se pronunid, asemenea tuturor
transilvdnenilor, in favoarea celei din urmd. Dar, cu o deplind intele-
gere a dezvoltdrii istorice, adaugd: o.datd cu imbogdjirea dramaturgiei
nationale, Pascaly va renunta la anumite piese slabe si o datd cu con-
solidarea situafei politice a najiunii romane, Millo va face concesii li-
teraturii universale, incit, din reconcilierea celor doud directii, va re-
zulta o scoald noud, mijlocie. Bari} a caracterizat cu o surprinzatoare
siguranta arta si orientarea marilor artisti Millo si Pascaly, care, prin
turneele lor, au contribuit in mésurd egald la cresterea prestigiului na-
tional al romanilor in Transilvania, la intensificarea miscédrii de dile-
tanti si la infiintarea ,,Societé&tii pentru fond de teatru” (1870). Exempliul
lor incurajator va fi urmat rind pe rind de alfi cifiva actori entuziasti.

Ioan Bemetriu Ionescu la romanii de
dincoace de Carpati
{1872—1889)

incepute in 1872, turneele lui I. D. Ionescu In Transilvania se suc-
ced, cu unele intreruperi, pind in 1889. Originar din Brasov, I. D. Io-
nescu, asemenea bdndteanului G. A. Petculescu, se dedici. teatrului
si trece in Romania, unde isi insuseste probabil citeva principii funda-
mentale din arta veteranuliii scenei noastre, Matei Millo. Cu un vadit
talent- pentru comedie, cu o exceptionald intuitie a caracterului perso-
najului si cu o rard inzestrare muzicald, Ionescu devine un remarcabil
cupletist, realizindu-se pe deplin in. vodevilurile .si cantonetele lui
V. Alecsandri. I. Breazu compard chiar mdéiestria scenicd a actorului
brasovean cu neinirecuta artd a lui Millo, apreciere superlativd daca
tinem seama de nedezminiita faimd a celebrului comedian. Totusi Io-
nescu nu-si valorificd realul sdu talent pe scena Teatrului National,
asemenea strdlucitilor actori de comedie ai generatiei sale, St. Iulian
si M. Mateescu. Celebritatea si-o cistigd pe scena teatrului Dacia, cu un
repertoriu de comedii si vodeviluri, si mai cu seamd pe scena de la
grddina Union Suisse, a cdrei directie o ia in 1878. Aici, in fruntea unei
trupe particulare, formatd din artisti roméani si straini, actorul da spec-
tacole variate de café-concert (cu un repertoriu de cuplete in limba ro-
ménd, germand, francezd etc., balet, echilibristicd si altele), bucurin-
du-se mai mult decit oricare dintre ceilalji artisti care jucau la gradi-
nile Rasca, Valhala, Orfeu sau Paradis, de aprecierea unui larg- public
bucurestean. El e faimosul Tonescu de la ,Iunion”, amintit de Caragiale
in O noapte furtunoasd. Vestitul cupletist va fi fost pretuit probabil si
in lumea" actorilor vremii, din moment ce in unul din turneele sale in
Transilvania are Ca parteneri de seamd pe Gr. Manolescu si Iancu Pe-
trescu, doud figuri proeminente ale Teatrului National. Cu toate cd
1, D. Ionescu se integreaza in viata artisticd bucuresteand, totusi el
consacrd o bund parte din activitatea sa teatrald tramsilvdnenilor, in
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mijlocul cdrora revine cu prilejul mai multor turnee. Spre deosebire
de inaintasii sdi, care s-au indreptat cu predileciie spre principalele
orase ardelene, actorul brasovean cutreierd si unele orase sau chiar sate
mai instdrite, rdspunzind in acest fel cerinjelor sufletesti ale poporului,
intr-o vreme cind acesta nu se putea bucura de binefacerile culturii.
Cu o tot mai staruitoare preocupare fatd de progresul cultural al
fratilor sdi de dincoace de Carpati, Ionescu isi face de asemenea un
obicei din Inscrieréa in programul turneelor a numeroase spectacole
in beneficiul ,,Societdtii pentru fond:de teatru”, ,Reuniunii invatdtori-
lor roméani” etc., cistigind si pe calea aceasta simpatia publicului
ardelean. Dar adevarata semnificatie a turneelor sale trebuie cadutatd
in cuprinzatorul lor itinerar, in care figureazd, printre altele Budapesta
si Viena. Astfel, cutezdtorul actor implineste deopotrivd ndzuinjele lui
Millo si Pascaly de a duce faima virtutilor artistice roménesti si din-
colo de hotarele Transilvaniei. Cu toate acestea,. ecourile In presa
ale turneelor fécute de Ionescu sau de alfi artisti dupd 1872 in Tran-
silvania sint din ce in ce mai slabe. Turneele se repetd si spectacolele
nu mai au intotdeauna cea mai bund distribufie. Ele nu mai constituie
evenimente unice, asemenea celor ale lui Millo sau Pascaly, el insisi
unici in epoca lor. De aceea, nici publicatiile transilvdnene ale
vremii nu mai asigurd cercetdtorului un material informativ suficient
de bogat pentru reconstituirea exactd, si mai ales vie, a faptelor.
Informatiile lacunare s§i cronicile dramatice generale si deseori facile
nu dau decit rareori posibilitatea conturdrii depline a imaginii turnee-
lor organizate in deceniile VII si VIII ale secolului trecut.

Despre primul turneu al lui I. D. Ionescu in Transilvania, afldm
ci a avut loc in toamna anului 1872. Intovardsit de sotia sa Fanni
Ionescu si fratele acesteia Martin Georgescu, actorul, care la data
respectivd venea de la Galaji, descinde la Brasov, unde dd repre-
zentatii pind spre sfirsitul lunii septembrie’?, Potrivit relatdrilor
nTelegrafului romdan”, la inceputul lui octombrie el se afla la Sibiuy,
de unde intentioneazd si meargd la Blaj, - Alba-Iulia, Abrud, Brad si
Baia de Cris3. Presa romaneascid nu pastreazd insd nici un fel de
informatie privitoare la popasul celor trei actori in aceste localitdii.
Dar probabil cd ele au fost vizitate, din moment ce mica echipd da
reprezentatii la Arad si in localitdtile din apropiere, Siria, Giula, Ma-
cdu si altele, abia la sfirsitul lunii decembrie®. In ajunul anului nou,
,Gura: satului“4? anunt{d intenjia actorilor de a-si continua turneul la
Lipova, Lugoj si Caransebes, dar nici aceastd revistd, nici altele nu
maij revin asupra stirii cu informatii suplimentare.

37 Despre turneele lui I. D. Ionescu vezi si articolul lui G. Bogdan-Duicé,
Un actor brasovean, I. D. Ionescu, in ,Tara Birsei”, 1929, nr.4, p.308—315. Infor-
matia la pagina 309. ’

38 Telegraful roman", 1872, 1/13 oct. p.313; ,Familia”, 1872, nr.43, p.514.

39 Teatru roménesc in Arad, in ,Gura satului”, 1872, nr.50, p.198. Despre re-
prezentatiile la Siria si Giula vezi ,Familia”, 1872, nr.51, p.609; 1873, nr.1, p.10. Despre
spectacolele de la Macdu vezi Ioan Slavici, Roméanii din Ardeal. Buc., [f.a.].

40 1872, nr.51, p.202. '
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Repertoriul, adaptat posibilitdfilor restrinse ale echipei, este com-
pus din piese ca Tdranul din munte, Profesorul grec, Pddurarul cersi-
toriu, Cocoana Chirita la Paris, Barbu Ldutariul si Vine cometul, deci,
in general, cantonete si vodeviluri, iar ultima, o ,,comedie-vodevil cu
cintece si dansuri najionale, in cinci acte”. Recomandat cu cé&ldurd
ardelenilor ca un actor vestit si rutinat, care a dat numeroase ,,probe
de virtutea d-sale pre cimpul acestei arte"4!, Ionescu este intimpinat
la Sibiu de un public numeros, la insistenfele cadruia isi sporeste numd-.
rul reprezentatiilor (dintre care una fusese datd in beneficiul gimnaziu-
lui din Brad) la patru. Piesele care i-au oferit prilejul sd cucereascad
admiratia integrald a sibienilor au fost ,,comedia-vodevil” Vine cometul si
mai cu seamd Barbu Ldutariul si Cocoana Chirita la Paris. Acestea, observa
ziarul local ,Telegraful roman”4?, ,au fost preste toatd asteptarea”.
Ionescu, care in rolul Chirijei a cules de bun#d seamd toate aplauzele
spectatorilor, este apreciat, intre altele, pentru ,naturalefea” si ,exac-
titatea” interpretdrii. Extaziat, un corespondent al. aceluiasi ziar nu
ezitd sd ,enumere pre d-lu Jonescu, dupd probe date, in rindul renu-
mitilor nostri artisti Millo si Pascaly”43, iar loan Slavici, care in-
tilneste trupa la Arad si-o insoteste ,de-a lungul Podgoriei si peste
cimpie pind la Giula” si de aici la Macdu, si-aminteste ,,cu lacrdmile
in ochi” de ,insuflefirea oarecum bolndvicioasd” cu care erau in-
timpinati de romaénii de pretutindeni. La Mac&u — noteazd scriitorul
— ,,¢ind [lonescu, n, n.] a iesit, om chipes, Imbrdcat in costumul de
cioban pe scend si a inceput, cintdref bun, fost psalt la Brasov,
sd cinte doina, citeva femei au inceput sd& plingd, batrinii n-au mai
putut nici ei s&-si stdpineascd lacramile, Ionescu si-a iesit si el din
rol si-si urma doina cu glas inddusit in vreme ce lacrdmile ii curgeau
peste obraji si plingeam in cele din urmé cu totii, fdrd ca sd ne dam
seama de ce... S-au fdcut manifestatiuni zgomotoase, Ionescu a fost
purtat pe sus s-a-ncins o petrecere care- a f{inut pina-n ziua alba.
Asa era primit I. D. Tonescu pretutindeni pe la marginile pamintului
locuit de roméni... "%,

Am precizat mai sus cd inceputul anului nou 1873 il surprinde
pe Ionescu la Arad, de unde pldnuia sa viziteze citeva ordsele b&dné-
fene. Se pare cd dorinfa nu i s-a realizat atunci, ci abia in aprilie
1873, cind actorul isi reia turneul, continuindu-l, cu unele intreruperi,
pind In septembrie 1874. Itinerariul, destul de greu de urmdrit in
periodicele vremii, pare sd fi cuprins localitdtile Lugoj, Caransebes,
Bocsa-Romind, Resita (aprilie 1873), Timisoara (mai), Oravita, Bise-
rica-Albd (iunie), Sibiu  (septembrie)%5, Pecica, Nadlac, Sinnico-

il Telegraful roman”, 21 sept/3 oct., p.302.

1 1872, 28 sept./10 oct., p.310.

4 Telegraful roman”, 1872, 1/13 oct., p.313.

1. Slavici, op. cil., p.64—65.

% Dd aici spectacole impreuni cu trupa germand din localitate (,Telegraful
roman”, 1873, 23 aug./4 sept.).
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laul-Mare, Banat-Comlos, Toracul-Mare {decembrie), Pesta (7, 8 ianu-
arie 1874), Viena (ianuarie-martie), din nou Pesta (mai-iunie), Arad
(18—21 iunie), Timisoara (23—25 iunie), Biserica-Albd (2—5 iulie), poate
Orsova®, Mehadia (pind la 22 iulie ddduse patru reprezentatii), pro-
babil Deva‘? si Baia Mare (2, 3 septembrie), de unde trupa se va
indrepta spre Bucuresti‘®. lonescu inscrie astfel in istoria turneelor
teatrale romanesti din aceastd perioadd cel mai lung itinerar. Din
pdcate, turneul n-a stirnit — asa cum ne-am astepta — prea multd
frdmintare in rindul cronicarilor presei. Acestia nu inregistreazd nici
chiar lista pieselor jucate sau distribufia spectacolelor. Dar cum turneul
era reluat doar dupd o intrerupere de trei luni, putem presupune céd
Ionescu a revenit in Transilvania cu vechea sa echipd si cam cu
acelasi repertoriu, compus din ' piesele lui preferate: canfonete si
vodeviluri. Potrivit unei stiri izolate, majoritatea pieselor o formau
.Ccele mai alese comice [sit] de Alecsandri”4?, intre care si excelenia
creatie scenicd a actorului, Cocoana Chirita la Paris.

Pe toatd ruta parcursd comedianul bucurestean este intimpinat
cu afectiune si entuziasm: ,DI. 1. D. lonescu, artistul teatral roman,
pe unde sé iveste, pretutindene e primit cu bucurie si suvenirea ce
lasd dupd sine e pldcutd. $i aceasta din doud cauze. Dl Ionescu adecd
nu numai cu artea [sic] farmeca pe ascultatorii sdi, ci mai In toale
locurile di cite o reprezentatiune si pentru scop filantropic*™®, De un
neasteptat succes se bucurd la Pesta si Viena, orase in care artistul
reprezintd mai cu seamd piese de. V. Alecsandri. In martie 1874, el
juca pe una dintre scenele vieneze pentru a 50-a oard Cocoana Chirita
la Paris si pentru a 20-a oard Von Kalikenberg de 1. Ianov. La Pesta,
pe scena ,de pe promenada Széchenyi”, iar la reintoarcere pe cea de
la grddina ,Lumea noud", Ionescu apare in rolul Chiritel seard de
seard, in decursul unei luni intregi, legindu-si astfel numele de aceasid
creatie unicd, ilustrativ pentru virtutile sale artistice®, Triumful
vodevilului lui Alecsandri peste hotare este cu atit mai semnificativ,
cu cit insusi dramaturgul moldovean constatd cu amdrdciune in 1884
cd ,La noi numdirul persoanelor amatoare de teatrn fiind restrins,
rareori o piesd e in stare sd ocupe scena o sdptdmind sau doud de-a
rindul ... Pe aiurea... reprezentare fard intrerupere de 200 si 300 de

46 Albina”, 1874, nr.42, pd4.

4 A. Onaciu, Mehadia, bdile Jui Ercule, in ,Familia”, 1874, nr.28, p.331.
4  Familia”, 1874, nr.37, p.443.

4 Albina", 1873, nr.99, p.4; 1874, nr.13, p.4.

5  Familia”, 1874, nr.2, p.24. La Caransebes actorul d& o reprezentatie in folo-
sul ,Societdtii pentru fond de teatru" (vezi Extras din registrul membrilor Socie-
tatii de la 27 aprilie 183 si pind acuma, in ,Familia”, 1874, nr.37, p.436); la Bocsa-
Romand diruieste venitul unui spectacol ,Reuniunii invititorilor roméni gr. or. din
dieceza Caransebesului”, iar la Timisoara in folosul fondului scolilor romane con-
fesionale din cartierul Fabrik etc. (,Albina“, 1873, nr.38, p.4; nr.39, p.3; nr.4l, p.3).

5 Relativ la reprezentatiile lui Ionescu la Viena, vezi ,Albina“, 1874, nr.13, p.4,
iar pentru cele de la Pesta vezi Artistul lonescu, in ,Federatiunea”, 1874, nr.dl,
p.456—457.
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ori”82, In raport cu posibilititile reduse de reprezentare din tard, vode-
vilul Cocoana Chirita la Paris atinge astfel, la cel de al 50-lea spectacol,
o cifrd record, marcind o adevdratd epocd in cariera autorului. , Acea-
std piesd e atit de bine primitd — relateazd un spectator de la Pesta
— incit, pentru a {ine pre public pind la sfirsitul reprezentatiunii,
directiunea o rezervd tocmai la finea programei..."%, Succesul pe
deplin meritat al piesei este asigurat si de interpretarea veridica si
maéiestritd a actorului. Talentul lui Ionescu ,este asa de original —
subliniazd un corespondent de la ,Federatiunea” —, incit la Viena
publicul nu credea cé@ e posibil sa fie barbat acel ce juca pe Chirita...,
iard in «Lumea noud» [la Pesta, n. n.] am vdzut adeseori aruncindu-i-se
buchete ca primadonelor”?. Dupd reprezentajia de adio de ‘la Pesta,
publicul roméan, adunat in numdr mare, ii oferd actorului buchete de
flori si ,,0 cununa frumoasd de care atirma o coardd tricolord”ss,

Cu girul succeselor dobindite in {ard, ca si peste hotare, Ionescu
revine pentru scurt tlmp in Transilvania in 1879, avind ca parteneri
pe Tom Lucette si pe actrltele Marinescu si Ferettl"’(i »Gazeta Transil-
‘vaniei” din 27 -aprilie si- 2 mai semnaleazd prezenta trupei la Brasov,
oras in care Ionescu se bucura, de obicei, de multd solicitudine din
partea localnicilor. Unicul comentariu, consacrat evenimentului de-un
corespondent brasovean al ,Familiei”, cuprinde o singurd apreciere:
»dra Feretti”, o achizitie nefericita, avind o voce nepldcutd si un joc
exagerat, ,visleste teribil si neincetat cu miinile, sare, strigd si se
schimonoseste mereu, ori cere piesa, ori’ nu”57.

In 1880, cu ,,0 micd trupd de actori bine alesi”, Ionescu avea de
gind sa facd un nou tusgneu in fara sa de bastindg. Dar — cum nota
Slavici — in fata ,efectului” turneelor sale ,guvernul a luat dispozi-
fiunea’ cd actorii strdini n-au voie sd dea reprezentafiuni teatrale in
tdrile coroanei ungare, iar Societatea maghiard a organizat trupe am-
bulante care sint subventionate ca sd dea reprezentatiuni ieftine, pe
ici pe colo chiar gratuite, prin {inuturile locuite de romini“58, In con-
secintd, lui Ionescu i se refuzd autorizatia solicitatd, ,pentru cuvintul
.cd deja ar exista aici prea multe (I) trupe de aceste”?. .

Autorizatia este primitd totusi cu un .an mai tirziu (1881), cind
Tonescu trece pentru-prima datd -Carpatii in fruntea unei trupe mai
numeroase, formatd din -14 artisti, intre care si tinerii dar talentalii

52 O scrisoare a Jui V. Alecsandri, in ,/Viata literard si artisticd”, 21 oct. 1907,
Cf. I. L. Caragiale, Opere, I, Note si Variante, editie criticd de Al. Rosetti, Ser-
ban Cioculescu si Liviu Célin,” Bucuresti, E.S.P.L.A., 1959, p.551.

53 Artistul Ionescu, loc cit., p.457.

5 Ibid.

,,Federatlunea 1874, nr.44, p.468.
R Repzezenlaﬂum teatrale romdne, in ,Familia”, 1879, nr.33, p.223.

57 Ibid.- In acelasi an, in decembrie, credincios'obiceiului siu de a ajuta pe fratii
sdi de dincoace de.Carpati, I. D. Ionescu dd la Bucuresti in sala Dacia-o reprezen-
tatie ,,in folosul inundatilor” din Transilvania.

58 1. Slavici, op. cil.,. p.64.

9 ,Familia®, 1880, nr.61, p.388; nr.72, p.457.



72 MARIA PROTASE $§I GEORGETA ANTONESCU

actori Grigore Manolescu si lancu Petrescu. Asemenea celorlalii
ilustri reprezentanji ai noii generafii, C. I. Nottara, Aristizza Roma-
nescu, St. lulian, M. Mateescu, 1. Panu, N. Hagiescu,-D. L Nlculescu,
prln creatla cdrora arta teatrald roméaneascd atinge treapta desdvir-
sirii, cei doi actori au fost protagonistii comediilor lni I. L. Caragiale:
Gr. Manolescu, creatorul rolului lui Chiriac (1879), iar 1. Petrescu,
intiiul interpret al lui Zaharia Trahanache (1884). :

Itinerariul trupei cuprinde localitdtile Brasov (unde se dau repre-
zentafii Intre 12—19-iunie}, Fagaras, Sibiu (24 iunie — 8 iulie}, Timi-
soara (9-—14 iulie), Biserica-Albd, Lugoj (ultimul spectacol in 18 august),
Resifa (23—25 august) si Bocsa-Romana®.

Mai bogat si mai variat decit de obicei, repertoriul lui Ionescu se
compunea In 1881 din citeva comedii traduse, de valoare indoielnicg,
(Pantalonul rosu, Femeile care pling, Pricopsitii, Crimele Iui Pipermann:
etc.) si din mai multe piese romanesti de Alecsandri (Chirifa la
Paris, Barbu Ldutariul, Florin si Florica, La Turnu Mdgurele si [naintea
Plevnei inspirate din rdzboiul de independenid) si Negruzzi (Doi fdrani
si cinci cirlani si Rdmdsagul fdrdnesc, vodevil). Uneori repertoriul era
completat cu recitdri de poezii patriotice, menite si acestea sd in-
vioreze sentimentul national. Consecventi in atitudinea manifestatd cu
ocazia turneelor lui Millo si Pascaly, spectatorii transilvdneni con-
sidera ,fdra interes pentru publicul romdan” piesele traduse din fran-
fuzeste, dar asistd cu pldcere si entuziasm la reprezentarea productii-
lor originale, apreciindu-le in chip deosebit pe cele care confineau
~sentimente morale, simtdminte nobile si umane”.

Comentariile presei prilejuite dé noul turneu al lui Ionescu aduc
ceva din atmosfera sdrbdtoreascd creatd cu un deceniu in urmad. trupe-
lor lui Millo 'si Pascaly. , Gazeta Transilvaniei” si ,Familia” anunfd
cu bucurie sosirea ,,simpaticului nostru artist* I. D. lonescu si solicitd
in repetate rinduri sprijinul si gratia romanilor. In mai toate orasele,
dar mai cu seamd la Timisoara, actorii sint intimpinati de un public
numeros, ,neaos roman, din loc si din provincie, inteligentd si popor,
industriasi si f{drani, un public mare, asa cum nu se adunase de mult”
— noteaza Emilia Lungu, cu gindul la memorabilele turnee din jurul
anului 1870. Spectatorii timisoreni erau fericiii ,,a vedea si a auzi pe
scend limba, moravurile, virtutile si-scédderile lor*6!, De aceea, la Timi-
soara,” ca si la Resita sau in alte pdarti, ,dupd cererea generald”,
Ionescu si-a sporit numarul spectacolelor permanente®2,

‘Cu o apreciabild intuitie a valorilor, comentatorii roméni ai repre-
zentatiilor relevd de nenumdrate ori talentul lui Gr. Manolescu,

% De la Sibiu, Ionescu intentioneazd sid viziteze Alba-Iulia, localitate la care

renunta in cele din urmd (P. P., De la Sibiu, in ,,Famlha" 1881, nr.43, p.305). .
1 E. Lungu, Teatru romdn in T1m1$oara in ,Familia”, 1881, nr.59, p.384.

“_ O reprezentatie suplimentard este datd, la msmtentele publicului, si la Sibiu
(vezi ,Telegraful roman”, 1881, p.191). Se pare cd in acest oras spectacolele nu s-au
dat totdeauna in fata unor sali pline, fapt care il determind pe redactorul ,Tele-
grafului roman” (1881, nr.75, p.229) sd ureze ,bunei trupe in alte parti mai mult
noroc decit a avut aici, pentru cd meritd o .soarte mai bun&”.
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I. Petrescu si 1. D. lonescu. Acesta din urmd cucereste publicul nu
numai prin naturaletea interpretérii rolurilor comice, ci si prin execu-
tarea mdiestrita a vestitelor sale cuplete. Cit priveste Gr. Manolescu,
care in primii ani al carierei trecea cu aceeasi usurintd de la rolurile
de dramd la cele de comedie, este apreciat, ca si 1. Petrescu, pentru
creatia realizatd in comedia Crimele lui Pipermann si poate in mai
mare mdsurd pentru recitarea plind de artd a citorva poezil patriotice:
Penes Curcanul, Soldatul de la Grivita, Inainte de rdzboi s. a. Desi
categorice, aprecierile laudative sint mult prea generale, pentru a da
posibilitatea caracterizdrii jocului marilor actori.

Cu toate cd in a doua jumdtate a veacului trecut turneele se
faceau cu truda si jertfe, totusi curajosul lonescu, popularizatorul tea-
trului lul Alecsandri se incumetd sa treacd incd de doud ori Carpatii,
in anii 1886 si 1889, in ambele rinduri dind insd reprezentafli numai
in orasul sdu natal, la Brasov, si In satele din imprejurimi: Sd&cele,
Zdarnesti, Risnov. Aceste doud cdladtorii incheie seria celor mai nume-
roase si mai lungi turnee intreprinse de un actor roman inainte
de 1900.

Ingrijorate de efectele reprezentatiilor teatrale ale ansamblurilor
dramatice din Roménia asupra stdrii de spirit a romanilor de dincoace
de munti, autoritdfile maghiare i-au refuzat — asa cum am subliniat —
lui Ionescu in 1880 ,,concesiunea” unui turneu Iin Transilvania, sub
pretextul cd orasele ardelene ar fi cutireierate de ,prea multe trupe
de aceste”. Cel putin in parte, motivarea se dovedea justificatd, romanii
transilvdneni fiind vizitaii intre 1871—1881 si de alte trupe teatrale.

Turneele lui Ion Baciu-Muntenescu (1873—1874)

Neuitatele turnee ale lui Millo si Pascaly au creat un climat favo-
rabil dezvoltdrii miscdrii teatrale locale. Spectacolele organizate de
diletan{i se Inmulfesc, iar cifiva ardeleni, trecind in Romania, imbra-
tiseazd cariera actoriceascd. Intre ei se numdrd si un fost membru al
«Societdtii diletantilor teatrali din Cluj”, Ion Baciu-Muntenescu, ori-
ginar din Soimus, care, asemenea iui I. D. Ionescu, incearcd sd impar-
tdseascd si pe. compatriofii sdi din reala satisfacfie procuratd de arta
dramaticg®, .

Venit in Transilvania in decembrie 1873, pentru ,,oarecari afaceri
particulari si familiari”, Jon Baciu se hotdrdste sa dea citeva spectacole
.Prin orasele de sub poalele Carpatilor ostici ai tarii sale de bastind”%,
Actorul culege primele aplauze la Ndsdud, unde reprezentatiile au loc
in 3 si 6 decembrie. Specializat in vodeviluri si canfonete, el 1isi
inaugureazd turneul cu un repertoriu original in care, spre satisfactia

8 Detalii referitoare la I. Baciu-Munteanu apud I Pervain, Societatea dile-
tanjilor ,teatrali" din Cluj (1870—1875), in ,Studia Universitatis Babes—Bolyai", Phi-
lologia, Fasc.l, 1962, p.55—72.

t | Federatiunea”, 1874, nr.8, p.320.
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romanilor, precumpdneau piesele lui Alecsandri: Surugiul romdn,
Herscu boccegiul, Kera Nastasia si Paraponisitul prin care se criticau
tdios anumite rele sociale. La acestea s-au adaugat VIdduful mamei de
1. Lupescu, Ciobanul din Ardeal de 1. Vulcan s. a. Nasiudul deschide
perspective imbucurdtoare artistului. Cum era si de asteptat, cantoneta
satiricd a lui I. Vulcan, care se bucura de o meritatd faimd, are un
ecou puternic in. sufletele ardelenilor. Neputindu-si parcd refine satis-
factia, corespondentul , Albinei"%5 exclami: ,,Cit de bine sint primite
piesele noastre natiunali! Daund cd nu sint mai multe”. Buna primire
a piesei determind pe Ion Baciu s-o rela, spre multumirea generald a
publicului ndsdudean, cu prilejul unui concert al tineretului din loca-
litate.

Triumf&tor, actorul isi continud turneul la Monor (26 decembrie)%,
Valea Birgdului (unde d& reprezentatii la sfirsitul lunii ianuarie sau
inceputul lui februarie 1874)67 si Gherla - (sfirsitul lui februarie si
inceputul lui martie), localitdti in care reprezintd cu succes acelasi
repertoriu de canfonete. Se pare cd cea mai mare izbindd e objinutd
la Gherla, unde artistul este rasplétit de public cu ropote de aplauze,
iar ,junimea clericald” ii oferd in semn de pretuire ,,0 suvenire fru-
moasa""8

Deplina reusitd a interpretului, precum si interesul acordat de
publicul ardelean productiilor -dramatice locale il determina pe I. Vul-
¢an si prelucreze intr-o noud forma Ciobanul din Ardeal si sd pund la
indemina lui Jon Baciu o a doua cantonetd proprie, Renegatul®, Stimu-
lat de succesul moral si artistic, actorul lanseazd la rindul-siu stirea
continudrii turneului, pind la sfirsitul anului 1874, ,prin toate partile
ardelene locuite de romani”. Incintatd de acest proiect, ,Familia” era
incredintatd cd actorul va fi intimpinat de pretutindeni cu caldurd si
ospitalitate ,,roméneascd demnd de acela care vine sd deschidd la munii
si la cimpii altariul artilor frumoase®?. Dar "nici ,Familia”, nici alte
publicajii ale vremii nu confirmd realizarea ‘planului, in schimb, ele
consemneazd reprezentajiile date de Baciu, ,impreund cu cijiva amici
ai sdi”, la Reghin (intre 29 si 31 decembrie 1874 'si in 1 ianuarie
1875), unde interpreteazi, intre altele, Ciobanul din Ardeal in cea de
a doua versiune’.

Dar, in curind, 1. Baciu Muntenescu se va decide s& ‘'se inscrie la
teologie, fapt care pune capdt primei etape din cariera sa tedtrald.
Mai tirziu, cind se va stabili la Soimus, el se va intoarce iardsi la
preocuparile sale din tinerefe, insufletind miscarea teatrald de amatori.

65 1873, nr.93, p.4. Vezi si ,Familia”, nr.43, p.501.

6 , Familia“, 1874, nr.3, p.36.

87 Albina“, 1874 nr.7, p.4; ,Familia”, 1874, nr.6, p.72.

88  Familia”, 1874, nr.9, p.108.

8 Ibid., nr.11, p.131. :

0 Ibid., nr.13 (nr.14), p.167. Actorul intentiona si dea in fiecare localitate cite
trei Teprezentatii, dintre care una in beneficiul , Societdtii pentru fond de teatru”.

7t Ibid., 1875, nr.7, p.82.
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Trupa Alexandrescu la Sibiu (1874)

Intre actorii angajati in ansamblurile dramatice cu care Millo
(1870) si, in urma lui, Pascaly (1871), cutreieraserd Transilvania si
Banatul, se gdseau si sotii George si Margareta Alexandrescu. Des-
partindu-se de trupa lui Pascaly la Cluj, cei doi actori conduc in vara
anului 1871 ,Societatea diletantilor roméni” din localitate in turneul
sdu la Turda, Bistrita, Abrud, Deva, Hafeg, iar in septembrie, dupd
o despdrtire plind de regrete, ei se Indreaptd — .prin Caransebes —
spre Bucuresti’,

Multumiti de rezultatele turneelor si dornici de a revedea locu-
rile si oamenii care le ldsaserd impresii de neuitat, sotii Alexandrescu
revin intre ardeleni in 1874, intoviarasifi de actrita M. Florian si de
actorii QCritty si Gavrusiu. Ajunsi in Transilvania in septembrie, deci
cu pufin timp inainte-de deschiderea stagiunii 1874—18%5, artistii sint
constrinsi sa se margineascd la vizitarea Sibiului, unde dau un sir de
reprezentatii cu un repertoriu national, in care poate fi usor remar-
catd prezenta coplesitoare a lui Alecsandri: Paracliserul, Kera Nasta-
sia, Lipitorile satelor, Doi surzi. Lista repertoriului era completatd cu
piesele Baba Hirca si Un trintor cit zece de M. Millo si Odd la Eliza
de V. A. Urechia. Pe lingd aceste piese, cunoscute publicului transil-
vanean, artistii familiarizeazd pe ardeleni cu ,una dintre cele mai bune
producte ale noastre”, Mesterul Manole sau fundarea monastirei
Curtea de Arges sub voievodul Neagoe, drama nationald in cinci acte
de Penescu. Din comentariile zgircite ale ,Telegrafului roman“?? re-
zultd ca trupa, al cdrei joc este elogiat in cantonete si comedii, nu
dispunea de fortele necesare pentru reprezentarea satistdcatoare a unei
drame. De aceea, actorii padrdsesc Sibiul cu promisiunea revenirii in
Transilvania, In urma completarii ansamblului dramatic cu elemente
noi.

Prima trupd ploiesteand in Transilvania si Banat (1874)

In vara anului 1874, cind sofii Alexandrescu se bucurau de pri-
mirea caldd a sibienilor, Brasovul era vizitat de trupa ploiesteand a
lui Gherman Popescu. In afard de el si de sotia lui, E. Popescu, an-
samblul, destul de restrins, era alcdtuit din ,dra Carp” si actorii
N. Constantinescu, Ionescu, Ioniu, Petrulescu si G. Hentinsu’4. Semna-
latd in luna iunie 1874 la Brasov™, trupa isi continud turneul la
Alba-Iulia (iulie), Deva, Lugoj (septembrie) si Timisoara (octombrie).
Din octombrie 1874 pind in ianuarie-februarie 1875, cind d& reprezen-
tatii la Sibiu si din nou la Brasov, ii pierdem urma, dar ea va fi
vizitat fdrd indoiald si alte localitati, trecind, potrivit unei scurte

' Istoricul turneului apud 1. Pervain, ,Societatea diletantilor...”, p.60—62.
1874, p.287. : ’

Teatru romdnesc in Timisoara, in ,Familia”, 1874, nr.44, p.530—531.

Teatnu romdén in Brasov, in ,Orientul latin“, 1874, nr.18, p.72.
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informatii din ,,Orientul latin“? si la roménii din Ungaria. La sfirsitul
lunii aprilie (1875), Gherman Popescu isi reia turneul in fruntea unei
trupe reorganizate la Bucuresti si da reprezentatii la Sibiu si R&sinari?.

Repertoriul, alcdtuit din ,piese alese”, dar si din- comedii usoare,
de valoare discutabild, cuprindea Cuiul din perete, Coroana Ilui Stefan
cel Mare sau Doi surzi, Florin si Florica si Moartea lui Tunsu haiducul
de V. Alecsandri, Cocoana Chirita intoarsd din Paris de M. Millo,
Hdrtidganul, comedie-vodevil in doud acte de D. Baronzi, Viddutul
mamei de I. Lupescu, Tiganul milifian de. Gherman Popescu, Bldstd-
mul tdranului pe patul de moarte, dramd de St. Vellescu, Fata cojoca-
rului comedie originald de M. S., Tiganii din fard sau mireasa nebund,
comedie originald in doud acte, Prinzul cu urechi fripte, comedie ori-
ginald s.a. Valorificind din plin dramaturgia nationald, directorul frupei
manifestd, asadar, o vaditd preferintd pentru piesele impregnate cu
elemente de criticd sociald. Atentia acordatd comediilor satirice este
de altfel remarcatd de I. V. Barcianu cu prilejul reprezentafiilor- de
la Alba-Iulia. Popularizind succesele artistilor ploiesteni si subliniind
cu satisfactie aportul lor la adincirea ideii teatrului nafional in masa
publicului transilvdnean, Barcianu relevd valoarea educativd si mo-
ralizatoare a repertoriului, care ajutd pe spectatori ,sd vazd cit de
ridicol si inapoitor, cu citd pierdere nespusd si piedicd sint impreu-
nate superstitiunea, prejudeful, vanitatea, credulitatea, neghiobia. si
alte multe d-aceste...”’, Nu intimpldtor, anumite piese ca Vliddujul
mamei, ,in care se fac si de ris si se si zbiciuiesc unele viciuri’” sau
Fata cojocarului, o criticd la adresa cdsétoriilor incheiate ,din dra-
goste de avere sau de ranguri sociale“80, gdsesc un puternic ecou in.
-sufletul publicului ardelean.

Dar succesul trupei nu este asigurat. numai de calitafile unora
dintre piese, ci si de jocul scenic al interprefilor. Fard sd stirneascd
adeviaratele demonstratii de simpatie f&cute trupelor lui Millo si Pas-
caly, actorii se bucurd in toate localitdtile, dar mai cu seamd la Brasov,
Alba-Iulia si Timisoara de o bund primire din partea unui public nu-
meros. Cronicarii presei romaéanesti, dar si ai celei strdine, ,au recu-
noscui fird rezerve buna scoald a acestei trupe si.dexteritatea si
neindoita calificafiune a dirigentului ei”8!, Considerat- drept ,maestru
perfect al rolei, si in propunere si in miscdri”®2, Gherman Popescu
este elogiat mai cu seamd pentru creatiile realizate in Tiganul militian,
Coroana lui Stefan cel Mare si Cocoana Chirita intoarsd din Paris. Cu
jocul sdu sigur si natural, cu uimitoarea mobilitate a figurii si cu talen-

1875, nr.16, p.64.

71 | Telegraful roman”, 1875, 20 apr./2 mai, p.124. Potrivit unei stiri din ,Fa-.
milia“, 1875 nr.25 p.296, G. Popescu a dat multe reprezentatii in decursul lunii
mai si in alte localitdti ale Transilvaniei.

% 1. V. Barcianu, Tealru romén in Alba-Iulia, in ,Familia”, 1874, nr.31, p.368.

9 Ibid., p.368—369.

Teatru romanesc in Timisoara, loc. cit., p.530.
I. V. Barcianu, art. cit., p.368.
82  Telegraful roman”, 1875, 16/28 iunie, p.20.
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tul de a interpreta roluri diametral opuse, actorul ploiestean culege
pretutindeni laude si aplauze. Aldturi de N. Constantinescu, al doilea
actor talentat al trupei, el reuseste sd transforme scena intr-un instru-
ment de educatie esteticd si cetdteneascd.

Turneul lui Zaharia Burienescu (1877)

Printre turneele actorilor din Romaénia care au sporit ingrijorarea
. autoritdfilor fransilvénene se numdrd si acela intreprins in 1877 de
Zaharia Burienescu. In tovardsia sotiei sale si a unui mic numdir de
artisti ,excelenti” — considera , Gazeta Transilvaniei”8 — ale caror
nume nu sint din pdcate consemnate, Burienescu isi incepe reprezen-
tajiile’ la Brasov (sfirsitul lui aprilie, inceputul lui mai) si le  con-
tinud la Fdgdras (mail), Sibiu (iunie), Abrud (16 iulie) si probabil si
in alte orase. Programul variat, de ,Café concert”, cuprinzind ,,can-
tonete si cuplete, nu numai foarte amuzante si delectatorii, ci si na-
tionale si morale” (Haiducul, Soldatul romdn, Banul, ochiul dracului,
Tudor, rotariul, Apa.curge, pietrele rdmin, Anghina), era completat cu
melodii ,executate cu o bucdiica de coaja de mesteacdn” de Burie-
nescu, ,un cintdret prea pldcut... si unic in felul sdu”, si cu jocul
Romanul, in care este aplaudatd d-na Burienescu imbrdcatd in costum
nationals4, :

~Ocupindu-se de turneu, ,Telegraful roman” subliniazd fara rezerve
cd actoril s-au bucurat de un mare succes, ,cauzind seri foarte pla-
cute In orasele pe unde au trecut”. O dovadd elocventd a bunei primiri
fadcute trupei o considerd -deschiderea la Brasov a unui abonament
pentru 10- reprezentantii, fapt ce amintea de gloria lui Millo si Pas-’
caly. Asa cum rezultd din sumarele cronici teatrale ale vremii, succe-
sele s-au datorat in primul rind lui Burienescu, ,un comic excelent”,
wposedind in adevdr un frumos talent de artist” si o deosebitd inzestrare
muzical&®s. : _

Pe cind trupa juca la Abrud, in fata unui public numeros, format
nu numai din abrudeni, ci si din participaniii la adunarea ,Societéatii
pentru fond de teatru”, ce se tinea in localitate, autoritadtile pun in
aplicare un ordin ministerial care prevedea intreruperea reprezenta-
{iilor si expulzarea din tard a actorilor, sub cunoscutul pretext cd ar
fi ,prea multe trupe de aceste prin Transilvania si pentru aceea nu
se poate suferi”ss.

«Societaiea dramaticd Petrescu” in Transilvania si Banat (1877)

Mai mult noroc decit trupa Burienescu are insd ,Societatea dra-
maticd Petrescu”, formatd din citiva actori tineri si entuziasti: sotii
Petrescu, Féarcdsianu si Constantinescu, actrita Maria Negrea si actorii

€ 1877, nr.30, p.A.

«Telegraful romén*”, 1877, nr.40, p.162 si ,Gazeta Transilvaniei”, loc. cit.
8  Gazeta Transilvaniei”, 1877, loc. cit.,, si nr.45, p.4.

8  Telegraful roman”, 1877, nr.56, p.225—226.
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Ionescu, Petculescu, Stefdnescu si Simionescu. Probabil la indemnul
tui- G. A. Petculescu, originar din Resifa, trupa isi incepe turneul in
Banat, continuindu-1 prm diferite localitdti ale Transilvaniei. Ea d&
primele reprezentatii in luna mai 1877 la Biserica- Alb&s7, apoi la Ora-
vita, Timisoara, Lugoj, Caransebes, Bocsa-Roménd, Arad, Lipova, Beius,
Abrud, Cimpeni®, Alba-lulia (inceputul lunii noiembrie), Sibiu (13—30
noiembrie), Fédgdras si Brasov (decembrie).

Constienti de faptul cd in Transilvania teatrul romdanesc era privit
cu toata seriozitatea, considerat fiind drept o chestiune de presti-
giu national, actorii manifestda o deosebitd grijd fata de calitatea reper-
toriului. Examinarea acestuia dezvdluie prezenfa coplesitoare a dra-
maturgiei nationale, reprezentata de piese de V. Alecsandri (Piatra
din casd, Cinel-Cinel, Kir Zuliaridi, Scara mifei), Matei Millo (Baba
Hirca, Unchiul si nepotii), 1. Lupescu (VIddutul muamei si Viad Tepes,
dramd in patru acte), C. Negruzzi (Doi {drani §i cinci cirlani) si Eugen
Carada (Cimpoiul fermecat). Mult mai putin exploatatd, literatura dra-
maticd strdind din cuprinsul repertoriului se reduce doar la citeva
piese, dintre care insd unele, ca Don Cezar de Bazan si Oarba din
Paris, se jucau cu mare succes pe scena Teatrului National din
Bucuresti.

Cu toate cd transilvanenii nu primeau intofdeauna de la frafii lor
de peste Carpati teatrul de calitate pe care-1 asteptau, fiind ,adese
inselali prin aventurari ce se numeau artisti romani*“89, totus1 ei au
intuit chiar de la inceput' valoarea reald a repertoriului si a trupei
craiovene, participind. in numadr mare la reprezentatii, Cele mai nume-
roase si mal substanjiale comentarii sint consacrate spectacolelor date
la Sibiu. Exigenti, cum se dovediserd si cu prilejul altor turnee, si-
bienii impletesc aprecierile, in general elogioase, cu unele observaiii
critice privitoare la jocul scenic al interpretilor sau la factura reper-
toriului. In timp ce piesa lui Negruzzi Doi fdrani si cinci cirlani, pre-:
fuitd de redactorul , Telegrafului rom&n” pentru realismul si ,,umorul
sdu sdndtos popular”, este consideratd ca- ,,una din cele mai bune
comedie nationali ce le avem”%, drama Vlad Tepes de 1. Lupescu este
calificatd.ca o simpld ,,compilatiune de tablouri”, interesantd doar prin
subiect?, Acelasi redactor observd alteori cd piesa Orbul si nebuna,
nerealizatd din punct de vedere al constructiei, a fost salvatd de arta
interpretativd a actorilor. In general, jocul scenic al interpretilor este
prezentat cu acelasi spirit critic: Ionescu, cdlduros aplaudat pentru
creatiile scenice realizate in Baba Hirca, Piatra din casd (Franz), si
Doi tdrani si cinci cirlani (Miron), este aspru criticat pentru transfor-
marea rolului de infrigant din drama Vlad Tepes intr-un rol de come-

87  Familia”, 1877, nr.18, p.216.

88 Despre reprezentatule date in aceste orase nu avem date. Vizitarea lor este
insid consempatd atil in ,Gazeta Transilvaniei” (1877, nr.94, p.4d) cit si in ,Tele-
graful roméan” (1877, nr.85, p.341). :

8  Telegraful roman”, 1877, nr. 87, p. 350.

% Jpid. nr. 88, p. 353.

91 Ibid., nr. 91, p. 366.
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die. Constantinescu — observd un  corespondent- al aceluiasi - ziar
local — ,a stiut s& imite miscdrile si limbajul’ ciobanului”* in Cim-
poiul fermecat, dar a cintat fals in drama Vlad Tepes; Petculescu ,a
excelat ‘in Oarba din Paris”, dar ,nu a prea nimerit tonul, miscarile
si masca unui general” in drama .lui I. Lupescu; Maria Petrescu a
avut un joc excepfional in Orbul si nebuna, Oarba din Paris, si, mai
cu seamd, in Vdduva cu camelie, dar nu a corespuns in rolul nepo-
tilor (in Unchiul si nepotii de M. Millo), rol interpretat mult mai bine
pe scena sibiand cu trei in-ani urmd de Margareta Alexandrescu%,
In schimb, C. Petrescu si mai ales Farc#dsianu se bucurd exclusiv de
aprecieri superlative. Cu jocul sdu natural, degajat si comunicativ,
Fércdsianu obtine un real succes nu numai in rolul principal (contele
de Saint-Germain) din Oarba din Paris, ci si in acela al lui Sarsaild,
fiul diavolului din Cimpoiul fermecaf. Nu mai pujin reusitd a fost
creafia actorului in drama Vlad Tepes in care acesta ,a intrunit toate
conditiunile reclamate de executarea rolului ce a jucat"%, Aprecie-
rile pozitive sint cu ‘atit mai demne de remarcat, cu cit sibienii nu
trec cu vederea nici- chiar anumite greseli -.de ortografie strecurate
in afise.

Revelatoare pentru capacitatea artisticd a trupei craiovene, for-
matd din citeva elemente talentate, comentariile din presa vremii inre-
gistreazd in acelasi timp gradul de dezvoltare a gustului pentru frumos
al publicului sibian.

Agatha Birsescu in Transilvania (1898 si 1899)

Ultimul deceniu al veacului al XIX-lea este mai bogat in proiecte
decit in realizdri. Dacd in 1889 redactorul ,,Tribune'i”g"‘ ‘avea inca
satisfacfia de aanunfa succesul reprezentatiei sofilor Dobriceanu,
nactori din Roménia“, la Sdliste, dupd@ 1890, asemenea vesti sint cu
totul izolate- Turuneul actorului Hagiescu de 'la Teatrul national din
Bucuresti, anuntat de ,Familia“% in 1890, rdmine in faza de proiect;
intenfia trupei conduse de Gr. Manolescu si Aristizza Romanescu de
a da, in drum spre Viena, citeva spectacole in Transilvania nu se
realizeazd nici ea%; planurile faurite in 1898 de aceeasi trupi de la
Teatrul National din Bucuresti sint de asemenea z&darnicite de refuzul
autoritatilor transilvdnene de a aproba cererile actorilor din-Roménia%.

Oprelistile puse in calea actorilor romani de autoritatile locale,
care nu vedeau cu ochi buni asemenea manifestdri sint inldturate in
acest rastimp doar de Agatha Birsescu care obtine aprobarea de a da

92

Piesa fusese. reprezentatd de trupa Alexandrescu sub titlul Un irinior cit
zece. Pentru comentariile critice de mai sus vezi ,Telegraful roman®, 1877 nr. 87,
p. -350; nr. 88, p. 353; nr. 89, p. 359, nr. 91, p. 366.

9B Telegraful romén”, 1877, nr. 91, p. 366.

9% 1889, nr. 178, p. 710.

% 1890, nr. 29, p. 350. .

%  Familia”, 1891, nr. 8, p. 93.

97 Ibid., 1898, nr. 27, p. 322—323; nr. 33, p.- 395.
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in 1898 reprezentatii la Sibiu, iar in 1899 la Sibiu si Brasov®. Stirile
privitoare -la reprezentatiile celebrei artiste se reduc insd la consem-
narea urei singure piese jucate: Medea de Grillparzer.

Istoricul turneelor intreprinse in Transilvania intfe 1864—1900 de
trupele teatrale din. Roménia impune in primul rind constatarea cg,
o datd incepute (1864), aceste turnee cunosc o frecvenf{d neobisnuitd
intre 1868—1875, cind se succed aproape fdrd intrerupere, pentru a se
rdri apoi treptat (1877, 1879, 1881, 1898, 1899) si pentru a inceta la
sfirsitul veacului al XIX-lea, In urma mdsurilor tot mai drastice ale
autoritdtilor austro-ungare cu privire la aceste actiuni.

Interesul publicului roménesc din Transilvania pentru turneele
actorilor din Roménia urmeazd aceeasi traiectorie: el culmineazd in
perioada reprezentatiilor lui Millo, Pascaly si 1. D. Ionescu (1868—1875)
si se manifestd din ce in ce mai anemic in pragul deceniului al noua-
lea. Faptul nu poate surprinde dacd avem in vedere cda Millo si Pas
caly erau protagonistii scenei roménesti si cd reprezentaiiile lor au
fost asteptate si primite cu o legitimd curiozitate si mindrie, rédscolind
adinc sufletele roménilor din Transilvania si dezldntuind un entuziasm
ce nu va fi egalat decit in 1913, cind scenele transilvdnene vor fi
insufletite de marii actori Ion Brezeanu si Maria Ciucurescu. Venite
in urma lui Pascaly, Millo si Ionescu, umbrite de succesul rdsundtor
al primilor soli ai teatrului roménesc de dincolo de munii si sus-
tinute adesea de forte actoricesti mijlocii, turneele celorlalte trupe nu
mai au acelasi ecou si nu mai stirnesc acelasi interes nici in rindu-
rile spectatorilor roméni, cu exigenie sporite, nici in paginile presei.
Relativa lor inriurire nu poate fi comparatd cu influenta covirsitoare
pe care au avui-o turneele trupelor conduse de Millo si Pascaly. , Ve-
nirea acestor societdti — constata in 1870 Gheorghe Barit -— a facut
la noi un fel de epocd pe terenul artei”?,

"~ Turneele actorilor din Romaénia au deschis.pe drept ,cuvind o noud
fazd In dezvoltarea teatrului romaéanesc din Transilvania si au con-
tribuit in mare masurd la formarea culturii teatrale a publicului arde-
lean. Pe lingd faptul cd au trezit gustul pentru teatru adevarat in toate
straturile societdtii romanesti, ele au pus pe .romaénii ardeleni in con-
" tact cu o literaturd dramaticd mai bogatd si mai variatd, au stimulat
fortele scriitoricesti locale (I. Vulcan, At. M. Marienescu, 1. Lapedatu)
si au impus piesele lui Alecsandri in repertoriul miscarii teatrale de
diletanti.

Reprezentatiile actorilor de peste Carpati au prilejuit totodatd apa-
rijia primelor cronici dramatice in publicatiile roménesti din Transil-
vania. Reflectind in general un contact elementar cu problematica -si
terminologia criticii dramatice, cronicile vremii inregistreazd, in schimb,
puternica inviorare nationald determinatd de turneele artistilor romani.
Ele pun in acelasi timp in lumind consecventa cu care intelectualii
ardeleni si-au exprimat in diferite momente conceptia despre rolul

98 Ibid., nr. 46, p. 550; 1899, nr. 7, p. 82.
9% Thalia si Melpomene in Transilvania, loc. cit., p. 144
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social si najional al teatrulul, concepfie in funcile de care au- elogiat
repertoriul lui Millo si au impus anumite modificdri in acela al lui
Pascaly.

Cu toate neajunsurile repertoriului lui Pascaly, reprezentatiile sale
au impresionat adinc pe romanii transilvaneni. Sub directa lor influenta,
acestia Incep o susfinutd actiune pentru infiintarea unui teatru natio-
nal al romanilor din Trangsilvania si Banat. Insufletitd de Iosif Vulcan,
de Iosif Hodos, Alex. si Gheorghe Mocioni si de insusi Eminescu, fostul
sufleur al trupei Pascaly,. aflat acum la Viena, actiunea a avut drept
rezultat .infiintarea ,,Societdtii pentru fond de teatru roméan”, ai cérei
membri il incep indelungata lor activitate in octombrie 1870, sub im-
presia Incd proaspdtd. a turneului lui’ Millo, o noud ocazie — afirmi
un corespondent al ,Familiel” — cu care ,s-a putut convinge oricine
despre importanta unui teatru national de dincoace de Carpati; s-a
putut convinge oricine ca teatrul este institutul cel mai eminente pen-
iru dezvoltarea 51mtulu1 national” 100,

Dar poate cea imai insemnatd consecin{d a popasului ficut de ar-
tistii romani in orasele din Transilvania si Banat a fost stimularea
fortelor dramatice locale. -Astfel, reprezentatule de diletan{i, care ct
tlmpul vor impinzi nu numai orasele, ci si o parte din satele ardelene
s1 bdnélene, se Inmuliesc considerabil, obisnuite fiind indeosebi cu
ocazia balurilor, adunérilor , Astrei”, ale ,Societdtii pentru fond de
teatru” etc. Dintre trupele de diletanti, formate mai ales pe ling& scoli,
0 mentiune aparte meritd de pildd ,Societatea dramaticd a elevilor
roméni” de la liceul piaristilor din Cluj, in frunte cu I. Baciu-Munte-
nescu, care, silb-vraja jocului lui Millo, se decid s&-1 imite si organi-
zeazd si el o serie de reprezentatii in citeva orédsele ardelene.

Fructificind invatdturile culese de la maestirii scenel romanesti,
cljiva dintre numerosii transilvdneni stdpinifi de pasiunea artei. dra-
matice au imbriiisat cariera teatrald. Intre ei se afld brasoveanul
I. D. Ionescu, care — asa cum am vdzut — fard s& se fi daruit exclu-
siv fratilor sdi din Transilvania, a intreprins cele mai lungi si mai
numeroase turnee in t{inuturile natale.

Experienta lui Ionescu este reeditatd in parte de G. A. Petcu-
lescu. Acesta, pe vremea cind invdia pantofdria la Lugoj, se entu-
ziasmeazd in asa madsurd de arta scenicd a lui Millo (1870), incit il
urmeazd dincolo de Carpatil®l. Facind apoi parte din trupa lui Petrescu
din Craiova, el vine cu aceasta in 1877 in Transilvania, unde inte-
meiazd prima trupd de actori profesionisti.

Cam tot in acelasi timp s-a dedicat teatrului I. C. Lugojeanu. Ori-
ginar din Turda, acesta cutreierd Transilvania si Banatul in 1875 ca
diletant cu un bogat repertoriu de cantonetel®?. ,Familia”, care-i ur-

,Familia"; A 870, nr. 28, p. 345.
101 Cf. 1 Breazu Tealru romdnesc in Transilvanid pind la 1918, in ,Litera-
tura Transilvaniei”, f. 1., 1944, p. 46—47.
1?2 Familia”, ‘1875, nr. 25, p. 296 si 1876, nr. 27, p. 324; nr. 30, p. 360; nr. 34,
p. 408, Vezi si ,,Telegraful roman”, 1875, p. 94.

G — Babes—Bolyai: Philologia 2/1965
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méarea activitatea, anunjd apoi rind pe rind inscrierea tindrului dile-
tant in 1878 ,la scoala de declamatiune din Bucuresti”193, continuarea
studiilor sale la Paris (de unde in 1885 trimitea ,Familiei” , Scrisori
teatrale”104), intentia, rdmasd fard urmari, de a da un-sir de specta-
cole .in Transilvania si Ungaria si reintoarcerea sa la Bucuresti ca
actor profesionisti®,

Revistele transilvdnene, in frunte cu ,Familia”, nu urmdresc inga
numai soarta actorilor ardeleni trecuti in Romania. Ele inregistreazd an
de an succesele neuitafilor artisti Millo si Pascaly, condamnd dezbi-
narea dintre acestia, salutd cu bucurie intentia lor de a reveni in
Transilvania, comenteazd repertoriul sau depling moartea Matildei Pas-
caly, ,un talent pretios de care pufine.avem"”.

Turneele pe care le-am urmadrit au avut apoi anumite repercusiuni
si pentru viata culturald din Principate. ,

Actorii roméni duc cu ei amintirea unor succese rdsundtoare, a
unui public entuziast si indrdgostit de teatru, sever in moravuri si cu
inclinatii vadite spre piesele grave, cu subiecte ,din viata noastrad na-
tionald, din datinele noastre, bune sau vifioase, vechi si noi“1%, Con-
tactul cu acest public consolideazd orientarea spre dramaturgia ori-
ginald si nationald.

Pe lingd faptul cd artistii din -Roméania au prilejul sd-i cunoasca pe
fratii lor de peste munii, ei intrd in legdturd cu fruntasii vietii poli-
tice si culturale ai romdnilor din.Transilvania. Insusi Eminescu, care
insotea in 1868 trupa lui Pascaly, datoreazd acestor turnee cunostinia
sa cu losif Vulcan, care-i publicase In 1866 primele poezii in revista
Familia”. De altfel el va ramine toatd viata legat sufleteste de arde-
leni, in rindurile lor numd&rind cele mai devotate prietenii. Acelorasi
imprejurari le datoreazd poetul, in mare parte, si accentuarea preocu-
parilor sale peniru poezia populara.

In sfirsit, ca un omagiu adus ftransilvdnenilor, M. Pascaly inter-
preteaza in 1872 comedia Alb si rosu de losif Vulcan, ,prima piesd cu
care un autor dramatic de dincoace de Carpati- a debutat pe scena
de la Bucuresti“107,

Influenta turneelor intreprinse de societdfile dramatice din Princi-
pate in Transilvania depdseste cadrul miscarii teatrale si se rasfringe
asupra luptei comune a romanilor pentru unitate si culturd nationala.
In 1918, cind amintirea reprezentatiilor lui Millo si Pascaly firiea oare-
cum de domeniul legendei, imaginea lor va fi reficutd de turneele ma--
rilor actori C. 1. Nottara si Zaharia Birsan.

103 Familia”, 1878 nr. 70, p. 450.

106 Vezi, I. C. Lugojeanu, Scrisori teatrale din Paris, in ,Familia, 1885
nr. 16, p. 188—189.

105 | Familia”, 1885, nr. 32, p 383 si nr. 33, p. 394.
106 Gazeta Transilvaniei”, 1870, nr. 40, p. 124.

107 Familia”, 1872, nr. 27, p. 322. Piesa a fost publicatd in aceeasi revisti in
1874, nr. 27—30.
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TACTPOJIM PYMBIHCKHX TEATPAJIBHBIX TPYIIII B TPAHCUJIbBAHUH
B 1864—1900 rr(il)

(Peswome)

ABTOpH TPOROJIKAIOT HCTOPHIO 3THX ractpoJseil, HayaTyl0 B NpeAHAYLEM BhIIYyCKe
xKypnaiaa (1/1965), ractponsMu, pyKoBoAMMEIMH MateeMm Mmaso (1870), Hoanom
Hemerpny Monecky (1872—1889), Honom Bauy-Mynrenecky (1873—1874). OnwuceiBarorcs
3aTeM racTpOJIM TeaTpanbHOl Tpymns Asekcanipecky B Cu6uy (1874), racrponn 3axapuu
Bypnenecxy (1877), racrponn ,,Jlpamaruueckoro obmecrsa llerpecky’’ (1877) u ractponn
Ararnl Boipcecky (1898-—1899).

TOURNEES ROUMAINES EN TRANSYLVANIE ENTRE 1864 ET 1900 (II)
(Résumé)

L’historique’ de ces "tournées, entam¢é dans notre fascicule précédent (1/1965),
continue avec celles que dirigérent Matei Millo (1870), Ioan Demetriu-lonescu
(1872—1889); Ion Baciu-Muntenescu (1873—1874), avec la tournée de la troupe Alexan-
drescu a Sibiu (1874), celle.conduite par Zaharia Burienescu (1877), la tournée de la
nSociété dramatique Petrescu” (1877) et celles d’Agatha Barsescu (1898-—1899).






CITEVA OBSERVATII CU PRIVIRE LA NUVELA
HORTENSIEI PAPADAT-BENGESCU

de
DOINA CURTICAPEANU

Mali putin cunoscutd si cercetatd, nuvelistica H. P.-Bengescu oferd
un material interesant, -de care trebuie sd se {ind seama mneapdrat in
aprecierea de ansamblu a operei sale. Curba evolutivd a creafiei
H. P.-Bengescu inscrie, prin nuveld, momentul de tranzitie de la im-
presionismul liric al Apelor adinci, la realizarea maturd, de depling
stipinire a mijloacelor romancierului, din Concert din muzicd de
Bach, Situatd la o rdscruce’ in crealia scriitoarei, nuvela péstreaza
trasadturi ‘caracteristice, - atit manierei subiective a primelor volume,
cit si prozei obiectivate din viitoarele romane.

Rindurile care urmeazd isi propun citeva consideratii. privind nu-
vela H. P.-Bengescu, plecind de la cele doud volume — Romantd pro-
vinciald $i Desenuri tragice.

Patrunderea analiticd si lirismul — cele doud dimensiuni ale tem-
peramentului scriitoarei, prezente chiar din primul volum, Ape
adinci, — se regdsesc in paginile’ Romanfei provinciale din 1925, vo-
lum care cuprinde, dupd insdsi madrturia scriifoarei, nuvelele citite in
sedintele literare ale ,;Sburdtorului” in -anul 1922—23,

In totalitatea lui, volumul Romanid provinciald, desi subintitulat
volum de nuvele, nu justificd decit partial acest deziderat. Bucétile
ce-l alcdtuiesc sint foarte diferite ca structurd: scene fugare, portrete,
fragmente de roman, pédstrindu-si cu toate acestea individualitatea lor
artisticd. In cuprinsul fiecdreia se poate depista existenta unui filon
veplc fie cd ne raportam la precizia detaliilor, la schijarea unor perso-
naje cu atribute proprii sau“la desfisurarea gradata a faptelor. Refu-
zindu-se tot mai mult comentariului liric, observatia scriitoarei se
opreste asupra lumii micii burghezii provinciale, in a cédrei existentd
fard perspectivda_autoarea descoperd bucurii si drame ascunse, aspi-
rajii indbusite, elanuri retezate de automatismul cotidian.

Nota comund multora dintre -personaje este deficiful de'existentd,
atitudinea de spectator al vietii altora. Sabina, din Romanfd provin-
.ciald, ,citea toatd zina cu ldcomie. Era singura intrebuintare a timpu-
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lui. Zilele lungi, lungeau lectura. Isi muta scaunul dupd lumind pind
ajungea la fereastrd.”! Mini, din Stigmatul, ,era ca o vrabie care se
izbeste incoace si incolo, orbitd de incdpere si de oameni”? , doamna
de prisos” din Scafandria se straduieste sd nu facd nici un zgomot, nici
un fosnet, cu pasii de madtasd, cu trupul de madtasd, sd strecoare ne-
simtit umbra ei mé#tdsoasd, ca o barcd fara visle noaptea pe ape moi”3,

De remarcat cd in Romani{d provinciald viata pare incremenits,
lipsitd de dimensiunea miscérii. Efectul static al epicii H. P.-Ben-
gescu — observa Serban Cioculescu* — nu derivd din zdbovirea asupra
analizelor morale; el rezultd din perspectivele individuale ale deveni-
rilor morale, din singurdtatea funciard in care se zbat eroinele sale.
Mini (Stigmalul} are senzatia aproape fizicd a singuratdjii, a urifului
care ,,0 cuprinsese, o umplu, in el intrd ca Intr-un gang negru de tunel,
in care se afunda”“®. Sabina, Adriana, Mini, ca altddatd Manuela, -sint
ipostaze diferite ale unuia si aceluiasi personaj-mimozd, reactionind
brusc la aspectele dezagreabile ale existentei.

Contactul cu viata prilejuieste eroinelor H. P.-Bengescu expe-
riente dureroase, si aceasta focmai pentru cd amdnuntele banale se
amplificd pe planul constiintei, luind proporiii neobisnuite.

Ca si Mini (Stigmatul), eroinele bengesciene cautd pretutindeni
in viatd simetrii, perfectiuni estetice, si, atunci cind se izbesc de mes-
chindriile curente, de trivial, reactiile lor capdtd forme violente.

Pentru ceilalfi si in mijlocul celorlalti, sint prezente somnambule.
Atunci cind cuteazd sd se hazardeze intr-o discufie (,doamna de pri-
sos” din Scafandria), eroinele nu cautd succese de opinie, ci numai sd
abatd gindul si atentia interlocutorului. Singura lor grijd este sd treacd
neobservate.

Ercoinelor bengesciene le este caracteristicd apoi o acuitate sen-
zoriald cu totul iesitd din comun. Privirea uneia, afintitd asupra unui
tablou, ,face zgomot — si nu trebuia zgomot. Inapoia ei trecu o scurtd
grijd. O simti pe umeri, -prin crepul subtire’S. Femei de constructie
hipersensibild, interiorizatd, ele vorbesc prea arareori. De aici impor-
tanta marturisirilor fdcute prin priviri, zimbete, gesturi. Eroinele par
sd comunice independent de cuvintele pe care le rostesc.

Scafandria — titlul uneia din nuvele poate fi considerat ca o defi-
nitie succintd a infrospectiei psihologice din literatura bengesciand.
Cédldtoria spre temeliile sufletului are un ce dureros prin constatarea
singurdtadtii care bintuie existenta eroinelor. Imaginea scafandrului, a
pescuitorului de perle, este edificatoare pentru profunzimea introspec-
tiei, dar si pentru progresele analizei psihologice, pe care literatura
H. P.-Bengescu le marcheazd incontestabil.

1H. P.-Bengescu, Roman{d provinciald, Cultura nationals, .[Buc., 1925], p.8.

2 1dem, ibidem, p.114.

3 1dem, ibidem, p.128.

4 Vezi S. Cioculescu, Romanul d-nei H. P.-Bengescu, in ,Revista Funda-
tiilor”, an. V (1938), nr.11.

5H P.-Bengescu, op. cit, p.12l

6 1dem, ibidem, p.129." ’
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In nota de acuitate’ senzoriald, -este -specificd éroinelor sale — si
fireste autoarel insdsi — percepfia muzicald a realitafii. infatisarea
unui personaj, comportarea lui pot crea sugestii muzicale. Batrina
doamnd (Scafandria) cu ,maniere distinse si discrete”, degajind sfiald,
melancolie, — in totul, o graiie de pastel, este asociaté unei fraze
muzicale in tonalitate minord — mi bemol, frazd pe care autoarea o
rememoreazi in timp ce-o priveste pe eroind, si face acest lucru sub
impresia sugest1e1 muzicale pe care personajul o comunicd ,,.,..mi be-
mol... mi... mi... melancolie adicd, dulce, stinsd melancolie...
mi... mi... bemol“7,

Alteori, auditia creeaza o predlspozme speciald care permite inre-
gistrarea amplificatd a efectelor muzicii. In notarea literard a senza-
tiilor muzicale scriitoarea dd dovadd in primul rind de o exceptlonala
memorie muzicald, cu ajutorul cdreia reconstituie partitura bucdtii in
chiar momentul cind o transcrie, pe masurd ce o transcrie. In alveola
urechii melodia persistd multd vreme, pentru ca in momentul dorit
ea sd se declanseze cu toatd intensitatea. Memorie muzicald dublata
de o 1nepulzab11a inventie verbald, gratie cidreia- abstractiile muzicii
sint convertite in imagini de maxim& concretete.

Existenta eroinelor H. P.-Bengescu se consumd in atmosfera de
patriarhalitate a provinciei arhaice, dar cu pretentii, in locuri unde nu
se intimpld nimic, unde. pind si moartea reprezintd o alunecare tacita,
conforma parca unei 1nte1eger1 prestabilite, - dintr-un tdrim in altul.
Disparifia, prin moarte, a unui personaj echivaleazda cu o plecare pro-
vizorie, cu o lungd plimbare, pentru c&, reintors, acesta ,ar intra iar
pe poarta cu obloane mari in ograda unde fiecare piatrd il cunoaste
mai bine ca pe trecdtorii cei noi. Nimic nu i-ar pdrea strdin decit
oamenii”s.

Scriitoarea se apleaca cu injelegere sl compasiune asupra existen-
telor obscure ce se macind in provincie. In viaja incolord a cucoanei
Anica si a domnisoarei Elena (Fetifa), singur gindul balului urneste
putind vioiciune; balul alimenteazd cu simplitate conversatia deju-
nului. Nuvela H. P.-Bengescu aduce ceva din calmul dupd amiezelor
provinciale ale unor oameni a cédror existentd se deapdnd tern, fard
zguduiri.

in contrast cu rmzerule zilnice din viata eroinelor sale, autoarea
surprinde, in contururi delicate, farima de umanitate, candoarea, pu-
ritatea lor sufleteascd (Cucoana Ileana, Fetita).

Indiferent de valoarea lor deosebitd, bucitile incluse in volumul
Romantd provinciald aduc maérturia amplificdrii mijloacelor artistice
ale scriitoarei. Observatia ‘autoarei nu mai are drept unic obiect uni-
versul interior al personajelor. Eroinele se miscd, chiar dacd stingaci,
intr-o ambiantd; atmosfera rarefiati, de clopot de sticld, din pfimele
volume, devine--mai densa.

Ide m,A ibidem, p.126.
Idem, ibidem, p.83.
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inrudit cu volumul Romanfd provinciald prin substanta epicd a
majoritdtii nuvelelor, volumul din 1926 — Desenuri tragice — desi
situat la numai un an- diferenjd, marcheazd un serios pas Inainte in
evolufia prozei bengesciene.

Desenuri tragice cuprinde nuvele citite in cenaclul ,Sburdtorului”
in anul 1926, ultimele nuvele fiind contemporane cu primele romane.
Faptul acesta nu e de loc lipsit de semnificatie. Creajia obiectivd
caracteristicd romanelor ciclului Halippa, din care Fecioarele desple-
fite ‘apar in acelasi an cu volumul de nuvele, devine predominantd si
in acestea din urmd pe mad&surd ce inaintdm in timp.

Viata micii burghezii provinciale constituie si in acest caz ele-
mentul de interes, numai cd accentele critice sint mai puternice decit
in Roman{d provinciald, orientarea spre o problematicd sociald mai
evidentd.

Reintilnim, ce-i drept, eroine in a caror viatd nu se intimplda
nimic, urmarind spectacolul vietii de la fereastra Camerei de inchiriat,
femei avind in permanen{d sentimentul de a fi strdine in mijlocul
oamenilor, asa ca Alexa, din Sdrbdtorile in familie, eroine deprinse
cu lunga rostire singuraticd a clipelor, fdrd bucurii, trdind acut sen-
Zatia fizicd a acestel ap&sari.

Viata eroinelor bengesciene se consumd departe si de-o parte.
Elementele putine ale existengjel sint amplificate mult, augmentate
pe plan mental, eroinele traind mai intens ceea ce li s-ar putea.intim-
pla decit ceea ce li se intimpld in mod nemijlocit. Femei cu o viaid
interioard in continud vibratie, inregistrind amplificat impresiile din
mediul inconjurdtor. . In singurdtate - fiecare cultivd idealul unei
mari iubiri. Imensa sete de wviatd, bucuria cu care se apropie
de fiecare lucru (Duminici fericite}, intimpind un categoric nu. Vise,
speranfe zdddrnicite. Prea arar eroinele sale se realizeazd in dragoste.
Ciocnirea dintre aspiratia continud catre dragoste, catre fericire, si
realitatea meschind a traiului cotidian, e sursa principald a tragismului
vietii eroinelor bengesciene. Dar un tragism sui-generis, interiorizat,
si poate de..aceea mai puternic, consumindu-se fard convulsiuni, mol-
com, ca insdsi existenfa lor. Autoarea nu insistd asupra cauzelor care
provoacd nefericirea, cit mai ales asupra ravagiilor pe plan sufletesc
ale acesteia.

In paginile volumului notele de criticd se accentueazd, prilejuite-
si de prezentarea familiei mic-burgheze ca institujie a societatii. In
componenta mozaicului balzacian al familiei (Sdrbdiorile in familie),
intrd oameni cu vederi si preocupéari diferite si, in fond, iubindu-se-
prea putin. Papa — pater familias, sigur de soliditatea citadelei pe-
care o conduce; matinala Didi-Bu, suferind de plictis si obsedatd de
estetica siluetei; sedentara Tory, mereu cu crosetul in ming; Dinu,
de profesie sot, antrenat intr-o aventurd extraconjugald f&drd speranfe;
Georgeta, cu aerele ei dispretuitoare si caracterul puiin amabil, avind
un deficit de sentiment, cum singurd recunoaste. . Intre ei se iubeaw
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oare mult? De -indatd ce lipsea unul pdrnea o0 recenzie nemiloasd a
pacatelor lui mici si mari. Asa cum erau, aveau un egoism, o solida-
ritate, o idee comund. Erau familia...”%. Intr-un pasaj memorabil, scrii-
toarea se declard, cu superioard.ironie, impotriva imoralitafii fami-
liei burgheze.

+Ce inventie! Ce minunatd inventiel... Se certau, se ocdrau, dar
asta nu avea nici o consecintd, ba chiar isi luau unul altuia fard voie,
bani, obiecte, si era ingdduit. Dacd se iubeau sau nu, nu- insemna
nimic. Erau datori sd se acopere si sd sufere. Cine oare avusese ideea
asta mareafd! Natura nu! Ar fi procedat prin instincte, prin sentimente.
Era o uriasd inveniie a omului. Mdreatd in adevar!“!0, Familia bur-
ghezd, chintesen{d a mediocritdtii, platitudinii, meschinariei, a lipsei
de aer si de orizont, a stupiditdtii imbrdacate in haine pompoase, fami-
lia — citadela in calea furtunilor vietii, e, de fapt, o alcatuire subieda.

Predilectia autoarei pentru boli, pentru suferinzi, se verificd si
in cazul volumului de fatd. H. P.-Bengescu completeazd, cu o compe-
tentd de clinician, fise medicale cu diagnoze probabile, urméreste evo-
lujia progresivd a bolii, opereazd sondaje in psihologia bolnavului,
asa cum putfini scriitori au facut-o.

Dacd in cazul Romanjei provinciale nu puteam. vorbi incd de exis-
tenfa unor nuvele propriu-zise, volumul Desenuri tragice cuprinde nu-
vele cu.acliunea centratd pe un nucleu epic. Eroii, ca si in volumul
precedent, reprezentativi pentru mica burghezie, sint urmaériji in dra-
mele lor méarunte: deziluzia in dragoste (Duminici fericite), in mediul
familial (Sdrbdtorile in familie), in viata lor f&ard orizont, minati de
boald (Domnul Kilian).

In Desenuri tragice narajiunea devine tot mal mult detasati de
subiectivism, eroii conturaii in linii sigure, filonul epic tot mai susfinut.

Scriitoarea Iinfdtiseazd personaje apartinind unei lumi modeste
— oameni fdrd importantd, in locuri unde nu se intimpld nimic.
Oamenii acestia, avantajati de lumina slabd pe care autoarea o proiec-
teazd asupra lor, par buni, frumosi, fericiti..Membrii familiei (Sdrbd-
torile in familie) lasd impresia cd se iubesc, cd formeazd un tot armo-
nic. Miti, eroul Duminicilor fericite, pare un logodnic ideal. Sub lupa
scriitoarei Insd, eroii apar in ,micime” naturald: ‘meschini, intriganii,
lasi, urmdrind, egoist, marunte interese personale.

Desi existenta eroilor-sdi se desfdsoard in perioada dintre cele
doud rdzboaie mondiale, in provincie dar si in capitald, se poate vorbi
de o oarecare indeterminare spatiala si temporald in opera scriitoarei.

Fard a se ridica la nivelul realizdrilor creatiei epice de largd respi-
rafie, nuvela o prefigureazd, ca problematicd, oameni si atmosfers,
o anunid, prin incercarea de detasare de subiectivism. Si aici trebuie
sd cdutdm elementele de interes ale nuvelisticii bengesciene.

9 Idem, Desenuri tragice, Editura literara a Casei scoalelor, f.1., fa., p.73.
0 YTAem nn r~it ~ 72
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HECKOJIbKO 3AMEUYAHHH B CB$I3M C HOBEJIJIOM XOPTEH3HHU
TIATIAJAT-BEHI)KECKY

(Pesowme)

IMuiTasice ycraHOBHTB MeCTO, 3aHHMaeMoe HoBessiol B TBopyecTBe XoprtensuH [lanajar-
DBenakecky, aBTop BhIABJASAET HECKOJbKO HYePT, KOTODBIMH HOBEJJIbI, BK/IOUEHHLE B cGOp-
HUKH TIposunyuaabueti pomanc u Tpazuteckue pucyrxu, OCYUIECTBJSIIOT IMEPEXOJ OT JH
PHYECKOTO HMIIPpECCHOHH3Ma IIepBOrO NepHOAd, K poMaHaM LHKIa XaJaHmmna. '

Ecan repoHHsIM HOBeJ1 CBOHCTBEHHBI 0COGasi YYBCTBHTEILHOCTh, CKJIOHHOCTH K
CaMOaHaNH3y, MY3blKajlbHOEe BOCIPHSITHE JCHCTBHTEJAbHOCTH, TO HCKYCCTBO MHCATeJbHHUUB
Jo6aBiser JUPH3MY, YABOEHHOMY rNIyGUHOH HHTPOCNEKUMH, YCIEIlHYI0 B GOMBLIONH CTeNeHH
TONLITKY OTPHIBA OT CYGBheKTHBHU3MA.

OBSERVATIONS SUR LES NOUVELLES D’HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU

(Résumé)

L’auteur tente de déterminer la .place que la nouvelle occupe dans Toeuvrie de
la romanciére et elle souligne quelques-uns des caractéres grace auxquels: les nou-
velles des recueils Romanfd provinciald et Desenuri tragice réalisent la transition, de
I'impressionnisme lyrique des proses du début, & la création majeure que sont les
romans du cycle Halippa.

Si les héroines des nouvelles ont en propre lacuité sensorielle,. le déficit
d’existence ou la perception musicale de la réalité, 1’art de V’écrivain ajoute au
lyrisme, doublé de la profondeur d’introspection, une . tentative, réussie ‘dans une
large mesure, pour se détacher du subjectivisme. '
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In constiinta criticd romdaneasca, Ilarie Voronca s-a impus ca -un
poet de o mare fortd imagisticd, iar expresia lui Eugen Lovinescu
— ,miliardarul de imagini® — nu e decit o formuld care s-a stator-
nicit printre altele ale comentatorilor, spunind in esentd acelasi lucru.
Numele sdu a fost adeseori asociat cu ale altor virtuosi al imaginii,
precum Jon Pillat, Adrian Maniu, B. Fundoianu. Pind la un punct, care
e mai ales cel ce marcheazd perioada debutului, se poate vorbi de
certe influente exercitate in acest sens de cétre poetii amintifi si de
catre altii, al cdror cititor asiduu era Voronca. El insusi madrturiseste
intr-un articol din 1930: ,Daci ar fi sd aduc aici numai mdrturia emo-
tiunei mele pentru Privelisti, atitea versuri care, invdtate pe dinafard
in adolescentd, ca si acele ale lui Bacovia sau Arghezi, ale lui lon
Minulescu, Maniu sau Ion Pillat aveau sd-mi fie treptele pentru incer-
carea sintaxei de mai tirziu...”l O intinsd culturd poeticd strding, in
special francezd si un consecvent sincronism cu cdutdrile novatoare
ale curentelor europene contemporane, la care s-a dovedit a fi deose-
bit de receptiv, — toate acestea grefate pe un temperament poetic
fantezist, efervescent — se adaugad factorilor ce definesc procesul de
formare a poetului. Dar, dupda cum vom vedea, imagismul lui Ilarie
Voronca are in cadrul poeziei romanesti un loc aparte, cu caracte-
ristici specifice, originale, ce-1 disting cu contururi precise de cel al
confratilor literari.

Autorul din 1923 al Restristilor, volumul sdu de debut, prins in
aniurajul simbolist, recurge firesc la mijloacele specifice acestuia.
Poezia sa de atunci era a unui romantic (in legdtura cu acest neoro-
mantism s-a facut trimiterea la Francis Jammes) purtind pe bocanci
pdmint din tinuturile simbolismului. De aci predileciia pentru sugestie,
in primul rind vizuald, mai 'pufin pentru cea auditivd. Sentimentul
general de neliniste, meandrele sufletesti vin tot de la simbolisti si
isi gdsesc, pe planul imaginii, corespondente in simboluri conducind

L Radiografie, in ,,Unu” nr. 25.
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spre stdri sumbre, apdsdtoare. Peisajul autumnal — ploaia, copacii
desfrunzi{i din grddina publicd, béncile putrezite, cheiurile sub cer
violet, felinarele incefosate, zidurile innegrite ale orasului si atitea
alte elemente frecvente In primele creatii ale poetulti, sint astfel de
simboluri descinzind la Voronca direct din Bacovia si Camil Baltazar.
Reluarea lor frecventd intr-un. mod pe care criticul Ov. S. Crohmal-
niceanu l-a denumit undeva ,tehnicd a obsesiei” e sigur bacoviang,
dupd cum luminarea in citeva portiuni a tablourilor, indulcirea lor cu
un seniimentalism usor afectat, e a ftizicilor din Vecernii. Marea in-
drdzneald asociativd ce se anunii incd de acum, pare a nu fi strdina
de inveniia metaforicd a lui Adrian Maniu, cel din Figurile de ceard
(1912). In aceastd culegere isi dddeau’ 1nt11n1re fragmente de proza.
sentimentald (linie continuatd de Voronca si hu numai de el) cu por--
trete grotesti, dar mai ales bucdfi conturind o atmosferad stranie, bin-
tuitd de pasiuni — in nota simbolismului macabru. Figurile de ceard,
deosebite in alte privinie de ceea ce va da Voronca mai tirziu, au
putut fi si au fost, credem, pentru acesta, o buni lectie de imagistica
indrdzneatd si abundentd, cdci gdsim acolo nenumadrate sugestii pentru
succesiunea in lant a metaforelor referitoare la acelasi obiect, proce-
deu predilect la autorul 'lui Ulise.

O trasdturd pe care am numi-o nevoia de a compara se eviden-
tiazd puternic incd din Resiristi si ea va rdmine o constantd a creafiei
lui Ilarie Voronca, ducind la bune rezultate uneori, dar mai ales la.
supraincdrcarea expresiei. Versul se compune astfel, aproape invaria-
bil, din doud pdrti: una care afirmd un sentiment, o' actiune etc. —
alta care ii gdseste termenul de.comparaiie, poezia (in genere, de no-
tatie) construindu-se 'prin adifiune. latd citeva exemple luate din
aceeasi poezie: ,In clavir sint accente vechi, ca-ntr-un herbar flori.
pastrate”; ,,prin ungherele intunecoase se cautd pe ei insisi / asa cum.
dupd o indelungatd ratédcire caut un loc odihnitor”; ,pe fruntea mea.
degetele tale s& intirzie / cum pe streasini de casd vrabii” (Insemndri)..
Sau aceastd strofd notatd de Eugen Lovinescu, in care se observa ,,0-
facilitate aproape prodigioasd de a se exprima In comparatii si imagini.
ce se anuleazid tocmai prin acumulare“?: , Asa: vino sd-mi ridici sufletul.
ca pe-o coaja de copac / si sd-mi citesti durerile inchise — cuiburi de-
pasari triste, / acolo. Miinile tale si-mi fie deznddejdii mé#tdsoase ba--
tiste ./ si ochii tdi, pentru copilul tristetilor mele odihnitor hamac”
(Tristetfi).

Prima apreciere ce trebuie facutid in legdturd cu imagistica lui
Ilarie Voronca, posibild incd de 'la acest volum si incomparabil mai
justificatd la cele urmaétoare, se referd la marea cantitate de termeni
ce intrd in comparatie. Poetul e in stare sd gdseascd cele mai neastep-
tate corespondente si relalii intre elemente provenind din domenii ade-
sea cu totul opuse, intre care se pdrea ca n-ar fi cu putintd vreo apro-
piere. El vorbeste despre ,,cop11u1 tristetii”, ,,ochii... odihnitor hamac”,

2 Isioria literalurii romdne contemporane, vol. IlI, pag. 446.
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.Totile desertdciunii” zdrobind nddejdile, clopotele ,depértindu-se ca
albe cirezi”, ,pdsérile tristetii”, , vata mihnirilor” etc. etc.

Poezia lui Voronca nu va fi picturald, in sensul obisnuit al acestul
cuvint. Metafora propusd de el nu e utilizatd cu scopul de a plasti-
ciza in primul rind, de a intdri material impresia obiectului, ci de a
gdsi legdturi, inrudiri intre elementele micro- si macrocosmosului, sau
acesta e cel putin rezultatul, cdci imaginea voronciand aruncéd simju-
rile si gindul in afara obiectului definit in mod obisnuit prin metafors,
in lumi mai apropiate sau mai indepdrtate de el. Acest obiect con-
stituie astfel doar un punct de plecare, un nucleu de energie imagistica
si mai pulin un punct de intilnire in care determindrile converg spre
a fixa, spre a refine. Este o imagine dinamicd, al cdrei rezultat e lar-
girea extraordinard a spafiului luminat metaforic, prin interferenta si
risunetul feluritelor sfere, iar poezia devine o strdlucitoare feerie. Far-
mecul el std In luminarea relatiilor secrete intre fiinfe si lucruri, mai
precis in surpriza realizatd astfel, si nu intimpldtor imnurile sint in
poezia lui Ilarie Voronca, cele mai valoroase creatii. Privite sub acest
unghi, lucrurile capétd, indiferent de locul lor in ierarhia cosmicd, o
aurd de poezie. La acest fapt se referea si G. Célinescu remarcind la
poetul nostru ,,0 voluptoasd receptivitate senzoriald, un sim{ al plas-
ticel cuvintului excelent si o aptitudine de a ridica la rangul de mate-
rial poetic orice perceptie”3,

Isi g#sesc loc in poezia sa ceaiul, cartoful, legumele. Voronca e
si un cintare} al strézii, al marilor orase agitate, al produselor indus-
triei. El descoperd nobletea lucrurilor simple, zilnice, ilustrind de fapt
o tendintd a poeziei moderne, implinitd la noi, printre altii, si de un
Ion Vinea sau Adrian Maniu, cu scopul marturisit de a anexa poeziei
provincii noi, tinere. Noutatea imagisticii sale std in miscarea fara
egal a fanteziei unind intre ele piscuri peste prdpdstii inabordabile in
aparentd. Se vorbeste astfel despre ,constelatia mazarii“, , ménusa
inimii“, ,coama infinitului”, ,ruinele poftelor”, ,fata de hristos a car-
tofului”, ,,amintirea ca un pod familiar” etc. Lucrurilor li se descoperd
insusiri noi. Oglinzile sint parfumate, norii atrag ca magnetul, vorbele
pot fi ude, peisajul e acid, cimpul ragusit, vocea poate fi tdiatid in
bucdti. O requld se poate foarte greu deduce din aceastd mutajie de
valori. E vorba cind de un transfer de atribute foarte concrete, mate-
riale, la termeni abstracti si invers, cind de atasarea la termenul fizic
a unor insusiri surprinzédtoare. Fantezia poetului lucreazd fard granife,
el pare un imblinzitor de lucruri si fiinfe pe care si le apropie si le
foloseste dupd plac: ,arcusul rechinilor urcd pe violoncele de ape / din
toamna adincurilor aurul pestilor in frunzd / ce bucle meduzele cum
se apleacd / si ca servetelele de ceai marginea catifelata a pesti-
lor / torpile" (Plante si animale). Uneori desurubeazid ,rotifele mici,
ale florilor”, observd ,circulajia singelui in garoafe”, ascultd ,,cum
musefelul clatind tdlangi ca o turmd”, sau pluteste cu iubita in mires--
mele transformate de un vrdjitor in luntri subtiri.

3 Istoria lileraturii romane ..., 1941, padq. 783.
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Indrazneala asociativd, ca irasdturd definitorie pentru poetul mo-
dern, a fost afirmatd de Voronca si teoretic, incd in perioada colabo-
rarilor sale la revistele Punct si Iniegral, Intr-unul din aceste arti-
cole spunea: ,Expresia poetulul nou e plind de cutezare, de savoare
absurda: tirndcop, bumerang intrecind in in&liime toate performan-
tele mondiale..."4 Voronca definea aici o poezie a senzatiei, impre-
sionistd, caracterizatd mai apoi de criticd drept ,pointilism poetic”.
Senzatiile alcdtuind aceastd poezie de notatie urmau sd uimeascd prin
inedit si indrdzneald. Autorul lui Ulise era intr-adevdr un Signac poet
si oricite reticenje ar fi manifestat el, pe plan teoretic, faid de supra-
realism, ideile sale descind in mod vizibil din teoria imagismului supra-
realist, fundamentatd de A. Breton in primul sdu manifest din 1924,
dupd ce un precursor, Pierre Reverdy, scrisese: ,L'image est une créa-
tion pure de l'esprit. Elle ne peut naitre d'une comparaison, mais, du
rapprochement de deux réalités plus ou moins éloignées. Plus les rap-
ports des deux realités rapprochées seront lointains et justes, plus
l'image sera forte"s

Poetul nu susfinuse in fond altceva in articolul dedicat lui Arghezi,
din cunoscutul numdr omagial al revistei Integral: ,De aici plasmuire
abstractd imaginea: raport pur a doud elemente cit mai depértate (sau
cit mai apropiate) intre ele. De aci poemul integral, inaccesibil oficia-
litatii*®, Din fericire, poetul s-a aldturat numai formal postdadaismului
si Invitatie la bal, volumul cel mai supus acestor canoane, a fost urmat
de o imbogdtire in continut a operei intregi. Imagistica rdmine in con-
tinuare indrazneatd, cum se anuntase in Restristi. Virtufi si scaderi,
in germene acolo, se dezvoltd pe parcursul pubhcaru celorlalte noud
culegeri de versuri romaénesti.

O calitate originald a imaginii la Voronca e comunicarea unor
stari de incintare in faja universului, de unde apelul la elemente care
nu impresioneazd prin ele insele cit prin asociatiile pe care le trezesc
prin contagiune. Strigatul poate avea sau nu efect asupra celui care il
aude, dar e in stare sd pund in miscare o coplesitoare avalansd. Acesta
e si cazul poeziei lui Voronca. Astfel cd, in versurile ce par a evoca
lumea cu maximd for{d materializatoare, lucrurile trdiesc totusi mai
mulf prin puterea lor de iradiere, ca in aceastd poezie mult citatd de.
critici, din volumul Petre Schlemihl: ,Odaie cu arome a unui han in
munte / Soarele naftalind in rufele din scrinuri / Cu brazi ce-si trec
lumina in cerc ca niste unde / Ecourile butii plesnind de  atitea vi-
nuri / Sau aurora clopot de var in cdni cu lapte / Culori, zvonuri clé-
tite cu-odihna in cerdac / Umed si bun pdmintul cu aburii in soapte
Tristete sfarimatd sub crengi ca un gindac” (Schiiizhaus).

Ce deosebire faf{d de Fundoianu, care noteazd mai ales senzajia
organicd, a obiectului prins intre determinari foarte precise, care-i
conferd o materialitate groasd, o culoare pastoasd, consistentd! Sau,

4 Cicatrizdri, in ,Integral”, I (1925) nr. 4.
5 cf. A. Breton, Manifesies du surréalisme, Gallimard, 1963, pag. 31.
6 Tudor Arghezi fierar al cuvintuiui, in ,Integral I (1925} or. 3.
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cum observa intr-un studiu recent, M. Petroveanu: ,,Imaginea fundoiang,
chiar cind formal e o comparatie, nu mediazd intre notiune si reali-
tatea fizicd, Intre abstracfiune si concret, nu plasticizeazd ca o ope-
rafie separatd o idee, o viziune despre realitate, ea sporeste numai,
sau — si mai pufin — expliciteazd termenul pe care-l intovardseste si
care apare el insusi in concretul s&u“’. Mai degrabd se poate face o
apropiere de Ion Pillat, evocator prin amintire al lucrurilor dintr-un
trecut din care vin pe jumdtate legendare. Insd acestuia din urmi ii
lipseste efervescenta fanteziei caracteristica lui Voronca si totul e adus
la el pe un fagas de liniste si retinere, fapt ce il si fereste de raspin-
direa imagisticd a lui Voronca, dind creatiei sale un echilibru superior.
Poetul lui Ulise, dimpoirivd, evitd, cele mai adeseori, trasarea unor
contururi foarte precise, iar cind o face, desenul e mai mult din linii
subfiri, abia vizibile. El'e in primul rind un descoperitor al imponde-
rabilului, lumea sa e construitd dintr-o materie fragild, imprejumita
cu miresme: ,glasul precum o algd si ceasu-nchis in pdrul / rotund in
serpuire pe brat ca rddédcini / surisul cercuieste in aer un profil /- si-n
talgere de umbrd genunchiu-si scrie méarul” (Colomba, II).

Dorinta poetului de a cuprinde toate frumusetile lumii, generozi-
tatea daruirii lui se traduc pe plan imagistic in acumularea unei mari
muljimi de obiecte, fiecare ornamentate metaforic, placerea evocarii
lor de cédtre poet facind adesea toata poezia, ca in acest fragment din
Piante si animale: ,bursucii se leagénd in adiere ca arbustii / pitpalacii
impletesc un sal din lumina -sunetului / caprele negre fac alpinism /
ploaia daruie scoarte oltenesti pdmintului / si plugurile fac dragoste
cu jdrina, o muscd / iepurii se pitesc la marginea zilei ca dovleceii /
soarele da mdalai vrébiilor, e o bucurie in argint / a vocilor” (Bucurii
ingdduite).

Ilarie Voronca e capabil, insd, si de viziuni ce presupun regizarea
unor mari desfasurdri de elemente. In Brdjara nopfilor, de exemplu,
remarcam puterea sa de plasticizare, capacitatea de a da o materiali-
tate grea tabloului furtunii. Afirmind acest lucru nu contrazicem cele
spuse mai Inainte privind frageda alcdtuire a universului creat de el,
Viziunea sa, oricit de puternic materializatoare, e inso}itd mereu de
danteldria unei fantezii ce atenueazd liniile prea mult ingrosate. Dupd
ce fixeazd la modul hiperbolic dimensiunile tabloului — ,Bivoli indl-
timile se tavdlesc in noapte ca inir-o mlastind / Cu un fior mugetul
lor a incretit fruntea amurgului / Si boturile au scuturat in vazduh
carnea fulgerelor / Muniii s-au ndpustit in arena privirilor / — toreado-
rul din arend se aratd a fi ,,inima“ ce ii ,,intdritad fluturind mantie sin-
gele”, in timp ce ,minutele sung, izbesc treptele trupului ca méargelele”.
Tot acolo, lingd monstrii marini ai masinilor din tipografie, ucenicii
fac vraji suave, altddatd greoaiele foce sint ,elegante”, fiorosii pesti-
torpild au marginile catifelate ,,ca servejelele de ceai” etc.

" Poezia lui B. Fundoijanu, in ,Viata roméneasci” XVII, (1964) nr. 3, pag.. 101.
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Dar care sint procedeele imagistice utilizate de Voronca? La in-
ceputurile sale poetice, putea fi foarte frecvent intilnitd comparalia
dezvoltatd, incit un vers constituia un termen de comparatie, iar altul
pe cel de al doilea. Tot atunci-apar forme care, repetindu-se mereu
fn creajia ulterioard, isi vor pierde expresivitatea. De altfel, acest mod
de constructie e -destul de facil: ,mantava mihnirilor”, ,mninsoarea
revenirii tale”, ,rofile desertdciunii”. In Brdtara noptilor acest procedeu
devine cu totul parazitar. De pe o singurd pagind am putut exirage
exemplele urméitoare: caisele clopotelor, calestile visului, promotoriile
somnului, porumbelul glasului, incendiul vocilor in pdrul ceasului, pan-
glicile izvoarelor, crivdtul mihnirilor, degetele tristefii in ma&nusa inimii,
iedera vocilor, agrafa lunei, zépezile glasului, jarul buruienilor — si
n-am amintit decit jumadtate din sirul unor astfel de imagini.

Cu cifiva ani inainte, poetul aderase o vreme la tehnica dadaista
reflectatd in volumul Invitafie la bal, cuprinzind creatii din anii 1924—
1925. Procedeul éra acelasi, cu deosebirea ci lipseau particulele d=
legdturd dintre cuvinte. Iatd citeva exemple; ,,ochean glasul tdu”, ,fie-
care genunchi un clavir” etc. O notd aparte capatd constructiile erme-
tizante de tipul: ,,drum dinam bandajat exceptional”, ,trup dizolt¥at in’
peisaj acid” etc. — unde se propune ca termen de comparatie un element
a cdrui apropiere de cel dintii e sesizatd numai dupd@ un periplu mai
lung al gindirii. -‘Se afld totusi cd prima ,metaford” vrea sd spund cé
drumul, de obicei in continud miscare dinamicd, s-a linistit temporar,
iar a doua, cd poetul tridieste o stare de d&ruire naturii din jur.
Procedeul acesta e insd mai pulin utilizat dupd 1925, preferindu-se
formula mai explicitd (procedeul poate fi remarcat si in crealiile din
acest timp ale lui Jon Vinea publicate in revista Contimporanul).
E interesant totusi c& el revine sub o form#& mai puiin agresivd din
punctul de vedere al asociafiilor in Incantatii, dind o poezie 'in fond
simbolistd, foarte aglomeratd in imagini, un fel de metafore care nici
un moment nu sint raportate la un fermen pe care sd-1 lumineze,
acesta rdminind secret pind la sfirgitul poeziei.- Se obfine o astfel de
strofd de tip barbian: ,,Atitea plete-n pesteri, si fugdritd ziua / Cu un
cerb in inelul de fosfor din odihnd. / Z&padd 'si arome fadrimitate-n
pina / Viii de solitudini cu profilul in tihnd”. In ultimele sale culegeri,
dincolo de concentrarea formald de acest gen, a metaforei, se poate
sesiza la Voronca un proces de reald substanfializare a imaginii, o
mai mare atentie acordatd continutului de idei si sentimente exprimat.
Sintaxa deficitara, eliptismul unor forme, sint pardsite .tot mai mult,
aspirindu-se la simplitate si claritate. Chiar in Plante si animale se
mai puteau intilni comparatii cu termen nearticulat: ,ati rdzbit ca
pdastravi”, ,intirzii ca plug”, ,noroiul ca suris sau ca algd” sau ,pind
unde coridor un suris” — formé& eliptici mai des utilizatd anterior.
Tot acolo, o expresie — poate calc francez ca si celelalie — revine
ca un semn de retorism artificial: ,,ce amazoand inima pe sesul
pieptuluil” etc.
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S-a obiectat, pe drept cuvint, imagismului voroncian lipsa de unitate,
Iasplndlrea exagerata in multlple directii. S&minta acestui rdu e chiar
in tehnica imaginii — asocierea unor termeni foarte indepartati — de-
ficientd care nu s-ar fi fdcut vizibild in asa mdasurd, dacd poetul nu
si-ar fi construit unele creatii fdrd grija ordondrii’ imaginilor’ in jurul
unui sens interior, dacd unele poezii n-ar fi doar turme de imagini
inchise intr-un staul arbitrar.

Aci ajungem de fapt la punctul de pe care G. Cilinescu fédcea o
altd observatie justd despre Ilarie Voronca, privind lipsa de circulatie
a limfei in poezia sa (de- fapt numai intr-o parte a poeziei sale) pre-
cum si despre ,stabilirea unui cifru de concrete numite gresit imagini”
— atunci cind poetul nu avea de comunicat realitdti sufletesti sub-
stanjiale. Iatd Incd un exemplu: ,Voi sta pind la urmd imbrdcat in
toate poemele / Ca un pom incdrcat care asteaptd intre fructele glo-
rioase venirea vestejiei / Ca o dansatoare tirind esarfd destinul intre
coliere si brdtdari / Ca un somnambul In od&jdiile viziunii urcind spre
lun& / Ca-notele purcese din pian in aurord”. (Che1le poemului in vol.
Patmos). Sensul primului vers se estompeazd prin indepdrtarea in
comparatiile stufoase care urmeaza.

Goluri de substant{d se' constatd uneori-in ‘imaginea ins&si, chiar
luatd separat. Dotat cu o excepfionald mobilitate a fanteziei, poetul
realizeazd uneori asocialii pe” baza unor apropieri superficiale intre
lucruri, asa incit, la o analizd atentd, imaginile sint aberante: ,.Si-n
pdrul tdu va trece piapténul cédldtoriel / Cum prin goanele cailor trece
un arcus al respiratiei” — In care asemdnarea cdldtoriei cu un plaptan
e cu totul exterioard. In plus, poetul realizeazd aci o comparatle a unei
imagini cu alta. In acelasi sens suni si urmdtoarele asocieri de termeni:
,singele izbucnit ca o trimbi{d in alveola timpului”, ,fluxul va destupa
oceanul ca pe-o sticld de sampanie”, ,,dorul ca o gdleatd umplindu-se
in noi” etc. — unde in prima comparatie, pe lingd apropierea fortatd
intre timp si alveold, poetul asociazd singele cu trimbita pe motivaul
superficial al izbucnirii asemé&ndtoare. Celelalte doud exemple suferd,
evident, de injosirea primului termen prin platitudinea celui de al
doilea.

Fdrd discutie, Ilarie Voronca rdmine, dincolo de aceste sldbiciuni
inerente unei productii imagistice atit de vaste; unul dintre cei mai
puternici creatori de imagini din literatura noastrd si multe dintre ele
se salveazd de la moarte, counstituind prilejuri repetate de uimire si
incintare. Desigur, atunci cind ‘depdsesc jocul gratuit si- comunicd o
emoiie. Dacd Eminescu si-a putut alcdtui un dictionar de rime fixind
o bogitie practic inepuizabild de sonoritdfi, Ilarie Voronca- gi-ar fi
putut crea un dictionar de imagini la fel de bogat, inir-atit de variatd
si plind de noutate e paleta sa:

In 1928, poetul isi exprima printr-6 butada principala caracteristica
a operei sale: 7, Dar uite, eu, dintre toate NATIUNILE, aleg 1mag1 -NATI-
UNEA"8, In 1936, tot el spunea intr-o poezie: ,N-as mal gdsi nici o

8 Ora 10 dimineafa in ,Unu” 1 nr. 6.

7 — Babes—Bolyai: Philologia 2/1965
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bucurie sd impreun' cuvinte bizare /-Nici chiar imaginile cele mai. sur-
prinzédtoare / imi amintesc unele, dar la.ce bun?”9. Facea acest.lucru
ridicindu-se impotriva unei arte. ce .se voia in slujba doar a unui grup
restrins de inifiali — In urma unei evolutii fericite spre.-adevarul: unic
al artei in serviciul omului.

Dar incé inainte de a ajunge la aceastd convingere, talentul viguros.
l-a indreptat.pe poet pe drumul simplitdjii si inceputul maturizarii
sale artistice e semnalat de Tenunjarea la multe din teribilismele sale
imagistice, cdutindu-se intli de toate redarea unui sens major:

Ini’aginea'rémine halucinatorie, irizatd, ca mai inainte, Insd succe-
siunea secventelor e 'Incetinitd (v. Patmos). Formal, caracterul haluci-
natoriu al viziunii-'e redat prin apelul- la hiperbold si compunerea
tabloului din elemente mari, generale, in care trasdturile particularé-
si de amdnunt 5e pierd. Culorile sint, in acelasi sens, reduse la cele
fundamentale,- dominind albul argintiu, culoare a visului (v. ,Pe malu-
rile surpate stdteau albiturile timpului / Lumind perpetud...”). Tot
acum 'viziunile poetului presupun ‘mari miscédri, se neglijeazd dante-
laria de performanid in favoarea unei nobile simplitdti: -, Dar ano-
timpul luminos deodatd / 11 voi recunoaste in vocile cintind in car-
tiere / Si oamenii imbrécati in soarele nou / Vor fi stingaci, in adevir,
ca-n niste costume nepurtate”. (Vesti din orase in Patmos).

In aceste creatii; Voronca nu incetedzd si fie un imagist'si va fi
astfel si in creatla francezd, dar in alt sens, mai adinc. El e pe diumul
realizdrii unui lmaglsm de substantd, creator al unei viziuni unitare
asupra” lumii, care-i d& si in cadrul’ literaturii franceze un profil
aparte, conturat de un univers propriu, bine delimitat. Ceea ce nu.
inseamnd c# poetul-imagist frenetic din atitea culegeri de versuri
trebuie’ ldsat in umbrd. Marile lui merite au fost, credem, destul de
clar subliniate. Este vorba, insd, de a discerne intotdeauna imaginea
gratuitd de cea oricit de indrazneatd, dar compunind un inteles umam
valoros.

HMMAXXUCTHUKA NJAAPHUE BOPOHKH
(Peswowme)

B pa6ote npociexena spomonusa Munappe Boponku — nosra-HMaKHHHCTA TO Ipe-
MMYIIECTBY — OT CTHXOB, HANHCAHHBIX NOJ BAHAHHeM DakoBuu, 3aTteM INocTAajausMa
H cioppeannsma, K QopMyJe VHTMEHCKOIO THNA.. ACCOUNATHBHAA CMEJOCTb, CJyXKallan
T033HH OILLYeHNs, HMIIPECCHOHUCTHYECKOH, B KOTOPOI] HaKOTIISeTCs GOJIbIIOE KOJHYECTBO
Ipe/IMETOB, $BJSETCH OCHOBHbIM}: CBOWCTBOM n¢ssu# Bopouxu. B nocrpoehun oGpasoB
OTMeueHbl, B YACTHOCTH, CIOppealHCTHUECKHe NDHEME, OTKYJAa, TIOMHMO GOraTcTBa M Camo-
GHITHOCTH HEKOTOPHIX Me'ra(pop BHTEKaeT NOBEPXHOCTHOCTh ¥ HX NPOH3BOJBLHBIH Xapakrep.
CsoeoGpasne 3TOTO HOBATOPCTBA DYMBIHCKOTO INOSTHYECKOro f3ablKa PacCMaTpHUBAaeTCs Kak
cnoco6 nepefayd 3aKaJA0OBAHHOTO -OCWIEr0 COCTOSHHS, OOHApYXKeHHe HEBECOMOTO Mupa,
B KOTODOM KOHKTYDH HaMeyaloTcsi TOHKO, KaK H CJlerka 3JeTHYeCKHH TOH.

* Poeme, in romaneste de Sasa Pana, E.S.P.L.A: Buc,, -1961, pag. 24.
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L’,,IMAGISME" D’ILARIE VORONCA

(Réesumé)

L'auteur étudie Yitinéraire d’Ilarie Voronca, poéte ,imagiste’ par excellence,
parti d’une poésie descendant du lyrisme de Bacovia, passant ensuite par lexpé-
rience du post-dadaisme et du surréalisme, pour arriver a une formule de type
whitmanien. L’audace des associations d’images au service d’'une poésie de la sensa-
tion, impressionniste, oti s’accumulent une multitude d’objets, telle est la caractéris-
tique fondamentale de cette oeuvre. Dans la construction des images on remarque-
particuliérement les procédés surréalistes, d’ou provient, & co6té de la richesse
et de l'insolite de certaines métaphores, le caractére superficiel et arbitraire de
beaucoup d’entre elles, L’auteur estime que la note a4 part de cette création rénova-
trice de la langue poétique roumaine est D’effort pour communiquer un état.
général incantatoire, la- découverte d’univers d’impondérables, ou les contours sont.
dessinés avec finesse et discrétion, enfin le ton légérement élégiaque.






KET SZAZADVEGI LAP JRODALMI ANYAGA

KOZMA DEZSO

‘Brody Sandor, a modern magyar proza jeles képvisel6je;.az ismert
szinmiiro - és:‘publicista. irei:ipalyajanak kezdetén - tobb. mint egy éwvig
{1889 - januarjatol—1890!: aprilisaiq) - ujsagiroskodott Kolozsvart." Mun-
kassaganak ezzel a szakaszaval eddig senki se foglalkozott kellé .ala-
possadggal. Pedig nemesak Brody palyakezdé -éveinek felmérése szem-
pontjabol fontos.;ez a szambavétel, de rarra.is- mdédot .ad, hogy. bepil-
lantsunk az -akkori Kolozsvar irodalmi-kulturalis: életébe,. valamint
azokba a nagy tarsadalmi,és politikai- kiizdelmekbe, amelyek egy uj
irégeneracio fellépéséhez vezettek.

Az aldbbiakban  — egy-nemrég megjelent cikkem! kiegészitése-
ként — Brody'Sandor két.lapjat:” a hetente megjelen6 Erde1y1 Képés
Ujsagot (melléklapja- a Kolozsvdri Elet)'és a Magyarsdg.cimii reggeli
napilapot igyekszem'bemutatni..

Az ‘Erdélyi Hirddo-1al el1oltott nehany honapi* u]saglroskodas ‘utan
Brédy Sandor —— kolozsvari-irobarataival'— 1889 - ma]usaban 1roda1m1
képes ujsagot indit Erdélyi Képes U]sag cimen. Az irodalmi’ es miiveé-
szetl ambiciokkal indulo . folydirat neves munkatarsakat igér;'s az elsé
szamban valoban ismert nevekkel talalkozunk: egy Jokai?- és ‘egy
Mikszath-elbeszélés?. mellett--ott van  a magyar - lirdban ij ‘hangokat
megszoélaltatd Kiss Jozsef egy:verseé ist A beharangozott inevek ¥oziil
azonban’ alig egy-kettével::taladlkozunk a tovébbiak folyamaéan:

Megjelenésének rovid-ideje (1889. V. 5—1889.  X. 27.) alatt megis
sikeriilt a hat-nyolc oldalon megjelené képes ujsagnak valamelyes —
ha nem is szinvonalas -—. profilt klalakltama Hétrol-heétre- egy egy
tudos, ' miivész, iré —— koztik ' Brassai/Samuel,; Szentgyorgyl Istvan,'
Jészai Mari, Gyulai Pal — keppel ellatott portre]at olvashat]uk az. elsé
oldalon. Szépirodalmi anyagat féleg a belsé munkatarsak 11]ak .ugyanis
egy ilyen kis vidéki lap - nem igen -tudta kiteremteni a Honorariumokat.

1 Brody Sandor Ko]ozsvart, »Korunk” 1963. 12.

2Jé6kai Mér, A reg1 székelyek, ,EKU.“ i889; V. 5.
3 Mikszath Kalman, Az istennek két krajcaria. .EK.U." 1889.: Vi. 5.
“Kiss Jozsef, Erdélyben, ,EK.U.” 1889. V. 5.
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Leggyakrabban a tobb nyelvbél is fordité Malonyay Dezsé nevével
taldlkozunk, aki mulvészettorténeti tajékozottsagaval kétségtelenil
emelte a lap szinvonalat, elbeszéléseivel azonban inkabb csak a ,napi
szitkségletet” elégitette ki. Tobbre kell tartanunk viszont a lap masik
munkatarsanak, Kovacs Dezsé tarcanovellait. O volt az egyetlen a
munkatarsak kozil, aki késébb — novellisztikajaval, kozéleti tevékeny:
ségével (évtizedeken 4t igazgatdja volt a Reformatus Kollégiumnak)
— a romaéaniai magyar irodalmi életben is bizonyos szerepet jatszott.
A modoros vagy epigon kolték — Palagyi Lajos, Barna Izidor, Gabanyi
Arpad — versei kozill ‘a polgari tarsadalomban -helyét nem talalo Re-
viczky Gyula utolsé kélteményei emelkednek ki5. Olvashatunk két
Jokai-verset8, igyszintén olvasoi kezébe: adta Mikszath ismert kisregé-
nyét, A beszélé kontdst’. Az utolso szamokban Lenau®, Zola? és Coppéell
neve is felbukkan,

Természetesen, a mulatsagok, botranyok, gyilkossagok, iizleti hirek
nem maradhattak ¢l . még- -egy irodalmi ujsagbol isem; hozzatartoztak
az akkori sajtéhoz. S6t, a. lap -fennallasa:érdéekében.. kivanatosak ' is
voltak.

Erdekes, hogy maganak a szerkeszténeék, a mar'iroi hirnévvel ren-
delkezo Brodynak mmdossze ket elbeszelese Jelemk meg sajat lap]aban
dulo alnevek egylke ma51ka Brédyt takarJa ‘Ugyanakkor c¢saknem bi-
zonyosra vehetjitk, hogy a hosszabb-rgvidebb  szinhazi tudositasok
jorészét. a kulisszak vilagaban -otthonosan 'mozgé Brédy Sandor irta.
Emlitsitk meg viszont két, az- akkori: kozélet .személyiségeit kigunyolo
cikket. Elészér a kozligyekkel nem sokat tor6dé ,Albrecht féherceget
veszi célba, akinek az arca — mint irja;— mentes az ,,alacsony Kiisz-
kodes.okozta rancoktol” (Egy f6herceg kézelr6l) 2 majd.a polgarmes-
tert gunyol]a ki, ak1 még Jokai bucsuztatasara sem volt hajland¢ ki-
kelnl meleg agyabol

Az Erdélyi Kepes Ujsdg egy félév utan — egyik naproél a masikra.—
meg is. sziinik. Valdszinli az anyagi nehézségek jarultak ehhez. hozza a
leginkabb, hisz.-— mint .Kovacs Dezsé visszaemlekszik 6tven-év:tavla-
tabol — az-is eléfordult; hogy .a f6szerkesztének sajat.zsebébd] kellett
kifizetnie. a honorariumot.;;;A kozdnség: sem~igen partolta'a legutolso
idében:a lapot — olvashatiuk az .utolsé,szamban — a képek beszer-

5Reviczky Gyula, Szdmdlgatom, ,KE*:1889. VI. 14,; Furcsa, ,KE” 1889.
VI. 21 Szeretlek-é2. ,,KE" 1889,. VIIL ..11. ,Rev1czky halalakor egy nekrolégot is
olvashatunk ‘a lapban (Reviczley Gyula' meghalt, - 1889 VI 14)
6Jokai'Mér, Malyas kzraly és a szegény varga, ,EXKU.” 1889. IX. 2. Cotvin
Matyas  kirdly, ,EK.J." 1889, IX..8:
“Mikszath Kdlman; A beszélg kontds, ,EK.U.” 1889/ VIL 21.
8 L, enau, Osz; Oszi panasz; A nehéz est, , K.E.” 1889. IX. 15.
9 Zola, Faluzas Pdrizsban, ,K.E” 1889. IX. 8.
1 Fr, Coppee Silt almgk, | EK.U.” 1889 X. 27.
WB S, A fekete ur, ,KE" 1889. VI. 30. Brédy Sandor, Ejszaka, ,EX.U.”
1889. VII. 7. " :
12 b, s., Egy i6herceg kézelrél, ,KE.” '1889. VII. 28.
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zését illeté technikai akadalyok is egyre sokasodtak. Egyéb okok is
vannak, melyeket bajos lebirni, hat meg kell elégednlink a dicséseq-
gel, hogy uttérék voltunk. Majd jon utanunk egy erésebb és tirel-
mesebb .. .13

Az Erdelyi Képes Ujsag nem birta a versenyt, de Brody, a lendii-
lettel teli ujsagiro nem mondott le a tovabbi probalkozasrol. Uj terve:
friss, az esemeényekre azonnal reagalé napilapot inditani. Elképzelése
csakhamar tetté is valik, s a Képes Ujsdg utolso szamai még megjelen-
nek, amikor uj napilapja, a Magyarsdg napvilagot lat (1889. okt. 17—
1890. apr. 1.).

Merész vallalkozas volt, de Brédy abban bizott, hogy a fiatalsag
szellemi elitjének megnyerésével meg tudja valdsitani elképzeléseit.
Ez csak részben sikeriilt, ugyanis egy, az egyszerll emberek érdekében
batran kialld, a helyi arisztokrdcidt nem kimeélé tjsag nem rezisztal-
hatott sokaig.

A Monostor utca és a fétér sarkan levé Donogan-héz két szoba-
jaban ugyanazt a szerkesztdgardat talaljuk (kivéve Gyalui Farkast —a
lap riporterét —, aki a Petelei Istvan szerkesztette Kolozsvdrtol jott
at), mint az Erdelyi Keépes Ujsdagnal. A Magyarsdg létrehozéasanal ott
van a korabeli roman irodalom egyik tolmaéacsoloja is, a Sfintu Sava
kollégiumban, majd a bukaresti egyetemen tanuld Sandor Jozsef, aki-
nek — Andrei Muresanu Rdsunet és Vasile Alecsandri Muresul si Oltul
magyar forditasan kivill — az els6 magyar Eminescu-forditast is ko-
szdnhetjiik.

A Magyarsag a partokon kiviiliség igényeével indul, s mint f6 célt
tizi maga elé: valtozatosnak, igaznak és aktudlisnak lenni, ugyanakkor
kotelességének tekinti eredeti és forditott miivekkel ,bdven ellatni az
olvasot”.

Anélkiil, hogy a lap politikai tartdsanak felvazolasara torekedném,
meqg kell emlitenem a munkéassag kérdésel irant tanusitott érdeklddését.
Az 1890. februar 14. szama példaul hiabavalonak nevezi a munkasok
helyzetét szabalyozni probadlé torvényeket, ramutatva arra, hogy a
munkasprobléma nem csupan a nyomor kérdése, hanem lényegében
a ,t6ke és a munka harca”, ami ,,a j6v6t is méhében hordozza“14 Az
egyik cikknek mar a cime — Nvomor' — is sokatmondo, a masik!t
azért tamadja a miniszterelndkét, mert 15 eve nem foglalkozik més-
sal, minthogy a jelentds politikai kérdések el6l kitérjen, s igy — jegyzi
meg a cikk iroja — ,a fels6é tiz vagy szdzezernek sejtelme sincs rola,
hogy micsoda nyomorban élnek” masok.

Az arisztokraciaval és lapjaval, a Bartha Miklos szerkesztette
Ellenzékkel vivott harca szintén demokratikus szellemeérél tanuskodik.
Az egy bali botrany (az egyik arisztokrata csalddbol szarmazo katona-
tiszt tisztiszolgajaval végigténcoltatta a véaros polgarlanyait) kapcsan

B EK.U." 1889. X. 27.

' Szabd Gyula, A munkaskérdés, ,M.* 1890. 1I. 14.
15 Nyomor, ,M.” 1889. 1. 17.

18 A szegény ember Magyarorszagon, ,M." 1890. III. 2.
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 kipattano osszetlizés sajiocsatdavd, majd parbajja fajul. (Maga: Brody - is
kénytelen kiallni)) Brody lapja a guny targyava tett kozéposztaly:veé-
delmére kelve a nagy 6sokkel hivalkodo uri rétegnek -épp az:eléjo-
gait vonja kétségbe; méghozza olyan kiméletlenii]l, hogy a lap-egyik
elékel6 . szarmazdasi. rovatvezetdje  (Teleki Léaszlo) megvalik a. szer-
kesztésegtol.

Irodalmi. anyagat tekintve a Magyarsdg meglehetésen sokszinii és
gazdag ‘A néha tiz-tizenhat..oldalas lap allandoan ko6zél szépirodalmat.
A ‘rendszeresen ‘megjelend tdrcanovelldkon Kkiviil regényekkel, elég
sok verssel s még tobb szinhazi tudésitassal igyekszik 'kielégiteni ol-
vasol igényeit. Alig hat hénap alatt négy hosszabb. regényt -koz6l foly-
tatasokban. (Dosztojevszkij: A ketlelkil Goljatkin — Arnyék cimen!” —
A. Daudet: Szamiizétt kirdlyok!®, Jokai: Gazdag szegényekl, B. Bjorn-
son:. A jo fiu®)) E:tolméacsolasok azt bizonyitjak, hogy Brody és kolozs-
vari irobaratai allandéan. nyomonkoévették a korabeli vilagirodalom.
halade 'torekvéseit; ~kiillondsen - & francia: naturalizmust, ugyanakkor
nem kerilte el figyelmuket az északi irodalom, illetve az oresz iro-
ddlom sem. Mint ismerete$, ez a termékenyité hatds Brody iréi mun-
kassagénak keésébbi szakaszdban is megmutatkozik. Neimcsak' az:els®
Dosztojevszkij-regényforditdasok kozott kell szamon tartanunk az itt
meégjelent regényt, de — tudomasom szerint — A kétlelkii Goljatkin
elsé magyar forditasa is egyben.

* Az emberi -lélek szenvedélyeinek finom 4&brazolasa ragadja megq
Brodyt Daudet miivészetében is, s az elébb emhtett regényén kiviil
elbeszéléseibdl (A chenillei- utolso. kenet?!, M. ., herceg haldla??), sét
cikkeibél (A Veszede]em23) is olvashatunk Termeszetesen Zola (mint
tudjuk, Brédy mesterének tekintette a nagy francia-irot) itt- sem marad
el. A személyes szimpatia hangoztatasa kozben azonban nem szabad
megfeledkezniink "arrol sem; hogy a mult szazad végén formalodo rea-
lista magyar proza; elvalaszthatatlan a naturalizmustél. A maturalizmus.
ugyanis e fiatal irocsoport szamara a valosagkozelséget, a szocialis
érdeklédest jelentette elsésorban. Ha az iro: — fogalmazza meg a Ma-
gyarsdg-ban az egyik cikkiro- (valdszini Brody) wSZedgeény- asszony-
rol ir‘igaz szinekkel és hatarozott konturckkal: ez naturalizmus!...
A naturalizmus nem. Gj vallast,- még csak nem is igazi reformaciot je-
lent az irodalomban, mégis “ugy nézik, mint egy eretnek szektat, va-
losagos inquisitio folyik ellerie”. Es mindez azért, mert ,,uj", mert-,mas”. %

A lap egyébkent eleggé  eklektikus. A ,durva valosag” sotétebb
szineit az -erésen érzelmi hangoltsagu ‘Musset-versek: (Egy . decemberi

" Dosztojevszkiij, Arnyék. Ford. Malonyay Dezsd, ,,M.“ 1889. X. 17. (folyt.).
B A, Daudet, Szamizéit. kirdalyok, ,M." 1889. X. 17. (folytatasokban).
W Jokai Mor, Gazdag szegények, ,M." 1890. I 1. (folytatasokban) A buda-
pesti ,Nemzet“-ben ugyanekkor ]elemk meg. :
B. Bijérnson, A ,jé fiua”, ,M.” 1890. I, 1. (folytatasokban)
.Daudet, A chenillei utolsé kenet, ,M." 1890.°1. 7.
Daudet, M... herceg haldla, ,M." 1890. IV. 1,
Daudet, A veszedelem, ,M." 1890. I. 11.
Izmusok, M." 1889. XII. 10, '

{3 L )
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éjen, A latomany)?®, Victor Hugo romantikus kélteményei -(Dal, A szel-
lem négy. szelébél, Dal a leanyomnak, Fahordo lednvka)® éléenkitik.
S.ha mar a francia irodalomnal tartunk, emlitsink meg egy Coppée-
irast?, egy Maupassant-novellat?, ugyszintén tobb cikk is foglalkozik
az egyik Dumas-darab kolozsvari bemutatojaval.® Egy .masik alkalom-
mal a sablonokba merevedett formakat levetkszé Strlndberget tekinti
mintaképnek, azt az irot,. akinek ,dialogusai nincsenek - mintakra
szabva”,. s akinek f6 torekvése a kor bunei ellen: folytatott. elkesere-
dett harc.®® Emlitsik meg veégiil, hogy a nagy. perzsa epikus .kolto,
Firduszi h1res miivébodl (a Sahna-mehjd-bol) leforditott részlet a keleti
irodalmak rendszeres . forditasanak egyik korai megnyilvanulasa.3!

Kiilén ki kell emelniink Thury Zoltan itt megjelent irasait,. A-szi-
nészked6, majd a falusi maganyba visszahuzédo fiatal Thury — mint
a Kovacs Dezsével folytatott gazdag levelezésébdl, illetve egykori ko-
lozsvari lapok hasabjain megjelent irasaibol kitlinik — allandé kapcso-
latot tartott fenn ézen ujsdgokkal; igy a Magyarsdg-gal is.

Mlnt Rejté Istvan is félh‘wja ra a figyehnet nemrég megjelent mo-
megflgyelt elet egy-egy. mozzanata”. Valoban, _a pontos megf1gyg1es
jellemzé ezekre az irdsokra, de e ‘ball,adéls hangulatu kis- torténetek
— érzésem szerint — tobbrél is arulkodnak: a monografia iroja altal
hianyolt mélyebb emberi kapcsolatokba is be-bevilagitanak. Mennyire
megrazo példaul -a haldoklo parasztasszony és;a harctéren elpusztult
fia torténete (Az utolso levél)®, vagy a hazatérni, akaro asszony.tras
gikus halala (Hazatértp®s, A csaladi élet atmoszférajaban lejatszodeo
egyéni iragédidkbol. a harcterek fajdalmait, a megkinzott, megalazott
kisemberek gyotrédését is kiérezziikk. Az utcara Kkeriilt szinész (ezt
az irast még akkor elkiildte Thury, Brody lapjanak, nem ‘két év mulva
jelenik tehat meg)3° sorsaba csakugyan sajat hanyattatasanak élmé-
nyeit stiriti. bele, de a korra jellemzd miivészsors-tragedia is ez a mo-
nolég. A tandr ur szolgaja olyan kornyezetben él, hogy valdsaggal
megreszket, ha véletlenill egy Oszinte szo szalad ki a szajan", -egy
masik karcolataban pedig a kétségbeejté helyzetbe keriilt anya majd-
nem  élé babnak ajanlja fel kisgyerekét, csakhogy 6t forinthoz jus-

B A de Musset Egy decemben éf, ,M." 1889. XII. 24.; A Ildtomany, M.
1889. XIL. 24. _

2 Victor Hugo, Dal, ,M.” 1889. XII. 8.; A szellem négy: szelébél; Ledinyom-
nak; Fahordé leanvka, ,M." 1889. XII. 29.

2% Fr. Coppée, A kis Wolf fapapucsai, ,M." 1889. XII. 20.

3 Maupassant, A pdrbaj elbestéjén, ,,M “ 1889, X. 26.

9 b, ‘Clemenceau (Dumas darabjana kolozsvari bemutatojarol), ,M.* 1889. XI.
1., 2, 17

30 Egy érdekes irég- (Slrmdberg), +M." 1889, XI. 28.

3 Firduszi. Zahak és alyja. tortenete. Perzsabél -ford. Erédi Béla. .,M.". 1889.
XII. 24.

32 Rejt6 Istvan, Thury Zoltdn, Bp. 1963. 27. lap.

7 Zoltan (Thury Zoltan), Az utolsé levél, ,M." 1890..i. 16..

3% Zoltan (Thury Zoltén), Hazatért, ,M." 1890, XIIL. 5.

% Thury Zoltan, A szinész, ,M.” 1890. III. 23.

% Zoltan (Thury Zoltan), A tandar ar, ;M.” 1890. III. 9. 12. '16.
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son?’. Jellehz6 egy heétgyerekés munkaScsaladrol elmondott torténete
is%, ‘A -zsakhordasba belepusztult apa és az 6t korilvevé napszamosok
azt a:vilagot hozzdk kézel, ‘amelyben egy szimpla kopors¢’ elkészitése’
is gond. Mllyen lehangolo és felhaborité is egyben a'szegények keser
életbolesessége: , Kar a szegénynek élnil’, milyen mély sebet hagy lel-
kiinkon ez a nyomorusag®.

Egyik, ‘a’falurol irott tdrc4djaban gunyosan jegyzi meq: ,Gyara-
podtam életfilozofidban. Ne beszéljen el6ttem -senki tavaszrél meg
csbéndes kis falurél, mert elétte is kijelentem, hodgy kinevetem“40,

(Ugy vélem, hogy a Magyarsdgban, valamint a t6bbi kolozsvari
lapban megjelent Thury irédsok alaposabb szambavételével még arnyal-
tabbé lehetne ténni a Thury Zoltan palyakezdésérsl kialakitott képet.)

Az egyes miivekben vissza-visszatéré falusi idill kigunyolasaval
talalkozunk egy masik (ugyanebben a szamban megjelent) cikkben. is.
+A lehetd legkdnnyebb valami a mai v1lagban — irja a cikk szerzéje —
amikor arra adja'az ember a fejét, hogy elkdvet egy népszinmiivet.
S miutan, hogy konnyi dolog, csinaljak is nyakra-fére.”s! Az ilyen
és ' éhhez ‘hasonld kijelentések bizonyos fokig kockazatosak is voltak,
hlSZ ——mint Ignotus irta néhany év mulva, a népiesség és a modern-
seg v1szonyat v1zsga1v‘a — d ,népiességgel lizérkedd tehetségtelenséq
szinte 'a ‘magyarsagot is magahoz lapitotta”.

Mar az -eddigiek soran is megfigyelhettiik ‘a polgdri életformat
megszolaltato irodalom kézpontba &llitasat. Ennek a-toérekvésnek a je-
gyében -alakul ki -az'a szorosabb kapcsolat,” amely a Magyarsdgot a
konzervativ irodalomnak hadat tizend irodalmi laphoz, a Héthez fizte.
Hetrol-hétre foglalkozik  a halado polgari ‘irodalom eme fontos' foéru-
mavadl, gyakran kozol :is az ott megjelent irasokbol. (Kiss Jo6zsef lap-
janak els§ szama meg se jelenik még, s a Magyarsdg elére lekodzol
egy-két' érdekes irast.)

Ez-a polgari - radikéalis szemlélet mutatkozik meg a lap hasabjain
meg]elent a varosi életre felflgyelo versekben is. A kifejlodott pol-
gari tarsadalom jellegzetes munkas-figuraival talalkozunk példaul Pa-
lagyi Lajos — miivészileg egyébként gyenge — verses regenyében,
a Proletdrokban%?, vagy -egy masik, ,sapadt arcu” munkasokat be-
mutaté versben?s,

Veégil emlitsitk meg, hogy a Magyarsdg kodnyvszemle rovataban
is igyekezett valoravaltani célkitlizéseit, propagalm a halado irodalmi
torekvéseket. A t6bbi kozott elismeréen ir Ivanyi Odon erds tarsa-
dalmi biréalatot tartalmazé régényersl, A piispok atyafisdgdrol, els-
térbe .- allitva az - iro eles megfigyelSképességét, bator szokimondasat.

37 Zoltan (_Thury Zoltan), A baba anvja, ,M." 1890. II. 23. _
-Zoltan (Thury ‘Zoltan), Térténet egy kis utcabdl, M. 18890. XII. 1.

3 Zoltan (Thury Zoltan), Orék sebek, ,M.” 1889. XII. 19.

% Zoltan (Thury Zoltén), Tdrca a -falurél, ,M." 1890. I. 26.

4 T-nvy, Népszinmil csinalds, ,M." 1890, 1. 26. ‘

“2Ppalagyi Lajos, Szerelem (Reszlet a~szerzé Proletarok cim{i verses. regé-
nyébodl), ,M.” 1889. XIiI. 30.

Y Endrédi Sandor, Nyomddban, ,M.” 1889. XI. 16.
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S a hidnyzo ,melegségért’ nem a regény irojat teszi felel6ssé — mint

a hivatalos irodalomkritika — hanem magat a ,rendszert“4, Ferenczi

Zoltdn irasainak kozlésével sokat tett a lap Pet6fi kultusza érdekében

is: allandoan figyelemmel kisérte a Petéfi-kutatdsokat, suirgeti a Pe-
. t6fi-bibliografiat, ismeretlen Petéfi-verseket kozol,

Mint mér emlitettem, Brody Séndornak ez a lapja is hamar meg-
szint: 1890 aprilisaban beleclvadt a Korbuly Jozsef szerkesziette
Erdélyi Hiradoba, Brody Sandor pedig itthagyja Kolozsvart. E ket
ujsag teljesitménye igy is figyelemre mélto. A velik valo foglalkozas
nemcsak irodalomtdrténeti, hanem sajtotdrténeti szempontbol is érde-
kes és hasznos.

MATERIALUL BELETRISTIC A DOUA GAZETE CLUJENE
DE LA SFIRSITUL SECOLULUI TRECUT

(Rezumat)

Saptdminalul literar Erdélyi Képes Ujsag (5. V. 1889—27, X. 1889) — desi avea
un nivel destul de scdzut — a reusit sd-si formeze un oarceare “profil. Cotidianul de
dimineatd Magyarsdag (17. X. 1889—1. TV. 1890) apidrut in 8—10 pagini, nu era ziar
literar, dar in paginile lui gdsim un material foarte bogat. A publicat literaturd
maghiard modernd si totodatd literaturd universald progresistd (francezd, rusi etc.).

Ambele ziare au avut ca redactor pe renumitul prozator, scriitor dramatic si
publicist- maghiar Brédy Séndor.

BEJIIETPUCTUUECKHWIT MATEPHAJI OBYX KJIYXCKHUX FA3ET KOHLA
NPOWJIOTO CTOJIETHUA

(Peswwme)

B KoHUe NpOULIOrO CroJieTHs1 nevaraauch B Kiyxe cpen UPYTHX M JBe IaseThl,
KOTOPhIMH 4BTOP 3aHUMAeTCA B HACTOAWEH CTaTbhe; AUTEpPATYPHLIH eeuenenbuux Erdélyi
Iépes Ujsdg (5. V. 1889—27. X. 1889 IT) u yTpeHHsAs eXejHeBHasi rasera Magyarsdg
(17.X. 1889—1. 1V. 1890).

OGe raserhl HMeJIH B KayecTBe PelaKropa W3BECTHOrO BEHIEDCKOrO Npo3aHKa, Apama-
Typra u nyGaunucra Bpoau Wannopa.

LA CONTRIBUTION AUX BELLES-LETTRES DE DEUX JOURNAUX DE CLUJ
A LA FIN DU SIECLE DERNIER

(Résumé)

A la fin du siécle dernier ont paru a Cluj, entre autres, deux publications pério-
diques de langue hongroise dont s’occupe le présent article: I’hebdomadaire littéraire
Erdélyi Képes Ujsdg (5. V. 1889—27. X. 1889) et le quotidien du matin Magyarsdg
(17. X. 1889—1. 1V.-1890). '

Les deux publications avaient pour rédacteur le prosateur, auteur dramatique et
publiciste hongrois bien connu, Brédy Séndor.

44 Li.p csey Adam, Ivinyi Odén: A piisp6k atyafisiga, ,M." 1889. XI1. 26.






UN FENOMEN FONETIC DIALECTAL: ROSTIREA LUI-S CA S
SI J CA Z IN GRAIURILE DACOROMANE. VECHIMEA
ST ORIGINEA FENOMENULUT*

de
MIRCEA BORCILA

I. Pentru explicarea fenomenului va trebui sd ludm mai ‘intii in
discutie .ipotezele formulate pind acum, precum si altele posibile.

1. Locuitorii satelor- respective ar fi greci-.insulari colomizati si:
romanizati (Weigand)®.

Argumente: a) neogrecii nu au in.limbd pe-s si.j, iar cind. vorbesc
o limbd strdind nu ii adoptd; b) s-au'atestat-colonizdri de ‘greci insulari
in Banat2,

Contraargumente: a) rdspindirea anterioard a fenomenului, mult
prea largd pentru a putea Ii pusd pe seama acelor colonisti greci;
b) existenta grupului masiv din Oltenia.

JIpoteza a fost abandonatd si de.Weigand si trebuie eliminatd din
discufie.

2. ,FEi sint ceangii romanlzaf,‘l (Weigand)3. Weigand considerd ci
acest lucru ,,este foarte snnplu de dovedit” si argumenteaza a) ,tipul
evident de ceangdi” al unor locuitori din-satele cu s mehedintene;
b} romanizati. ceangaii din Moldova pastreazd pe s si z (pentru s si'j).

* Alte aspecte ale problemei le-am tratat in ,Cercetdri de lingvisticd”, X (1965),
nr. 2, p.329—386.

L Jahresbericht des Instituts fiir ruménische Sprache”, Leipzig, III (1896);. p. 231

2-Weigand nu stia aceasta cind fisi formula ipoteza. Cf. ,Jahresbericht”, IX,
p. 131, Vezi pentru colonizdrile in Banat: Silviu Dragomir, Vechimea elemen-
tului romdnesc §i colonizdrile streine in Bahat, in ,Anuarul Inst1tutulu1 de istorie
nationald a Universitétii din Cluj”, III‘(1924——1925) p. 289 si urm.; St. Manciulea,
Elemente etnice asezate. in Banat intre anii 1000—1870,-in ,,Rev1sta Institutului soc1al
Banat-Crisana®, Buletinul™istoric, XI (1943), nr. XI—XII Dr. Nicolae M.’ Popp,'
Populafia Banatului in timpul Iui Iosif II, in ,Lucrdrile Institutului de geograhe al
Universitdtii din Cluj* (Timisoara), VII (1942), p. 347—401; Vasile Tulescu,
Roménii din Banat si ‘raporturile lor cu populatia alogend, in ,Buletinul Societdtii
Regale Roméne ‘de Geografie”, tom. LX (1941), p. 143—228, LXI (1942) p. 205--264;
Karl Freiherr wv. Czoernxg, Ethnographie der oesterrezcmschen Monarchie,
Il-er- Bd., "Wien, 1855 {cf. harta cu colonizdrile intre 1702—1792).

3, Jahresbericht",. IX, (1902) p. 131.
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El presupune c& ,bufenii din Mehedinti si Gorj trebuie sa fi fost
imigrafi si cd cele 4 sate cu s band{ene provin din satele cu s inve-
cinate din Mehedinfi”4.

Primul argument il elimindm, ca neconcludent.

Fenomenul care ne preocupd constituie. cea mai caracteristicd par-
ticularitate foneticd a unui subdialect al dialectului ceangdu (subdia-
lectul de nord, cuprinzind citeva sate din jurul Romanului). Asupra
originii acestei rostiri s-a discutat mult in literatura de ‘specialitate
maghiard5. Conform unor péreri mai noi, acceptate in mod unanim
astdzi, rostirea e un arhaism: prin secolele XI—XIII se .pare cd exista’
o populatie maghiard. al cdrei” dialect se caracteriza prin inexistenta
lui s si j si pronuntia { pentru é5. Vorbitorii acestui dialect au locuit
in ,tinuturile Tisei si Somesului®?.

Un contact teritorial intr-o epocd atit de indepartatd ori prove-

nienta locuitorilor satelor cu .s mehediniene dinh aceastd populatie nu
se poate dovedi®.
- Argumentul hotdritor impoiriva acestei ipoteze este faptul cd prin
ea nu se poate explica existen{a satelor cu s din Banat. Aceste sate
nu provin din satele din Mehedinti, .cum sustinea Weigandd. Pe de
altad parte, ele nu pot proveni nici direct din. cearnigdii la-care se atestd
aceasta particularitate. Primele deplasédri ale unor grupuri de .,cean--
gdi” 'in Banat dateazd din:secolul al XVIll-lea- si este foarte putin pro-
babil -ca ‘acestia sa fi-cunoscut. fenomenul:- satele ‘intemeiate ‘de ei.in-
Caras-Severin, Timis si Torontal sint cunoscute?l.

3. Cdutind originea 'satelor ‘cu s-din -Moldova, Weigand émite, pe

4 Jahresbericht”, XV, (1908), p. 140—141.

5_Cf.,bibliograﬁerea prof. Szabé T. Attila,- A moldvai. csdngé nyelvjdras-
kutatds térténete, in ,Magyar Nyelvjarasok”, V, p. 3—38 si un studiu in manuscris al
prof. Marton Gyula despre istoricul cercetarilor ceangallor Pentru stadiul
actual al fenomenului 1& ceangau din  Moldova vezi 'Szab¢ ‘T. Attila, A kolozs-
vari ‘magyar egyetem 'munkakézosségének nyelviéldrajzi katatasai ‘a moldvai csdangé-
" sdg -kérében, in ,Magyar Nyelv*, XLIX, P 508—514- si.- idem, - Cercetdri asupra
graiului popular al ceangdilor din MoIdova in ,,Cum vorbim"”, III (1951) 2, p. 31—33.

Pentru urmarirea evolufiei rostirii sub influenta. graiurilor roménesti vezi:
Marton Gyula, Citeva aspecte ale influentei limbii romdne in lexicul graiului-
ceangdu din Moldova, in* SCL, VI (1955), p..331—33% VI Drimba, Materiale
pentru studiul raportun]or Imgwstzce romdno-maghiare, in CL, V (1960), nr. 1—2,
p. 115—130s. a,

6 Cf., Hegedus La] os, Moldvai csangé népmesék és beszélgetések, Budapest
1952, p.. 18 Notdm cd in Banat si Oltenia nu se intilneste si- rostirea { pentru-é (desi
sunetul ¢ =t-+ s, deci ar trebui t +s>t+ 5= 1).

7.Cf. Lik#% Gabor, A csangok kapcsolatm az erdélyi magyarsaggal, in ,,Nep—
rajzi Fiizetek”, 3, Budapest, p- 26 si cel mai recent studiu al problemei: Bako Géza,
Contributii- la problema originii ceangdilor, in ,Studii si articole -de istorie”, IV (1962),
p. 37—4l..

.8 Vezi miscdrile ceangdilor la Baké Géza, op. cit., p. 39—40. Pentru- primii
maghiari in Banat si Oltenia, vezi St. Manciulea, op. cit., .p. 334—335.

9 Vezi mai jos p: 122.

0 Cf.- Silviu Dragomir, op. cit, p. 291; St Manciulea, op. cit,
p: 377378 si 381—383. Pentru numele de ,ceangdi® vezi Horger Amtal,
A csdngé nép és csangé név eredete, in Erdélyi Muzeum*, XXII, p.-65—80 si 125—137.
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baza primilor cercetdtorli maghiari, ipoteza originii cumane a ceangdi-
lor. Ipoteza este susfinutd si argumentatd de Munkacsi Bernat, in 1902,
prin materialul de limbd din Codex Cumanicusil.

Teza originii cumane a vorbitorilor cu s din Banat si Olienia ar
putea fi sustinutd prin prezenta indelungatd a cumanilor pe teritoriul
acestor satel? gi prin faptul c& limba cumang a ldsat numeroase urme
in toponomastica {inutului: Coman, Comdnesti, Basarabi, Gdman etc.13
Cercetdtorul maghiar Melich Janos dovedeste insd cd rostirea cu s nu
are nimic comun cu limba cumand si cd grafia din Codex Cumanicus
nu reflectd o particularitate a limbii cumanilor!4.

Deci si aceastd ipotezd trebuie respinsa.

4. Are fenomenul acesta vreo legdturd cu cel analog prezent la
aromani si istroroméni? _

Atit la aromani cit si‘la istroroméni, pe linga rostirile s<s, z<j,
se intilneste si rostirea | pentru é15. La istroromanii din.Susnievifa
consoanele s si § nu sint diferentiate in vorbire, iar § are o nuantd
palatald foarte vizibila. Aci fenomenul e de datd relativ recentd ‘si se
datoreste graiului venet. (Pe la sfirsitul secolului trecut el cunos-
tea o eflorescenf{d deosebitd in Istria!s.) Or, e exclus ca dupd ,.mo-
lipsirea de la graiul venet” sd mai fi existat un contact de populatie
de o asemenea amploare cu romanii din nordul Dundrii.

La aroméni rostirea cu s se intilneste in Olimp si s-a dezvoltat
independent de fenomenul analog din Istria; se datoreste, probabil,
influentei neogrecestit’,

L' G. Weigand in ,Jahresbericht’, IX, p. 133; Munkécsi B, in ,Ethnogra-
phia”, [Budapest], XIV (1903), p. 54—56.

1 In Oltenia cumanii stau aproape doud secole (1057—1241). Cf. pentru aceasta
Al. Papadopol-Calimach, in ,Analele Academiei Romdne”, S. II, t VII-
(1886), p. 150; C. C. Giurescu, Istoria romdnilor, 1, Buc., 1946, p. 311. Pentru
prezenta cumanilor In Banat vezi Victor Motogna, Banqtul .romdnesc in cele
dintii veacuri ale stdpinirii unguresti (Epoca arpadiand 1030—1301), in ,Revista
Institutului social Banat-Crisana”, Buletinul istoric, XI (1943), nr. XI—XII, p. 258—262
si $t. Manciulea, op. cit,, p. 335.

3 Vezi si D. Buzatu, Etnicul oglindit in toponimia olteand, in ,Mitropolia.
Olteniei”, XIV (1962), nr. 56, p. 334—341; I. Conea-1. Donat, Contribution a
Pétude de la toponymie pelchénégue-comane de la Pldine roumaine du Bas-Danube,.
in vol. ,Contributions onomastiques”, Bucuresti, 1958, p. 139—169.

14 Cf, ,Ethnographia”, [Budapest], XIV (1903), p. 52—54.

155, Puscariu, Studii istroroméne, 1I, Buc., 1926, p. 332—333; Th. Capi-
dan, Aromdnii. Dialectul aromdn, Buc., 1932, p. 334—335; G. Weigand, Die
Sprache der Olympo-Walachen nebst einer Einleitung tiber Land und Leule, Leipzig,
1888, p. 52—53.

S Puscariu, op. cit, p. 121; Al Philippide, op. cii, p. 215 Peniru
atestarea recenti a fenomenului la istroromdni si originea lui, ¢f. E Petrovici si
P. Neiescu, Persistenfa insulelor lingvistice. Constatdri fdcute cu prilejul unor noi
anchete dialectale la istroroméni, meglenoromaéni si aromdni, in CL, IX (1964), nr. 2,
p. 189, 192 (cu indicatii bibliografice).

7 Capidan, op. cit, p. 335 nu explici fenomenul. Cf. si Weigand, Die
Sprache ..., p. 52 si Puscariu, Studii istroromdne, II, p. 333.
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EXcluzmd deci posibilitatea unei ‘influente "externe, trebuie sd ad-
mitém cd rostirea aceasta reprezintd uh ‘fenomen - ionetzc dacoroman.

I Punindu- -s1 ‘problema stabilirii teritoriului 1n1t1a1 care ‘a ‘cuprins
fenomenul si pornind de la premiza cd satele cu s.trebuje. sa aibd o
origihe comund, Welgand afirma - ca ,,pat11a ‘comunelor cu s din ‘Banat
trebuie cdutatd in Oltenia”, ,,fara nici o 1nd01ala Argumentele sale:
a) ‘se atesta lstorlc emigradri din Meéhedinti in Banat; 'b) ‘celedoud
grupuri de’ comiiné sint foarte apropiate; c) ,dacd cineva vrea sa vor-
beasca de o dezvoltare de sine stitdtoare fard influenta unui element
strdin, atunci trebuie sd presupunem cd aceasta s-a:petrecut in ‘masa
compactd a comunelor din Mehedint{i“!8; d) ,,dacd vorbitorii: ar fi locuit
in trecut intr-o singuré localitate 'x si dacd acolo s-ar fi transformat
toti. S $1 z in s si z, atunci ar fi trebuit sd.se pronunte si zoi... (in
Banat n. n.). Ei au preluat . dialectul banai;ean intr-un tlmp “cind
acesta a fost, deja, relativ dezvoltat si au inlocuit pe toti § si 2 din el
cu s si z, pastrmd dlmpotrlva pe § si 21 19 - Aceeasi influentd, din Oilte-
nia 1n Banat“, prin emlgran este presupusa si de Mihail C. Gregor1an-°

Se atestd intr-adevédr imigrari din Oltenia; dar dintr-o epocd tirzie
(sec.. al X VIII- 1ea)’1, cind ‘satele cu-s bindfene aveau citeva sute de
ani de existentd documentard pe locurile de azi?2, Cei ce au venit din
Oltenia, . bufenii” , s-au asezat in sate care ne sint cunoscute? si chiar
dacd s-au dispersat, ei se pot delimita si astdzi in Banat. In mnici un
caz' locuitorii satelor b#nitene cu s nu pot fi considerati bufeni.

Pe de altd parte, o cercetare fapticd oricit de minutioasd orientatd
dupd acest principiu nu poate duce la nici un rezultat. Cu argumente
similare s-ar-putea ,susfine” si teza contrard, a unei transmutdri din
Banat in Oltenia*.Esenfial si hotdritor pentru explicarea geneticd a

18 Jahresbericht”, VI, p. 51.

19 - Jahresbericht”, III, p.. 230. .

.. W Mihail  C Gregorlan, Graitl si folclorul ‘din Oltenia nord-vesticd " si
Bdnatul rdsdrilean,. in -, Arhivele Olteniei”, XVIII, nr. 97—100, p. 240; vezi si p. 210
si p. 261—262.

el F Gr1se11n1, Geschichte des Temeser Banais, Wien, 1780, p. 185
(pnmele emlgran sint . inregistrate in - anii 1765-—67 si -1775); vezi si S. Dra-
gomir, op..cit, p. 290—291; G. Popovici, Istoria romdnilor bdndfeni, Lugoj,
1904, p. '335——352 P.. Driagilina, Din istoria Banatului.Severin, IIi, Caransebes,
1902, p. 109—110 (inainte de 1720 sint atestati ,,carbunarl muntem stabilifi in jurul
Bocsei vechl"), N. T'orga;, Observatii si probleme banatene Bucuresti, 1940, p. 47—48:
wCred cd in timpul noului rizboi din 1737—39 s-au ‘dus ‘cei dintii oltem .. "; apoi
la p. 49 »Prima 1m1grat1e din Oltenia adeveritd'documentar e in 1770".

22 Czetova — 1433 (Csanki, Magyaroiszdag térténelmi féldrajza a Hunyadiak
kordban, 11, Budapest, 1890, p. 100); Visag 1371, 72 (S. Dragom1r op. cit., .p. 279).
etcy vezi si Pesty Frigyes, Krdssé varmegye térténete, II,” Budapest, 1883

% Existd vreo .18 sate de-bufeni in Banat (date la - Damian Izverniceanu,
Oltenii din-Banat. Bufenij- sau Jdranii si originea-lor, Caransebes, 1935 si N, -ITorga,
op. cit, p., 49):° Rusova - Noua, Sin Mioai, Satul Nou, Moldavita, Vahug, Bocsa,
Comlos etc. Despre asezarea oltenilor in Banat si etimologia cuvintului.,bufeni”,
vezi si Pia Gradea, Note si etimologii, in CL, II (1957), p. 305—307.

% vézi P. Dragallna. op. cit.,, p, II si studule desintezd ale lui I. Nistor,
Emigrdrile de peste munfi, in ,Anal. Acad Rom.”, Seria II, tom. XXXVII (1914—1915),
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unui proces fonetic de amplcarea si durata celul pe care-l discuidm
este nu o localizare primard a lui, ci urmarirea evolujiei spatio-tem-
porale a fenomenului respectiv. Aceastd cerintd implicd delimitarea
ariei active (,arla de origine") de ariile de imprumui (sau ,de pro-
pagare ulterioard” a fenomenului®) si circumscrierea ariilor cedate
de fenocmen.

Pentru rezolvarea acestor probleme dispunem astdzi de doud posi-
bilitdti: atestdrile anterioare ale fenomenului si statistica fonologicad.

O comparafie intre cele i{rei momente in care fenomenul a. fost ur-
madrit pe teren (1895—1898 — Weigand; 1938 — Mihail C. Gregorian;
1960—1963) evideniiazd un proces de involujie marcat printr-o redu-
cere insemnatd a gradului de frecvenid a fonemelor s si z si o netd
restringere teritoriald. In 1963 nu se mai rostea cu s in Visag (punctul
cel mai de vest atestat in Banat)?6, Orzesti, Sohodol, Closani, Mdrdsesii,
Siroca si Sfodea (punctele din extremitatea esticd si sudicd a ariei
oltenesti)?’. Destrdmarea unitdtii de pronuntie si reducerea gradului

p. 815—865 si Ruminische Wanderungen aus Siebenbiirgen, Bucarest, 1911 (Extras
din ,,Revue Historique du Sud-Est Européen®, XVIII, p. 140—156). Se cunosc emigrari
masive din Banat in Oltenia in jurul lui 1700, in timpul rdzboiului dintre turci si
austrieci, si dupa aceea cind Banatul trece sub stdpinirea austriecilor si incep coloni-
zdrile strdine (1718). O parte din satele mehedintene cu s sint formate din multe
familii venite din PBanat: Balta este o asezare reintemeiatd pe locurile fostului sat
Criva, de cidtre familia unui bdndtean, Pdiru Medonea. (Un document, scris cu chirilice
dé Popa Constantin Bdlteanu la anul 1826, ne-a fost pus la dispozitie de Petre
Neacsu. Vezi si Sldtinescu-Sever, Mehedinful si cetatea Severinului, I,
1612, p. 54). Familiile cele mai vechi din Malarisca (Tdtucu si Dirpes) sint venite de
peste munii {din Bolvasnifa — unde Gregorian inregistreazd pronuntii § < s);
vechile familii ale Pdulestilor si Comaénestilor din Gornesti sint venite din Bolvasniia
si Banatul sirbesc (vezi P. 1. Dinulescu, Contributii la monografia satului Gor-
nenti, in curs de publicare); familia Drédghicescu din satul Gedeanu de Munte, in-
temeiat acum 100 de ani, se trage din Bogiltin (unde Gregorian a atestat si
rostirea cu s). Vezi si Gregorian, op. cit,, p. 238-—239; bandieni din regiunea Cru-
sovdt — Cuptoare — Iablanita s-au stabilit in Gornenti, Costesti, Malarisca.

% Vezi discutiile Colocviului de dialectologie romanicd din aprilie 1956, in
Bulletin de la Faculté des Lettres de Strasbourg”, 35 (1957), nr. 5—6, p. 231—357

% Afirmatia lui Hodos c& Visagul apartinea comunelor cu s este confirmatd de
raspunsul invdtdtorului Liviu ITancu, din aceastd comund, la Chestionarul iui
Hasdeu (13 martie 1885), La chestiunea 42: ,Poporul de acolo nu amesteci pe j cu §
intrebuintind pe una in loc de alta?” se rdspunde: ,Nu! Decit cd In locul lui § se
aude tare des s, de ex. asa pentru asa, si pentru si, septe pentru septe, sasi pentru
sasd. (,Chestionarul Iui Hasdeu”, vol. XVIII, p. 207—317% vezi Pia Gradea,
O culegere de cuvinte bdndfene, in ,Materiale si cercetdri dialectale", 1 [1960],
p. 131—134). .

% Cu toale acestea procesul nu trebuie considerat liniar si intr-un singur sens.
Mai slabd si ingrdditd de influenta graiurilor vecine si a limbii literare, a acfionat
si tendinfa opusd. Gregorian citeazd citeva sate in plus, fati de Weigand:
Sfodea (unde pronuntia, ,apare mai rar"), Podeni (unde coexisti ,ambele pronun-
{ari”) si Ponoare, Gérddneasa, Biluta si Ludu (unde rostirea este, de asemenea,
«redusd”). Se pare cd rostirea a cuncscut unele iradieri si in ultimii ani: satele
Sipotul, Proitesti, Valea Ursului, Gheorghesti au fost contaminate partial, iar in
‘Mérdsesti rostirea a fost reintrodusd sporadic din Obirsie; in Canicea si Siliste ea
a fost adoptatd de citeva familii de f{igani care nu mai rostesc pe § si j nici in
limba lor.

8 — Babes—Bolyai: Philologia 2/1965
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de frecventd a fonemelor s si z se ;jpot urméri in-cadrul unui singur
sat. In 1895, Weigand nota c&, in Banat, satul Cuptoare conserva cel
mai bine rostirea cu s (aldturi de Ilova). Investigajii proprii in fosta
arhivd a Sfatului Popular al comunei Secul-Cuptoare ne-au adus in
posesia unor documente oficiale dintre- 19011911, redactate de ]udele
comunal sau de alti reprezentan;z ai primdriei, in care consoanele § $1
j sint folosite doar de citeva ori (mai ales in forme hipercorecte), in
rest “fiind mloculte cu s si z: nsedenta”, ,,sase sute Corone”, ,zoi",
pasunesze", ,zude”, ,zurat”, etc. (vezi ﬁ_g. 1 si 2). Din dlscutnle pur-
tate cu batrinii satului rezultd c#, incd acum 20—30 de ani, aproximativ
80-—859% din cuptoreni rosteau exclusiv cu s si z. Prin urmare, ca sa
se ajungd la situatia de astdzi®, a trebuit sd aibd loc un proces de
adoptare masivd a suierdtoarelor. Procesul se explicd, in ultimd in-
stantd, ca fiind rezultatul conjugdrii influentei graiurilor vecine cu
actiunea limbii literare.

Statisticile fonetice si fonologice  efectuate relevd cd rostirea cu
s este mai viabilad in grupul satelor de munte din Mehedinfi.

Aceste fapte, la care trebuie addugate o serie de alte atesidri ale
fenomenului, ne fac s& credem cd aria de rdspindire a particularitafii
a fost cindva mult mai extinsd atif in Oltenia cit si in Banat®. Ras-
pindirea aceasta a rostirii cu S nu se poate pune pe seama trecerilor
de popula’ue dintr-o parte in ‘alta a muntilor, .oricit de numeroase si
masive ar fi acestea.

Miscdrile numeroase de populatie ca si conviefuirea in valea Cer-
nei superioare ne ajutd sa explicdm altfel existenja simultand a feno-
menului in cele doud regiuni. '

B Vezi ,Cercetdri de lingvisticd”, X (1965), nr. 2.

% O rispindire mai largd a fenomenului in Banat -a fost afifmatd mai intii de
Hodos in 1898 (Cintece bdndfene. Cu un raspuns d-lui 'Dr. G. Weigand, Caransebes,
1898, p. 10—11). Weigand afirmad si el cd ,e posibil ca inainte particulari-
tatea sd fi fost mai rasp1nd1t“” (,,Jahresbericht”, III, p. 229). Un alt argument
in sprijinul acestei opinii aduce Pia Gradea (O .culegere de cuvinte bdndiene,
p. 131): la Al Viciu, Glosar de cuvinte din graiul viu al poporului romdn, ,Ana-
lele Acad. Rom.”, tom. XXIX, Mem. Sec{. Lit, 3 — 'se gdseste cuvintul ,n#cidzit”
(cules din satul Latunas, Comoriste, rn. Oravifa, reg. Banat) Mihail C. Grego-
rian atestd rostirea cu s in satul Prisdcina, com. Bogiltin si numeroase cazuri de
pronuntii $<«s, in comunele Bolvasnita, Rusca, lablanita, Cuptoare si Mehadia
op. cit, p. 262), pronunifii care ar putea fi puse in legdturi cu fenomenul nostru.
Lucrul acesta ni-l confirmd inregistrarea unor fonetisme similiare in sate si la
vorbitori care au cunoscut, in mod sigur, rostired- cu s si z, precum si Glosarul de
cuvinte dialectale din Banat al Jui Lucian Costin (in ,Arhivele Olteniei”, III,
p.381 si urm.),- care inregisireazd, in ,Mehadia si alte sate”, formele: slog si slog
pentru apoplexie (<germ. Schlag). Tot la L. Costin gasim si formele: sdbac / sd-
bac (,cusdturd”) si sindar (<sindar<jindar = ,jandarm") pentru satul Ezeris.
(Forma susa este probabil o asimilare. Cf. S. Puscariu, Limba roméand, 1, 1940,
p. 409}

E sigur cd fenomenul cuprindea o arie mai largd si in vestul Olteniei;
Weigand descoperise urme ale rostirii -pind lingd Turnu- Severm (in Izvorul
Birsei).
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Din discutiile purtate in ultimul timp cu privire la particularitétile
banatenesti din vestul Olteniei?, refinem argumentafia lui Marin Petri-
sor, care explicd trdsdturile comune ca fiind rezultatul unei indelun-
gate ,,comunitdii de arie”. Intr-adevér, timp de 300 de ani (1233—1526),
cele doud regiuni au fdcut parte din aceeasi organizajie statald. Tis-
mana a fost un timp capitala Banatului de Severin si toate satele olte-
nesti de sub Mehedinti isi. au ,dublurile” lor in Banat®. Chiar dupa
scindarea politico-administrativd, legdtura peste munii este perma-
nentd; se stie, bundoard, cd la cea mai micd constringere din partea
mandstirii Tismana rdzesii Izvernei si ai satelor  invecinate treceau
muntele la rudele lor din Banat. Comunitatea social-istoricda explica
trasdturile de limbd comune. Asadar fenomenul nostru nu trebuie con-
siderat, la origine, nici b&natean si nici mehedintean — ci comun celor
doud regiuni care apariineau aceleiasi arii lingvistice.

I11. In privinta vechimii rostirii unele contributii documentare a
adus Mihail C. Gregorian. El atestd intr-un document din 1845 forma
«Prezna" (=Prejna). si conclude cd, la acea datd, ,trebuie si fi fost
foarte rdspinditd aceastd pronuntare... ca sd fi putut patrunde si in
acte”32. Descoperind, intr-un alt document (1576, august 25, comuna
Bolbosi-Gorj), formele: ,,in zos de poena Babei” si ,Bddsor ot Bolbos”33,
autorul noteazd: ,Sd fie, oare, dovada unei pronuntdri alterate mult
maj intinse in secolul XVI, care astdzi s-a restrins numai in comunele
citate? Numai pe baza acestor forme nu putem afirma ceva sigur”s,

Credem cd unele argumente de ordin documentar in’ sprijinul aces-
tei ipoteze se pot aduce. ‘

Toponimicul Vizak este atestat ca hotar al Jerszeg-ului in 1369;
in 1678 si 1650 apare sub formele de Vizak si Vizdgh. ,iIn 1717 — la
recensamint numele apare alterat: Vischui... Korabinszky 11 pronunta
Wischak”%, Numele satului Costesti apare scris in secolul al XV-lea
Kos(z)tesd si Kotesztes¥. Printre satele date in 1404 Anei, fiica lui

% Gr. Brincus, Cercetdri asupra unui grai de tranzifie, in ,Rev. Univ.
C. I. Parhon”, Seria stiinfe sociale si filologie, 1955, nr.2—3, p.197—206; Marin Pe-
trisor, Graiuri mixie si graiuri de tranzitie. Cu privire la un grai mixt din nord-
nord-vestu] Olteniei, in ,Limba romani*, XI (1962), nr.1, p.88 si urm.

831 pP. Drdgdlina, Din istoria Banatului Severin, P. 1., Caransebes, 1899, p.17;
cf. si M. Petrisor, op. cit., p.89. ’ )

32 Documentul a fost g#sit la inv. Al Bunceanu din Nadanova. Notim
aici, unele forme .care ar putea avea o legdturd cu fenomenul nostru, descoperite in
urma unor cercetdri la Arhivele statului din Turnu-Severin: Gheorghe Usurelu (Tri-
bunalul jud. Mehedinti. Opisul (...) de delele sdvirsite pe anii 1831—1838, arhiva
3392); Florea Urjiceanu (idem, 1837); cajan (1834); orj (1836).

% Documentul la I. Bianu, Documente romanesti, I, Buc,, 1907, p. 1.

3% Mih. C. Gregorian, Graiul..., p.262, 263. )

% Pesty Frigyes, Krassé vdrmegye térténete, 11, Budapest, 1883, p.283; Jo-
hann Matthias Korabinsky, Geographisch-Historisches und Produkten-Le-
xicon von Ungarn, Pressburg, 1786.

% Csanki, op.cit., vol.V, p.103.
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Nawgul (Neagul?) de Recas, intilnim si ,satul lui Gorzo” (Gorju?)¥.
Rusova apare permanent in documente cu formele: Russova si Ru-
szova®,

Aceste forme, atestate pentru localitdti care se inscriu in aria feno-
menului sau in imediata apropiere a satelor in care se rosteste astdzi
cu s, pot proba in favoarea ipotezei emise de Gregorian.

Existenta rostirii in secolele XV—XVI, pe un anumit teritoriu din
Banat si Oltenia, trebuie acceptati si pe baza procesului evolutiv
schitat mai sus.

IV. Existd doud posibilitdti de explicare a fenomenului: 1. pdsira-
rea lui s vechi latin popular; 2. dezvoltare internd regionalda®.

Ipoteza unui stadiu latin popular pastrat, oricit ar pdrea de neve-
rosimild, nu poate fi exclusd din capul locului. Ea pune de acord ca-
racteristicile cunoscute ale graiului din aceastd regiune®, cu un prin-
cipiu de metodologie stiintificd acceptat unanim: dacd dupd o perioadd
oarecare de timp un.fenomen e atestat din nou pe acelasi loc, fdrd ca
sd 1 se poatd dovedi o altd provenientd, trebuie sd se admitd ca el a
continuat neintrerupt pe teritoriul respectiv. Explicafia aceasta ar gdsi
si unele puncte de sprijin atit in evolutia fenomenului cit si in fonetica
istorica a limbii noastre. Ea ar putea fi acceptatd dacid am poseda si
un alt caz in care o dentald urmatd de iot latin popular sd se fi pastrat
nealteratd — fie in dacoromang, fie in dialectele sud-dunirene. Nicdieri
insd, pe teritoriul limbii roméne, dentalele nu au rdmas la faza latind
populard. Ipoteza aceasta trebuie respinsd pentru cd nu explicd accep-
tabil evolutia formelor latine populare de tipul jocum: pentru a se
ajunge la stadiul din graiul siflant (zoc in Oltenia si Z2oc in Banat) a
trebuit s& se treacd prin faza g; or, aceasta ar extinde nepermis actiu-
nea presupusei ,legi” de conservare a siflantelor si ar nega evolutia
lor paraleld.

. 1}7 Pesty Fr. si Ortvay T. Oklevelek Temes varmegye és Temesvaros tor-
ienetéhez, Pozsony, 1896, diploma nr.204.

3 Verzi lista alfabetica a comunelor Banatului mentionat¥ in harta militard din
1772, la Nicolae Pop, op.cit., p.268 si wm; Korabinsky, op.cit., etc. Pen-
tru interpretarea grafiilor maghiare citate am utilizat: Kniezsa Istvan, Magyar

helyesirds torténete, Budapest, 1959 si Barczi Géza, Magyar hangtérténet, Bu-
dapest, 1954.

® Prof. Henri Jacquier ne-a sugerat si nu inldturim mnici posibilitatea
unui accident fonetic sau a unui defect de pronuniare generalizat. Un asemenea fapt
s-a petrecut intr-un dialect francez de pe valea Loirei, unde s-a generalizat pro-
nunfia defectuoasd (s <<§) a unei familii princiare din Blois. Amintim si explicatia
unui informator din Cuptoare, care considerd cd aceastd rostire provine din limba-
jul copiilor.

% Pentru ,conservatismul fonetic’ al graiului binifean confer si doud studii
mai recente: I. Stan, Observatii asupra evolutiei #1> i in limba romdnd, in CL,
IV (1959), p. 49 si urm.; P. Neiescu, Un arhaism in fonetismul din graiul band-
fean, in CL, VIII (1963), nr.1, p.45 si urm.
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O dezvoltare regionald s> s si j> z poate fi plasatd numai dupd
reducerea africatelor ¢ si dz la j si z, céci altfel nu s-ar putea explica
prezenja formelor Zoc si zoc (in Banat si, respectiv, Oltenia). Au putut
trece la siflanie numai suierdtoarele dure, iar variantele lor muiate,
acolo unde au existat, au rdmas neschimbate (joc > zoc; Zoc = Zoc).
Inovatia ar trebui plasatd si dupd durificarea lui s, j, s, z in Banal si
vestul Olteniei4l, In acest caz, dacd se admite existenta si rdspindirea
rostirii in secolele XV—XVI (vezi mai sus), cronologia reducerii afri-
catelor, propusd de 1. Patruj’?, ar trebui, poate, putin modificatd.

O evolutie fonetica de la suierdtoare la siflante nu este greu de
admis si explicat: pentru ca o articulajie palatald sd inoveze este
suficient ca virful sau rddacina limbii sd sufere o anumita deplasare.
In cazul trecerii s>s ar fi.trebuit sd se producd o deplasare a virfului
limbii de la palat spre dinti. Este vorba de un proces de depalatalizare,
care s-ar putea incadra unei tendinie mail generale ce se impune in
limba roménd in urma influentei slave. Ca si in slavéd, unele consoane
palatale romane isi pierd timbrul palatal. Procesul se produce in mod
inegal in diferitele graiuri teritoriale si este cunoscut faptul cd astdzi
in graiul b&n&tean consoanele s, z, }, 5, j nu mai pot avea niciodatd
timbru palatal. Remarcdm c&, in aceastd arie, tendinta de depalatalizare
a cuprins si unele labiodentale (fierb > ferb; vierme > verme) si unele
labiale (piept > pept)4s.

Prezenja fenomenului in graiul b&ndiean poate fi argumentatd pe
baza unor comparatii structurale intre sistemele fonologice ale graiu-
rilor roméanesti.

Procesul schimbadrii fonetice® $>s, j>z a trebuit: a) s& cuprinda
diferite etape de tranzitie; b) s& porneascd de la o situatie determinati,
limitatd, dupd care sd se extindd si la alte pozifii; ¢) sd apara intr-un
anumit loc si apoi sd se rédspindeascd teritorial. Numai pe baza fapte-
lor inregistrate pind acum aceste elemente nu.se pot reconstitui.

] 4l Vezi pentru aceasta o comunicare a lui Gr. Rusu, la Sesiunea stiintifica
a Filialei Academiei R.P.R. din Cluj, dec. 1964, intitulatd: O inovajie fonetica in sub-
dialectul maramuresean. Durificarea airicatelor ¢, g.

2 1. Patrut, Contribufii slave gi maghiare la formarea subdialecielor daco-
romane, in CL, III (1958), p.70.

4 Acad. E. Petrovici, Problema mostenirii din romanica comund a corela-
tiei palatale a consoanelor in limba roménd, in SCL, VII (1956), p.146; vezi pentru
tendinta de depalatalizare si acad. E. Petrovici, Depalatalizarea consoanelor
inainte de e in Munienia, sud-estu} Transilvaniei si in dialectul istroromén, in CL,
V (1960), nr.1, p.20.

4 Cf. tratarea teoreticd a problemei la A, Martinet, Economie des change-
ments phonétiques, Berna, 1955; Al. Rosetti, Les changements phonétiques, Co-
. penhaga-Bucuresti, 1946; idem, La phonologie et les changements phonétiques, in
~Mélanges linguistiques. Publiée a loccasion du VIIle congrés international des
linguistes & Oslo, du 5§ au 9 AoGt 1857, Buc., 1957, p.91—95; Stoiko Stoikov,
Cu privire la schimbdrile fonetice spontane in limbd, in SCL, VIII (1957), nr.4
P-493—498.



118 MIRCEA BORCILA

E de presupus cd inovatia a apdrut mai intii in cuvinte care cuprin-
deau atit suierdtoarea cit si siflanta si cd, Intr-o primd fazd, ea a
constat in tendinfa unei confuzii a celor doud sunete intr-un sunet
intermediar.

Oricum, rostirea aceasta nu se poate explica printr-o influentd
lingvisticd externd (cum a Incercat Gustav Weigand). Ea reprezinti
rezultatul unui proces intern de dezvoltare a limbii romane, nestudiat
ca atare pind astdzi. '

OAHO HUAJIEKTAJIBHOE ®OHETUYECKOE ${BJEHHE: IPOU3HOIIEHUE
$ KAK S M J KAK Z B JAKO-PYMBIHCKHX I'OBOPAX. JABHOCTb H IMTPOHC-
XO)XIEHHE HABJEHHSA

(Pesonme)

ABTOp 3a1a8TCS 1ENBI0 NPHBECTH HECKOJHKO HOBBIX JAHHBIX K H3YUEHHIO JHaNex-
TaJbHOIO ()OHETHYECKOTO SBJEHHS.

VcTopHyeCKHME M JIHHPBHCTHYECKHMH JOBOJAMH OCIIapHBAIOTCA aBropum uoulefo-
BaTelbHble TleHeTHUeCKHe oObscHeHus [ycrara Befiranga, OTHOCHBIIETO 35T0 INPOU3HO-
lleHHe Ha CUET MHONSHIYHEIX STHHUECKHX JEMEHTOB (HEOTPEYeCKHUX, WAHIAY, KYMAHCKHX)
H ONPOBEPraeTcsi CYLIECTBOBAHHE Kako#-1HGO CBH3H MeXAY 3THM SBJEHUEM H dHaJOlMH-
YHRIM €My SIBJIEHHEM, BCTPEUAIOMKMCH y MaKeAOHCKMX PYyMblH, XHBYmuX B OJHMIe, -a
.TAKJe ¥ UCTPO-DYMHH.

TlpocneXuBanue NIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOR 5BONIONHH H3y4aeMOro ABJEHHS IMPU-
BOAHT aBTOPa K BBIBOAY, 4TO HJIOWajAb PaCHPoOCTpaHeHHs HCClefyeMoil ocoGeHEOCTH Obula

KOI'Ja-TO LUHpe KakK B OJITeHPII/I, TaK 4 B Banare. Ha ocHOBaHHH BOCCTaHOBJIEHHOIO 3BO-
JOUHOHHOTO Tponecca ¥ HEKOTOPBLIX HaHHCaHHﬁ, 3aCBHAETENIHCTBOBAHHbIX B MECTHOCTAX,
HaXOAsIH XCs1 B IVIOILA K P aClIpOCTP AHEHMsI H3Y4UaeMOro fABJIEHHA HJIH XKe B HeloCpeCTBE H-

HOM COCeJICTBe C C&JlaMH, TjJie CeroJHsI NPOH3HOCHTCS S BMECTO §, YTBEP KA aeTCs CyeCTBOBaKHe
JAaHHOro sABjeHusi B XV u XVI crojetusx.

Tax Kak THIOTe3a CYMEeCTBOBAHMSI COXPaHEHHOH HapoAHON JaTHHCKOH CTajdd He
06pACHAET B HOCTATOYHOM Mepe 3BoJIONHH (GOpPM THIA. jocum H HE MOXET OIHPAaThCA
HH HAa OZHMH ApYroil cayuaii, xorja syGHo#i 3BYK, Haxopduuiics nepei f, ocraics Obi He-
HCKaXeHHbIM, aBTOP JeJaeT BLIBOJ, YTO AaHHOE NPOH3HOIICHHE NpejCTaBadeT Co00H pesyib-
TAT BHYTPEHHero Npolecca pa3BHTHS DYMBIHCKOIO SI3biKa.

UN PHENOMENE PHONETIQUE DIALECTAL: LA PRONONCIATION DE §
COMME S ET DE J COMME Z DANS LES PARLERS DACOROMANS.
ANCIENNETE ET ORIGINE DU PHENOMENE

(Résumé)

L’auteur se propose de contribuer a I’étudé de cet intéressant phénoméne pho-
nétique dialectal.

11 combat, par des arguments d’ordre historique et linguistique, les explications
génétiques données par Gustav Weigand, qui attribuait l'origine de ce type d’arti-
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culation a des éléments ethniques étrangers (néo-grecs, tchangos, comans) et il in-
firme Vexistence d’un rapport quelconque entre ce phénoméne et son analogue chez
les Aroumains de 1'Olympe et les Istro-Roumains.

L’examen de l’évolution du phénomeéne dans l’espace et dans le temps conduit
Pauteur a la thése que l'aire d’extension de cette particularité fut autrefois beaucoup
plus vaste, tant en Olténie que dans le Banat. S’appuyant sur le procés évolutif re-
constitué et sur certaines graphies attestées pour des localités sises dans I’aire du
phénoméne ou a proximité immédiate des villages ou l’on prononce aujourd’hui s
pour §, auteur soutient I'existence du phénomeéne déja aux XVe et XVIe s.

Comme TI'hypothése de la conservation d’un stade latin populaire n’explique pas
de facon plausible I’évolution des formes du type jocum et qu’elle ne peut étre
appuyée par aucun autre cas ou une dentale suivie de yod serait demeurée inalté-
rée, lauteur ‘conclut que cette prononciation représente le résultat local d’un proces
interne d’évolution de la langue roumaine.
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DOCUMENTARE

O TRADUCERE INEDITA A LUI ST. O. IOSIF:
RICHARD AL III-LEA

de
SERGIU P. DAN

Intr-un articol omagial publicat in Critice vol.lll, Eugen Lovinescu
comenta In urmatorii termeni disparifia poetului Patriarhalelor: ,,Ca a
murit bietul Iosif a fost o mare binefacere pentru dinsul; o pierdere insd
pentru noi. Citiva ani sd mai fi trdif si Shakespeare ar fi gdsit un tdl-
madcitor in limba roménd. Cele citeva traduceri rdmase de la el sint ad-
mirabile”.! Aprecierea aceasta valoricd, semnificativd in limbajul unui
critic de obicei prudent in elogii, ne apare pe deplin justificatd. Dupad
mai bine de cincizeci de ani de la moartea lui St. O. losif, Tdlmdcirile
sale continud sd intruneascd sufragiile majoritatii specialistilor si ale
iubitorilor de poezie, asigurindu-i poetului un loc de frunte in ierarhia
celor mai buni traducdtori roméni. Goethe si Pet6fi, Lenau si Carducci,
Corneille si Verlaine (acesta din urma in colaborare cu Anghel), dar
mai ales Heine si-au gé&sit un interpret receptiv si inzestrat, capabil si
confere nu o datd tdlmdcirilor sale valoarea originaiului.

Atras fiind cu precddere de certitudinile literaturii universale, poe-
tul s-a apropiat in mod firesc de Shakespeare, pind atunci tradus spo-
radic si.inegal la noi. Pasiunea, experienta, prestigiul cistigat prin in-
cercdrile anterioare il autorizau deopotrivd in aceastd intreprindere
dificild, dar nu mai pufin rodnicd pentru cultura noastrd. Romeo si
Julieta, Visul unei nopti de vard si monologul lui Hamlet (apdrut in
Flacdra), din nefericire singurele realizdri cunoscute in aceastd directie
au confirmat reputatia traducatorului losif, primele doud fiind pind azi
cele mai bune versiuni romdnesti ale respectivelor opere.

1 Triptic, p.100.
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N-au intirziat sd apard insd si obiectiile, iar cea mai serioasd s-a
constituit in jurul problemeil cunoasterii de cdtre poet a limbii engleze.
»Din englezeste ‘ati tradus piesele lui Shakespeare, a fost intrebat Iosif
de cdtre Horia Petra-Petrescu in 1913.-Fireste, a raspuns poetul, am in-
vatat anume englezeste”.? Necunoscind sau poate neacordind credit
acestel mdrturii, Serban Cioculescu, in prefaja editiei definitive a ope-
rei lui St. O. Iosif din 1939, reprosa cu vehemen}d poetului ignorarea
totald a limbii lui Shakespeare. Pornind de la premisa cd losif traducea
exclusiv prin intermediar german, criticul bucurestean ii refuza tradu-
cdtorului cel mai elementar ,interes filologic care s&-i suplineascd
necunoasterea limbii engleze”. Transpunerile shakespeareene ale lui
Tosif erau asadar puse sub semnul diletantismului si al superficialitatii.
Este posibil ca un asemenea punct de vedere sd fi determinat hotéri-
rea Editurii de Stat de a republica Romeo si Julieta si Visul unei nopii
de vard (in versiunea lui losif) numai dupd o prealabild revizuire a
textulul de cétre traducédtori actuali.

Un manuscris inedit, existent in Fondul Bibliotecii Filialei din
Cluj a Academiei, atestd constanta predilectiei poetului pentru marele
Shakespeare, oferind in acelasi timp precizéri noi in chestiunea con-
troversatd, expusd mai sus. Este vorba despre traducerea tragediel
Richard al IIl-lea. Cele 224 file pe care este asternut scrisul ingrijit al
poetului se pare cd au fost compactate ulterior in piele de culoare in-
chisd, dupd cum o probeazd anumite discontinuitdf{i. Manuscrisul este-
nedatat, insd e foarte verosimild ipoteza ca aceastd lucrare sd apariina.
ultimel perioade a activitatii lui Iosif, cind preocuparlle sale shakes-
peareene au fost mai susfinute.

O analizd chiar si superficiald a textului evidenjiazd o fazd ini-
{iald a redactdrii, fapt ce diminueazd mult valoarea literard a traduce-
rii. In locul traduc&dtorului stralucit din alte ,tdlméciri”, ne intimpind.
unul meticulos, pedant chiar, preocupat inainte de toate de fidelitatea.
versiunii sale. Iatd un fragment din celebrul monolog a lui Richard:.

,Acuma iarna supdrdrii noastre
S-a prefdcut in glorioasd vard
Prin soarele de York, si norii toti
Ce atirnau asupra casei noastre
Sint azi inmormintafi- in sinul
Adinc al Oceanuiui. 3i fruntea
Ni se-ncunund de coroane mindre
De biruintd: armele gtirbite
Atirnd de mdrefe monumente”.

(wNow is the Winter of our Discontent

Made glorious Summer by this son of York:

And all the clouds that lowr’d upon our house

In the deepe bosome of the Ocean buried,

Now are our brouwes bound with Victorious Wreathes

Our -bruised armes hung up for Monuments”)
(Ac’t I, sc. 1)

2H. Petra-Petrescu, St O. Iosif — Citeva amintiri, ,Revista teatrald”, 1913;:.
I, nr.4, iulie-august, 1913, p.250.
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sau apostrofa lady-ei Anne adresatd viitorului sgu sot, sadicul duce de
Gloucester:

,,Oribil demon! pentru dragostea

lui Dumnezeu, o, du-te si n-aduce

Atfta tulburare intr-un suflet!

Cdci din pdmintul cel mai fericit

Tu ai fdcut infernul ldu, umplindu-I

De plingerile tale fdrG preget

De blasiemiile ce le-ai rostit”.

(nFoul devil, for God’s sake, hence and trouble us not!

For thou hast made the happy earth thy hell,
Fill’d it with cursing cries and deep exclaims")
. (Act. 1, sc. 2)

Actul I a fost revdzut de poet, cdci contine numeroase corecturi, ten-
dinta fiind spre o expresia cit mai adecvatd limbii noastre. Astfel in
exemplul de mai sus ,inainte” este inlocuit cu ,intr-un suflet”, care
e, oricit, mai sugestiv; -, tu l-ai umplut”, cu ,umplindu-1“; iar ,fdra
preget”, este addugat din necesitdti metrice. Asupra celorlalte acte
Josif n-a mai revenit.

Dacd insd traducerea propriu-zisd se mentine in. genere la un mo-
-dest nivel literar, in schimb surprinzdtoare sint minutioasele adnotéri
de ordin lingvistic istoric si literar, care apar cu insistentd la subsolul
paginilor. Reproducem In continuare citeva:

JAceste argqumente impotriva privilegiului altarelor sint luate din
viata Regelui Eduard al V-lea de sir Thomas More, publicatd de
‘Store”. (p.25)

My pretty cousins. Din greseald s-a tradus aceastd frazd prin
drdgutii mei veri, Ducesa se adreseazd aci nepofilor ei, si in vremea
lui Shakespeare termenul de ,,cousin” era folosit de unchi, adresindu-se
nepotilor si nepotelelor. Astfel era. si cu cuvintul nephew care ca si
nepos in latind inseamnd nepot si urmas” (p.103). .

»Then know, that from my soul, I love thy daughter. E imposibil
sd redam in roméneste veritabilul sens al acestei fraze. Richard se
joacda asupra cuvintelor: from my soul care vor sd spund: o iubesc pe
fiica ta din toatd inima si iubesc pe fiica ta fdrd ca inima sd fie pentru
ceva" (p.172).

.Had you not come upon your cue my Lord: Expresiune impru-
mutatd argoului din teatru. Se cheamd cue cele din urmd cuvinte
asupra carora comedianul trebuie sd intre in scend sau sd rdspunda.
Regdsim aceastd expresie in Visul unei nopti de vard: You speak all
part at once cues and all (pag.67).

Traducdtorul reproduce uneori pasaje intregi din Holinshed, cro-
nicarul care a furnizat lui Shakespeare informaftiile despre Richard
al TIlI-lea, alteori adnotdrile unor comentatori celebri ca Malone,
Steevens sau Johnson (Ex. ,Malone acuza cu dreptate nu numai pufina
conformitate intre textele care au rdmas, dar si putina grijd de a im-
prima textele care au fost compuse. Observatia lui meritd sd fie re-
produsd”).
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Se impune pe drept cuvint intrebarea: in ce masurda mai poate
avea un suport versiunea unui Josif, lipsit de interes ,filologic”, dez-
interesat de cel mal rudimentar aparat critic. Exemplele de natura
celor mentionate reconstituie, credem, un cu totul .alt profil intelectual
al traducdtorului nostru. Este absolut evident cd St. O. losif nu s-a
apropiat de Shakespeare numai cu entuziasmul poetului ci si cu dis-
cerndmintul specialistului. C&ci este desigur greu de presupus ca
filiera acestor documentate observatii sd fie un intermediar doct ger-
man sau francez si nu originalul englez. (Ce motivare isi pot gdsi co-
mentariile pe marginea unor expresii intraductibile satt a unor cuvinte
argotice in vocabularul unui neinitiat in limba respectivd?) Argumente
In sprijinul acestei opinii oferd si anumite pasaje din contextul tradu-
ceril., Semnificative sint tocmai stingdciile sau licenfele transpunerii
— inerente, de altfel intr-un manuscris nefinisat.

wvVoi afi fost factiosi unii Impotriva altora” — sint cuvintele cu
care se adreseazd Intr-un loc nobililor, regele Eduard (act. 2, sc. 1). E
dificil sd explici aceastd formulare, cu o turnurd vizibil eterogend, pro-
venind de la ,Ihr waret widerwdrtig miteinarder” a lui Schlegel, sau
de la ,Vous avez cabalé l'un contre l'autre”, cum redau de obicel
traducerile franceze. Versiunea originald englezd este insd edificatoare:
~You have been factious a cne against other”,

Un irecuzabil decalc (de data aceasta gresit), dupd original ne
pare a fi de asemenea transpunerea cunoscutului mesaj al lui Buckin-
gham cdtre Gloucester: ,Faimosul Plantagenet, cel mai mult gratios
dintre principi, ii imprumutd o ureche favorabild rechetelor noastre”
(Famous Plantagenet most gracious prince lend favourable eare to
our requests) (act. Il, sc. VII). Redarea eronatd a acestei propozitii
— al cdrei predicat este tradus la modul indicativ in loc de imperativ

(corect ar fi fost: Falmosule Plantagenet apleacd-{i urechea... etc.)
presupune consultarea versiunii originale pe care — poate din fuga
condeiulul — traducdtorul o transpune gresit (cel mai comod inter-

mediar ‘german sau francez i-ar fi mijlocit omiterea erorii).

Vom evita sa emitem teoretizdri hazardate pe baza acestui manu-
scris la urma urmelor destul de obscur. Dar o concluzie se desprinde
totusi cu suficientd pregnantd din. faptele expuse mai sus: chiar daca
pe masa de lucru a poetului a putut fi prezentd o altd traducere straing,
neindoielnicd rdmine frecventarea susjinutd de cdtre autorul ,Doinei”
a operei shakespeareene in haina ei autenticd. Desi traducerea aceasta
este nepublicabild, fiind lipsitd de strictd wvaloare artisticd, ea aduce
totusi o perspectivd distinctd de domeniul istoriei literare asupra unuia
din marii nostri traducdtori. $t. O. losif — ca si contemporanul sdu
G. Cosbuc de altfel — confirmd un adevdr in general recunoscut, nu
insd intotdeauna respectat: viabilitatea unei traduceri rezidd in mare
masurd In asimilarea profundd a substantel operei respective. $i inte-
resul nostru a sporit cu atit mai mult cu cit ne aflam in fafa unui poet
din familia acelora care, In scurta lor existentd, si-au consemnat in
manuscrisele nepublicate multe din proiectele lor nerealizate.
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HEW3JAHHBIM IEPEBOA HIT. O. NIOCHU®A: PUUAPA 111
(Peswme)

. ABTop' CTarb® nbiTaeTCH OCBeTHTH [O-HOBOMY IEPEBOLYECKYIO JesTeabHoCTh LT,
O.Hocuda. Byayun u3BecTeH HHTepeC PYMBIHCKOIO M[03Ta K TBopuectBy Illexcrmupa, aBTop
crasur ponpoc: nepesoipt llr. O. Mocnba chenansl HenocpeACTBEHHO M3 aHIMIHICKOTO
s3biKa MJH JKe uyepes MOCPeJICTBO HeMeILKOro, KaK YTBepiKjiaerT GOJBIIKHHCTBO HCC/IEN0BAa-
Tenell. OnHpasichb HA HEKOTOPLIE 3asiBJeHHUSI CaMOro NM05Ta, HA JHHIBHCTHYECKHE 0COGEHHOCTH
M Ha OOMUPHLIH H KOMNETEHTHLIM (QUIOJOTHYECKHH KOMMeHTapHil, HaXONsIMHCA B MO
BaJie CTPaHHIl, aBTOP CUHTAET IIPAaBHJIbHOI NepBYIO FHIIOTE3y. B CBoell apryMenTauyu asrop
HCIIONB3YeT HEH3JaHHYI0 DYKOIHCh, OGHADYXXeHHYIO HM B KnyikCcKoMm orienenuu Bu6mano-
Téxn Axazemun PHP, cogmepxamyio nepesoj tparemuu Puuapd III. Opnaxo ¢ autepa-
TypHOIl TOUKH 3peHHs, — YTOUHSET aBTOP, — He BCE OTPHIBKH MEpeBeJeHbl MacTEPCKH .

UNE TRADUCTION INEDITE DE RICHARD III PAR ST. O. 1I0SIF
(Résumé)

L’auteur se propose de jeter une lumiére nouvelle sur activité de traducteur de
St. O. losif. Connaissant l'intérét que le poéte roumain portait & I'oeuvre de Shakes-
peare, l'auteur s’est demandé si les traductions de St. O. losif étaient faites directe-
ment sur l’anglais ou bien d’aprés un intermédiaire allemand, comme le soutiennent
la majorité des chercheurs. S’appuyant sur des déclarations du poéte lui-méme, sur
des particularités d’ordre linguistique, sur le ‘commentaire philologique copieux et com-
pétent au bas des pages, I’auteur s’estime en droit d’opter pour la premiére hypothése.
Ses observations ont l’avantage de se rapporter & un manuscrit encore inédit, dé-
couvert dans le fonds de la filiale de Clluj de la Bibliothéque de P’Académie de la
R.P.R., manuscrit contenant la traduction de la tragédie de Richard III. Sous l’aspect

littéraire toutefois, I'auteur précise que cétte traduction ne s’éléve pas partout a .un
niveau remarquable.






NOTE

CONTRIBUTII LA STUDIUL NUMELOR TOPICE
CARE AU LA BAZA NOTIUNEA DE ,DEFRISARE*

de
EUGEN JANITSEK

Pe teritoriul Republicii Populare Roméne se gdsesc numeroase si variate .nume
topice, date'.de romani, care au la bazd notiunea de ‘,curdturd”, ,defrisare”. Acest
material bogat prezintd un interes deosebit:atit din punctul de vedere .al istoriei
culturii, cit si pentru istoria limbii roméne. Toponimicele sus-amintite médrturisesc
munca poporulu1 romdn, depusd de-a lungul veacurilor, spre a transforma in terenuri
arabile sau in vetre de sat o parte din p&durile odinioard asa de intinse.

Incepind cu a doua jumitate a secolului trecut, aceste nume topice, luate
izolat, au fost studiate in unele publicatii, din diferite puncte de vedere. Acad. Iorgu
Jordan a totalizat si a completat aceste cercetdri in lucrarea sa, ‘intitulatd Bezeich-
nungen fiir ,Rodenland” jn der rumdnischen Toponomastik, publicatdi in revista
Zeitschrift . fir ,Ortsnamenforschung"l. Tot . 'd-sa, ‘in lucrarea Topommm roma-
neascd, a tratat mai succint si acest material, dind o privire generald asupra pro-
blemei?.

Acad. lorgu Iordan stabileste ‘cd, pe lingd denumirile -topice bazate pe elemente
romanesti de origine latind, ca Arsa, Curdtura, Runcul etc. si derivatele -lor, care
au la. bazd notiunea ‘de ,defrisare’, sint foarte- multe si.variate numele topice de
origine nelatind din punct de vedere al apelativului, indeosebi de origine slava.
Denumirile . date .de romaéni si care exprimd notiunea de ., defrisare” avind la bazd un
apelativ,de origine slavd, sint urmdtoarele: Circea, Gdrina, Jaristea, Lazul, Lomul, Otd-
sdul, Palesul,’ Pirjolul, Pirlita, Poidna, Pojarul, Priseaca, Seciul, Trebisul etc. si deri-
vatele lor3.. .

Aceste nume topice nu sint in mod uniform repartizate pe teritoriul R.P.R. Unele
dintre ele sint caracteristice anumitor regiuni, ca Lomul, Otdsdul (Muntenia, Oltenia),
Praja(Muntenia, Moldova) etc., iar altele, putine la numir, se gisesc raspindite pe
intreg teritoriul.tdrii noastre, de ex. Lazul, Poiana etc. Multe dintre ele astdzi- nu
mai sint' cunoscute ‘ca apelative, de ex. Lomul, Circea, Praja etc. .Acele nume topice
ale cdror apelative mai circuld in limba roménd actuald se pot impdarti in doud
grupe: -1. numeé topice ale. cdror apelatwe sint rasplndlte pe tot teritoriul {drii, ca
Lazul, Poiand . etc., 2. nume toplce ale céror apelatwe sint folosite numai in unele
graiuri regionale, ca ‘Priseaca, Seciul, Janstea si care sint mult mai numeroase.

fIorgu Iordan, Bezeichnung fiir ., Rodenland“ in der rumdnischen Toponomastik, in,, Zeit-
schrift fiir Ortsnamenforschung”, IV, 1928, p. 48—60, 171—183.

2lorgu lordan, Toponomia romdneascd, Editura Academiei R.P.R., 1963, p. 22—26.

3 Ibidem, p. 22—325.

9 — Bdbes—Bonai: Philologia 2/1965
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Ar fi o problemd interesantd studierea raportului dintre rdspindirea teritoriald
a acestor apelative si a numelor topice corespunzdtoare.

In partea de vest a tdrii (Transilvania, Banat si Crisana) gdsim citeva nume
topice, care exprimi de asemenea notiunea de ,defrisare” si_care sint de origine
maghlara Acad. Torgu Jordan in lucrdrile citate se ocupd de “dous nume topice de
origine maghiard: Oasul si Lazul. In aceste pdrfi, Lazul poate avea ca punct de
plecare si un apelativ . de origine maghiard, intrat in aceastd din urmd limbd din
limbile slave meridionale. Oasul derivd din magh. ovas (avas) ,curdturda”4.

Publicatiile care studiazd toponimicele avind la bazd notiunea de ,defrisare”
nu vorbesc despre doud nume inrudite, foarte frecvente in Tranmsilvania si Crisana,
formate mai recent decit cele slave. Omiterea acestor doud nume se datoreste fapiu-
lui cd ele nu fac parte din macrotoponomie; in schimb, ele se intilnesc frecvent in
microtoponimie. Este vorba de Iertas(u) si lertéi(u). Ele sint frecvente pe teritoriile
satelor ‘cu populatie mixtd romé&no-maghiard, unde adeseori gdsim paralel numele
roménesc si maghiar: lertas — Irtds sau lertoi (lertoaie) — Irtovany etc.

Dar aldturi de aceste denumiri au circulat in limba romdnd si apelativele
corespunzdtoare, existente si astdzi in unele paru ale regiunilor Crisana si Cluj-
Din acest motiv' astfel de nume topice apar si-in" acele -locuri, unde niciodati n-a
existat o populafie maghiard (Valea Drdganuluj, Stolna, in- diferite pdrti ale Muntilor
Apuseni etc.). Rispindirea intensi a. acestor apelative este doveditd si de acele
cazuri in care populatia maghiard a reluat denumirea romdneascd in locul formei
maghiare. Asa, de exemplu, in satul Fodora (reg. Cluj), sat cu populatie mixtd
romdnd si maghiard, unul si acelasi loc este numit de romdni lertdodies, de maghiari
Iértdoi (Jertdoj), si tot acolo numelui roménesc Ritu Banosului ii corespunde numirea
maghiard Iéridoi (Jertdof). Cazuri similare le. prezintd. si rom:. Fintina -din lertdodie —

magh. Iértdoi cat’a (Jertdoj kitiya), rom. lerfodie — magh. Iértdéi sau Iértoi (Jertdoj
sau Jertoj) (Toltiur, reg. Cluj); rom. Iértdvdi — magh. [értevei (Jertevej) (Sinmartin,
reg. Cluj).

Atlasul lingvistic ‘romdn, serie noud, vol. II, hé&rfile nr. 593 si"594 - ne “ajuta
1n studierea- taspindirii ‘@pélativelor,. care stau la baza acestor dénumiri. Pe harfa
nr. 593 ,Laz", la mtrebarea ,Cum’,ii ziceti 'locului unde: a fost padure?“' gasim
urmitoarele rispunsuri: tdiétdra, iértast (pct. 272); loc iertuit, “iértujtard (pet. 279);
iértas (pct. 316);. Iertas,,xena.sut [pct. 334);  ritdsy, ritasurt _(pct.” " 346);  iértdsy,
jértdagurt (pct 349). Pe harta nr.’ 594 ,,Lazulm“ s-au’ obfinut urmitoarele rdspunsuri:
o iértuit¥, gertwe‘s_cu (pct 272); lertuxesc (pet: 279, 334); am  jértuiity, (pct 349)

In’ imprejurimile Clojului am’ maj inregisirat urméitoarele forme si sensuri:
iertdoiesc pddurea (satul T&ufi) si ,a iertui — Iinseamnd -a tdia.pddurea, a curan
locul pédurii” (satul Stolna).

Studiind rédspindirea apelativelor jertas si Jertoi, se poate observa' céd exista
o tendintd de restrmgere a ariei’ geografice a acestor cuvinte. Aproape in toate
sdtele cercetdte, numai bétrinii $i - odmenii - mai in_virstd cunosc sensul acestor
cuvinte, iar generatla tlnara, in area ei ma]orltate cunoaste numai numele - topice,
fara sénsul lor. Acest fapt se datoreste 'irfluentei limbii literare. Apelativele’ amintite
sint inlocuite, indeosebi, prin apelativele tdieturd, parchet, mai rar prin laz sau
curdjire.

Studiind numele topice Ierfas si Iertoi, se poate observa cd.ele apar pe diferite
teritorii , sub-.forme j;variate.

1. Numele Ierias apare sub formele lerids, Jertasu, Iertdsuri, Iertdsurile. Variania
Ritas, Ritdsuri, ‘formata’ ‘probabll prin- contammare ¢u rit, rituri (reg.) ,5es de-a lungul
unei ape curgitoare; pe care creste iarbd pentru cosit sau pentru pasunat" {<magh.
rét) (DLRM), este inregistratd foarte rar (vezi forma citatd “din ALR pct.  346:
ritast — ritdsurt),

- ¢ Ibidem, p. 23—24. .
Szabé T. Attila, Gergely Béla, .A kolozsmegyei Borsavélgy helynevei, . Cluj,
1945, p. 156—157.
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2. Variartele " lui .Tertoi sint mai numeroase: Iertoi’ [Iértof], Iertdoi - [IEridndi],
Tertdoiu . [Iértdudiu], lertdoaia. {lértangial, lertavdi '[[értdvaj], lertdvdiu [[értavdiu],
lertavoi [lértavdi], lertavoiu [[értavéiu], la plural lertoiile [I&rtbiile], Iertdoiile [[&r-
taudile], Iertdoaie [Iértdnéié], Iertdoaiele [[8rtdudiéle], Iertoaie [[ért6ié], Iertoaiele
[1értoiéle]. O pane din variantele amintite sint reflectate si.in atestdrile din .secolul
al, XVIIl-lea sau de la inceputul secolului al. XIX-lea: 1755: Iertovan (Stolna, reg., Cluj);
1759: La Irtoj; 1763: La Irtovoje (Manastlrem, reg. CIUJ), 1767: Ld Irleva]e (Gestrad;
req. .Cluj); 1770: . la jertoju. (Aschileuy, reg. Cluj);. 1789: La Irtoa;e, (Tiocu-de-Sus,,.reg.
Cluj); 1799: La Jerlovaje (Borsa,. reg. Cluj);. 1803: . Irtovdlye (Madnistireni); 1800:
In Jerteoju Kituluj, La ‘lertevoju Prunyoruluj (Aschileu);. 1820: Iertevoj. (Fodora,
reg. . Cluj)b.

Aceste variante atéstate si' cele existente . astdzi, 'precum si- coresp’ondent'e'}é
paraiele roméno- maghlare, ca Iertdoi — Irtovdny, ne aratd. fard 1nd01ala, provementa
apelativului ‘jertdoi din apelativul maghiar irtovany, 1rtvany (un apelatlv cu, rads-
cina ir-, or, de origine finorugricd, iar derivatul irtovdny este o formatie magh1ara)7
Acest apelativ are si in limba maghiard actuald numeroase variante, ca: irtovany,
irtvany, irotvdny, apoi in parfile secuiesti: orotvany, ortovany, ortvdny, orvdany. Ele
sint de fapt variantele dialectale si primele trei dintre ele pot sta la baza variantelor
topice romaénesti.

Sensul acestor variante maghiare corespunde exact intelesului variantelor romé-
nesti. Dictionarul explicativ unguresc “atestd .apelativul irtvany si variantele lui cu
sensurile: 1. ,parte de pédure defrlsata, defrisare”, 2. ,pdmint defrisat transformat in
araturd’ dupa scoaterea radacmllor copacilors.

Variantele mhermedlare romanestl pdstreazd incd- labjodentala - Vio.ca Iertdvoi,
Tertdvdi etc, Aceste forme. s-au obtinut prin .trecerea lui ny im.. dintr-o forma
maghiard 1rtovany, raspmdlta mai ales in partea de vest'a Ardealulm {(comp. lat.
cuneum > rom: cunu > eui, sau ung. oltvdny — ollovdny > rom: dial. oltoi, ung.
banya > rom. baie ,,rmn““) Totusi si aceste’ variantesint destul de vechi, deoarece
imprumuturile ma1 recente din’ limba maghlara nu au trecere ‘ny-in i, 'ci in n (cf. ung:
hitvany > rom. dial. hitigan, ung. bdrsorny" > rom. dial. barson).

Alle variante (probabﬂ mai vechi dec1t cele de mai sus), ca Iertol, Iertdoi,
Iertduoi, Iertdoaia etc. printr-o iransformare lentd, pornind de la 1t (v magh. bi-
labial) + ¢ au ajuns la diftongul 1:d (neaccentuat), care a dat diftongul yo si apoi
monoftongul o (cf. szavatos, szovatos, ,garant, chezas” > rom. (sec. al XVII-lea)

sodus, dintr-un mai vechi *sduddus (> *sdgodus > *sdodus > sodus)’.

In concluzie apelativele iertas si ierioi prezintd multiple aspecte in procesul
lor de integrare in toponimie. Dupd cum am vé&zut, in satele cu populatie mixts
apar denumiri topice' paralele, uneori ca traduceri ale denumirilor maghiare, atunci
cind denumirea a fost cunoscutd ca apelativ. Alteori aceste apelative maghiare
devin prin imprumut apelative roménesti, depdsind, cu vremea, regiunile cu popula-
fie mixtd roméno-maghiard. Asa se explicd existenta unor asifel de nume topice
si In acele pdrti unde n-a existat sau nu existd populatie maghiard. In sfirsit,
dupd cum am ardtat, in unele cazuri chiar si populatia maghiard a reluat formele
roménesti.

$Szaboé T. Attila, Kalotaszeg helyneve1, Kolozsvar, 1942, p. 79, 80, 147; Szabé T.
Attlla,Gergely Béla, op cit., Cluj, 1945, p.’ 80—83, 156; Szaboé T. Attila, Gergely
Béla, A szolnok- dobokai Téki vdigy helynevel, Cluj, 1945, p. 15.

"Barczi Géza, Magyar Szélejté Széldr, Budapest, 1941, p. 194,

8 A Magyar Nyelv Ertelmezd Szétdra, vol. III, Budapest, 1960. p. 542—543.

Emil Petrovic i, O particularitate a fonetismului maghiar oglinditd in elemente maghiare

‘;g;e541u§b“45110mane’ in ,,Studii si cercetdri stiintifice’, (Cluj), Seria IH: Stiinte sociale, nr. 3—4, anul V,
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BKJIAL B HU3YUYEHHE TOTNMOHHMMHYECKHWX HA3BAHMI, HMEIOIIHX
3HAUEHMUE ,,PYBKA JIECA”

(PeswowMe)

Wa pyMBIHCKUX MECTHBIX Ha3BaHHH MHOT'He HMEIOT 3HaueHue ,,py6ka Jjeca’’ (,,R:-
denland’). Jlo cHX mop 3TOT GoraTelfi MaTepHan TOJNbKO YacTHYHO OB HCCIEROBAH.
B TonoHuMHYecKHX padoTax He GUIYPHPYIOT ABa MeCTHHIX HasBanrusa Iertas(u) u Iertoi(u) ,
KOTOpble OUeHb 4YacTel B TpaHCHAbBaHHH. Hapsiay C 3THMH Ha3BaHHAMH B HEKOTOPbIX
palionax TpaucunbBaHHH YHOTPeGMISIOTCS H 'HX COOTBETCTBYOIMe aneatesui. OxHaxo
MO BJMS HHEM JTUTEDP aTYP HOTO SI3KIKA OHH HMetoT BCé GoJiee yMeHbIMUBAOMHHACA KPYT pacHpocT-
panenus. Ilocyie mepeuns BapHaHTOB 3THX TONOHHMHUYECKHX HAasBaHHH NOKashIBaercs,
YTO B OCHOBE 3THX PYMBIHCKHX. Ha3BaHHA H aNeJJIITHBOB JIEXKAT BEHTepCKHE aMesJISITHBLI
irtds , wrvdny , dvtcudny |, ¢ TeM Ke 3HauerHeM. [lawrca HX oHeTHueCKHe H3MEHEHHS,
KOTOpHIE NPHBOJAAT K COBPEMEHHBLIM PYMBIHCKHM (opMaM, H NPOILECC HX IPHCNOCOOGMeHHS K
pYMBIHCKOH TOMOHHMHKe.

CONTRIBUTION A L’ETUDE DES TOPONYMES AYANT COMMME BASE
LE TERME DE , DEFRICHEMENT"

(Résumé)

Beaucoup de toponymes roumains ont pour base le terme désignant le ,défriche-
ment”. Quoique ces riches matériaux alent été en partie étudiés, deux toponymes
trés fréquents en Transylvanie ne sont pas mentionnés: Iertas(u), et Ilertoi(u). En
outre, sur certains points les appellatifs correspondants circulent aussi, mais leur
extension est de plus en plus réduite par l'influence de la langue littéraire. Apres
avoir énuméré les variantes de ces toponymes et certaines de leurs- attestations,
on montre qu’a la base de ces noms .et des appellatifs roumains correspondantis se
trouvent les appellatifs hongrois .irtds, irtvdny, irtovdny, de méme sens. On expose
les changements phonétiques- qui ont conduit aux formes roumaines actuelles ainsi
que leur processus d’intégration dans la toponymié roumaine.



OMITEREA SI INLOCUIREA ARTICOLULUI CU PREPOZITIA DE
IN LIMBA FRANCEZA CONTEMPORANA

de
IOAN BACIU

in morfologia francezd problema articolului este una din cele mai discutate.
Aceasta pentru cd articolul ocupd o poziiie deosebiti: desi e o parte de vorbire
relativ recentd, dezvoltatd din alte parti de vorbire (pron. dem., numeral), el a ajuns la un
mare grad de abstractizare. Marea majoritate a specialistilor sint de acord ca princi-
palul sdu confinut nu e unul semantic, ci unul abstract, relational. Cind s-a pus
problema de a defini precis acest contfinut si rolul sdu, ideile au fost impdrtite si
marea dificultate pentru toti cei care au cautat explicatii a fost aceea de a gasi
explicatia sensului celui mai larg, mai general al articolului, explicatie care sd aducd
lumind asupra tuturor cazurilor aparent - aberante.

Scopul incercdrii de fafd este de a gdsi o explicatie a omiterii si inlocuirii
articolului ‘cu prepozitia de in cele trei cazuri clasice (dupd negatie si adverb de
cantitate, inaintea unui adjectiv precedat de determinant). Dar este imposibild o
explicare a folosirii si omiterii articolului f&rd o privire de ansamblu asupra rolului
in limbd al articolului, dupd cum e adevdrat cd aceastd concepiie generald ne este
datd de studiul a ceea ce e comun, esential in toate cazurile particulare.

G. Guillaume, in Le probléme de Iarticle et sa solution dans la lanjue frangaise,
acordd .articolului o valoare relationald: acesta stabileste relajia intre le nom en
puissance, inainte de inirebuintare, si le nom en eifet. In evolutia limbii sferele
notiunilor desemnate de substantive se largesc pe mdasurd ce cunoasterea umana
progreseazd. Se ajunge la un mare grad de generalitate. Intervine articolul, care
este ,un signe pour passer d’'une certaine généralité de idée nominale a une
généralité moindre” (op. cit. p. 14). Cu alte cuvinte, articolul este cel care adecveaza
cuvintul la o situafie datd. Aceasta este o concepiie cantitativd despre articol,
pentru c¢d e vorba mereu de sfera nofiunii pe care diferitele articole -sau absenta
articolului o pot ldrgi sau restringe in mdasuri diferite. Este de asemenea si o
conceptie logicd in sensul cantitativ aristotelic.

A. Articolul dupd negajie. Pornind de aici, Guillaume aratd cd substantivul
fdra articol are sfera cea mai largd si cuprinde toate acceptiile imaginabile; substan-
tivul cu articolul hotdrit stabileste o sferd completd, epuizatd, insd constituitd din
punctul de vedere al unei calitifi definite, cunoscute; substantivul cu articolul ne-
hotdrit sau partitiv (dupd@ cum este discontinuu sau continuu) reprezintd o stare-
limitd. Prima stare nu poate fi negatd decit prin absurd, a treia, dupd negatie, pierde
articolul pentru cd substantivul negat e luat in acceptiunea cea mai largd. Pentru
a douna stare Guillaume nu dd explicatii convingdtoare. Intr-un exemplu ca ,Je lis
le livre” forma negativd este ,Je ne lis pas le livre’, in timp ce ,Je lis. un livre”
devine ,Je ne lis pas de livre“. Pentru ce in primul exemplu cuvintul ,livre* sub
negatie nu e Iuat si el in sensul cel mai larg si deci fira articol?

O lucrare recentd, Essai’ de grammaire frangaise de E. A. Referovskaia si
A. K. Vasilieva oferd posibilitatea unei -explicatii peniru acest punct slab din
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Guillaume, explicatie pe care insd autoarele nu o extrag din conceptia lor asupra
articolului. Ele spun: ,La valeur la plus générale de l’article consiste en ce qu’il fait
valoir tantot les traits individuels.de I’objet (’article définij), tant6t les traits qui lui
sont communs avec d’autres objets du méme nom (I’article indefini)’*(§ 25). Astfel
si aici articolul are o valoare relationald: cel hotdrit stabileste legdtura intre un
obiect dat si anturajul concret, specific lui numai, cel nehotdrit, subliniind numai
trasdturile comune unei clase, stabileste legdtura intre individ si clasa sa. Conform
acestei explicatii, in exemplul: ,Puis il n’avait plus de canne, il était 'assis en face
de moi, de lautre cété de la table” (A. Wurmser, Interdiction de séjour, p. 61),
forma afirmativd este ,une canne”, oricare din clasa sa de obiecte, intrucit toate
sint egale si se pot substitui. A nega una, inseamnd a neda pe toate -cele existente
si atunci, sfera notiunu fund max1ma articolul dispare. '

a) cea pe care am vizut-o, in care articolul i substantivul faceau un tot;.

b) o alta, in care se disting doud alternative:

— accentul negatiei cade pe une care atunci este un numeral. Exemplul ar
deveni: ,puis il n’avait plus une canne.. “’'si subintelegindu-se: mais deux, trois etc.

— accentul negaiiei cade pe substantiv numai: exemplul, formal, este identic
cu cazul precedent: ,Puis il n’avait plus une canne...”, dar se subintelege: mais
un parapluie etc.

in sfirsit, mai e .un caz particular. S3& ludm' exemplul: ,Il mangea un fruit”.
Sint doud posibilitdli ‘de negarei 1.'Il ne mangea pas de fruit si 2. Il ne mangea
pas_un_ fruit, acest din urm# exemplu avind un. sens deosebit: El nu mincd nici
un mar mdcar.

S& ludm acum un exemplu cu articolul hotdrit (cel partitiv corespunde celui
nehotdrit pe lingd numele -de materii] ...elle pensait que Lulu n’avait pas le sens
du comique (Sartre, M., 120). Si in asemenea cazuri, substantivul este negat in toatd
sfera sa. Numai cd aceasta e stabiliti nu dupd o trisiturd esentiald, comuni tuturor
membrilor clasei, ci dupd una partlculara De aceea avem de-a face aici cu o sferd
mai restrinsd vdecit cea maximd si pentru .a o indica articolul trebuie sd rdamind.

Amintim ca interesantd tentativa lui Eduardo Tinto (Grammatica scienza esatta)
de a crea o gramanca bazatd pe principiul pltagorelc al- Numdarului. Pentru el toate
raporturile gramaticale se reduc.la opozitia ,,unico”- ,plurimo”. In ce pnveste articoiul,
el spune: ,Articolo-articulus diminutivo di artus — arto, giuntura —:-¢ la par’ucella
grammaticalé che serve a dare realta sostantivale alla parola alla quale & riferita,
attribuendo ad essa consistenza e valore, sia in senso generico che in senso specifico”
(p. 11).. In aceastd clasificare a articolului Tinto se . apropie de Referovskaia si
Vasilieva, . Intr-adevdr, el precizeazi cid dupi functie, .articolul .generico” _cel care
arati obiectul ca apartmmd genului, este ,,mdetermmatwo iar articolul ,,spec1f1c0
cel care arati obiectul in ceea ce .are unic, specific, este ,determinativo”. SensuI
artlcolulul hotédrit este deci acela de a ardta un obiect oarecare din clasa sa:
i artlcolo determinativo - serve quindi a determjnare il nome, precisandolo fra gli
altri;. compres1 nelle sue specie* (p..13).

. Dacéd. Guillaume si Referovskaia oferd posibilitatea unei expliciri mai mult sauw
mai pulin convingdtoare si complete a omisiunii articolului, ei nu explicd aparitia
Jui de. G. Gougenheim considerd prepozilia de un ,articlé négatif’. (apud Refe-
rovskaia, p.65). Putem sd-i .ddm dreptate numai. in ce priveste functia.sa actuald,
pentru cd, dacd incercim .o explicatie istorici a aparifiei prepozitiei de in aceastd
pozitie, ajungem la concluzii deosebite si in ce priveste mecanismul omisiunii
articolului.

In franceza veche, singura negatie era ne,:care fiind prea scurtd, s-a simiit
nevoia si fie ‘intdritd de alte cuvinte ca: pas, point, goutte, mie etc. Acestea -sint
simtite de: cdtre vorbitorii de azi ca simple negatii, dar la inceput sensul substantival
era incid prezent si ele puteau primi atribute prepozitionale. Grevisse (Le Bon -usage)
spune in- aceastd privinta .Dans la négation 'renforcée ne pas, ne point, les mots
pas et .point sont, & lorigine, des noms et, comme tels, preinent un complément
déterminatif introduit’ par la préposition de”. (§ 331. Hist.}.

Putem. deci éxplica, impreund cu Grevisse, prepozifia de ca introducind un raport
formd-materie (,,complément” determinativ) intre pds, point (si, prin extensiune ulte-
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rioard, oricare alti particuld negativd) de o parte, si materia care urmeazd, de altd
parte. Odatd fenomenul apirut, analogia a dus-la o folosire a sa chiar si acolo unde
rimine inexplicabil: ,Je ne fais de reproche ‘& personne, dit-elle avec indifférence
(Sartre, A p. 84).'In acest exemplu, ,de reproche” nu este atributul nici unéi particule
negative, ci complementul verbului ,faire” si normal ar trebui sid fie articulat.

Un argument in favoarea pdrerii cd de introduce un atribut al lui pas, este
faptul cid unde pas este inlocuit de ni, de dispare. Ex. ,Je n’ai ni pain, ni feu”
(citat de Guillaume).

,Je mai ni pére, ni mére, ni soeur, ni frére’. (Baudelaire, Pag. choisies, Class.
Larousse, p. 14). ’

O observatie mai atentd asupra inlocuirii articolului cu de ne aratd c& aceasta
nu are loc decit dupd verbe iranzitive. Intr-un exemplu: ,Je n’ai pas de craintes
pour vous”. (Anouilh, Rép., p. 46), forma afirmativd ar fi: Jai des craintes pour
vous, unde ,des craintes” este complement’ direct al verbului ,avoir’. La forma
negativd, pas devine, formal, complementul direct, iar substantivul, atributul sau:

je n’ai pas, pas de craintes.
| t 1 !

Cind verbul e intranzitiv, fenomeriul nu se produce: , ...le bonhomme ne
voulait pas des derniers sacrements,...” (Sartre, N., p. 29) ,Alors ne parle pas
des femmes”. (Giraudoux, Guerre..., p. 48) ,, ..., mais il n’hésita pas un instant,..."
(Gide, -F. M., p. 111). S&- ludm ultimul exemplu afirmativ: ,II hésita un instant”,
‘unde ,,un instant” este circumstantial de timp. La forma negativd verbul mai primeste
si un complement direct: pas. Circumstantialul ,,un instant” r&mine cu functia inijiala.
nu e substituit de pas si deci intre pas si nu se.stabileste nici un raport. De aceea
nici nu se inlocujeste articolul cu de. Acesta este incd un argument in favoarea
lui de introducind un atribut al negaiiei.

Fird a intra in amdnuntele jocului, adesea subtil, de nuanie pe care il determina
folosirea articolului, ne vom opri asupra unor cazuri particulare:

1. Verbul étre, prin pozitia deosebitd pe care o ocupd in categoria verbului,
se comportd deosebit. Dupd étre la forma negativd nu se elimind articolul si deci
de nu apare. Aceasta se datoreste faptului cd éire este un verb-copuld, fara confinut
semantic, raportul stabilit de el fiind o simpld coordonare si nu o subordonare.
E, intr-un limbaj aritmetic, un semn al egalitdtii (afirmativ) sau al neegalitdtii
(negativ). Ex. ,-Ah! c’est quil y a des jours ou ¢a n’est pas de la plaisanterie”
(Sartre, A., p. 305).

Cind étre este luat cu sensul de ,a exista” si impersonal, el se comportd ca
orice verb tranzitiv: ,,...il n’est pas de pays en Europe dont je n’aie partagé les
luttes” (Camus, P., p. 271).

2. Tn expresia ,pas du tout” s-ar pirea cd e o abatere de la regulid. Ex. ,Je ne
vois pas du tout M. de Rollebon dans ce réle mélodramatique”. (Sartre, N. p. 28).
in realitate ,du tout” este un genitiv care aratd posesia unei parti din intreg. -

In concluzie, articolele inlocuite prin prepozitia de dupd verb tranzitiv negativ
sint: a) un, une, des — nehotédrite, b) du, de la — partitive (nu considerdm cd
partitivul ar avea un plural).

O. parte din. aceste articole cuprind deja prepozitia de, dar un si une nu, si
totusi de apare in locul lor dupd negafie. Deci nu se poate spune cd de rdmine, ci
el apare dupd negatie.

Teoriile care explicd omiterea articolului dupd negatie prin faptul cd aceasla
se rasfringe asupra nofiunii in toatd intinderea sa si cd astfel nofiunea nu mai
primeste un determinant care i-ar restringe sfera, sint logic-semantice. Incercarea
noastrd de a explica apariiia prepozifiéi de in locul articolului este gramatical-
formald. Credem cd aceste doud pozitii se pot completa si sustine reciproc. . '

B. De dupd adverbele de cantilate. Prin natura lor, adverbele de cantitate sint
urmate de un substantiv la plural, in afard de cazul cind acesta este nume de
materie continud. De aceea, articolele caré se gidsesc inlocuite dupd aceste adverbe
sint: a) des — nehotdrit, b) du, de la — partitive.

Vom explica lipsa articolului si aparitia lui de dupd adverbele de cantitate
pornind de la o sugestie ‘indirectd a lui Grevisse, care spune despre compiementul
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particulei negative pas: ,De méme quon dit une quanme DE . fautes, .un sac, D’argent
on dit aussi-il -ne fait (un) pas DE fautes, il n’a.(un) point D’argent” (p 266) Dar de
la ,un saa. d’argent” se poate trece la ,un peu d’argent”. De aici putem trade concluzm

- - — prepozifia- de 1ntroduce un atribut prepozitional al adverbului. (Grevxsse spune
in altd parte: ,Peu sans complement uexprlmé se ‘prend adverblalement ..f P. 793);

— .«aceasta_e, cu atit .mai usor de. sustinut, cu cit, adverbele. de cantltate pof
avea o nuanta nommala si chiar,. unéle, si primeascd articoliil. (v Le peli que -j’ai
me suffit). Aceastd inrudiré explicd' intrebuintarea unor substantive ca. adverbe de
cantitate: nombre de, quantité de, force -de, etc.

Trebuie precizat c&, formal, substantivul introdus prin de este un .atribut {,,com-
plément”) al adverbului. .Or, in realitate, el este cuvintul esential si. adverbul de
cantitate (care in realitate nu este adverb de cantitate dec1t pe lingd un verb sau un
adjectiv), este un determinativ nedefinit numeral  sau, cant1tat1v (numeral, in fala
substantlvul_m cu articol,. nehotdrit, , cantitativ, wm fata celor cu articol. partitiv).
Exemple:
~Mais je ne sais pas, tu peux avoir vu une masse de gens” (Sartre, A., p. 231).
Jai un peu de vin“. (Camus, P. .p. 118).

«Combien de temps pour me livrer un cent de . cartes?“ (Gide, Caves, 62). In aceste
exemple un peu, un cent au o forma substantivald si pot primi un atribut. De la
cazuri asemanitoare fenomenul s-a extins la: assez, plus tant, tellement, etc.

. Cind adverbul de cantitate apare pe lingd un verb, el mu are atribut, iar
substantivul care urmeazd, nefiind atributul siu prepozitional, isi p#streazd articolul:
.Les africains disent que: celui qui &cautour de lui beaucoup de serviteurs -a autour
de lui beaucoup de diables. Jen dirais autant des ministres”. (Montherlant, Reine...,

p. '96).

In sfirsit; ne oprim.asupra a doud cazuri -particolare:

a} la plupart péstreazd articolul. Ex. ,,...la réponse...le blessait la plupart du
temps”. (Camus, P., p.90). o
.Dans la plupart des cas, il ne fournissait pas recrutement pour les cadres,...” (Camus,
P., p.195).

Explicatia este in faptul cd Ja plupart ‘are o'‘naturd ‘substantivala ‘prea evidentd
pentru a nu cere un'afribut in genitiv..(de 4 art.).

b)- bien' (—=beaucoup) este urmat-de -articolele des, du, de la.

Exphcatla este mai- putin evidentd decit pentru la pluparl - Grevisse: se mulfu-
meste sd’ noteze fenomenul, spunind cd articolul ‘e omis in constructla bien d’autres
(§ '329), ceea ce este o-falsd problemd, intrucit faptul este datorat lui auir€, care face
singularul un auire, pluralul d’autres (chiar dacd nu este precedat -de bzen) Ex..

»D’autres -crurent- qu11 fallait ‘suivie leur exemple:..” (Camus, P. D, 110). Pentru
d’autres: explicaiia poate'fi datd printr-o-- paralela a) ,,un ‘beau livre*” — ,de beaux
livres”; b) ,un autre livre’ — ,d(e)autres livres”.

Tinind cont cd dupa autre se subintelege totdeauna ceva, cazul nu are- nimc AeOSeDIL.

Pentru a‘teveni la blen, Littre: face observatla ca, daca 'substantivul este pre-
cedat de- ad]ectxv s€ pune numai ‘de dupa bien. Aceasta nu mai corespunde ‘realitdtii.
Credem ca exphcatla se afld in evolutla sensului. S& ludm exémplul: ,J’ai bien de la
peine”. Initial aceasta ‘insemna: ,Jai~de la peine” cu’ 'sensul verbului intdrit prin
bien. (Jai bien si nu bien de la peine.) Cu timpul, fiindcd se simtea ‘c& ‘bien subli-
niazd continutul, el &’ inceput si' insemne beducéup, mult si si se’ ataséze. substan-
tivului. Astfel bien nu'mai"-determind calitatea actiunii, ci cantitatea substantei. Sen-
sul a evoluat, forma a rdmas si deci si:articolul.

In concluzxe, substantivul cu prepozma de dupd adverbe de. cantitate are runc-
tia de atribut prepozitional al:acestora.

C. De inaintea unui subslaniiv precedai de_un adjectiv. Articolele omise sint:
a) du, de la (partitive}, b) des (nehotant) Toate acestea an comun: prepozma de;
un articol’ hotirit (Ie, 1a,’ les). Art1colu1 este iniocuit de ‘catre ad]ectlv, iar 'de rdamine,
De aceea este mai potr1v1t sd vorbim despre mentinerea 'prepozifiei de ‘din " cadrul
articolului si nu despre "inlocuirea acestnia prin ‘de. -Ex.:. ,,On imaginait de beaux
désastres, le suicide, la révolte, d’autres. Issues extremes (Sartre, A, p.171).

Aceastd reguld este departe de a "fi° ‘unanim- respectata au fost totdeauna, in
limba veche ca si in cea modernd, mconsecvente si ‘ezitari. Aceasta dovedeste cd
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nu e vorba de o tendin}d stabild a limbii. Punctul cel mai rezistent este des, cidci in
ce priveste partitivele se spune exclusiv: du bon vin, du bon cinéma (v. exemple).
Numeroasele exemple care se abat de la reguld dovedesc cd@ existd tendinta de a se
intrebuinta articolul si- cd acesta va sfirsi- prin a se impune. Iatd numai citéva exem:
ple luate din autori contemporani si publicatii:

»Ceux qui vendent des petits gateaux peuvent .se régaler a.toute heure de la
journee*. (,,I’Humanité Dim.,” nr.740).

-nContrairement & ce que pensait Gide, on peut fau’e' du...bon cinéma avec de bons
sentiments. Et il - Yy a plus que des bons sentiments...”. (,’Humanité” du 7 mai 1962)

.Je.reconnais mes voisins: ce sont des petits commercants du voisinage”. (Sartre,
N., p. 71).

Aprés toutl, c’étaient peut-étre des faux pauvres, des avaricieux”. (Gide,
Caves..., p. 117). ’ ) ‘

Aceastd tendin'td este mai mult sau ‘mai putin confirmatd de citré decretul Mi-
nisterului Instructiunii publice din 26 februarie 1909 care tolereazid ambele constructii
cu si fard articol. Cum limba vorbitd si populard intrebuinteazd peste tot articolul in
asemenea constructii, acest al treilea caz de omitere a articolului inceteazd aproape
de a mai exista.

- D. Prepozifia de cerutd de anumite éxpresii. In schimb se prezintd un alt caz,
in general nementionat de gramatici si neobservat adesea. E vorba de. cuvintele avmd
un regim introdus prin de. Exemple:

n-..i les jeunes males entourés de femelles grises avaient l'air d’insectes etm-
celants et butés“. (Sartre, A.))

w..., il ¥ avait de grands chars multicotores qui passaient dans la rue, chargés
de mannequins en carton;..." (ibid. p.55).

..., je me débattais au milieu de rites qu’Anny inventait sur le moment.
(Sartre N P.93).

In aceste exemple se géisesc expresiile: entourés de, chargés de, au- milieu de
care in mod normal ar irebui sd fie urmate de: des ieme]les des msecles des manne-
quins, des rites si, cum nu se poate spune entourés de des ‘femelles etc., s-a renuntat
la elémentul mai putin Important la des.

Rezultd de mai sus cd omiterea articolului are loc in acest caz numai cind se
intilnesc prepozilia-de si des,.du, de la care au deja pe de in corpul lor.

Vorbind despre acest caz, Referovskaia si Vasilieva spun ci: ,Le bon usage . du
francais moderne interdit la confrontation de I'indéfini au. pluriel (des). et du partltlf
avec la preposmon de* (op. cit. p. 66): Credem ci de, ficind parte din .expresie, nu .are
rol partitiv, ci tocmai ‘articolul nehotarit are acest rol. Cum el'se omite, toc1na1 absenta
lui exprimd ideea partitiva. In afard de aceasta, dupd cum ‘am v&zut, nu numai des se
omite, ci si celelalte articole compuse cu de (du de la).

Concluzii. Din cele patru cazuri examinate, ultimul se datoreste de fapt eufoniei,
repulsiei de a repeta acelasi cuvint, al treilea a incetat aproape de a mai fi unul. Réa-
min doud: de dupd negatie si dupd adverbele de cantitate.

Am vazut cele doud--explicatii ale primului, caz dintre care a doua, este; identicd
cu explicarea Iui de dupa adverbe.” Astfel explicarea: pmmelor doud cazuri se reduce
la a explica constructia: de+subst nearticulat cu ‘functia de ,complément de ma-
tiére”. De asemenea am ardtat cd cele doud explicatii, logic-semanticd si gramatical-
formald, nu se. contrazic, ci explicd fenomenul din puncte de vedere deosebite care se
completeazd. Mai mult, ,le complément de matiére” introdus. prin .de -dupad particula
negativd si’ dupd adv.. de cantitate se explicd .la un nivel. mai general.si anterior tot
prin prima.ipoteza. Intr-adevar constructia de -} subst. are, o valoare adjectivali,(mar-
moreus este redat in francezd prin de marbre) substantivul nume de materie e luat
in sensul cel mai. larg, mai general, mai-vag si deci mai nedeterminat..E vorba .de no-
titnea une1 materii in toata 1nt1nderea sa. De aceea nu pnmeste articol:.

Incheiem printr-o. observatie. Se-spune in gramatici cd in primele’trei cazuri exa.
minate, cind substantivul .este determinat; articolul ‘apare din nou. De fapt: atunci avem

un artlcol hotarit care nu se-omite mc1odata si deci- nu- reapare, 'ci pur-si simplu
ramine.
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ONYUWEHHWE APTHUKJIA WM EIrO 3AMEIEHHE TNPEAJIOTOM DE B
COBPEMEHHOM ®PAHI[Y3CKOM {A3BIKE

(Pezwowme)

TlpenmveroM HacTosiieH CTATbU He SIBJSETCS MCIOJb30BAHHE HMEHH CYLIECTBHTENbHOTO
B. HeonpeAen€HHoil dopme, BooGIne, aBTOP OrpaHHUYHBAETCS JIHUIL OGYCJIOBJEHHBIM ONMylle-
HHeM apTHKJA NOC/Te OTPHLAHHA M KOJHYeCTBEHHOTO HapeuHsl, a TaKXe 'H IepejJi HMeHeM
CYLIECTBUTENBHBIM, HAXOASIHMCA [IOC/Ae ONpeAeNfomero CJlAoBa.

Ucxops u3 teopuit ['mnwoma, P. H. Tlona u Pedeposckoit, aBTop mnpeasaraer sic-
HeHMe HMEHM CYIIeCTBHTENIBHOTO, HaXojsllerocs mocae npeanora de, Kak HPeJIOXKHOro
onpejieleHAsT OTPHILATENILHON YacTHILbl WJIH KOJHYECTBEHHOTO Hapeunsa. UYro Kxacaercs
TPeThLero cayyasi, 4pTHK/Ib 3aMeHAeTCH ' HMEHeM TIIpH/JaraTelbHbLIM, ‘OAHAKO CYIECTBYET
BCE GoJsiee SICHO BHIDaXKeHHAS TeHAEHUHS COXPAHEHHS APTHKJS ..

ABTOpOM VYNOMHH2ETCS TaKxKe H JpYrofi ciyuafi; omylleHue AapTHKJeH, CIAHTHIX C
npefiorom de, MNoCle BeIpaxeHu#l, TpeGywomux npegiora de.’ Takoe oGbsicHeHHE fABISETCA
3BQOHHYECKUM .
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OMISSION ET REMPLACEMENT DE L’ARTICLE PAR LA PREPOSITION DE
EN FRANCAIS CONTEMPORAIN-

(Résumé)

Cet article n’a pas pour objet I’emploi du substantif sans article en général
mais se borne a l’omission conditionnée de V’article aprés la négation et I’adverbe
de quantité et avant le substantif précédé d’un déterminant.

Partant de théories comme celles de Guillaume, de R. I. Paul et de Referovskaia,
lauteur propose P’explication du substantif précédé de la préposition de comme
étant un régime prépositionnel de la particule négative ou de l’adverbe de -quantité.
Touchant le troisiéme cas, la place de l’article est prise par l'adjectif, mais on sait
qu’il existe une tendance toujours plus accentuée a conserver l’article.

L’auteur fait aussi mention d’un autre cas: l'omission des articles contractés
avec la préposition de aprés des expressions demandant un régime introduit par
de. L’explication, en ce cas, serait d’ordre euphonique.






Ovidiu 3Birlea, Atanasie Marie-
nescu folclorist. Extras din ,,Analele Uni-
versitdtii din Timisoara. Seria stiinte filo-
logice®. 1, 1963, p.1—75.

In ultimii zece ani, revistele noastre
de specialitate au publicat studii mono-
grafice temeinice si cuprinzitoare despre
fruntasi ai folclorului romanesc: Hasdeu,
G. Dem. Teodorescu, Pop-Reteganul,
G. 1. Pitis, Al. Lambrior, Elena Sevastos,
Gr. G. Tocilescu, T. Pamfile etc. latd, in
sfirsit, si o monografie inchinatd lui Ata-
nasie Marinescu (1830—1915)! Nimeni nu
se astepta la ea. E cea mai subslantiald
si cea mai documentata.

Sarcina autorului n-a fost de loc usoa-
14. Intr-adevdr, Ov. Birlea s-a straduit
sd releve meritele activitdtii folclorice
ale unui cercetdtor si culegdtor foarte
‘criticat, hulit si chiar ridiculizat, pind
bine de curind, pentru modificirile f&-
cute in textele publicate, pentru misti-
ficdrile-i cunoscute si peniru exagerdrile
mitologizante din interpretarea povesti-
lor, datinelor, baladelor si colindelor. Cu
pretul unei munci uriase, a unei docu-
mentdri si analize deosebit de atente si
de aprofundate, punind la contributie
vastele-i cunostinte teoretice si marea
experientd de culegdtor pe teren, auto-
rul a Teusit s& ne dea un Marienescu

care ,prin partea constructivd a acti-
vitdtii sale rdmine" — cu toate grese-
lile lui — ,un deschizdtor de drumuri

© jocuri
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in folcloristica noastrd, un spirit progre-
sist de la care se puteau invita o serie
de lucruri, pe care urmasii le-au igno-
rat sau le-au ocolit” (p.71).

Tatd citeva din meritele deosebite ale
lui Marienescu, pe care le pune in lu-
mind studiul lui Ov. Birlea:

a) A incercat si stabileascd relatii in-
tre creatia folcloricd si mediul social in
care se naste si circula.

b) Prin studiul folclorului si al etno-
grafiei inielegea sd contribuie la com-
baterea obscurantismului maselor popu-
lare.

c) S-a interesat, in mod metodic, ,de
personalitatea creatorilor si a péstrétori-
lor de folclor* (p.70), dind, inci# la 1866,
o fisd biograficd in spirit modern: ,pri-
ma in folclorul nostru” (p.18). Marienescu
e si cel dintii folclorist roman care in-
dicd, incd din 1859, locul unde s-a cu-
les textul folcloric.

d) A publicat
linde romaéanesti.

prima colectie de co-

e) A recomandat inspiratia literaturii
culte din folclor, in special a reperto-
riului dramatic.

f) A imbréatisat in toatd varietatea si
bogdtia lui domeniul folclorului, ,cule-
gind — si studiind uneori — balade, co-
linde, cintece propriu-zise, bocete, basme,
de copii, descintece, obicejuri si
datini” (p.10).
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g) A cules aceste materiale fie perso-
nal, fie mai ales printr-o refea de cores-
pondenti, publicind apeluri prin perio-
dice, trimitind chestionare si circulare
unor cérturari (1857, 1870).

h) Intre textele publicate de Marienes-
cu, unele, in special baladele, colindele
si datinele, pot fi utilizate si astdzi in
cercetdrile stiintifice (p.48—49, 64).

Si sd nu uitdm c& Marienescu a dat
prima .culegere de balade roménesti din
Transilvania!

Prezentat astfel, omul c&ruia ,i s-a fa-
cut o mare nedreptate’ (p.1), e complet
reabilitat. Cu toate greselile 'si. scdderile,
care singure au tras In.cumpdnd. pind
acum, el. apare-ca o  figurd luminoasa,
democraticd, pasionatd de probleme stiin-
fifice.

anside_rind cd Ov. Birlea a epuizat
cercetarea ‘' lui Marienescu ca- folclorist
— e foarte hutin,prébabil ca un alt spe-
cialist sd se mai ocupe, in viitor, de
aceasti tema 51 mai. ales sd ajungd la
concluzii .noi —, prof1tam de aparitia
studjului pentru a semnala unele infor-
matii referitoare la viata si opera .lui
Ma}ienescu, pe care le-am intilnit, pe de
o parte In publicatiile maghiare si ger-
mane de specialitate, de altd parte in
»Enciclopedia Romané“ _din Sibiu sau in
corespor_1denta lui ‘cu Ton Mlcu Mol-
dovan. )

Legéturile Iui Marienescu cu folclo-
ristii maghiari ‘nu sint lipsite de interes.
Cind in anul 1880 e numit ]udecator la
~tabla regeascd din Budapesta el era
bine cunoscut' in cercurlle stiintifice un-
guresti.
cietdtii Etnografice din Budapesta (,Ma-
gyar Néprajzi Térsasag”), e ales membru
al ei si, in acelasi timp, presedinte al
secliiei romane ,(avind ca raportori. pe
George ‘Alexici,, Oszkar Mailand si: Gri-
gore Moldovan). In 1890 e membru in
comitetul Societdtii .(,;Ethnographia”, I,

1890, p.51; 59). Aici.face si doud comu- -

nicari: la 15. II. 1890 despre ,Baba Do-

in anul 1889, la infiintarea So- .
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chia” ‘si la 25. X. 1890 despre ,Cinstele”.
Ambele apar in ,Ethnographia”, revista
Societdtii: cea dintii .in vol.I (1890),
p.137—144, sub titlul¥’, Baba Dochia. Ro-
man népmythologiai alak" (=figurd a
mitologiei populare romanesti), apoi in
Ethnologische Mit-
teilungen aus Ungarn" (II, 1890—92,
p.12—17). In acelasi an, articolul apare
si in romaéaneste, in ,Transilvania” (1890).
In ce priveste ,Cinstele”, articolul api-
ruse incd din 1867 in ,Familia®, III,
.406—407. Dacd ar fi vorba de repro-
ducerea acehuasx text lucrul n-ar mai
avea aproape nici ‘o 1mportantd Dar
Manenescu spune ‘singur (,,Ethn -1, 139,
nota) ‘cd in revista lui Vulcan a dat
numa1 partlle I si i ale art1c01u1u1,
,,fara n1c1 o exphcatle, pe cind in re-
vista maghxara de spec1al1tate (~Ethn.”,

iI ‘1891) p.2—12, 53—58) di si. partea
ul, cu explicatii si trimiteri, la mitolo-
gia , romané”, sub titlul: , Az éldozaték
Romén nepmythologla1 képek es nepszo-
kasok” (Cinstele. Chlpun si .obiceiuri
din mitologia- populard romand). In ,Eth-
nol. Mitt.,“,A-\/»oI. I (fasc.' 1—3,‘pub.licate
in anii 1887—1889 si fasc.. 4,. publicatd
in 1911), apar, in cadrul unui, studiu
amplu al lui Herrmann Antal, intitulat
~Beitrdge zur. Vergleichung der Volks-
poesie”, urmitoarele balade (in
neste si ,m traducere germand): .,Sora
otravitoare” (coloana 295—296), ,Ticilo-
sul. de Baleanu” (Vélean, col. 299—301),
.Mirele" (tot ,Valean”, col. 302—303),
.Petru  si serpele”, trei variante (col.
460—462). La toate .textele se indicd:
»Din chlegerile lui Dr. At. M. Marienes-
cu”. Baladele reproddse provin, foarte
probabil, din volumul publicat in 1859.
Marienescu e prezentat (col. ‘186);ca. der
bekannte Forscher ruménischer Mytho-
logie, der die reichsten Sammlungen un-
schitzbaren rumaénisch-folkloristischen
Materials besitzt”. Volumul .de ,,Colinde”
e apreciat ca ,geschitzte- und wichtige

limba germana, in

roma-
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Sammlung”. Se mai anuntd (col. 371) apa-

ritia lucrérilor . ,,Cultul pigin..." (1884)
si ,Novicescii (1886). Tot 1in .,Ethnol
Mitt.”, (IV, - 1895, p.76—78, 124—126 si

V: 1896, p.55-=56, 219-—220), sub. pompo-
sul titlu ,Novak und Gruja.. Ein ruma-
nisches Volksepos in 24 Gesdngen. Mit-
getellt von Dr. At Manenescu und A.
Herrmann au apdrut, in romaneste si
traducere germana, ,,Nasterea lui Novac
$1 ,,Insurarea lui Novac". O notd a re-
dactiei (IV, p76) arata cd Marienescu
dispune de peste 100..variante; ale cin-
tecelor despre Novac, ,dintre care .24
se preteazd la constituirea unui ciclu
epic”._Aléturi de ' textele :si- notele lui
Marienescu, Herrmann urma. s publice
observatii de..,folclor ‘comparat” referi-
toare la balada despre. Novac.-

Se vede cd oprirea publicdrii ;Nova-
cestilor de citre Academie (1885) nu
l-a descurajat pe Marienescu. Incd la
22. 1I. 1891, cerea ‘difi ‘Budapesta lui -Ton
P_op-Retegénul noi variante, comunicin-
du-i cd ,,Asoi:iatia etnograficd. de ‘aci si
anume redactiunea s-a hotdrit cd pe No-
vicesti sd-i pubilice :romé_nest‘e si in
’_[r'aducerea- nemteascé". Realizarea aces-
tui plan se face partial, dupd. cinci ani,
cind . se dd doar inceputul epopeii. In
bio-bibljografia din ,Ethn.” II, 1891, p.86,
se sp}ung cd urma s& colaboreze la re-
vista ,Stidost} cu Novac, ,eposul popu-
lar compus din balade romanesti”.. N-am
putut obfine aceasta publicatie, precum
nici pe .cea mt1tulata »Anzeiger der Ge-
sellschaft fiir die Volkerkunde Ungarns
(I 1890) la care de asemenea ar fi co-
laborat. (E_ propab;l ca aceste periodice
sd nici nu fi aparut.)

Dar in 1891, Marienescu e transferat
din Budapesia la Oradea. Cu acest pri-
lej Societatea Etnografici Maghiard se
intereseazd ,de’/él mai- indeaproape. Ea
fdcuse apel la ,tofi cei care s-au ocupat
cu etnografia patriei, sd .comunice titlul
exact al tuturor lucrdrilor de,interes et-

.grafice ale :lui
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nografic si sd& trimitd cit mai ama-
nuniite note autobiografice! (,Ethn.”, II
1891, p.37). . In numdrul urméitor al re-
vistei, al doilea etnograf pe- care-l, pre-
zintd e chxar Manenescu,}unul dm ,,ce1
mai zelosi membn ai cormtetulm ‘ So-
cletatii, care e 8 unbogatlt sedmtele
de comunicdri si revxsta, d1nd un exem-
plu instructiv cum pot 1i puse, de acord
interesele etnice ale poporului roméan cu
acele ale culturn magh1are Plecarea 1u1
Manenescu ‘e o mare p1erd“e pentru
Societate, de care nu ne putem ‘consola
decit doar cu speranta cd,.si la nou-i
loc de act1v1tate, Manenescu va repre-
.etnograf1e1 patriei”.

Deosebit de acest articol, “A.. Herrinann
— unul din cei mai deseamd  etno-
grafi maghiari — face, in ;Ethnol. Mitt.”
V (1895), p.224—226, o :prezentare a co-
lectiilor folclorice ale lui.. Marienescu,
insistind asupra . Novécestilor .si a- con-
flictului .cu «Alecsandri pe .aceasld :temd.

In aceeasi revisti (IV, p181—183)
sub titlul ,,Aus der ruménischen -ethno-

graphischen -Literatur”, Marienesza pu-
blicd recenzii despre colectiile Iarnik-
Birseanu; G. iDem. Teodorescu,, Vulpian,

Pop-Reteganul si- a cercetdrilor mono-
S. Fl. Marian (Nastere,
Nuntd, Moarte}, precum si despre ,Motii”
lui Frincu-Candrea.

‘Cele citeva articole stiintifice, -unele
b_al'ade despre- 'Novac, precum si recen:
ziile a opt lucrdri folclorice romaénesti
au ajuns astfel la cunc;stinta cercurilor
stiinfifice maghiare si germane.

In anul 1896, Asociatiunhea ,Astra” .se
hotardste 'sd intocmeascd o ,enciclopedie
poporald”. In 'acest scop face apel, pen:
tru colaborare, la 200 de ,savanti”. In-
tre ei figureaié si Marienescu, ' cdruia i
se incredinteazd articolele despre ;Mito-
logie, Basme”. In wvol. II (1900) .si. III
(1904) Marienescu nu mai figureazg, - in
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lista autorilor, decit cu ,Mitologia®. Con-
tributia lui se' dovedeste - foarte bogati
si e usor de identificat, intrucit sem-
neazd , Atm.“.

Din articolele tratind’ despre mitoio-
gie (aproape 300), unele se referd la cea
strdind: romand, greacs, slavd, celtica,
egipteand, ' feniciand,” indici, mongold,
nordics " etc. Presupunem ci ele trebuie
s fi fost prelucrate dupi textul vreunei
_eniciclopédii sau ritologii germane. Ex-
ceptie fac doar unele articole referitoare
la mitologia greco-tfomand, in care cautd
54 stabileascd apropieri cu credintele
poporului nostru. latd ‘un exemplu (am
modernizat limba' si ortografia): 'la cu-
vintul Dendrophori, dupd ce di defini-
fia si exemple din mitologia romana ,si
romano-dacicd”, Marienescu face legdtu-
ra cu '‘obiceiurile .romanesti: ,Bradul si
azi e in’ uz la Inmormintdrile junilor
romani’ (v. Bradul ‘mortului), -pind :ce la
fete se poartd iederd (v. ledera moartei),
de bund -seamd, pentru cd pe la noi nu
se afld- ciprese, asemenea totdeauna
verzi”.

Daci ' trecem péste anumite naivitati,
trebuie s& recunoastem utilitatea mate-
rialului’ si referintelor - lui . Marienescu.
Unele am#nunte ar putea fi .chiar -in-
edite si mai ‘ales pierdiute printre ,desco-
peririle (lui) mari*. Din exemplul  dat
mai sus, reiese ci el nu se ocvpa numai
¢u figurile mitologice, ci. si --cu dati-
nele”, ceea. ce mireste -interesul colabo-
ririi sale.

Despre basm, Marienescu a scris o _co-
loand si jumditate. Pentru epocd (proba-
bil anul 1886 sau 1897), articolul e bun.
Concentreazd in el tot ‘ceea ce'sustinuse

in diversele-i brosuri si e mai pufin
exagerat. Nu- citeazd ~decit ,noua’ teo-
rie a lui Hasdeu — basmul are la ori-

gine visul —, ocupindu-se mai mult de

mifologistii germani " (in special de fra-

tii Grimm, atit de dragi luij.
Articolul - despre datinele la ,nastere”

in sau dupd
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e un exemplu de prezentare ' succintd,

-avind la-bazd monografia lui' S:'Fl. Ma-

rian!  Dacd il compardm "cu - articolul de-
spre ,,Nlinté",frédact.é:c de altcineva, con-
statdim cd al lui Marienescu e -cu totul
lipsit de exagetdrile latinizante.

C'_redem cd nu e fard interes si in-
sirdm toate titlurile " articolelor cuprin-
zind material romdnesc (cu “totul 72).
N-am deosebit articolele mitologice de
cele despre datini‘ sau basme, subiin_iind

doar pe cele mai cuprinzitoare sau care
prezintd un interes deosebit. (De cite.ori

cuvintul e urmat de un asterisc, insem-
neazi cd e vorba de motivul respectiv
povestile romdne.) Mai
amintim cd multe povesti sint ‘doar
rezumate pe larg, heinsotite de ob-
servatii sau cuprinzind o concluzie lati-
nizantd -de genul: ,Afin si Dafin sint
Dioscurii roménilor”.

latd lista articolelor:

Afin si Dafin, Aghemant, Aleodor, A-

mulet, Andila de Custivei, Andilandi,
Ardpusca, Arghir, Argdintan, :As_v'ir'lén-
munte, Austru, Baba Dochia, Baia de

lapte, Balaur, Basm, Bradul mortului, Bu-
ricul pdmintului, -Busteanul ielélor, Busu-
ioc si Maghéran, ‘Busuioc si Siminoc,
Buturuga, Buzdugan, Caii, Calomfir, Ci-
masa de -paingine, Cimpul®, Cipciun,
Cirné-le;mne, Cerb, Cerboaica, Chiralina,
Christos™, "Ciuda-lumij, Ciuma™, Ciutat,
Codrut, Copii, Copii de aur, Cosinzeana,
Cot, Cotosman, Crivef, Dale, De citre
7iud, De cu seard, Dine (zine), Doi feti
cotofeti, Drac, Duce apd in sila (pro-
verb!), Duminecat (si ‘de"sp're " celelalte
.zile sfinte”), Dumnezeut, Elena+, Eos,
Fatat (si despre balada ,Fata de L&tin“),
Fit Frumos, Filma, Gemenii , Grddina ,
Iadul+, lapa méiastra™, Ileana™, Leu
paraleu, Luceferii*, Lucinul, Lucrurile
minunate, ‘Lunit, Mama p&durii+, Meta-
morfozet, Miazd-noapte®, Miezild, Mito-
logia (celtici, daco-romang,.... romdana,
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slaveani), Nascerea, Nasdravan, Ostro-
vult, Paparuga.
Desi a ufilizat in mod considerabil

indicele ,Basmelor” lui Sédineanu (pe
care-1 citeazd foarte des, spre deosebire
de Ispirescu si Slavici), articolele . lui
Marienescu’ privitoare la mitologie, basm
gi datine trebuiesd fi fost foarte bine-
venite, mai ales pentru publicul mare de
acum 40—60 de ani, cdruia i se adresa
Enciclopedia Roménd. De aceea eiregre-
tabil cd in a doua .parte a volumului III
‘colaborarea -lui Marienescu e foarte re-
dusa.

Dacéd si-ar fi adunat articolele din En-
ciclopedie, Marier:escu dr fi dat un mic
dictionar al basmelor roménesti, cu mult
maj interesant si mai- util decit atitea
din’ brosurile privitoare la povesti.

Dar si asa, colaborarea iui la Enciclo-
pedia .Roménd poate fi consideratd ‘ca o
contributie pozitivd la  popularizarea
stiintificd a folclorului romanesc.

Dupd periodicele unguresti de speci
litate si ,,Enciélopedie“, informatii no:
am gdsit in corespondenta lui inedita.

Biblioteca Academiei R.P.R., Filiala Cluj,
posedd opt scrisori (nr. 4121—4128) adre-
sate de Marienescu lui Ioan Micu Mol-
dovan. Primele trei sint din ‘andl 1859,
celelalte din 1860—65. In prima scrisoare
(Pesta, 25. VII. 1859), Marienescu roagi
si fie ajutat la desfacerea in Blaj a
volumului de ,Colinde’. De aici aflim
cd nu avusese decit 90 de ,prenume-
ranti” si cd mai e . dator la tipar. Din altd
scrisoare (15. V. '1860) stim ca ,tiparul
e pldtit, aproape la 700 florini am depus,
‘insd mai am sd pldtesc 260 de florini la
acel care mi-a imprumutat ca sd pldtesc
ceva anticinare la tipar”. Marienescu pare
destul de descurcat in plasarea publica-
tiilor sale. Din ,Balade” vinduse la Blaj,
~prin fratele ‘Silasi’, 50 exemplare. Mai
trimite lui Moldovanui 11, iar din ,.Co-
Iinde” 46 de exemplare, care toate-.se

10 — Babeg—Bolyai: Philologia 2/1965
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vind, cdci il vedem, n_mltumindv pentru
primirea contravalorii lor.

Totusi experienta si gindul continudrii
publicdrii il nemulfumeste: ,Vei fi vazut
— scrie el tot la 15. V. 1860 — cd 4
brosuri sint incid de tipdrit din poezia
populari, mi-i groazd sd& mai incep, —
eu sid lucru atita la ele, cu confruntarea
si coregarea lor —, eu sd-mi bat capul
cum sd platesc tiparul, eu sd fiu espedi-
torul, — (cu) toate nu joiesc'(=dovedesc),
atunci cind eu am in spate .doctoratul.
Cugete cine ce va vrea, dar pentru mine
intreprinderea esté sacrificare”. ‘Singura
lui nddejde e ca se vor tipdri la Sibiu,
unde se pregdtea apropiata infiiniare a
Asociatiunii ,Astra* (1861): ,Si de mij-or
da pentru 4 brosure un premiu, bine, de
nu, le dau in dar aceluia care vrea si
le tipdreascd, .cdci maj tirziu. am altele
de lucru”.

Corespondenfa cu Moldovinut nu se
referd . insd numai la desfacerea ,Colin-
delor” si ,Baladelor”. La -24. IX. 1859,
ii multumeste .pentru trimiterea unei
balade si adaugd: ,Cind voi putea, voi
desbate -in public asemé&ndtatea -unor ba-
lade. Despre Novac tot acea baladd o am
in trei ‘forme,” se vede cd e tot aceea,
si totusi deosebire. Despre Ilonca am una
dasemenea sub. , Veronca'. .Iq raportul
meu in interesul poeziei populare am
ardtat cd Inelul i ndframa, Toma Alimos,
le-am. cdpdtat in doud exemplare cam
asemenea. D-ta mi-ardti acum si pe Fata
Banului din Hafeg. Atitea .asemdndri si
totdeodatd deosebire am aflat si in Co-
linde. E lucru firesc”.

El se sesizeazd incd din acest an (1859}
de invinuirile in legdturd cu modificarile
aduse unor texte: ,Eu am auZzit cd pentru
unele balade sum inculpat cum cd tare
le-am strdformat... (urmeazd& o propozi-
fie confuzd). Unii le stiu:intr-un 'mod,
altii altmintrelea, si pentru aceasta se vad
a fi- strdmutate tare”.

Ov. Birlea stie (p.- 21) doar de.un
~chestionar in miniaturd” privitor la. cu-
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legerea datinelor. In scrisoarea din Lugoj,
3. VII. 1865, Marienescu scria lui Moldo-
vdnu} (am modernizat limba si ortografiaj:
.Intreprinzind culegerea poeziei populare,
am dat de niste cintece religioase ce se
cintd la Nedee (ruga, hramul bisericii).
Serbarea Nedeelor imi atrase atentiunea
la o datina atitu (2) si interesantd a po-
porului roman si pentru aceasta am ni-
zuit ca s cistig date asupra acestei
datine. Pentru aceasta iti tramit aci ald-
turatele 12 intrebdri asupra Nedeelor si
te rog ca sd le comunici cu domnii clerici
sau alti studinti din Blaj carii sint din
asa pdrti unde se iin Nedee, si sd-i rogi
in numele meu si in interesul acestei In-

treprinderi, ca fiecarele deosebi sau mai -

multi laolaltd s& lucre dupd intrebdrile
aceste — sd ti le dea d-tale, iard d-ta
sd ai bundtate a mi le espedia...”.

Din nenorocire, che$tionarul nu ni s-a
pistrat. Moldovanut il va fi dat studen-
tilor sdi, care nu i-au adus insd material
pentru Marienescu, cdci profesorul bldjan
insemneazd pe scrisoare: ,Rdspuns gol”,
adicd negativ. Interesul Ilui Marienescu
pentru literatura nedeilor trebuie insd
retinut.

El nu s-a ocupat numai cu literatura
populard si cu datinele, ci si cu etno-
grafia propriu zisi. S-a interesat de port.
Astfel, la 15. 1. 1861, scria din Viena lui
Moldovédnut cd i-a trimis 20 exemplare
din ,jurnalul romanesc pentru femei”
(exemplarul & 50 creitari). $i adauga:
,De cumva aveti pe acolo un port mai
frumos, ni-l desemnati.si descrieti — sau
fotografiali —, cd noi i1 eddm atunci ca
pre portul de la Blaj. Pentru toate natio-
nalitdtile a iesit aici cite ceva; sd nu
raminem nici noi de ceilalti”.

Dar nu era vorba numai de o desfa-
cere a fasciculelor unui album de artd
populard. Ddm amédnunte mai multe asupra
acestui ,jurnal”, din doud motive: pentru

cd, dupd cit stim, e complet necunoscut .

la noi — nimeni n-a vdzut vreun exem-
plar! — si totusi a existat, cdci bldjenii

RECENZIL

primiserda 20 exemplare si achitaserda con-
travaloarea — i pentru cd dovedesie
interesul lui Marienescu pentru portul
romdnesc si cuprinde '.ideile lui referi-
toare la ,civilizarea”  acestuia.

A doua scrisoare in aceastd chestiune
(Viena, 11:II. 1861), aduce noi informatii,
din care retinem: fasciculele destinate
portului roménesc par a se fi tras ,mai
intii* numai intr-o 5sutd de exemplare
colorate. ,Figura” (desenul) era execu-
tatd de un ,tindr pictor scolar”, Popescu,
care ,irdieste numai din ajutoare pu-
blice”. Un alt artist desena pe otel, iar
altul le ,tdia in otel”. Marienescu, care
pare sd fi avut la editarea acestui album
un rol de comsilier pentru partea roma-
neascd, voia ca in el sd figureze ,portul
fiecdrui prejur romén, insd reprezeniat
dupad niste idei civilizatoare..., ca s&
iesim in fata Europei cu el”. 1i e teamd
cd din ,,publicul :dmén totusi cu greu.se
vor invoi ca portul ce-l judecid pentru
locul siu mai national si mai bun, s&-l
pirdseascd si sd primeasci altul — sau
maj tirziu sd se primeascd un port cit
mai corespunzdtor pentru civilizatiunea
noastrd. Dar pentru aceasta sint de pi-
rere cd inceputul nu stricd si dacd e riu
nimerit, cdci reprezentind cu toatd ener-
gia toate porturile, vom ajunge la punc-
tul unde -treb,i_xia s§ stdm...". Mai inainte
remarcase: ,Am fdcut bine cd, in mijlo-
cul evenimentelor politice, am inceput
ceva in privinta aceasta”.

El trimisese si ,Foii pentru minte"

(1861, nr. 1, p. 4—5) un articol in ches-
tiunea portului, intitulat: ,Pentru .un al-

bum cu costume nationale. Corespon-
denta din Viena”. Din acest articol re-
iese c3d in vara anului 1860 s-ar fi tipa-
rit la Pesta ,un costum national pentru
bdrbati, cordspunzdtor mai mult din punct
de vedere politic...". A cerut desene de
porturi din mai multe parti, -dar n-a pri-
mit. A rugat deci pe pictorul N. Popescu
din Banat sd deseneze doud costume
sideale”: unul pentru domnisoare, altul
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pentru ,dame”, dupd porturile roméne
femeiesti pastrate la Academia din Viena.
Ele vor fi tipdrite in culori. Venitul va
fi al pictorului. Marienescu publicase si
in ,Telegraful romén” (1860, nr. 28,
p. 110), un articol: ,Moda roméni”, in
care pledeazd si mai mult pentru o modi-
ficare a portului. Nici unul din aceste
doud articole nu aduce date bibliografice
noi despre album.

Rezumdm: Marienescu era preocupat se-
rios de portul roménesc, pe care voia
sd-1 facd cunoscut lumii, dar — ca si la
balade si colinde —, nu fard a-1 ,stra-
forma”. El e singurul publicist de la care
avem o informatie mai precisi despre
jurnalul romanesc pentru femei”, care
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s-a publicat la Budapesta sau la Viena
in 1860. De altfel, ideea portului il pre-
ocupd si peste 30 de ani, cind propunea
(,Familia”, 1891, p. 349—351) infiinfarea
unui ,muzeu de imbrdcdminte romadneas-
la Bucuresti.

xu

Ca

Informatiile noasire despre legdturile
lui Marienescu cu étnografia maghiard,
despre colaborarea lui la ,Enciclopedia
Roména” si despre scrisorile adresate lui
Ion Micu Moldovan sint doar o micd
contributie care confirmd importantele
concluzii la care a ajuns Ov. Birlea si
aprecierea lui cd Marienescu e ,intiiul
folclorist insemnat din Ardeal” (p. 1).

ION MUSLEA
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GEORGE CALINESCU

" Generatia mea, partasa la cel maj indrdzneéf:act consiructiv din cite
a visat.istoria poporului roman, este in acelasi timp martorul succesiv-
indoliat al stmgem —-1ind pe rind — a citorva din-astrii ce au lumi-
nat’' cerul unéi’ culturi. Cind raza lor pdrea si intre in declin, revolutia
socialistd le-a d&aruit o noud incandescentd, incit fard- sd -exageram,
finalul fiecdruia a fost grandies, prin splendoarea personalitdfii umane
regdsite si implinite, prin acordul :total.cu cele-‘mai intime fibre ale
patr1e1 Lumina solard a:-amiezii inundd moartea. lui Camil Petrescu
si a lui ‘Mihail Sadoveanu;:'a lui Lucian Blaga si_a lui G. Bacovia;
a'lui Tudor Vianu si M. Ralea —iat -acum, 'a:lui George Cdlinescu .
Fiecaruia, destinul-i-a ingaduit — inainteaumarelui drum — implinirea
unui vis social-si national, cristalizarea.in .caratele operei a unei..con-.
ceptil filozofice si estetice. Este privilegiul presuntlt in aceste dginduri
rostite in 1959 de G. Célinescu insusi: ,,Unii isi; capata expresia totald
cind soarele ajunge.pe. cer deasupra.lor,.incepind.sd decline’.

Aceastd ,expresie fotald" opera 1ui'G. Célinescu 0 capata in anii
nostri fierbinti. Prezent' dé prin 1926 in 'poezia Vremu, apoi in eritica
si istoriografia literard, unde: introduce i ferment nou, defrisind mari
spalii -necunoscute din" biografia ‘si glndlrea eminesciand, marcind de
fiecare datd” momente decisive in restituirea 'marilor clasici, ginditorul
n-a-fost scutit de rezervele 81 obiectiile contemporamlor a celor lezati
in metodologla lor vetustd''sau niimai m10p1 “cu totii socati de temeri-
tatea ‘portretelor din Viafa:lui. Eminescu’ si Viata Jui Ion Creangd, dar.
mai cu seamd de viziunea ep1ca formidabild -din Istoria literaturii
roméne (1941). Dupa N. lorga niméni nu mai indréznise in cultura noa-
strd asemenea.desfdsurare a.miniii erudite; in care ;informatia- prodi-
gioasd, perfect asimilatd, s& se refuze. etaldrilor pedante, ci, sd. se
degajeze ca 0 splendidd constructie.. originald, asemenea. zidirii. noi,
eliberatd de scheldria inutila. In proza. sa chiar, exercitiul,juvenil al
Cdrtii nuntii (1933) devine metodd balzaciani aplicatd cu,premeditare
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experimentald in Enigma Otiliei (1938) — ceea ce nu intotdeauna
cititorii si critica momentului au inteles. Dar spiritul célinescian, astfel
cristalizat, frecut prin disimul&rile moralistului din -;cronicile mizan- |
tropului”, prin opozifia antifascistd directd (la ,Jurnalul literar”), sau :
decantatd in sensurile ,mitului” (Sun sau calea netulburatd) — atinge
pragul perfectiunii in anii de dupd Eliberare. Darnica risipire a unei
energii teribile, in febra cotidiand de la Tribuna poporului si Nafiunea;
conceptfia absolut modernd a unei publicafii ca Lumea (1946); strdlucita
lectie de comparatism din Impresii asupra literaturii spaniole (1946);
actiunea civicd directd, in 'sprijinul forjelor ce aveau sa zideascd Roma-

nia de azi, toate (ca si proiectele de romancier ale acelui moment, une- "~

ori publicate sub forma unor ,fise” in ,cronica” saptdminald, reluatd mai
apoi la Contemporanul), trddeazd un proces de primenire dialecticd a
unei gindiri geniale ce-si cautd ,expresia totald”:. Nimeni n-a ilustrat
cu mai multd sinceritate si mai deschis, fard tipete impudice de falsd
melodramd intelectuald, dorinta unui spirit major de a-si confrunta si
confunda pozitiile filozofice, etice si estetice, cu esenta gindului in-
aripat ‘al lui Marx si Lenin: dincolo de crusta, intotdeauna denuntatd,
a derogdrilor dogmatice, liberaliste sau pur si simplu absurde, pe care
nu ezitd sd le combata fie si cu argumente ale bunului simf sau cu
armele ridicolului, cum nu de mult o fdcea in savuroasa cronicd
Barca pe valuri . . .

Nimeni, la noi, n-a deflnlt cu .mai multa prec1zxe categoru estetice
de stringentd actualitate; nimeni n-a formulat, sub aparenta cozerie
sau In forma clasicd a unor dialoguri limpezi, ca si in haina somp--
tuoasd a metaforei, adevaruri ‘mai semnificative despre clasicism, na-
turalism, sau despre curentele moderne, despre.teatru si- roman,; despre
valori -ale culturii roménesti mai vechi sau imediat contemporaue,
despre - esenta realismului si - abstractiorism, de'spre ideea” de geniu
sau misiunea scriitorului, -despre contradictii. i conflict, relafia arta-
naturd etc. etc. Si toate acestea .nu sub. greoiul aparat savant al unui
tratat pretentios, ci- cu o alurd. socraticd, dezinvoltd, in’i,observajii mi-
runte”, ,ginduri”, ,recreatie aforistici”, ,leciii de vacantd”, rdspun-
suri la un ,chestionar” imaginar, implicind mereu o-modestie a spiri-
tului care a constituit — printre altele, la fel de tulburdtoare —
o mare lectie eticd adresatd in primul rind tineretii. Marea sa pasiune
si totodatd problema fundamentald cdreia incerca, Iin ultimii ani, sd-i
dea o solujie pozitivd, era tocmai mentinerea unei tinereti a spiritului,
fie prin pastrarea calitdtii de.:,adevdrat critic al tinerilor” prin ,pre-
.zervarea candorii”, fie prin consonanfa pasilor, cdci asistase la atitea
rupturi dramatice intre mai vechile gereratii (atunci tinere) si criticii
vremii, anchilozati si surzi la innoirile firesti si necesare. Raspunzind
unei asemenea eventualitdti,’ precizase mai de mult: ,Nu am socotit
¢d md depdrtez de-cea mai tindrd generatie, am mers impreund cu ea”,
exp11c1t1ndu -$i gindul in frumoasa. metafora: ,,C1nd un copac se ridicd
in sus si dd frunze in fiecare am, isi inchipuie cd e de aceeasi v1rsta
cu pdsdrile care se adund in crengile sale”.
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Si in acest sens, Cilinescu atingind ,expresia totald” a spiritului
sdu, devine mentorul firesc al pleiadei de critici si istorici literari
iviti in-contemporaneitate. Ibrdileanu. chemindu-l sd preia conducerea
Vietii rominestj, prevazuse acest lucru. Ceea ce nu gindise insd bunul
patriarh iesean, era coexistenta in acest spirit universal a istoricului
literar cu poetul gnomic plin de neasteptate disponibilitdfi, a criticului
cu romancierul monumental din Bietul Ioanide si Scrinul negru. Or,
dacd altfel se scrie criticd la noi dupd experienfa acestui spirit exem-
plar, romanul romdanesc nu s-a resimjit mai pujin (in arhitectura,
tipologia si vocabularul lui) prin aparilia — in atitea sensuri fertild —
a Bietului Ioanide, :

Atit e de adevidrat cd un geniu este ,un ginditor care lasd o dird
sonord de foc pe traiectoria lui cosmicd, dind o lectie de constructie
umanité}ii”. Definitia c&linesciand ascunde, in fapt, epigraful rivnit al
propriei opere.

MIRCEA ZACIU
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In cel de al X-lea an de aparitie (1965) Studia Universilatis Babes—Bolyai
cuprinde seriile:

malematica—fizicd (2 [fascicule);

chimie (2 fascicule);

gcologie—geografie (2 fascicule);

biologie (2 fascicule);

filozofie—economie politicd;

psihologie—pedagogie;

stiinte juridice;

istorie (2 fascicule);

lingvisticd—literaturd (2 fascicule).

Ha X roay mapauust (1965), Studia Universitaiis Babes—Bolyai BHIXOINT CJAEAYIOUWLHMH
CepHAMH :

MaTeMaTuka —Qu3uKa (2 BHIMyCKa) ;
AMMHSE (2 BBIIYCKA)
reoJiorusi—reorpagus(2 BeIMycKa) :
Cuonorus (2 Bbnmycka) ;
(HI0COEH ST — MOJTHTIKOHOMHUS
NCHXOJIOTHA — NEeJaroruKa ;
IOpHJHYECKHE HAYKH ;
uctopust (2 rpimycka);

SI3LIKO3iIIalHe —JauTepatTy poBenenie (2 RbIMycKa).

Dans leur X-me année de publication (1965) les Studia Universilatis Babes—Bolyai
comportent les séries suivanles:

mathématiques—physique (2 fascicules)
chimie (2 fascicules);
géologie—géographie (2 fascicules);
biologie (2 fasciculesj;
philosophie-—économie politlique;
psychologie—pédagogie;

sciences juridiques;

histoire (2 fascicules);
linguistique—Ilitiérature (2 fascicules]



