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QUELLE(S) STYLISTIQUE(S)?

ERIC BORDAS’

Les études stylistiques francaises sont incontlestemt a un tournant de
leur évolution. "Arracher la stylistique a son ¢&isme du mot, du signe et du sens
a comprendre"; "rapprocher la stylistique de léstjue et de I'histoire de l'art'La
"nécessité de faire éclater un cadre trop étrai ierre Larthomas retrouve en
dénominateur commun aux différentes interventionis marquérent ce collogtie
témoigne de la volonté des stylisticiens a s'affiand'un champ de recherche
désormais jugé insatisfaisant.

Si la stylistique cherche aujourd’hui a se redéfigiest sans doute que
l'identité de son objet, et partant, sa raisorra]'&st remise en question. Si I'on en
croit le Vocabulaire de la stylistiqude Jean Mazaleyrat et Georges Molinié, le
style se définit d'abord en tant qu™objet de distique” (1989, p. 340). Telle est
en effet le paradoxe de cette méthode (de lectuyg'®)le n'acquiert son identité
gu'en se définissant comme recherche: "La stylistigst a la fois une méthode et
une pratique, c'est-a-dire une discipline. [...] bgesse consiste donc a partir de la
stylistique et non du style. On installe au dépag praxis, et on examine ce qu'on
trouve a la fin" (Molinié, 1986, p. 9). Il semblérdonc que ce soit la stylistique qui
définisse le style, la pratique stylisticienne guggére l'objet stylistique. Le sens, et
I'existence, naitraient-ils ici de la mise en aetgdi est d'abord une mise en discours.

On peut, en simplifiant, ramener les théories glesi trois présupposés,
qui ne s'excluent pas mutuellement. Le style erpnété comme |'émanation
d'une personnalité; comme un fagconnement poétiqudadiangue; comme la
convenance a certaines conditions génériques ao-solturelles. On reconnait la
les trois grands ages de la stylistique, de Bdllgmtzer a Riffaterre et Jakobson,
puis a Larthomas. Trois stylistiques, trois conice® du style?

Théorisée par le maitre fondateur, Bally, sur lelo@ formule de Buffon,
"le style est 'homme méme", la premiére conceptiitrde la stylistique I'étude de
la "valeur affective des faits du langage organitd,action réciproque des faits
expressifs qui concourent a former le systeme degens d'expression d'une
langue. [...] La stylistique étudie donc les faitsxgiression du langage organisé au
point de vue de leur contenu affectif, c'est-a-diexpression des faits de la

" Université de la Sorbonne Nouvelle (Paris 3)

1 PL. 1091. Les notes renvoient au volume @as/res complétedans la Bibliothéque de
la Pléiade, 1972 (= PL.).

2 Préface a l'ouvrage cité, p 6.
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sensibilité par le langage et l'action des faitdashgage sur la sensibilité" (Bally,
1951, pp. 1-16). Conception empirique de la notlerstyle, la stylistique de Bally
est avant tout la continuation d'un certain hunmagisles études littérairesC'est
également la stylistique de Guiraud, qui se veutud& de I'expression
linguistique”, ramenant ainsi le style a "une memid'exprimer la pensée par
l'intermédiaire du langage" (1954, p. 7). Pratigaes nul doute rassurante puisque
la stylistique moderne n'a pas renoncé a l'apprgénétique du style qui a trouvé
dans les études de Leo Spitzer de remarquablesrditions. La démarche de
Spitzer comporte deux phases: la premiérductive ou il part d'un détail jugé
caractéristique et en infere la signification prafe de I'ensemble; la seconde,
déductive au cours de laquelle I'analyse méthodique deigqults passages de
I'ceuvre permet d'y découvrir des indices concoedaripres a vérifier I'hypothése
de départ. Cette analyse recherche donc la déviatglistique déterminante,
supposant une impulsion d'origine psychologique.stylisticien de faire de ses
intuitions une méthodologie toute classique. GérAlttoine, dans le cadre
institutionnel de laRevue de I'Enseignement Supérjenlhésitait pas y voir une
condition, un impératif: faute d'une analyse prélalaherchant a "tirer au clair le
moi de I'écrivain [...], les plus scrupuleux recensata de matériaux risqueront
toujours de manquer leur but, un procédé formehdariacquérant sa valeur qu'en
vertu de l'intuition esthétique qui le dicte" (19%0 53). Mais a cette mystique du
style et de la lectufenul n'est tenu de réussir s'il n'a pas la culétfa finesse de
Leo Spitzer ou de Frédéric Deloffre. D'ailleurs,upoPaul Delbouille, "le
stylisticien semble ne pas pouvoir se dépétrer; &veneilleure volonté du monde,
de la perspective génétique. Si on renonce a chelauteur, on déclare que c'est
de lui qu'il faut partir; de toute maniére on essale parcourir le chemin qui
conduit de l'ceuvre a son créateur ou de ce créatson ceuvre" (1964, p. 11).
Pour cette stylistique intuitive le style restejtaus expression d'une personnalité,
et la qualité de l'un se mesure a la forte origidade l'autre. Au stylisticien-
psychologue d'élucider ces connexions, mais onrmaltce qui distingue une telle
pratigue d'une linguistique de I'expressivité.

De facon paradoxale, en franchissant un pas dansrigaeur
épistémologique - et donc pédagogique - grace aelaigpement des études
linguistiques, la stylistique descriptive structaraisquait fort de faire resurgir le
clivage fond/forme: "Lestyle est compris comme un soulignement (expressif,
affectif ou esthétique) ajouté a l'information samise par la structure linguistique,
sans altération de sens", affirmait Michael Riffedgoour préciser aussitdt: "ce qui
revient a dire que le langage exprime et que lie shet en valeur" (1971, pp. 30-

® Pour une synthése sur l'ceuvre de Bally, voir Add97) Pour une perspective
historique synthétique de ce premier age de lastte, voir Karabétian (2000).

* Pour G Antoine, le grand écrivain est celui "qaeNature a doué d'un styliee d'un
pouvoir et d'un mode d'expression irréductiblesuh autre" [bid., p 46).
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31). "Définition maladroite", selon l'auteur lui-mé, "car elle semble présupposer
une signification de base - une sorte de degré zépar rapport & quoi on
mesurerait des intensifications. Une telle sigaiiiegn ne peut s'‘obtenir que par une
espéce de traduction (ce qui détruirait le text@roe objet), ou par une critique
d'intention (ce qui remplacerait le fait de I'éeré par des hypothéses sur l'auteur).
[...] Il est plus clair et plus économique de direede style est la mise en relief qui
impose certains éléments de la séquence verb&teéntion du lecteur, de telle
maniere que celui-ci ne peut les omettre sans enull texte et ne peut les
déchiffrer sans les trouver significatifs et cagaistiques (ce qu'il rationalise en y
reconnaissant une forme d'art, une personnalité,intention, etc.)" (Riffaterre,
ibid., p. 31). Le principal apport du structuralismeMiehael Riffaterre n‘a donc
pas été dans sa définition du style, encore iffa@#nte, mais dans la proposition
d'une méthode qui dépasse l'intuition de Spitzéfaterre a formulé la théorie de
la double lecture du texte littéraire: "l'une quapporte verticalement la
signification a la référence (sémantique), I'audreé horizontalementdégage la
signifiancedu texte en rapportant ses éléments les uns dresalans le systéme
(sémiotique). La premiere lecture est ainsi angl@j qui procede de la
juxtaposition des détails du texte, alors que laxdeme, synthétique est
rétroactivepuisqu'elle postule la connaissance du tout" (GartB91, pp. 49-50).
La stylistique de Riffaterre se concentre sur umnéd de base de modéle
aristotélicien en ce sens qu'il est fondé sur dénce de la perception et la
réduction de I'écart par rapport auquel il se défisn modéle qui implique, entre
autres, la structure linéaire ou le rble des figunéritables repéres d'un sens
appréhendé a travers sa signifiance. Au commendenomnme a l'arrivée on
retrouve donc toujours la rhétorique et le stylteain art d'écrire

A ce formalisme trop vague et trop commode, qupmiEe donc
finalement sur une véritable rhétorique du stylemme a lindividualisme
institutionnel de la stylistique des grands écrigai s'oppose la stylistique
résolument générique. Le style s'entend comme w@guation formelle de
I'’énoncé aux nécessités ou aux circonstances dmrtanunication. Le genre
littéraire, I'esthétique en vigueur, les habitusesiales d'une époque appellent des
modes d'élocution spécifiques. Les stylisticienslenoes reconnaissent l'influence
décisive du genre sur la forme verbale d'un tecéegu'avait pu faire négliger une
attention trop exclusive aux facteurs personnelsstyle. Les travaux de Pierre
Larthomas en particulier s'attachent a percevdiitestylistique a travers le genre
qui constitue l'ceuvre: "chaque genre littéraireréspnte au-dela de toutes les
autres différences qui sont plus apparentes qukeseeine maniére particuliere
d'utiliser le langage" (1964, p. 188). C'est pooiguselon lui, "une étude

® C'est d'ailleurs par I'héritage de la rhétoriglassique que Georges Molinié, comme 35
ans plus tot Pierre Guiraud, commencent leur "Qais-jg?" consacré a la stylistique
(voir Bibliographie).
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stylistique d'une ceuvre devrait d'abord [...] défles différents choix qu'impose
le genre adopté'llfid., p. 192). Cette stylistique des genres n'a pagrenmuveé le
développement qui devrait étre le sien - ce qegta non-traduction en francais
de I'ouvrage majeur de Stephen UlimaStyle in the French Novelqui étudie les
constantes stylistiques du roman francais du XIX&i@el€.

De ces hésitations entre ces trois grandes tensladeda stylistique, il
ressort que le malaise de cette discipline estal@in toujours pas su cerner avec
précision son objet. "On a mélé sans cesse obgudd et objectif de la
recherche”, remarque Albert Henry, pour qui "l'dbjei, n'est pas la fin" (1972,
pp. 2-3). Mais c'est précisément faute d'objetniléfiie la pratique stylisticienne a
di combler son vide conceptuel, et tenter de faiemdre une méthodologie pour
une finalité. L'orientation progressive de la stijtjue vers une étude des genres
littéraires est a cet égard une démarche fort aénv&t qui n'est pas loin de
ressembler a un aveu d'impuissance, voire a umoeneent, puisque, comme le
fait remarquer Jean Molino, le genre littéraire rfespond a un processus de
conceptualisation ou, si I'on veut, de catégosatjui se retrouve dans tous les
domaines de notre activité. [...] les concepts fag®aint précisément le systéeme de
classification qui permet de situer, de reconnadtra'identifier chacune de nos
expériences. Le probléme des genres littérairas aamc qu'une forme particuliére
du probléme général qu'est la construction desemsit (1993, p. 4). La stylistique
des genres redouble ainsi la problématique deraegiualisation de l'objet de la
stylistique. Problématique conceptualiste qui églle aussi au cceur de la
démarche structurale & qui lI'on a souvent reprombe formalisme. Ce qui
finalement nous fait remonter au premier age dsetyéstique, celle de Spitzer
issue de la linguistique déguisée de Bally, potnouer une conception du style
cohérente, quoique discutable.

Malgré des tentatives savantes et réussies powuveler la pratique
stylisticienne, et, partant, tenter dans ce gesimende ré-envisager son objet, le
style continue donc a étre pergu comme phénomemnprdssion. En 1991, lors du
colloque déja évoqué, Michael Riffaterre n'hésitpds a commencer son
intervention en rappelant que l'axiome de Buffoaitétine évidence définitive
(Riffaterre, 1994, p. 283). Cette inféodation reevau théoricien Bally, qui
renvoie lui-méme au praticien Spitzer. Voici la fias errances et la réconciliation
des écoles, dans la grande tradition européenisgy®) comme le rappelait Jean
Starobinski, "derriére Spitzer [...] se profile laagde figure de Wilhelm von
Humboldt, pour qui I'ceuvre de langagegon renvoyait a un pouvoir intérieur,
energeia a la fois propre au sujet parlant et a sa comuomgnlaistorique. L'ceuvre

¢ Oxford, Basil Blackwell, 1964.

" On attend avec beaucoup d’'impatience un articl® d@ombe sur cette question de la
stylistique des genres, qui devrait réactualiserdennées — a paraitre darsngue
francaise n 135, Paris, 2002.
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est donc abordée commexpressiord'une activité psychique qui I'a conditionnée
et faconnée" (Starobinski, 1980, p. 17). L'auteouvait ensuite proposer la
définition du style telle que la suggére la stidigé de Spitzer, définition qui,
acceptée ou rejetée, n'en a pas moins été a ladeasette discipline: "Le style
n'‘est donc ni le particulier pur, ni l'universelaisi un particulier en instance
d'universalisation, et un universel qui se dérolerprenvoyer a une liberté
singuliére" (Starobinskiibid., p. 23). Cette conception semble véritablement une
référence puisque tout récemment encore le lingiRstoert Martin peut affirmer
que "le style est, dans I'écriture, l'inscriptionn@ individualité ou bien la marque
d'un genre ou d'une époqgtieC'est la sans doute la définition la plus neetr&a
plus sage qui soit, celle sur laquelle tout le mgnolu presque, sera d'accord,
précisément parce qu'elle entérine la notiexmtessioren privilégiant le concept
dinscription étendu de I'écrivain au genre littéraire dansestier.

De toute facon, que le style soit expression djpeEmsonnalité originale,
mise en forme signifiante ou redéfinition de genliggraires préexistants, la
stylistique, dans la mesure ou c'est elle qui déter et conceptualise son objet, et
non linverse, devrait immuablement rester "desiomp linguistique du
fonctionnement des textes littéraires", selon léindéon d'Anne-Marie Perrin-
Naffakh (1989, p. 13). On se souvient que c'étgalément la conclusion de
Michel Arrivé dans un article de 1969 qui commehgaiurtant par annoncer la
mort de la stylistique, faute d'avoir su acquénie indépendance a I'égard de I'outil
linguistique. Un outil qui semble conditionner ju&la pensée qui, en principe, ne
devrait que l'utiliser. C'est ainsi que I'ensenmtlemanuel de Marcel Cressot est
construit sur une étude paralléle des mots et dehiase pour expliquer
I'élaboration du style d'un écrivain. Cette stidigsé ne fait que reproduire, texte
aprés texte et support aprés support, didentigeiespasse-partout unités
linguistiqgues permettant de circonscrire les lisitee I'analyse. Ceux mémes qui
ont prétendu s'affranchir de semblable assujettiegé n'ont fait que déplacer des
limites qui semblaient inévitables: "le probleménpipal de méthode, quand il
s'agit du texte, concern&téndue des unitgzropres a l'analyse. Le noyau nous
semble fourni par la phrase. A partir d'elle, il psssible d'élargir ou de réduire le
champ d'investigation. Suivant les occurrencesest différents stades de la
recherche, l'unité retenue peut étre le phonémeole le syntagme, la phrase, le
paragraphe, le chapitre etc., pour autant queasition dans le message est
significativeé' (Coquet, 1967, p. 56). Face a la diversité dglest sensibles mais
non définis -, la méthodologie linguistico-gramneine fonctionne comme un
repére dont la prétendue rigueur, d'inspiratioergifique, doit permettre de juguler un
objet dont on ne sait que faire. La linguistique aers la condition, autant que le
moyen, de la stylistique dont elle est un peu, &datfois, la garantie, la légitimité et la
caution. Dés lors, il n'est pas étonnant d'avairwpau fil des ans une irritation certaine

8 "pPréliminaire”,in Qu'est-ce que le style@p cit, p 12.
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de la part des stylisticiens eux-mémes a I'encositien de la linguistique, du moins
de son usage en stylistique. L'outil ne doit pautter la finalité.

C'est d'abord la linguistique grammairienne qui & éaccusée
d'insuffisance. Pour Michael Riffaterre, "il estidant qu'une grammaire ne peut
produire que des faits de langue: elle définirardefonctions sans pouvoir
discerner celles qui sont pertinentes a une analysstyle [...]. A baser I'analyse
sur la grammaire, on court encore le risque daattii une valeur stylistique
permanente (sans considération de contexte) mbglélinguistique qui aura une
fois coincidé avec un fait de style. [...] La classifion implicite dans la
terminologie grammaticale rend impossible toutessifecation stylistique. Les
oppositions stylistiques fonctionnent, en effeimslaes segments de discours qui
coincident rarement avec la segmentation linguistiq(1971, pp. 106-107).
Critiquant ainsi la thése de Monique Parent sunéisalammés Riffaterre rejoint
Henri Meschonnic selon qui ces monographies d'asiteu de procédés, parce
gu'elles étudient des éléments et non les relat@riee ces éléments ou leur
principe unificateur, "confondent le style avegtammaire" en confinant le style
au systeme linguistique: "elles procedent de lméoau contenu, et ce dualisme est
déja tout I'échec” (Meschonnic, 1970, p. 15). Lafasion d'une épistémologie et
d'une discipline qui s'autorise de cette épistégiela pour aboutissement "I'oubli
du contexte et I'hypostase de catégories défmipsori et plaquées sur le texte
comme une grille de lecture" (Combe, 1991, p. R3)singularité stylistique de
chaque auteur se trouve ainsi ramenée aux catégonieerselles de la langue. On
en revient toujours a ce cercle vicieux qui congutesa pratiqgue pour définir son
objet, mais qui emprunte cette pratique a une seiéiont rien n'assure qu'elle soit
a méme d'envisager un objet non défini.

Cette stylistique linguistique, qui est la styliste institutionnelle des
concours de recrutement d'enseignants, se raméne idévitablement a un
pointage des phénoménes de contraste ou de réoeirE limitant ainsi, au nom
de la démonstration pédagogique, a une stylistapid'écart, ou stylistique de
l'effet'® - chaque écart se mesuratglistiquementc'est-a-dire, compte tenu d'une
telle réductionesthétiguementpuisque I'un est présenté comme le synonyme de
l'autre, en fonction de sa capacité expressive.tirt alors une véritable - et
respectable - définition de la stylistique qui &ste rhétorique moderne sous sa

® Francis Jammes Etude de langue et de styds Belles Lettres, 1957 Cette étude a alors
donné lieu a des comptes rendus qui ébauchérenistessions de méthode applicables
a la stylistique en général, signés en particlier Wagner, H Mitterand, J C Ireson et
A Gill; voir Riffaterre, 1971, p 96, n 1.

10 e stylisticien doit: 1 constituer le cataloguesgeocédés utilisés par l'artiste [...]; 2 les
expliquer,i e les motiver et les caractériser en fonction deelition qui les a fait
choisir", résume catégoriguement Gérald Antoinesdare revue qui fait le point sur les
pratiques établies par l'institution universitgegisienne (1959, p 55).

8
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double forme; unescience de l'expressiogt unecritique des styles individuéls
(Guiraud, 1954, p. 5). Telle est "la stylistiqueitable" de Gérald Antoine, qui
"s'attache a I'étude d'un fait ou d'une ceuvreyde, st ceci qu'elle décéle et analyse
tout ce qui sépare et isole son objeg. les caractéristiques irréductibles qui font
cette ceuvre unique" (1959, p. 51). C'est la siglist de Marouzeau, selon qui le
style est "l'effet résultant du choix entre lesedérmoyens d'expression autorisés
par la langue" (1969, p. 182). Une stylistique daninguistique est alors la plus
autorisée des mesures: le style se définit par 9ippo a la langue et ne peut se
saisir que par rapport a ce qui n'est pas lui. Mast tout autant la stylistique
structurale de Riffaterre qui traque le fait ddestsignifiant (déviant?) par rapport
a un contexte linguistique donné: "Un emploi domindu type de phrase le plus
répandu constituera d'un point de vue stylistiqgnedegré zéro par opposition
auquel le procédé stylistique sera mis en valel®71, p. 85) - mais I'emploi
dominant est lui-méme un fait de style qui gagnerditre défini indépendamment
de son opposition au procédé qui l'interrothpiutant de stylistiques des moyens,
des procédés, des effets, des intentions, qui lcbet& mesurer I'expressivité du
texte: "Bien lire, c'est chercher a savoir ce ggl'opuvreveut [...] c'est aller des
intentions connues aux effets correspondants, dieda convergence remarquable
d'effets apparemment moins calculés la suppositiantres intentions qui, a leur
tour, aident a découvrir d'autres effets" (Moul®64, p. 73).

La stylistigue serait-elle donc dans l'impasse dkcalirs fermé d'une
science linguistique? La stylistique des concoursrait le laisser penser. Mais
I'approche linguistique n'est pas unique dangdinesde cette discipline. Dés 1954
le maitre trés officiel qu'était Pierre Guirauddait un appel qui n‘a été que peu
entendu: "A sa limite le style définit le caractépécifique de l'action; et on
pourrait imaginer une stylistique générale comrdeudle des rapports entre la
forme et I'ensemble des causalités informantes. t8lle étude n'a jamais été
envisagée; nous ne possédons méme pas une théoriylé commune a
I'ensemble des arts, et qui pourrait étre une gatéi I'esthétique" (p. 6). Une
théorie qui rendrait compte du "style romantiquat’ @xemple, intuitivement percu
comme commun a Chateaubriand, Beethoven et Caspad Briedrich mais sans
commentaire synthétique satisfaidan€Ce que Guiraud proposait en fait c'était de
ne pas assujettir I'idée de style a une pratiqgiststienne. Il suggérait ainsi deux
démarches paralléles et complémentaires la ourlis&e plus souvent a n'y avoir
gue substitution de l'une a l'autre. Peut-étreefet, gagnerait-on a dissocier
I'objet de la stylistique de la matiére de cellendi, elle, ne semble pas susceptible
d'une étude praticienne, a savoir le style, opptosd¢ a la fois a la faculté
d'expression et au langage pour étre percu commé&pamole singuliere" (Laurent
Jenny, 1990).

1 A propos de cette critique de Riffaterre, voir Gyer, 1988, p 196.
2 voir I'esquisse de ce probléme par Jacques-Philggint-Gérand, 1993, p 39.
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Donc, distinguer le style de la stylistique. Leaviaux de Joseph Sumpf
(1971) et Gilles-Gaston Granger (1988) tendaiemsque a conclure que cette
pratique, épistémologique selon eux, heuristiquéodee fagon, n'avait rien a voir
avec ce mode d'individuation. Ce n'est la sansedout paradoxe sur le plan
pédagogique gqu'en apparence. Les choses sontlactest en train de changer.
L'age de raison serait-il venu? Désormais, "laqré n'anticipe aucune méthode
mais réfléchit en revanche la théorisation de léhode" (Saint-Gérand, 1993, p.
39, n. 5). Est-ce, par exemple, une simple coguettrii fait prétendre a l'auteur
du meilleur manuel de pratique stylistique dontdispose aujourd’hui que son
travail s'arréte "au seuil du style des ceuvres'tqetdberg-Pierrot, 1993, p. 8)?
Certainement pas. Il y a la une rigoureuse déltinitad'un champ d'étude qui doit
précisément rendre possible la lecture ontologiguapre a faire passer de la
perception a la compréhension. Cette distinctioriopaustére du style et de la
stylistique est au cceur des problématiques conteaimas. C'est elle qui oppose
Georges Molinié, dont les livres qui tendent a moer I'antique rhétorique ne
remettent en rien en question cette adéquation ségpacomme un impératif
catégorique - de la pratique et de I'objet, a Latudenny, qui part du style, saisi a
travers sa perception d'événement figural surgisdartexte, pour remonter a la
lecture et fonder ainsi une nouvelle stylistiquen rplus démonstrative d'une
réalité existant hors d'elle-méme, mais inductiuesdns du texte. Ou a Jacques-
Philippe Saint-Gérand qui valorise la dimensiondrique de I'acte d'écriture pour
mieux circonscrire la position du sujet dans unespective morale i( e.
responsable et responsabilisante) d'accomplisserdantsens construit. Plus
récemment encore, on a vu un passionnant débaéwsdogper entre Laurent
Jenny (1997, 2000) et Bernard Vouilloux (1998, 200@n sans notes de bas de
page polémiques, pour discuter de ce statsthétigue de la démarche
stylisticienne. Le probléme principal est le suivadiobjet de la stylistique se
distingue-t-il de celui des autres disciplines dscdurs? la stylistigue peut-elle
revendiquer une méthode descriptive propre? Cottnsnson cas a deux autres
sciences du discours.

On peut poser en principe que la stylistigue newdond pas avec une
sémiotique du discours, ou encore, que le stylseneonfond pas avec le lieu
d’émergence du style. La théorie sémiotique duestidveloppée par Genette
(1991) illustre cet argument. Selon Goodman, eisibét américain et principal
inspirateur de Genette, la sémiotique est baséersudistinction de deux types de
symbolisation, toute symbolisation consiste en ralation de «standing for», ou
guelque chose tient lieu d’autre chose. La premitasse de symbolisation est la
dénotationdéfinie comme «simple application d'un label véra autre a une ou
plusieurs choses». La seconde grande classe deokyation est baptisée
exemplification:elle «consiste pour un objet (qui peut étre un)racsymboliser
une classe a laquelle il appartient». Ainsi le mbtef» en francais dénote la
briéveté, mais I'exemplifie également en tant quenosyllabe. Goodman congoit
10
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des exemplifications littérales (comme la brieveti® mot «bref») ou
métaphoriques (ainsi les voyelles du mot «nuit$inggs analogiguement comme
voyelles «claires», exemplifient métaphoriquemartlarté). Chaque mot, outre le
fait qu’il dénote, posséde donc un riche potertiekemplification: le mot «nuit»
exemplifie littéralement et métaphoriguement towtes propriétés phoniques et
graphiques, mais il exemplifie aussi la classe deds frangais, celle des
substantifs, celle des noms d’inanimés féminingcawutes les valeurs sexuelles
gue cela entraine, etc. L'exemplification ne seitBmpas au mot mais est
évidemment une propriété des énoncés tout entiprds soient littéraux ou
figurés. Des lors le style est défini par Genettmmme «I'ensemble des propriétés
rhématiques exemplifiées par le discours» (19913f). Donc le style ne s’écarte
pas des formes de discours (stylistiqgue de I'écarélis au contraire y revient sur
un mode autoréférentiel pour mieux en dégager ddsurs de sens. Cette
définition tres large a l'avantage de définir leulid’émergence de la singularité
stylistique: chaque texte ayant des propriétés igles, linguistiques, figurales
différentes, est le support d'un ensemble spédafidiexemplifications — que les
exemplifications soient actualisées ou non paekidataire. En ce sens, tout texte
a du style, et de plus tout texte a virtuellemeuntaat de style qu’un autre.
Cependant (voir Mitterand, Jenny) la sémiotiquésd®@dman, comme toute autre,
si elle est précieuse pour identifier le champ aesihgularisation stylistique en
général, ne nous est d'aucun secours pour saisginigularité d'un style en
particulier. Si, effectivement, tout texte quelijgbit a du style, le probleme de sa
singularité se trouve reporté d'un cran: de quonade@st faite la singularité
stylistique de certains styles qu’on s’accordeoaver plus singuliers que d’autres?
La confusion vient évidemment de ce que le motlestgst employé ici dans deux
sens trés différents: tantbt il renvoie a une pé@rsémiotique trés générale du
discours, propriété inévitable et insignifiante ele-méme, tantét il renvoie a la
singularité de I'usage de cette propriété dansacertdiscours. Sans doute, grace a
I'appui de la sémiotique, la stylistique peut-elemieux en mieux observer ou il y
a une virtualité de faits de style, mais il lui apgent et a elle seule d’'identifier en
qguoi il y a style au sens d’'une forme singuliére...

De méme, pas plus qu’elle ne se confond avec un®8due du discours,
la stylistique n’est assimilable a une pragmatiguediscours. La stylistique ne
saurait prétendre a décrire les procédures de ptiodudu sens dans le discours.
Elle présuppose ces descriptions et s’appuie $&s pbur se formuler sa propre
guestion: comment les procédures générales de ¢fodudu sens sont-elles
singularisées en un style? En somme si la pragowtignd compte de 'usage du
discours, la stylistique cherche a saisir 'usageet usage. Si la pragmatique peut
servir a identifier les figures par le type d'irddces qui leur sont propres, la
stylistique doit se demander comment le style mefigles figures selon des
orientations spécifiques. C’est dire que le champadstylistique n’est nullement
le discours pris dans sa généralité, ft-ce leodiss littéraire, «c'est I'ceuvre en

11
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tant qu’'espace de singularisation» (Jenny, 19932f). «C’est I'ceuvre donc et
non le discours littéraire qui fait I'objet de lgylsstique, car, en dehors d’une mise
en ceuvre réelle de la parole dans un ensembleargheirtoujours provisoirement
clos, la question du style ne peut étre poshsd.(p. 122).

En fait, la définition du style comme singularitésalirsive (Jenny) ne
présuppose pas la discontinuité des faits de stylgis au contraire elle en
impliqgue la continuité. Ce qui fait la singularitBusage d'un discours, c'est
'ensemble singulier de ses propriétés discursiesous les jeux de relations
susceptibles de s’établir entre ces propriétésdda-de la simple continuité des
faits stylistiques, cette prise en compte dedavergenceales traits stylistiqgues
parait décisive a la fois pour définir la pertinerdes exemplifications a retenir
dans un texte et pour situer la spécificité d'uhdissique littéraire. Car si tout
énoncé a peu ou prou «du style», seule I'ceuvégdite organise la convergence
des traits de style en une forme globale signifieattt il revient a une stylistique
littéraire non pas d’énumérer une suite de traitstgtle, fussent-ils continus, mais
d’en dégager la logique d’ensemble et les vale«iEdle ne procéde pas a une
simple énumération de faits de style, mais elldyaeaa facon dont des traits de
style par leur configuration convergente (et éveltdment tensionnelle) dessinent
une sorte d'autographe stylistique global qui presath sens en participant au
fonctionnement symbolique de I'ceuvre» (Jenny, 1997101). Il est clair que la
perspective s’est déplacée, et 'on ne peut queréjeuir. La stylistique accéde ainsi
au plus prés de son objet, en acceptant de legenpaur mieux le rendre sensible.
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DE LA GRAMMAIRE A LA STYLISTIQUE.
A PROPOS DE L'ORDRE DES MOTS

JOELLE GARDES-TAMINE

Je voudrais profiter de cet article pour me liaame réflexion générale, a
laquelle d’ailleurs invite le theme du numéro, Bs rapports entre grammaire et
stylistique. La question de l'ordre des mots n'ygm que le réle d’exemple. En
choisissant le terme de grammaire et non celuingdiistique, je m’inscris dans la
position restreinte de Jean-Claude Milner dansistrmduction a une science du
langage selon laquelle les langues sont «descriptibleseemes de propriétés
indépendantes des circonstances de leur énonciation

Ce fait peut recevoir un nom plus précis: c’estaié de la grammaire, le
factum grammaticaeOn peut le résumer ainsi: I'activité grammaticakéste dans
la plupart des communautés linguistiques. Or, @atiwité a des caractéres propres
[...]: en particulier, elle suppose qu'on puisse ibtter des propriétés a une
formation langagiére sans avoir aucun égard nilai cgi la profére ni a son
éventuel destinataire ni aux circonstances de tdémtion. D’'ou il suit que
certaines de ces propriétés seront hors circoresanest-a-dire constantes.

C’est parce que je m'intéresse d’'abord au fait gnatical ainsi défini que
je préfere le terme de grammaire a celui de linguis, la linguistique intégrant de
plus en plus de facteurs extérieurs a ce fait. Nééms, aussi restreint qu’il soit, ce
fait grammatical me semble englober ce que I'orglraditionnellement sous le
terme de style et s'il fallait résumer mon propasd formule paradoxale et sans
doute excessive, je dirai que la stylistique n'‘xipas, mais que tout est
grammaire. J'aimerais pouvoir disposer d’'un termiefgnde en une seule unité les
deux mots séparés. Pour ne pas alourdir la prégemtge continuerai a parler de
grammaire et de stylistique, mais en réalité, jeraie dire grammastylistique,
stylogrammatique, ou tout autre terme aussi pewagzant. C'est cette position,
gue tout est grammaire, que je vais essayer dégust

L'écrit et la grammaire

Elle peut paraitre d’autant plus étonnante quegeatlle depuis toujours
sur les textes écrits littéraires dont on pensdsgsont le domaine du fait de style
individuel. Si j'ai choisi ce domaine, c’est éviderant par godt pour la littérature,
mais c’est aussi et peut-étre surtout parce quekss écrits ont le mérite de faire
apparaitre le fait grammatical dans son amplesa@omplexité. La définition que

! Jean-Claude Milnetdntroduction a une science du langadraris, Le Seuil, 1995 (lére
édition 1989), p. 45.
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jai empruntée a Jean-Claude Milner ne signifie effet nullement gu'il soit
simple. C’est cette complexité qui pourrait recevdtiquette de style. S'il fallait
la conserver, je définirais le style comme l'utilion optimale et concertée des
virtualités qu’offre la langue, des faits de Iangpmessibleé et non comme un écart
fait d’emplois «insolites», pour reprendre le terue Marie-Noélle Gary-Prieur et
Michéle Noailly appliquaient & certains démonstsatiMéme un écrivain aussi
hermétique que Mallarmé ne subvertit pas, commie diit trop souvent, les régles
grammaticales, il en use a sa fagon, aux margeystéme, mais sans en sortir ni
le renverser. J'en prends comme exemple le poéneemétique s'il en fut», selon
I'une de ses exégefes<A la nue accablante tu». Livré sans ponctuadiatne que
le point final, le poéme s'éclaire dés que I'on amstitue ses articulations
syntaxiques. C’est ce qu’a fait Pierre Larthomaenant au pied de la lettre la
déclaration de Mallarmé: «Je suis profondémentcaipsileusement syntaxiers.
Sans reproduire le détail de son analyse, je cit@naplement cette expression
«Tout I'abime vain éployé» pour souligner 'empiia «vain» et montrer qu'il est
conforme aux régularités du francais. Simplememtcdnstruction est ambigué.
«Vain» peut étre épithéte d’ «abime», il signifiera «vide», conformément a son
étymologie. Il peut aussi en étre l'attribut pantérmédiaire du participe passé
«éployé» — doublet de «déployé» — et indiquer siltat de I'action marqué par
ce participe. On peut alors donner a 'adjectif uateur adverbiale, comme celle
gue I'on rencontre dans ce vers de «Perrette mtl@u lait» ou I'ordre des termes
(antéposition de l'adjectif par rapport au partiest le mémeLégére et court
vétue elle allait a grands pa&’expression a alors pour sens «déployé en vain».
Mallarmé se borne donc, si I'on peut dire, a jodes régles existantes. Il respecte
le fait grammatical en illustrant ses possibilités.

Ainsi se justifie d’'un point de vue méthodologique travail sur I'écrit:
I'utilisation concertée que font les écrivains darlinstrument permet de mettre en
évidence des phénoménes moins visibles dans l@rabins gu'il ne s’agisse d'un
oral soutenu, comme dans un discours ou une cam@&rées échanges verbaux,
en particulier, ne permettent pas la constructiénahcés longuement développés,
propices I'apparition de faits d’enchainement etcdbésion. L’écrit, du point de
vue de la construction des textes, que je faieedtins la grammaire, constitue un
terrain d’observation plus fécond que I'oral.

Sauf quand il cherche a reproduire la conversatiéarit est évidemment
beaucoup moins sujet aux balbutiements et malaasestsiombreux dans I'oral. Il

% Sur le possible/impossible de langue et le posibpossible matériel, voir Jean-Claude
Milner, op. cit, p. 88 sq.

3 Marie-Noélle Gary-Prieur et Michéle Noailly, «Dénstratifs insolites»Poétiquen® 105,
fév. 1996, p. 111-121.

“ Emilie Noulet,Dix poémesGenéve, Droz, 1948, p. 131.

® Sur un poéme de Mallarmi&)nformation grammaticalen® 67, octobre 1995, p. 3-9.
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implique un projet et un accomplissement qui sgale@ment plus a méme de faire
apparaitre la structure et les opérations de lgunsouvent masquées dans I'oral,
méme si, en derniére analyse, les phénomeénes emrmhdmes Il est fréquent
gu’une unité orale change de construction au cdersa production, pour peu
gu’elle soit trop longue, sans que ce changemeittdéba une intention. Des
commentaires comnm en étais-jeje ne sais plus ce que je voulais dingeontrent
les difficultés que le locuteur éprouve parfois aitniser le déroulement de sa
production, alors que I'écrit est contrélé de benitoout.

Il est en effet est caractérisé par un mouvementdidéance «aux
circonstances de la profération», selon la formige Jean-Claude Milner. Les
temps de la production orale et écrite ne sontagticplier pas les mémes. Celui de
l'oral est celui du présent de I'énonciation suans retour en arriére possible.
Production et résultat sont concomitants. Celuf'@tit est celui d'un présent de
I'écriture construit, comme le montre I'étude deanmscrits. Ratures, biffures,
ajouts, tout cela appartient a une histoire dwetsguvent dissimulée. S’il implique
une mémoire, il est aussi anticipation et gestiersah avancée, y compris lorsque
d’'importants retards se produisent. Dans cettesghtda Proust:

Aussi, tout en ayant besoin d'épancher vers ellss ttes sentiments, si
différents des sentiments simplement humains qtre poochain nous inspire, ces
sentiments si spéciaux que sont les sentiments rero@apreés avoir fait un pas en
avant, en avouant a celle que nous aimons notdresse pour elle, nos espoirs,
aussitot craignant de lui déplaire, confus aussiaddir que le langage que nous lui
avons tenu n'a pas été formé expressément pour qllé nous a servi, nous
servira pour d'autres, que si elle ne nous aime @&s ne peut pas nous
comprendre et que nous avons parlé alors avec mgueade godt, I'impudeur du
pédant adressant a des ignorants des phrasegsujtilne sont pas pour eux, cette
crainte, cette honte, amenent le contre-rythieereflux, le besoin, flt-ce en
reculant d’abord, en retirant vivement la sympaimiécédemment confessée, de
reprendre 'offensive et de ressaisir I'estimedtanination; le rythme double est
perceptible dans les diverses périodes correspteslaamours similaires, chez
tous les étre qui s’analysent mieux qu’ils ne seepit haut.

(Sodome et Gomorye
on attend pendant plusieurs lignes 'unité minimedenoyau de la période, que jai
souligné. Il est évident qu’'une telle phrase, démsl, n'aurait pu arriver a son
terme. C’est pourquoi I'écrit, en tout cas danprlase narrative et en poésie, moins
au théatre dont les dialogues imitent I'oral, almbtamment en éléments
retardants, comme les appositions, beaucoup ples dans la langue parlée.

La derniére raison qui m'a conduite a choisir lféa@omme terrain
d'observation et d'analyse réside dans les conditide sa production et de sa
réception. Les études de linguistique qui se sémeldppées depuis une vingtaine

® Voir Claire Blanche-Benvenistépproches de la langue parlée en franga@ap,
Ophrys, 1997.
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d’années, mettent souvent l'accent sur la fonctid®m communication et
d’interlocution au point de poser que linterloauteest le co-énonciateur de
I'’énoncé. Sur ces analyses, j'émettrai plusieusemées. Non que je doute que le
langage ait parmi ses fonctions celle de commumigdais il me semble que le
terme est si vague, méme s'il parait aller decadi| n’est guére utilisable. Je ferai
tout d’abord observer que cette position qui parajourd’hui naturelle ne I'est pas
et que, comme toute notion intellectuelle, ellesistée historiquement. On pourra
se reporter entre autres au travail de Robert@fegllLa théorie de la construction
directe de la phrase Sur la question particuliére de I'ordre des matspontre
combien les différentes conceptions proposées d@mendantes de mouvements
philosophiques et idéologiques: dans I'évolutiorilgdessine, la définition du
langage comme systéme social de signes servant Gorlanunication n'est
vraiment thématisée qu'au XVflisiecle, avant que Saussure ne lui donne une
forme particulierement claire en faisant du langage fait socidb.

De plus, parler de communication ne signifie paandrchose, si on ne
précise pas ce qui est communiqué. S’agit-il panmgde de la communication de
la pensée, de la communication de sentiments, ouladeeommunication
d'informations? La premiére position est par exempeprésentée par les
stylisticiens et les critiques littéraires lorsdsi’parlent des intentions de 'auteur.
La seconde est importante en pragmatique et dahgdaie des actes illocutoires,
guant a la troisieme, on en trouve des illustratianssi bien chez des linguistes
pragois comme Firbas, que chez des linguistes disrgpmme Perrat Mais 1a
encore, c'est le flou qui régne, personne ne deéfait trés exactement ce qu'il
entend par information, message, tous termes ern@@unune théorie elle-méme
historiquement datée. Il n'est pas s(r, a voirdissussions qu’elle suscite, que la
notion d’information soit facile & manier, en paufier quand elle prend la forme
de [l'opposition entre information ancienne, infotima nouvelle, connue,
inconnue... On a souvent parlé de la dissymétrie existe sur le plan
informationnel entre le début et la fin d'une plerasu serait placée l'information
nouvelle. Parmi d'autres, Francoise Kerleroux endelarie Marandin signalent
que «Pour un GN qui introduit un référent de dissonouveau, le champ

" La théorie de la construction directe de la phrasmalyse de la formation d’une
idéologie linguistiqueParis, Larousse, 1993.

8 Ferdinand de Saussuf@ours de linguistique généralBaris, Payot, 1968 (3éme édition),
p. 21.

° Voir par exemple Jan Firbas, «On defining the #émfunctional sentence analysis»,
Travaux linguistiques de Pragug, 1964, p. 267-280; Jean Perrot, «Eléments poer u
typologie des structures informativeddemoires de la Société de Linguistique de Raris
Nouvelle série, 2, p. 13-26; Christian Touratiertru&ure informative et structure
syntaxique»BSL 1993, 88, 1, p. 49-63.
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d’élection est le champ droit de la phrdse Ceci ne vaut guére que pour des
unités sans contexte (cotexte) et dans le textelé@raire, en tout cas, la notion
d’'information’* n'est guére pertinente. Pour reprendre le céléébut de
L’Education sentimentale

Le 15 septembre 1840, vers six heures du matiWjlle-de-Montereau,
pres de partir, fumait & gros tourbillons devarguai Saint-Bernard.

tout y est par définition information nouvelle eiférent de discours
nouveau. |l est plus simple de remarquer que latooction de la phrase encadre la
mention du bateau par le cadre temporel en tésdiasen fin et que chaque type
de texte construit des stratégies discursives'gmdnent a doter certaines places
de valeurs particuliéres. Pensons a la clausuledéesurs dans le cadre de la
rhétorique et a la rime en poésie. Ces observatimmdestes me semblent seules
relever du fait grammatical.

Restreinte autant que faire se peut a I'objet-lengndépendamment de
son utilisation et de sa fonction, ma conceptiodadgrammaire-stylistique, si elle
intégre ladeixis?, comme origine du fait de langue, élimine doncclessidérations
pragmatiques. On peut le voir entre autres sur ghmits. Le premier concerne
I'interlocution, fondamentale dans l'oral. La pragiique admet sans discussion
gue I'’énonciation implique, sur un méme planjelet letu. Selon une terminologie
répandue, ce sont des «indexicadx$ans doute les deux pronoms appartiennent-
ils a la méme classe, si I'on s’appuie sur un oddr® pronoms identique:

Je me le lave.
& Il le lui lave.

mais il faut alors y faire entrer égalemesd qui n'appartient pas a
I'interlocution:

Il se le lave.

L'argument syntaxique n’est donc pas probant et kurplan de
I'énonciation, il me semble au contraire qu’il wae dissymétrie entije ettu, que
tu est second par rapportjél tu est celui quge interpelle, et non l'inverse. Si
I'énonciation suppose nécessairement un énoncjatdle n'implique pas un

10 «L’ordre des mots»Gahier Jean-Claude Milnet,agrasse, Verdier, 2001, p. 277-302, p.
285.

1 A supposer qu’elle un véritable contenu, et neédeise pas & un emprunt de terme a une
théorie qui n'est pas linguistique dans son essence

12 Jutilise ce terme provisoirement, bien qu'il w’gias toujours la définition que je lui
préte, comme point origine de la parole définilgartrois éléments, moi, ici, maintenant.
De surcroit, son étymologie impliqgue un geste dastration, ce que je ne retiens pas. Il
faudrait un terme nouveau comme «point-ego», «egoee>.

13 Voir par exemple Jean-Michel Gouvarla pragmatique. Outils pour l'analyse
littéraire, Paris, Armand Colin, 1998, p. 148 sq.
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interlocuteur, qui n'apparait que dans des sitnatjgarticuliéres d'échange verbal,
méme si ce sont les plus fréquentes. Les monologussent bel et bien dans
'usage quotidien, bien qu’ils soient rares ou péaibiques, et il me semble
artificiel de dire qu’en pareil cas jJe se dédouble en ye et en urtu. De fait, les
exemples que I'on prend souvent sont empruntéshéétre ou il arrive aux
personnages de s'adresser a eux-mémes a la deyp@tsmane:

Rentre en toi-méme, Octave, et cesse de te plaindre
Quoi! tu veux qu’on t'épargne, et n'as rien épatgné
(Corneille,Cinnag, acte IV, scéne 2)

Il leur arrive aussi de ne pas le faire, comme damsonologue d'Oreste a
la fin d’AndromaqueSa solitude est totale et il ne s’adresse nidiexx ni a lui-
méme, narrant de bout en bout a la premiére peesesractions qui ont fait de lui
un criminel. De surcroit, le dédoublement, lorsigwée produit, est lié a la
dramaturgie et a la nécessité d’animer une pagtiscéne qui courrait autrement le
risque de rester statigife On confond une nécessité dramaturgique avec le
fonctionnement méme de la langue.

Si j'integre ladeixisdans mes analyses, je la restreins a la triptgnaride
la parole, moi, ici, maintendrit L’écrit est particuliérement intéressant de cmipo
de vue, car il permet justement de faire I'éconothidu. Certes, on dit souvent
gu’il suppose une communication, méme si elle é&trde, puisqu’il n’est pas lu
au moment de son écriture et qu'il n'atteint sostidataire, a supposer qu'il en ait
réellement un, qu'aprés sa rédaction et sans Isepcé de I'énonciateur. Mais
précisément, ce sont la deux différences imporsaateec I'oral qui font que la
communication écrite a peu a voir avec linterlé@nt On m’objectera que
plusieurs écrivains s’adressent directement altsieur, «Hypocrite lecteur, mon
semblable, mon frére», dit Baudelaire, et Didedat)s un autre genre que la poésie
lyrique, le prend a témoin de I'avancée du réaitsdiacques le fataliste

Je vous entends; vous en avez assez, et votreeadis que nous allassions
rejoindre nos deux voyageurs. Lecteur, vous méeraiomme un automate, cela
n’'est pas poli; dites les amours de Jacques, Bs gis les amours de Jacques; je
veux que vous me parliez de I'histoire de Gouseas;di assez...

Mais il ajoute aussitét:

14 Voir Pierre Larthomad,e Langage dramatiquéaris, PUF, 5éme édition, 1995.

15 Jai bien conscience que ce faisant, je me sithéogpphiquement autant que les
linguistes dont je me démarque. Il me semble qaealitage de ma position est de
séparer des phénoménes qui sont souvent confohdos eéfinis.
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Il faut sans doute que j'aille quelquefois a vduantaisie; mais il faut que
jaille quelquefois a la mienne, sans compter queé auditeur qui me permet de
commencer un récit s’engage d’en entendre la fin.

Je vous ai dit premiérement; or, dire un premiérdgmeest annoncer au
moins un secondement. Secondement donc... Ecoutezamai’écoutez pas, je
parlerai tout seul...

C’est dire que l'adresse au lecteur n'est qu'unguetterie d’écriture, une
facon de raconter, mais ne I'implique pas réellempuaisqu’en, définitive, c’est
I'écrivain qui décidetout seul

Ce qui le préoccupe, c’est d’abord le corps a carex les mots, le lent
travail d’'écriture, qui est peut étre guidé par descis d’adaptation au lecteur
comme il I'est au sujet de son propos, mais quidégbord souci des mots et de
leur agencement:

Ecrire! pouvoir écrire! cela signifie la longue e@ie devant la feuille
blanche, le griffonnage inconscient, les jeux dpllane qui tourne en rond autour
d’une tache d’encre, qui mordille le mot imparféatgriffe, le hérisse de fléchettes,
'orne d’antennes, de pattes, jusqu’a ce qu'il pesd figure lisible de mot, mué en
insecte fantastique, envolé en papillon-fée...

[...]

Je prends encore la plume, pour commencer le jellep& et décevant,
pour saisir et fixer, sous la pointe double et pltg, le chatoyant, le fugace, le
passionnant adjectif...

(Colette,La Vagabondg

En somme, le texte atteindra ou non un destinateires’il integre le
lecteur, c’est a travers la représentation quetdiaus’en fait. C’est ce que savait
bien la rhétorique lorsqu’elle intégrait dans sealygses Iéthoset le pathos c’est-
a-dire I'image que l'orateur voulait donner de dticelle qu’il se faisait du lecteur,
de ses passions, de ses attentes. C’est ainsiogtievest qu’'une construction
textuelle, organisée par le seul écrivain. Si litcommunique, c’est un résultat
aléatoire, qui n’est pas inscrit nécessairemens dan fonctionnement.

Le second point sur lequel je me sépare de la mAgue concerne la
relation du langage au réel. Dans son livre supragmatique, Jean-Michel
Gouvard définit I'objet de son étude de la fagovaute:

L'étude pragmatique de la langue, qui fait I'oljet ce manuel, porte donc
sur les relations gu’entretiennent, dans le dissooertains signes linguistiques
avec le monde réé.

Ces éléments sont par exemple les noms proprasndealités... Dans son
ouvrage sur la sémantique, Christian Touratier,sde c6té, (mais on pourrait

16 La pragmatique. op. citp. 4.
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allonger la liste des linguistes qui adoptent cetisition) propose en particulier
comme justification a la distinction entre sigréfion et dénotation, le fait que
sans elle «on ne s’expliquerait pas qu’il soit gassde “concevoir un sens sans
avoir pour autant avec certitude une dénotatiomedge, 1971, 104). C'est le
probléme traditionnel que peuvent poser des matsr@a chimére les féesles
anges ou méme, pour certaindiey, mots qui ont un sens, mais ne correspondent
pas a un référent’» C’est un probléme traditionnel sans doute, maisei semble
que, s'il peut intéresser le logicien, il n’est pestinent pour le grammairien.

La premiere raison a cela, c'est que la tache damgrairien, a la
différence de celle du logicien, et du pragmaticigast pas de se poser la question
du vrai et du faux, mais celle du correct ou inecty acceptable ou inacceptable,
possible ou impossible, quel que soit le couple kpre choisisse. Je renvoie la
encore aux analyses de Jean-Claude Mfinkr grammaire commence avec un tri
entre ce qui se dit et ce qui ne se dit pas. Aadodique, elle partage donc le fait
gu’une proposition, qu’'elle soit logique ou gramitee, doit étre convenablement
formée, mais elle s’en sépare en ce que la logkmevre a un plan ontologique
qui prend en considération le réel et I'adéquatiorte réel de référence du
jugement qu’exprime la proposition. La grammaira pas a se soucier de savoir si
le langage ment, ou s'il est suivi de succes. Jepelle que parmi les
caractéristiques du langage recensées par HG¢Kagtire le mensonge. Le code
de la route ne ment pas, les abeilles, quelle giiéasnature — controversée — de
leur langage, ne mentent pas, mais I'étre humapelg parce que le langage, tout
comme il permet indifféeremment le propre et le figupermet le vrai et le faux. Il
accepte aussi bietous les hommes sont mortejge tous les hommes ont des
cornes A vrai dire, il est indifférent au mensonge, & mots ne mentent pas,
mais seulement ceux qui les emploient.

Le langage peut aussi construire des univers. Pourun texte de fiction
ne constitue pas une «énigme», selon I'expressdRahé Rivara:

Rien, au niveau de la surface, ne distingue ld figtionnel, roman, fable,
nouvelle, du moins aucune propriété linguistiquenatratologique. Si un conte de
fées est immédiatement interprété comme un pratfultimagination de I'auteur,
c’est en vertu de son contenu, du type d'événemeutt nous raconte et de
'emploi de formules conventionnelles comme «llitétene fois...». En revanche,
de nombreux passages de romans ou de nouvelleammeit de romans

La sémantiqueColin, 2000, p. 15. L’article de Frege est le aniv «Sens et dénotation»,
dansEcrits logiques et philosophiquesad. de Claude Imbert, Paris, Le Seuil, 1971,
(original, 1892).

¥p. 54 sq.

9 A course in modern linguisticlew York, Macmillan, 1958.
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historiques, extraits de leur contexte, pourrai@cilement étre lus comme des
récits «sérieux» destinés a nous informer d’événesméels?°

C’est tout simplement que le langage ne se préecpap de la distinction
entre le réel — a supposer qu’on sache trés exaatere qu'il faut mettre sous ce
mot! — et I'imaginaire. Dans les deux cas, ce qu'ilrper, c’est un acte de
référence, une visée vers un monde qui lui estiexte qu’il lui préexiste, ou qu'il
soit construit par le texte. Comme ['écrit Jean Mo «tous les systémes
symboliques dont nous disposons — images, langaigation artistique, modéles
scientifigues, — nous servent a construire notrexdep nos représentations du
monde — [...] mais ils sont en méme temps indissdesalde positions
ontologiques. Lorsque nous forgeons un monde, mpms®Ns en méme temps
I'existence, les diverses sortes d’existence des &fui le constituent® Les faits
de langue qui nous permettent de poser 'existeleseétres de chair ou de papier
sont les mémes que ceux qui par lesquels nous yensa I'univers familier qui
nous entoure.

La fiction n'a pas a étre traitte comme telle pargkammaire, mais
seulement le fictif. Un énoncé comr j'étais mince, je mangerais ce gateau
peut avoir une visée référentielle réelle ou dedit; s'il s'agit par exemple d’'un
énoncé prononcé par un personnage de roman. Danmkelx cas, la proposition
hypothétiqgue pose comme fictif, c’est-a-dire débéode I'univers de référence
proposé, comme contrefactuel dans cet univergita®tre mince. Quel que soit
le statut de I'énonciateur, locuteur réel ou égepdpier, il faut dans les deux cas
gu'il soit gros, au moins enveloppé, et qu’il oppas cet état de fait un fait non
attesté. Cette opposition se traduit par des margs@it dans cet exemple, la
conjonctionsi, I'imparfait de étais et le conditionnel denangerais Fictif et non
fictif appartiennent donc bien a la grammaire nilaisexiste aucune marque de la
distinction entre réel et fiction

De ce point de vue, le texte écrit littéraire nesgpas de probléme
spécifique et permet de faire surgir des faits gnaticaux qui caractériseraient
tout autant le discours journalistique censé readrapte d’événements constatés.
Avant d'offrir des exemples de style individuel, dffre des exemples de faits
grammaticaux.

%0 René Rivarala langue du récit. Introduction & la narratologi&nonciative Paris,
L’'Harmattan, 2000, p. 279.

I Lorsque Gilles Philippe écrit dans la présentatiannuméro dd.angue frangaisen®
128, décembre 2000, consacrd 'ancrage énonciatif des récits de fictiogque les
prédications «fictionnelles» «ne correspond(e)stgan état du monde avéré» (p. 3), on
est en droit de se demander ce qu’est précisémeet atat, quand une partie importante
de la réflexion épistémologique contemporaine psutede statut des faits.

22 Jean Molino, «Pour une ontologie de la poésieuxi@ene partie)Détours d’écriture n°
15, 1991, p. 217.
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Les propriétés topologiques de I'écrit

C’est un lieu commun depuis Saussure de parler lifeéarité® du langage:

Le signifiant, étant de nature auditive, se déralales le temps seul et a les
caractéres qu'’il emprunte au temps: a) il repré&sane étendue, et b) cette étendue
est mesurable dans une seule dimension: c'esigme |

Et Saussure ajoute, parlant cette fois non plusidgsfiants auditifs, mais
graphiques:

Ce caractére apparait immédiatement dés qu’orepeésente par I'écriture et
qu’on substitue la ligne spatiale des signes geaetsi & la succession dans le teffips.

La linéarité semble si évidente qu’'on ne s’inteerg@us sur cette notion,
comme si elle allait de soi. En réalité, elle dedwma étre précisée. Appliquée a
I'oral, elle n'a pas grand sens puisque la ligrteueg notion spatiale, a moins gu'il
ne s'agisse que d'une métaphore, au demeuranteyaiaaméme qui nous fait
représenter le temps par une ligne oriefitden linéarité dont parle Saussure est
évidemment, si I'on peut dire, temporelle:

Par opposition aux signifiants visuels (signauxitinaes, etc. ), qui peuvent
offrir des complications simultanées sur plusiedimensions a la fois, les
signifiants acoustiques ne disposent que de |@ ligntemp$®

Elle serait donc plus justement appelée «successioporelle». Comme le
fait remarquer le sémioticien Roy Harris, c’est udméarité qui n’offre aucun
choix, puisqu’elle dépend d’'une nécessité biomépahi». Il n'appartient a
personne de parler en remontant le temps, et lerBon parle en verlan, on parle
encore suivant le temps.

Les choses ne sont pas tout a fait les mémes dzrd. |Cette fois, la
linéarité est spatiale, puisque I'écrit s’'inscritnd un espace a deux dimensions, et
choisie. Le francais va de gauche a droite, maisalte de droite a gauche. De
surcroit, alors que dans l'oral, il y a continuité I'unique direction, méme si la
chaine est parfois rompue par des silences, dacst IC’est la direction elle-méme
qui est rompue. En fin de ligne, on est a droitdadfeuille, mais on repart de la
gauche pour celle qui suit: les mots de fin d’ugad et du début de la suivante ne
sont donc pas contigus, sauf dans [I'écriture bopk#don, qui enchaine le

23 Sur ce point, voir Roy Harriga sémiologie de I'écritureCNRS langage, Paris, éditions
du CNRS, 1993, p. 279 sq.

24 SaussureCours de linguistique généralep. cit, p. 103.

5 || s’agit d’avoir conscience du lien entre nos ceptions du temps et celles du langage.
Nous aurions intérét a pratiquer plus largemenaiegyses comparatives et a prendre du
recul par rapport aux analyses les plus banaléessqtlus admises. Sur la nécessité de
comparer ce quia priori parait incomparable, voir Marcel Detienn€pmparer
l'incomparable Paris, Le Seuil, 2000.

*% bid.

" Op. cit, p. 280.
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mouvement comme pour les sillons tracés dans umghau le geste est continu et
ou, par conséquent, la direction change d’une lighautre.

Lorsque Mallarmé écrit «Un coup de dés», commaiterémarquer Yves-
Alain Favre, « dans son désir de fusion des aéisiéhdes théories de Wagner, il a
adapté au livre les traits spécifiques des arfbatiops, comme le musique et la danse,
et les caractéres propres aux arts de 'Espacemeoia dessin et I'architectife.
Qu'il ait ensuite doté les dimensions horizontaliegerticales de valeurs symboliques:

[...] trois niveaux peuvent étre distingués; le bagpdge figure I'abime: on
y rencontre les motsaufrage gouffre toute réalité se dissouét le haut de la page
représente l'altitude et I'élévation; tout ce quitrait aux astres s’y rencontre
toujours. Au centre, une ligne neutre ou précisérashinscrit le mohasard qui
par définition reste neutre et ambivalent. Les nm&sont donc pas disposés sans
quelque intention et 'emploi du vocabulaire sedimitement au dessiff.

cela n'a pu se faire que grace aux propriétés alpatide I'écriture. La
disposition de son texte les met en lumiére, alaes nous finissons par ne plus les
voir dans les situations ordinaires.

La poésie est un observatoire particulierementrfdcpour analyser ces
caractéristiques topologiqusFace a la prose, qui va de l'avaptprsus qui
semble s’établir dans une seule direction, et sular succession temporelle, la
poésie, au moins la poésie classique, la romptagush fois qu'un vers nouveau
commence. L'étymologie du mot «versus», retouditelairement. Le vers, disent
les théoriciens classiques, doit présenter un gemglet. C'est souligner la rupture
qui s’établit avec le passage a la ligne. Orieatatlans le vers de gauche a droite,
dans la strophe et le poéme de haut en bas. Lamensuppose-t-elle pas une
disposition verticale:

Booz s’était couché de fatigue accablé;

Il avait tout le jour travaillé dans son aire;

Puis avait fait son lit a sa place ordinaire;

Booz dormait auprés des boisseaux pleins de blé.
(Hugo, «Booz endormix,a Iégende des siécles

28 Garnier-Flammarion, 1985, p. 412.

2 bid., p. 412-413.

%0 Je ne crois pas, contrairement & de nombreuxi$iteguqui s'intéressent au style, qu'il
vaut mieux travailler sur la prose narrative: «kuldu style (c’est-a-dire le lieu de
croisement de la langue et du texte) est a sasfacbn privilégiée dans le roman [...]
ou du moins dans le narratif. » (Marie-Noélle G&mweur et Martine Lénoard, «Le
démonstratif dans les textes et dans la landues>démonstratifs: théories linguistiques et
textes littérairesLangue francaisen°120, décembre 1998, p. 5-20, p. 8). Je crosslgu
poésie est un lieu tout aussi intéressant, encpleti parce que les contraintes métriques
obligent a solliciter encore plus le fait grammgtjgour le rendre compatible avec elles.
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Ainsi la chaine de I'écrit est double. Certainsatyple texte, les acrostiches
par exemple:

La nuit descend

Ony pressent

Un long un long destin de sang

(Apollinaire, «Si je mourais la-bas!», poéme envayéa maitresse, Lou,
dont les initiales se trouvent au début de chagug)v

les palindromes, qui disent la méme chose qu’ofidesde droite a gauche
ou de gauche a droite:

Eve réve
Rose verte et réves Gr.

certains poémes surréalistes:

Amie haine
Et n'aime
haine aime
aimai ne

M N
N M
M N
N M
(Robert Desnos, «Elégant cantique de Salomé Salgmon

jouent de cette double dimension et du choix ddirkection dans chacune
des dimensions.

Indépendamment de la poésie, il existe d'autress «@marquables
d’exploitation des possibilités liées a I'écrituré®armi elles, Christophe Luc et
Jacques Virbel dans leur article «Le modéle d'aechire textuel», analysent
I'’énumération. lls justifient ainsi leur choix:

L’énumération constitue un cas remarquable d’exatioin des possibilités
liées a [I'écriture. D'une part, la forme écrite age le développement
d’énumérations aussi longues et enchassées quesaéeeet d'autre part, ces
énumeérations constituent un cas particulieremeit de la correspondance entre
des formes discursives développées a base d’eigmessadverbiales
(premiérement, deuxiéemement, puis, enfin, ...) et ftgemes syntaxiquement

%1 palindrome de Luc Etienne cité par le GroypeRhétorique de la poésie. Lecture
linéaire et lecture tabulaireEditions complexe, Bruxelles, 1977, p. 143.

32Verbum tome XXIII, n°1, 20001Cohérence et relations de discours a I'écéid. Marie-
Paule Péry-Woodley, p. 103-123.
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réduites comportant des traces typo-dispositioaaale ces réductions (usage des
numératifs, des diacritiques, etc. ). Ainsi, lesirégrations participent a la fois de
structures entiérement visuelles qui n'ont pasalgces dans I'oral et de structures
entiérement discursive$.

C’est un autre exemple ou l'on voit I'importance ke spatialité dans
I'écrit. Je citerai en dernier lieu certains caandiphores, celles qui impliquerd
dernier ou celui-ci analysés I'un par Michel Charolles et l'autre peamancis
Corblin®®. Celui-ci (ce dernier) indique qu’en «combinanexigence que
'antécédent soit la mention la plus proche etlquait en contexte au moins une
autre mention, on rend compte d'un nombre non gégble de contraintes
d’emploi®®. Sice dernieret celui-ci sont plus surtout présents dans I'écrit, c’est
sans doute en raison de la premiére exigence, fpkie a remplir avec des
propriétés topologiques visibles.

I me semble donc que les textes sont particuliergrpropices a illustrer
les questions de I'ordre des mots et des groupesote dans la langue.

L'ordre des mots

L'écrit et les bouleversements qui s’y manifestdahs I'ordre des mots
mettent clairement en évidence qu'il faut distingdans la langue deux types de
relation. A des relations structural®sa des relations de «constituance» selon le
terme d’Olivier Bonami et Daniéle Godafds’ajoutent des relations topologiques.
Comme le dit Jean-Claude Milf&xLa théorie doit reconnaitre, en plus des termes
et de leurs éventuelles relations, une entitérdisti le site de chaque terme. Ce
sont alors les sites qui constituent I'objet deylataxé®.

#bid., p. 114.

% Voir Michel Charolles, «Comment repécher les des® Analyse des expressions
anaphoriques ece dernies, Pratiques 85, 1995, p. 89-113; Francis CorblirGedui-ci
anaphorique: un mentionnebanguefrancaisen® 120,0p. cit, p. 33-43.

% «Celui-ci anaphorique»gp. cit, p. 39.

% Pour la facon dont je me représente ces relatimis «L’ordre du sujet et du verbe en
francais», a paraitre dans les Actes du collogaesujet Ophrys, Gap, 2002. Je
considére que I'unité minimale de la grammairefais¢ d’'une certain nombre de cases,
telles que la case du verbe, celle de son sujii, @e son ou de ses compléments. Ces
cases sont remplies par des groupes minimaux aqwiepe étre amplifiés. Par exemple
NO, le sujet, comprend un nom propre ou un nom comprécédé d'un déterminant. I
peut étre amplifié par un adjectif épithéte qui st li€é a nouveau par une relation
structurale et par des contraintes d’ordre.

37 Olivier Bonami et Daniéle Godard, «Inversion dijesuconstituance et ordre des mots»,
Cabhier Jean-Claude Milnesp. cit, p. 117-174.

38 Introduction & une science du langade Seuil, version longue de 1989, p. 291.

391975, p. 291. Voir aussi Jean-Marie Marandin, «ptihése des sites en syntaxe,
Cahier Jean-Claud#filner, op. cit, p. 175-227.
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Pour prendre un exemple, si I'on représenteegsr+ NO + W] la structure
de l'unité grammaticale minimale, @ireprésente ladeixis V, le verbe, et NO, le
sujet, tous deux obligatoires et W le ou les terapgisdépendent du lexique du
verbe, comme ceux que la grammaire traditionngdfgelle compléments d’objet,
elle n'implique en elle-méme aucune relation d’erdviais elle est soumise a des
relations topologiques qui impliquent plusieursgpaétres.

En frangais, contrairement a certaines languess aoadre de cette unité
minimale, NO précéde V. Il s’agit Ia de positioSest la position qui permet de
parler d’inversion du sujet. Dans un autre poimsgi@e de I'ordre des mots, c’est
encore une question de position qui permet de padela place de I'adjectif,
puisqu’on envisage la position qu’il occupe pamp@p au substantif.

Cette notion de topologie ne suffit pas. Il fautietnoduire une autre, celle
de zone, que jemprunte aux grammairiens danois lguit introduite les
premierd’. La nécessité de cette distinction apparait pamele dans la restriction.
On dit un peu trop rapidement gu’elle ne peut poyge sur un complément:

Jacques ne boit que du lait.

mais qu’'elle est impossible avec un sujet, si e 'on doit utiliser
d'autres formules, comme «seul»:

Seul Jacques boit du lait.

Or, il suffit que le sujet suive le verbe pour ¢puisse supporter la
restriction:

Le matin ne circulent que quelques voitures.

Ce qui est en cause, ce n'est donc pas la fondésngroupes nominaux,
mais la zone définie par rapport au verbe: il exighe dissymétrie entre la zone
préverbale et la zone postverbale. De fait, unoaistant n'acceptera lui aussi la
restriction que s’il est dans la zone postverbale:

*Que le matin il sort.
Il ne sort que le matin.

Les propriétés du sujet lorsqu’il est en zone pidade et lorsqu’il est en
zone postverbale différent sur certains points.ré®id restriction déja citée, on
constate par exemgfequ'avec le NO inversé existe bien un accord enbrem
mais pas en personne:

Jacques et Marie arrivent. Arrivent Jacques efdar

0 Voir Paul Ské&ruples premiéres zones de la proposition en ancienchis. Essai de
syntaxe de positiorEtudes Romanes de I'Université de Copenhague pe@mgue,
Akademisk Forlag, 1975.

“LVoir Olivier Bonami et Daniéle Godardp. cit, p. 118.
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Marie et moi arrivons. Arrivent Marie et moi.

Olivier Bonami et Daniéle Godard relévent d’autpespriétés dans le cas
d’inversion en contexte d’extraction, c’est-a-di@ur eux «relatives, interrogatives
partielles, clivées, topicalisation, etc. » NO eargill cas a des propriétés qui
different a la fois de celles d’'un NO antéposé’endl.

En ce qui concerne la position du verbe et de N est liée a
limpossibilité pour la zone préverbale de restédel? alors que la zone
postverbale le peut, si bien que si I'unité granicaé minimale se réduit au verbe
et a NO, NO ne peut que se trouver en téte.

L’ordre des mots dans les textes est au carrefeyragameétres structuraux
et topologiques:

« faits de structure: la catégorie morpho-syntagigu sujet entre en jeu,
puisque les groupes nominaux et les pronoms nemspartent pas de la méme
fagon mais aussi la construction du verbe seloih gst transitif ou intransitif.

« faits de topologie: la zone préverbale doit &émplie pour que le sujet
puisse se trouver apres le verbe. Pour peu quepbsse au texte, c’est-a-dire que
I'unité minimale se trouve amplifié® la présence dans cette zone d’un circonstant
autorise la postposition de NO.

Le passage au texte, de maniére tout aussi réguli@it apparaitre au
moins deux autres parameétres, que I'on peut siveut appeler stylistiques, mais
qui sont grammaticaux, puisqu’ils reléevent de lacroggrammaire. Le premier
concerne la cohésion du texte. Les liens anaphesigpuent évidemment un role
primordial dans cette construction. lls mettentjem des termes grammaticaux
anaphoriques, comme des pronoms, des relatioralegj comme I'hyponymie ou
la synonymie, des figures de rhétorique, commedtaphore ou la métonymie. lls
impliquent aussi des endroits particuliers dansit&itextuelle, comme l'avait déja
analysé A. Blinkenbef§

Immobile et la téte basse, elle [Salammbd] regatdaisoldats.

Derriére elle, de chaque coté, se tenaient dewyulesmthéories d’hommes
pales, vétus de robes blanches a franges rougdésmhbaient droit sur leurs pieds.
lls n'avaient pas de barbe, pas de cheveux, pasodeils. Dans leurs mains
étincelantes d’anneaux ils portaient d’énormesslyechantaient tous, d’une voix
aigué, un hymne a la divinité de Carthage.

(Flaubert,Salammb®

“2 Dans le cadre de I'unité de base. L’exemple depératif, qui implique une modalité
particuliere, n'est donc pas un contre-exemple.
3 Sur l'amplification, voit Joélle Gardes Tamine etafié-Antoinette Pellizzala
construction du texte. De la grammaire au stilaris, Armand Colin, 1998.
“’Ordre des motsCopenhague, Levin & Munksgaard, 1933.
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Dans cet extrait, le placement en téte du secorabpgphe du groupe qui
indique la localisation des prétres soutient la hiearqué par I'anaphorique «elle».
Plus loin, le satellite «dans leurs mains étindelanl’anneaux», qui figure en téte,
lie mieux que ne l'aurait fait son insertion a ténieur ou a la fin de l'unité la série
lexicale des parties du corps. Il faut donc fairivenir une derniére notion de
topographie, qui est la place dans l'unité textuelEn prose, on peut parler de
places rhétoriques et en poésie de places métrijigagit d’endroits dans I'unité
textuelle, le paragraphe, le texte, le vers, lapste, le poeme, qui font I'objet de
marquages particuliers. Ces places rhétoriqguesess@ntiellement localisées dans
des frontiéres, début ou fi

Ainsi, pour traiter de ce que I'on appelle I'orcite sujet par rapport au
verbe, on a besoin de quatre paramétres: des cpge®nvoient a des relations
purement structurales, des positions, qui définisberdre respectif des éléments,

quels gu'ils soient, des zones, définies par rapporverbe, des places, qui se
situent au niveau du texte.

Dans cet exemple:

Le pavillon de Melkarth, en pourpre fine, abritaite flamme de pétrole;
sur celui de Khamon, couleur d’hyacinthe, se diessaphallus d’ivoire, bordé
d’un cercle de pierreries;

(Flaubert,Salammbp

la postposition du sujet de «se dressait» esukérelations structurales, le
fait que le verbe «se dresser» est intransitiliet€pn sujet n’est pas un clitique, au
remplissage de la zone préverbale par un compléprépbsitionnel, et aux places
rhétoriques: en téte de la deuxiéme unité, aprepolat virgule, est placé le
complément circonstanciel qui renforce le lien &waigue établi par «celuix». Il
dispose dans la méme place les deux pavillons,aeMelkarth et celui de Khamon.
Dans ce vers de Victor Hugo:

Ou l'aigle avait plané, rampait le scorpion.
(«Au lion d’Androclés»).a Légende des siec)es

l'inversion de NO insére les deux animaux opposgsbole de la hauteur et
de la bassesse, au propre et au figuré, dans les mlaces métriques les plus
importantes. Les deux verbes antithétiqgues sost eimtigus de part et d’autre de la

césure. Le chiasme réparti dans les deux hémistieheprend d'autant plus de
vigueur.

5 Voir Jean Molino & Joélle Gardes Taminetroduction & I'analyse de la poésimme 1,
Vers et figures PUF, 1992 (1lére édition, 1982), p. 51 sg. Powawuiles parameétres
concernant le texte, en particulier les genreg, oGardes Tamine, «L'ordre du sujet et
du verbe en frangaisep. cit
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On pourrait utiliser les mémes notions pour anali/eedre de deux autres
cases, le substantif et de l'adjectif épithéte. Gmstaterait que la position
respective des deux est indifférente, I'adjectifiyent apparaitre devant ou apres le
substantif. Cette fois, la zone ne serait évidemnmas définie par rapport au
verbe, mais par rapport au substantif; la dissyiméfitre les deux zones se marque
par le fait que dans la zone présubstantivale,n@éfa l'intérieur du groupe
substantival, I'adjectif perd son accent au prdétl'accent de groupe que porte le
substantif, ce qui n'est pas le cas dans la zorssplstantivale. Antéposé,
I'adjectif perd du méme coup de sa force sémantigueprofit d'une valeur
impressive, ce qui suffit a disqualifier pour cetttne les adjectifs caractérisants
comme ceux de couleur ou de forme. Ce n’est pas spit impossible d'en
trouver dans cette position (je ne crois pas qyaisse répartir les adjectifs en
adjectifs & position fixe et variable) mais le e rend la chose difficitle Enfin,
les places rhétoriques et métriques ne sont p#ééirethtes, comme on peut le voir
en particulier en poésie. Les nécessités de la ende la césure peuvent entre
autres intervenir. Pour ne citer que cet exempdmsdes deux premiers vers de
«Les chercheuses de poux» de Rimbaud:

Quand le front de I'enfant, plein de rouges tourtesn
Implore I'essaim blanc des réves indistincts,

ou peut opposer la position des deux adjectifsodéear. Dans le premier cas,
I'antéposition derouges confére a I'adjectif une valeur psychologique autque
descriptive et permet la rime. Dans le second, Gsarre, I'adjectiblanc permet de
respecter le compte des syllabes et surgit danplase métrique qui lui donne du
poids en dépit du fait qu’il est monosyllabiquengiise crée un chiasme localisé dans
deux places métriques successives, la fin du premiie et la césure du second.

Pour le sujet postposé comme pour I'adjectif ddexouantéposé, on peut
bien si I'on veut parler d'inversion stylistiqueain en réalité ce terme ne veut rien
dire tant gu’on n'a pas défini les facteurs quidemt possibles ces positions. Dans
la perspective d’'une grammaire ascendante qui gandero-unités au texte, les
facteurs a retenir sont multiples et divers, maiast sont fondamentalement
grammaticaux, soit pour aller du plus limité au spliarge, des relations de
constituance, des relations topologiques interramaé textuelle ou au groupe —
les positions et les zones —, des relations topgles textuelles — les places,
rhétoriques et métriques. Jamais les facteurs abxtqu’'on pourrait considérer
comme stylistiques ne peuvent supprimer les paraméicaux, mais ces derniers
ne prennent leur sens que grace aux premiers. ratamaire au style, il n’y a pas
solution de continuité, ou, pour le dire autreménstyle, c’est la grammaire.

“6.On trouve ici une belle illustration de I'opposiiientre possible/impossible de langue et
possible/impossible matériel, voir Milner, 199f. cit, p. 88-89.
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STYLE ET LANGUE LITTERAIRE A TRAVERS LES TEMPS:
UNE HISTOIRE DE FORMES

JACQUES-PHILIPPE SAINT-GERAND *

1. AUX ORIGINES DU FRANGAIS LITTERAIRE .

Toute chronologie de I'histoire du francaimet dés I'abord en évidence la
triple corrélation des variations du matériau liistigue, de ses formes d’analyse
métalinguistiques et de ses formes d’appréhengdimguistiques. Expression de
ce que l'objet littéraire oral ou écrit supposejoous un ensemble de dispositifs
complexes de réalisation: une morphologie lingqisti spécifique, tout d'abord,
dépendante des états du systéme; des commenta@negrteutiques généraux
fixant la tradition d'interprétation, et enfin desraphrases exégétiques relatives
aux différentes valeurs de sens reconnues a clégunegie par le lectorat.

1.1

Il s’ensuit que la langue supportée par le documlétdraire, plus
gu'aucune autre de ses réalisations, est soumise Balancement dialectique
constant qui fait osciller le jugement entre laoviglation de ses singularités et la
dénonciation de ses défauts, entre la reconnaissdhm style unique et la
condamnation des manquements a la norme général®deurrrence, c’est ainsi
gue nous proposons d'interpréter la lente évolutjan a travers les documents
normatifs conservés du bas latin dakgppendix Probfavant 320], et les extraits
préservés duDe uerborum significatude Verrius Flaccus, ou leGloses de
Reichenauwet de Casselmene irrésistiblement a I'émergence de documécriss
en langue vulgaire. Et notamment, a la product®ealdocument hybride que sont
les Serments de Strasbouf§42], réputés étre la premiére attestation déecet
vernaculaire appelée a devenir le francais; ou,édiatement aprés, mais déja sur
le versant littéraire, & cette fameuSéquence de sainte Eulali@80], que I'on
serait pourtant bien en peine d’identifier clairetneomme écrite en une langue
standard que I'on caractériserait comme franc@sd’on sait que la transcription
gue l'on possede des serments échangés par Lo@erimanique et Charles le
Chauve est postérieure de prés d'un siecle et ddenréalité historique du fait. Et

Prof. Dr. Jacques-PhilippeA®IT-GERAND UMR CNRS7118ATILF Université Nancy Il
Université Blaise PascalCLERMONT-FERRAND Il U.F.R. Lettres, Langues, Sciences
Humaines 29, boulevard Gergovia F. 63037 CLERMONT-FERB Cedex 1 E-mail:
Jacques-Philippe.SAINT-GERAND @lettres.univ-bpclentiio

2 Je reprends ici la distinction élaborée dans dléfia paraitre aux éditions Peeters, 2002,
gue j'ai consacrée a lI'ceuvre de Petit de Jullevélgrelangue francaisesysteme de
normes sémio-linguistiques, fedngais systéme de normes sémio-idéologiques.
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gue le transcripteur, Nithard, a pris bien soinpgaser la langue romane de Louis
le germanique et le francique de Charles le ChaGeedécalage chronologique
restitue ainsi au témoignage historique un air @l@emporanéité avec Bermon
de Jonasla Passionet laVie de saint Légefentre 937 et I'an 1000] qui, pour leur
part, manifestent la définition d’'un nouvel étatldague bien plus proche de ce
gue le frangais deviendra peu a peu comme languéféience: Hugues Capet, a
partir de 987, est le premier roi a ne faire usgge du roman. Cet intervalle
instaure aussitdt un lien étroit entre vernaculsiemdardisée et langue littéraire. Il
n'est dailleurs pas indifférent de constater lecil@ament des repéres
chronologiques lorsqu’il s’agit de définir la nasse d’'une des langues littéraires
les plus prestigieuses issues de la Romania,idas srigines en demeurent encore
problématiques aujourd’hui, les effets culturelem’sont pas moins clairement
perceptibles dés le début de la gestation. En-degattestations réalisées dans les
textes parvenus jusqu’a nous a travers d'innombsaofipta dialectales, c’est dés
lors la tension menant a la standardisation d'aneé qui s'impose, et la tentation
du politique, de la centralisation, qui se mandast sans que le style puisse étre
autre chose alors que la plume et la calligraphisadibe laborieux.

1.2

Autour de la question des dialectes, ce sont &sdlifférences d’approche
des médiévistes et des dialectologues qui sonteandpns ce processus que
formalise I'écriture. En effet, si 'on considerérggralement que les dialectes d’oil
ne se sont guere différenciés avant |€ Xiecle, c’est probablement que I'on
manque d’information attestée sur ces premiers,&atque - privé de ses sources
habituelles d’'information - le dialectologue modeme peut se prononcer sur le
sens de la relation unissant une langue nécessaitenormée et des variantes
géographiques: angevin, berrichon, bourbonnaistgudgnon, champenois, franc-
comtois, francais de Paris [ex francien], gallotrdin, normand, picard, poitevin,
saintongeais, tourangeau, wallon, qui en constitatemme autant de déclinaisons
adaptées aux circonstances historiques, géogragshigusocio-économiques. En
revanche, a partir des Xiet XIII® siécles, lorsque I'écrit - par les ateliers de
copistes - se diffuse et se généralise en restaeigiétendue des variations de
l'oral, la situation devient différente. Et le phlibgue médiéviste issu du méme
XIX ¢ siécle que le dialectologue comparatiste, preneléve a I'époque moderne
pour distinguer les éléments qu'il identifiera comnvariantes dialectales
pertinentes parmi toutes les formes stylisées ssrgrd son appréciation. De ce fait
rétrospectif qui confére a I'écrit la capacité desif des états, la dimension orale
premiére du dialecte devient secondaire. Et il @sts possible d’envisager
gu’'autour de Paris et d'un usage normé de la langapre au lieu du pouvoir
politique, se développérent des formes dialecedistont les premiers documents
littéraires écrits ont formalisé les caractérea@paux au prix d'une simplification
considérable de la variété linguistique proprentitd. Si la zone géographique
propre au groupe des parlers francais recouvre lpadialectologue toute la partie
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septentrionale du domaine gallo-roman, soit I'aies parlers d'oil; ce qui -
d’emblée - met aux marges les parlers gallo-rontbms, pour le médiéviste, cet
ensemble se restreint ainsi aux seules formes al@mé naissance a des écrits
esthétigues [gestes, romans, poésies] ou fonct®nfehartes, déclarations
politiques], conservés et valorisés: franco-normafidnco-picard, francais de
Paris, champenois, éventuellement bourguignon. lestige de Paris, capitale
politique et centre culturel grace a la cour, dlaye de Saint-Denis et a la
fondation de la Sorbonne [1231], corrélé au déctln franco-normand
[rattachement a la France en 1203] et du francargidtout au long du XiIFi
siécle], confirment ainsi I'exhaussement progressifaccés du dialecte d’ile de
France au statut deriptad’oil standard, quoique toujours écartelée jusgXév/©
siécle entre les tendances unificatrice et difféiarice. Vers 1270, Adenet le Roi
rapporte une pratique significative de l'aristoigallemande de son temps:

Tout droit a celui tans que je ci vous devis
Avoit une coustume ens el tiois pays

Que tout li grant seignor liconte et li marchis
Avoient entour aus gent francoise tous dis
Pour apprendre francgois lor filles et leur fis
Li rois et la royne et Berte o le cler vis
Sorent prés d’aussi bien le francois de Paris
Com se il fussent ne ou bourc a Saint Denis

Aucune des formes aujourd’hui identifiées commewvaaht du groupe occitan
n'a - a proprement parler - influé sur la constitutde cette langue francgaise, que ce
soit le Franco-provencal, I'Occitan proprementodite Gascon. Aucuri@inéfranco-
provencgale ne fut apte a concurrencer les langodsstid’oc; et aucune des variétés
dialectales du franco-provencal ne devint langt&rdire face a cette émergence d’'un
modele "francais". Et il fallut - j'y reviendrai la révolution d'une philologie
romantique, au XIXsiécle, pour accréditer l'idée que la littératdes troubadours
devait entrer elle aussi dans l'orbe de la littéatfrancaise sous l'effet d’'une
rétrospection gommant toutes les différences diwig

1.3

Mais, pour la période allant des origines du fremga seuil de la Renaissance,
a ces considérations externes, il convient d’ajaldie considérations internes. A plus
haute époque, la langue pratiquée se marque pasimpéfication de la complexité
structurelle du latin. Les effets d’abrégement gtigne féductiondes diphtongues,
amuissementles consonnes, etc.], danplification de la morphologiedisparition
progressive des formes de flexion nhominales] d¢a dgntaxe ffigidification de l'ordre
des mots dans la phrase.] ne sont alors pas sassquence sur les emplois du
matériau littéraire. De méme, le vocabulaire sthifil grace a un lexique ayant
abondamment recours a des formes réempruntéestinuetaau vieux fonds
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germanique, ce qui permet a la littérature de &oldv nuances et discriminations de
sens jusqu’alors inédites. Créateurs anonymeslaqlupart, les auteurs collectifs de
la tradition dont sont issus les chansons de destenysteres, les premiers romans et
les premiéres poésies, ont contribué a fixer ldite formes d'expression et de
communication que les savants de la science ligues ultérieure ont identifiées
comme étant les témoignages du systéeme du frabguis. les voix des premiers et les
exégéses des seconds fondées sur l'étude des, tseertalise trés vite un
investissement progressif de la "littérature"pé@ciriture qui épure et simplifie par
nécessité la complexité du matériau langagierrépliit en particulier la diversité des
variations dialectales. Et le Champenois ChrétienTdoyes écrit dés lors en
francais, dans une langue qui n'a plus rien a awec la langue vulgaire de ses
compatriotes paysans.

14

De la fin du XIIF siécle a la fin du XVsiecle, en cette période malignement
dénommée "moyen francgais”, un mouvement généralnalenalisation et de
standardisation embrasse le systéme de la languaoGvement se marque par:

a) la disparition de la déclinaison a deux cas, rais@lace d’'un ordre des
mots fonctionnellement discriminant des réles syinizes;

b) la discrimination sémantique conséquente des frsubsistantes de
I'ancienne morphosyntaxsife / seigneuy patre/ pasteuty;

c) la particularisation des effets de sedésduter/ ausculter prison /
préhensionetc.];

d) la régularisation des paradigmes de la conjugaison

e) I'extension d’'un vocabulaire devant désormais agaeement s’adapter
aux évolutions techniques et idéologiques de l&sac

Tant chez les pibes [Charles d’Orléans, Villon] que chez les aweur

didactiques [Christine de Pisan] ou les historipbes [Villehardouin, Commines,
Froissart, Chastellain], I'écriture fait naitrentipression que s'ouvre alors une
nouvelle époque a laquelle l&&rands RhétoriqueurgMeschinot, La Marche,
Molinet, Saint-Gelays, La Vigne, Cretin] vont donmses lettres de noblesse. Chez
ces derniers, en effet, I'ambiguité du dire poéiganstitue le soubassement d’'une
réflexion sur la langue littéraire qui affirme deamiere trés moderne le triomphe
définitif du Verbe sur les imperfections du quatidi et qui délegue a I'écriture le
soin de fixer une telle représentation subversiuentbnde contemporain. Les
techniques de la variation médiévale le respech dysteme de la langue déja
percu comme obsoléte [latinismes lexicaux et sygtees violemment exhibés], le
jeu de la lettre, tous ces moyens sont mis au @EiVune éloquence jusqu’alors
inconnue, en laquelle I'esthétique baroque puisesaplus avérés ferments.

15

Au XVI° siecle, cette involution progressive de la consmelinguistique
dans la création littéraire devient manifeste enhstitue le socle sur lequel
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s'édifieront désormais les plus grandes entrepritesa littérature francaise. Le
systeme de la langue n’évolue plus alors que sasigdct du lexique. Morphologie
et syntaxe s’affranchissent des derniers restemajen age, tandis que la langue
tend de plus en plus a se confondre avec I'extmamire mouvement de
prolifération lexicale qui s’empare d’'elle. Emprsindu latin, au grec, voire a
I’hébreu, a l'italien, relatinisation forcée de mataditionnels, assouplissement des
conditions de la dérivation et de la compositi@is sont quelques-uns des traits
gue les ceuvres de Montaigne, Calvin, des PériatsirC Marguerite de Navarre et
Rabelais, en prose, ou Ronsard, de Sponde, SceasnoBes, d’Aubigné, en
poésie, illustrent avec éclat. Il revient a un posavant, Joachim du Bellay, de
marquer cette étape en proposant sa fameaffence et lllustration de la Langue
Francoyse[1549]. Dans ce texte, l'auteur rappelle successent que la Langue
Francoyse ne doit estre nommée barbdchap. Il], "pourquoi la Langue Francoyse
n'est si riche que la Grecque & Latihfehap. 1ll], "que la Langue Francoyse n'est si
pauvre que beaucoup l'estiméipthap. 1V], "que les Traductions ne sont suffisantes
pour donner perfection a la Langue Francdy$ehap. V] et pourquoi il convient
"d’amplifier la Langue Francoyse par lI'immitation sl@nciens Aucteurs Grecz &
Romains [chap. VIII]. Indépendamment de I'évolution deséfiques, c’est donc un
plaidoyer en faveur de la normalisation et de tlisubséquente du francais que méne
brillamment ici du Bellay. L’expansion de I'imprime ajoutera peu aprés au débat un
clivage nettement marqué entre les tenants du plkoreé évolutif et les partisans
de I'’étymologie conservatrice. Le succes final de derniers fait avancer d’'un pas
dans la définition d’'une unité forcée du francgisice a laquelle pourra s’élaborer
alors une conception classique de la langue. Mate conception est le fait d’'une
volonté de normalisation et non I'expression d'ymise directe sur la réalité des
usages. Le témoignage du médecin Héroard sur béks lola futur Louis XIII, entre
1605 et 1610 est éloquent a cet égard:

"Papa je suis bien aise de ce que Mr de St Aubandit’que vou poté bien
et que vous ete a Pari, pou ce que je pance diaenito I’honeu de vou voi et de
vou baisé la main. Si j'eté bien gran je vou iré a®ari car j'en ai bien envie. Hé
papa je vou supplie tes humblement vené me vouéveoé que je sui bien sage. |
n'ya que Madame d’opinate, je suis pu. Ma pumeea Ipesante, je vou baise tes
humblement la main. Je sui papa, vot tes humblee atbeissan fi e saviteu.
Daulphin” [17.11.05, 825]

En effet, pendant ces années menant au majestudib¢ Xiecle, le
phonétisme et les grandes tendances morphosynéaxidw francais moderne ne
cessent de se mettre en place: raréfaction d’entplai roulé, disparition des
ultimes diphtongues susbsistantes, organisatioigquegde I'énoncé, épuration du
vocabulaire, chasse aux dérivés et composés |latrdop peu analytiques du
siécle précédent... L’heure commence a poindre ¢aipiume du scribe anonyme
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gue trahissent a peine les habitudes decsipta va se substituer le style plus
individualisé, idiolectal et idiosyncratique, d'aniteur cherchant peu a peu a jouir
de ses prérogatives et a assumer pleinement sesrdele créateur de formes
esthétiques doublant I'énonciation de legons étgqu

2. STABILISATION ET STANDARDISATION DES FORMES ET DE LA NORME

Les créations de Malherbe ou de Guez de Balzare dei Racine, attestent
cette normalisation et cette standardisation dlangue littéraire de plus en plus
coupée des emplois quotidiens de la langue vulgajwiqu’il ne faille pas
dissimuler sous leurs ors officiels et académigiesstentations irrespectueuses
d’échapper a la norme et a un ordre étouffant smympe que manifestent les
ceuvres de Scarron ou de Sorel. Charles Nodierrpaples tard a ce sujet du
"rateau et de la pierre ponteée I'age classique.

2.1

La fondation de I'Académie francaise [1634] et $igmation de ses
principaux objectifs marquent la volonté de doterfrangais d’'une Iégitimité et
d’une législation officielles:

"Aprés que I'Académie Francoise eut esté establidgs Lettres Patentes
du feu Roy, le Cardinal de Richelieu qui par lesmes Lettres avoit esté nommeé
Protecteur & Chef de cette Compagnie, luy propasaralvailler premierement a
un Dictionnaire de la Langue Francoise, & ensuitein@ Grammaire, a une
Rhetorique & & une Rtque. Elle a satisfait a la premiere de ces olibiga par la

composition du Dictionnaire qu'elle donne presemtsinmau Public, en attendant
gu'elle s'acquitte des autres."

En 1816, la méme institution, revenant sur sorohestrappellera:

BN

"L'institution de I'Académie francaise ayant poubjet de travailler a
épurer et a fixer la langue, a en éclaircir lefiaiftés et & en maintenir le caractere
et les principes, elle s’occupera dans ces ségrargisuliéres de tout ce qui peut
concourir a ce but; des discussions sur tout cetignt a la grammaire, a la
rhétorique, des observations critiques sur lestleaat les défauts de nos écrivains,
a l'effet de préparer des éditions de nos autelassicjues, et particulierement la
composition d’'un nouveau dictionnaire de la langaeont I'objet de ses travaux
habituels" [article 6 des nouveaux Statuts et Ragles].

De tels textes sont sans ambages. Le travail dadéhkaiciens se confond
avec les écrits des plus grands auteurs de lamaticentend représenter la langue
francaise dans son état de plus grande perfedtmictionnaire de I'Académie
définit ainsi le bon usage de la langue francaisais en excluant des domaines
spécialisés comme les arts et les sciences:
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"C'est dans cet estat [de perfection] ou la LanBtencoise se trouve
aujourd'huy qu'a esté composé ce Dictionnaire; &rpa representer dans ce
mesme estat, I'Académie a jugé qu'elle ne devaitypaettre les vieux mots qui
sont entierement hors d'usage, ni les termes diss€Ades Sciences qui entrent
rarement dans le Discours; Elle s'est retrancHad.angue commune, telle qu'elle
est dans le commerce ordinaire des honnestes &dele que les Orateurs & les

Pcites I'employent; Ce qui comprend tout ce qui peuvis a la Noblesse & a

I'Elegance du discours."”

En définissant ainsi son dictionnaire, I'Académiepgosait aux plus
importantes tendances de Richelet et de Furetiéteaffichait son ambition
normative soucieuse de légiférer sur les conditipratiques d'utilisation du
langage dans une constante référence a la notiparéé linguistique. Le fait que
ce dictionnaire a été composé par quarante de€plirents hommes de lettres de
France était une garantie majeure de son autondés fut aussi un obstacle a son
achévement. Initialement, I'Académie avait confg&é thche au grammairien
Vaugelas, mais a la mort de celui-ci - en 1650 trd@ail n'avait pas dépassé la
lettre "C". Fut alors décidé que - malgré certaigésavantages - le dictionnaire
serait écrit collectivement. La préface, par exanpientionne clairemeim fine
I'interruption préjudiciable des années de la Fmndui ralentit le processus
général d’élaboration de I'ouvrage:

"L’Académie auroit souhaité de pouvoir satisfaitespost I'impatience
gue le Public a tesmoignée de voir ce dictionnaskevé; Mais on comprendra
aisément qu'’il n'a pas esté en son pouvoir de faie plus grande diligence, si on
fait reflexion sur les divers accidens tant publice particuliers qui ont traversé
les premieres annees de son establissement, &asorahiere dont elle a esté
obligée de travailler"

Lorsque le travail reprit, aprés 1650, la composifut poursuivie jusqu’en
1673 avant de laisser place a un long processtévagon:

" [...] On peut dire que c'est seulement depuisnéa 1651 que l'ony a
travaillé serieusement. La premiere compositiofushachevée vers le temps de la
mort de Monsieur le Chancelier, qui arriva le prenjour de I'année 1673. Ce fut
alors que le Roy ayant bien voulu se declarer tdeleteur de I'Académie, & luy
donner dans le Louvre l'appartement ou elle tieatassemblées, elle se vit élever
au comble du bonheur dont elle jouit presentem&fie a depuis travaillé
regulierement trois fois la semaine deux heurescpague seance, & elle ne s'est
occupée a autre chose qu'a revoir ce qui avoitfagtéCe second travail n'a pas
moins cousté de temps a I'Académie que le preiarla ne se peut pas faire
autrement, a cause de la maniere de travaillerGespagnies en general & de
I'’Académie en particulier, ou tous ceux qui la cosgnt disent successivement
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leur avis sur chaque mot & ou la diversité des iopis apporte necessairement de
grands retardemens."

2.2

Une soixantaine d'années séparent la naissanaejdtige sa réalisation et de
sa publication le 24 ao(t 1694. Plusieurs gén@stitAcadémiciens ont ainsi participé
a I'élaboration diictionnaire, depuis ceux de la premiere Académie, comme Saint-
Amant, Guez de Balzac ou Voiture jusqu'a ceux de¥es 1680-1690, comme
Nicolas Boileau, Thomas Corneille, ou La Fontangui I'on adjoindra aussi les élus
des années 1691-93 comme Fontenelle, ou FénelanBruyére. Et les obscurs: Paul
et Francois Tallemant, Patru [jusqu’en 1675], B&dih, Doujat, Cotin, Boyer etc. Il en
résulte une indistinction qui transcende les débtatgierelles littéraires ayant traversé
ou ponctué le siécle [baroque, classicisme, prié&i@antagonisme des Anciens et des
Modernes, etc.], et qui a pour conséquence ultpnebablement involontaire - une
homogénéisation artificielle et forcée de la matidinguistique. En effet, le
Dictionnaire de I'’Académie francoisa pour ambition de présenter I'usage fondé sur
les pratiques des meilleurs écrivains du siécles dastinction méthodologique précise
entre ceux du début et ceux de la fin du siécleeEindépendamment des variations
dues aux différences d'intérét manifestées par tles rédacteurs officiels de
I'entreprise: Vaugelas de 1634 a 1650, Mézeray6®® & 1683, et Regnier de 1684 a
1692 puis 1694, ou aux luttes intestines ayantuedties naissances concurrentes des
dictionnaires de Richelet (1680) et de Furetiéé9Q).

Mais la date de 1650 n'est pas seulement anecdotigupoint de vue de
I'histoire externe, elle marque aussi une tramsitioportante du point de vue interne.
La mort de Vaugelas signe la fin d'une époquecetvierture d'une période nouvelle.
Si les premiers Académiciens étaient soucieuxcoaformité avec le principe mis en
avant dans leRemarques de définir les principes du bon usage, en s'gppusur le
témoignage deld plus saine partie de la colda période de l'aprés Vaugelas marque
un infléchissement vers I'analyse critique, lesarques et les observations, périmant
certains des usages consacrés par Vaugelas, déjs pemme vieillis, et marquant
I'émergence progressive d'um@nsciencdinguistique fondée sur des reperes plus
larges, et recourant a des critéres expliciteréafations des concurrences d'usages
(littéraires pour l'opposition poésie / prose, ingdistiques avec les distinctions écrit /
oral, Paris / la cour, Paris et la cour / Provinets.). Dans cette seconde période, on
distingue deux familles de remarqueurs, la premiifiise et associée a des rivalités
d'auteurs, la seconde, plus rigide, marquée d'gmrd@ouhours, mais surtout liée a
deux personnalités marquantes de I'Académie: ©Ré¢ru et Thomas Corneille qui,
tout en partant deRemarquesle Vaugelas, se sont efforcés de mieux définour p
leurs collegues académiciens littéraires - I'usageours a la fin des années 1680, en
confrontant les différents commentaires proposés ¢es auteurs méme non
académiciens, comme Ménage.

2.3

Il s’ensuit une forme de simplification arbitratte la variété linguistique si
complexe a cette époque, qui isole le centre pariaristocratique des périphéries
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provinciales, bourgeoises et paysannes. Racintantla La Fontaine son voyage
de Paris a Uzes, en 1661, a grand soin de notdéneapacité a communiquer avec
les indigénes franco-provencaux dés les abordsodezFet de Lyon. Si le francais
bourgeois assure la part essentielle des discednsigue, didactique, scientifique
et politique, acceptant pour cela toutes les intioma lexicales, les discours
littéraires ne peuvent recourir qu'au francaistadsatique. LeRoman bourgeois
[1666] de Furetiére, bien avant le dictionnairentéme auteur, conteste ce modéle
en proposant de la langue littéraire une visiorvergive tant dans le plan de la
narration et de l'intrigue romanesque que dansi a#s formes et registres de
langue employés. L’autorité grammaticale doit alom®nter la garde. Les
Entretiens d’'Ariste et d’Eugérdu Pére Dominique Bouhours, en 1671, &irkité
de la grammaire frangoisde I'abbé Régnier-Desmarais [1705], sont de ogitesi
zélés qui assurent la constance du purisme face camestations et aux
revendications d’émancipation. Dans ces conditioms, comprend qu'il soit
difficile de laisser a I'individu la possibilité dgexprimer librement et de déléguer
a l'individualité le droit Iégitime de s’'incarneads un style propre.

3. DE LA STANDARDISATION A LA RAISON

Le passage a ce gu’il est convenu d’appeler le K¥lécle expose dés lors
en langue et en littérature un basculement irréatéeti celui qui fait passer de la
pureté revendiquée a I'age classique aux affecta densibilité et du mythe de la
raison., et qui assure la reconnaissance du gérmle Buniversalité de la langue
francaise. Pour assurer cette promotion, il fakpie - politique par nature - la
langue acceptat d'étre le reflet d’'un consensuss pliésiré que réellement
expérimenté. Le traité de Rastatt, en 1714, marguée autant, comme fait,
'accession du francais au statut de langue dipligme universelle, et, comme
symbole, la reconnaissance des mérites esthéta@juegiques tout particuliers de
cette langue. Et, dans le Salon d&°i&eoffrin, autour de 1755, voisinent le prince
de Conti et Julie de Lespinasse, mais aussi uneRelé¢ presque centenaire,
Montesquieu, Buffon, D’Alembert, Helvétius, Turgdpuesnay, Rameau, Jean-
Jacques Rousseau, Marmontel et Marivaux, ainsilesi@cteurs Le Kain et La
Clairon. Si la poésie se désséche dans cette atdr@spu I'esprit pousse la finesse
des discriminations jusqu’a la minutie la plus érie, la prose gagne a ces jeux
une puissance polémique et une variété poétiqae’misrs inconnues.

3.1

Voltaire, puriste invétéré et vétilleux censeur @orneille baroque,
quoique militant farouche du progrés et des Lumsieperpétue cette image du
francais universel, en précurseur de Rivarol. Danscle Languedu Dictionnaire
philosophiquejl définit cette qualité de la facon suivante:

"Le génie de notre languest laclarté et I'ordre Le francais n'ayant point
de déclinaisons et étant toujours asservi auxlestioe peut adopter l@ssersions
grecques et latineq...] Les verbes auxiliaires qui allongent etréeat les phrases
dans les langues modernes, rendent encore la |drangise peu propre pour le
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style lapidaire. Ses verbes auxiliaires, ses prana@as articles, son manque de
participes déclinables, et enfin sa marche unifonmieent au grand enthousiasme
de la poésie; elle a moins de ressources en ce geer l'italien et I'anglais; mais
cette géne et cet esclavage méme la rendent phmepa la tragédie et a la
comédie gqu'aucune langue de I'Europe. L'ordre eltlans lequel on est obligé
d'exprimer ses pensées et de construire ses phrapasd dans cette languee
facilité et une douceur qui plait a tous les peupte et le génie se mélant au
génie de la langue produit plus de livres agréablement écrits gqn'en voit chez
aucun autre peuple."

On ne saurait mieux résumer une situation qui npesit-étre que le
résultat d’une certaine fantasmagorie. En effety pecréditer une telle conception
de la langue, il lui faut réactualiser a plus diaemi-siecle de distance, toutes les
qualités idéales de I'expression dont révait I'ad@ssique, et, par conséquent,
accepter que la langue frangaise saisie en se$estations littéraires ne soit plus une
langue mais l'image d’une langue. Dans la XXtisL ettres philosophiqued note:

"Pour I’Académie francaise, quel service ne rertellde pas aux lettres, a
la langue, & a la nation, si, au lieu de faire impar tous les ans des complimens,
elle faisoit imprimer les bons ouvrages du siéde_duis XIV, épurés de toutes
les fautes de langage qui s'y sont gliss@eGorneille et Moliere en sont pleins, La
Fontaine en fourmille: celles qu'on ne pourroit pasriger seroient au moins
marquéesL’'Europe, qui lit ces auteurs, apprendroit par eux notre langue avec
sureté, sa pureté seroit a jamais fixée; les bonsres francais imprimés avec ce
soin aux dépens du Roi, seroient un des plus glarlemonumens de la natiori.

Voltaire, Diderot, mais aussi Rousseau, MarivawévBst, chacun, a sa
maniere, expose cette tension de la langue et petigension de I'utilisateur
littéraire, qui font de I'élégance et de la didtimie langagiére les repoussoirs de la
décadence et de la dépravation, lesquelles -iptarinédiaire des genres inférieurs et
du style poissard - s'infiltrent malignement damsthamp du littéraire. Beaumarchais
dramaturge célébre, mais aussi polémiste de taeatiteur plus sulfureux de lestes
parades, tout comme le divin marquis, Donatien ddeSmais aussi Restif de la
Bretonne ou Choderlos de Laclos témoignent de berdément de la rigueur par
I'éthos et le pathos. Il n'est pas jusqu’au nédgealpouis-Sébastien Mercier qui, dans
le Tableau de Parisou dans ses divers écrits journalistiques et tgties, ou
paralinguistiques, ne fasse entrer tout un lexigédit dans le nouveau vocabulaire de
la langue francaise littéraire régénérée par lggr@nces sensibles d'un monde en
mutation; et qui ne cesse de clamer son désibdetd:

"Il n’y a rien de tel qu'un peuple sans Académieupavoir une langue
forte, neuve, hardie et grande. Je suis persuadéttieveérité comme de ma propre
existence. Ce mot n’est pas francais, et moi jeqdi§ est francais, car tu m'as
compris: si vous ne voulez pas de mon expressionjeame veux pas de la votre.
Mais le peuple qui a I'imagination vive, et qui eréous les mots, qui n'écoute
point, qui n'entend point ces lamentations enfagisur la prétendue décadence du
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go(t, lamentations absolument les mémes de temp&nnorial, le peuple bafoue

les régenteurs de la langue, et I'enrichit d’exgi@ss pittoresques, tandis que le
lamentateur s’abandonne a des plaintes que leereporte. J'en appelle donc au
peuple, juge souverain du langage; car si I'on tctes puristes, I'on n'adoptera
aucun mot, I'on n’exploitera aucune mine, I'on strajours tremblant, incertain;

'on demandera a trois ou quatre hommes s'ils wdubBen nous permettre de

parler ou d’écrire de telle ou telle maniére, el nous en aurons recu la
permission, ils voudront encore présider a la strecde nos phrases: I’'homme
serait enchainé dans la plus glorieuse fonctioncquostitue un étre pensant. Loin
de nous cette servitude: la hardiesse dans I'egipresuppose la hardiesse de
pensée."Nléologie p. xXiv-xxv]

Et, un peu plus loin, d’ajouter:

“La langue est a celui qui sait la faire obéir a skes. Laissez la langue
entre les mains de ndsuillistes folliculaires, souligneurs elle deviendranigaude
comme eux. Donnez-vous la peine d'orienter la cddela littérature, pour en
désigner le midi et le septentrion, c’est-a-diess gens de lettres d’'un cété, qui
produisent des ouvrages, qui creusent les idééspgtien avant, et de l'autre, les
jugeurs, impuissants a créer, et qui sont les digigets de la risée publique. Que
reste-t-il de toute la scolastique de I'abbé Desfimes jusqu’a celle de nos jours?
C’est du langage sorbonique littéraire, rien desgl[Néologie p. xliii]

3.2.

Les esprits logigques tenteront d’expliquer ratidiemeent ce phénomeéne
inconnu de régénération et d'affranchissement digle par le préalable
nécessaire de la sensorialité: selon le vieil d@phma renouvelé qui veut qushil
est in intellectu... Rien ne soit dans la comprélensjui n’'ait auparavant été
dans les sens... Les tenants du néo-classicisme, avec Marmaitéla Harpe,
mais aussi le Chevalier de Jaucourt, dresserom$ alintre cette subversion du
sens les forteresses déja obsolétes denaités et de leurglémentsSur le versant
proprement linguistiqgue du processus, DumarsaBeatizée, dans la filiation des
logiciens et grammairiens de Port Royal, montremtvbie & un Condillac,
promoteur de la langue des calculs, mais qui essiaaussi l'auteur d'un
Dictionnaire de Synonymedont - ultérieurement - Lafaye réutilisera le eadr
théorique et formel général. Entre eux, Rivarapgdsein extremisle cliché de la
clarté de la langue, d’'une clarté qui n’est petg-ptus désormais que I'ombre d’elle-
méme, opacifiant ainsi un réel que la littératude lus en plus de mal a saisir:

"Ce qui distingue notre langue des langues ancgembhenodernes, c'est
l'ordre et la construction de la phras€et ordre doit toujours étre direet
nécessairement claif...] Le Frangais par un privilege unique estl sesté fidéle a
I'ordre direct, comme s'il était tout raison [et]c'est en vain que les passions nous
bouleversent et nous sollicitent de suivre l'ordies sensations: Igyntaxe
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francaise est incorruptibleC'est de 1a que résulteotre admirableclarté, base
éternelle de notre langue. Ce qui n'est pas clast pas francais; ce qui n'est pas
clair est encore anglais, italien, grec ou latimuP apprendre les langues a
inversions, il suffit de connaitre les mots et etéigimes; pour apprendre la langue
francaise, il faut encore retenir I'arrangement degs. On dirait que c’est d’'une
géométrie tout élémentaire, de la simple lignetdrajue s’est formée la langue
francaise; et que ce sont les courbes et leurgtearinfinies qui ont présidé aux
langues grecque et latine." [pp. 253-56]

Pour maintenir cette apparence d’essentielle raggavernant la langue, il
ne faut rien moins alors que le poids du géniesmain génie qui - précisément en
cette époque - est en train de s’individuer a leesiutraumade la Révolution de
1789 et de la constitution d'une notion du sujiéidaire moderne distincte de celle
de l'auteur classique. C'est ainsi que le tresamftixe critique duwournal des
Débats Dussault, fait jouer en discours les termedatime defigure et degénie
dans un contexte qui associe esthétique littérimsthétique "linguistique”, sans
peut-étre percevoir les conséquences plus tardivssn geste:

"Tous les bons littérateurs conviennent querae de notre langue a été fixée
et déterminée pades grands écrivains du siécle dernidrfaut distinguer dans un
idiome ce qui appartient au goQt et a l'imaginatience qui n'est pas de leur ressort;
rien n'empéche aujourd’hui d'inventer de nouveawts,morsgu'ils sont devenus
absolument nécessaires; mais nous ne devons prgén de nouvellefigures, sous
peine de dénaturer notre langue, et de blessegénie' [DussaultAnnales littéraires
t. I, Paris, 1828, "A propos de"¥ide Stal", 1800, p. 33]

En effet, I'arrivée sur le devant de la scénertitité& de personnalités - pour
ne pas dire dhdividualités terme alors fortement dépréciatif - telles que
Chateaubriand, Senancour ou justemert® Me Stél, précipite un quadruple

bouleversement des valeurs d'usage ayant son mmddans le plan général du
langage comme dans celui plus restreint de la eatides formes de la langue
littéraire: aux émois des grammairiens perdus entre la raison et la @orm
correspondent lesfrissons d’effroi de lexicographes submergés par le
renouvellement du vocabulaire, tandis que les pbpbes du langage ne cessent
d’éprouver d'ontologiquedrémulationsau spectacle de la raison subvertie par
'émotion, et que les nouveaux sujets du discounsnmencent a prendre
conscience degbrationsdéstabilisantes de leur sentiment épilinguistique.

3.3

Derriere une prononciation et des graphies portantrace de leurs
décalages historiques, lephtases boursoufléegénoncées par les critigues
littéraires de I'époque exposent une syntaxe actatime en contradiction avec les
régles classiques de la méthode analytique quiepittelu contraire décomposition
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et sériation. Entre les derniers feux de la gramenmaiétaphysique diffractés par le
courant de I'ldéologie [1800-1838] et les premieftaesurs d'une linguistique
historigue du francais [1860-1880], les analysesngnaticales tendent a faire
place a des commentaires "stylistiques”, laissanbmpréhension des mécanismes
et I'estimation de leur adéquation a un projet espif et signifiant a la libre
appréciation épilinguistique de chacun.

De méme, les alliances de mots barbatese "jargon métaphysiqugigé
par les Aristarques commabsolument inintelligible la prolifération des termes
scientifigues ou techniques suffixés @@ les étymologies permettarde’ ne pas
nommer les choses comme tout le monde les ngreties sont les marques les
plus évidentes du passage du temps et de la suvelss anciennes valeurs de
sens par des valorisations que dictent dans limdés effets de mode. Le lexique
d'une langue atteste des modifications qui traaill simultanément sa
morphologie et sa sémantique; a l'articulation @s deux plans, de nouvelles
formes de représentation s'inscrivent ainsi dart®iescience des locuteurs, et - peu a
peu - émergent a la surface des discours. Un opsai@ésseur de style peut écrire:

“Notre vocabulaire a pris une extension immensda@esmmencement de
ce siécle, ou plutdt dés les commencemens de rdtmution. Le francgais s'est
enrichi d'une multitude d’expressions qui font dddngue des Chateaubriand, des
Casimir Delavigne, des Guizot, des Barante, unguarplus variée et bien plus
abondante que la langue des Racine et des Bolleaix causes ont concouru a ce
subit enrichissement: 1° ['établissement du régjpaglementaire, si propre a
nationaliser les termes autrefois relégués damsblane anglaise, et a populariser
ceux de notre barreau; 2° le triomphe de la pras&tigue entre les mains de
Bernardin de Saint-Pierre et de M. de Chateaubri@udnbien de mots autrefois
ignorés ou délaissés dans les catégories de Ldtams, les glossaires des linguistes,
dans les lexiques des scavans, ont pris place ldditsrature, et méme se sont
introduits avec des lettres de naturalisation d@angonversation des gens du
monde? L’'étude de la langue grecque, reprise ageriadans ces derniers temps,
n'a pas peu contribué a cet accroissement du wlietice; tel mot heureux qui
autrefois n'aurait pas fait fortune, recueilli awjd'hui par des gens familiarisés
avec les racines grecques et qui sentent toutadiae de ces expressions si pleines
de signification, prospére et s'introduit dansdeglage ordinaire. Il n'est pas de
mince inventeur d'huiles et de pommades, qui neepuians le lexique une
dénomination scientifique pour sa découverte. Lidipoe a semé dans le francais
une quantité de mots que la publicité de la tribaimépandus et recommandés dans
tous les rangs de l'ordre social; chaque joureil srée de nouveaux; chaque jour
de nouvelles circonstances, de nouvelles idéeséonte des dénominations, des
désignations accueillies avec empressement paresoirb public" [Raynaud,
Manuel du Style en quarante lecpt©828, p. 58-59]
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L'extension du lexique constitue pour Raynaud gmeaiparmi d’'autres de
cette transformation des convenances langagiéheseporte en outre avec elle
le défi esthétique que doivent relever les écriszain

"Par cela méme que les langues sont intimemens kée caractére des
peuples auxquels elles appartiennent, il est enéoident querien ne peut les
sauver de linstabilité naturelle des chose humaise elles varient
nécessairement tant qu'elles sont usuellesljles s'‘assouplissent aux moeurs, aux
godts et au ton de chaque siéecle. D’ailleurs, llempéme qu'on en fait les use; le
mot figuré le plus brillant devient familier, tereé trivial; le terme propre devient
commun et insignifiant; le tour le plus animé dewvitoid; I'épithéte forte devient
vague et parasite; I'élégance perd sa fleureyle siut son éclat. Le temps, en un
mot, Oterait aux langues leurs couleurs, leur éaegtjleurs agrémensi le génie
des écrivains ne savait leur préter de nouvelles &ces et rétablir I'équilibre
des expressions usées par de nouvelles expressisnaores, nécessaires et
significatives', Loc. Cit p.118-119.

Derriere des morphologies rémanentes, les val@isatsémantiques ne
cessent d'étre travaillées par les forces souventradictoires des pressions de la
sociéte.

3.4

Les événements politiques et culturels marquatralasition du XVIIF au
XIX © siécle sont ainsi enregistrés et homologués &hdture par un lexique que
travaillent les discussions des puristes classjgu@stestant les déplacements du
vocabulaire, et des progressistes, soutenant @etieition comme nécessaire a la
mise en discours des interdits de la langue deélmge précédente. Le terme de
"révolutiod'est lui-méme un bon exemple de ce phénomeéne: Bonsa
contradictoires de Ferdinand Brunot & I'endroitog¢ événementstabilité de la
langue, la langue dans urmente oblitération volontaire du phénoméne a
laquelle procéde Alexis Francois; ou réserves dectaCohen affirmant qu’en
cette période rien ne s’est passé qui boulevers@btement les structures de la
langue. La thése de Max Frey en 1928s transformations du vocabulaire a
I'époque de la RévolutiofParis, P.U.F., 1925], entérine ce malaise géisérajui
se traduit par une incapacité absolue des élénuvetitgues du lexique a garder
guelgue permanence dénotative que ce soit. GummaProschwitz a eu I'occasion
plus récemment de rappeler ce*faRappelons seulement la liste publiée en 1829 -
guelques mois seulement avant la reproduction diénement de méme type! -
par leJournal Grammaticalqui réactualise une série de termes lexicauxtayetité
troubles, débats, condamnations ou enthousiasmesddhgereux pragmatisme, mais

% Voir "Le vocabulaire politique du XVlfisiécle, avant et aprés la Révolution. Scission ou
continuité?" inLe Frangais modernevril 1966 pp. 87 sqqg.
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gui sont tous alors définitivement entrés dansatjygs de la littératureActiver,
Administratif, Annuaire, Arbitraire, Arrestation, séermenté, Avoué, Bureaucratie,
Classement, Classification, Démoraliser, Déportedésorganiser, Directoire,
Dissidence, Domiciliaire, Employé, Exécutif, Fédiém, Fonctionnaire, Incivique,
Inconstitutionnalité, Inconstitutionnel, Insermentélnviolabilité, Liberticide,
Modérantisme, Nationaliser, Neutralisation, Netisai, Permanence, Pétitionnaire,
Philosophisme, Préciser, Propagande, PropagandRtgulariser, Révolutionnaire,
Soumissionnaire, Terreur, Terrorisme, TyrannicidEgence, Utiliser, Vandalisme,
Veto, Vocifération. Tous ces termes ont vécu des mises en forme rsiiges
diverses; mais tous témoignent par certains des letaits de [I'activité
représentationnelle de [I'époque et trahissent Ilessohs de sensibilités et
d'intelligences souvent heurtées par la violencesates succédant aux mots.

3.5

Les ‘'images burlesqués I'"abus continuel de [lantithése et de
I'hyperbole', le recours a unevieille éloguencté I'emploi du 'langage des
Précieusede Moliéréet de la fangue surannée de Fénelon, de Bossuet, de Racine
et de Buffoh le refus deséxpressions trivialéstelles sont par ailleurs les marques les
plus superficielles de I'expression susceptibléseiller sympathie ou exaspération en
'homme de paroles et de discours. Point n’essdlesoin d’étre grammairien, homme
de lettres ou pédagogue pour étre légitimé a stegpra ce sujet. Un sentiment
général de la langue s'installe a I'arriere-plars desages effectifs, et chacun
devient plus ou moins apte a juger des effets quaeses discours pergus ou émis.
Louis-Sébastien Mercier notait d'ailleurs dan3 ébleau de Paris

"Avec quelle |égéreté on ballotte a Paris les apigihumaines! Dans un
souper, que d'arréts rendus! On a prononcé hardisugries premiéres vérités de la
métaphysique, de la morale, de la littérature eladgolitique: I'on a dit du méme
homme, a la méme table, a droite qu'il est un adylgauche qu'il est un oison. L'on a
débité du méme principe, d'un cété qu'il était inestable, de l'autre gu'il était
absurdelLes extrémes se rencontrent, et les mots n'ont plls méme signification
dans deux bouches différentes[Tableau de Paristome |, 8: "De la Conversation",
éd. M. Delon, Paris, Robert Laffont, Cddlouquins 1990, p. 38.]

Madame de Kridener, épistoliere parmi bien d'autdesla période
révolutionnaire, fait constamment allusion alengue séductrice des passsdna
un 'langage passionti¢ et se reproche de ne pouvoir trouver les motsest
expressions susceptibles d’exprimer son étre pdpfoomme si les formes de la
langue lui dérobaient I'accés a cette essknce

"Ah! si seulement je pouvais vougpeindre ce qui est dans mon ceeur,
avec les couleurs qui s'y trouvent et que je ne poinfier & meparoled Je me

“ Voir Francis LeyMadame de Kriidener 1764-1824. Romantisme et Sailiéexad, Paris,
Honoré Champion, 1994, p. 90
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représente moi-méme comme étant une riche mine glibiconnait pourtant sa
valeur mais qui d’elle-méme ne sait se révéler. Je pemteffet un trésor et j'en

vis mais seul I'e;eil du philosophe qui sait perceves beautés des larmes du
sentiment, seul ce regard-la peut me deviner efrgibeueillir mes pensées dans le
berceau de mon moi!"...

Avec ce témoignage, nous sommes encore dans leshaoues plus
instruites de la société, mais les vibrations ggilistiques s’insinuent aussi au
cceur des couches plus modestes, ne serait-ce gl Ipais des cacographies et
autres discours normatifs de l'usage qui assoieat hutorité sur les produits
affectifs dérivés de la faute. Boinvilliers, donhatomme exemples de ces
dévoiements: 'a sciance est le plu beau thrésor... La vertue,iiahle, doit
accompagné la sciantene cesse de répéter qu8st honteukde ne pas étudier
I'orthographe et déshonoraritle "choquer les oreilles autant que les y&uSous
le fallacieux prétexte de corriger, il inscrit darun peu plus profondément dans
I'intuition de chaque locuteur le malaise d’étredmhors de la norme d'usage. Les
innombrables discussions qui se font jour alorsrgmocéder a la sériation des
usages de la langue, et pour accorder une margigndéve spécifique a ces
emplois - lointains ancétres de nos niveaux dedamgodernes - confirment cette
intense activité épilinguistique. On se défie alitme langue orale qui ne cesse de
se développer et de prétendre a reconnaissansegailerseule la langue écrite n’est
officiellement entendue et acceptée comme critéreatialité, ou plus exactement
de bonne sociabilité... Mais, précisément, la litigr@ du XIX siécle aura a ceeur
de repécher ces fragments de discours populangstigue et hermétiques pour les
insérer dans des ouvrages d’ambition littéraire.

3.6

Figurément, proverbialement, familierement, bassgmpopulairement,
vulgairement sont la des termes non encore métalinguistiqueinstifiés, mais
qui commencent déja a hanterdaxadéveloppée sur le langage par les instances
socialement prééminentes. Les attributs de cesumarspnt si spontanément regus
et si notionnellement diffus qu’ils paraissent étecrits de droit dans la nature du
langage. Et c'est dans ce cadre de contraintestdsteet d'impératifs socio-
éthiques, sur fond d’idéologie controversée maigpante, que la constitution
d’'une grammaire prescriptive active la prise desc@nce des mécanismes formels
de la langue et de leurs produits esthétiques. éadite encore Dumarsais en
1800... De cette saillance s’ensuit un développeniecdnnu jusqu’alors de
théories et de commentaires, parfois contradicpineais toujours indicatifs du
besoin de comprendre et d'expliquer pour mieux igppt la régle. La
superposition en un méme temps de ces discoulla samgue produit rapidement
un effet de tremblé grace auquel s’estompent pgeudes contours trop raides de

® Jean-Etienne, Judith Foirestier, dit Boinvillie€scographie Paris, Barbou, 1803, p.6.
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la métaphysique logique et de I'ldéologie, et &akseur duquel se |égitime la prise
en considération des effets du style. Entre progmésie, est désormais venu le

temps des proses poétiques a la Chateaubriandzgluisdies pémes en prose, a la

fagon d’Aloysius Bertrand ou Lautréamont. Ainsiitgérature s’insinue-t-elle plus

intimement dans le corps de la langue et interffé@iée de plus en plus étroitement
avec les habitudes sociales immédiates. Et GitawNivier, en 1811, dans la

préface de sa célébr&rammaire des Grammairgdra jusqu'a revendiquer

l'importance didactique de cet attelage idéologique

"Bien convaincu que la religion et la morale soes lbases les plus
essentielles de I'éducation; que les régles les gihgtraites sont mieux entendues
lorsqu'elles sont développées par des exemplag;'&tleur tour les exemples se
gravent mieux dans la mémoire lorsqu'ils présentest pensée saillante, un trait
d'esprit ou de sentiment, un axiome de morale,raisentence de religion, je me
suis attaché a choisir de préférence ceux qui riffcet avantage. J'ai en outre
multiplié ces exemples autant que je I'ai pu, degai puisés dans les auteurs les
plus purs, les plus corrects; de sorte que, si ciamigins cas, nos maitres en grammaire
sont partagés d'opinion, si certaines difficultéstreouvent résolues par quelques-uns
d’eux d’une facon différente, et qu’'on soit embsseasur le choix que I'on doit faire,
sur l'avis que I'on doit suivre, on éprouvera duimsaine satisfaction, c’est qu’on aura
pour se déterminer l'autorité d’'un grand nom; camme l'a dit un auteul, n’y a de
Grammairiens par excellence que les grands écra/alp. VI].

Doit-on pour autant inférer de cette considératipre le style dérive
simplement d'un judicieux et trés habile usage desnes de contraintes
grammaticales?

4 SCIENCE ET SOCIALITE DE LA LANGUE LITTERAIRE

En cette transition du XVIflau XX siecle, le XIX siécle voit la théorie de
I'expression, au méme titre que ses pratiques taffecen discours, vaciller sous
les effets dinnombrables bouleversements socibsmlsE. La Grammaire
Nationale des freres Bescherelle, en 1834, se donnera coftené celle de de
Voltaire, de Racine, de Bossuet, de Fénelon, dé Reusseau, de Buffon, de
Bernardin de Saint-Pierre, de Chateaubriand, dei@&sDelavigne, et de tous les
écrivains les plus distingués de la Frariceg."et comme constituant urQuvrage
éminemment classique, qui.] doit étre considéré comme @ours pratique de
littérature frangaiseet une introduction a toutes les branches desaissances
humaines". Tout commentaire affaiblirait!

4.1

Les grammairiens, lexicographes, rhétoriciens, ipeéis, et amateurs de
style, découvrent ainsi la force sociale de letdjation. A I'extérieur de la langue
littéraire, langue modéle sur laquelle s’édifiefl@ncais de référence, les usagers
ordinaires de cette langue tenteront de s'affrancld la tutelle des régles
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intériorisées. Rebutés par I'introspection inhileagi déploie au-dessus de chacun
le spectre de la faute, ils chercheront & constideéns leurs usages une langue plus
souple, affranchie et découvrant empiriquementcteglitions de sa vitalité et de
son développement dans les pratiques spontanégqaulesliverses de l'oral. A
charge paradoxale pour la littérature de rattraygsr dévoiements populaires et
dialectaux que Balzac, Sand, Barbey d’AurevillygduSue, ou Murger, Richepin,
Rictus et d’autres surent si bien illustrer. Il qdfit pas, comme le veut Hugo, de
"mettre le bonnet rouge au dictionnalis dans le méme temps on déclgpaiX a

la syntaxe'. Littré notant pour sa part la mouillure de propiation des deuk
dansfille, aiguille ou abeille produit un témoignage dépassé et induit une norme
obsoléte par rapport a laquelle 'usage réel ne @ee que déviance et faute. Il y a
un tout du langage: la langue de la littératureodére au XIX siecle qu’elle peut
fixer certaines de ces crispations du standardedpression. Si la langue francaise
évolue alors, c'est donc bien autant dans ses forimgnséques que dans ses
manifestations discursives. Les premiéres laisapphraitre les transformations
rapides de la morphologie et du lexique sur un feydtaxique plus stable; les
secondes donnent a voir une diversité de lieuxedbds, de tours et d’allures,; a
percevoir des effets de styles et de maniéres,ivEaux de langue jusqu’alors
interdits de séjour dans les paradigmes académicqoesieux de réguler les
pratiques, et qui répartissaient la matiére dudgegen strictes séries fermées,
particulierement propices au traitement répétiég dieux communs d’'une pensée
fixée antérieurement a son énonciation. En ce semspeut caractériser cette
époque comme la période de I'histoire favorisarddaversion d'urprét a parler
individuel, qui est duléja pensécollectif a la maniére de Buffon, en pmét a
pensercollectif, qui n'est au fond que diéja dit ou écrit.. par certains. Dés lors,
la langue ne saurait plus étre considérée commtrsgsabstrait et général,
d’essence syntactico-logique; elle devient un néskarelations et de significations
a explorer, prémonition involontaire de ce que naosamons aujourd’hui un
hypertexte. Fragilité réticulaire des impressiamgaices et des fugitives sensations
gu'un Verlaine tente de fixer en juxtaposant legigtees d’expression; ou
puissance contestataire des images rimbaldienoetest ces formes renvoient a
une conception de la langue dans laquelle la nééérest de plus en plus nettement
sentie comme médiatisée parle signe qui la portdlalné propose a cet égard de
mettre en place un véritable programme philologigusnjointement hérité de
Renan et de Henri Weil - dont I'ambition est dearkir les valeurs quotidiennes
de la communication au nom de la pureté. La déstration syntaxique des
énonceés, la mise a I'écart des logiques énoncabemales, la dissolution du sujet
cartésien concourent a cette involution du langagdui-méme. A I'opposé de ces
conceptions parisiennes et intellectuelles dergua littéraire, la naissance de la
philologie romane et les amorces successives dstittdgion d’'une science des
dialectes - la chaire deialectologieest créée a I'E.P.H.E. en 1888, occupée par le
Suisse Gilliéron - suscitent un renouveau d'int@atr les littératures ne relevant
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pas immédiatement du domaine restreint que coaditdrancais standard. Aussi
bien du c6té de la Bretagne [Hersart de la Villejnéret leBarzaz Breigque du
c6té de la Provence [Mistral et le Félibrige, Alpke Daudet, etc.] se font jour des
tentatives de littérature s’émancipant - au moimsle lexique et quelques formes
phraséologiques - des regles et du canevas duafsaracadémique. C'est
également en 1889, que [I'écrivain Marcel Schwobtédd'une formation
philologique et ami de Guyesse, publie ses étudebasgot ancien et notamment
la langue de Francois Villon. Ainsi, la languéélitire, comme Mélisande se penchant
au-dessus de la fontaine de Pelléas, ne cessedeelie réfléchir, en tous les sens du
terme, et de s'observer dans toutes la diversii@sttbilité de ses reflets.

4.2

Le XX°® siecle, dans sa majeure partie, ne fera guéredguelopper ces
tendances. Il est d’ailleurs frappant de noter tues les grands écrivains de la
premiére moitié de ce siécle - de Proust a Valénypassant par Gide, Paulhan,
Claudel, Saint John Perse, Martin du Gard, et biaatres encore - ont été formés
en guelque sorte a I'école de ce XBiécle, si hativement et insolemment qualifié
de "stupide" par ses derniers rejetons. En uninestms, lorsque Valéry célébre les
vertus du Verbe:Monneur des hommes, SaimNGAGE/ Discours prophétique et
paré..", il ne fait que reprendre l'insistance de Suardt sur le caractére spirituel
de la langue et I'importance du facteur individudd la création libre, pour la
méler aux considérations physio-psychologiques dec& selon lesquelles la
langue dépend d'une certaine intégrité du corpsldemme. De la cette
mythification du langage poétique qui propose aortemporains une version
revue et corrigée de la mystification mallarméerriécriture de la poésie se tend
ainsi entre des contraires presque absolus. Argavaléry, dans la filiation de
Mallarmé, ou Saint-John Perse, dans la filiatiorLdeonte de Lisle et José Maria
de Heredia [exotisme graphique], le discours poétigoursuit inlassablement sa
gquéte du haut langage: syntaxe complexe, lexigiss@mment diversifié, rythmes
amples en constituent les ingrédients majeurs. aketis Supervielle, Reverdy,
Eluard, Desnos, Aragon, Prévert, Queneau, la poaasi@aturalise et jouit du
contact plus aisé qu’elle offre a ses lecteursiglex du quotidien, rythmes plus
restreints, simplification de la syntaxe et desnfes de composition facilitent
'acces a la littérature de nouveaux lecteurs. éégation ultérieure des Patrice La
Tour du Pin, André du Bouchet, Philippe Jaccottatques Réda, Jacques Dupin
cherchera, elle aussi, dans une certaine concidioangage le secret de la
cristallisation des aphorismes.

4.3

Dans l'ordre de la prose, I'épreuve de la premigeerre mondiale
concentre l'intérét sur le roman, les essais etdeis de guerre; toutes formes qui
favorisent lirruption dans la langue littéraire digagments de discours
philosophiques, techniques, et de nombreux effetsSparlures” [Damourette et
Pichon] populaires, régionales et argotiques. Cuailleurs dans l'immédiat
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aprés-guerre que H. Bauché&e[ Langage populaire 1920] et H. Frei lla
Grammaire des fautesl929] donnent leurs descriptions linguistiques a#ss
formes d’expression si socialement et géographigménypées qu'on pourrait
parfois les confondre avec des recherches de §gléernier écrit d'ailleurs:

«[...] le procédé essentiel par lequel le besoin pfessivité en arrive a ses
fins est le jeu avec la norme sémantique ou foeneXigée par la logique ou la
grammaire. En méme temps, la grande tendance xf@d'ssivité est de retourner,
inconsciemment et a des degrés infiniment divers, procédés primitifs du
langage; elle remplace les signes arbitraires @ gi/mboles plus ou moins
motivés, présentant un rudiment de lien natureleel® signe et la signification.
Dans I'ensemble le besoin d’expressivité travaitbmc contre la mobilité du signe
par rapport a la signification, et partant congréésoin d’interchangeabilitékdc.
cit., éd. 1929, p. 290]

Lorsqu’avec le Surréalisme, I'écriture littérairergente vers I'exploration
des abysses de I'esprit humain, la prose poétigugreton invite a I'expérience du
dépaysement énonciatif dans une langue fermemgatilée, suprémement régie
par des lois d’équilibre interne et d’harmonie,ualle expose au XXsiécle le
résultat d’'une longue tradition et d’'une lente étioh. Si I'on songe, d’'une part,
gue I'Essaide Grammaire de la Langue francaide Damourette et Pichon a été
congu entre 1911 et 1917, et qu’il a vu sa réadisagt sa publication s’effectuer
entre 1930 et 1936, en plein milieu de ces bousmraents historiques, culturels et
esthétiques de la France du %s{écle qui transformeérent tellement I'univers de |
littérature frtancaise; et si I'on se rappelle,udta part, I'importance accordée par
ces auteurs aux faits de l'oral, quelque séverémsieqi été ensuite les critiques
portées sur leurs conceptions, l'observation de aefrage n'est pas sans
enseignement. On peut effectivement y voir unend@sifestations de ce sentiment
épilinguistique qui pousse a prendre en comptefaies jusqu’alors négligés, et,
simultanément, comme I'expression de la difficuteehnique qui résulte de
'absence d'une méthodologie consistante d’appradtieces phénomeénes. Une
lacune épistémologique, en quelque sorte, donbéesres littéraires portent la
trace lorsqu’elles s’essaient pour leur part a mdies phénomenes oraux sans
s’apercevoir qu'il leur faudrait pour cela une théode l'oralité et des modes
rigoureux de transcription de cette oralisationlalgarole. En I'absence de ces
impedimenta,toute transcription littéraire de phénoménes oragste comme
I’écho lointain et stylisé d'une parole, et le etftiéformant d’une langue écrite qui
se refuse a perdre sa pureté, sa logique, etgé almlytique dans les complexités
du discours effectif. Ldrature signalée naguére par Claude Hagége marque cette
impossible conjugaison des qualités encore classige la langue littéraire et du
besoin de s’adapter aux conditions historiqueslageal’utilisation de la langue
francaise. On prendra cette défaillance de I'écFitsoit comme I'expression du
refus d’épouser le présent du langage, soit coranmealrque d’un divorce définitif
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de la littérature officielle, majoritairement enfete dans ses modéles d'un autre
temps, et de la langue francaise vivante, désoraffinchie au foyer, a I'atelier,
et dans la rue, du carcan des normes scolaires.

Les marginaux du Surréalisme eux-mémes, Leiris 'auteks, sans
nécessairement se réinscrire dans cette traditiore décriture classique, renouent
pour leur part avec le ludisme linguistique si bété des Grands rhétoriqueurs de
la fin du XV° siécle. De méme, extérieurs a cette mouvanceanesitieuses
machines romanesques de Mauriac, Malraux, ou kssest romans de Camus ou
de Sartre recourent-ils a une langue écrite quectaise le conformisme
langagier, méme si les produits d’énonciationsaenient distinctes, les formes
dialogiques et discursives [discours rapportégsitydlirect libre], certains éléments
du lexique, de la phonétique et de la syntaxeeptést ca et la des particularités
qui eussent été prohibées en d’autres temps pariae grammaticale et le godQt:
les langues littéraires de Céline et de Genet, taégard, sont exemplaires.
Désireuses de s'adapter aux formes nouvelles depression, mais,
simultanément, toujours rigoureuses, et - si I'saib- d'un purisme tout classique.
On citerait, plus prés de nous encore, le cas daleCamus.

4.4

Expansion du lexique fasciné par l'univers de lgchanalyse, mais
également soumis aux effets politiques et cultumds la lutte des classes,
adaptation de la syntaxe aux effet de rythme dpsmesée qui désormais ne saurait
étre achevée antérieurement a son énonciation,i steuageproduire le moins
indirectement possible les effets de l'oral: lagae littéraire francaise de la
seconde moitié du siécle s’engage délibérément denes voie de réflexion
théorique et d’'applications pratiques qui vont lergent transformer le paysage
linguistique de I'écriture. Une personnalité tefjae Jean Paulhan, rédacteur en
chef de laNouvelle Revue Francaisen 1925, par son intérét pour la langue et le
langage concourt puissamment au développement tte teedance. Purificateur
du langage dans une époque de crise intellecteietie confusion verbale, Paulhan,
aventurier en terre madécasse, devenu Profesdiéioole des Langues Orientales,
accorde un intérét tout particulier a la grammeaitr@ la rhétorique, dont il fait les
moteurs essentiels de la création littéraies Fleurs de Tarbesu La Terreur dans les
Lettres publié en 1941, marque historiquement I'importade cette réflexion qui tend
a faire de la langue littéraire un palimpsestefinohéent régénéré:

"Nous avons poussé a bout la Terreur, et décodaelRhétorique. Une
rhétorique différente certes de ce que I'on entoddinaire par ce mot. [...] L'on
peut avoir, de loin, I'impression qu’elle va guidde ses régles la main de
I'écrivain - qu’elle le retient, en tout cas, dalsandonner aux tempétes de son
coeur. Mais le fait est qu’elle lui permet au coinérale s’y donner sans réserves,
libre de tout I'appareil de langage gu’il risquaé confondre avec elles” [p. 145]
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4.5

En un secteur voisin, il faut admettre égalementgortance de Raymond
Queneau et de sa campagne polémique pour faireredéfinitivement dans
I'écriture littéraire les formes linguistiques derhl, méme si, en derniére analyse,
cet oral se révéele fortement stylisé au regard sks conditions réelles de
constitution et de réalisation. Admirateur de G&limais aussi de Rictus, Henri
Monnier et des illustrés pour la jeunesse des anh@®80 tels que’Epatantou Les
Pieds Nickelésinfluencé par Vendryés et invité par Gérald Anéoen Sorbonne,
Queneau dénonce l'écart trop important séparafdngue littéraire officielle du
XX¢ siecle et la démotique vernaculaire. Pour le méglili propose d’accorder a la
graphie un rdle affranchi de toute convention higte [I'orthographe] qui lui
permette de mieux cerner 'oral:

"Sans une notation correcte du francais parléerihd sSmpossible (il sera
himpossiblg au poete de prendre conscience de rythmes aighentle sonorités
exactes, de la véritable musicalité du langage.d&at de la que sourd la poésie.
[Il ne s’agit pas] ... de corriger I'orthographe lthncien francais (celui que j'écris
en ce moment), mais de choisir quelle orthogragmner au nouveau frangais. La
plus phonétique semblerait s'imposer; on pourraipleyer I'alphabeta, 4, b, d, e,
é, &, &, f, dtoujours dur)j, j, k, I, m, n, o, 6, p, q, r, @oujours ¢, ssk, u, v, v, z,
ch, gn, ou, an, in, gren observant cette regle que toute lettre seopic®) et sans
jamais changer de valeur, quelle que soit sa positiiézalor, mézalor, késkon
nobtyin! Sa d'vyin incrouayab, pazordinér, ranverssa vouzaalor indsé dréldaspé
dontonrvyin pa. On Irekoné pudutou, Ilfransé, ameésautou, sa vou pran
toudinkou unalur ninvérsanbarbasé stupéfiant. Awrédémém maran. Jérlu
toudsuit 1é kat lign sidsu, jépapu manpéché demmdézifobyindir, sé un pur
kestion dabitud. On népa zabitué, sétou. Unfoua sanzabitué, saira tousel."
[Batons, chiffres et lettrep. 22]

Que ce soit dans les romankoih de Rueil, Les Fleurs bleues, Le
Chiendent, Zazie dans le mdtrdans les poeme&ég¢ Chien a la mandolifeu les
recueils d’essaisBatons, chiffres et lettrgsvoire dansExercices de stylet Cent
mille milliards de pémes cette volonté d’actualiser l'instrument linguégte de la

littérature et de le conformer aux conditions eld’utilisation de la langue
ordinaire demeure une constante du travail de Guengui affirme par la son
ambition de donner forme a ce qui ne saurait se couler danmdelle cabossé
d’'une grammaire défraichie[Batons, chiffres et lettresp. 63]. Elle a aussi
I'intérét d’avoir attiré I'attention sur les aspgdbrmels de la création littéraire que
médiatise I'usage du langage, et, par conséquiawpid suscité par la langue une
nouvelle théorie du littéraire que résume assem bamtreprise de Duvroir de
Littérature Potentielle OULIPO, dans lequel s'illustrera particulieremésgorge
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Perec. Par les recherches effectuées sur la lditiguaire, ce sont la des soutiens
de l'inspiration ou des aides a la créativité gquitgproposes.

4.6

En opposition tranchée avec les recherches pluéréaaees et autotéliques
du nouveau roman et de la textique menées parRieandou, Jean-Pierre Faye,
Alain Robbe-Grillet, Philippe Sollers, les membresathématiciens, philosophes
ou autres - de Ouvroir cherchent a substituer a l'insaisissable inspinatdes
procédures méthodiques de production littérairedéms sur des opérations
logiques ou mathématiques récursives. Des algoggha'engendrement sont alors
susceptibles d’étre dégagés qui permettent dese¢adi I'aide de la matiere du
langage les structures du texte. Queneau plaidavenir dustructurélismeet non
du structuralismedu texte littéraire. Et la langue littéraire reqié cette distinction
un surplus de rigueur classiqgue dans son utilisatjoi permet de dire que -
derriére les audaces affichées dvé" doukipudonktatinitial de Zazie dans le
métro- Queneau poursuit la I'effort que Moliére et HUtpocélébre Reksékcades
Misérable$ avait commenceé a réaliser. Au regard de cettentélde modélisation
de la langue littéraire, I'entreprise adverse desdpcteurs de ces machines a
enliser le récit et & désorienter les visions, athalie Sarraute avait inaugurée en
1939 avecTropismes parait beaucoup plus soucieuse de formalismérairbi que
d’'une réelle volonté de dégager de nouvelles cmmditd’utilisation de la langue
littéraire. Entrée alors dans I'eére du soupcon fatée d'ailleurs en cela par les
nouvelles méthodes de la critique néo-saussuriestneturale ou marxiste se
réclamant de principes d’immanence, la littératse détache des illusions
représentatives, ce qui ne peut manquer de définirouvel état du signe dans son
rapport au réel. Mais le nouveau roman est alatsme de I'amnésie qui lui fait
oublier que cette ére n’a pas commencé seulemedétwr du premier tiers du
XX¢ siécle; et qu’elle s’est ouverte en réalité aeegrand vacillement traumatique
et culturel des valeurs politiques, idéologiqueséiologiques qui coincide avec
I'événement révolutionnaire de 1789. Cette expédedu langage en action
marque en effet les débuts d’'un nouveau rappofhdemme au langage fondé sur
un sentiment profond de malaise langagier et mapgnéexpérience constante de
I'insécurité linguistique. Lorsque les nouveaux emmiers découvrent ou feignent
de découvrir I'opacification des choses que coitsteulangage, ils ne font que
renouer avec ce sentiment dysphorique et le pqugserla langue littéraire,
jusqu’en ses plus audacieuses et ultimes conségsledouant de ce matériau
exclusif que sont les mots et les formes syntadqiiane langue, ces créateurs
proposent la conversion de la langue littérairelpatrice d’un sens partagé en une
écriture dont le sens reste a s’approprier. L'émctde la ponctuation [Claude
Simon], I'établissement d’'une temporalité inintenfmue [Michel Butor], le recours
a des accroissements homophoniques [Robert Pingmtles ces procédures
invitent a percevoir et découvrir dans la trame tdute I'affleurement de
connotations jusqu’alors retenues dans les chaieda pudeur ou des idéologies
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de l'esthétiquement correct. Toutefois, derriere tansformations du matériau
superficiel, demeure I'évidente préoccupation d&timjuer la langue dans son
emploi littéraire des conditions d’utilisation devernaculaire quotidienne.

4.7

On aurait mauvaise conscience a terminer ce rapdevol des
transformations de la langue francaise littérairéépoque contemporaine sans
évoquer les témoignages issus du francais populaire conventionnel que
'oeuvre de Frédéric Dard, dans la série & Antonip ou les chansons de
Renaud, voire les tentatives de rapeurs iconoclakte plus contemporains,
illustrent avec tant de vigueur. Adolescents dedidaes, beurs soumis aux risques
de leur condition créole et soucieux de se créelangage spécifique, ouvriers,
ruraux, marginaux et autres flics ou indics sontchractérisés a l'aide de
sociolectes fortement distingués qu’estampillerst f@éts phonétiques, graphiques,
syntaxiques et lexicaux savoureusement repérésmitgési Apocopes dccase,
bénef, impég¢ aphéréseshbijnet, ricain, crobatig néologismes thc-au-tac-je,
désomeletter, prosiblisse mélent aux désorganisations ou aux télescgpage
morphosyntaxigues, s’entremélent et se démultipledors a I'envi. La création
verbale originale prend dés lors le pas sur lsdtiion d’'un modéle linguistique
officiel de la langue littéraire qui, en dépit daites les évolutions et révolutions
superficielles, reste a travers les ages fondanesnéat le méme en pariant avant
tout sur la possibilité de I'échange, de la comroatidon et sur I'efficacité de
linteractivité du langage verbal. Car comme le dit guise de boutade San
Antonio lui-méme: L’avenir du langage, c’est moi. Je suis le Julesnéedu
vocabulairé [En long, en large et en traverg. 44]. Et ce n’est malheureusement
ni dans la succession récente des lauréats dedsgpaix littéraires annuellement
décernés a la fin de 'automne, ni dans la leatierésurs ceuvres qu’il faut chercher
un renouvellement tangible de cette langue littériiancgaise. Si I'on pouvait aussi
ne pas s'interroger sur les motivations plus ounsi@vouables de la démarche
intégrative, la trés récente et nouvelle édition Giand Robert de la langue
francaiseserait a cet égard déja plus indicative, qui adiestformes telles que:

a donf, a la louche, Accro, Adresse électroniqugens agente,
agroalimentaire (au lieu de agro-alimentaire), agrbaligot, allogreffe, alzheimer,
anabolisé, Annualisation (du temps de travail),rexigéne, antalgique, antipasti,
antiprotéase, antisida, aprés-shampoing, aquagsan(peé-sida), archéo-bactérie,
Arobase, attaquant (raider), auteur, autrice, @atelauteure et auteuresse,
Autoroute de la communication, Avatar, avoir la gagazt, balése ou baléze (au
lieu de balés ou baléze), Balise, bancassuranaedaBa, barefoot, Barrette (de
mémoire), bassin d’emplois, beach-volley, bétiskicycle (bicyclette, Canada),
biocompatibilité, bioéthique, bio-informatique, piece, blaireau, bobo (bourgeois
bohéme), bombardier, Bouffon, boulgour, bouquet mtegrammes, bouquet
numeérique, boxeur, boxeuse, broccio, brownie, bdatle fait, cabécou, cablo-
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opérateur, CAC 40, caler une émission (de radiaéldeision), Camionneur (pull),
canyoning, casse, cent (centieme d’euro), CES (@bremploi solidarité),
Chambray (tissu), chaource, charcuterie de la @eaf, cheese-cake, chez (par ex.
nul de chez nul), chiffonnade, chili, Chouchou, wipeette, citadine (petite voiture
pour la ville), classieux, clic-clac, Code ASClpantreprise, colombo, Comme
d’hab., commerce électronique, commerce équitdbdedominium (appartement,
Canada), Consommable, contactologie, conteneurkiegoaoton-tige, courriel,
Couverture maladie universelle (CMU), Covoituragracker (pirate informatique),
crade, crapoter, crique (galette de pommes de)te@missanterie, Cybercafé,
Cyberculture, cyberespace, cyclosporine, daubeggiédy, déchetterie, déchiqueté,
dédié, déjanté, deltiste, député, députée; désdpadgstroy, dhea, Doc, Double-
cliquer, Dvd, écrivain, écrivaine, e-mail,, Empjeitne, empreinte génétique,
émulateur, en remettre une couche / une loucheprphithe, enképhaline,
enseigne, ensuqué, entrepreneuriat, épreuve dampseuve messieurs,
érythropoiétine (epo), Esb, étre niveau, euro, éwvémtiel ou événementiel,
exploser qqgch., Extension (de cheveux), extermalidacturette, Famille
recomposée, faq (foire aux questions), farci, fiicétrépe roulée picarde), flic,
fliquette, fliqguesse, foldingue, forét-noire, ForuRournisseur d'accés, fun-board,
futon, gariguette, géantiste, gerbant, Gigaoctehalisation, Gone (enfant, Lyon),
gore, Goretex, grande distribution, grattons, gilésra(poisson), groove, Hacker,
hip-hop, homoparentalité,, Hot-line, house-music, TMiL, Hypermedia,
Hypertexte, Hystéro, imprimer (comprendre), incatish (d'image), incruste,
infectiologie, Info, intermittent du spectacle, @mpb, IRM, jet-ski, jeux
paralympiques, jodhpur (au lieu de jodhpurs), j@dj.), juge, la juge, juliénas,
karaoké, keuf, keum, kifer, la troisiéme mi-tempbgel (maison de disques), latino,
le Mondial (football), le nez dans le guidon, leaygu'a, leader, les fromages qui
puent, Logithéque, madiran, magistrat, magistratagnet, Mail, maille (argent),
maire, la maire, maladie de la vache folle, malagigortuniste, maladie orpheline,
malbouffe, maltraitance, managérial, Marcel, mgsmae, master (original d'un
disque), Maternologie, matos, médiatisation, Még@ip micro (ordinateur),
micro-entreprise, Microfibre, micropilule, minisir&a ministre, Mise en examen,
mondialisation, monospace, Moteur de recherche,ofnatttes, multigénique,
multimédia, multiplexe, micro-trottoir, multisallemytho, nain de jardin,
nandrolone, napolitain (carré de chocolat), natatioie, Navigateur, néo-
capitalisme, néo-libéralisme, nickel (impeccabkfait), nique ta mére, non-droit,
non-événement ou non-évenement, nosocomial, nwtémsnugget, OGM, ong,
opa, ope, opérable, ouf (fou), ovalie, P. Q., Ppesetonne, panini, Papy-boom,
Parent isolé, pdgqédégére (en entrée), peigne-zizi, People, Perfpetso, a plus,
Photocopillage, piercing, pile-poil, pipi-room, jtPitonner (appuyer sur, Canada),
Plan social, pokémon, Polaire, portail, poubellegcpire, prime time, prion,
procréatique, protectionnisme, protége-slip, preltate, provoc, puvathérapie,
gualiticien, rapido, rave, raviole, recapitalisatioecteur, rectrice; région, relou,
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remastérisé, repreneur, réseau, rétroviral, rénisgwiseuse, ripou, riz basmati,
road-movie, roller, roseval, rosti, rtt, sabre ¢son), sainte-maure, salopiau,
sandwiche, Sans-papiers, Sapeur (homme qui aimevéésments, francais
d’Afrique), sauvageon, schtroumpf., scope, se laeljp Se pacser, secteur
guaternaire, sénologie, sensible, séroconversi@mye8r, SGML, sida, Siglé,
silence radio, sitcom, site, soap-opéra, Sous-golltif, Speculos, spot (lieu ou
I'on pratique les sports de glisse), start-up, tstetock-option, substitut de repas,
supion, surendettement, Surfer (sur Internet),nsursurveste, tache (personne
lamentable), taco, taf (travail), tai-chi, tartifee taxer (voler), tchatche, techno,
Télécharger, téléchirurgie, télépaiement, téléphdBéétravail, télévente, tex-mex,
Thalasso, Théléton, Tiers-mondialisation, tifosijrarhisu, tofu, toile,
tomodensitométrie, tong, top, touillette, tourisrteynship, tragabilité, traiter ggn
(insulter), transferrine, transgénique, transpgstavail, trithérapie, tumorigene,
tunnel (de publicité), tuyau,, ultra-libéralismegentiste, vache (folle!), vépéciste,
Verrée (réunion ou I'on offre a boire, Suisse),tveététiste, vih., village, village
global, village planétaire, vinaigre balsamiqueusj vocal,, vtt, waterzoi, webcam,
Webmestre, wok, xénodevise., yakitori.,, youpalaarbz zep, zigouigoui,
zigounette., Zoreille (métropolitain, Nouvelle-Gaddéie, Réunion)

En déduirait-on que le style se renferme uniquerdans le vocabulaire.

5. POUR CONCLURE... OU POUR DOUTER...

Que retenir alors en conclusion de ce parcourg®tignes historiques de
force qui le structurent? En marge de la distimctio’il y a lieu de maintenir entre
langue littéraire au sens ou la premiere recoit de la seconde araetérisation
esthétique extrinséque, kingue de la littératureau sens ou cette derniére ne
saurait s'affranchir des contraintes inhérentes grémiere, il semble nécessaire de
mettre en évidence au moins deux choses:

5.1

Tout d'abord, que ce vaste mouvement d’émergencmed’conscience
identitaire associée a la promotion de valeursilles, elles-mémes ancrées dans un
terroir soumis a son tour aux aléas de politiquesessives, a miraculeusement donné
naissance a un objet fantasmatique que l'on peart Bppelerlangue littéraire
francaise De cet objet libidinal, il est difficile de dormene représentation homogéne
et cohérente tant se combinent en lui dintérétgerdi esthétiques, éthiques,
propédeutiques, didactiques, politiques idéologig#éal moins le fantasme de son
existence a-t-il permis la réalisation de textdsaexdinairement différenciés dans leur
nature, leurs formes linguistiques et leurs cadtistigues, mais tous porteurs du
méme désir d'étre lus, communiqués, compris, inkéEp. Lorsqu’'on envisage le
passage effectué parreediumde la communication, du roman de haute époque, iss
de vive lutte du latin tardif et de ses sabirs, @nantes dialectales et sociolectales du
francais contemporain mises en ceuvre par les autiams leurs textes au moyen
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d’écritures spécifiques fortement individués, orpeat qu’'étre frappé par la constante
aptitude d’'un tel matériel langagier a proposergiteduits discursifs et textuels variés
mais toujours profondément adaptés aux conditiotiales de leur élaboration.

5.2

Ensuite, que ce matériel de la langue porte a ehargiant les marques de
sa réflexion critique, ce qui en décuple peut-Btneuissance signifiante. En effet, a
chaque stade de I'histoire littéraire francaisajssiacente au dessein méme de
toute littérature, on note une théorisation plusrmins spontanée de ses usages de
la langue par le biais des arts poétiques, etataanques sur cette notion holistique
complexe que le terme dstyle servira peu a peu a identifier et désigner.
Relativement marginale au moyen age, en raisonpdessions qu’exercent les
concurrents voisins sur la langue qui va devenirfrencais, cette tendance
s'affirme & la Renaissance qui veut marquer lacgténce" définitive du francais
sur le latin, et plus particulierement du francpésisien sur la prolifération des
autres usages géographiques. Au X\diecle, le besoin de garantir une norme
unitaire promeut la notion déo6n usagg par laquelle se réalise un systeme de
valeurs souhaitées par la société: dénonciatiorusages archaiques, critique des
exceés de la préciosité, valorisation du mythe deul®té et de I'élégance, voire de
la clarté analytigue de la langue pratiguée pardemds auteurs. Langue et
littérature, la langue littéraire est au servicerdapect des bienséances, de soi-
méme et des autres, d'une certaine qualité desor@ppociaux, du désir et du
besoin d’étre agréable, exact, maitre de soi. lssgge du XVIf siécle marque un
détachement progressif de la théorie linguistigukégard des réalités sociales
immédiates. La reconnaissance des besoins lexieawerminologiques de la
science et des arts favorise I'apparition d'unetiitoe de la nomination réglée: si
toute science estuhe langue bien faite cette langue devienpso factoune
structure de dénomination et comme la face fornalie systéme de noms. Ces
derniers ont désormais supplanté les mots et inmp@sk connaissance de classer
les faits; ils prétendent alors ordonner les vemmst du sens d’aprés des modeéles
logiques et rhétoriques, comme le souhaitait Duaigrdl revient au XIX siécle,
et a la prolifération du lexique qui le caractéride renouer le lien de la langue et
de sa réflexion théoriqgue avec les conditions sesiaéfinies par I'histoire. A
chaque instant, les tentatives ou tentations dedlisation de I'usage de la langue
littéraire se heurtent aux refus défensifs des mmaseurs, et a un constant besoin
de normalisation, grace auquel tout écart en nealigéraire peut-étre rédimé sous
I'hypotheque d'un fait de style individualisé. Ljadtif stylistique entre dans
'usage de la langue en 1872; le substantif, peupart, sera reconnu en 1905.
Entre ces deux dates, le déclin des puristes se&éné par une vive scientifisation
des jugements langagiers, gqu'alimentent les déctesrede I'histoire et du
comparatisme. A la suite de la formalisation d'gogEnce sémantique que réalise
M. Bréal entre 1883 et 1897, une insistance plus est dés lors marquée par les

Y

créateur a l'endroit des processus signifiants.libguistique, dans toutes ses
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dimensions, s'unit alors de plus en plus étroiteaménla littérature et, par
'intermédiaire de I'essor des méthodes critiquegylistique, poétique, rhétorique,
narratologie - que favorise le XXiecle, constitue en quelque sorte le socle obligé
de toute entreprise littéraire. Grammairiens éteyrmme le notait encore Alain
Berrendonner en 1981, nombre de linguistes conteaim) pris au piege des
reflets de la littérature dans la langue et dealeglie dans la littérature, n’en
finissent pas de recourir sans le dire aux modidela langue de la littérature, soit
pour s’y référer et illustrer d’exemples leurs gsab, soit pour les dénoncer et les
mettre a I'écart, sans s’'apercevoir qu'ils concatupar la a instancier ces modéles.
Ce faisant, les uns et les autres accréditent Béxsstence indubitable de cet objet
pourtant si douteux - en termes de systématiquinségue - qu'est la langue
littéraire francaise.
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L'ETRANGETE DE SAINT-JOHN PERSE

MICHELE AQUIEN -

Que Saint-John Perse se réclame de l'exil ontalegigcrivant a partir de
cet exil, et s'y maintenant comme étranger, c'estdes bases de sa poétique. De
tout cela, il a été amplement traité, et je n'yargrai pas ici, sauf obliquement. En
revanche, j'essaierai de réfléchir a son étrangetéffet, dés ses débuts poétiques,
I'étrangeté de cette ceuvre a frappé ses premieteuts, et Valery Larbaud en
parle, dans sa lettre du 6 avril 1911 a Léon-Paatgle, en termes de
«singularité»:

Il 'a eté tres vexé de l'accueil que lui a fait iblc de la NRF. Gide
lui ayant dit que seElogesavaient paru «singuliers», il a résolu de ne plus
rien publier, craignant par-dessus tout de passar gsingulier-

Plus tard, dans une étude portant sur le poéta, Bealhan parlera des «Enigmes
de Saint-John Perse». Or le poéte a maintes fdish@fun net refus de la
singularité, lui qui se disait en haine de toutar&geté sociale ou littéraire, de tout
anticonformisme plus ou moins affiché. Je rappailene lettre d'Alexis Leger a
Gabriel Frizeau (elle date du 30 avril 1911, etalelte est contemporaine de celle
gue je viens de citer, inspirée comme elle certagrd par le méme entretien):

[...] je n‘aime pas non plus de passer pour «sigigylla singularité étant a
mes yeux une tare.
Dont acte.

De toute facon, il est bien évident que I'étrangktéSaint-John PERSE ne
s'inscrit pas du tout dans les recherches poétiquielsii ont été contemporaines -
rapprochements verbaux jouant avec l'absurde,itrswale pur signifiant comme
ont pu le faire les groupes dadaistes, surréaligteis I'OuLiPo ou encore le
lettrisme. A cet égard, le Mallarmé @oup de désst allé beaucoup plus loin que
lui. Certes, on pourrait évoquer - mais cela aagte abondamment commenté - la
spécificité d'une forme poétique qui se situe ermenes libres longs et poéme en
prose, la relative rareté de son vocabulaire (damfui-méme a maintes reprises
réfuté tout caractére d'étrangeté), la surpriseralgsrochements dans les longues
énumérations, ou encore |'étrange continuité teafi§e unité (méme relative) de la
forme et du ton poétique choisis, sur soixanteadinées d'écriture.

" Université de Paris XII

1 PL. 1091. Les notes renvoient au volume @as/res complétedans la Bibliothéque de
la Pléiade, 1972 (= PL.).

2PL. 755.
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Mais c'est ailleurs que va mon propos, vers unangaté qu'il n'eit pas
reniée, et qui a sens dans son ceuvre, et mémenae ce son ceuvre. Elle se
trouve au sein d'une poésie qui se rebiffe cootneetextravagance affichée, dans
sa volonté constante et affirmée de propriété,est en suivant pas a pas l'usage
sémantique qu'il fait du maidtrangeen contexte que je voudrais parler de son
étrangeté et de son rapport a I'étrange.

Etrange, étranger, étrangeté.

Le substantif abstraiétrangeté,qui désigne le caractére de ce qui est
étrange, correspond a l'adjeditfangedontétrangern'est que le dérivé. Les deux
adjectifs ont d'ailleurs vu leurs sens se conforjdsgu'a la fin du XVIléme s.,
dans des expressions comtages étrange®u nations étrangesNotons que si a
étrangecorrespondétrangeté étrangern'a pas de dérivé substantif abstrait qui lui
corresponde, et certainement paangeté

Etrange vient d'un adjectif latin qui a surtout été emgog I'époque
impériale, et qui signifie "du dehors, extérieuwntyy encore "qui n'est pas de la
famille, du pays". Le premier sens en particuligren lien direct avec la base de
ce mot qui est le préfixex étendu axtra et qui contient I'idée de sortie. On voit
gue les sens dextraneussont plus proches du dériédrangerque de la racine
étrange Avec étrange,on entre dans un domaine plus trouble depuis qae, p
extension puis par affaiblissement, le mot prepadrir de 1668 son sens moderne
de "trés différent de ce qu'on a I'habitude de"vdlest la une indication trés
générale. Le mot a quantité d'autres sémes gpelunettent de diffuser autour de
lui une grande richesse de sens (les principauwaeunts qu'évoquée Grand
Robert sont, selon le contexte: "bizarre", "indéfinissapleinexplicable",
"extravagant", "inquiétant", "exceptionnel", "abadabrant", "inconcevable",
"anormal”, "inconvenant").

Voyons quel choix de sémes opére Saint-John Pemament se font
l'accroissement du sens et l'appropriation du tefares sa poétique, comment ses
significations sont chargées de qualifier d'abord rmonde extérieur a la fois
intimement et familierement connu mais a jamaiarger, puis le fait méme d'étre
au monde et d'en éprouver la sensation, pour altoégi rapidement a la création
poétique et a I'étre méme du poéte, a la fois géran étranger.

Le mot dans l'ceuvre.

Iy a relativement peu d'occurrences du n#tange dans I'ceuvre:
seulement 16 (+ 2 pour le substagtifangetédansAmerd?, ce qui est fort maigre
comparé aux 62 occurrenceséteanger Il ne figure pas du tout da#siabaseou
étrange est largement relayé par la figure detringer qui commence alors
véritablement sa carriere poétique dans l'ceuvré&alat-John Perse. On ne le
trouve pas non plus darShronique, dans Oiseaux, ni dans Chant pour un
Equinoxe.Les dernieres occurrences, fondamentales, sont Almessou le mot

3 Cf. Eveline CADUC,Index de I'ceuvre poétique de Saint-John PePseis, Champion,
1993.
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arrive a sa pleine maturit€out se passe comme si le poéte éprouvait unereerta
méfiance pour le mattrangepar rapport au substantif / adjedifanger.Notons
d'ailleurs gqu'il n'emploie jamais le terme abstfattange

A coté de cette méfiance quantitative, le poéte jtaier a plein le mot
syntaxiqguement et rythmiquement. Il I'emploie demges ses fonctions possibles
d'adjectif: épithéte postposémifsiques étranges, voile étrange, chose étrange,
homme étrange épithéte antéposée avec alors une préférenadepluriel et des
parallélismes sensibles d'un recueil a l'autne ¢'étranges déshérences / parmi
d'étranges désinences / parmi d'étranges radiotaine encoreun jour d'étranges
latomies / un temps d'étrange confusion / un sttrange rumedr également
attribut avant ou aprés le verbkeest étrange d'étre 1a / Etrange fut la fyienfin
apposé la& Mer, étrange, I Sur le plan du rythme, le mot est iambique quiand
est en fin de groupe rythmique, ce qui n'arrive daes trois cas, mais sinon il est
toujours devant consonne et, senfinal n'étant pas élidé, forme ainsi un
amphibraque{ — 0)* dans des ensembles entre 6 et 8 syllabes.

L'étrange et le réel.

Le premier réseau de semes liés au @étodnge chez Saint-John Perse
concerne globalement la perception émerveilléeéali C'est le cas dans la toute
premiére occurrence, celle du poéme liminaitenajes a Crusodntitulé «Les
Cloches». Le poete s'adresse a Crusoé, de retauwilbe et en proie a la nostalgie
de sonile:

Tu pleurais de songer aux brisants sous la lune sifflements de
rives plus lointaines; aux musiques étranges qisgent et s'assourdissent
sous l'aile close de la nuit [..7]

Ce premier emploi détrangeest réservé aux sensations auditives dans I'fla qu
été quittée, et donc & un monde qu'a bien conngo€ruC'est une nature ou
I'nomme n'est pas intervenu artificiellement etcaleguelle Crusoé a eu un contact
purement perceptif - et heureux a cause de someharla fois proche et lointain
de réel radicalement autre, non humain. L'adjegtiflifie ici un sentiment
paradoxal fait a la fois d'intimité, de proximit, d'altérité radicale, ce que I'on
pourrait appeler une intime étrangeté. Cette siamsatexprime a l'aide d'un autre
adjectif dans «Le Muries eaux mystérieuses

Dans «Cohorte» également, poéme daté de 1907 tlétrangeest lié a une
sensation auditive, & quoi s'ajoutent le mouvenant'admiration devant la
profusion inventive du réel. Le jeune poéte évoquda fin d'une énumération
d'oiseaux, plus longuement que les autres parddujonne la préséance, le vol
de la Frégate-aigle:

“ Ce n'est pas I'amphibraque en lui-méme qui estér,mmais la maniére dont le rythme de
ce mot offre la possibilité de l'inscrire dans @dternances de bréves et de longues,
alternance propre a la métrique dactylo-trochaid@ePindare, poéte particulierement
admiré par Saint-John Perse.

°PL. 11.
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Me voici restitué a ma rive natale... Il n‘est dioire que de I'ame, il
n'est d'aisance que de I'ame.

Avec l'achaine, I'anophéle, avec les chaumes etdbtes, avec les
choses les plus fréles, avec les choses les plossyda simple chose, la
simplg chose que voila, la simple chose d'étredins I'écoulement du
jour...

On retrouve dans l'un des deux emploésélrangé& dars Ames cette me
acception du terme, avéétrangeté de vivreau chant 4 du «Checeur», en contexte
oxymorique, puisqu'il s'agit d'étdans la faiblesse et dans la fofce

Cette joie pure et cet étonnement a étre, simplemgl@vent de 'extase; ils
ponctuentimages a CrusoéJoie! 0 joie déliée dans les hauteurs du gjedh les
retrouve dans I'exclamation d'«Eloges» Ml:joie inexplicable sinon par la
lumiére! Je rappelle que I'adjeciifiexplicableest un des équivalents possibles de
étrange Et ce sentiment d'étrangeté se formule encoreraent dans «Pour féter
une enfance» V:

glorieux d'écailles et d'armures un monde troul#érdit.®

Dans ce premier ensemble de sens, on voit don€eqaploi fait par Saint-
John Perse détrangelui permet de qualifier un certain rapport au menk
conscience éblouie d'une part que le réel, mémells familier, lui est
radicalement et mystérieusement étranger alorslgjuaussi en fait partie, et
d'autre part que le sentiment d'étre au monde restchose rare, exceptionnelle
parce que I'nomme est dans une situation paradogtdat part du réel et se
sentant coupé de lui dans le méme temps.

L'étrange et la création poétique.

Le second réseau sémique, qui se révéle trés videés- la troisieme
occurrence du mot -, a pour centre le rapportcadation poétique. Il ne représente
pas une coupure par rapport au premier, dans larmes I'on y retrouve la joie et
la surprise, mais cette dimension supplémentairéésrminante car elle montre
combien ce sentiment d'étrangeté est central dapsédsie de Saint-John Perse.
C'est a la fin du chant IX d'«Eloges», chant fonetal, que I'on peut lire ce
passage de joie pure a percevoir et a créer:

set ces clameurs, et ces silences! et ces nouvaillesyage et ces
messages par marées, 0 libations du jour!... epiésence de la voile,
grande ame malaisée, la voile étrange, 13, et diralese révélée, comme la

présence d'une joue... O

bouffées!... Vraiment j'habite la gorge d'un dieu.

®PpL. 130.
"PL. 377.
8pL. 28.
°PL. 41.
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Dans ce poéme qui est une vaste métaphore desla g# découvrir poéte, la voile
représente I'ame du poéte, sensible au vent, antéede et & la mer. Ce que
découvre le poéte, c'est I'étrangeté méme de sen seuil sensible qui établit un
rapport a la fois étrange et intime entre I'appnél@ du réel, de I'étre au monde,
et la création poétique, qui en est en quelque $atumiere portée:

... Tout l'intime de I'eau se resonge en silencecuntrées de la toile.

Etrange est a4 mettre en rapport avecalaisée, révéléec'est-a-dire que le
comportement de la voile comme de la perceptionignoe du réel est inattendu, et
en méme temps, quand il se révele, il est sourggedoie immense, celle de la
création poétique qui, lui permettant de dire cpérception, le fait aller au-dela de
la limite humaine ordinaire, d'ou I'exclamationdi@ qui détache par la découpe
typographique linterjection extasié®: / bouffées!... Vraiment j'habite la gorge
d'un dieu.

C'est la premiére fois que le lien avec la créagioatique est qualifié dans
l'ceuvre en termes d'étrangeté. On retrouve d'eslleavec le premier emploi du
substantifétrangetédans Amers le méme sens joint & un contexte semblable.
L'Amant s'adresse a I'Amante, et lui dit:

«Tu m'es promesse en Orient et qui sur mer seraetetu m'es
I'étrangeté dans la voile et le vélin du songdueiscilles avec la vergue sur
le grand arc du ciel couleur de rouget rose. [..:}»

De la voile au vélin sur lequel on écrit, la paéeétymologique et paronymique est
évidente.

Ce réseau de sémes étilangequalifie la surprise de l'inspiration poétique
impligue également l'idée d'une cause tenue cauhé&bsente. C'est dans ce sens-
la que I'on peut lire cette adresse au Princeadéfinit dand.a Gloire des Rois
au premier chant de «Amitié du Prince»:

«Tu es le Guérisseur et I'Assesseur et I'Enchangenr sources de
I'esprit! Car ton pouvoir au cceur de 'homme est ghose étrange et ton
aisance est grande parmi nous. [.1]»

La surprise de ce pouvoir humain dont la causeeshnue (au chant Ill, il est dit
au Prince:toi tu te plais aux longs déplacements sans Qagsevoque ce
sentiment d'étrangeté; I'étrangeté est encore oise domme dans «Eloges» V,
alliée a lisance et également a l'idée de création avec, dansniexte immédiat,
docile aux souffles de la terrgui rappelle la voile d'«Eloges» IX, ainsi que
Enchanteur aux sources de I'espférmulation qui rapproche le pouvoir du Prince
du charme au sens valéryen.

10« Strophe » IX, 5, 2-, PL. 347.
1 pL. 65.
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Cette idée de cause cachée se retrouve a la Exitbdl: Et la naissance de
son chant ne lui est pas moins étrangémvec cette fois une quasi équivalence
entreétrangeet étranger

Un autre séme se rattache a ce second réseadedlestavec l'errance. Le
chant IV d'«Exil», qui décrit la visite de l'inspiion poétique comme le passage
d'une courtisane nocturne, commence par ce verset:

Etrange fut la nuit ou tant de souffles s'égarérantcarrefour des
chambres.*:

On y retrouve l'idée de surprise qui améne l'ioggtion

Et qui donc était la qui s'en fut sur son aile?git donc, cette nuit, a
sur ma lévre d'étranger pris encore malgré moides de ce chant?

Mais surtout, le passage de l'inspiration noctwstdci lié a une errance qui se dit
dans tout le contexte: non seulemtnit de souffles s'égarérenhais aussi, aux
versets suivantst qui donc avant l'aube erre aux confins du mondasiter
d'autres seuils - les constellations labiles - Patterrante fut son nom de
courtisane - De beaux fragments d'histoires envéersur des pales d'hélice, dans
le ciel plein d'erreurs et d'errantes prémissespseent a virer pour le délice du
scoliaste.Cette errance n'est pas a prendre comme un errénas comme une
disponibilité, une ouverture poétiques.

On notera d'une part le parallélisme de constrnaiatreEtrange fut la nuit
et, trois versets plus loirRartout-errante fut son nonet dautre part le rapport
paronymique entre les signifiants [etra( )] et {rBe méme rapprochement peut
étre fait au chant suivant d'«Exil», avd@tranges déshérencésla encore la
tristesseest diteerrante etdeshérencepeut étre entendu comme "des errances".
La spécificité de «Exil» est que, en concordanee & titre, s'y fait entendre dans
le contexte un sentiment dépressif de vide, avawi, ombre, tristesse, euphorbe,
deshérencesside que I'on retrouve au chant VI, accompagi@sbnge de

celui qui réve un jour d'étranges latomies, et tc@s peu avant midi, a
I'heure de grande viduité [..T

Ces deux derniéres occurrences appartiennent & tooe série de
formulations semblables syntaxiquement et rythmiggr, ouétrange est pris
dans un syntagme de huit syllabes commencard'@aangessuivi d'un substantif
pluriel. Outre les deux exemples d'«Exil», on eauve deux dansvents
d'étranges désinenc8s et d'étranges radiolaireS. L'expression d'étranges
désinencesest a mettre en rapport aveétdange voyellede «Pluies» dont je

12p|, 128.

1¥pL. 131

14 PL. 132. Les latomies sont des carriéres servaptisien.
15y, 1, 1. PL. 179.

V.11, 6. PL. 213,
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reparlerai en étudiant un troisieme et dernier a@seémique. Disons qu'ici
désinencea deux sens concomitants: I'idée de "fin" que temouve en contexte
aveca bout de cosses, de siliques, a bout de chosmiskantegidée de bruit sec,
a mettre en rapport avec les musiques et la ruéteamges), et le sens d"'extrémité
morphologique de mot" qui nous ramene au sens imguEdtique. Avec
d'étranges radiolaireson en revient, avec les semes de rayonnemerd gloie
présents danmdiolaires a la création et au moment de la création.

Un séme annexe a ce réseau, mais non sans impgpdans la pensée de
Saint-John Perse - l'idée de mélange fécond, dmefar historique (moment
shivaique), ou quelque chose se joue des "chapo@sealles" (dit-il dansPoésie
le texte de son discours de Stockholm) de I'homméervient dans un emploi de
étrangequi se situe au second chant de la troisiemeossed8Vents vers la fin du
passage sur |'Histoire et les couches de poputatjahsuivent les conquétes:

... Et voici d'un autre age, 6 Confesseurs tergsstrEt c'est un temps
d'étrange confusion, lorsque les grands aventurd@sl'ame sollicitent en
vain le pas sur les puissances de matiére. Et Wiéi d'un autre schisme, 6
dissidents!./

Le poete évoquein autre age:c'est un temps nouveau, tieruption du dieu
nouvea/® celui destorches d'un singulier destifest-il dit a la fin de ce chant).
Singulierest aussi un des quasi synonymesgtdenge mais avec, chez Saint-John
Perse, une idée de solitude, quelque chose d'tglgre par rapport atrange

Cet emploi deétrange pour qualifier une rencontre de phénomeénes a la
causalité cachée se retrouve dans une lettre ded 9aléry Larbaud:

Comprenez-vous combien m'a pu ravir I'étrange tiotwiqui vous
porte, poéte, a me faire don en fin d'article d'singple phrase comme celle-
ci, ventilant pour mon gré toute l'aire primitive doéte [...J*

L'idée est relayée pamsaisissablalans son Hommage a René Char:

Les dieux coiffent le masque a I'approche du pagtksurs voies sont
obscures. Mais vous, d'avoir un jour, sur votre faenti passer le souffle de
I'Insaisissable, vous n'avez jamais ga¥ri.

Avec ce second réseau de semes liés a I'empldtdege on voit se
préciser le rapport du poéte a sa création. ligestifié détrangea cause de la
surprise de l'inspiration, a cause aussi de sacit@@amaintenir avec le réel un lien
sinon fragile ou a jamais perdu. L'apparition déée d'errance, sur laquelle le
poéte revient souvent, est a mettre en rapport lavpassage au-dela d'une limite,
avec le caractere hasardeux de l'inspiration, &tiavec le personnage poétique de

7pL. 220.
18 Tempsou s'engage le dieécrit le poéte dansmers« Strophe » IX, 4, 2-.
19
PL. 794.
20pL, 542,
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I'Etranger. Il ne s'agit jamais d'une errance iofiégle: le vide dont il s'agit est celui
d'une disponibilité qui peut voisiner avec un seetit dépressif d'attente, mais qui
correspond, lorsque l'attente est comblée, a unenbf@cond propice a l'activité

créatrice. En quelque sorte, ce vide est recopartle langage autre qu'est le
langage poétique, lui-méme étrange et étranger.

L'étrange par-dela les frontiéres.

C'est a cette articulation que se situe le troisiégseau de sémes. L'idée
centrale est celle de bascule au-dela d'une frentféontiére entre le connu, le
familier, et le non-connu: il ne s'agit pas d'umenfiére spatiale, mais d'une
frontiére par différence de point de vue, de peaspe sur une méme chose, c'est
ce passage-la qui fait office de bascule. Dés eitdde «Pluies», le poéte évoque
cette sensation de nouveauté a l'intérieur ménterdiage:

Seigneur, Seigneur terrible de mon rire! voici Vers du songe sur la
terre,

Comme la réponse des hautes dunes a I'étagemenhelss voici,
VOici

La terre & fin d'usage, I'heure nouvelle dans segés, et mon coeur
visité d'une étrange voyelfé.

On retrouve autour détrangedes sémes du réseau précédent, avec toujours la
création [envers du songela surprise, la visite de l'inspiration. Il s'y aje l'idée

de nouveauté a l'intérieur du connu: la voyellestnfas étrangére, mais étrange;
elle est déja connue, mais elle présente un aisage. De cet autre du langage, le
chant IV de «Pluies» parle en termeslalegue nouvellele langage poétique est
par essencétrangenon pas en ce qu'il est une langue étrangére, enaie qu'il

est radicalement étranger au langage courant, agad@ connu, de la
communicationAmers dans la «Strophe» IX, 4, 2-, donne d'autres pi@Ts sur
cetteétrange voyellequi se fait entendre lorsque I'on va

jusqu'a cette émission trés douce, prends-y gatdeette voyelle infime, ou
s'engage le dieu?

C'est la que le langage bascule.

Cette bascule, si elle a lieu dans le langage sai aon lieu en I'homme, et
c'est le lieu de son étrangeté. Dans le chant la geemiere section déents le
poéte, aprés avoir évoqué les forces vives etiatiés du vent sur le désir, en
vient & parler de I'homme vivant, celui qui se tienface dans le vefit parmi les
qualités qu'il lui donne, il le dit homné&range

Z1pL, 141.
22pL, 340.
ZpL, 191.
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L'impatience encore est de toutes parts. Et I'horatrenge, de tous
cOtés, léve la téte a tout cela: 'homme au braltmnt la terre noire, le
cavalier en pays haut dans les polypes du ciel alhomme de mer en vue
des passes, dans I'explosion de sa plus haute’toile

Dans ce chant, 'homme est décrit comme un vianjpurs a la pointe de lui-
méme,a la frontiére de I'humafi. L'homme étranga'est pas comme les hommes
enumeérés et rejetés dans le chant VIl de «Pluiaszepmyu'ils sont, dit-ilqualifiés
pour la prudence et la décentfe L'isotopie, au contraire, de I'excés, de la fate
de I'énergie personnelle et spirituelle est biemguée dans le contexte immédiat,
avec les termes deolence - intolérance - intempérance - impatienegplosion -
acrimonie - revendications extrémégomme étrangec'est 'hnomme enthousiaste
au sens propre, celui qui est agité par le sodffléieu, et la fin de verset explicite
le lien avec la voile gonfléédhomme de mer en vue des passes, dans I'expldsion
sa plus haute toile..

De cette étrangeté en 'hnomme, il est aussi quedaosAmersau deuxieme
chant de la «Strophe» IX, dans la parole de I'Amant

«... Au coeur de 'hnomme, solitude. Etrange I'honsawes rivage, prés
de la femme, riveraine. Et mer moi-méme a ton trieomme a ton sable
d'or mélé, que j'aille encore et tarde, sur ta rigans le déroulement trés
lent de tes anneaux d'argile - femme qui se faeealéfait avec la vague qui
l'engendre...[...]%’

Ici, l'opposition n'est pas avec les autres hommess entre I'hommeséns rivagg

et la femme rjveraine). Etrangeest encore lié a I'errance, mais aussi a l'infiai.
construction pose un petit problénggrange,ainsi thématisé en téte de phrase non
verbale peut s'appliquer a 'nomme, dans sa sintgulaar rapport a la femme ou
concerner le fait méme de l'opposition entre I'h@mnla femme, I'usans rivage
l'autre riveraine. Quoi qu'il en soit, 'homme ainsi défini esins rivage c'est-a-
dire en proie a linfini, tendu vers lailleurs,nsaasile (et donc étranger par
essence), partout-errant, d'ou I'angoisse de lenfeau chant suivant:

«O toi hanté, comme la mer, de choses lointainesageures, j'ai vu
tes sourcils joints tendre plus loin que femmé»f2

C'est par dela cette frontiére de I'hnumain quetse pour Saint-John Perse
I'exigence poétique. Dans une note pour un écrigaiédois, il écrit & propos
d'Amers

24pL.192.
B pL, 191.
% pL. 150.
27pL. 328.
28 pL. 330.
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Ainsi ai-je voulu mener a la limite de I'expressibomaine cette
vocation secréte de I'homme, au sein méme deofagtiour ce qui dépasse
en lui l'ordre temporéet’

Ce troisieme ensemble de sémes est ainsi réuniragdd'idée de tendre au-
dela d'une frontiere, d'un seuil. L'homme est ¢eanen ce qu'il est
fondamentalement étranger; et 13, il n'y a pas symie entre les deux mots, mais
un rapport de cause a effet: 'homme, de se faide ese sentir toujours étranger
parmi les autres hommes, devient lui-méme étrarame le monde réel, comme
le fait d'étre au monde, et c'est dans cette &téngaintenue et voulue qu'il est et
se fait poéte.

Sens symphonique.

C'est dan®\mersque l'on trouve les derniéres occurrencestdenge l'une
d'elles, la premiéere, rassemble tous les réseanargéues dont je viens de parler,
au sixieme chant de I'«Invocation»:

Et comme nous courions a la promesse de nos sasgas, trés haut
versant de terre rouge chargé d'offrandes et d'dlieésa et comme nous
foulions la terre rouge du sacrifice, parée de passpet d'épices, tel un
front de bélier sous les crépines d'or et sousgasses, nous avons vu
monter au loin cette autre face de nos songeshizse sainte a son étiage,
la Mer, etrange la, et qui veillait sa veille drehgére - inconciliable, et
singuliere, et a jamais inappariée - la Mer errargdase au piege de son
aberration®

Si la se rassemblent tous les sémes, c'est quesitaeM la substance méme de
I'étrangeté chez Saint-J. Perse: elle est, métaplemnent, ce sur quoi repose la
création poétique, sujet et objet du poeme. Il gnaelle tout ce qui est, pour le
poete, propice a la poésie: quelque chose de @dlorésacrifice), d'étranger (et il
parle desa veille d'Etrangerg de sauvageir(conciliablg), d'unique et étonnant
(singuliérg, de solitaire €t a jamais inapparideet lié a l'errance réelle et
spirituelle (a Mer errante prise au piege de son aberra}idD'est bien dutre face
de nos songesce qui met 'hommae la limite de I'humain(Vents,l, 6) et le
troisiéme «Choeur» Ainersse clét sur cette fonction poétique de la Mer:

- Mer ouverture du monde d'interdit, sur Iautrecéade nos songes, ah!
comme l'outrepas du songe, et le songe méme qo'sal

C'est la le monde de I'étrange persien, et aussi lpd l'univers poétique. Pour
autant, il ne recherche pas I'étrangeté commedalis le langage de la poésie: elle
est liée de fait a la correspondance entre le rapaaticulier du poéte au monde et
l'incarnation de ce rapport dans le langage poéti@lest une étrangeté souvent
évoquée par le poéte dans ses écrits divers. Dam$iemmage a Léon-Paul
Fargue il I'évoque en termes dBystéreet denuit:

2pL, 571.
30pL. 266.
3lpL, 375.
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Et la clarté de I'expression, tout allusive qu'sthé, triomphe sans effort du
mystére qu'elle confesse. D'autant plus claire semble Heage, qu'elle
s'imprégne de plus dwiit>?

Un peu plus loin il parle également du «mystéreifancarnations® des mots. |l
reprendra exactement les mémes termes dans sontaioau banquet du Nobel,
a propos de la poésie moderne:

L'obscurité qu'on lui reproche ne tient pas a sareapropre, qui est
d'éclairer, mais a la nuit méme qu'elle exploregjeelle se doit d'explorer:
celle de I'ame elle-méme et du mystére ol baigire humairt

Parmi tous les sémes que j'avais énumérés souse faldquivalents
possibles deétrange on voit que le poéte n'a pas tout gardé, et atéca
définitivement ceux de "bizarre", de "déplacé"e#ttavagant”, d"abracadabrant"
et d"inconvenant”, qui conviennent mieux a la @pion surréaliste de
I'étrangeté. Si André Breton a pu, danMkmnifeste du surréalisméjre que Saint-
John Perse est «surréaliste & distaticées deux poétes avaient néanmoins des
visions proches de ce qui reléve du rapport erdgteahge et le poétique: André
Breton, dans une lettre du 15 janvier 1945 a Skhi Perse, évoque «une
maladie étrange puisque poétigtiezhez Saint-John Perse, I'étrangeté implique
le passage d'un seuil dans la maniére d'étrey&lteujours dans le sens du d'une
sublimation: elle souligne ce qui, dans le faitré@'€appelle a la création poétique,
c'est-a-dire ce qui, inexplicable, indéfinissaleleceptionnel dans le réel et dans la
perception que nous en avons, nous porte aux finditelangage, aux limites de
nous-mémes. C'est alors I'entrée dans un ordra narhination des choses les fait
rayonner dans leur absence méme.

32PL. 520. C'est moi qui souligne.
¥ pL. 525.
% PpL. 445-6.
% Voir l'article de Henri Béhar dariuropen® 799-800, novembre-décembre 1995, pp.58-
64.
3 Correspondance André Breton / Saint-John P&s&pen® 799-800, p. 70.
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POETIQUE DES NOMS PROPRES

JEAN MICHEL GOUVARD

...le Nom si beau, si noble et si sonore
La Bonne chanson, VI

Ce travail est né d’un constat: il n’existe pagpdétique du nom propre, en
littérature, qui repose sur une théorie linguigtigiu nom propre. C'est ce hiatus
entre études littéraires et études linguistiqueissqua analysé dans la premiére
partie, avant que soient esquissés, dans un deet@gmps, les fondements d’'une
poétique du nom propre qui n'élude pas I'approdhguistique. Dans les deux
derniers volets, I'appareil conceptuel proposé sgnaliqué a I'ceuvre en vers de
Verlaine, et je chercherai a dégager les emplois ndm propre les plus
représentatifs du «style» de ce poéte.

*

* *

Les linguistes qui travaillent sur le nom propre peuvent faire
I'’économie, aujourd’hui, de la fonction de désignat qui a été divulguée par les
travaux de Kripke et qui a conduit & limportatioen linguistique, d'une
problématique propre a la philosophie du langager (Kripke 1982; pour les
développements en linguistique, consulter les dijpliphies de Kleiber 1981,
Molino 1982, Gary-Prieur 1991 et 1994). La notiandisignateur permet d’isoler
la fonction référentielle prototypique du nom pmpqui est de renvoyer a une
entité particuliere sans la décrire ni la classifléar exemple, dans I'alexandrin
«Elle vit s’éveiller Raymond de La Tailhéde» (564¢ nom propre «Raymond de
La Tailhede» ne dit rien sur I'entité désignée, mrut étre un peintre, un musicien,
le nom de mon boucher ou de mon meilleur ami dierda et ne la classe pas
comme relevant de telle ou telle catégorie: je pndis bien appeler mon chien ou
mon poisson rouge «Raymond de La Tailhéde». Tostesola nomination, c'est-
a-dire le fait de nommer «Raymond de La Tailheddle entité, n'est pas orientée
par un concept qui serait attaché au signe linguist«<Raymond de La Tailhede»,
pour un énonce tel que «Elle vit s’éveiller RaymaledLa Tailhéde», «Raymond
de La Tailhéde» référera a I'étre désigné par ce ppre non seulement dans cet
énoncé mais aussi dans tous les mondes possiblestaire existe et est ainsi
dénommé. De méme, si mon chien s’appelle «RaymeridadTailhéde» et que je

" Université de Nantes
! Les chiffres entre parenthéses renvoient a I'édities poésies complétes de Verlaine par
Le Dantec-Borel, Paris, Gallimard, 1989.
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dis «Raymond de La Tailhéde a passé la nuit dansickee», ce nom propre
désigne mon chien dans cet énoncé et dans toumdesles possibles ol se
promene mon chien. Au contraire, & un nom commblgue «chien», est attaché
un contenu conceptuel spécifique, si bien que «@echjgeut référer a toute entité
entrant dans la catégorie que désigne ce nom comehilme désigne donc pas le
méme objet dans tous les mondes possibles quitsattathés a telle ou telle
occurrence de «chienx: si je dis «mon chien a dasséit dans sa niche», «chien»
ne référe pas rigidement a cet objet qui est MONrGlcomme le fait «Raymond
de La Tailhéde» une fois que j'ai décidé de dénomaiesi ce chien qui est le
mien. Cette fonction de «désignateur direct etddgi a contribué a une
représentation apparemment négative du «sens» ou pmopré. En effet, la
désignation est une fonction qui ne porte que awéférenciation, c'est-a-dire le
lien existant entre le signe linguistique «nom peopet I'entité a laquelle |l
renvoie. Comme elle ne concerne pas le «sens» wiomom propre peut étre
investi, I'on a pu dire que le nom propre s'oppbsai nom commun en ceci qu'il
serait vide de sens.

Il est bien évident que cette approche, ainsignté®, est incompatible non
seulement avec les nombreux travaux sur I'onomastiiftéraire - et entre autres
'onomastique proustienne - qui ont été mis a Iteur depuis longtemps par des
signatures aussi illustres que celles de RolandhBar(1973), Gérard Genette
(1976) et Philippe Hamon (1977) et qui, depuis, failt 'objet de nombreuses
publications (voir, par exempl&4-44, Cahiers de recherches de S.T1ID80,
Goyet 1981, Meyer et Balayn 1981, Nicole 1981 &8319Molino 1982, Slakta
1982, Corblin 1983, Flaux 1991, Noailly 1991, Jou@92, Herschberg-Pierrot
1993:232-244, Fontvielle 1996), mais aussi avec déslarations mémes des
romanciers et des poetes, parmi lesquelles seefdaégndre le témoignage de
Verlaine. Celui-ci a souligné a plusieurs reprisepouvoir évocateur des noms
propres, lorsqu’il déplie, par exemple, les assmia qu'il attache a «Sedan»,
dansA Melle A. Rom...

Ce nom Sedan! me dit de vacances d’enfance,
De passages en «diligence» dans un bruit
Joyeux de clics-clacs et de vitraille qui fuit
Vers un horizon gai qu’on dirait qui s’avance.

Ce mot, Sedan! m’évoque, ainsi qu’a tous en France
Une plaine lourde de sang, bléme de nuit, (¢609-610)

Z La situation est compliquée par le fait que lintgdset philosophes du langage n'ont pas
toujours les mémes préoccupations, mais sont gactmifondus les uns avec les autres.
Pour une tentative de clarification, voir, entréres, Gary-Prieur 1994:14-25 et Chauviré
1996:117-154.
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guand il réve sur le nom de «Mathilde Mauté de Ivida», dont il dit, en
conclusion a la huitieme piéce Ha Bonne chanson

Je vois, jentends toutes ces choses
Dans son nom Carlovingien. (147)

quand il cherche a remotiver I'arbitraire du sigmedécrivant ce qu’'évoque pour
lui les sonorités de tel ou tel patronyme, commeu¥>, dans le poéme éponyme:

Yturri! c’est un nom terrible,
Evocateur de Pyrénées

Prises, reprises, ranconnées

Par un chef au visage horribl€629)

ou «Strindberg» dank Céliméne

Je ne comprends guére Strindberg
- Un nom qu’a grand-peine on prononce
De titre froid, tel un Spitzberg(1023)

ou encore quand il imagine des étymologies fastaisi dans ses poemes
épidictiques, que ce soit a des fins élogieusaam® dan® Stéphane Mallarmé

Vous n’étes pas mal armé
Plus que Sully n'est Prud’homme. (557)

ou violemment polémique, comme daa&aoul Ponchan

Voyez de Banville, et voyez Lecon-
Te de Lisle, et tot pratiquons leur con-
Duite et soyons, tels ces deux preux, nature(560)

Le pouvoir évocateur des noms propres étant iathéi mais relevant tout
aussi indéniablement de la sémantique, il y a a&pparent contradiction entre une
approche linguistique pour laquelle les noms pre@prauraient pas de sens, et les
nombreux travaux littéraires, qui mettent au cargran évidence un travail sur le
«sens» du nom propre. Ceci se traduit en généralrmarupture épistémologique
entre un champ d'investigation spécifiguementriiit® et un autre, plus «général»
ou «ordinaire», qui serait réservé aux linguisdgssi, aprés avoir expose la thése
de Kripke, Herschberg-Pierrot écrit que:
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«Si I'on peut admettre que le nom propre n'a paseates dans le langage ordinaire,
il n'en va pas de méme dans un texte de fictios. h@ms propres y sont de toute
évidence I'objet d’'une recherche et d’'une motivasémantique» (1993:234).

Mais elle n’exprime ici que son intime conviction e proposera aucune
description explicative du «sens» que revét le poopre. De méme, Fontvieille,
dans l'introduction a son analyse du nom propre étecine, écrit:

«Tout d'abord, le nom propre fonctionne dans sde d&désignateur rigidg...)
Ensuite, et c’est la un point d'analyse plus difficet plus controversé, le nom
propre est susceptible, dans certains énoncésputkaj a cette faculté de
désignation une faculté de signification. (...) Cedignification ajoutéeau nom
propre l'est de maniére subtile, car, selon l'usagemmer est avant tout une
désignation, sans autre effet de sens. Cependardtique littéraire, dans la mesure ou
elle met en ceuvre une certaine oblicité dans ldustmn du sens, se heurte aux
définitions trop strictes que les grammairiens fdunhom» (1996:58-59).

«Maniére subtile», «certains énoncés», «certaifieitdél»... Le flou conceptuel ne
fait que traduire I'impossible synthése entre leaxdapproches et ne pose rien de
constructif, I'auteur se contentant, encore uns, fdé posea priori une spécificité
qui serait propre au discours littéraire. Il endeaméme chez Eugéne Nicole qui,
dans un des articles qu'il a consacré au problee&ldnomastique littéraire»,
avance que «l'usage des noms propres dans lermxi@nesque ne peut pas étre
sans rapport avec leur fonctionnement dans la wvidake que le romancier
représente ou dans la langue naturelle qu'il etljsl n’en ajoute pas moins que
«I'onomastique littéraire ne saurait complétementfander sur (les) théories du
Nom, ou s’en inspirer sans réserves» (1983:234).

Nous pourrions ainsi multiplier les exemples:sil ée tradition, en littérature,
de concevoir le sémantisme du nom propre comme «@&eption» ou un
«particularisme», et de postuler gu'il ne se cérise pas dans un texte littéraire
comme dans la vie quotidienne. Une telle attitymfeete plusieurs réserves:

(i) Méme si l'on peuta priori imaginer une spécificité propre au
phénoméne littéraire, la prétendue singularité dmamtisme du nom propre
n’'étant pas expliquée de maniére cohérente paprappx théories du nom propre
«hors littérature», il faudrait englober «théorieldngage ordinaire» et «théorie de
la littérature» dans un cadre général commun.

(i) Le raisonnement qui préte a la littératureeurelle singularité est
circulaire: en effet, les noms propres connaittaien traitement sémantique
particulier parce qu'ils apparaissent dans un tditti&raire, mais ce qui fait la
littérarité du «texte», c'est entre autres le sémare particulier des noms propres
(réverie «poétique», étymologie motivée, etc.).

(i) Le sémantisme prété aux noms propres eéréture - dont je ne rejette
pas l'effectivité, mais I'analyse en termes d’ex@ap qui en est donnée - ne me
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parait pas étre le propre de la seule littératmasffet, toute proportion gardée, chacun
d’entre nous a révé sur le nom d’une actrice, @ueur de basket, d’une ville ou d'un
pays étranger, de sa premiere petite amie, eten&@mre, les publicitaires exploitent
fréguemment le sémantisme des noms propres enisgaris tel ou tel nom pour
telle ou telle ligne de produits, ou en axant leampagne sur tels éléments évoqués
par le nom du produit qu’ils ont & promouvoir (vgiar exemple, Tanaka 1992).
Loin d'y avoir rupture, il semble plutdt, intuitimeent, qu'il y a continuité entre les
noms propres dans la vie quotidienne et en littéeat

(iv) Enfin, et surtout, comme I'a souligné Garyder 1994, les
philosophes du langage et les linguistes qui sispifent ne nient pas que les noms
propres aient un sens: ils ne s'y intéressentqmgui n'est pas la méme chose. Je
puis appeler mon chien «Léonard», et penser eretel@rnwdésignation rigide» le
lien référentiel qui va de ce nom a mon chien, gams autant m’empécher de voir
dans ce nom un nom qui exprime lintelligence, &oie génie. La notion de
désignateur rigide ne vise qu'a cerner la réféagimri, non le sens attribué au nom
propre. Il n’est donc pas pertinent, comme le gait exemple Fontvieille, d’opposer
une «faculté de désignation» et une «faculté dufisigtion», puisque «désignation» et
«signification» relévent de deux champs d'investigedifférents.

Ces problémes ne pouvaient que nous inciter ayessie trouver une
solution de continuité entre approche linguistiguapproche littéraire, entre autres
en définissant selon quelles procédures sémantgpisfiques le sens des noms
propres s’élabore et est activé lors de leur imégtion, et c’'est ce & quoi nous
allons maintenant nous consacrer.

Les noms proprégont partie des termes & référence directe, ldsaee
caractérisent par le fait qu’au lieu de renvoyeuraconcept, comme un nom
commun, ils renvoient & un objet. A ce titre, l@sns propres sont comparables
aux «indexicaux», c'est-a-dire des pronoms comme &I «tu», des adverbes tels
que «aujourd’hui» ou «ici», des démonstratifs tple «ce, cette», etc. De méme
gque «Louis Racine», dans «Sagesse d’'un Louis Rgeirieenviel» (249) renvoie
directement au porteur du nom «Louis Racine», ejexte» renvoient directement
au locuteur et a l'interlocuteur de la situationcenmunication au sein de laquelle
est produite I'énoncé «Sagesse d’'un Louis Racingefviel», alors que «sagesse»
ou «envier» renvoient avant tout a des conceptasggues, méme si le type de
sagesse désignée et la nature particuliere des Idienvier sont en quelque sorte
«colorés» pragmatiquement par le contexte propcet&noncé. Toutefois, dans

% Ce deuxiéme volet de ma réflexion s'inspire targément de la remarquable analyse de
Recanati 1993.
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cette idée d'un renvoi direct a un objet indexéahvient de distinguer, comme
Recanati (1993:13sv.) I'a fort justement souligeétre I'identification du référent
et la référencialité. Par exemple, dans «Rod, daendes élégances» (907), je puis
ne pas savoir que «Rod» renvoie & un romanciesessusénommé Edouard, né a
Nyon en 1857, et rédacteur en chefldeRevue contemporainé «référence»,
I'objet auquel renvoie le nom propre peut m'échappen’en demeure pas moins
que jidentifie «Rod» comme un signe linguistiqueettant en oeuvre une
«référence directe» et que, faute d’identifier éérent, je saisis la référencialité
attachée au terme en question. De méme, dans «§aguiites ma Belle, ma
Chérie», je puis ne pas identifier & qui renvoieus», mais saisir qu’il renvoie a
un interlocuteur, saisir encore une fois le caractééférentiel du terme (la
référencialité) sans saisir quel est le référent.

Nous distinguerons donc deux étapes dans l'ink&pon d’'un énoncé
portant un nom propre ou un indexical. Dans «Redmaitre des élégances» ou
«Vous qui fates ma Belle, ma Chérie», je puis saale# comprendre ce que cet
énoncé signifie linguistiquement, c'est-a-dire coengre qu’il y a un objet x ayant
une propriété P qui fait que I'énoncé est vraiesdiste un tel objet x ayant une telle
propriété P. Mais il y a, bien entendu, un niveapésieur de compréhension, qui
consiste a comprendre non paséas linguistiquele I'énoncé, mais lproposition
exprimée par I'énongéce qui ne peut se faire que si j'identifie I'abjeayant la
propriété P. Comprendre le sens linguistique, cteshprendre le typetdken
d’énoncé auquel on a affaire; comprendre la projposi exprimée, c'est
comprendre ce qui est dit contextuellement en émungn énoncé de ce type, c’est
comprendre EBnonciationdutoken

Cette distinction entre compréhension linguistigieompréhension de la
proposition exprimée pourrait conduire a calquesindlyse des procédures
spécifiques a I'interprétation de la pensée vébieyar la proposition exprimée sur
celles propres a l'interprétation linguistique. Ratemple, de méme que «je»
semble renvoyer linguistiquement au locuteur dedité, nous pourrions avancer
que je me pense comme locuteur de mon énoncé é¢ glie «<je» parce que je me
pense comme tel et que «je» permet d’exprimer guag pense comme tel. Or,
comme Sperber et Wilson 1986 I'ont montré, une @sdjon ne saurait traduire
directement la pensée du locuteur. Je ne pense pasi-méme en termes de
premiére personne ou d'énonciateur de mon énoagéense a moi-méme en tant
guemoi-mémeet lorsque je dis «je» pour me désigner, je redae traduire sous
une forme propositionnelle la conscience que jambi-méme. Ainsi, alors que la
compréhension linguistique de «je» renvoie au kBaoutde I'énoncé, la
compréhension de la proposition exprimée renvoia pas a moi-méme me
pensant comme le locuteur de mon énoncé, maicaniscience que j'ai de moi-
méme, ce que Recanati appelle un conéag et qui traduit un point de vue
psychologiqueet non linguistique. De méme, un adverbe commip «anvoie, Si
'on considére la proposition exprimée, non pas«digu de I'énonciation de
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I'’énoncé», mais a un concept psychologidiie, 'adverbe «maintenant» non au
«temps de I'énonciation de I'énoncé», mais a urceptHunc, etc. On ne saurait
donc assimiler compréhension linguistique et coimgnéion de la pensée traduite
par la proposition exprimée, la premiére approcledevant du domaine
linguistique, la seconde du psychologique.

Les indexicaux, auxquels je me suis volontairemimités dans le
paragraphe précédent, apparaissent donc comme edeest fortement non-
descriptifs, en ceci gu’ils renvoient en premieulia des perceptions voire a des
souvenirs du référent, et sont donc directemerésasgr une conceptualisation des
perceptions. Avec les noms propres, il en va un géiéremment, puisque
comprendre la proposition exprimée par un énoncdiguile un nom propre ne
saurait se réduire a une démarche aussi étroitepsgohologique. En effet, alors
gu’'on comprend assez bien que notre perceptionedgique du monde soit
conceptualisée sous la forme de concé&pgs, Hic, Hung etc., on voit mal a quel
mode de représentation psychologique renverraiRotl=, «Maygrier», «Salis» ou
«Duvigneaux». Pour comprendre la proposition ex@eindans un énoncé ou
apparait un nom propre, il est nécessaire qu’ussido> (le terme est de Grice) ait
été constitué auquel renvoie ce nom propre: je uie @voir une connaissance
perceptuelle directe de «Salis» ou de «Rod» au ni@raejue j'ai une perception
directe demoi-mémed’un point de vue psychologique. Comme I'a soudign
Recanati, il existe un probléeme particulier s'agigsde ce «dossier» du nom
propre. En effet, un tel dossier sera le plus souvetié par une description
définie, par exemple, pour en revenir a Rod, srgecontre ce nom pour la
premiére fois chez Verlaine, je puis lui attaclzedéscription définie «le maitre des
élégances», qui figure en apposition dans le véés stipra Ensuite, je puis
compléter ce dossier, en consultant un dictionpaites témoignages de
contemporains, I'apparat critique de mon éditios o=uvres poétiques de Verlaine,
etc. Peu a peu, jajouterai d'autres descriptioéfintes au dossier attaché a Rod:
écrivain, romancier, suisse, né en 1857, mort etD1@tc. Contrairement aux
indexicaux, qui sont «fortement» non-descriptifajsque basés initialement sur
des perceptions, le nom propre devient donc noorgi¢i$ dés que la connaissance
de l'objet qui en est le porteur s’enrichit, puisgthaque description définie qui y
est attachée ne peut plus se confondre avec lésamation mémorisée associée a
ce nom propre. Comme le caractére non-descriptifeguile sien est en quelque
sorte «dérivé» des descriptions que je lui assfijngage est de Recanati), le nom
propre sera dit «faiblement» non-descriptif, pguagition aux indexicaux.

Cette distinction, parmi les termes a référencecti?, entre des indexicaux
«fortement» non-descriptifs et des noms propregblefaent» non-descriptifs va
nous permettre de définir un dernier point, la reate la connaissance véhiculée
par les noms propres. Etant donné qu’un indexéajue «je», «ce» ou «ici» offre
un mode de présentation de l'information qui estetement basé sur la perception
du sujet, nous poserons, suite a Recanati, quernees fortement non-descriptifs
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donnent accés a des concepts «égocentriques»/'idémtmation est par nature
instable. En effet, ma compréhension de «je» ddassuis I'empire a la fin de la
décadence» ou dans «J'écris un article sur laqueties noms propres» dépend
de la relation qui existe a un moment «t» entre eadiobjet auquel réfere «je», et
varie donc constamment en fonction des conditic@aahciation. En revanche,
par leur aspect faiblement descriptif, les nomspm@® ne reposent pas sur une
conceptualisation immédiate de la perception, esagrait donner accés a des
concepts égocentriques. L'information qu’ils véldéru renvoie toujours a un
concept ou a un ensemble de concepts que, suiteecaniti, jappellerai
«encyclopédiques», et qui résultent nécessaireméinin apprentissage.
Contrairement a I'information pointée par un ind&kj dont on vient de souligner
la nature instable, I'information qui est pointe® fies noms propres n’est pas aussi
étroitement liée a I'acte d’énonciation, et ellé @snc d’'une nature beaucoup plus
stable. Nous opposerons ainsi les indexicaux, foete descriptifs, qui véhiculent
une information donnant accés a des concepts égopass instables, aux noms
propres, faiblement descriptifs, qui véhiculent infermation donnant acces a des
concepts encyclopédiques stables.

Nous sommes maintenant en mesure de préciserqoeiaorrespond le
«sens» des noms propres. Dans le cadre que nous agquissé ci-dessus, les
noms propres peuvent avoir du sens parce que im@ndion sémantique ne reléve
pas du domaine strictement linguistique. En etfetn point de vue linguistique, le
nom propre ne fait que référer conventionnellemgrguiconque porte ce nom
propre dans tous les mondes possibles ou ce nopmepest attribué a ce méme
porteur. Les opérations qui permettent de compeetarproposition exprimée
traduisant la pensée du locuteur, c'est-a-direrification du porteur du nom et
'accés a I'information encyclopédique attachéeednom propre, sont donc des
opérations extralinguistiques, qui ne peuvent @&menés a leur terme qu'en
fonction du contexte. Nous dirions donc volontigue c’est parce qu'il n'a pas de
sens (linguistique) que le nom propre a un sengleumnaniere moins paradoxale,
gue c’est parce que son seul sémantisme linguestgt sa référencialité, c'est-a-
dire le fait de référer directement a un objet,ilgposséde un sémantisme
spécifique, extralinguistique. Dans ce cadre séiqamtextralinguistique, le nom
propre remplit deux fonctions essentielles: il s#une part & initier un dossier
d’'information, lorsqu’un nouveau porteur se présent, surtout, a ouvrir I'accés a
un dossier d'information déja constitué, fonctiamr $aquelle nous reviendrons
dans notre derniere partie. Et son statut dangel'dée communication découle tout
naturellement de ce qui précede: il ne s’agit paand A énonce un nom propre a
I'attention de B, que les entrées encyclopédigoéns identiques pour qu'il y ait
communication; bien au contraire, le nom propre Hafiee» dans «Je n’ai jamais
lu Verlaine» ne nécessite qu’'une garantie minimeaddle qu'il existe un objet
Verlaine appelé «Verlaine», afin que chaque inteleur puisse activer ses
propres connaissances encyclopédiques corresporalandossier» Verlaine.
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«Verlaine», comme signe linguistique, n’existe qumour permettre la
communication au sujet de Verlaine. Un nom proptestnénoncé que pour
permettre de communiquer au sujet du porteur denam propre. C'est a
I'exploration de ce dernier aspect que nous alloamtenant nous consacrer.

*

Je me suis intéressé aux noms propres qui appamdislans I'ceuvre
poétique de Verlaine accompagnés d'une détermmatidou d’'une expansion,
guelles qu'elles soient. Méme ainsi réduit, le cgrpcompte des centaines
d’'occurrences, qu'il n'est pas possible de décdes maniere exhaustive dans
'espace qui m'est imparti. Je m’attacherai doqeéiser les principales modalités
sémantiques qu’emploie Verlaine, en les illustrdat quelques exemples, étant
entendu que les procédures dégagées sont censéeeirpétre étendues a
I'ensemble de I'ceuvre poétique.

Une premiére série d’expansions n'a d’autre r@le de spécifier, parmi
les traits prototypiques qui peuvent constituemsdée dossier attaché au nom
propre, un fonds commun entre le lecteur et le ggobdquel doit étre plus
particulierement activé dans la mémoire a long ¢éer@'est ainsi le cas dans le
«Prologue» deBoémes saturniens

- Et sous tes cieux dorés et clairs, Heledique,
De Sparté lséverea larieuseAttique,

Les Aédes, Orpheus, Alkaios, étaient

Encore de$éros altiers et combattaient. (58)

dans «Pensée du soir»:

Ovidemorne pense a Rome, et puis encore
A Rome que sa gloire illusoire décore. (441)

ou encore dans la premiére piéece des «Luneadslelement
Le Tibéreeffrayant que je suis a cette heure, (503)

Adjectifs épithétes et attributs ne font que guitiaeterprétation, en orientant le
lecteur vers le choix de tel ou tel trait traditi@tiement attaché au dossier du nom
propre concerné. Ce procédé est en soit assez, letnpbu caractéristique de
I'écriture poétique en général, ni du style veiikinen particulier.

La sélection du trait peut étre cependant pluttandue, comme dans le
sonnet de®édicaceslédié a Gabriel Vicaire:
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Mais voudéger, charmant on dirait du Shakspeare (574)

L’emploi est intéressant, dans la mesure ou leschtf «léger» et «charmant» ne
sont pas ceux qui viennent en premier pour évotijomrvre de Shakespeare. La
référence aux comédies est évidente et expliqebdex des qualificatifs, mais ce
n'est pas celle qui s'impose a la fin des année®018'activation du dossier
Shakespeare est donc plus orientée ici que darexéaaples précédents, et cette
définition non pas singuliére mais marginale duntturge anglais améne le
lecteur & s’interroger sur I'intention de Verlairgg; I'on sait que Gabriel Vicaire
fut, avec Henri Beauclair, I'un des deux auteurs Beéliquessences d'Adoré
Floupette paru en 1885, ou Verlaine était parodié sousha de Bleucoton (voir
I'étude de Resnick dans ce volume). On voit comriierientation de la lecture du
dossier attaché a Shakspeare donne accés, indimtteau dossier attaché a
Vicaire et au regard emprunt de sympathie que é&tepporte sur lui.

Cet exemple touche a un premier aspect de I'éeritterlainienne et
concerne la dimension «poésie de circonstancesrlessivre. Les noms propres y
jouent, bien entendu, un réle particulier. Commescpar un extrait du dizain
Souvenirs de prisqipublié dans lekvectivegv.3-8):

On s’amusait. J'étais républicain, Leconte

De Lisle aussi, ce cher Lemerre étant archonte

De droit, et I'on faisait chacun son acte en vers.

Jours enfuis! Quels Autrans soufflérent a travers

La montagne! Le Maitre est décoré comme une
Chaésse et n'a pas encore digéré la Commune. (933)

Dans une version légérement différente, publiéesdappendice desEuvres
posthumestome Ill, nous avons «quels autrans» sans mdgisetiune note de
Verlaine «allusion au poéte Emile Autran» («Emilais pour «Joseph», bien
entendu). Il est intéressant de noter que I'auéesouligné la référence a Autran
dans la version sans majuscule a l'initiale: iltfan effet que le lecteur ne limite
pas son interprétation au nom commun désignantahdu sud et qu'il ait acces
au dossier «Autran», donné comme prototype du niswp@ete, poéte qui n'est
gue du vent, afin de saisir la portée critique extd, lequel devait a I'origine
paraitre dans la série d¥seux Coppéesle Cellulairement Ce procédé, parfois
décrit sous le terme d’'«antonomase» ou de «comm@uiosdu nom propre», se
retrouve plusieurs fois sous la plume de Verlainie wujours pour représenter un
prototype de poéte académique et médiocre, reaotiturger», par exemple, dans
un autreVieux Coppéedlitissima Verba

Et ’Académe ou les Murgers boivent du ponche. 9§29
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Un texte en particulier pose probléme quant adtiptétation qu'il convient d’en
donner. Il s’agit du sonnek Eugéne Carriérgécrit en novembre 1890. Comme
I'on sait, ce peintre a réalisé un portrait de ¥ qui, en remerciement, composa
cette piéce ou il représente Il'artiste en traidedpeindre, son visage apparaissant
avec «de petits yeux»:

Luisant comme mouillés de comme
De pleurs, vrais au fond, d’'un bonhomme™
Un peu jadis et mal Socrate.  (982)

Or, dans le Fonds Cazals de la Bibliotheque Nakigma lit: «Un peu Jadis et mal
Socrate». Y a-t-il donc une ou deux paronomasesf-iFgomprendre (i) un
bonhomme qui, jadis, a été un mauvais Socratejijoun( bonhomme qui est un
peu comme j'étais du temps ou j'écrivais les poemeesieillis dansJadis du
recueilJadis et Naguéreet qui par ailleurs, est un mauvais ou impaSaicrate?

Le procédé qui vient d’étre souligné n’est pasijgtiement poétique, et
il se rencontre fréquemment non seulement dansnt&am mais dans la presse (cf.
le corpus de Gary-Prieur 1994). Verlaine emploipecelant un autre procédé,
surtout dans les textes polémiques, qui consistéj@ndre au nhom propre une
qualification que manifestement la voix du poétepnend pas en charge, et qu'il
attribue a un autre énonciateur. C'est le casggpample, dans le dizain, pastiche
de Francois Coppée, intituBbuillons-Duval

Le timide employé parmi le luxe fou

Que I'Entreprise doit a aoir Bonaparte,

Tend au fier gastronome arrivant la pancarte

Qu’une servante va tout a I’heure pointer. (168)

Les italigues sont de Verlaine et soulignent leeualcitationnelle de I'épithéte,
attribuable aux petits bourgeois qui fréquentaiant’époque les restaurants
Bouillons-Duval, ou encore a Coppée, poéte répainliqui elt pu qualifier ainsi
Napoléon lll. La qualification n'a donc pas pouterremier de guider la lecture
du nom propre, mais s'intégre au projet global dérpe, qui est de signifier le
pastiche, de signifier gu'il n'est pas écrit todtire voix, mais reprend, pour la
caricaturer, la voix d’un autre.

La dissociation entre le locuteur et un énonciapstentiel peut aussi étre
signifiée par des guillemets, comme dans la pi&mengeils» defnvectives

Ghil est un imbécile. Moréas

N’en est foutre pas un, lui, mais hélas!
Il tourne ainsi que ce Ghil «chef d’école». (910)
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La dimension citationnelle de I'expansion «chef cdlé» s’accompagne ici,

compte tenu du contexte, d'un rejet critique dpdé de Verlaine: le locuteur non
seulement met en scene un énonciateur qui premthange la qualification, mais

des indices aussi bien extratextuels, comme leodiscde Verlaine sur Ghil, sur

certains symbolistes, sur le role de «chef d'écolgwintratextuels, comme

l'interjection «hélas», le choix du verbe «tournestc., permettent de comprendre
qgue le locuteur méprise cette qualification. Enfndissociation entre locuteur et
énonciateur peut ne pas étre soulignée typograpeingnt, comme dans la
Chanson a mangatesinvectives

D’étre un végétarien

A l'instar de ce poéte
Bouchor, ou de cet esthéte
Sarcey, critique ancien. (953)

Francisque Sarcey, quand on sait quelle animostéaMe nourrit & son encontre,
ne peut étre sérieusement qualifié d'«esthéte» smpdume, si ce n’est de maniére
ironique, Verlaine citant un trait dont certainatifieraient le critiqué

La problématique énonciative qui vient d’étre sthé est fondamentale
pour aborder cette poésie de circonstance si éist@jue de tout un pan de la
poésie verlainienne. J'en donnerai deux exemples @laborés. Le poénfe un
Magistrat de bougublié dangnvectivescommence par ces vers:

Fous le camp, quitte vite et plus tét que cela
NoshonnétesArdennes

Pour ton Auvergnaonnéted’ot déambula
Ta flemme aux lentes veines. (916)

Le magistrat en question est le procureur Griveiadt se souvenir que Madame
Verlaine, battue par son fils, s’était réfugié anvjier 1885 chez M. et Mme Dave,
ses voisins, et que le 11 février, Verlaine avait frruption chez eux et tenté
d’étrangler sa mére. M. Dave s’étant interposédete avait porté plainte et, bien
entendu, l'affaire avait tourné a son désavantdge Dave ayant dénoncé sa
conduite. Il est intéressant de noter que les nprogpres géographiques sont
gualifiés par la méme épithéte, mais que cellestiamtéposée puis postposée. Or
I'on sait que, d’'un point de vue sémantique, I'dpie antéposée tend a qualifier le
contenu notionnel du nom, tandis que I'épithétetpmse vise plutbt le référent
ponctuel, dans les limites de I'énonciation. C'lesfameuse différence entre les
«vertes prairies» du middle-west (ie les prairi@gjdurs vertes) et les «prairies
vertes» au printemps, qui deviendront «jaunes»odeil d’été. Ainsi, «honnétes

“ Sur l'ironie, voir Martin 1992, Wilson et SpertE992, Franken 1995.
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Ardennes» suggeére que les Ardennes sont «honnd¢efgon permanente, et que
ceci constitue un trait du «dossier» attaché aare propre connu et partagé de
tous, tandis que «Auvergne honnéte» est une casatién ponctuelle, ponctuelle
parce qu'attribuée a la voix du magistrat, et & akkule. On voit comment la
dialectique énonciative sert les intentions crigisjaglu poéte qui se fait entendre soit
directement, soit médiatisé par la citation d’ungevoix.

Ce procédé semble bien caractéristique de I'éeriteerlainienne. Il se
retrouve par exemple dans les expansions assagie@®m propre «Paris». On
rencontre au fil de I'ceuvre des emplois assez agioreels de I'adjectif «vieux»,
associé avec un nom propre a seule fin contragtiveeux / jeune», complété
par «ancien / nouveau»): «C’est le front dans lesnsadu vieux Faust des
estampes» (95), «Rire du vieux Satan» (250), «anesse ou le seul vieil Adam
s’embrase» (270), «Et que saute la vieille Euro@l4), «le vieux Siméon» (738,
754), «Ayant enfin courbé le front du vieil Adam804), parfois relayé par
«L'ancien Adam qui se désolait sans espoir» (Y883us«Je suis I’Adam nouveau
qui mange le vieil homme» (270). Ces emplois sefdtivement banals, mais ils
peuvent parfois étre revivifiés a des fins poléraguAinsi, danfetraite on lit:

On s’isole a Paris, quelle que soit I'horreur
Apparente de vivre en ce cirque d’erreur,

De luxe dur et des trop plausibles rancunes

Du pauvre y voyant rouge, - ainsi vont nos fortine
Sociales depuis ce cher Quatre-vingt-neuf -,

Oui, dit-on, I'on s’isole en ceieux Parisneuf.

Moi, vieux Parisien, ne le puis: I'habitude! (2001

Ici, «vieux» ne fait pas que s'opposer conventitiengent a «neuf». Appliqué au
méme nom propre, les deux adjectifs sont incomieatitet appellent une
interprétation particuliére. «Vieux Parisien», deuteur prend parti pour les coeurs
«tout meurtris, vieux de deuils et hors d’age» {vdl méme texte), et cite, mais
n'adhére pas, a la voix de ceux qui s’enthousiasipeuar le Paris «neuf», c'est-a-
dire celui d'aprés 1789, le Paris des «bruits métdya(v.9), du «bruit amorti des
sots et des voitures» (v.16). La double expansi@uuit donc deux voix
contradictoires, celle du poéte et celle des répaibis, et la polémique est d’autant
plus explicite, et la construction d'autant pluficeice, que le conflit des deux
opinions a lieun praesentiall en va de méme dans «Un peu de batiment»:

Dans ce Parisi laid moderne il est encore

Ou plutdt il était, car tout se déshonore,

Il était quelques coins pittoresques, 6 non!

Mais dréles d’horreur fade et de terreur sans nom
Aucun. Je veux parler de feu les terrains vag@E)(
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«Laid» et «moderne» ne sont pas incompatibles colaraent «vieux» et «neuf»,
mais encore une fois l'attitude du locuteur enwers deux traits difféere. L'adjectif
«moderne» oscille entre le constat objectif eitition plus ou moins empreinte de
mépris, comme plus bas nous avons:

Cependant, dés que c’est dressé, les macons pris

De vin chantenla Marseillaise air neuf encore,
tandis que «laid», renforcé par lintensif a valeaxiologique «si» traduit
explicitement la pensée du locuteur. La encorgplémique est explicitée dans le
choix méme de cette double qualification, dont ¢wite un trait du dossier propre
a d’autres, et I'autre traduit I'attitude parti@ré du poete devenu antirépublicain.

*

Les procédés que nous venons de dégager sonutsddployés dans
I'ceuvre dite «de circonstance» de Verlaine, etaldre énonciatif qu'ils dessinent
est assurément représentatif du «style» qui latéiae. Cependant, ils ne sont pas
«poétiques» au sens typologique du terme, puisgsgilretrouvent sous des formes
assez proches dans les textes en prose (voir #&tad-ontana dans ce volume), et
relévent plutét de la «rhétorique» de I'éloge et'idsulte, a laquelle je consacrerai
prochainement une étudeEn revanche, nous rencontrons dans les poémss plu
lyrigues, moins «circonstanciels», des procéduneslqge peu différentes, ou
'expansion du nom propre sert plus a inviter letder a développer des
représentations qu’'a limiter sa lecture a tellaadi@ représentation particuliére. Je
tenterai de cerner ce deuxiéme versant de I'ceuernimienne en analysant
guelques unes de ces procédures.

J'ai parlé jusqu’ici de trait prototypique, magsIreprésentations associées
au dossier d'un nom propre ne sont pas seulemestripébles en terme de
«traits», mais aussi de «stéréotypes», c'est-aetisecomportements considérés
comme typiques de l'entité désignée par le nom nero/erlaine effectue
également un travail sur cette dimension sémantilyudossier des noms propres.
Comme pour les traits prototypiques, le poéte peumvoquer explicitement un
scénario privilégié parmi ceux auxquels le lecteourrait songer. Il s'agit, dans
ces configurations, de placer la communicationwsuterrain connu, d’amener le

®> « De I'éloge & l'invective: Verlaine et la poégigidictique », communication au colloque
Spiritualité verlainienngdirigé par J. Dufetel et J.M. Wittmann, 14, 1516tnovembre
1996, Université de Metz. Pour plus de détails lsucadre théorique développé ici,
consulter Dominicy 1989, 1994 et 1996.
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lecteur a reconnaitre un savoir partagé ou censép@rtagé. C'est le cas, par
exemple, des références aux personnages Ebddrede Racine dankes Uns et
les Autres

Ne pouvez-vous pas mieux employer les moments
premiers de nos premiers amours, 6 cher Thésée,
Qu’a vous préoccuper d'Ariane laissée? (345)

ou dansBergerades

Hippolytes sans frein de chevaux

Non pas plus emportés que leur maitre
Et qui finissent toujours par étre
Victimes de leur course par vaux

Et par monts, 6 princes déplorables!  (1011)
a laChanson de Rolandans le «Prologue» de®émes saturniens

Est-ce que Théroldus ayant dit Charlemagne,
Et son neveu Roland resté dans la montagne, (59)

ala Divine Comédiglans I' «Epilogue»:

Ce gqu'il nous faut a nous, les Suprémes Poétes
Qui vénérons les Dieux et qui n'y croyons pas,
A nous dont nul rayon n'auréola les tétes,

Dont nulle Béatrix n'a dirigé les pas, (95)

ou encore auNille-et-une nuitgdans tel passage dékégies

Je suis pauvre, tu sais, tu sais aussi comment

De quelle ardeur je trime et fais, vaille que leail
Puisgu’on n’est pas rentier et qu’il sied qu’caville,
Des besognes pour tel journal Ali-Baba

Dont le Sésame par instants me fault. (...) (800)

Toutefois, Verlaine représente parfois le stérémtgpus un jour singulier. Par
exemple, le sonnet d&dicaceglédié a A.-F. Cazals commence par ces mots:

Adonis expirant sur des fleurs n’est pas lui,
Narcisse en fleur changé non plus, (...) (561)
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La représentation de Narcisse «en fleur changéasest attendue et reléve du topos;
par contre, Adonis est mis en scéne en train dexpmomme le souligne le participe
présent, et sur un tapis de «fleurs», terme hypergue qui, certes, annonce la
métamorphose en anémone grace au pouvoir d’Aplecaaiiais ne I'explicite pas.
Dans ce premier vers, nous dirions volontiers guscEnario associé a Adonis est
simplement évoqué et non convoqué, c’est a dire lgseéléments du dossier
censés étre saillants en contexte ne sont paciéplimais seulement suggérés par
le choix de termes volontairement assez flous gardedu scénario plus précis
véhiculé par la mythologie. On retrouverait le mépnecédé d’atténuation d’'un
scénario dans des piéces comme le soli@harles Moriced’ Amour.

Dont je serais en méme temps le Philoctéte
Au ceceur ulcéré plus encor que sa blessure, (436)

ou dandMarco:

Quand Marco passait, tous les jeunes hommes
Se penchaient pour voir ses yeux, des Sodomes
Ou les feux d’Amour brQlaient sans pitié

Ta pauvre cahute, 6 froide Amitié; (86)

Mais I'évocation du sémantisme d’'un nom propresh’pas seulement
activée par le biais de I'atténuation d'un stérpetyParmi les procédures possibles,
il en est une autre assez caractéristique detigerverlainienne, celle du «contre-
trait». En effet, le poéte, au lieu de spécifier des traits caractéristiques
traditionnellement attaché au dossier du nom prgmend parfois le contre-pied
des connaissances encyclopédiques censées étngesoginpartagees de tous. Le
trait prototypique ou le stéréotype est donc évoumurectement, par contraste
avec celui qui est explicitement formulé et qui @stcontraire peu «typique». On
trouve ainsi, au fil de I';euvre, beaucoup d'expansiinattendues, comme «un
Watteau révé par Raffet» (71), qui fond en une esuwique et improbable le
peintre des «fétes galantes» et celui qui crogaadédats de I'Empire, «ce Sahara
des prairies» (201) pour décrire la campagneVidéines «Sapho naive» (794),
«Leurs Eve sans méme la pomme» (872), «Cariatlde §&16) ou encore, dans la
seule piece VI de®des en son honneuxTeutatés adorable», «Saturne plus
aimable» et «la docte Sodome» (768). Un emploiqudidr, lié & cette procédure,
est a noter, dans un passageN#buleusegui clot la longue énumération qui
débute par «Papa Grévy, I'affreux Ferry persécutetc.)»:

Et les jeunes encor plus bétes que les vieux,
Communards sans Hébert, Girondins sans Charloti@28)
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Le nom propre fait ici partie de I'expansion quéeni compléter le classificateur
«Communards» ou «Girondins», et s'il est ainsi Eppar la téte de syntagme,
c’est parce que le groupe politique désigné esiclaét au dossier spécifique a
chacun des deux noms propres. Dans les connaissanpposées étre partagéees
par le lectorat de Verlaine, Hébert est un dest¢pypes du communard et
Charlotte Corday des Girondins, et, plus généraitmeus deux ont joué un role
politique et sont représentatifs de la «Révolutjaque ce soit celle de 89 ou celle
de 70. Représenter des «communards» ou des «Gisenstns I'un et sans l'autre,
c’est donc un moyen de prendre le contre-pied drepeésentation attendue, et de
fustiger ses contemporains tout en évoquant intpfieént un arriére plan
historique et politique, qui transparait dans larmaot méme ou il est dénié par la
préposition «sans».

L’évocation n’est pas toujours le fruit d’'une atiétion ou d’'une inversion,
procédés qui reposent tous deux sur le seul dassigntique. Elle est parfois appelée
par le signifiant méme du nom propre. Ainsi, avoaas dans le deuxiéme poéme
dédié «A E...» la mention de «l'apre Parque» (598t dépithéte semble résulter
d'une reprise de trois phonémes constitutif du npropre, avec une seule
interversion, par le passage de [paR] a [apR]. Bme) «Eveline» est analysé comme
le diminutif de «Eve» dans la piece LXV deédicaces

Eveline, mais c’est Eve
En miniature (...) (603)

ce qui entraine toute une évocation, par le jeuidess, qui semble comme dépliée
a partir du seul signifiant du nom propre:

(...) Eve

(...)

Tout le charme et tout I€ve
(...) enfance #ve

(...) la femme qui s'adkve

Ailleurs, nait de «Londres» cette description dangece XIX deBonheur

Londres sombre flambe et fume
O la chere qui s’y cuit
Et la boisson qui s’ensuit! (685)

puisque «sombre» sort de «Londres», et entraineitenkes deux prédicats
«flambe» et «fume»», par reprises et variationswauties occlusives [b] et [d], des
fricatives [s] et [f], des nasales [m], [O°] et [A®t des approximantes [l] et [R].
Nous pourrions ainsi multiplier les exemples ourdgprésentation sémantique
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découle du matériau sonore. Certaines constructons plus élaborées, comme
dans le sonnet, déja mentionné, dédié a Charlesicéloavec I'alexandrin
«Néoptoleme, &me charmante et chaste téte» (4a6&)ohstruction syntaxique en
chiasme de l'apposition, «ame charmante et chadte»,t [Nom+Adj] puis
[Adj+Nom], semble appelée par la structure vocaigdu nom propre
«Néoptoleme», avec sa suite [eo0’], soit [e0] [leyd'avant+Voyelle d’arriére],
puis [0] [Voyelle d’arriere+Voyelle d'avant].

Atténuation, inversion («contre-trait») ou dévglement a partir du
matériau sonore sont parmi les procédés les pillanta qui permettent au poéete
non plus de circonscrire explicitement le «sens»ndwm propre, mais plutot
d’amorcer I'activation de représentations attact¥ess noms propres ou, dans nos
derniers exemples, l'activation de représentatidost on fait comme si elles
étaient attachées a ces noms propres. Cette sjiécifie I'écriture poétique
verlainienne, qui semble offrir une meilleure ambr® de la qualification de «flou»
ou de «vague» que I'on a souvent attribuée a sammexfaf. I'étude de Sanchez
dans ce volume), culmine dans un emploi particaifitent significatif, lorsque,
dans I'expansion, le poéte propose simultanémersiqairs voies et non plus une
seule, afin de contraindre le lecteur a activealEement diverses représentations
sémantiques et non pas a préférer I'une d’ellessiAle dernier vers de’'Heure
du berger «Blanche, Vénus émerge, et c’est la Nuit» (73)gée deux «savoirs»
censés étre partagés par tous. En accord aveéffaents antécédents («lune»,
«s’endort», «les fleurs (...) referment leurs comile«lucioles», «les chats-huants
s’éveillent», «l'air noir», «lueurs sourdes») etitee du poeéme, Vénus est I'étoile
du berger, astre blanc (trait prototypique) quiapjt en premier, au crépuscule
(stéréotype). Mais le poéme est aussi habité g#énlient liquide, avec le verbe
«émerge», les adjectifs «brumeux», «fumeuse»,dassn<brouillard», «fleurs des
eaux», et les notations suivantes: «la grenouiile /cPar les joncs verts», «les
chats-huants (...) rament l'air», ce qui permet Raton d'une Vénus
mythologique, a la Botticelli, tout aussi blanclie (peau) que I'étoile du soir, et
qui, elle aussi, «émerge», non plus dans un setsph@rique, comme c'était le
cas pour I'étoile du berger, mais au sens de «stati'eau».

Encore deux exemples, a commencer par ces ingaraaie la jalousie
dans la piéce V ddSpigrammes

La jalousie, - un sultan sombre

Et piteux sous I'or du caftan,

Scaramouche tout noir dans I'ombre,

Ou tel splendide capitan, - (857)

Les trois images proposées se font écho, aveséauédu noir («sombre», «tout
noir», «ombre», a quoi il convient d'ajouter le smInage de Scaramouche,
traditionnellement vétu de noir), avec Scaramouafwe Tiberio Fiorilli avait

imaginé a mi-chemin entre I'arlequin et le capitacapitan» justement mentionné
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au vers suivant et qui semble comme déplié a pdetice premier personnage de
comédie, tout en ayant aussi sans doute quelgpentapour le moins euphonique,
avec le «sultan» et son «caftan». La encore, \ferlae cherche nullement a poser
une figure allégorique de la jalousie, mais proptees représentations plus ou
moins imbriquées, en ceci qu’'elles ont formellemetibu sémantiquement des
points communs, afin de lancer en quelque sortdesdiaur sur la piste de ce que
certains nomment une «réverie» poétique, mais guagfére baptiser du terme
d’'«évocations» (tout aussi poétiques!).

Et puisque nous parlons de réverie, terminonslgmmpremiers vers de
Résignation

Tout enfant, j'allais révant Ko-Hinnor,
Somptuosité persane et papale,
Héliogabale et Sardanapale!  (60)

De quoi est fait ce réve de jeunesse? Les troissnpmpres, «Ko-Hinnor»,
«Héliogabale» et «Sardanapale» ne sont pas larpfarer a tel ou tel individu ou
entité. Peu importe ici que «Ko-Hinnor» désignplies gros diamant du monde: ce
qui est intéressant, c’est que son apposition magtepas de se le représenter mais
consiste au contraire en un nom, «somptuosité»ifigupar deux adjectifs
incompatibles I'un avec l'autre puisque, méme £W®quent les fastes de la vie de
cour, «persane», symbole de la religion musulmahe&papale», qui renvoie au
symbole de l'autorité catholique, ne sauraient &mir en un méme objet. Et,
toujours par euphonie, suivant le procédé dégage phut, il semble bien que ce
soit de «papale» que sont issus les deux nomsgx i suivent, sans doute alliés
avec l'idée de «somptuosité», noms propres quiaassi exclusifs I'un de l'autre,
comme «persane» 'était de «papale» et inversemaritque, s'ils renvoient tous
deux a des débauchés (proto)typiques, la coordima#unit Elagabal, empereur
romain du llle siécle, qui a bel et bien existée@Bardanapale, souverain assyrien
fictif, sans doute inspiré par Agamemnon. En optaotir de telles modalités
sémantiques, en préférant amorcer et cumuler gegsentations diverses plutot
gue de produire une description univoque, le poéteherche pas a communiquer
la matiére mais la maniére de son réve. Il ne sjags de donner un sens précis
aux mots, mais d’inviter le lecteur a (re)chercbhersens en évoquant sa propre
connaissance et donc sa propre expérience du mdamdenoms propres, en
contraignant le lecteur a initier un dossier ouctivar dans la mémoire a long
terme les connaissances encyclopédigues qui lenir attachées, ne pouvaient
gu'étre des auxiliaires de premier plan dans leecakilne telle poétique. Encore
fallait-il, pour en dégager la spécificité, récdieci littérature et linguistique et
analyser le sémantisme des nhoms propres non paseame exception littéraire,
mais comme un constituant a part entiere de leantit®, lequel recoit, en
littérature, une exploitation optimale dont I'ceuvdte Verlaine, ainsi que nous
espérons l'avoir montré, offre une remarquablesitiation.
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L'INTERPRETATION PROVERBIALE DANS LA «GREAT CHAIN
METAPHOR THEORY»

CHRISTINE MICHAUX *

En 1989, Lakoff et Turner posent les fondementdede théorie de la
métaphore poétique. Cet ouvrage fait suitMetaphors We Live By{Lakoff et
Johnson, 1980) et Beath is the Mother of Beauty. Mind, Metaphor, iCi$stm
(Turner, 1987). Les trois volumes exposent sansiguitt une vision purement
conceptuelle de la métaphore. En témoigne cetiegal urner (1987: 3):

Rhetoric degenerated when it abandoned thouglstyte.

Le cadre théorique est dés lors défini. La métaplest une affaire de pensée; elle
est conceptuelle. Seule son expression peut sequailifiée de «linguistique».
Autrement dit, I'’énoncé métaphorique n’est pas asgociation de mots, mais une
«superposition» — umapping— d’'une représentation mentale (la source) sur une
autre (la cible), en ce sens qu’il mettrait en tieta deux organisations de
connaissances. Ces «schémas», comme les appedikoff let Turner, sont des
structures a trous, organisées par des relatiogggues. Le schéma de
connaissances correspondant au concept {voyage},epemple, est constitué
d'une série de «slots»: le slot «voyageur», le sflastination», etc. Hors contexte,
les slots restent vident; ils ne sont complétésemufonction d'une situation
particuliere. Des lors qu'il y a métaphore, le @mt du schéma associé au
domaine cible est modifié par celui associé au dioensource. Les modifications
peuvent intervenir directement sur les slots, ou Ies relations logiques ou
chronologiques que ces slots entretiennent enikecguencore sur les propriétés de
ces slots. C'est en ce sens que, selon Lakoff eteful’ utilisation d’'une métaphore
permet de transformer le savoir que le locuteur dainaine cible.

C’est au sein de ce cadre théorique que Lakoffueher développe leur
idée d’'un modéle d'interprétation des énoncés pioaex, la «Great Chain
Metaphor Theory» (dorénavant GCM). Cette structtomprend quatre modules
indépendants mais qui fonctionnent de concert. dP@ssapidement en revue
chaque rouage du mécanisme.

* Université Libre de Bruxelles, Laboratoire de Lirggiqgue Textuelle et de pragmatique
cognitive CP175 50, avenue F. Roosevelt B-105098tssBelgium, Cmichaux@ulb.ac.be
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1. La"Great Chain Metaphor"

Les quatre modules de GCM sont:

1) La "Great Chain of Being" (dorénavant GCB). lagit d'un modele
culturel inconscient. Sa forme correspond a uneeléchimplicationnelle des
formes d'étres (étres humains, animaux, plantesfaats, etc.) et de leurs
propriétés. Elle correspond a une échelle vertidalet les échelons vont de la
forme d'étre la moins élaborée (objets inanimétéfacts) a I'étre supérieur par
excellence (Dieu dans la version étendue, 'Hommesda version restreife
Chaque niveau posséde les propriétés des étrelsiigaont inférieurs, plus une
propriété qui lui est spécifique et qui caractérsequi permet d'identifier — le
niveau en question.

2) La "Theory of the Nature of Things" (dorénavaidT) correspond a une
théorie causale non déterministe, qui relie leppétes des formes d’étre a leur
comportement. La propriété spécifique au genre ahast I'instinct. TNT permet
d’en déduire que les animaux agissent de maniétimdtive.

3) La "Generic is Specific Metaphor® (GSM). Mécanés central dans
l'interprétation proverbiale, cette métaphore giguér permet le passage du schéma
spécifique évoqué par le proverbe au schéma géeayigil contient par ailleurs.

4) La maxime de quantité (MQ), norme gricéennegjgmmonce comme suit:
"Be as informative as is required and not more so".

Avant de passer a la critique du systeme de LadoTfurner, il me parait
opportun d’en détailler les mécanismes sur un exenddin de reproduire avec
fidélité le parcours interprétatif proposé, je mms I'exemple des auteurs (1989:
175-178):Big thunder little rain Le décodage du proverbe passe par trois stades
successifs:

1) L'analyse de la source: Cette premiere étapesisten principalement a
extraire les informations de la mémoire a long &eha les agencer en fonction de
leur pertinence. L'énonciation dg&ig thunder little rainprovoque la convocation
du schéma {orage}. S’ensuit ce qui semble étre amalyse du contenu
propositionnel, puisque les auteurs expliquentrstiithere is what is overtly
mentioned in the proverb: the relative amountshofhter and rain" (1989: 176).
Ensuite, TNT se concentre sur la relation causaleugit I'orage a la plui¢ Sur
I'échelle de GCB, la relation causale en questionrespond au niveau des

1 Lakoff et Turner distinguent deux versions de GCM.Vieasion de base concerne les
relations entre les étres humains et les formedriavres. Elle posséderait une espéce
d’'universalité, en ce sens qu’elle ne serait pagusment propre a la culture occidentale.
La version étendue de GCM concerne les relation€tles humains avec la société, Dieu,
et I'univers. Elle serait spécifique a la traditiecidentale.

2 || est difficile de savoir si l'importance de lalation causale est repérée dans le schéma
{orage} (qui contient des relations logiques erses slots), ou si elle est identifiée a partir
de GCB et de TNT (les phénomeénes naturels — un desaum de GCB — ont des
propriétés naturelles (GCB) et donc un comportemenirel de cause a effet (TNT)).
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configurations fonctionnelles partie-tout. La magirde quantité intervient alors
pour extraireuniqguement’information correspondant a ce niveau. Ceci Hign
gue la maxime de quantité permet de considérer @mon pertinent le fait que la
pluie soit mouillée. Ce qui est pertinent dans &g €- et donc extrait —, c'est la
relation cause/effet (orage/pluie). Aprés ces trdésniéres étapes, le schéma
{orage} du locuteur présente le profil suivant (béfiket Turner, 1989: 176):

A thunderstorm contains (at least) two kinds ofszdly related natural events
within it: the thunder and the rain.

The thunder precedes and accompanies the rain.

Before any occurrence of rain, at least one ocogaeof thunder
communicates to us that the rain will occur.

Typically, the magnitude of the thunder indicaté® tmagnitude of the
rainstorm.

La confrontation du schéma ainsi obtenu avec éssiltats dégagés par
l'analyse du contenu propositionnel du proverbeutib@ I'émergence d'un cas
particulier: bien que la force de l'orage soit ddémable, l'intensité de la pluie qui
'accompagne est faible. Par conséquent, I'éndnaiatu proverbe ajoute, au schéma
{orage}, I'information pertinente suivante (Lakadt Turner, 1989: 177): "In this case,
the force of the rain is much less than we woufzeekgiven the force of the thunder".

2) Une fois réalisé le traitement du schéma soue@alcul métaphorique
proprement dit peut commencer. Le locuteur disposece stade, d'une
compréhension "spécifique” (c'est-a-dire non mébaphe) de I'énoncé proverbial. Il
s’agit d’'une compréhension "pertinente" puisque n@axime de quantité a
sélectionné les propriétés-clés du schéma de dépsatvient alors la "Generic is
Specific Metaphor". En tant que métaphore générialie extrait, du schéma
obtenu au point 1), 'information générique contedans ce dernier. Parallélement
a I'extraction de la structure générique, se dérdailrepérage du niveau de GCB
auquel correspond le schéma obtenu en 1). Darsslele@Big thunder little rain
on se situe au niveau des phénomenes naturelss Aiptervention de GSM et de
GCB, le schéma 1) prend la forme suivante:

There is a (natural physical occurrence) that éosatat least two causally
related kinds of (natural events) within it.

The first precedes and accompanies the second.

Before any (natural event) of the second kindeast one (natural event) of
the first kind communicates to us that the secand will occur.

The second has the power to affect us.

Typically, the magnitude of the first indicates thagnitude of the second.

In this case, the force of the second is muchtlees we would expect given
the magnitude of the first.

3) La superposition métaphorique associe l'inforaratsource pertinente
(l'information sur les orages obtenue en 2) avémfdrmation cible pertinente
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(I'information sur les étres humains). GCB et TNlignt les phénomeénes naturels
au comportement humain. Ce qui donne (Lakoff en&yrl989: 178):
There is a (human behavioral sequence) that canttirieast two causally
related kinds of (human actions) within it.
The first precedes and accompanies the second.
Before any (human action) of the second kind, astl®ne (human action) of
the first kind communicates to us that the secand Wwill occur.
The second has the power to affect us.
Typically, the magnitude of the first indicates thagnitude of the second.
In this case, the force of the second is muchtless we would expect given
the magnitude of the first.
Ce dernier schéma est finalement instancié panisa en relation avec le
contexte.
On peut résumer les grandes étapes de GCM conime su
Evocation du schéma {orage}.
Choix des aspects pertinents du schéma.
Extraction de la structure générique des aspectimpeats du schéma.
Préservation de la structure générique au cours ladesuperposition
métaphorique.

2. Evaluation du modele

Maintenant que nous disposons d'une présentatitailiée du systéme de
Lakoff et Turner, je vais tenter d’en montrer lésuds et les faiblesses.

La premiére guestion a se poser concerne ce @wiogue la mise en
marche du mécanisme interprétatif appliqué a uwvearkee. Il semble que, pour
Lakoff et Turner, la reconnaissance de la natuo¥grbiale d’'un énoncé soit un
passage obligé. Ceci ne se marque pas dés la peedtéde; le locuteur ne doit pas
nécessairement identifier tel énoncé comme proakpuiur initialiser le processus
interprétatif. On peut imaginer, en effet, que ¢enpréhension de toute phrase se
fasse via le méme genre de "calcul" que celui pséppar Lakoff et Turner:
convocation des schémas, recherche des élémetirsepes par le biais de GCB,
TNT et M@. Par contre, la seconde étape, c'est-a-dire la ansoeuvre de GSM
— métaphore qui n’intervient que pour la compréf@mnsles proverbes — semble
exiger que I'énoncé produit soit reconnu comme appant au genre proverbial.
Car on ne voit pas ce qui pourrait motiver l'intemtion de GSM, si ce n'est le fait
gue le locuteur sache, d’'une fagon ou d’'une agtr&, a affaire a un proverbe. Le
locuteur active alors un mécanisme spécifiquementeabial: la "Generic is
Specific Metaphor". On remarquera, au passagelagsigperposition métaphorique
— qui correspond a la troisieme étape — ne néeegaki, en soi, la reconnaissance
du proverbe. Dans une situation particuliére, clestcontexte qui indique le

3 Par la suite, jexaminerai dans le détail les rotes propres a MQ.
100



L'INTERPRETATION PROVERBIALE DANS LA « GREAT CHAINVETAPHOR THEORY »

domaine cible. En l'absence d’informations contek@és, la cible devient le
schéma générique lui-méme. La superposition setrélus au passage du schéma
spécifigue au schéma générique qui lui est sowsyac

Le probleme a résoudre devient alors: qu’est-ceinqyroverbe? Ou
encore: Comment reconnait-on la nature proverbliale énoncé? Lakoff et Turner
ne soulévent pas cette question; dans leur systenmuteur détermine — on ne
sait comment — que I'’énoncé est un proverbe. Lexlasions a tirer de cela
restent obscures. On pourrait en déduire que, delkoff et Turner, les locuteurs
disposent, en mémoire a long terme, d'un stockrdegubes. L’énonciation d'une
phrase proverbiale permettrait alors son identibtcacomme telle. Mais si I'on
opte pour l'existence d'un corpus de proverbes dé@morisés, on peut faire
I'hypothese raisonnable que la structure généridqueproverbe est, elle aussi,
simultanément disponible. On débouche alors sdéd’ique les proverbes sont
associés a des représentations conceptuelles carap(eoir Michaux, 1998 et
1999). Dans cette éventualité, la "Great Chain ptedd’ se réduirait a sa troisieme
étape; seule la superposition métaphorique seégiéssaire a la compréhension
d’'un énoncé proverbial. Or, les auteurs envisagtitement un processus plus
complexe. En outre, les exemples sur lesqueledtent leur systéme ne sont pas
tirés du stock des proverbes américains; il s'dgihoncés proverbiaux asiatiques,
traduits et présentés sous la forme d’'un poéhséaf Figurey par W.S. Merwin.
A priori, donc, ces expressions ne sont pas digpemidans la mémoire a long
terme des futurs lecteurs du livre de Lakoff etriBur D’ailleurs, mon expérience
de cet ouvrage (méme en tant que francophone) prque I'on reconnait assez
aisément la potentialité proverbiale d’'une phrasg@pnque.

Admettons, pour les besoins de I'exposé, que datéur ait bel et bien
identifié I'énoncé produit Rig thunder little rai) comme étant un proverbe.
L'énonciation provoque l'analyse du contenu proposnel (repérage de
I'opposition big-little) et la convocation des schémas pertinents (schérage}).
GCB et TNT se combinent pour déterminer I'inforroatclef (la relation partie-
tout unissant la pluie a l'orage). MQ débarrassestiaucture précédemment
construite de toute information non pertinente. des termes de Lakoff et
Turner, MQ "pick[s] out the highest relevant leeélattributes and behavior within
a source-domain schema" (1989: 179). Dans le c&glthunder little rain MQ
ne conserve que les données concernant la relatosale, excluant toute
information secondaire (comme, par exemple, ledfad la pluie soit mouillée).

2.1. Le rble de la maxime de quantité

Méme sur cet exemple, il n'est pas évident, arpride comprendre
pourquoi Lakoff et Turner ont opté pour la maxime guantité. Comme I'écrit
Krikmann (1994: 118):
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One could ask which maxim is applied ‘to pick ou thighest-ranking properties
available in each situation’ (p. 173) — is it MQ, dor example, the Maxim of
Relevance?

Je pense qu’une bonne compréhension du choix kieflet Turner exige
un retour a des données plus simples que les fresetl ne faut en effet pas
oublier que Lakoff et Turner développent, avant,tone théorie de la métaphore.
Il peut donc étre éclairant d'analyser le fonctiement de MQ dans un
environnement métaphorique simple, du tips B Réanalysons donc le processus,
mais en I'appliquant cette fois a la phrase sumant

(1) Achilles is a lion.

L'énonciation de (1) convoque le schéma {lion}irffbrmation qui en est
extraite permet de déterminer le niveau auqueleositse sur GCB. Il s'agit, pour
cet exemple, du niveau "animal”. La propriété digoe au niveau "animal" étant
l'instinct, TNT en déduit que les lions ont un camement instinctif. Finalement,
MQ intervient pour sélectionner uniquement les d@mmpertinentes. Dans le cas
de (1), "the highest-ranking property" correspondirgstinct. Par conséquent,
Achilles is a liondoit étre compris comme signifiant qu’Achille fgiteuve d'un
courage de type instinctif. Lakoff et Turner affmecette interprétation en disant
(1989: 195): "This [metaphor] asks us to understdahd steadfastness of
Achilles’courage in terms of the rigidity of animalstinct”. Par conséquent,
appliquer la maxime de quantité revient a prendreqai caractérise le niveau
pertinent ("Be as informative as is required") aisdant tomber tout le reste de
I'information, c’est-a-dire aussi bien les donnéas les niveaux inférieurs que les
données "inférieures" du niveau dont il est quesiitand not more so"). Un
locuteur qui énonce (1) ne peut pas vouloir comuer gu’Achille a une épaisse
fourrure fauve. Si, par hasard, la personne doadtilquestion posséde une épaisse
chevelure rousse, I'émetteur de (1) ne peut espiies passer un message
touchant a cette ressemblance physique que shsenfocuteur dispose de données
suffisantes. Hors contexte, on acceptera, avecft.akdurner, que c’est l'instinct
qui est visé par la métaphore.

Avant de continuer, il est sans doute utile d'expmr le passage de "étre
un lion" & "étre courageux". La transformation/Atzhille est un liorenAchille est
courageuxcomme un liorprovient, en fait, d'un double travail métaphogqul
semble (voir Lakoff et Turner, 1989; Sperber, 1966k le domaine de la vie
animale soit un terrain de prédilection pour nespréhension du non-humain en
termes humains. Comme l'expliquent Lakoff et Tur(iE89: 193): "One of the
most elaborate domains in which we understand trhuman in terms of the
human is the domain of animal life". Tout locutelispose de données du type
"Les lions sont courageux et nobles", "Les chiemst $oyaux”, "Les chats sont
indépendants”, "Les loups sont cruels". Ce typafdfmations nous permet de
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comprendre le monde animal au travers de caraigées humaines. Pour
parvenir a I'idée de courage, on a donc recourseaautre métaphore qui applique,
cette fois, le domaine humain sur le domaine ani®ealon Lakoff et Turner, tout
locuteur dispose dans le schéma {lion} de propositi métaphoriques du type
"Lions are courageous and noble". Pour eux (1999):1'Folk understanding of
what these animals are like is metaphorical. Weststdnd their attributes in terms
of human character traits. We think of them, ré¢acthem, and treat them as we
would a person with such traits". Par conséquenmparer Achille a un lion
n'entraine aucun changement au niveau des proprifchille; mais une telle
métaphore engendre une transformation profondeotte savoir sur cet individu.
En effet, c’'est la structure méme du schéma {Aehitiui est modifiée. Dans le
schéma source, le courage correspond a une pkdpgeintessentielle. La
superposition métaphorique non seulement attrilbuerbpriété "courageux" au
schéma cible, mais lui donne, en plus, une placgrale, remodelant ainsi la
structure du schéma cible. Par la suite, GCB, TNWM@ permettent de rajouter la
propriété "instinct".
A cet égard, il est instructif de comparer (1) ghxases suivantes:

2) Mon chien est un lion.
3) Mon chat est un tigre.
4) Mon chat est un vrai tigre.

Contrairement a (1), ces trois exemples mettentettion des domaines
conceptuels qui se situent sur le méme niveawn&tieur de GCB. Dans (1), on
comparait le niveau humain au niveau animal; dans(8) et (4), la comparaison
est interne au niveau animal. En confrontant (1)(3t on constate que la
métaphore qui calque deux éléments d’'un méme nigedit des modifications
drastiques au niveau des interprétations possiBlegnoncant (2), on observe une
double perte par rapport a l'interprétation de (L)n'est plus question ni de
courage, ni d’instinct.

Il'y a d’abord la perte de la propriété "instin€2) ne signifie en aucun cas
gue mon chien possede un courage (ou quoi quetadaatre) instinctif, ni méme
gu'’il a de Iinstinct tout court. Ceci s’expliqueple fait que les chiens ont autant
d’instinct que les lions; c’est une de leurs carastiques spécifiques. La phrase
(2) peut cependant servir a préciser le type dhinsen cause. Elle signifiera alors
gue mon chien a linstinct sauvage du lion, et figrstinct bridé de I'animal
domestique. Le locuteur qui ne concevrait pas ahe interprétation serait obligé
de se rabattre sur une comparaison de niveau enférien recherchant, par
exemple, des similitudes plus physiques. Il entneghrait alors une comparaison entre
les traits qui se révelent typiques du lion (séfegr sa large criniére fauve, ...) et ce
gu’il pourrait connaitre de mon chien.

Les exemples (3) et (4) permettent d'opposer lesxdinterprétations
proposées pour (2). La phrase (4), en insistanfaapect véritable du tigre, dirige
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le locuteur vers I'interprétation fondée sur l'inst sauvage; mon chat n’est pas du
type gros matou ronfleur, il a gardé la proprietgemtielle des tigres: leur instinct.

Cette phrase convoque sans doute une image meefa@sentant le félin a la

démarche caractéristique, guettant au travers deesiderbes la présence d’'une
victime potentielle. La phrase (3) est nettements @mbigué a cet égard. Il me
semble que la premiére interprétation qui vieriegpkit est celle ou I'on compare

les traits physiques de mon chat a I'aspect typige® tigres. Mon interlocuteur

pourra répondre a (3) en demanddriéns, pourquoi tu dis ¢a, t'as un chat tigré?
(sans jeu de mots).

Dans l'exemple (2), on observe également la peeela propriété
"courage". Face a I'énonddon chien est un ligron n'a pas acceés a l'interprétation
"Mon chien est courageux”. Tout se passe comma pidposition métaphorique
“Les lions sont courageux et nobles", présente tlasshéma {lion}, ne pouvait
s’activer que lorsque la comparaison se fait ageddmaine des étres humains.
Nous comprenons le non-humain en termes d’humaais,nen méme temps, il
semblerait qu'on ne puisse faire le chemin métapherinverse que pour une
superposition animal-homme, et non pour une sugérpo animal-animal —
qguoique, par ailleurs, les chiens se montrent padourageux. On ne peut pas non
plus comprendre la phrase (5):

(5) Les plantes vertes sont des lions.

comme signifiant que les plantes vertes sont cewses. Mais cette fois, il s’agit
d’'une incompatibilité sémantique: a moins d’'unespenification, on n’accepte pas
I'application de la propriété "courage" aux plantes

Au vu de ces exemples, on peut conclure gu'unerpagition entre un
domaine conceptuel source de niveau n et un doroaimeeptuel cible de niveau n+1
entraine la superposition de la propriété spéafau niveau n. Dans I'exemple (1), le
domaine source est celui des animaux, et le donudihe celui des étres humains;
c’est donc la propriété spécifiqgue au niveau deaaux qui est calquée.

On peut également conclure qu’une superpositidneetieux domaines
conceptuels de méme niveau n ne peut pas se faita propriété spécifique a ce
niveau. La superposition "descend" vers des priwiéaractéristiques inférieures.
L’exemple (3) provoque une comparaison entre ktstphysiques de mon chat et
ceux des tigres.

Les phrases suivantes me permettront d’illustner superposition entre un
domaine source de niveau n et un domaine ciblévéaun n-1:

(6) Cette plante verte est une vraie pieuvre.
(7 Ma nouvelle voiture a un tigre sous le capot.

On constate, encore une fois, que dés que lesuiamt différents, le calque de
la propriété spécifiqgue au niveau en question dwviessible. Dans la phrase (6),
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la superposition métaphorique est double. D'un¢, parcalque sur la plante verte
'image mentale propre aux pieuvres (les grandetmteles qui s’enroulent autour
de tout); d’autre part, on applique a la plantdéé trés vague d'un certain type
d’instinct, a savoir une espéce de pseudo-volaraénirolée et incontrblable. Il est
clair que si la comparaison fonctionne assez st parce gu'on a choisi comme
domaine source un exemple-type d’'une catégoridfaitede remplacepieuvre par
poulpesuffit a amoindrir considérablement la pertineeicka force de la comparaison.

Dans I'exemple (7), on retrouve le méme phénomémenoteur de la
voiture est comparé a un tigre. Cette fois, c’aspllissance sauvage, a nouveau
incontrélable, qui caractérise I'objet cible. Orefidu schéma {tigre}, I'idée d’'un
chasseur puissant qui court a toute vitesse dasevine; et on tire de GCB l'idée
gue cette force a quelque chose d’incontrblable.

Au vu de la discussion qui précede, on discerrsurce qui correspond
aux "highest-ranking properties”. Il faut distingues propriétés spécifiques aux
différents niveaux de GCB et les propriétés esskedi des schémas convoqués
lors de I'énonciation d'une phrase. Dans le systateelLakoff et Turner, les
propriétés sélectionnées par MQ correspondent eapriptés caractéristiques des
niveaux hiérarchisés de GCB. En élargissant leusyrib semble effectivement que
la comparaison métaphorique d’'un homme et d’un ahéngendre I'émergence de
linstinct, c’est-a-dire d’'un comportement non é&&fh*. Mon grand-pére est un
ours Les jeunes cadres dynamiques sont des Joapsant d'exemples qui
témoignent en faveur de la thése de Lakoff et Truidais il ne faut cependant pas
négliger I'importance des propriétés caractérigiules schémas. Quand on
compare quelque chose en faisant appel a une imegdale, les propriétés
essentielles, et donc pertinentes, sont la repiatsem elle-méme. Quand on dit
Life is a flame on a recours aux propriétés spécifigues attachéeschéma
{flamme} (fragile, facile a éteindre, etc.) qui focompatibles avec le domaine
cible (par exemple, le fait qu'une flamme puisséldnr et faire mal n'est pas
retenu). Le domaine source n’est donc pas choishasard. Il doit présenter des
propriétés essentielles qui font de lui le typexémple privilégié d’'une catégorie.
Par exemple, une fourchette est un objet fonctibrifurtant, comparer x a une
fourchette entraine plus facilement une comparaisoforme qu’'une comparaison de
fonctionnalité. Si on veut dire que I'objet compast fonctionnel, on doit préciser bien
davantage, mais les exemples demeurent quand m&mmadladroitsCe truc est utile
comme une fourchette pour mangear contre, I'acceptabilité augmente si on veut

4 1| serait intéressant de voir si les propriétésgerstion sont spécifiqgues & un niveau
(homme - esthétisme, sens moral, etc.; animaltintts objet - fonctionnalité) ou si elles
naissent de la comparaison avec un autre niveaBQ® Est-ce parce que 'hnomme est
réfléchi et que I'animal ne I'est pas (ou du maiesle croit-on pas tel) que la comparaison
entre les deux met cette propriété en valeur, en tmon-réfléchi" fait-il partie intégrante
du niveau animal, quel que soit le domaine de coaipan?
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insister sur la non-fonctionnalité de quelque chde truc est aussi utile qu'une
fourchette pour manger sa souf@vec une lecture ironigue).

Pour conclure, méme si GCB semble avoir ses landa comprend mieux
a quoi correspondent les propriétés essentiellas phrlent Lakoff et Turner. La
maxime de quantité sélectionne les propriétés @uacatérisent le niveau du
domaine source et uniguement celles-la. Le choibadeaxime de quantité (plutot
gue de la maxime de pertinence par exemple) peaitcémpris comme un reflet
métaphorique de sa fonctlorGCB est une échelle qui va des propriétés inférse
aux propriétés supérieures. Si 'on combine cetlesimétaphores conceptuelles de
base comm®&ORE IS UPOUIMPORTANT IS BIG, on comprend que Lakoff et Turner
aient choisi de parler en termes de quantité plytén termes de pertinence.

2.2. L'interprétation des proverbes

Les métaphores que nous venons d'étudier ont point de départ le
schéma qui leur est associé. Ce sont des infornsattructurées, qui peuvent
effectivement étre plus ou moins complexes; mais soat des schémas
préconstruits, convoqués pour les besoins de ffiné¢ation. Dans le cas des
proverbes, le schéma spécifique de départ estrmextteplus complexe. L'énoncé
proverbial est déja en lui-méme un ensemble, unigemétaphorégyui interférent
entre elles pour tisser un nouveau domaine conekpamstruit autour de relations
logico-temporelles. Avec le proverbe, on n'a pldfaiee a un concept d’objet
relativement simple, mais & un concept de situation

Passons en revue les différentes strates du puxasterprétatif des
proverbes.

1) La premiére étape consiste a convoquer lesnshé&orrespondant a
I'énoncé produit. Dans I'exemple cité par les dauxeursBig thunder little rain
le choix du schéma est assez direct. Mais il n&pas toujours de méme; parfois,
on ne peut déterminer avec précision la nature e@undmbre de schémas
convoqués. |l suffit de passer en revue quelquesvepbes ou locutions
proverbiales pour s’en convaincree chat parti, les souris dansefn seul
schéma);A bon chat, bon ra{deux schémas ou un seulPgute de grives, on
mange des merleggleux schémas)Chat échaudé craint I'eau froid@in schéma
pour "se briler"; le schéma {chat} est-il activé@shabiller Saint-Pierre pour

5 Krikmann (1994: 121) s'interroge également sur teétaphores qui sous-tendent
I'élaboration de GCM: "Hence the more general peoblill arise: which metaphor do the
very parameters ‘horizontal’ [mapping] and ‘vertidanapping] come from? ASTRACT
AND/OR CAPACIOUSCONCEPT IS HIGF? Or, the usual metaphorical mappings of conceptual
hierarchies being remembered, perhaps they comedrstill more ‘generic’ one, sagur
CONCEPTUAL SYSTEM IS A PILR".

6 Lakoff et Turner ne traitent que des proverbes piétdques. Je reviendrai sur ce point
ultérieurement.
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habiller Saint-Paul(y a-t-il convocation d’'un schéma particulier omiqguement
analyse du contenu propositionnel?). Les réponsesrient peu en soi; mais le
fait de les poser souligne la grande complexitiad®urce métaphorique.

2) Vient ensuite I'analyse du contenu propositeEnrC’est une étape
extrémement importante. Or, Lakoff et Turner enlguara peine; ils partent
toujours de l'idée que la métaphore est centratelesyplan cognitif, et que le
processus d'interprétation métaphorique est largeénmeonscient et entierement
automatique. Comme nous l'avons vu, ils semblehéeat a la thése selon laquelle
les proverbes sont des formes préconstruites eroirgrioneck et Temple (1994:
101) montrent, par des résultats chiffrés, quesogion est difficilement tenable:
"Even in relevant-context situations proverb untierding is hardly rapid. For
example, in our laboratory we found that collegalstts take an average of 4 sec
to read, and presumably to understand, a provettfdhows the presentation of a
context that instantiates the proverb”.

Dans I'exemple discuté par Lakoff et Turner, I'isa propositionnelle
permet d’extraire les relations d’opposition sonégs pabig etlittle. C’est donc a
ce stade que sont mis a jour les rapports causalw@nologiques entre les entités
impliguées. Pour les proverbes déja mémorisés.eoh gonsidérer que le locuteur
accéde directement a ces relations; il lui restiars a exécuter le calcul
métaphorique, qui devra cependant étre adaptéquehzccurrence d’un nouveau
contexte. Pour les proverbes inédits, le locuteait gouvoir déterminer les
relations qu’entretiennent les entités impliquégana méme d’entreprendre la
superposition métaphorique. Une locution proveebi@dmmedéshabiller Saint-
Pierre pour habiller Saint-Paulsi elle n'est pas familiere, demande que soient
mises en relation les idées de faire et de défairgue soit reconnue I'équivalence
converse des deux actes.

3) Dans le cadre purement métaphorique, GCB pedtéentifier le
niveau du domaine source; TNT en déduit le typprderiétés et de comportement
caractérisant le domaine source. On peut se demantieentification du niveau
dans GCB est importante pour I'interprétation dovprbe. Si tel est le cas, a quoi
correspondent les "highest-ranking properties"?r Pépondre a ces questions, je
vais analyser deux proverbes que jai choisis pancds mettent en scéne des
animaux, de sorte que nous conservons un pointodgaraison avec I'énoncé
métaphoriquéichille est un lion

(8) A bon chat, bon rat.
(9) Chat échaudé craint I'eau froide.

L’énonciation de (8) entraine la convocation ddestas {chat} et {rat}. Grace a
la confrontation de ces schémas, on sait que las @t les rats sont des ennemis
susceptibles de se battre entre eux s'ils se rérerdgnL’analyse propositionnelle
détermine que les deux antagonistes en questidrdsdorce égale ("bon"-"bon").
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GCB situe le schéma source au niveau animal. TNfaitedonc en conclure que
les propriétés spécifiques sont I'instinct, ce dewvrait finalement permettre a MQ
d’extraire l'instinct comme propriété pertinenten Hait, Lakoff et Turner
concoivent ce processus tout autrement. Pour eu®, édtrait I'information
pertinente, c’est-a-dire la relation d’équivaleriben”-"bon". Dés lors, le rble de
MQ change totalement dans le cas du proverbe.Higiné'st-ranking properties”, il
ne faut plus entendre les propriétés spécifiquesnimeau pertinent, mais les
relations spécifiques qui unissent les entités.

Il y a plusieurs critigues a émettre a ce sujeiutTd’abord, on peut
difficilement concevoir que seule linformation a@bnnelle pertinente soit
retenue; car il ne s’agit plus, cette fois, d'ummpde question de quantité. Les
données précédemment convoquées ne sont passfi@édQ); elles restent toutes
actives. La preuve en est que I'on peut enchainer® avec des métaphores
filées: A bon chat, bon rat. Si tu sors tes griffes, touss de te faire mordr&our
reprendre I'exemple de Lakoff et Turner, le faieda pluie est mouillée ne s'avére
peut-étre pas pertinent pour interpréter le prazerbais cette information ne se
voit pas exclue pour autant; elle reste activeeeingt de comprendre un éventuel
enchainement métaphorique. Par conséquent, ce ayait sdlégagé par MQ
s’obtient, en fait, par I'application d’'un principke pertinence.

D'autre part, la maxime de quantité continue decfonner avec le
proverbe comme elle le fait dans le cadre métapheriImaginons en effet le
contexte suivant. Deux personnes A et B, qui netefelent pas, se trouvent dans
un méme local. Ce sont tous les deux des racondtmutdagues. A raconte une
blague innocente qui fait rire tout le monde; Borae une autre blague innocente
qui fait également rire tout le monde. Le témoin addte situation ne peut pas
s’exclamerA bon chat, bon ratPourtant, on est en présence de deux personnes en
concurrence qui sont visiblement de force égalefainle proverbe met en jeu des
animaux dont on sait qu'ils ont l'un pour l'autrenau haine instinctive et
incontrélée. Ce proverbe ne peut par conséquens’papliquer a une situation
dans laquelle il n’y a pas de confrontation diremtére les deux individus (dans le
cas de la blague, les ennemis ne s’affrontent dimotement). En outre, il faut
gue la querelle soit empreinte d’une certaine a&iyiég, voire méme d’une certaine
violence. La compréhension d’un proverbe, commie ¢ la métaphore, implique
donc deux processus complémentaires. Il y a, déi#,cla convocation des
schémas, et I'analyse du contenu propositionnebgquinet d'extraire les données
et les relations pertinentes; et de l'autre c@é&alt que le proverbe implique un
chat et un rat (et non pas une mante religieuserepartenaire), ce qui évoque un
certain type d’'information. Dans ce cas, I'évocatfiasse peut-étre par une image
mentale du chat avec les babines retroussées,rdinmge auditive du sifflement
du rat en colére. Toutes les propriétés évoquéesei@ient sans doute tres
différentes si on avait mis en scéne la manteierlgg. C'est en ce sens que, pour
moi, MQ joue effectivement un réle dans l'interatén du proverbe.
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L'exemple (9) est, sans doute, encore plus frappaet égard. A priori, on
pourrait penser que le schéma {chat} ne doit pes &nvoqué, dans la mesure ou
c’est I'expérience désagréable de la brllure goibde pertinente ici. Pourtant, il
est clair que le proverbe dit plus: a savoir, ge'yersonne brilée a une peur
instinctive et non réfléchie de I'eau, que cettendge soit brdlante ou non. Cette
idée d’'une peur non réfléchie ne provient pas dealyse propositionnelle, mais
plutdt de GCB, qui situe le proverbe au niveau @desmaux et de leur
comportement instinctif (voir Michaux & DominicyPR0).

En conclusion, il y a bien confusion sur MQ. Caitgment a ce qu’'avance
Krikmann (cf. section 2.1), je ne refuse pas d’'émebla proposition de Lakoff et
Turner d'une maxime de quantité. Mais je restrendon réle a son action
relativement & GCB et au potentiel évocatif qu'glkrmet de focaliser dans le
cadre métaphorique pur.

4) Passons maintenant a I'examen de la quatridape élu mécanisme
interprétatif. Ce stade est celui de I'extractionsdhéma générique contenu dans le
schéma spécifique qui a été précédemment condttaiération est fondée sur la
"Generic is Specific Metaphor". GSM est une métaphgénérique du type
EVENTS ARE ACTIONS elle met en relation des domaines conceptuelsipénis et,
par conséquent, impose peu de contraintes surnide cible. GSM fonctionne
comme toutes les métaphores génériques, c'eseadielle doit se conformer aux
instructions suivantes (Lakoff et Turner, 1989::82)

Preserve the generic level of the target exceptiMoat the metaphor exists
explicitely to change.

Import as much of the generic-level structure & #ource as is consistent
with the first condition.

Dans le cas de GSM, cela revient a dire que lesadwmsa conceptuels source et
cible doivent avoir la méme structure générique. rbke exact de GSM est
d’assurer le passage du schéma spécifique obtegs ap premier traitement du
proverbe vers le schéma générique qu’il contienurRee faire, GSM "maps a
single specific-level schema onto an indefinitelyge number of parallel specific-
level schemas that all have the same generic-Ewetture as the source-domain
schema" (Lakoff et Turner, 1989: 162). Pour un prbe commeBurned lips on
broth now blows on cold wateGSM élimine les détails non pertinents (le faieq
I'on parle de lévrespar exemple) et obtient un schéma général deagf@Lakoff

7 L’élimination de tels "détails" est révélateur @it fue le role de la maxime de quantité
change du tout au tout. En effet, si MQ remplidsaihéme fonction que dans
l'interprétation des métaphores, cette informatiereit considérée comme pertinente. Dans
le traitement des proverbes, MQ garde son nom, segisansforme en une maxime de
pertinence qui ne s'intéresse plus qu'aux donnégmpntes. Lakoff et Turner ne font plus
mention du potentiel évocatif attaché au tetévee Pour un développement de cette
critique, voir Michaux & Dominicy, 2001.
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et Turner, 1989: 166): "A traumatic experience t@ad to an automatic response
to all situations even remotely similar, even whée response is completely
inappropriate”.

Deux réserves s'imposent ici. Tout d’abord, il d#ficile, intuitivement,
de voir ce que peut représenter la superpositiospidicifique vers le générique.
D’autre part, on peut se demander si cette supkigogst systématique. Pour les
proverbes connus, il serait moins colteux d'enwsague ceux-ci s’associent,
d’'ores et déja, en mémoire, a une structure géame igf. Michaux, 1998 et 1999).

L'avantage de GSM est qu’elle permet d’expliquee gles proverbes trés
différents en surface sont, en fait, quasi-synorsyrat échaudé craint I'eau
froide, Once bitten twice shgt Burned lips on broth now blows on cold water
parlent, en surface, de choses extrémement ditEsemais ils ont la méme
structure générique. D’autre part, et pour revanie qui a été dit dans la section
précédente, GSM n’exclut pas que ces proverbe®ipatgjue quasi-synonymes.
En effet, on comprend aisément que le fait d’abowhe situation en la comparant
a une morsure évoquera autre chose que si elieoagiarée a une brdlure. Tout
locuteur aborde la réalité en fonction de ses déspées personnelles et des
croyances qu'’il a acquises sur le monde.

Il semble que, dans la conception de Lakoff etn&yr la relation
proverbe/pensée soit binaire. A la structure ggoérs’attachent directement une ou
plusieurs formes linguistiques, c'est-a-dire lekéssas spécifiques proverbiaux. On
peut se demander, alors, pourquoi une pensée paefutme de telle expression
linguistique plutot que de telle autre. Pourquadiodi A bon chat, bon ragt nonA
bonne vague, bon nagéutakoff et Turner soulignent constamment I'impoda
de l'ancrage métaphorique dans nos expériencesidarotes; pourtant, ils
n'essaient jamais d'expliquer I'émergence d'un grpe d'un point de vue
strictement diachronique. Il est intéressant destadar que GSM peut précisément
étre réinterprétée dans cette perspective. On taal@is affaire a une relation
ternaire. Notre expérience quotidienne nous ré&iéldiexistence d'exemples
privilégiés. L'expression linguistique de ces eigrézes prendrait la forme de simples
phrases; par exemple, quand un chien aboie, ibesigu’il morde apres. Ensuite, par
une sorte de métonymie de la partie pour le toutc’ést la gu'intervient GSM)
'exemple-type d'une catégorie renverrait a la gati& elle-méme. Le proverigghien
qui aboie ne mord paserait I'expression linguistique de cette métapharbase
métonymiqgue; il serait rattaché a une pensée,gepiée sous forme logique.

Pour étayer mes hypothéses, je vais me servirddesiers travaux de
Dominicy sur I'évocation (1998). Je commencerai ypa@ comparaison entre deux
versions d’un méme poéme de Baudelaire; il s’agiLa Mort des Artistesdans
ses états de 1851 et 1857. Je ne réanalyseraispdsux poemes en profondeur; je me
contenterai de reprendre 'analyse de Dominicy, dfn dégager les points pertinents
pour mon argumentation. Voici les deux textes §taté Dominicy, 1998: 88-89):
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1851

1 Il faut marcher longtemps et par monts et paxyau
Broyer bien des cailloux et crever sa monture,

3 Pour trouver un asile ou la bonne nature
Invite enfin le coeur a trouver du repos.

5 Il faut user son corps en d’étranges travaux,
Pétrir entre ses mains plus d’une fange impure,
7 Avant de rencontrer l'idéale figure
Dont le sombre désir nous remplit de sanglots.

9 Il en est qui jamais n'ont connu leur idole,
Et ces sculpteurs maudits et marqués d'un affront,
11 Qui vont se déchirant la poitrine et le front,

12 N’ont plus qu’un seul espoir qui souvent lessme,
C’est que la mort, planant comme un soleil nouyeau
14 Fera s'épanouir les fleurs de leur cerveau.

1857

1 Combien de fois faut-il secouer mes grelots
Et baiser ton front bas, morne caricature?

3 Pour piquer dans le but, mystique quadrature,
Combien, 6 mon carquois, perdre de javelots?

5 Nous userons notre ame en de subtils complots,
Et nous démolirons mainte lourde armature,

7 Avant de contempler la grande Créature
Dont I'infernal désir nous remplit de sanglots!:

9 Il en est qui jamais n'ont connu leur Idole,
Et ces sculpteurs damnés et marqués d’'un affront,
11 Qui vont se martelant la poitrine et le front,

12 N’ont qu’un espoir, étrange et sombre Capitole!

C’est que la mort, planant comme un Soleil houyeau

14 Fera s’épanouir les fleurs de leur cerveau.

La comparaison des variantes de 1851 et 1857 pedeemettre en
évidence les faits suivants. Dans la version del 1BS vers 1 a 6 proposent une
description du sculpteur qui correspond a notreisancyclopédique; la version
ultérieure, en remplacanbrpsparame ne permet plus un recours aussi spontané.
Le vers 11 de la version de 1851 décrit des saulptee déchirant la poitrine; dans
la version de 1857, les sculpteurs, cette femt se martelant la poitrine et le
front, métaphore typique de I'homme qui se tourmenténEla transformation de
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idole en Idole au vers 9 empéche d'y voir la représentation d'singple statue.
Ces différentes altérations sont a l'origine duspgge d’'une description exemplaire
(version de 1851) vers une authentigue métaphemsion de 1857). Comme le dit
Dominicy (1998: 91): "le sculpteur, au lieu de fomrune description exemplaire,
parmi les autres possibles, de l'infortune humaise, mue désormais en la
métaphore centrale de ce sort partagé". Ce mécanisande pair avec un
renforcement évocatif. La version plus descriptie 1851 fait appel a de
nombreux faits perceptuels absents de la secondsiong ou I'on assiste
véritablement a la création d’'une catégorie.

Krikmann (1994) me semble avoir pressenti cettesibdité, méme s'il ne
développe guére son intuition. Devant la difficiltéomprendre le fonctionnement
de GSM, seule métaphore "verticale" chez Lakoff@tner (1989), il s’'interroge
en effet en ces termes (1994: 121): "What wouldmeng if one preferred to
interpret this alleged metaphor as a metonymynd kf "conceptual synecdoche”,
say, SPECIFIC STANDS FOR GENERMR'. L'idée d'une "synecdoque conceptuelle”
rejoint mon hypothese qu’'un exemple privilégié paily par métonymie, renvoyer
a la catégorie dont il est un type.

5) Je vais maintenant m'intéresser au cinquiénadestdu systéme
interprétatif postulé par Lakoff et Turner. Cettap® consiste en la superposition
métaphorique proprement dite. La structure générigaultant de I'intervention de
GSM est décalquée sur le domaine cible. Pour Laébffurner, dans le cas des
proverbes, le domaine cible est toujours celuiées humains:

Proverbs concern people, though they often lookrfigfally as if they concern other
things — cows, frogs, peppers, knives, charcodtdtfaet Turner, 1989: 166).

Suppose we encounter the proverb ['‘Big thunddelittin’] out of context, as in a
list of proverbs. There is no explicit discourséuaiion to indicate the target
domain. Nonetheless we are not inclined to take dtsement as purely a
description of a storm, because we already know phaverbs concern general
issues about the nature of our being, the naturg@ewniple and situations we
encounter, and our role in the universe (Lakoff@tner, 1989: 175).

En pratique, deux situations peuvent se préser@eit la structure
générique produite par GSM reléve déja du domaimadn (par exempld,.es
cordonniers sont les plus mal chaugséskoff et Turner supposent alors qu’en
l'absence d'un domaine cible, le schéma génériqoes-facent au schéma
spécifique est considéré comme une cible accept8bie cette méme structure ne
reléeve pas encore du domaine humain. Si, dans aeditions, le proverbe est
énonceé en situation, I'information contextuelle e le locuteur a identifier le
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domaine cible. Mais, hors contexte, la reconnaissatte la nature proverbiale
suffit au locuteur a réaliser la superposition yerdomaine humatn
On touche ici a un probleme classique en parégieloLe fait que

I'’énoncé s’appliqgue ou non aux hommes est en efiasidéré comme un critére
pertinent (Zumthor, 1976; Kleiber, 1989; Greima86Q) dans la typologie du
genre sentencieux. C’est en fonction de cela qénoancé sera défini comme
proverbe (+homme) ou comme dicton (-homme). lckst que la question est loin
d’étre simple. Tout d’abord, comme Lakoff et Turfeesuggérent aux-mémes:

For example, ‘Big thunder / little rain’ might belied to a viciously barking dog,
as a way of saying that there’s no reason to ktadafsf him (Lakoff et Turner,
1989: 179).

I’énonciation proverbiale peut concerner ("concgli@tre humain sans l'impliquer
véritablement dans un script d’actions et d'événman)él suffit que le processus a
I'oeuvre s’avere susceptible de susciter, de mudre une réaction émotive comme
la peur. Mais on notera alors que les dictons, @ussi, "concernent” les étres
humains, puisqu’ils donnent des indications suntele de vie a adopter dans des
situations précises.

Dans le méme ordre d'idées, Krikmann (1994) relévecontradiction
suivante: d’'une part GCB va dans les deux %etiautre part, Lakoff et Turner
affirment que la cible typique des proverbes estdmaine des étres humains. Il 'y
aurait donc un paradoxe, dans la mesure ou rigngtiierait que les proverbes
aient toujours pour domaine cible les étres humaiescrois qu'il faut rester
prudent a ce sujet. Comme je I'ai déja soulignéolffaet Turner ont pour objectif
de développer une théorie de la métaphore, et nentheorie s’appliquant aux
seuls énoncés proverbiaux. Or, l'interprétation destaphores exige de GCB
gu'elle présente la propriété de bi-directionnalities exemples suivants en
témoignent:

(20) Brigitte est le soleil de ma vie.
(11) L’université est notre Alma Mater.

8 Ce processus n’est pas clairement expliqué. Grait@as si le locuteur, sachant qu'il a
affaire a un proverbe, réalise la superpositiorapigdrique sur le domaine humain; ou bien
si GCM s’arréte apreés l'intervention de GSM, c’agtire aprés obtention de la structure
générique.
9"It allows us to comprehend general human charagigs in terms of well-understood
non-human attributes; and conversely, it allowtousomprehend less well-understood
aspects of the nature of animals and objects mg@f better-understood human
characteristics" (Lakoff et Turner, 1989: 172).
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En (10), le domaine source appartient au niveaypbdéaoménes naturels alors que
la cible est un individu. En (11), la superposit@nprunte le sens inverse; un objet
complexe (la cible) est comparé a un étre supéfiawource).

Dans le cas des proverbes, il semble bien quédirectionnalité soit de
mise. Le proverbe serait donc toujours un échamgre ées niveaux inférieurs de
GCB et le niveau humain, ou au sein du niveau han@dnsidérons les rapports
entre niveaux qui sont impliqués dans les exprassaivantes:

(12) A méchant ouvrier point de bon outil.
(13) A bon chat, bon rat.

(24) On reconnait I'arbre a ses fruits.

(15) Un clou chasse l'autre.

Dans les quatre énoncés ci-dessus, le domaine edbl¢éoujours humalfl. Les
domaines sources appartiennent soit a des nivedgéreurs de GCB (monde
animal pour (13), niveau des plantes pour (14)vatau des objets pour (15)), soit
au niveau des étres humains (exemple (12)).

Cette unidirectionnalité proverbiale signifie-teel que les proverbes
s’appliqguent systématiquement aux hommes? |l faut d’abord distinguer deux
types de superpositions. Prenons le provaslge thunder little rain Lakoff et
Turner, considérant que les hommes sont le seuhthartible possible, avancent
guethunderdoit étre systématiquement assimil@eople On peut effectivement
imaginer une situation ou un directeur d’entrepsisenet a hurler dans son service.
Une employée de longue date, habituée aux coléresm chef, peut alors rassurer
une nouvelle recrue en énoncant ce proverbe. Maipent également créer des
situations dans lesquellésunderdoit &tre mis en relation avec autre chose qu'une
personne. C'est le cas lorsqu'un article de jourmatiévoilé des informations
inquiétantes concernant un parti politique, maig gala a finalement eu peu de
retombées négatives pour le parti; cette foisagiercorrespond au contenu scandaleux
de l'article. On pourrait en conclure que le priweene "concerne” pas toujours les
gens, contrairement a ce qu'affirment Lakoff et Meur Mais on pourrait aussi
rétorquer que ghundern’est pas humaniségin renvoie probablement a la maigre
réaction du public; sans compter que I'articleéagetit par quelqu’un.

Considérons maintenant le proverde royaume des aveugles, les borgnes
sont rois Imaginons que je sois seule dans un endroit tjésesc pour unique
nourriture un saucisson sec trés dur. Pour le marigme faut absolument un
couteau, gue je n'ai évidemment pas. Apres rechatahs les environs, je trouve un
vieil objet tranchant qui ne ressemble que de doim couteau. A ce moment-1a, je
ne peux pas m'écrieku royaume des aveugles les borgnes sont Jeipourrais le
faire si les personnes m'accompagnant n'avaields, elien trouvé. Dans ce cas, je

10 Ou, tout au moins, assimilé au domaine humain cemaous le verrons un peu plus loin.
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serais dans une situation précaire certes, mass gdantageuse que celle de mes
acolytes. Si je suis seule avec mon substitut dgeea, le proverbe ne peut
s’appliquer a moi; il ne peut pas, non plus, s'apgr au couteau lui-méme. Pourtant,
ce couteau est de piétre qualité par rapport aubeaax "normaux”. Par ailleurs, le fait
gu'il existe est plus positif que s'il n'existaiap. Mais le proverbe reste inutilisable. I
semble donc que le proverbe ne s’applique pasndpniite quelle situation, méme
guand la structure générique qui lui est sous-jacearait respectée.

Voyons un autre exemplébondance de biens ne nuit pae laisse
énoncer dans un contexte culinaire. Si un cuisimier deux oeufs dans un gateau,
alors que la recette n’en exigeait qu’un, il powseadire qu’abondance de biens ne
nuit pas. Son expérience d’humain lui permet d'afér que cela ne gachera sans
doute pas sa préparation. Si un biologiste obsemeefourmi qui se charge d'un
maximum de victuailles en se dirigeant vers son iigourra émettre le méme
proverbe. Soit le locuteur pense que le proverlieapplicable a l'univers des
fourmis, comme il I'est chez les humains; soit étnces mots dans la bouche de la
fourmi. Dans ce cas, le proverbe s’applique a umaln mais le locuteur donne a
ce dernier des capacités humaines.

Prenons un dernier exemple. Le proverBe coeur vaillant rien
d'impossiblepeut étre appliqué a toute une série de chosan: éhevalier, a un
lion (2 de nombreux mammiféres en général), a ledla ou a une coccinelle
(insectes appréciés), a un bateau bravant la tenfpetleshedes Anglais), a une
voiture (cf. mon amour de Coccinelle). On le viag situations ou le proverbe est
applicable impliquent, outre les hommes, des anir@u des choses qui ont un
rapport privilégié avec nous. Car on s'imagine uaiaé ce proverbe d’'une moule
sauf, a nouveau, si elle est personnalisée, coname lds dessins animés.

A ce sujet, Krikmann propose que la "dénominatigmdverbiale soit
unidirectionnelle, mais la "prédication” pluriditemnelle. Je cite:

Denomination is one-sided: when a proverb intendsay something about human
beings, they may be called just men, or animalantpl things, etc., but the

contrary is impossible: animals, plants, things atiter non-human referents must
be denominated with their ‘right’ names, not viarfain metaphors.

Predication is many-sided: it is possible to praticmet[a]phorically something

non-human to a human being or vice versa, somethmgical to an abstract

object, and so on (Krikmann, 1994: 120).

Pour ce qui est de la "dénomination”, seul le diss@ propos des hommes serait
réalisable au travers de métaphores impliguannikesaux inférieurs de GCB. On
ne pourrait donc parler des niveaux inférieurs gule faisant directement
référence, c’est-a-dire en utilisant le nom du aiven question. Pour ce qui est de
la "prédication”, les choses seraient moins rigigassque I'on passerait d'un
niveau a I'autre sans probléme, et ce dans les sieuscde GCB.
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Voyons maintenant si les faits confirment ces dirBar rapport a la
dénomination, les hypotheses de Krikmann semblenfirmées par tous nos
exemples. Par contre, il faut émettre certainesrvés concernant la prédication.
DansA coeur vaillant rien d'impossiblda prédication est de type humain ("avoir
un coeur", "avoir du courage"). Comme le souligré&ikiann, on peut appliquer
une prédication humaine a un objet non-humain; eitines contraintes doivent
étre respectées. Le schéma source a une propri&hecgparait exiger de tout
schéma cible. En effet, comme je I'ai montré, leverbe ne saurait s’appliquer a
une moule, a moins que celle-ci soit personnifiéguel cas elle présente certaines
caracteéristiqgues des étres humains. Prenons us exempleChat échaudé craint
I'eau froide exige du domaine cible qu’il ait une certaine cijgade réaction
(méme incontrdlée). En effet, on peut appliquepe/erbe a un ordinateur, par
exemple, mais pour cela, il faut que celui-ci pnésgou qu’on lui suppose) des
capacités de réaction; on peut imaginer que Kaspam®tte ce jugement a propos
de Big Blue, ordinateur champion du monde d’'échEes.contre, je ne vois pas
comment appliquer ce proverbe a une table. Imagingue celle-ci ait été
précédemment brllée par un plat; un peu plus tarelgu’un renverse son verre
d’eau sur la méme table. Il est impossible de pnoaple proverbe pour signifier
que, cette fois, la table sera vraiment endommalyene le sens "passif’ de
craindre ("étre sensible &" comme da@gs arbres craignent le frgiche permet
pas une telle application.

Pour étre vraiment complete, il me faut encorenaiey que Lakoff et
Turner envisagent que les proverbes s’appliqueldidtres domaines que celui des
étres humains. |l font alors allusion au cas ta@siqulier ou le proverbe catégorise
une situation qui correspond exactement a sa foergurface. Ce serait le cas, par
exemple, si le facteur proféraithien qui aboie ne mord pahaque fois qu’en
distribuant son courrier, il rencontre un molosggeasif. Songeons aussi au
chasseur qui, perdu dans la brousse, se retroava nez avec un lion rugissant et
qui, pour se remonter le moral, émet le proverbandDce genre de situations,
disent Lakoff et Turner, le proverbe ne fonctiophes comme tel. Je cite:

Notice that it is not absolutely necessary to jmter this proverb as referring to the
domain of things human. ¢buld in the right context, be simply a descriptioraaf
individual storm. But in this case, we would som&h&now that it is not
functioning as a proverb (Lakoff et Turner, 198941

‘Big thunder / little rain’ works in pretty much e¢hsame way as the English
proverb ‘All bark and no bite’. [...] For this reas it can be applied metaphorically
to pretty much the same range of cases. The offlgrelice is ‘All bark and no
bite’ cannot be applied metaphorically to dogs,ibaan be applied metaphorically
to thunderstorms (Lakoff et Turner, 1989: 180).
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Ce qui se passe lorsque le proverbe est littéraleimeerprétable, c’'est qu'il y a
perte de métaphoricité, puisqu’on ne compare ptux dlomaines conceptuels. On
rejoint ici le probleme soulevé par I'analyse degskes commdion chien est un
lion (cf. section 2.1). Dans cet énonce, la métaphammetionne mal, parce que les
objets comparés appartiennent au méme niveau de; GEBqui provoque
'annulation des propriétés qui spécifiaient lesitéa en jeu. Dans le cas ou une
application littérale du proverbe est possiblg; & aussi perte de I'évocation. La
propriété spécifique au niveau de GCB concernét ks calquée sur un autre
domaine; elle est au contraire appliquée a sonrpnopeau, ce qui semble en faire
une information particuliérement pertinente. Qugndis Chien qui aboie ne mord
pasa propos de mon patron, je lui attribue un cormgroent instinctif: un chien qui
aboie se libere simultanément de son agressivip&ret son envie de mordre. Par
contre, le méme proverbe émis par le facteur deuwanthien aboyant semble
rappeler au locuteur qu'il s'agit d'un comporteménstinctif, c'est-a-dire non
contrdlé, et que, comme cela se passe pour toyp@dement non contrdlé, rien ne
dit que les choses ne peuvent pas changer.

Lakoff et Turner discutent également I'exempleRBig thunder little rain
serait émis alors qu'un tremblement de terre videt provoquer un bruit
impressionnant. Ils nous disent qu'on inférera,nd’uelle énonciation, que le
tremblement de terre, malgré son bruit imposantproquera pas de dégats
importants. A nouveau, on peut imaginer que lioguteur émette quelques
doutes sur la véracité des conclusions ainsi tiléssphénoménes naturels ont un
comportement de phénomene naturel, c’est-a-direéwigible. Le chasseur qui se
remémore le proverb€hien qui aboie ne mord pagsour se donner du courage
s’appuie sur le contenu parémique et sur une usalieg de droit. Il sait qu'il peut
croire en cette vérité, parce que les proverbesissns de I'expérience humaine,
et s’appuient sur la sagesse des nations. Mais -€'est ici que se situe la
différence avec I'application figurée — la formeopositionnelle habituellement
évoquée par le proverbe parait, cette fois, agsettédonc falsifiable; de sorte que
le locuteur peut réaliser que le proverbe n’exprpas une universalité de fait. Du
coup, la convocation de ce qu'il sait sur les chigmend plus de force; il se
souvient donc que les chiens sont imprévisiblesbief, I'application littérale du
proverbe ne permet plus le traitement symboliquen@’pensée incompléte; elle
convoque une forme propositionnelle qui va étress.
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DE LA COMPLEXITE CACHEE DE LA POESIE D’EMINESCU

ILEANA OANCEA °

La motivation poétiqgue est fondamentalement souambiguité.
Construction sémantique au niveau discursif, edlg pevétir des formes extrémement
subtiles. La musicalité du texte, son euphonierésgmtent la matérialisation de la
puissance magique du poéte de générer dans I'eppac@sémantique du texte un
volume de la signification qui engendre l'interpti&n.

Le raffinement formel de la poésie moderne a densment promu le
wagnérianisme comme principe de poétisation. Vieelaivait exigé "de la musique
avant toute chose", au nom de la lyrique frangdigsee époque révolutionnaire qui
a transformé radicalement la poésie européenne.

Imposer le principe musical dans la poésie préssgpa mobilisation du
signifiant dans le processus d'instauration du squetique. Mais cette
mobilisation, que peut-elle donc dissimuler?

Préoccupée a capter les aspects cachés et ennoramés du monde, la
sémiosis poétigue commence a jouer de maniéredutashs le nouveau type de
poésie autoréférentielle, sur les deux faces duesiipguistique — le signifié et le
signifiant. D’ailleurs, la lyrique moderne se prwie créatrice de mondes
imaginaires a travers l'exploitation du langage d@mpar les exigences
communicatives d’'une fonction spéciale — la fontpoétique.

C’est dans cette zone de la créativité linguigtiqui vise le probleme
fondamental de la communication par le langagerafgort existant entre les
signes socialisés de la langue et les signes p@dtigout comme la construction du
sens dans le texte poétique, - acte instaurateula dmibjectivité, chaque fois
original et irrépétable,- que Ferdinand de Saussuméveloppé sa méditation
fondatrice d’'un nouveau paradigme dans la sciencelamgage. C’est une
méditation ou I'on découvre la nature duale du daeget ou Ferdinand de
Saussure - auteur diours de linguistiqgue généraleest mis en question et méme
contesté par Ferdinand de Saussure - créateur deedaie des anagrammes,
inachevée et publiée aussi a titre posthume.

Le Cours de linguistiqgue généradeivrait une nouvelle époque dans I'étude du
langage et jetait les bases de la sémiotique cosaieace générale du processus de
signification. L'assertion fondamentale de la pendé Saussure dansdeursest le

" Université de Timisoara, Roumanie
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caractére arbitraire du signe linguistique. Lesssone participent pas au processus
sémiotique et ce fait rend possible la communinadio niveau social. Par contre, dans
la recherche sur les anagrammes, le signifié dewiea qualité de la substance

acoustique, tandis que la sonorité devient unetéuis la substance conceptuelle. Du
point de vue spatial, le texte devient décisif pmite profonde conversion sémiotique
des signes linguistiques arbitraires en signesquest substantiels.

Saussure élaborait, pour le langage poétique, aomgre-linguistique
autrement dit, la science de la langue était, amembd de sa fondation moderne,
irrémédiablement scindée entre les deux voies Iplessiprendre en considération
le langage socialisé, ou, au contraire, le langagétiqgue, en tant que forme
supréme de manifestation de la subjectivité. Laitipossinguliére du langage
poétique, remarquée tout au long de son histose,fandée du point de vue
sémiotique sur la disparité fonctionnelle et sturathe du signe linguistique dans la
poésie, par rapport a celui du langage communicatifant.

Le wagnérianism@oétique, en tant qu’activité sémiotique de tyasiqulier,
basée sur l'activation du signifiant autrement aeagarbitraire, est une mesure
discursive qui se réalise a travers la sémantisalies valences acoustiques des
signifiants, tissés dans les relais du texte. Lgnéaanisme poétique vit uniguement
dans et a travers le texte. La substance sonorwende pair avec le signifié, la
création du sens poétique. C’est pourquoi I'étuelagoésie nous met en contact avec
le processus-méme de re-création du langage equariparole singuliéré"

Le langage communicatif, soutenait Saussure dam<élébreCours est
forme et non pas substance; le langage poétiquanetingage de la substance
située sous l'incidence de la forme. Cette deuxigraade découverte de Saussure
introduit dans I'acte fondateur méme de la linggigg moderne le noyau polémique
qui a conféré a la pensée saussurienne I'envegjlaeferveur des idées.

La musicalité du sens pourrait étre ce gu'on aelppsans intention de
théorisation dans le domaine de la linguistiqueégadle, I'"harmonie poétique":
réitération de sons qui induisent un flux sonormeffats euphoniques. Sans aucun
doute, elle est bien plus que cela. Chez les graonétes, elle estonstruction,
parfois extrémement complexe, dans le domaine st se

Toute répétition textuelle fait partie du procesde sémiosis poétique. La
textualité est fondée, dans la poésie, sur desvélgnices, des récurrences, des
parallélismes, suivant I'observation fondatriceJd&obson, qui placait a la base de
la poéticité la projection du principe de I'équimate de I'axe de la sélection sur
I'axe de la combinaison. Examinée de plus présyittonie poétique, basée sur des
récurrences, des répétitions, des équivalenceséfijors, nous met en contact
avec la capacité des poétes de modeler le langage.

On a parlé de "I'harmonie poétique éminescienrigi. examinant le

L Cf. Laurent JennyRostirea singula¥, Bucarest, Editions Univers, 2001.
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phénoméne dans la perspective sémiotique que nenesns de présenter, nous
pénétrons dans le laboratoire de la création émier@se dont le raffinement trahit
une permanente ciselure, une grande sensibilithighe, mais aussi la force
d’édifier des microunivers qui mettent en jeu l&tien la plus productive du point
de vue poétique: celle qui se présente entre hefigiget le signifiant, ainsi qu’un
"jeu" linguistique dans I'esprit le plus pur desagrammes saussuriennes, ou les
récurrences signifient déconstruction et constoncsémantique tout autant.

Nous examinerons d’'abord une modalité d’engremagsignifiant dans le
processus sémiotique dans le cas dioot-theme partant de la conception de
Ferdinand de Saussure sur les anagrammes.

La lune avec tout son cortéege de représentations mythigae
symboliques, est une apparition fréquente chez &snin Ce lexeme fonctionne
parfois dans le texte dans I'esprit dedlphonieanagrammatique de Saus3ute
déconstruction du signe linguistique y est pluscrdi®, mais non pas moins
intéressante pour la valeur de noyau sémantiquein@bétique de ce lexéme au
niveau du contexte.

Le mot induit autour de lui les sons qui le cdnstnt, surtout la voyelle
ferméeu, "assombrie" par la consonne nasale qui suigédaenceun / lunréalisant
un accord subtile avec I'espace sélénaire crédeptmxte. Le lexeme exerce une
attraction phonétique, de sorte que sa présencttigle" est intensifiée et fixée
contextuellement. Voila par exemple les vers:

"aluneceluna / prin varfurilungi de brad® (Mai am un singur dor
gu’on retrouve aussi dans les variantes. Dans éenpdi daci, c’est la premiere
syllabe qui se répéte:

"de iese-uciu luna™

ce qui représente un miroitement au niveau des gsossi, dégageant un
espace motivant du point de vue phonosémantique.

La liquidel peut constituer elle aussi un liant phonétiguaina bland"
(la douce lune) est un syntagme percu comme typigaeéminescien, grace peut-
étre aussi a cet alliage au niveau de la son@itutres fois, c’est la voyella du
mot luna, avec son potentiel de luminosité, qui induit l@ine répétitive, comme

2 Jean StarobinsklLes mots sous les mots. Les anagrammes de Ferdde®hussure

Gallimard, 1974.

Que l'or de lune glisse / Aux cimes de sapid&'n’ai qu’'un seul désifPaul Micku);

"Que seule la lune glisse / Au dessus des sapilmsseul désir me res{&lisabeta Isanos);

"Pendant que la lune / Glisse de créte en crégdz mon dernier voeu(D.l Suchianu).

“Sj les nuages épais glissent, / La lune se rév8ieles rameauxVeturia DEginescu-
Vericeanu);

"Et s’ils s’en vont, les gros nuages, / La lune sigclssant” (Elisabeta Isanos);

"Si les nues s’en vont a leur tour / Et la lune @itdtéclat",Si (Paul Michu).

3n
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dans les vers qui invoquent la figure de la dédsss le poém®iana "Ce cati
unde bate luna / Pe-un alb izvor tresar™ ou comme dans\danca mare
"Adanca mare sub a luneitia/ Tnseninat de-a ei blona razi"®. On y assiste de
nouveau a une réflexion lumineuse dans le mirouradique, rendue en régistre
double: phonétique et sémantique.

Lunz (lune) se miroite dansuni (sonne), dans un accord subtil, "sombre”,
disphorique, amplifié par le contexte. Cette ftdsyoyelleu suivie par la nasale
constitue le centre phonosémantique du fragmenastideMuresan: "Suri vant
prin frunzele uscate, / Ldrtreci prin varfuri de copaci/ Tu, izvor intuneeat Intr-
un cantec glasti-si-ti desfaci”

La lune se miroite de nouveau dans le syntagmegini lunatee (une
reine lunaire), mettant en évidence son statut geodgramme (mot théme-
inducteur), comme dans les vers: "Cand ca-n vierdeg plutgte blonda luna /
Prin marea albagtm ceruri, prin somnokii nori / Cand noaptea-i o redin
lunate@ si brura"® (Povestea magului dtitor in steld. Le miroitement est
généralisé chez Eminescu, ayant, comme on a pugeenaun corolaire linguistique.

Le statut d’hypogramme du lexéruma, a caractére poétique visionnaire,
nous permet d’entrer dans l'intimité du processeiséation propre a Eminescu. Il
nous dévoile un travail sémiotique intense et ndéermine a nous interroger,
comme Saussure, sur les racines profondes, sublisinde la sémiosis poétique et
sur le mystere de la signification dans la poésie.

Cilinescu parlait de I'atmosphére somnolente qui demla poésie
d’Eminescu. Le "ronron" bercant, a effets musicaaxcotiques, est une émanation
du texte, comme dans la strophe suivante, qui unst@omme figure sonore
tutélaire la réitération de la vibramtgsoutenue par le sahet par les nasales et
n du mot-thémedormind("nous endormant”) a statut d’hypogramme.

Adormind de armonia
Codrului hitut de ganduri
Flori de tei deasupra noastr
Or si cadi randuri-randuri?

*'Que cherches-tu ol luit la lune, / Sur le frisdame source blancheDjana (Elisabeta Isanos);

"Que fais-tu sous la lune qui verse / Ses rayonsande tremblante” (Paul Miclau).

®La mer profonde sous la lune pale, / Rassérénékapamiére blonde"La mer profonde
(Emanoil Marcu).

" en traduction littérale:"Le vent frissone dans flesilles mortes, / Tu glisses, lune, au-
dessus des cimes des arbres /Fonds dans un clant,td, source sombre!Muresar).

8 en traduction littérale: "Lorsque, comme dans wre i@argent, la blanche lune flotte /
Dans la mer bleue aux cieux, dans les nues sonamieill / Lorsque la nuit este une reine
lunaire et brune..."l(histoire du mage voyageant a travers les étgiles

® "Nous endormant sous I'harmonie / Du bois plongésdses pensées, / Les fleurs de
tilleuls dessus nous / Verseront des flots embatrhésdésir (Paul Miclau);
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Dans ce cas, les lexémaslormind, armonia, codrului, ganduri, flori,
deasupra, noas#; randuri-randuri mettent en valeur les suggestions signifiantes
de certains sons a valences indirectement iconiqce®mme dans l'art de la
musique, sons qui serpentent le long de la stropfeaccompagnent ou, plus
encore, ils signalent I'entrée du couple dans ummseil extatique, dans un univers
ayant ses propres lois existentielles, car cet amaifrémit d’'une vie secréte,
plénaire et harmonieuse. La paraphrase phoniquelaitexte a "harmoniser" les
lexémes, en partant de la structure du signifindtiéteur - le lexémadormind
("nous endormant"). La conscience formatrice dut@sé manifeste dans ces iles
de "mimologisme poétique" qui rendent les vers nmatmes. L’harmonie
hypnotique dubois plongé dans ses pensdesdru hitut de géandul, un bois
mytique, archétypal, tout comme le sommeil érotiqeprésentent 'ambiance de
la fusion du couple et de la nature primordiale.

Jusqu’ou s'étend le wagnérianisme du poéte routaintrement dit,
guelle serait la valewronstructivede la musique éminescienne dans certains textes
qui semblent ne pas comporter de difficultés deodége et qui n’en comportent
effectivement pas, car les difficultés de la poé&BEminescu proviennent d'une
zone longtemps percue cometermepoétique etnusicalité

Regardée a travers les lumieres agrandissantés siemiostylistique, la
musicalité poétique, greffée sur la transparendestttative du texte eminescien,
peut relever une complexité cachée. Les recherphesrécentes ont apporté la
découverte d'une maniere tres élaborée de fonaiment anagrammatique du
texte dans I'esprit saussurien le plus pur, sans/élgnt dans la poésie roumaine.
C'est un exemple dautant plus troublant que letetere nous offre rien
d’ostentatoire a la surface, excepté quelquegdlions qui auraient pu illustrer, si
le texte n'avait pas été interrogé du point de wéeniotique, uniquement la
vocation musicale du lyrisme éminescien, remardrgEetdt par les chercheurs, a
commencer par Titu Maiorescu. Autrement dit, latipasccultée, mais non moins
présente, pour autant, d'wolumede la signification qui nous permet de voir a
quel point "l'art de la parole” chez Eminescu exftiné et souvent énigmatique
dans ses ressorts intimes, cette partie occultés auarait échappé.

Et cela d’autant plus que I'espace poétique roumatait pas attiré par
des expériments linguistiques novateurs de ce type.

En 1982, lors d'une séance du Cercle de Poétiqud'Uhiversité de
Bucarest, Mihai Pop annoncait avoir découvert, dingoésielehida, une

"Vent qui rend le bois pensif, / L'endormeuse hariapn/ Du tilleul, a nous
couvrir,/Tomberont, les fleurs, en pluie." (Elisebésanos);
"Endormis par I'harmonie / Du grand bois lourd deg#es, / Des tilleuls, les fleurs en
files, / Sur nous viendront s'amasset.&, désir(Veturia Draganescu-Vericeanu).
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structure anagrammatique complexe. Cette structi@te® magistralement analysée
par Mariana Ng dans un livre subtil qui constitue également iurelde théorie
poétique et qui représente un moment significatifrd’évolution de I'exégese de
la poésie éminescienne et de la poésie en géh&mhlyse sémiotique réalisée par
Mariana Net représente le dernier avatar de lassgle dans sa dimension
nouvelle desémiostylistiqueEn tant que science de l'interprétation de laspné
I'exégése sémiotique démontre un potentiel heqgtistiet explicatif accru, mettant
en lumiére les aspects insoupconnés de la sénmuoéigjue, comme on pourra le
voir dans I'analyse qui suit.
Voila au début le texte éminescien qui nous irssEe
cand printre vaLuri ce saLT
Pe BALH
Tn ritm ugor,
LEBADA aLB{ cu-aripiLE-n vanturi
In canturi
Se Leagna-n Dor;
ARIpeLE-l aLBE in apa cea caldD
LE scaLDi
Din eLE BITAND,
Si-apoi pe luciu, pe unDA D-OglinDE
LE-ntinDE:
O barai de vant’,
Qu’est-ce qui réalise au plan sémantique I""harieibaonore de ce texte?
Nous retiendrons l'interprétation du phénomeénde tgli'elle est présentée dans le
livre de Mariana Net: "A la suite des assonances,alitérations, des élisions, en
un mot, grace a une surenchere du plan prosoditjee construit au niveau
phonétique une figure textuellkelfztand), cachée dans le déroulement linéaire du

0"Quand, sur le flot qui s'élance

Et danse
En rythme léger,
Le cygne blanc, les ailes dans la brise
Exquise,
Las s’en vient nager;
Son aile blanche au fil de 'onde
Profonde
Se baigne en révant,
Et sur le flot miroir d’éblouissance
Balance
Une barque de vent."

Le cygngMichel Wattremez).
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poéme. Cette anagramme cygne(lehida), ce fait de le cacher dans le texte du
poéme, nous signalent que le signifié du teroygne cesse d'étre le nom
homonyme de la langue naturelle qui désigne unrggdibiseaux aquatiques, plus
grands que les oies, au plumage blanc ou (plusner® noir”(cf. DEX), objet de
'univers extratextuel.

La séquence de phonémes citée, dont le découpa&ye permis par sa
guasi-homophonie avec le titre du poéme et quitdéaesainsi non seulement une
indication métatextuelle, mais aussi le signifialu signifi€ du 9-éme vers,
représente une figure textuelle qui, a la suitesdedissimulation au niveau de
surface, ne peut fonctionner que dans I'espace dexte.

Il s'avére que cette figure poétigue a pour eff@in seulement la
génération d’'un sens "différent”, mais aussi laggétion d’'un "lexeme différent”,
d’un "verbe" inexistant dans la langue naturellmupdans le texte a la suite de la
recatégorisation d’'un nont™

Au-dela de 'exubérance formelle du texte, on w®ila méme conscience
formatrice qui déroule le processus sémiotique tantiveau de surface qu'au
niveau profond, dans un volume du texte qui engelidctivité de signification a
partir du signifiant. C’est la dissémination dursfgant qui se trouve a I'origine du
texte. En termes saussuriens, nous pourrions miesdger sur ce qu’on trouve
dans le texte et au-dela de lui: le mot inductetiest-a-dire une substance
phonétique, ou bien le sujet créateur? Autrememntyda-t-il un langage sous le
langage, y a-t-il un chiffre dissimulé dans la teadiscursive? D’autre part, si la
réception du texte ne se réalisait pas sur le ébmde conscience anagrammatique,
une telle lecture ne serait pas possible. Et poyrtau-dela de lintelligence
analytique et au-dela de la subtilité, cette caresion gravée le long du poéme est
une réalité textuelle plus complexe que les anagregnde la recherche de
Saussure, visant surtout des noms propres, réplitdqhous fait plonger dans la
méme zone des questions sans réponse de Il'ouvragkngliiste génévaois,
concernant la capacité miraculeuse du langage rirgéle sens poétique.

Il est remarquable que I'harmonie sonore émineseia@it de telles valences
formatrices, chaque fois sous une nouvelle appardricarmonie sonore effleure le
statut ontologique du langage dans la poésie. Ndloss reprendre, en vue de
analyse, deux vers ddortua est mémorables par leur force incantatoire unique:

Cand torsul se-aude I-al &jilor caer

Argint e pe ape si aur in aéf.

1 Mariana N¢ Eminescu altfel. Limbajul poetic eminescian, o pectiwi semiotid,
Bucarest, Editions Universitas, 2001.
2»Quand on entend partout se tisser le mystérergjetet ondoie les eaux et I'or flotte dans
I'air", Mortua est(Paul Miclau);
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Les vers synthétisent I'évocation d’'un monde sigprastre, baigné dans
une lumiére irréelle surgissant dans le ciel dedd, ciel qui veille le régime
nocturne de l'imaginaire poétique. Mais ce régiraecenvertit en régime diurne,
grace a l'apparition des symboles poétiques asmensis et lumineux. Cette
conversion confére au poéme une ambivalence féadmg®int de vue poétiqu?.
Les signes de la verticalité, associés aux soulwssneuses, tels gu’ils sont
présentés par Gilbert Durand darlses structures anthropologiques de
Iimaginaire, construisent dans ce poéme I'atmosphere de nokgis laquelle la
mort occulte son visage terrifiant.

Ainsi, dans le ciel de la nuit, la bien-aimée raptaux bras blancs croisés
sur la poitrine" ¢u brare albe pe piept puse cry¢c€ombre d’argent rayonnanted (
umbi...de argintstralucita) "monte” I'échelle des nuesyind...a norilor schede
sous "une pluie de rayons, sous une neige d'étdjes ploaie de raze, ninsoare
de stelg Le ciel "aux rivieres de lait et aux fleurs deniere" €u rauri de lapteyi
flori de luminz), les nuages, les palais visités par la lune &gt cette ascension.
L'ame candide s’envole vers un monde myrifiquelold des chateaux aux arches
dorés, "bétis en étoilestyf arcuri de aur, zidite din stéleou il y a également des
rivieres de flammes et des ponts d’argec. fduri de foc si cu poduri de-argint
La bien-aimée morte est une reine aux longs chewsuxayons, aux yeux de
lumiére ¢egina / Cu @r lung de raze, cu ochi de lunap portant un vétement bleu
moucheté d'or i hainz-albastw: stropitz cu au); elle s'éléve vers le ciel aux
heures saintesn( orele sfintg La mort devient ainsi ascension vers un monde
magique, mirifique, ou la lumiére se marie a la igues et aux odeurs magiques,
car les fleurs chantent et les bords sont en my{gheirmuri de smiri, cu flori
care cant) un monde d'ou I'essence angoissante de la finspadu. C'est un
monde renversé, un monde de I'élan vers le tradscarpathétiquement désiré par
les signes qui I'annoncent. C'est en méme tempsioinde a vertus consolatrices,
compensatoires, comme davirifa ou dandvlai am un singur dor

Verticalité, transcendance, luminosité, harmonieisicale dans une
atmosphére de fondation magique de l'univers —oinetsur le destin et sur la
mort. Gilbert Durand précisait: "...I'archétype protbde la réverie du vol n'est
pas l'ciseau animal mais l'ange, et que toute diénaest isomorphe d'une
purification parce qu’essentiellement angéligtfe."

La féerie nocturne avec son chromatisme rituaéisén moment magique,

"Quand on entend filer sur les magiques fuseall>est de I'or dans l'air et de I'argent sur
les eaux."” (Pierre Nicolesco).

13 Gilbert DurandStructurile antropologice ale imaginaru|iBucarest, Eqitions Univers, 1977.

14 Gilbert Durand,Les structures anthropologiques de I'imaginaifé®™ édition, Dunod,
Paris, 1992, p.148.
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le pur, le blanc, le royal dominent la scéne dpréamiére partie du poénhortua
est C'est sur ce fond que se profilent les vers desegffigie de la musicalité
poétique qui ont fasciné les éminescologues.

Cand torsul se-aude I-al &jilor caer

Argint e pe ape si aur in aét

Ces vers synthétisent les deux motifs fondamentautexte: celui de la
magie, qui est filée d’'une maniére sonore de lanqudiée des charmes, et celui de
I'explosion de luminosité, d’autant plus intensecemblante qu’elle se produit
dans le ciel de la nuit.

L'idée de filage du premier vers est suggérée lparéitération de la
vibrante r des lexémestorsul (le filage) wgjilor (des charmes)caeg (la
guenouillée), tandis que lidée de luminosité duwixieme vers est rendue
doublement: au niveau du signifiant, par la réttérade la voyellea, la plus
lumineuse par son aperture, et au niveau du sigrpfir la présence des métaux
réfléchissants: I'argent et I'or. Le signifiant ket signifié convergent vers une
dénomination unique, celle d’'une luminosité irréeljui entre en une consonance
raffinée avec I'atmosphére de magie dominant lanesadu texte, par les valeurs
rituelles de ces métaux nobles, investis de cotinatasymboliques archaiques. La
relation est discrétement suggeérée, par la vibrawhe corps sonore des lexémes
aur ("or"), argint ("argent") aer ("air").

Il s’avere encore une fois que la vocation musicde la poésie
d’Eminescu déclenche la motivation poétique. Edi¢ partie intégrante de I'acte
de construction de mondes poétiques uniques, ouvdkur mimétique,
reproductrice, du langage de la poésie traditidar@lde la place a la création des
mondes textuels dans et a travers le langage.

Le régime anagrammatique dans lequel s’inscritideniere strophe du
poémeDintre sute de catarg@ statut d'art poétique impliqué) est particidident
révélateur. Le sens désolant du poéme y cumuleralesrs liées a la création et
aux limites de la communicabilité & travers la ticda ouvrant de riches trajets
interprétatifs intertextuels, du fait quelles remnt a I'oeuvre d’Eminescu en
entier. Nous allons reproduire cette strophe:

Ne-rreles iméane gandul

Ce+i strabate canturile

Zboari vesnic inganandu-|

Valurile, vanturile..®

15"Quand on entend partout se tisser le mystérerfjetet ondoie les eaux et I'or flotte dans

I'air", Mortua est(Paul Miclau);
"Quand on entend filer sur les magiques fuseall>est de I'or dans l'air et de I'argent sur
les eaux." (Pierre Nicolesco).
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Ce gu’on peut retenir premierement, c’est la miéladcantatoire, a forts
accents disphoriques rendus par la séquence sénordvoyelle fermée plus
nasale). Les accents proparoxytons de la rime,edcdption de la premiére,
suggeérent la descente, la chute, qui s’ajoutargptéssion d’harmonie nostalgique,
a longs échos élégiaques, de ce leitmotiv sondirapkession d’euphonie est forte
et renvoie a l'art incomparable du poéte d’entodesisens d’effets musicaux,
comme si le poete roumain avait voulu réaliser we \derlaine avait demandé aux
poétes modernes: "De la musique avant toute chose..."

Mais la question revient a notre esprit: que pmther cette musicalité?
S'agirait-il d'une "musicalisation” du sens, de I alisation d'un canal
supplémentaire par lequel celui-ci s'impose, grackenvoi a I'avant-scene du
texte de certaines valeurs acoustiques extrémeswggestives qui collaborent
avec le sens? Y aurait-il plus que cela, parfois®@ iblonté constructivejui agit
directement dans le point d’émergence du sens “erfaun double geste
sémiotique: de déconstruction et de reconstrudiotangage, comme le relevait
Saussure dans son étude fondamentale sur les ammagsa

Il est clair que la structure musicale du quatraiet en évidence le
fascinant "cratylisme” de I'ceuvre éminescienne dans sa forme la pludisie.

Il touche le point central de la signification, géisulte du miroitement dans le
texte de deux lexemes fondamentawgéndul/ inganandu;l (la pensée/ la
murmurant) ce qui nous mene a gloser longuementirsirelation philosophique
fondamentale, si caractéristique chez un poéte @@Eminescu: la relation entre
I'esprit et sa transitivité dans la matiére dertation, telle qu’elle y est thématisée.

La clé de l'architecture musicale du quatrain mgisément la séquence
gue nous sommes en train d’analy$en, comme suite de sons "dépressifs". Cette
séquence se répete dans des positions identiqueaen sune formule
particulierement rigoureuse:

e(Hn n n Né-rreles zmine gndul
n Ceti strabate énturile
n n n Zboad vesnic, inginindu-I,
in Valurile, inturile.

Plus qu'un simple miroitement, la relation entes Imots de la rime
gandul/ inganandu;lreléve, a part le statut d’hypogramme du preifgéndu), le
fait que le deuxiéemerfganandu-) peut étre vu comme une dilatation phonétique

8 "Incomprise est la pensée / Qui traverse tousahasts, / En sol vol elle est reprise / Par
les vagues, par les vents." (Marguerite Miller-\farg

"Redite encore, jamais comprise, / 'ame éterngdleton chant, / vole a jamais, toujours
reprise / par les flots bleus, par les autafi®"tant de mat§Annie Bentoiu).

"La pensée, jamais comprise, / Qui traverse testshaha répétent, & maintes reprises, /
Les orages, les vent$artent, par centaines, les mgHisabeta Isanos).

17 Cf. Gerard Genette, Mymologiques. Voyages en dmtilaris, PUF, 1976.
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de gandul, par la présence de la séquence ferriréeen accord subtil avec
I'opacification exprimée par le lexénagingéna c’'est une motivation induite par le
texte qui fait de cette séquence un élément esséeticonstruction sémantique. La
filiation gindul/ in(gtn)in(du-l) apparait comme une de ces étymologies poétiques
dont parlait Roman Jakobsagind-inginindreprésente une génération poétique (et
non historique) que le texte crée.

L'anagrammegéndul/ ingdnandu-est une figure textuelle complexe. Elle
concentre les sons qui construisent I'échafaudagers de la strophe et qui, du
point de vue sémantique, ouvrent l'univers du poéwees une méditation
caractéristique pour la pensée philosophique deoldernité, liée a I'occultation de
la "pensée" (du sens), "murmurée" (opacifiée) pambuvement de la matiére
propulsée a I'échelle universelle ("les vagues,viags™). Le"chant" du poete (son
ceuvre) est un univers autoréferrentiel se trouslans un mouvement qui se suffit a
lui-méme, sans aucun espoir d'étre dégagé de lammgui I'incorpore. La mélancolie
de I'étre qui tend a la communication nait de fansitivité de la "pensée murmurée”
dans la création restée solitaire et renvoyantcesse a elle-méme.

Il est intéressant a signaler que la métapkiaherile/vanturile (les vagues,
les vents), en tant que métaphore de I'écriture el congue comme texte,
comme tissu, comme matiére vibratile en balancemécentré apparait également
chez Valéry dans la méme image de la fluidité Signte®

L’'incommunicabilité et la solitude de I'étre quEmre en vain a dépasser sa
condition a travers la création, dans une ontoldgienégatif, font que la derniére
strophe du poém®intre sute de catargeenforce I'idée d'inutilité, d’échec, de
non-sens existentiel, exprimée dans les trois pressistrophes. La création, a
laquelle renvoie la derniere strophe, s'avére rnemesnent incapable d'arracher
'existence humaine a son éphémérité, mais tounit Viaine, la plus vaine.
L'accumulation, dans la derniere strophe, de laus@ge phonique répétée ce
qui fait que les tonalités fermées, sombres, seepladans les points névralgiques
de la signification, est en concordance parfaitcde sens du poéme.

Il s’agit donc de musicalité, d’euphonie a effétégiaques, mais au-dela
du rythme berceur, presque cathartique, descemtart tonalités sombres, il y a
uneconstructionou les sons et les sens se rencontrent dansdegsiecs-méme de
motivation poétigue du sens, dans l'acte fondatBune sémiosis illimitée. La
motivation est généralisée dans cette derniéretstret sur ce fond, I'incrustation
anagrammatique de la pens@@nd dans le murmureirfganandu fait que la
motivation devienne créatrice de volume de la §ication, de "spatialisation” du
sens qui se constitue en un régime'mets sous les mots”, découvert et analysé
par Saussure.

L’anagramme qui se tisse a partir des sons remia@sa clé musicaledu
guatrain est, peut-étre, la matérialisation la phtéressante de ce phénoméne dans

18 Cf. lleana Oance&emiostilisticaTimi¢ 0ara, Editions Excelsior, 1998, p. 138.
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la poésie roumaine, grace a ses réverbérationsamindes trajets associatifs
multiples (car elle vise la relation philosophigfiendamentale, existant entre
I'esprit et la matiére). Elle se réalise sans dat@m, avec un minimum d’éléments
et un maximum d’ouverture sémantique.

Sur le fond de la transparence du texte éminesai@ntelle musicalité, qui
est, au fond, construction sémantique élaborées moet en contact avec ce qui
pouvait signifier dans la poésie d’Eminescu le ednadressé par Verlaine aux
poetes: "de la musique avant toute chose", dansréaéon qui assumait les principes
de la modernité, subtilement dissimulés sous s&@pparemment classique.

La "musicalisation" du sens est créatrice d’amivget de plurivocité,
plagant la création d’Eminescu dans la zone d'wesie dont les difficultés, pour
ne pas étre manifestes, sont d’autant plus trotgdarDe toute maniére, ces
difficultés sont bien différentes de celles que Iatahé avait cultivées. On peut
donc remarquer combien loin Eminescu est allé tamsie de la modernisation de
la poésie roumaine, en partant de ce qu'on a appdtérieurement le
wagnérianisme dans la poésie.

Le texte devient champ d'interrogation dont le aiette (la démarche
interprétative en soi, dans le cas analysé reniayda structure anagrammatique
qui vise I'occultation du sens) fait partie intégiet il confére au texte sa propre
profondeur. En tout cas, ce poéme, comme tout poaouerne, cache plus qu'il
ne révele. La musicalité renvoie aux horizons kiimg du sens, car, en derniéere
analyse, la raison d’'étre de la poésie est unerr@émantique.

Il a été nécessaire qu'une nouvelle consciendeétigtie apparaisse pour
que la simple perception de I'harmonie sonore dadplace a la perception de
I'activité poétique signifiante qui ne part paslaeéalité, mais fonctionne dans et a
travers le langage.

L'univers poétique éminescien est essentiellememisical, d'une
musicalité insinuante et élégiaque. Méme lorsge’'ellest pas suggérée par le
signifiant, la musique continue d’'étre présentasquielle est nommée en tant que
partie constitutive du monde textuel, comme darstrizphe qui suit:

O muzig trista, adanc voluptoas

Patrunde-acea lume de flogi miroas:

Si verzile lanuri se lea@na-n lung

Si lacuri cadena cantirilor sung.™

(Diamantul nordului)

¥ En traduction quasi - littérale:
Une triste musique, voluptueuse et profonde,
Enveloppe ce monde de fleurs et d’odeurs
Et les blés verdoyants sous la lune frissonnent
Et I'onde des lacs la cadence des chants pleure.
Le diamant du Nord

130



DE LA COMPLEXITE CACHEE DE LA POESIE D’EMINESCU

L'univers d’'Eminescu représente la prise en chamgdtiple du monde.
C’est un immense réceptacle synesthésique ou laér&st chromatique, d'un
chromatisme visionnaire (le vert des blés frissemele fond sélénaire), olfactive,
mais surtout musicale, la méme musicalité d'autpegmes renvoyant a la
sensibilité éminescienne "douloureusement douce'.niveau de la réception
musicale est rendu par une suite de lexéemmegica trisé adanc-voluptoas ("la
triste musique, profonde, voluptueuse"Jasturi cadema cantirilor suna ("les lacs
sonnent le rythme des chants"). Un paysage ondoganime celui du poéme
Dintre sute de catargeréverbere musicalement du fait d’étre nommé eh qae
tel, ce qui impose la présence de certains motdafmentaux ayant ce sens du
lexigue poétique d’Eminescu.

"De la musique avant toute chose" présupposerandit" du signe sur ses
deux faces: le signifiant et le signifié, avec deasséquences trés importantes pour
la sémiosis poétique, tout comme la référencerausique, presque omniprésente
chez Eminescu. Le principe musical est par consgagssentiel dans la construction
de son univers poétique. La substance du mondehéfl par son imaginaire poétique
se plie sur la "musique des sphéres" et sur togticeignifierythme, frisson, cadence,
murmure, chant, soen provenance de la nature ou de I'étre humain.

Dans le texte cité antérieurement, un paysage aocgeille, ou le chant
accompagne une visualisation étrange, déréalisante)e fond d’une nuit qui
parait archétypale. Ce paysage est récupéré notle pdéréglement de tous les
sens" rimbaldien, mais par leur renforcement ctgatle visionarisme poétique,
c’est-a-dire par leur élévation, dans I'esprit matiéen, "a la puissance de la lyre".

On peut ainsi constater quil n'y a rien de plulidie a sonder que la
transparence éminescienne, toujours ondoyanteyursupuverte a la profondeur
de la signification.

Mettre en contact la poésie d’Eminescu et lesaettes de Saussure méne
a une rencontre essentielle, parlant du mysterda de2ation du sens a travers la
langue et d’'un raffinement du manque d'ostentatjoinsiége dans les nervures les
plus intimes du texte poétique.
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REPRESENTATIONS ET ACTUALISATION DANS UN TEXTE DE
FRANCIS PONGE "LA CHEVRE"

JOSEPH SANCHEZ

A Nicolas Ruwet

...quand donc on est dans cette erreur
d’écrire, eh bien! faire plus ferme ou plus
ambigu, au fond cela revient souvent a la

méme chose.
Tentative orale Méthodes

0. Introduction

C’est a partir de la notion de "représentation"edéppée par Searle (1985)
gue j'ai proposé deux autres notions complémergagelles de"flouet de"force",
a propos d'une ceuvre et d'un auteur qui, au preaberd, n'ont rien en commun
avec Ponge, puisqu'il s’agit du Verlaine d&smances sans Parofes

Aprés avoir défini ces notions, je me propose dgadér les principes
générateurs d'un texte pongien par excellence, Chavre". L'analyse de la
modalité particuliere qu’y revét le flou des regmdsmtions me permettra de montrer
I'actualité qu’en recoit le texte dans une démarche qui sittisé principe
définitionnel revendiqué par 'autélet, a la fois, son dépassement poétique.

"La Chévre" est en effet une sorte de manifestesesns ou Ponge entend
rendre sensible la genése de son discours en gvascles liens qui unissent la
perception d'un objet a la production verbale gei drend pour motif. Ses
principaux textes le sont égalenfemnais celui-ci prend un relief particulier parce
que le retour du discours sur son origine se ealisimpliquant un bilan de Ponge
sur lui-méme et sur son ceuvre, relation qui n’a d&anecdotique, mais exprime
déja par elle-méme un aspect fondamental de séquosi I'égard de la création

! Paris

2 cf. Sanchez (2000).

% par exemple, dans My creative method, p. 516-517: Ne pourrait-on pas imaginer une sorte
d'écrits (nouveaux) qui, se situant a peu prés entre les deux genres (définition et
description), emprunteraient au premier son infaillibilité, son indubitabilité, sa brieveté
aussi, au second son respect de I'aspect sensoriel des choses...et de conclure p. 518: Ce
gue je tenterai de faire sera donc de l'ordre de la définition-description-ceuvre d'art
littéraire.

4 En particulier, dans le méme recueil, outre Le Soleil placé en abime, ceux qui mettent en
scene des étres animés, tels que La crevette, Le Iézard, L'Araignée, La nouvelle araignée.
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poétique: d’abord une dimension morale, mode de wigon des choses et, a
travers la production verbale qu’elle suscite, md@etion sur les lecteurs.

La place qui a été accordée a ce texte au sein'odavie et les
rapprochements intertextuels gu'’il favorise témeignde la portée que Ponge a
voulu lui accorder. "La Chevre" cl@®iéces dernier des trois volumes dérand
Recuei] et renvoie, par le biais de la thématique faeilié son texte liminaire,
"La Famille du sagé). Il conclut ainsi un massif de textes qui, & 8édu Parti
pris des chose®u de La rage de I'expressignmarque une borne dans la
constitution de I'ceuvre. D’autre part, I'épigraphempruntée a un poeme de
Malherbé (le pére spirituel), ainsi que la dédicace & @deth femme, signalent,
au seuil du texte, linscription de l'auteur dars généalogie d’homme et de
créateur.

"La Chevre" revét ainsi une valeur particuliereermRid’étonnant, par
conséquent, a ce que ce texte, sur lequel Pongwaillé entre 1953 et 1957, soit
I'un des plus denses de sa production. Bien que anafyse ne prétende, tant s’en
faut, a I'exhaustivité, I'éclairage qu’elle posey dnoins je I'espere, permet
d’esquisser le dispositif générateur du texte wlela, se voudrait révélateur de la
"maniére" pongienne.

1. Préliminaires théoriques
1.1. La notion d’état mental intentionnel

Searle (1985) fait I'hypothése que certains état@w@nements mentaux,
comme par exemples, la croyance, la vision, le rddsmour, la haine,
lintention..., comportent une propriété intrinséqlietentionalité, "en vertu de
lagquelle [ils] renvoient a ou concernent ou portemt des objets et des états de
choses du mond&"Un état (ou un événement) mental intentionnelé&fit donc
par le contenu propositionnel qui correspond @#asdu monde auquel il renvoie,
et par son mode psychologique, qui établitiection d'ajustementu contenu
propositionnel, c'esi-dire le sens de la relation intentionnelle gustexentre le
monde et I'esprit; la perception déterminera unectibn d'ajustement de I'esprit au
monde, tandis que celle de l'intention par exemipée,du monde a l'esprit. Au
contraire, un état mental non intentionnel, parmgde un sentiment soudain
d'exaltatiori, se limite & exprimer un mode psychologique rekatun contenu
propositionnel supposé vrai.

Un état mental intentionnel définit ainsi un enbEmde conditions de
satisfaction portant sur son contenu propositiomtealur sa direction d'ajustement.
Si c'est un état perceptuel, l'Intentionalité seubd® d'un rapport causal. La

> Hommage au pére écrit aprés son déces.

® L’élaboration de "La Chévre" est contemporaine de son Malherbe (1951-1957).

" La majuscule de Intentionalité vise simplement a distinguer le sens technique donné a ce
terme du sens commun d'intention, Op. cit., p. 17.

8 dem p. 16.

° Jdem p. 16.
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causalité présente la méme dualité de fait psygmple et de condition de
satisfaction que [lIntentionalité. Sa dimension gb®jogique correspond a
I'expérience qui attribue a l'objet percu la catisesa perceptidfy elle détermine
ainsi une direction causale du monde vers l'espnihétrique de la direction
d'ajustement de I'Intentionalité. En tant que ctiolide satisfaction portant sur le
contenu perceptuel des énoncés, elle exige queokeadésignée soit dans les faits
a la source de la perception. Ainsi la causalitéadmerception est une composante
de I'Intentionalité. Searle emploie alors le tedeeausalité intentionnelle

1.2. Représentations des états mentaux

Le rapport que Searle établit alors entre les étantaux et les énoncés
(les actes illocutoires) est défini en termes deditns de satisfaction. Un énoncé
représente un état mental dans la mesure ou ibdajirles mémes conditions de
satisfaction que celui-¢t. Cette conception de la représentation me conduit &
formuler une hypothése importante pour I'intergiétadu discours poétique.

Elle implique d'abord qu'interpréter un énoncé siste a former un
contenu propositionnel, mais aussi a déterminardde psychologique sous lequel
celui-ci est formé, plus éventuellement, une dioecd'ajustement et un rapport
causal, ce qui permet de spécifier les conditiomssatisfaction correspondant a
I'état mental représenté. Or, la direction d'ajustet ou la causalité intentionnelle
ne peuvent se réduire a des conditions de satmfagas plus que le mode
psychologigue a un marquage dans I'énoncé. En, affaéel était le cas, ils ne
seraient pas opératoires, puisqu'ils seraientifeeatun fait, I'état mental exprimé,
qui resterait inaccessible, en raison méme de aoact@re interne. |l faut donc
supposer que linterpréte d'un énoncé reconstitueplan psychologique les
caractéristiqgues de I'état mental représenté, anemémps qu'il les détermine au
plan logique.

Je considérerai donc que linterprétation des @&mondéveloppe une
procédure double, a la fois logique et psychologiagqurrespondant a la dualité des
représentations. La composante logiqgue conduit ameb les contenus
propositionnels des représentations et a détermiears caractéristiques
psychologiques, qui peuvent étre confirmées ouredites par les contenus ou les
modes psychologiques d'autres représentations ésrndntextuellement. La
composante psychologique réalise les caractéregigpsychologiques sous
lesquelles les contenus propositionnels sont dogésti

Ce processus interprétatif préserve la référerae ekpressions dans le
sens de renvoi a des états de faits, mais permairdgdérer que celui-ci se réalise
d'abord au plan psychologique de linterprétatiantravers l'attribution d'une
direction d'ajustement aux contenus des expressgjoascomporte un énoncé. La
dimension psychologique de l'interprétation consetiait ainsi un préalable a la

0., pp.140-171, Chapitre 4, La causalité (causation) intentionnelle, ou Searle discute et
défend cette conception "naive" de la causalité.
4., pp. 26-27.
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spécification de tout référent individuel.

Une expression peut donc réaliser un rapport fimemel indépendamment
de la détermination ou méme de I'existence dea@ferLa notion deondition de
satisfactionprésente des lors deux valeurs qu'il faut distingeiée désigne, soit le
contenu d'une représentation en fonction des @istiues psychologiques selon
lesquelles il est formé, soit les choses exigéess das faits pour que cette
représentation soit satisfaite

Les notions ddlou et deforce se définissent a partir de cette conception
des représentations.

1.3. Flou, force et actualisation

La représentation d'un état mental intentionnelfleste pour un auditeur
ou un lecteur, lorsque linterprétation détermine a@nsemble incohérent de
conditions de satisfaction (au sens d"exigenceslftant sur les caractéristiqgues
psychologiques et le contenu propositionnel def’gtental représenté.

Le flou se réalise au niveau logique de la reptésem. Il n'est donc pas
étonnant que la notion que j'en propose fassevimar des critéres auxquels
recourent la sémantique et la pragmatique eRaemble incohérententends ainsi
un ensemble de conditions de satisfaction donaice$ sont contradictoires ou ne
se conforment pas au principe du tiers exclu (ecg s critéres qui permettent a
Dominicy*® de distinguer levaguede lindécisior). Cependant, dans le discours
poétique, et la différence est essentielle, laatioh de ces principes logiques
induit non pas l'impossibilité de déterminer ddgnents, qui sont le plus souvent
rendus inaccessibles, mais une procédure de repafise qui affecte
I'Intentionalité des états mentaux représentés. @&tribuant aux choses
représentées (aux contenus des représentations) caleses multiples ou
contradictoires, c'est finalement leur catégorisatjiue le flou affecte a des degrés
variables.

Au contraire, d'aprés Sperber et Wilson (1989), jguwsuivrai sur ce point,
plus une représentation est accessible, plus graeste sa forcé Les
représentations acquierent donc une certaine ferceaaison de la réduction
stéréotypique que le discours impose a leur contelfel se manifeste au niveau
psychologique par le renforcement du lien inteminet des catégories
constituées dont relévent les objets représentés.

Je nommeactualisationune réalisation particuliere de la force dans la
représentation des états perceptuels. L'interpoétaassimile alors les contenus
stéréotypiques des expressions aux effets de laali®u intentionnelle que

2 4., p. 203, a propos de la distinction entre conditions de satisfaction au sens de choses
exigées et au sens d'exigence.

13 Dominicy (1989), pp. 504-505.

14 | a force étant pour ces auteurs une notion cognitive, non-logique, liée a la genése des
représentations et a la fréquence de leurs remémorations. Cf. Sperber et Wilson, Id., pp.
119-145.
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produiraient les objets de perception représerités.catégorisation est ainsi
confirmée, non seulement parce qu’elle mobilise dm#enus déja disponibles,
mais parce que ces contenus paraissent vérifiésl@xpérience.

Force et flou semblent donc s'exclure mutuellemantéalisation de l'une
de ces deux modalités intentionnelles empécharddiisation de l'autre. En fait,
toutes deux sont liées dans le discours poétiquepmribuent & instaurer une
causalité intentionnelle instable.

Etant donné lindétermination des circonstances I'@eonciation qui
caractérise le discours poétique, les marques du B8t de la force des
représentations sont les mémes. Qu'il s'agisse,epamples, des expressions
comportant une double valeur, démonstrative et lzorégue, ou des métaphores
qui donnent le statut d'objets de perception dédéaements abstraits, notamment
aux sentiments, le lecteur est conduit a formemrdggésentations des choses en
réalisant la causalité intentionnelle qui leur espond, et a remettre en question ce
lien intentionnel, puisqu'il est, soit démultiplggit contredit.

La force et le flou doivent donc étre tenus pas tleux aspects d'une
procédure d'interprétation unique; le flou ne sim@pa la catégorisation (au sens de
catégories établiggque dans la mesure ou celle-ci est en méme teargsmeée. Il
empéche donc moins la procédure de catégorisatishng l'engage dans une
dynamique qui affirme et remet en question I'Iniem&lité des représentations et
I'appartenance des choses a une catégorie préétabli

Le flou contribue a la force des représentatioms faisant de la
catégorisation et donc du rapport intentionnel tpedeur doit actualiser, I'enjeu
toujours renouvelé et labile de linterprétatioriest ce que nous allons tenter
d’illustrer en commentant le texte de Ponge.

2. Le dispositif poétique de "La chevre"
2.1.  Pratique définitionnelle

Le paragraphe initial exprime implicitement I'intem définitionnelle du
locuteur et en amorce la réalisation. Intentionaete, donc, que le substantif
tendressentroduit paradoxalement, et dont le commentaieeannduira a relever
le rdle que joue la détermination nominale.

Tendressexprime en effet, d'emblée, la tonalité affectiverdétat mental
intentionnel dont I'objet est représenté par letagmela notion de la chévida
prépositiona marquant a la fois le lien intentionnel et la céitésapuisqu’une
notion en soi peut difficilement étre tenue poubémnéficiaire d’'un sentiment. La
notion établit ainsi une médiation entre le sentited son objet; elle le constitue a
vrai dire, en lui donnant un double statut, objiixgérience, a la source d'un
sentiment autant que d'une connaissance empirigqué da fois, objet d'une
élaboration qui transforme I'expérience en savdndgique indissociable de la
nomination. Le sentiment exprimé n'est ainsi querdsultat d'une activité
définitionnelle. C’est ce que la suite de I'analyesed a confirmer.
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On peut ainsi rapprocher I'expressitannotion de la chevred’'une autre
qui serait attenduda notion de chevrela différence consiste dans le fait que la
seconde présente le contenu du rgravre(alors autonyme) a travers le rapport
dénominatif (celui que la convention établit edeenom et la chose), alors que la
premiére expression, teotion de la chevreprésente le contenu du substantif dans
son emploi, en discours. La nuance marquerait bsjtjpn entre une approclee
prioristique ou conventionnelle de la notion ddévre et une approche plus
pratique, qui tiendrait compte de I'emploi du noindenc du savoir empirique
autant qu’abstrait qu'il requiert.

D’autre part, l'interprétation spécifique de I'ateé dans I'expressioiha
notion se justifie, certes, par la saturation qu’opéreoimplément de détermination
(de la chevrg mais également par une autre acception du silistation activée
par la valeur causale que lui assigne son empbois d'énoncé; acception qui
assimile la "notion" a une procédure comparable efie cque marquent les
déverbaux tels qudéfinition ou conception et nécessairement unique lorsqu’elle
s’applique a un objet.

Le syntagmda notion de la chévr@e convoque donc pas seulement une
représentation de la chévre dans sa généricitintagize dans son caractére
sensible, mais également I'activité de conceptatia dont elle est le produit.

Cette valeur est confirmée indirectement par [difigegtion d'immédiate
appliguée dendressel’adjectif inscrit le sentiment dans le temps,nearquant son
acte de naissance, et corrélativement, fait biesadeausda notion de la chévre
un événement. Interprétation qui nous conduit,Iéiment, a donner au présent du
verbe est la valeur qui marque le fait habituel, et & paraphér la premiere
proposition du texte par: "chaque fois que nousnfors la notion de la chevre,
notre tendresse est immédiate" ou pour reprendserdsultats de I'analyse
précédente, "chaque fois que nous formons unegemiaion de la chévre a partir
de I'expression générigua chévre notre tendresse est immédiate”.

Le possessihotre, sauf & supposer que le locuteur préjuge desnsemnts
du lecteur a I'égard de la chevre s'interpréte cenmgquivalent du possessif de
premiére personne, bien qu’il préserve la posstbdiune interprétation plurielle,
moins accessible, mais effective, comme le texteolefirme par la suite. Cette
ambivalence signale alors la possibilité de praduin discours, une représentation
de la chévre qui, du fait de sa valeur définitog@npose au lecteur et suscite en
lui les mémes sentiments que pour le locuteur.

C'est donc par le pouvoir de I'expression que lbjettivité peut se
transmuer en vérité, et que la marque plurielldadpersonne réunit finalement
locuteur et lecteur dans le méme sentiment et Imengoint de vue sur 'objet
désigné.

Le locuteur présente ainsi implicitement, dés I'areodu texte, et comme
en attente de sa reconnaissance par le lecteangjit d’un type de discours qui est
celui du texte en cours. Germe d'une reconnaissancde dire rejoindrait
effectivement le faire, et imposerait au lecteawutorité d'une évidence, non pas
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seulement intellectuelle ou affective, mais pergelie, le texte constitué se
manifestant alors comme la preuve tangible de cegjuit.

C’est ainsi par un effet de flou, selon la modapigaticuliére que prend
chez Ponge I'Intentionalité, avec la double viséelp prétend établir a I'objet du
discours et au texte devenu objet de perceptiom,sguconcilieraient I'expérience
empirique du monde et la démarche définitionnélke.coincidence que le texte
tend a créer ne saurait cependant se produiressidprésentations de I'objet
n'acquéraient, dans le présent de la lecture, lmergéctualité que la perception du
texte.

2.2. De I'actualisation des représentations a tiaité du texte

Les représentations de la chévre sont actualiséess le sens que nous
donnons a ce terme - par la convocation de sapamtagés, ou stéréotypiques, qui
acquiérent le statut de contenus perceptuels;eisvent alors d’'une causalité
intentionnelle inscrite dans les énoncés. L'empeimarques déictiques assurent
cette fonction dans une suite de propositions gpiannent des traits définitoires
ou des caractéristiques stéréotypiques de la chévre

Les sept premiers paragraphes développent ainksraé’autres attributs
stéréotypiques, les éléments que fournit la déimitluLittré'®, et leur attribuent la
gualité intentionnelle des faits d’expérience.

Tout ce lait au premier paragraphe, n'exprime pas la totalitdinfoe ce
serait le cas avec l'article défirtput le lai) mais une évaluation subjective qui
suppose le constat empirique du lait produit pacHavre, celui-ci étant ensuite
caractérisé comme variété, conformément a la démagéfinitionnelle — et de
maniére tout aussi subjective — selon son origiop@ s’obtient des pierres les plus
dures- et son mode de productiopar le moyen brouté de quelques rares herbes,
ou pampres, d'essence aromatique

La figure d’Amalthée qu’'évoquent, au paragraphé),(les expressions
nourrices assiduesprincesses lointaingsa l'image des galaxiesn’est pas
indépendante de la perception de la chévre. Leirsamyclopédique ainsi
mobilisé est ramené, dés le paragraphe suivamte @appréhension prosaique de la
béte; d'abord, par I'effet de rupture que créeadidgeté du qualificatibngs (yeux
ensuite, par la présupposition d'une littéralité ldefigure mythologique qui la
réintéegre dans le monde ordinaire, et conduit @otaection humoristiquegoilues
comme des béteka valeur déictigue du démonstratif est ainsiuisg] en méme
temps que le savoir empirique permettant finalendéinterpréter I'adjectiflongs
dans le sens de "en amande", par exemple.

5 1. La femelle du bouc, animal agile, aimant a grimper, a sauter. Le lait de la chévre.
Sauter comme une chévre.
2. L'étoile principale ou Alpha du Cocher est nommée vulgairement la chévre./ La chévre
Amalthée, constellation de I'hémisphére septentrional.
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Comme en (l) le tintement de la clochettecette clochette, qui ne
s'interrompt -, sont ensuite mentionnées deux autres proprigfigues sur le
méme mode de I'ostensiocette barbichecet accent grave

Enfin, le paragraphe (VII) donne explicitement @éscription de la chévre
une origine perceptuell®e fait, c’est bien ainsi que la chévre nous apjiaia
plus souvent dans la montagne

Les savoirs communs dont dispose le lecteur samt das en ceuvre pour
actualiser les représentations dont la chévre daitcessivement l'objet. La
stéréotypie n’est cependant que le moyen de dcdnnere vision toute subjective
'appui du sens commun. En témoigne le recours ux dritres caractéristiques
typiquement associées a la chévre, toujours awgrhe (1V); leur goQt pour le
tabac, et la corde a laquelle elles sont attachémscession affectée au lieu
commun, ce que souligne la modalisatioBans doute faut-il parler de corde a
propos de chévreset en fait transitoire, maniere de signaler dguévers le lieu
commun, il s’agit du pouvoir de la création verbae sa capacité a transformer la
cordeusée jusqu’a la cordenmeéche de fouet

Virilité ou masculinité de la chévre que confirneerhention de ses godts
pour le papier journal et pour le tabac. Le stémg®tpermet dans ce cas de poser
une pierre d’attente jusqu’a l'apparition finale Hauc, dont les traits féminins
répondent a cette caractérisation préalable dedare. Le rapprochement des deux
figures relance alors la réflexion implicite, menéet au long du texte, sur la
création poétique et le désir.

Si les contenus stéréotypiques contribuent & dsewaline perception de
I'objet, celle-ci participe a un dispositif qui @éstabilise et, simultanément, la
fonde sur une nouvelle base, en engageant la daugakentionnelle par son
ajustement non seulement a I'objet, mais aussi &ietexte lui-méme. Le flou des
représentations, comme nous l'avons signalé paicigation, présente, chez
Ponge, la particularité de se réaliser en faigatervenir non deux objets, mais le
texte et son objet. Le discours tend dés lors @mewn analogue de la chose: les
contenus qui s’appliquent a la chévre doivent @fpelicables au texte. Cette
réalisation du flou présente, par conséquent, utre garticularité, celle d’'induire
simultanément une forme tout aussi singuliére dalitation: elle ne crée pas le
mirage d’'une présence, mais se confond avec laep&goo du texte et les
propositions que le lecteur est conduit a lui apysr.

Les moyens mis en ceuvre par ce dispositif permtettexercice d’'une
ambivalence quasi systématique des contenus; lestidictiques, essentiels aussi
bien a la réalisation du flou que de I'actualisatianterviennent les liens
analogiques.

La constitution du texte en analogue verbal de kevie recourt
nécessairement a la figuration (métaphores ou caigo@s) selon des formes
multiples qui ne revétent pas toutes la méme inapo#; certaines d’entre elles,
gue nous nous bornerons a considérer, interviendans la mise en place du
dispositif qui conduit le lecteur a actualiserdate.
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La motivation du nom est un des procédés falfode Ponge. La pratique
gu'’il en fait suppose I'appartenance du mot etadehlose au méme ordre de réalité,
d'ou en (V), I'enchainement des propositions quing I'énoncé unique de ce
paragraphe, induisent par alternance ou simultangtaeperception du mot et la
représentation de la chose. Le passage d'une ptioposa l'autre est d'abord
favorisée par I'emploi ambigu dehevreet decheval;dépourvus d’article, ils sont
interprétés en mention, bien qu’ils ne soient pasgwés comme tels, ce qui permet
de les interpréter ensuite, selon les propositipns’y appliqguent, soit en emploi -
[la chévre]ne cavale ni ne dévalees roches abruptes soit en mention - -
[chévre] n'en est qu’une modification moduléear sa derniere syllabhede la
muette La confusion du nom et de I'étre désigné se séadiinsi par le biais de
termes ambivalents tels que ceux de I'expresgéminine a I'accentgrave
L'adjectif qualificatif, bien qu’il ne puisse s’afiguer en toute rigueur ni au nom
ni a la chévre, est cependant interprété commecaractéristique de I'un et de
l'autre, en raison du conditionnement contextuelcdractere féminin de la chévre
- a la fois nourrice et princesse - décrit aupanaparmet de récupérer sans hiatus
la féminité que le lexique associe au nom et, densnéme mouvement, la
particularité phonético-graphique ddfeccent grave- expression qui désigne au
paragraphe précédent une caractéristigue comportaleede la chévreCette
barbiche, cet accent grave...

La motivation scelle en quelque sorte dans le rogualité différentielle
de la chévre. Elle le transforme en manifestatemsible de I'étre qu’il désigne, et
le rend apte a inscrire cet étre dans le mondex Q@i procedent les paragraphes
suivants, révélant ainsi que I'exercice cratyliem B nom se prolonge en une
pratique dont il est I'indice et déja I'un des manse Ce sont les fragments (1X) et
(X) qui explicitent la démarcheimologiqué’ et la généralisent & I'ensemble du
texte.

Ce passage établit en effet un parallele explaitee I'activité de la chévre
et I'élaboration du texte. Le locuteur adopte alerpoint de vue de l'auteur qui,
dans une décision préalable, adopte un projet désson, £t nous? Certes nous
pouvons bien nous suffire de la tache d’exprimerpérfaitement) cela (IX).
Enoncé dans lequel le démonstratfa renvoie aux fragments (VII) et (VIII), qui
fixent presque sous forme syllogistijfide contraste jusqu’alors ébauché &
plusieurs reprises entre I'apparence pitoyableadehEvre et sofonctionnement
sa faculté a produire du lait dans les conditi@ssplus défavorables. Le fragment

% cf., par exemples, "L’huitre" (Parti pris des choses), pour I'accent circonflexe, et les

commentaires qu’en fait Ponge dans ses Entretiens avec Philippe Sollers (pp. 107-116);
également "L’Abricot", un texte contemporain de "La Chévre", in Pieces, pour le a, et les
commentaires dans Méthodes, "Proclamation et petit four” ou il est également question de
I'accent grave de la chevre; I'accent grave est treés important (bélement, différence avec
cheval, barbichette, etc.).

17 Cf. Genette (1976).

18 Marquée par I'emploi des connecteurs logiques au début de chaque fragment, De fait
(VII), Et pourtant (VIII), Si bien que, (IX).
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(X) marque la mise en ceuvre du projeAjnsi aurai-je chaque jour jeté ma chévre
sur mon bloc-notes: croquis, ébauche, lambeau d&tyu comme la chevre elle-
méme est jetée par son propriétaire sur la montagne

Si ces deux fragments confirment le principe d'idélité a I'objet de
représentation, il apparait que son applicatioragagion seulement les contenus
relatifs a la chévre, mais aussi, et plus fondaaiemtent, leur mode de production:
la description ou la définition ne valent que densesure ou elles rendent compte
de l'apparence dpitoyable animalet, a la fois, résultent d’'un discours qui en
reproduisant i(nparfaitement sa facon d'étre, son comportement erratique et
balbutiant, incorpore sa fabuleuse aptitude a predwn équivalent verbal du lait.
Le paragraphe suivant proclame, aprés la formulatio projet et son exécution,
son aboutissement, la transmutation textuelle dehkwre, a la fois dans son
comportement & I'observer biepelle vit, elle bouge un peld. Si 'on s’approche
elle tire sur la corde, veut s’enfuir comme dans son fonctionnemertime - Et il
ne faut pas la presser beaucoup pour tirer d'ellssitdét un peu de ce lait, plus
précieux et parfumé qu’aucun autre.

En mettant en scéne la figure de l'auteur, le lpeutndique la dimension
du texte a laquelle les propos tenus sur la chéeigent étre rapportés. Les
fragments (1X) et (X) interviennent ainsi, dangtelongement du paragraphe (V),
pour orienter linterprétation et expliciter ce que@ctualisation présuppose
d’emblée: le texte ne devient analogue a son ohptyérifie les contenus des
représentations, qu’au niveau de I'activité verlmplele génére.

Ce passage signale donc le dispositif mis en phatéchelle de tout le
texte. Le flou des représentations en est I'amdetie. suscite I'actualité du texte
qui, pour tenir parole et exister, doit se transfer en équivalent verbal de I'objet,
satisfaisant alors au principe que Ponge énoncs stamMalherbe: Faire ce que
I'on dit / Dire ce que I'on faf’. Le texte peut dés lors fonctionner, laisser aux
contenus la liberté de circuler du niveau du d#gjuia celui du dire, dans une
impossible coincidence des deux, nécessairememicéd par la constitution méme
du texte. Reprises des connecteurs logiques, deseméaractéristiques par les
différents personnages, glissement d’'un énonciadeun autre, sous l'apparente
constance des marques de la personne ou bien dwmiwnpermanence de
I’énonciateur sous des masques différents, touisdiises dont le texte est parsemé
sont concertés par une double cohérence qui rémopdojet initial de définition et
a son dépassement poétique.

¥ le pronom personnel elle (en italiques dans le texte), reprenant les expressions

précédentes, ma chévre, celle de l'auteur et la chévre elle-méme, celle du propriétaire.
20 p. 149.
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2.3. Le jeu perpétuel

La poétique de I'objét, synthétisée en (X), fournit ainsi la matrice des
propriétés que doit manifester le texte. Elle éelaipar exemple, les
caractéristiques de mise en pZ&peparagraphes regroupés dmissons qui
s'effilochent enfourrés hasardeuyxconjonctionsmots inertescomme les rochers,
semés a travers tout le texte, transformé en smése produit la chévre.

Poétique de I'ébauche, qui rejoint celle de I'dnitite et de la dynamique
induite par le retour des contraires. Les reprib&matiques en fournissent une
illustration. Ainsi, le théme de la rigueur évidenassociée a une abondance
cachée, qui caractérise d’emblée la chévre et sioeufi est-il modulé en celui de
la résistance et de la générdSitépuis, en celui de lerreur et de son
accomplissement dans une méditation sur la natureue I'arf>. La méme
modulation antithétique travaille la figure de lhégre, a la fois terrestre,
masculine—féminine, et mythique, céleste Amalthdfernale Belzébuth. Cette
dynamique se répercute encore au niveau stylistignd’emploi de connecteurs
logiques qui, dans la quasi totalité des fragmeatghainent la concession a
I'oppositior?®.

Il faudrait encore évoquer l'incidence des reprisksnique&, comme on
peut lillustrer, a titre d’exemple, sur le jeu dets du fragment (IV)Cesbelles
auxlongs yeuxpoilues comme ddstes,beles ala fois etbutées - ou, pour mieux
dire, bekzébuthées - quandlesbélent, de quoi se plaigneetles?

La répétition de la séquence phonique [bé] ainsilga allitérations en [l]
reproduisent le bélement de la chévre et satisi®nrincipe mimologique au
niveau de la trame sonore du texte. La prise erpt®iaie cette dimension permet
également le jeu de mots qui engendre le néologibassocie des caractéristiques
qui suscitent des réactions contraires de rejefagthésion, et les transforme en
une maniéere d'étre que la valeur aspectuelle diicgsr passé inscrit dans le temps
d’'une production: séduction et permanence dansrelier caractéristiqgues
diaboliques, que la création verbale attribue ahlavre et dont elle se pare elle-
méme par le bais du néologisme.

Le jeu de mot nous renvoie donc, implicitementa uialité différentielle
gue le niveau thématique expliciterreur et perfection accomplie de cette erreur

L Cf. "Tentative orale”, p. 668: Il faut que ce mécanisme d’horlogerie (qui maintient I'objet)
nous donne I'art poétique qui sera bon pour cet objet.

22 Et 'on sait 'importance que Ponge y attachait, cf. Bernard Beugnot, dans sa notice au
Grand Recueil, pp. 1050.

23 En (1), puis en (VII-VIII-IX).

2 En (), a propos des broutilles et du lait qui en est tiré, en (1V), a travers le motif de "la
corde", repris en (X).

5 En (VIII-X).

% par exemples, en (I) Certes / mais, en (lll) d'ailleurs - mais, en (VIIl) De fait / et sans
doute, a quoi répond en (IX), et pourtant, ainsi / mais pourtant, en (XI).

2 cf. Aron (1980), passim, et notamment pp. 40-41 et 72-73, 86 et 91.
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et & sa prise en charge par le discoursus pouvons bien nous suffire de la tache
d’exprimer (imparfaitement) cela

En renvoyant au texte, I'actualisation impose aieglde se constituer sur
un mode analogique, lui assigne de comporter |l&resite qui est attribuée a
I'objet. Ponge la déploie a tous les niveaux dwaliss, de sorte que la mise en
résonance de contenus semblables & travers less dispects mimétiques qu’ils
revétent, non seulement confirme le bien fondérdps2sentations - de la chévre
comme du texte -, mais crée une circulation du spndinit par jouer a vide,
indépendamment de toute finalité de représentatiom. régime interne du
fonctionnement textuel se vérifie, de surcroit, dane autre forme de circularité
que le parti pris mimologique est tenu d’assumdle Eedouble la cohérence du
texte en lui imposant une composition qui retraceHronologie de sa génération,
et, indissociablement, celle de I'objet représenté.

Si la création d'un équivalent verbal de la cheimpose que le texte
vérifie les contenus qui s’y rapportent, alors egeut étre qu’en les ramenant a la
chronologie qui lui est inhérente. Le présent dmdhciation ne fournit plus
seulement le cadre temporel dans lequel se prdeuiéxte, mais ordonne les
représentations transformées en événements verdawélectionne aussi, par
conséquent leurs contenus. Les propositions iegidl texte se doivent dés lors de
tracer la genése des représentations - celles deelae comme celles du texte -,
afin que l'exigence symétrique d’'une prise en chadgps représentations par
'événement que constitue I'énonciation puisse &aésfaite. C'est ce qui se
produit, en effet, comme nous l'avons vu en comaanie premier fragment. La
suite du texte va dans le méme sens.

Les quatre premiers fragments définissent la nafiela chévre laguelle
fournit une caractérisation de I'animal, en ménmape qu’elle constitue le germe
de la poétique explicitée en (1X-X). Les fragmef\3 a (VIII) procédent ensuite a
I'incarnation de cette notion, a I'animation dect&vre. Le paragraphe (lll) fournit
la pierre d’appui et I'élan initial a un mouvemeyie signale le passage au pluriel -
les chevreslécrucifiant d’'un brusque effort leurs membregles Cette marque du
nombre se laisse en effet interpréter comme leesdjone progression dans le
concret, celui des référents individuels de la obéwnais aussi et plus
fondamentalement, celui que le discours accordenation - ce que parait indiquer
I'accession de la chéevre a la parole et I'esquitesea figuration mythique, reprise
en (V) (avec le jeu de mot que nous avons commegr aboutir en (X), avec la
conciliation de ses aspects contradictoires.

C’est en tout cas dans ce prolongement que, de& (Wll), I'activité du
pitoyable animalest mise en scéne dans son milieu naturel en, (&hes I'avoir
été dans l'ordre de I'expression en (V): ascenglesroches jusqu’aux cimes,
conduite la de proche en proche par son étuleant sa reconnaissance comme
prodigieux organisme produire du lait en (VIII) et sa prise en coBsadion par
l'auteur, en (1X).
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Le fragment (X) marque, enfin, 'accomplissemenalagique du texte,
son avenement en objet doté des qualités qu'ilibatr a I'objet de ses
représentations. Dans le méme mouvement, la clagéeggle au ciel mythologique,
qui est dés lors celui de I'expression verbaleeet@h fonctionnement.

Les trois derniers fragments (XI-XIIl) confirmenalitonomie acquise par
le texte en méme temps que son pouvoirégenérationpour lui-méme, pour le
lecteur et l'auteur. La figure du bouc apparaitrsla la faveur d’'un jeu sur les
marques de la personne. L'apparition en (X) derdsniere personne du singulier -
Ainsi aurai-je chaque jour jeté ma chéwer mon bloc-notes introduit, en effet,
pour la premiere fois, et de maniére nécessaireimamsitoire, le point de vue de
l'auteur; origine du discours qui le singularideé peut se maintenir dans un texte
qui, désormais, a acquis son autonomienbas- locuteur et lecteur réunis - est
réintroduit aprés un passage par I'impersommelCe n'est qu’a la fin du fragment
(XI) que le bouc entre en scéne, comme énonciateune réflexion que le texte
conduit d’abord a attribuer a l'auteur. La figurer thouc semble donc bien
confirmer la permanence de l'auteur dans son oS la seule forme, cependant,
qui soit compatible avec le principe de sa créatamile d’un objet de discours,
d’'un dire renvoyant a un faire qui le dépasse emenéemps qu'il le constitue.
Obscure (ré)génératiode I'auteur par le texte, du texte par lui-mémaitance -
breuvage et semence a la feiguisqu’il ne se clét que sur le pouvoir féconddun
bouc et donc, sur la fécondité toujours renouvaa chévre.

Les représentations que le texte élabore a soropnop se vérifient dans la
perception dont il fait I'objet que par leur ajustnt préalable a la temporalité et
aux principes d’'une poétique; celle-ci conditionaehoix des contenus et les fait
intervenir selon la procédure qui lui est propreudlage des significations par et
dans une activité poétique qui se déploie elle-méames une temporalité cyclique.
La chevre n’est finalement que le prétexte - inglisgable, essentiel certes - de la
création verbale et du texte mis en ordre de fonogment.

Le lecteur, acteur du texte, assume ce jeu dedktion. Il devient le sujet
de la tension que lui impose le plaisir des refeticecrées, dynamiques, entre les
différentes dimensions du discours et de leur ¢oémce. Effet de la force des
représentations et de son amplification jusqu’atige qui menace I'expérience de
la lecture, d’autant plus, qu’a I'image du boucmigux encore de la chévre, il est
aussi une figure inscrite dans le texte, des lenjgnefragment. C’est sur ce point
gue nous terminerons notre analyse.

Le substantibroutilles du premier paragraphe, a la faveur de I'expression
indexicale tout cela et de sa parenté étymologique avmouter, permet de
renvoyer aussi bien aux rares herbes que la chawexhe aux pierres qu'a
'énoncé initial du texte (I'étymon debroutilles signifiant, par ailleurs,
"bourgeon™).

Le rapprochement étymologique conduit le lecteunaetour sur le texte
en train de se constituer et l'inscrit, par ce neuegnt méme, dans le processus de
sa gestation.
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D’abord, en tant que lecteur critique, par 'atiition qui lui est faite vous
lavez dit - du jugement dépréciatif exprimé avbooutilles Puis, comme si
'expression de ce jugement suffisait a I'annuller, lecteur est virtuellement
assimilé au locuteur a la faveur d'un jeu sur legques de la personnesous
'avez dit, nous dira-t-on qui place désormais la critique dans la boucha d
énonciateur a la fois anonyme et a venir, étrapgerconséquent a l'actualité du
texte. Enfin, le lecteur fait I'objet, bon gré nwak, d’une derniére métamorphose,
amorcée par I'emploi déroutilles et poursuivie par la qualificatiotenaces
gu'introduit le reversement argumentatif opérémpais Si, en effet, le texte est au
lecteur ce que les rares herbes sont a la chdwrs, la lecteur devient ...chevre,
face a la résistance desoutilles a la vérité fort tenaces

L'analogie lance ainsi un mouvement qui ne conghds seulement a
identifier les représentations successives de évrehavec la conception que le
lecteur se fait du texte. Par le relais de I'indakté et du marquage personnel, elle
affecte également la perception que le lecteur dudméme: de spectateur, il
devient acteur, créateur du texte objet et, darsagnélération du mouvement, tout
aussi bien créature du discours. Brouillage duiliégntionnel & la source d’'ou nait
l'insistance du texte, sa résistance a la raisooudment double d’engendrement
du texte et de dépassement par le texte qui féduaér la part d’'ombre du lecteur,
ce que le texte récupere encore, en plusieurs teayex une gradation dans
I'explicite.

La valeur argumentative dauis ("et en plus") place I'énoncé détaché du
paragraphe lll, Puis cette clochette qui ne s’interromptdans la continuité du
précédent. Il invite ainsi a mettre en rapportitation que provoque le tintement
constant de la clochette avec les difficultés cqure haitre les broutilles, éveillant
au passage la marotte du fou. Les paragraphesssiiyasqu’au septieme, module
ce motif, au fur et a mesure que progresse la nufamse de la chévre. C'est
d’abord letintouin (en 1V), que leLittré définit par "Sensation trompeuse d’'un
bruit analogue a celui d’'une cloche qui tinte, @&dun état morbide du cerveau ou
a une lésion du nerf auditif.", puigntasque qui caractérise le petit de la chévre,
et enfin -ils nous feront devenir chévres, murmurent-elfesmulation la plus
explicite de la folie douce qui guette le lectguar excés jubilatoire.

"La Chevre" accomplit au plus haut point tégénération a la fois
"restauration” et "renouvellement”, que réalises fextes de Ponge en tendant a
réconcilier les contraires. Régénération symbolided'auteur, qui affirme l'unité
de son expérience du monde et de sa poétique. B&gién aussi bien du lecteur
par sa prise en charge d'un discours qui, tout remgmt la raison pour guide,
prétend fonder sa vérité sur la dynamique du pldig discours définitionnel est
ainsi régénéré en jeu verbal. Il fonctionne des &r mettant en place un dispositif
complexe de renvoi au monde et de retour sur luiené chacun des niveaux qui
le constituent. Verbe et monde réunis dans la aendiune actualité furtive et
constamment relancée par la circularité d’'un dissoui ne met en miroir les mots
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et les choses qu’en transformant d’emblée les shesesignes d’un discours. Le
monde est refait, et le texte fonctionne.
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Descriptif, description: a la recherche d’un statutlégitime:

Etudier le descriptif comme mode ou principe d'arigation textuelle, ou
la description au sein du discours littéraire, t&tse face a un type de textualité
longuement sous-estimé par la critique littérair€elle-ci lui attribuait
«injustement» une place secondaire dans son chaépsde par rapport aux
autres modes ou principes d’organisation textuddlemode narratif et le mode
argumentatif, par exemple. Toutefois, ces deux idesnet surtout le narratif,
n'auraient pas de sens sans le descriptif (P. Qtaea, 1992, p. 659). A I'époque
moderne, des écrivains et des rhétoriciens allaigne jusqu’a lui adresser des
critiques virulentes (J.-M. Adam, 1993, p. 5).

Jusqu’a une époque récente, les discussions thésrig propos de la
description rapprochaient celle-ci de la notiorwdétail» et la considérait comme
«ce qui surdétermine sens et signifiance» ou, g@re, comme «ce qui arréte,
bloque et suspend le mouvement de la lectur®sja, dans le méme sillage de
cette conception négative, «les théoriciens classiqme semblent avoir vu dans
une description gqu’'unedérive» aléatoire du détail en détail, procédé qui (...)
menace ’homogénéité, la cohésion et la dignitd aivre>s, et ces théoriciens
justifient cette attitude a I'égard de la descdptipar le fait que ce «détail peut
faire le méme effet facheux qu'umitation» et qu'«il est toujours senti, peu ou
prou, comme un élément autonome, ou étrangemnpesnd’ceuvreou importé d'un
extra-textes,

Pour répondre a cette attitude qui dévalorise lle dé la description et lui
Ote toute Iégitimité de co-exister avec le récitsain du texte littéraire, il faut dire
gu'elle n'est valable que pour certains types decdption, ceux estimés
monotones ou excessifs en minutie qui pourraienirdir la progression textuelle.
Aussi, faut-il rappeler que toute description n’pas forcément un détail (dans le
sens négatif du terme) car il y a celles qui sdnhel grande importance pour
l'intelligence et la compréhension de la diégése. IOM. Adam et A. Petitjean
expriment cette importance en confirmant g(e.Xes récits ne peuvent se passer

" Université de Michel de Montaigne — Bordeaux 3hkimlaf@netscape.net
! Philippe Hamon, Ru Descriptif, éd. Hachette, Paris, 1993, p. (19).

? Ibid.

% Ibid.
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d’'un minimum de décor et dacteurtes événements (série temporelle de la
narration) ont besoin de I'espace (série spatiale ggtiendra notre attention)en
d’autres termes, la description semble avoir panction essentielle de permettre
le récit en assurant son fonctionnement référenfiel point de vue de la série
événementielle, la description apparait comme @u Isémantiquement moins
informant (...). Mais, on peut dire que dans un récit les desaiiinforment
autant la narration qu’elles sont informées paeef|

S’ajoute a cela le fait que, grace a la descript®tecteur peut se faire une
image mentale de ce qu'il lit; il lui devient pdsisi de «voir» la scéne dont il est
guestion, mais également il se trouve capable dmsstituer une idée précise et
articulée sur le caractére des personnages ettatud’ame, et de se donner une
justification de leurs actions, ... etc. Dans cetf#ique, on peut dire que la
description constitue, au sein de I'ceuvre littéraiune unité fonctionnelle
indispensable a I'intelligence de celle-ci, surtlmusqu'elle est adoptée a la lumiere
de ce détermine A. Baron depuis 1849 dans son gevide la rhétorique, ou de
la composition oratoire et littéraise en ces termes:La premiere loi & observer,
c’est de ne jamais décrire pour décrire, mais pajouter soit a l'intérét du récit,
soit a la puissance des poemes. N'oubliez pas @wedcription est un moyen et
non un but, un détail de I'ensemble et non unepdeties constitutives de I'ensemble
(...). Si le sujet est vaste, préférer en général I'opjpmsi des contrastes aux
rapprochements des harmonies, les masses auxsdétaih méme ou les détails
sont de mise, se restreindre a ceux qui ont unéntgssez tranché pour frapper
I'esprit»°. Cela laisse entendre qu'A. Baron ne rejette @atement la description,
mais il I'accepte sous réserve qu’elle soit prisenme moyen et non pas comme
but en soi, et qu’elle ne soit pas excessive. teireint au minimum qui pourrait
assurer la lisibilité du texte et la continuité mate du récit. Autrement dit, Baron
accepte la description qui serait a sa place etteegelle tombée dans la recherche
comme le postule Ph. Hamon (1993, p. 20).

Toutefois, il faut noter qu'a une époque postégele XVllle siécle et le
début du XIXe siécle, la description commencaiidépcquérir un véritable statut
littéraire, un statut tellement important qu'un ludlair allait jusqu'a la
considérait commela pierre de touche du génie de I'écrivain Et ce statut se
trouve encore confirmé par ce que souligne plud farBaron dans son méme
ouvrage mentionné plus haut en ces terméalégorie, la comparaison, la
métaphore, méme la plupart des figures ne sondgsealescriptions plus ou moins
prolongées’. Cela peut donc constituer un argument contreoietfle vue qui a

4J.-M. Adam, J.-M. et Petitiean, Al & texte descriptif, éd. Nathan, Paris, 1989, p. (4 et 5).
® Ph. Hamon, 1993,0p. cit, p. (20).

® Ph. Hamonintroduction & I'analyse du descriptiéd. Hachette, Paris, 1982, p. (25).

” Ibid.
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longuement persisté aux XVlle et XVllle siécles wsant la description de
perturber et menacer la cohérence de I'entité dogest I'ceuvre littéraire.

Au XXe siecle, le discours critique en matiére dedescription semble
adopter la régle déja émise par A. Baron depui®1&dle qui la met au service du
récit. Dans son article Raconter ou décrire (1936), Lukacs considére la
description commenoyen subalternec’est-a-dire qu’elle ne doit jamais étre le but
du discours (littéraire). Cette subordination bs&n entendu, au service du récit et
de ses héros, c’est-a-dire étre a la fois au sd/iene construction sémiologique
et d'une donnée idéologique (Ph. Hamon, 1993, pp22 et 31).

R. Barthes (1984), pour sa part, insiste sur l@s&ité des «descriptions»
dans le roman, mais en les considérant tout de ncémene des «services», voire
comme des «servitudes», ce qui exprime clairementméme rapport de
subordination. Il postule quel'anecdote oblige l'auteur a livrer certaines
informations sur les lieux et les personna@e9»°.

Plus tard, Ph. Hamon résume ce point, ainsi querl&ses que doit avoir
une «bonne description» littéraire en général pas termes:ke discours
rhétorique, du XVlle siécle au XXe siécle, est ser point (celui de la
subordination de la description au récit ou/etmEasonnages)’'une remarquable
constance et homogénéité. Plus précisément, debr@rescriptions de ces traités,
on s’apercoit que la subordination du descriptikldhomme» passe par une triple
consigne et joue a plusieurs niveaux:

a) la description doit étre le reflet d'une « pimss> (L'Encyclopédie), de
la personnalité d’'un artiste, qui a un « dessein» @n « idéal» (Brunetiere)
particulier, dessein qui doit frapper le lecteuingi, le choix et le tri du détail doit
étre manifeste dans la description;

b) la description doit étre prise en charge sust@&ne méme du texte, par
un personnage, doit étre «amenée» Marmontel) parégit et «animée» par un
personnage participant a l'intrigue. Pour « intéses» le lecteur, la description
doit « intéresser» (a tous les sens du termesgisgmnage...);

¢) la description doit étre au service de la cosipion, de la lisibilité d’'un
«caractére», d'un personnage de l'intrigue, dondalésibilité globale du systeme
des personnages de I'ceuvre, donc d’'une cohérende’. D’autre part, la plupart
des textes théoriques mentionnent les terndéanimation» et de dramatisatio
comme critéres d’'une description littéraire, (M@lr. Hamon, 1993, p. 23). Une fois
la description répond a ces critéres, elle poawar efficacement, au sein de I'ceuvre
littéraire, un réle référentiel et sémiotique ipdiasable a la lisibilité d'un texte.

Aux années 1970, le discours théorique sur le gegoet la description
connait son bel essor grace aux travaux de crificptede sémioticiens parmi

8 R. BarthesLe bruissement de la languEssais critiques 1Véd. Seuil, série «Points / Essais»,
n°258, Paris, 1984, p; 273.
9 Hamon, 1993, op. cit, pp. (22 et 23).
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lesquels figurent surtout ceux de Ph. Hamon. Lésd$ formulées dans les travaux
de celui-ci sur le descriptif ont contribuer a lager a un niveau proche de celui
des autres aspects de la textualité en lui posartidses historiques et sémiotiques
(J.-M. Adam et A. Petitjean, 1989, p. 4).

Avant d’aborder le fonctionnement typologique dstéye descriptif chez
Jean Giono dans une partie de son ceugrehant du mondeél convient, dans un
premier temps, de voir comment le discours critigistingue entre descriptif et
description, et, dans un deuxiéme temps, de pamserevue les différentes
définitions données aux deux notions par les spgies, d'une part, et par les non-
spécialistes, de l'autre.

Différences entre descriptif et description:

Dans une optique générale, les termes descriptiflestcription sont
employés comme des synonymes. L'un et 'autre s¢i€aractériser les passages
d'un texte littéraire (Charaudeau, 1992, p. 659ut€fois, les critiques littéraires
sont convenus d’établir la différence entre lesxdeotions par le fait que le
premier est un des modes ou principes d’'organisat® la matiére linguistique,
comme le mode narratif et le mode argumentatifa eteconde est le résultat de ce
mode. Autrement, I'on pourrait dire que la des@ipest un procédé d’'écriture parmi
d’autres et le descriptif s'intéresse aux modati®sa mise en place au sein du texte.

Selon Charaudeau (1992, p. 258), le descriptif gidésiune procédure
discursive (conception des sémioticiens R. Barthed, Greimas, G. Genette et Ph.
Hamon) ou un mode d'organisation de discours defgription désigne un fragment
de texte qui se donne explicitement comme tel., Huiésume le rapport de l'un &
l'autre par dire que le descriptif est un processua description en est le résultat.

Vers une définition des deux notions:

Les différentes définitions données a la notionddscriptif et celle de
description peuvent étre classées en deux catégal@finitions générales ou de
non-spécialistes et définitions de critiques spis@a. Les premiéres sont surtout
celles données dans les dictionnaires et les ampddles dontla Grande
Encyclopédie du XVllle siéclel on peut lire: ka description est une figure de
pensée par développement, qui, au lieu d’indigirapement un objet, le rend en
qguelque sorte visible, par I'exposition vive et rade des propriétés et des
circonstances les plus intéressam8sEn la considérant comme une «figure de
pensée par développement», cette définition re@brnda description un statut
littéraire a part entiere. D'autre part, elle exigrecertain effort de la part du descripteur
en vue de rendre sa descriptian«quelque sorte visible ce qui peut étre compris
comme un refus de 'objectivité dans la descrip&nrfaveur de la subjectivité.

¥ Hamon, 1993, op. cit, p. (10).
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Un siécle aprés, au XlXe siécle, Pierre Laroussensd l'article
«description» diLarousse du XIXe sieckn donne cette définition qui nous parait
plus précise que la précédente:

«D’aprés la poétique, de quelques contemporainsielscription ne serait
gue l'image exacte, la photocopie de I'objet déatiaprés les anciens, suivis en
ce point par la plus grande partie des modernesazait comme I'a dit Buffon, la
nature embellie. Cette derniére expression, quppfache de la vérité, n’est
cependant pas exacte et n’exprime pas avec préci#oqu’elle veut dire. La
description littéraire n’est pas absolument la matembellie; elle est la nature vue
par un esprit particulier sous un jour propre a ddges et a ses sentiments, la
nature reproduite avec exactitude dans ses ligmexipales, mais modifiée dans
ses détails selon I'ame du poéte et le sentimendgoine au moment ou il la
voit»'’. Cette définition de P. Larousse nous parait és&ant notamment par le
commentaire qu’elle apporte sur la conception amze celle de Buffon, de la
notion de description. On constate que P. Laromssst pas d'accord sur une
description purement réaliste, ni la descriptionepuent ornementale, tandis qu'il
reconnait — comme d’ailleurs la définition précédemais avec plus d'évidence —
la part de la subjectivité dans la description @ms@érant celle-ci comme un point
de vue d'«un esprit particulier» a un moment dorume attitude dont il a
parfaitement raison. D’aprés cette conception, eat mlire qu’il y a autant de
descriptions pour un méme et seul objet qu’indigidansés en faire la description.
Mettant ainsi I'accent sur la subjectivité dansdiscription, cette définition fait
implicitement une bonne place a la notion d'orijbdaa tout ce qui reléve d’'une
vision particuliere du monde dans la descriptionfirg on peut noter que si cette
définition met l'accent sur la subjectivité comme élément essentiel dans une
description, elle laisse entendre, par conséqleeprésence de cet méme élément
dans la maniere de recevoir ou d’apprécier de deseription. Considérons, a titre
d’exemple, la description doongre énoncée par le narrateur de Giono daes
chant du monde:

«C’était une béte longue et de prés de deux metrégagsse comme une

bouteille.(...)Quand le soleil la touchait elle €gfait comme une braise
et, allumée de toute sa peau ou couraient les fgements de petites flammes
vertes, elle s’approchait de 'homme et elle oulvsai grande méachoire silencieuse
aux dents de soi&”.

Suivant cette définition, on peut dire que la diggicn ducongredans cet
exemple est donnée d’apres une vision puremenectii® du monde, celle du
narrateur, dans un moment donné, celui ou il reglrde congre Si un
changement avait survenu, si moindre flt-il, dams kirconstances de la
perception, on aurait obtenu une autre descrigtute) différente de celle-ci. En

11 Adam et Petitjean, 1989, op. cit, p.(8).
12 Jean Gional.e chant du monde&d. Gallimard, Paris, 193@,(35).
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revanche, cela entraine une autre subjectivité djubrs’agit d'interpréter, de
«recevoir» cette description. On peut obtenir uagé¥ d’interprétations ou de
manieres de réception selon les individus et, mé&megirait qu'au niveau du
méme individu, I'on pourrait obtenir des interptétns différentes. Ainsi, le fait de
rapprocher ou d’'assimiler leongrea labraise ne serait pata seule comparaison
attendue de tout le mondelatgrande machoir&u congrene serait pas qualifiée
commede sciepour tous les individus susceptibles de la décrhrg auraient a
décrire la méme scéne, ou méme encore, pour ce mamateur s'il aurait a
décrire la méme scene sous un autre jour ou damidmnstances différentes.
D’autre part, I'épithéteverte qui qualifie lespetites flammegntraine un certain
équivoque sémantique par le fait qu'elle est emgeida un champ sémantique
étranger a celui delammesqu’elle qualifie, un équivoque qui fait multipliées
interprétations ou la maniére de recevoir cetternijgson.

Dans un autre dictionnairee Grand Robert de la langue francaiseus
I'article «description», on lit la définition suikte:

«Description veut dire: I'action de décrire, énuméoa des caractéres de
quelgue chosé...) (la descriptionddonne quelgue connaissance d’'une chose par
les accidents qui lui sont propres et qui la déteent assez pour en donner
quelque idée qui la discerne des autf@sDans cette définition d’acception plutdt
généralisante, on s'intéresse surtout a I'aspeistépologique et taxinomique de
la description sans évoquer sa conception lit®raiEn cela, elle peut étre
rapprochée, en quelque sorte, de la définition denpar P. Charaudeau ou la
description est définie comme étant uegard arrété porté sur le monde, qui fait
exister les étres en les nommant, en les localisaah leur attribuant des qualités
qui les singularisent.

Un autre dictionnairel.e Grand dictionnaire encyclopédiqueous parait
plus précis a ce sujet. On y litDescription veut dire:

a. action de décrire, de présenter, d’exposer, desfliinventaire.

b. développement écrit ou parlé, par lequel on déguiélque chose
ou quelqu'un.

C. passage d'une ceuvre ou l'auteur décrit la réalitharete, les

personnages ou le contexte dans lequel se sitatdia

En littérature: la description s'interpréte commeeu indexation stricte
dans I'ceuvre fictionnelle, poétique ou dramatigaida donnée référentielle, qui,
elle-méme, peut étre marquée d’'une plus ou moiasdgr certitude. La description
représente les phénomeénes en tant que phénomerseptis, elle suppose un
point de vue de la perception. Elle est donc umél& fondamentalement narratif

13 paul Robert et Alain Rey.e Grand Robert de la langue francaigel. Robert, Paris, 1985, Tome
I, p. (414).
14 patrick CharaudeaGrammaire du sens et de 'expressiéd. Hachette Education, Paris, 1992, p. (658).
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qui, inséré dans les piéces lyriques ou dramatigiresoduit I'image du monde
raconté dans celle du monde commetité

Quoique donnée dans un ouvrage général, cetteitd@fimous parait
d’'une importance particuliére parce qu’elle coupligsieurs aspects de la notion de
description. Elle part de l'acception générale dume description en tant
gu’'opération commune a tous les domaines du sgsofion de décrire, ... efc.
pour aboutir a son acception purement littéraireetdé@ souléve certains points
fondamentaux relatifs a la description littéraident son c6té taxinomique, son
apport référentiel, son statut en tant que transferla réalité décrite au moyen
d’opérations perceptives individuelles, et, pasuée, son caractere narratif, ... De
ces indications, il nous parait évident que toutecdption fait appel, chez le
lecteur, a des compétences d’ordre cognitif comnee témoignent les
termes «indexation stricte» et «données référéamtieét que I'instance descriptive
représente une certaine importance en tant qu'dagett’'une certaine subijectivité
a travers l'acte de décrire, un phénoméne désigaré lgs linguistes et les
narratologistes sous le nom de «modalisation» oundalité»°. De sa part, Ph.
Hamon affirme cette importance en postulant o description, dans un texte,
est souvent le lieu d’'une modalisation, voire d'wuemodalisation. Cette notion
(...) permet de spécifier des sous-classes d’'actants«roles actantiels») aussi
bien au niveau de I'énoncé qu’au niveau de I'énatich-en-énonceé, et notamment
de préciser la compétence (sujet virtuel vs siget;ractant selon le vouloir faire
vs vouloir étre, etc.) des divers actants (narratet narrataire sur le plan de
I'énonciation; «personnage —acteur» sur le plan l@moncé) engagés dans un
systéme sémantique transformationnel (le rétit)

En général, la partie abordant la conception éttérde la description dans
cette définition semble correspondre & ce que Rmdth précise par ces termes
«(...) le descriptif tend a convoquer en texte dedupes de descripteur et de
lecteur (de descriptaire) particuliéres, tend cémament a accentuer et a solliciter
prioritairement une certaine compétence linguistiqle ce dernier principalement
lexicale, constituant toute description comme uletes de mémento ou de
mémorandum lexicologique (...) le descriptif embr@y@ I'énoncé sur les textes
mémorisés'.

Quant aux définitions et conceptions de la dedornipthez les spécialistes,
dont des critiques littéraires et des sémiologness nous arrétons a celle d’A.-J.
Greimas et J. Courtés donnée dans le premier voldendeur Dictionnaire
raisonné de la théorie du langa@¢¥979, p. 93), ou ils écrivent:

15 Grand dictionnaire encyclopédiquéd. Larousse, Paris, 1982, Tome I, p. (3148).

16 D'aprés Hamon,1993, p.(111), notion introduite Avad. Greimas et définie par Benveniste airlsibus
entendons par modalité une assertion complémergaitant sur I'’énoncé d’'une relation

7 bid.
8 Hamon, 1993, op. cit. p.(7).
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«On appelle aussi description, au niveau de I'orgation discursive une
séquence de surface que I'on oppose a dialogud, tébleau, etc., en postulant
implicitement que ses qualités formelles autorisantsoumettre a l'analyse
gualificative. Dans ce cas description doit étre nsidérer comme une
dénomination positive d’un objet qui reste & défitil

Dans cette définition, la conception des auteursdasée sur des criteres
purement typographiques ou formelles pour idemtifee description des autres
modes de textualité au sein d’'un méme texte. Mais, telle distinction risque de
ne pas étre toujours valable vue la possibilitdtdipénétration de différents
modes textuels dans une méme séquence: au se@rm@tifrou de I'argumentatif
on peut trouver du descriptif comme l'affirme G. IMié@ par ces termes(«.) le
texte narratif contient aussi, (..a titre puissantiel, des parties descriptives
intégrables entre les passages proprement narrétifs

Dans le second volume du méme ouvraet{onnaire raisonné de la
théorie du langage Ph. Hamon, qui, selon Moalinié, a inauguré leodétvers la
description (G. Molinié, 1986, p. 174), en donne @wutre définition ou domine
une autre perspective et qui apporte une certaégmgion. Il la définit en tant qu'«
une unité textuelle régie par des opérations a damte hiérarchisante,
taxinomique, paradigmatique. Une description esigénéral centrée surtout par
un patronyme, archilexeme ou métalexeme faisamteofle terme fédérateur
syncrétique (...), terme a fonction prospective erospective, présent ou
présupposé dans la manifestatéh

Comme on le constate, en dehors des criteres ferroette définition se
fonde sur une orientation sémiotique ou sémantigirsi, selon cette définition la
description doit étre identifiée et repérée a pattis manifestations sémantiques
propres au texte en appliquant des tests sur rggsion sémantique comme celui
de la thématisation, par exemple.

Plus ou moins dans la méme perspective mais aveeeummpreint»
énonciatif, Ph. Hamon, donne une autre définitiamlus globale, I'estimons-nous,
du descriptif ou il le considére commg.«Jun certain effet de texte, un certain
type de «dominante» (...) que tels ou tels textessemt a la panoplie de leurs
fonctions et de leurs possibilités sémiologiqueg. (Un lieu ol se manifestent
prioritairement certains modes de postures d’énatigh (...). Enfin, on peut sans
doute faire I'hypothése que le descriptif est undenal’étre des textes ou se
manifeste d'une théorie plus ou moins impliciteispbu moins « sauvage» de la
langue, ol notamment transparait et se met en se@eaitopie linguistique, celle
de la langue comme nomenclature, celle d’une landaet les fonctions se
limiteraient a dénommer ou a désigner terme a tetenenonde, d’'une langue

19 Adam et Petitjean, 1989, op. cit, p. (3).

20 G. Molinié, La stylistique éd. PUF, Paris, 1993, p.(32).
2 Hamon, 1993, op. cit., p. (4).
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monopolisée par sa fonction référentielle d'étiqet d’'un monde lui-méme
«discret», découpé en «unités»

Enfin, d’autres, comme G. Molinié, traitent le pigne avec une certaine
simplicité en définissant le descriptif par oppiositau narratif. Il postule qud «.)
le narratif et le descriptif se définissent muteeient par opposition: quand le
discours narratif s’interrompt, il y a descriptiomquand le discours descriptif
s'interrompt, il y a narration?>.

Sous le jour de ces discussions théoriques suederigtif et la description,
nous nous proposons d’'étudier dans cet articleolgigme de la typologie du descriptif
dans une partie dohant du mondde Jean Giono, en tant que texte romanesque.

Typologie du systéeme descriptif danke chant du monde:

A. Espeéces de description dominantes dans

Le chant du monde:

La description fait partie inséparable de nos @ésvquotidiennes. Nous
décrivons tous les jours des objets, des persodeegyaysages, des itinéraires, ...
etc. a des amis, des touristes, .... Décrire c'agjotws décrire quelque chose,
quelqu'un, ...; il doit y avoir un objet a décrirégst le support véritable de la
description (G. Molinié, 1986, p. 175). Dans ladtié hamonienne cet objet est
désigné sous le nom de «pantonyme». Cette théastulp que le systeme
descriptif (SD) se décompose en une dénominaticant¢myme), soit une
désignation générale et globalisante, et une eipanslle-méme sous forme de
liste, ou de nomenclature, et d’'un groupe de petsdi¢Pr), ce que Ph. Hamon a
représenté selon ce schéma:

SD

NPr /\

(voir G. Molinié, 1986, p. 175)

De point de vue taxinomique, la plupart des traitdstéressant au
descriptif sont convenus de distinguer les espdedsa description suivant divers
critéres dont le plus important la nature de I'oBjaedlécrire, le «pantonyme», ou

22 |bid, p. (6).
2 G. Molinié, Eléments de stylistique francaige]. PUF, Paris, 1986, p. (174).
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encore le «topoi descriptif», ou, plus précisémierst,caractéristiques du référent
décrit (Ph. Hamon, 1993, p. 11). lls appellent, @eemple, «chronographie», la
description du temps; «topographie», la descriptitas lieux et des paysages;
«prosopographie», la description de [Il'apparenceériexire d'un personnage;
«éthopie», la description du moral d'un personnagepsopopée», la description
d’'un étre imaginaire allégorique; ... etc.

DansLe chant du mondda remarque qu’on peut faire au premier abord
c'est qu'on est face a une ceuvre trés riche errigésa. L'on pourrait méme dire
gu'il déborde de descriptions de presque toutegdpgces. C'est une ceuvre ou la
narration perd constamment sa linéarité en faveudekcriptions détaillées (et
parfois méme trop détaillées) d'un narrateur omergc Dés son début, le roman
s’'ouvre a une description topographique ou de pgyspi détermine la scene
initiale de 'action, sa genése, et ou on peut geifaconner le monde imaginaire,
plein d’émotions et de mouvement, propre a Giormciette description:

La nuit. Le fleuve roulait a coups d'épaules a &/ la forét, Antonio
s’'avanca jusqu’a la pointe de I'lle. D'un c6té liegrofonde, souple comme du
poil de chat; de l'autre c6té les hennissementgaé. Antonio toucha le chéne. Il
écouta dans sa main le tremblements de I'arbretdit’@n vieux chéne plus gros
gu’'un homme de la montagne, mais il était a lacbptiinte de I'lle des Geais, juste
dans la venue du courant et, déja, la moitié deraeisies sortaient de I'edf

Dans ces lignes, il s’agit de décrire des élémdatpaysage essentiels a
I'action et qui se trouvent inséparables d’ellettau long de I'ceuvre: la nuit, le
fleuve, la forét, I'lle des Geais, les arbres, .c. dts’agit également de décrire les
circonstances liées a ces éléments et dans lessjuell se produire I'action. Ces
circonstances commencent par le calme qu’annonpbrkse nominaleLa nuit»
qui représente, selon Jean-Pierre Richard, I'entaéminale du texte et du
paysage. La briéveté, le «plat» de cette phrasmidigue rien n'y est encore agi,
poussé a l'acte (J.-P. Richard, 1984, p. 194).,Ruiviennent la perturbation et la
dissipation de ce calme causées par l'arrivée eluvél en toute vitesse et toute
agitationa travers la forét. Ces conditions sont accompagdéme autre agitation,
celle du «gué», agitation rendue sensible grace'emploi du substantif
«hennissements», mais aussi, par contaminationgiesiblements» des arbres.
Cette description du milieu ambiant initial desgmemages est menée par un regard
global et omniscient capable de transmettre laesedntoute sa matérialité et ses
émotions au lecteur. Ce regard bouge dans touseles en haut pour annoncer
I'arrivée de la nuit, en bas pour décrire le fleetda forét, ... etc.

Mais, I'agitation qu'on ressent d'emblée dans ceftiescription
topographique constitue un élément contradictqipmeent avec le titre de I'ceuvre
qui pourrait surprendre le lecteur; ce n’est ploghiantdu monde, mais plutot une

24 Giono, op. cit., p. (7).
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nature en colére, un état que confirme bien legugssuivant ou il s'agit aussi
d’une description de paysage:

C’était toujours un gros moment d’Antonio. |l aveegardé tout le jour ce
fleuve qui rebroussait ses écailles dans le sate, cheveux blancs qui galopaient
dans le gué avec de larges plaques d’écume autssdbalos de

I'eau verte, la-haut au sortir des gorges avececetiiére d'avoir été serrée

dans le couloir des rochers, puis I'eau voit lafidarge étendue la devant elle

et elle abaisse son dos souple et elle entre damarbre®

et également ce passage:

Antonio entendit le bruit de la forét. ligAntonio et Matelot)avaient
dépasseé le quartier du silence et d’ici on ententianuit vivante de la forét. Ca
venait et ¢a touchait I'oreille comme un doit fraid.). Ca tenait la largeur de
toutes les collines couvertes d’arbres. C’'était sléa ciel et sur la terre comme la
pluie, ¢a venait de tous les cbtés a la fois etelerent, ca se balancait comme une
lourde vague en ronflant dans le corridor des viaioAu fond du bruit, de petits
crépitements de feuilles couraient avec des piedsaits. Ca partait, ca fusait d’'un
cOté, puis ca glissait dans les escaliers des braset on entendait rebondir un
petit bruit claquant et doux comme une goutte d'@atravers les arbres. Des
gémissements partaient de terre et montaient loneth¢ dans la séve des troncs
jusqu’a I'écartement des grosses branéfes

Dans ces lignes, reégnent une fois de plus, I'ingoesd’agitation et de
révolte de la nature sur le lieu ou se trouventpgessonnages et ou se prépare
l'action. La répétition du prénom démonstratif ifidé«ga» plusieurs fois avec, a
chaque fois, un nouveau verbe traduit la multifdicies éléments en agitation et la
densité de leur mouvement. Cette impression estueemperceptible grace aux
termes «bruit», «vivante», «venait de tous les @éla fois», «balancait»,
«gémissements», ... etc.

D'autre part, la description topographique se ahalg situer dans I'espace et
de décrire les camps ou habitent les différentsopeiages comme dans ce passage:

Le camp de Matelot, c’était trois maisons de basgcette clairiere de
forét. Lui et Junie habitaient la maison a un étagie face, dans la cabane basse,
restait Charlotte, la veuve du premier besson,daés I'éboulement des glaisiéres,
le printemps d’avant. Sur l'alignement du carréeulongue baraque servait de
grange et d’atelier. C’était la que couchait le ead besson avant son dégart

Dans ce passage, on a non seulement des indicapatiales qui jouent le
réle important d’organiser la description et detoeser la lecture, mais aussi des
informations sur le passé de certains personnaggsd€mier besson et le second

%5 |bid., p. (11).
2 |bid., p. (13).
27 |bid., p. (16).
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besson) et sur les habitudes de certains autrdaiflde se servir de la cabane de
grange et d’atelier) qui s'intermélent avec elles.

Notons enfin cette description du pays Rebeillard:

(...) Le fleuve entrait dans le pays Rebeillard. &itétin pays tout charrue
et houleux comme la mer; ses horizons dormaierg des brumes. |l était fait de

collines forestiéres en terres rouges sous desumtsgle pins tordus, des
vals a labours, des plainettes avec une ferme aix,ddes villages collés au
sommet des rochers comme des gateaux d&miel

Par le fait qu’elles portent sur les éléments gaplgiques qui se serviront
de «décor» au récit, toutes ces descriptions taphigues sont, en effet,
indispensables pour que le lecteur puisse avoir idée sur le(s) type(s) de
personnages qui peuvent étre en contact avec urengronnement et les
événements qui puissent s'y produire.

Une autre espece de description se manifeste frédgeat dand.e chant
du mondec’est la description prosopographique ou il 4'ag décrire I'apparence
extérieure d’'un personnage, comme dans les passagesits ou le narrateur trace
la description physique de haut en bas du persenpiagcipal du roman, Antonio:
Il (Antonio) était maigre de menton et tout sec, avec a peinéwte$’. C'était un
homme au plein d’age. Il avait les bras longs, dgitp poignets et les mains
longues. Ses épaules montaient un peu. Sa chitisétgle et forte, toute armurée
de muscles doux et solidés

Nu, Antonio était un homme grand et muscle en leag(i..). Il était bien
celui dont on parlait sur les deux rives du fleusepuis les gorges jusque loin en
aval (...). Ses pieds bien cambrés avaient un tabomoe de la pierre, couleur de
la résine et juste de rondeur. De la, par un bel b pied s'avancait, les orteils
s’écartaient, chacun a leur place. Il avait de bsljambes Iégéres avec trés peu de
mollet: a peine un petit mollet en boule retenu pae résille de muscles épais
comme le doigt. La courbe de ses jambes n’étairgapue par le genou mais les
genoux s’inscrivaient dans cette courbe et ella siBait plus haut, elle montait,
tenant toute la chair de la cuisse dans ses lirffites

Dans ces extraits, le narrateur, construit, enrggear omniscient, son
systeme descriptif du pantonyme ou du théme-tifmetqnio), en suivant deux
opérations distinctes: dans les deux premiers ebesnpl suit une opération
sémiologique, l'aspectualisation, et dans le teoig exemple, I'opération de
thématisation. Pour la premiére, il s’agit de I'mggéon descriptive la plus évidente
et par la quelle différents aspects de l'objet dedescription (le physique

28 |bid., p. (28).
29 |bid., p. (10).
%0 |bid., p. (16).
3 Ibid., p. (21).
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d’Antonio) sont introduits. A propos de cette opiénra D. Apothéloz apporte cette
explication: €ette notion étant étendue dans un sens trés latgggsignant aussi
bien, des parties concrétes physiquement isolaplesdes propriétés, des qualités,
mais aussi des souvenirs, désirs, bref, toutegsateé connotations. Dans chacun
de ces cas, il est question d'appréhender et detnerofiobjet sous (et par)
certains de ses aspest§

Suivant cette théorie, la description prosopogi@pdidans les premier et
deuxiéme exemples correspondent a la méme procédsceiptive, puisque nous
y assistons a une décomposition de I'objet décridiéférents aspects et chaque
aspect est développé par des prédicats qualic@tifM. Adam et A. Petitjean,
1989, p. 130). Ainsi, pouvons-nous remarquer dangremier exemple que
I'aspectualisation est portée sur le menton etléeses d’Antonio, et dans le
deuxiéme suses bras, ses poignets, ses mains, ses épautbsirsat ses muscles.
Dans le troisieme exemple, ou est adoptée la theamian, on peut également
relever certains aspects décrits par aspectualisdtsquels sont développés
ensuite par des prédicats qualificatifs (PRq) oocfionnels (PRf), comme, par
exemple:Ces pieds(d’Antonio) sontbien cambréqPRq), il a debelles (PRQ)
jambes légere$PRq), le pied s’avancaifPRf), les orteils s'écartaien{PRf), ...
etc.. En nous basant sur la méthode d’Adam et dige@a, on peut représenter
cela a I'aide du schéma suivant:

Théme-titre (Antonio)

Aspects

|mentor|1 bras qoignets [nainsépaules cpair pfedsdmpisjaml?es |
|PRqPqu PquPRq PlePRqul?q PRq IerPll?q | | |

maigre longs petitslongues montaient souple bistejdes’écar- belles
et forte cambrés rondeur taient et Iégéres

(Propositions descriptives)

Quant au troisieme exemple, il y régne, comme aualéja dit, la procédure
de thématisation qu’Adam et Petitjean considéremiroe étant & la source de

32 adam et Petitjean, op. cit., p. (130).
161



MOHAMED A. KHALAF IBRAHIM

I'expansion descriptive°. D’aprés cette opération, un aspect peut devengous-
théme-titre pour un sous-théme-obijet, ou, selatitlde D. Apothéloz tout aspect
est susceptible (...) d’étre thématis&’est-a-dire qu'’il peut devenir un nouveau
théme ou sous-théme, nouvelle sous-classe, (AddPetdjean, 1989, pp. 130 et
131). Ainsi, nous-avons, dans cet exemple, lesagsrases pieds» sont considérés
comme sous-theme par rapport au theme-titre (Aajoat comme théme par
rapport au sous-théme «orteils» et il en est de enpaur les termes «jambes»
et «genoux» respectivement.

D’autre part, le narrateur a recourt a une autégatfon ou procédure dans
sa description physique d’Antonio, c'est I'assirtida. Cette opération consiste,
comme le dit D. Apothéloz, aapprocher les faisceaux d'aspects de deux objets a
priori étrangers I'un de l'autre et il note encore quel'analogie consiste a
assimiler provisoirement un objet problématique lcea propos duquel on
entreprend de construire un certain savoir) a urjebbmieux connu ou plus
familier»>*. Dans ce sens, I'assimilation se manifeste, detpts vue linguistique,
par a comparaison et la métaphore. Ainsi, lorsqueatrateur ditin talon comme
de pierre I'assimilation se manifeste par la comparaisoncgnsiste a rapprocher
deux objets étrangers I'un de l'autre, le talon nihio, I'objet problématique de
I'assimilation inconnu par le lecteur et a propagqukl le narrateur vise a construire un
certain savaoir, et la pierre, I'objet familier eteunx connu par le lecteur.

Une derniére remarque sur cette description pragapbique d’Antonio,
c’est qu’elle ne manque pas de traits mythiqueax&@ese présentent dans le souci
d’idéaliser ce personnage en lui conférant unergtgm hypertrophiée, celle d'un
étre surhumain afin de le faire passer comme lebsiende la force et de la
puissance et en particulier comme un «héros». Asta€e, cette description
«mythique» d’Antonio assure au récit une doublecfiom: argumentative qui sert
a justifier les actes attribués a ce personnags lgarécit, d'une part, et esthétique
qui contribue a la beauté de I'ceuvre et stimulmdgination créatrice, de l'autre
(voir site Internet: http://perso.club-internetafidtitea/seb51.html). Laurent
Fourcaut le confirme d’ailleurs en disant quee«chant du monde est un livre
mythique, & tous les sens du tesffieCet aspect se manifeste dans ces phraies: «
avait des bras longs (...) et les main longyes§es épaules montaient un peu
«Sa chair était souple et forte, tout armurée deatassdoux et solideset 4l était
bien celui dont on parlait sur les deux rives ceufle>. C’est surtout cette derniére
phrase qui nous parait importante. Elle possédefaree expressive qui peut
résumer tout ce qu'on pourrait imaginer d’Antonibu lieu d’énumérer ses
qualités, qui doivent étre nombreuses, le narrdeoe simplement cette phrase
qui accepte toute interprétation positive.

33 1dem.

34 Adam et Petitjean, op. cit., p. (128).

35 L. FourcautLe chat du monde de Jean Gipéd. Gallimard, Paris, 1996, p. (11).
162



ASPECTS ET TYPOLOGIE DU DESCRIPTIF DANSE CHANT DU MONDEDE JEAN GIONO

En paralléle de cette description d’Antonio, le rataur trace celle de
Matelot en suivant presque la méme perspectiveh@dg en bas) et les mémes
opérations ou procédures descriptives, comme deplrases:

- II (Matelot) avait, au fond de sa barbe blanche, une bouché&gpaux
grosses lévres un peu luisantes, bien gonfléeamtg’s

- I marchait avec un effort de ses reins, plus fEmilieu de son corps
gue par ses jambes. C'était bien un homme de &t;ftous les hommes de la forét
marchaient comme ¢a

- C’était un homme épais sans lourdeur. Il étaitpgu tassé avec I'age et
maintenant il était rond comme un tronc d’arbrensareux ni bosse, large de la
largeur de ses épaules, depuis ses épaules jusqgpiads. Son visage était couvert
de barbe blanché

Dans une autre perspective, il y a des descriptiguisaccentuent le
caractére rude et sauvage des personnages qujadsinént celui du milieu ou ils
se trouvent, comme cet exemple ou il s'agit de id&¢a femme qui était sur le
point d’accoucher:

C’était une femme forte et brune avec de la mobstat de gros sourcils.
Elle était faite comme un homme, a mains épaissesez de male, un corps sans
hanches, seulement un peu attendrie a la poittine

Voila donc pour les espéces de description les fikguentes danke
chant du mondd’aprés une lecture structurale du texte.

A. Types de description dans

Le chant du monde:

En matiére de descriptif, du point de vue de la jicatfon d'une
description, le discours théorique entend diretyaes de description le mode dont
le descripteur (personnage ou narrateur) présandescription. On distingue alors
trois types de description: description de typeirsyalescription de type «dire» et
description de type «agir» ou «faire», (Adam ettjean, 1989 et Hamon, 1981).

1. La description de type «voir»:

dans ce type, la description est prise en chargermacteur doué du sens
de I'observation et de bien voir les choses jusgx’moindres détails comme, par
exemple dans les extraits suivants:

A ses flancs(d’Antonio), les cuisses s’attachaient par un os arrondi
comme le moignon d’une branche. Il avait un vedgdeau nageur plat et souple,
ombragé en dessous par des poils blonds habituéslail et au vent, drus, frisés

%6 Giono, op. cit., p. (10).
¥ Ibid., p. (15).
%8 |bid., p. (18).
% Ibid., p. (43).
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d’'une houle animale. Ces poils emplissaient le xrentre ses cuisses et son ventre
et ils débordaient de chaque coté (°..)

lIs (Antonio et Matelotyenaient d’émerger de la forét sur une haute bosse
de terre. C'était toujours la nuit mais plus griparce qu'ils étaient au-dessus des
arbres. Il n'y avait que deux ou trois étoiles dae<iel et des nuages lourds qui
passaient avec un bruit de sable. Une lueur rougetait d’un fond de la for&t

C’était un homme béati avec un peu de chair briqgudesgrands muscles
secs, ronds comme des cordes de puits. Il avaitlesabté droit de sa veste de
cuir, la lettre M peinte a la terre d’ocre, comnaerharque des taureatfx

Sur les brasiers du fleuve, des ombres noires paEsalLes hautes
flammes battaient derriére les peupliers. Dansci@tines, des lueurs coulaient de
toutes les lisieres, des corps d’arbres tout nalépanouissaient sur l'air rouge
des feux. Puis, la-haut dans la montagne, les b8aftincelaient comme des ceufs
pleins de soleil dans I'herbe noire (#3)

Dans ces descriptions, on constate que le narfdésgripteur se montre
un trés bon observateur. Usant de son don de «wibérson acuité visuelle et de
son omniscience, il nous rapporte tous les détitsobjets décrits, qu'il s'agisse
des personnages ou de leur milieu ambiant etdi@sau biais de cette compétence
perceptive, de nous imposer sa propre maniére olecgs objets. Ainsi, dans le
premier extrait, il joue le réle de I'anatomiste décrivant, a la maniére des
naturalistes, une partie du corps d’Antonio jusgy'détails les plus intimedes
cuisses s’attachaient par un os arrondi comme Ilggnman d’'une branche, ...ets.
et dans le deuxiéme extrait, nous nous trouvonsigds a suivre le mouvement de
son regard qui se proméne dans toutes les direscponr décrire I'espace ol
Antonio et Matelot sont engagés et les circonstagee les entourent. Il en va de
méme pour les deux autres extraits.

D’aprés ces exemples, on peut dire que ce typeesgerigtion correspond
avec ce que certains critiques trouvent dans ladeson de «regard arrété» sur
le monde ou, selon la terminologie narratologiqee@enette, «pause descriptive»
(O. Ducrot et J.-M. Schaeffer, 1995). Mais, il faurtciser quand méme que ce
«regard arrété» ou cette «pause» ne doit pas étig(g) dans une acception
négative. Ph. Hamon postule gue domaine du descriptif ne pouvait étre réduit a
la fonction de pause descriptiygarce que)orsque la description est rapportée a
I'activité perceptive d’'un sujet, donc focaliséie est en fait narrativisée et donc
ne fonctionne plus comme pause (elle raconte umé&rance perceptive). Par
ailleurs, méme lorsque son statut par rapport kclieinement du récit est celui

40 |bid., p. (21).
“lbid., p. (14).
2 |bid., p. (49).
3 Ibid., p. (69).
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d’'une pause, sa fonction propre peut étre desdiegsesy (Ph. Hamon, 1981 et
Ducrot et Scheffer, 1995). Or, c’'elt casle cas pour une grande partie de la
description chez Giono dankse chantdu mondecomme, par exemple, le
deuxiéme extrait mentionné plus haut.

La description de type «dire»:

pour ce type, Adam et Petitjean précisent gaedescription est prise en
charge par un personnage qui, doué d'un savoirdigase a d'autres, ayant une
connaissance moins grande que la sienne de I'ébigcrire (...). Quant a I'objet
a décrire il est, par nécessité structurelle, beamnu du descripteur mais mal ou
pas connu de son auditedf. Dans notre texte, vu que le narrateur chargéade |
description remplit sa fonction en extradiégétioee type est assez rare. Mais, |l
existe tout de méme certains exemples dont cel@iecun personnage (Antonio)
décrit un objet (le congre), qui lui est familiéréen connu, a un autre personnage
(le bouvier) qui ne le connait pas:

- Qui, dit-Antonio, c'est moi. Maintenant je cheraln@ moyen pour pécher le
congre.
Qu’est-ce que c’est qu’un congre?
C’est un poisson comme le serpent.
- Gros?
Plus que mon bras. Il a des yeux comme du sang etnire de la couleur
des narcisses. Il s’enfonce dans I'eau comme umiea ll pleure comme les
enfants. Il peut manger du fer avec ses dents

Dans ce type de description, on remarque une difté&r du précédent,
c'est que l'acte de décrire ne suspend pas totaletaaliégése, mais il la ralentit
légérement grace au recours au dialogue commagdmae discursif. Dans ce cas
on parle de la «narrativisation de la descriptiOhslam et Petitjean, 1989, p. 43).

2. La description de type «faire»:

dans ce type, la description disparait en tant gamenclature des
différents traits d'un objet et prend la forme dBusérie d’actions, manifestant en
présence ou en l'absence d'un autre personnadeiréed’un auteur agissant sur
'objet a décrire, (Adam et Petitiean, 1989, p..45uivant ces indications,
'exemple qui suit reléve de ce type:

Antonio faisait la coupe avec la paume de sa mhinversait de I'eau-de-
vie chaude et il frottait les flancs de la femmeaMait peur de ses longues mains
toutes rugueuses. Cette peau qu’il frottait étaie fcomme du sable. Il touchait le
dessous de ses seins. C'était soyeux¥...)

Dans cet exemple, le narrateur décrit I'action @daire) d’Antonio, en

Y

tant guérisseur, sur l'objet & décrire qu'est legpsode la femme en train

4 Adam et Petitiean, op. cit., p. (43).
4 Giono, op. cit., p. (49).
“8 Ibid., p. (46).
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d’accoucher. L'extrait suivant comporte égalememt description du méme type
puisqu’il s’agit de décrire I'action d’Antonio slg bouvier :

Le jeune bouvier se mordait les lévres. Il étaitigre comme du fer.
Antonio enjamba la béte et s’avanca. Il fit seuletnreemblant de se baisser. Il
courut trois pas. D’'un tour de bras il agrafa lailta du bouvier. Il serra (...). Il lui
martelait les épaules et la nuque. Antonio seréafileins bras. Il appuyait sa téte
dure sur les joints des cotes et il entendait gae@nmencait a craquer dans le
garcon. Le gargon haletait; son visage et son daieét bourrés de sang a éclater.
Il n'avait plus d’air. Il releva les bras. Antonige desserra. Il le poussa. Le bouvier
fit trois pas pour chercher son équilibre derridué il tomba sur les gravief$.

D’aprés cet exposé des différents types de degunrjptn peut dire que le
plus fréquent dante chant du mondest la description de type «voir» qui le
domine presque en totalité. La justification qujmeut apporter a cette attitude est
quele chant du mondest avant tout un livre d’aventure, I'aventure diémo et
Matelot dans la forét et ses jungles a la rechedthdesson, et lorsqu'il s'agit
d’aventure, I'objectif d’une description est pripalement de faire «voir», d'aider
le lecteur a explorer I'espace de l'action. Dansces, la description dépend
complétement de 'observation et le don de voiddscripteur, ce qui est les traits
caractérisant ce type de description. A ce propdaut noter que la forme de
description qui correspond le mieux avec ce tygelaedorme «représentative».
Cette forme est, pour la plupart des cas, pongiaéales référents géographiques
ou topographiques (fictifs ou réels) comme dansgesnples:

(...) Le fleuve entrait dans le pays Rebeillard. &téain large pays tout

charrué et houleux comme la mer; ses horizons dembasous des
brumes. Il était fait de collines forestieres emrde rouges sous des bosquet de
pins tordus, des vals a labours, des plainettes ave ferme ou deux, des villages
collés au sommet des rochers comme des gateauiei& m

Le fleuve traversait le pays Rebeillard, étendu krterre avec ses
affluents, ses ruisseaux et ses ramilles d’eau aomgrand arbre qui portait les
monts au bout de ses rameaux. En bas dans lelardrait dans les gorgé%

Un autre trait caractérise cette forme, c’est tpiedt, sauf dans certains cas,
une forme obijective, puisqu’elle se donne pouraadh décrire I'objet référentiel
en I'absence de toute subjectivité dans I'énormiafvoir Adam et Petitjean, 1989,
p. 25). D’allleurs, E. Zola détermine le but d'ute#le description dans le méme
sens en soulignant quee<but a atteindre n’est plus de conter, de metee idées
ou des faits au bout les uns des autres, maismireechaque objet qu’on présente

47 Ibid., p. (59).
8 |bid., p. (28).
49 Ihid, p. (31).
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au lecteur dans son dessin, sa couleur, son od&msemble complet de son
existence (..%.

Mais il faut également noter qu'il existe une auiweme de description
dansLe chant du mondeune forme qui y fait apparition trés souvent,st’&
forme ornementale. Selon Adam et Petitjean, caitend se caractérise par la
présence d’'une isotopie constan{e souci d'idéalisation esthétique) et d’'une
isotopie variable (le recours a une mimésis pittdirdes deux exemples suivants
représentent respectivement ces deux cas:

La nuit arriva dans un grand coup de vent. Elletaiépas venue comme
une eau par un flux insensible a travers les arpneais on 'avait vue sauter hors
des vallées de I'est. D’'un coup, elle avait prialabrd jusqu’aux lisiéres du fleuve
puis, pendant que le jour restait encore un peulesrcollines de ce cété-ci elle
s'était préparée (...). Elle était déja loin, la-bdsvant, avec son haleine froide; ici
on était caressé par son corps tiéde pleine d'ésodt de lurre.

C’était (a propos du congre)ne béte de prés de deux métres et épaisse

comme une bouteille. Elle nageait prés de I'honf&&onio) en donnant
toute sa vitesse puis elle I'attendait et alore elansait doucement au sein de I'eau.
Quand le soleil la touchait elle étincelait comnme raise (...). Antonio toucha

le congre a pleines mains au moment ou le serpeatudbalancait sa
gueue devant lui (...). Le congre se renversa sutole Le soleil fit luire son
ventre. La téte du congre émergea. Il souffla undjeau en gémissant. Son ceil
rouge regardait vers le bord du fledite

B. Fonction(s) de la description dans

Le chant du monde:

Considérée par certains comme un luxe textuel,ekcription remplit,
aussi bien au sein de I'ceuvre littéraire que dassautres genres de texte des
fonctions qui lui assurent son importance a lailig¢ de ces textes. Ces fonctions
différent suivant le type de description: topogigph, la description aide a explorer,
'espace, l'arriere-plan de [l'action; prosopograpld, elle aide a I'exploration
zoologique ou ethnographique des personnages maaxiconstituant le centre de la
diégése (O. Ducrot et J.-M. Schaeffer, 1995); ..., @ais aussi suivant la forme de
description: dans la description ornementale (lecler d’Achille) sa fonction est

%0 Adam et Petitjean, op. cit., p. (25).

" D’ aprés A.-J. Greimas ( 1966 ), «I'isotopie d'é@noncé ou d’un texte est une certaine répartition
des semes associés aux différents mots, répariifibnassure, notamment par son caractere
répétitif, la cohésion, voire la cohérence de li&® ou du texte» (voir O. Ducrot et J.-M.
Schaeffer, 1995, p. 538)

51 Giono, op. cit., p. (64).
%2 |bid., p. (35).
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souvent décorative; dans la description représemtdes portrait chez Balzac) sa
fonction est explicative ou symbolique (Genette6)96'y ajoutent des fonctions de
crédibilisation mimétique et d’indexation idéologgy(Hamon, 19813,

Pour Ph. Hamon, la description, avant d’étre extjpssdu monde, remplit
la double fonction de mise en scene de certainestkes» de destinateur et de
destinataire du texte et de faire appel a un sterticulier de lecteur/descriptaire.
Autrement dit, la description aide a repérer cegsai«images» de narrateur et a
prévoir I'attitude du lecteur/récepteur. Dans cessdamon (1993, p. 37) rejoint la
conception pragmatique du message linguistiquautigoart, Hamon ajoute une autre
fonction d’ordre sémiologique de la descriptiorest’qu’elle constitue, a l'intérieur du
texte, un «signal» diffus qui oriente et vectol@skecture du lecteur moyen.

De point de vue général, Adam et Petitjean dis@mgtrois fonctions pour
toute description comme suit:

1. Fonction mathésique (diffusion du savoir):

dans cette fonction, il s’agit, comme le précisAdam et Petitjean, «de
disposer, a l'intérieur du récit, les savoirs @iteur, qu’ils proviennent de ses

quétes ou de ses lectur&s»En supposant comme Hamon que dans la
description se fraye une voie d'un certain appssatje ou le descripteur
enseignant, spécialiste des mots et des choses pdssédant un savoir plus éleve,
met a la disposition de son descriptaire enseigonéypant le poste de «moins-
savant», les stocks de «vocabulaire» disponibleg &, I'énoncé descriptif est
certainement proche, matériellement et psycholagitgnt, des textes de savoir ou
de culture (Hamon, 1993). La conception méme deddscription comme
nomenclature ou taxinomie affirme bien cette faorcti

La description chez Giono ne manque pas de cdiiedat comme nous le
montre I'exemple suivant:

Au dela sur le tranchant de la colline, était unande ville trés vieille,
blanche comme la mort. Des lauriers sortaient diombres (...). En bas, le
fleuve bouillonnait sous un pont sombre et la \@lfgrait dans les eaux par un quai
vertigineux tout ruisselant d’'une sorte de sanieagl et mordorée (...). Des
tanneries aux tuiles grises se gonflaient dangd&sement blond des écorces de
chénes moulues. Le battement sourds des foulonanlélir les profondeurs
sombres de la terre avec le bruit d’'un gros coeargéhde sang

Dans cet exemple, les termes «lauriers», «sani@mneries», «tuiles»
et «foulons» font ostensiblement preuve d'une @wrtacompétence chez le
descriptaire, de son savoir-faire lexicographiquie,profite de la «pause»
descriptive pour diffuser son savoir déja stockis em réserve sur le monde. Une

53 0. Ducrot et J.-M. SchaeffeNouveau dictionnaire encyclopédique des sciencelmbage éd.
Seuil, Paris, 1995, p. (714).

54 Adam et Petitjean, op. cit., p. (26).

% Giono, op. cit., p. (116).
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Y

volonté d’'assimiler a I'écriture un discours enopddique (voir Adam et
Petitiean, 1989) se laisse sentir. Dans ce selesscogespond avec le point de vue
intéressant de Ph. Hamon portant sur cette fonckola description ainsi que sur
la posture du descripteur et celle du descripttirqui postule que «décrire serait
(...), a priori, une opération qui parait a la fois plus «cullesel plus
professionnelle éventuellement, en tout cas pluslifiée (intra et extra-
textuellement), que celle, qui semble plus «naewelplus «gratuite», du récit
(...). La description est le lieu de stockage deslices» ou savoir sur le monde,
déja acquis et a transmettre; si le récit est w@mexempluma mettre en pratique,
texte éthique, la description est plutdt un tekitiue, exemplaire «scientifique»
d’un savoir sur le monde et/ou sur le langage (Un)savoir, une information plus
ou moins rationalisée, est «posé», mais aussi phsseactant plus informé a un
actant moins informé, et suppose donc une hiémrdeis participants de la
communication (...)%.

La description est, pour I'auteur, un intermédigirepice pour transférer
et diffuser les savoirs qu’il a déja enregistré lsumonde, moyennant une mise en
scene fictionnelle, dans le texte narratif.

2. Fonction mimésique (illusion de réalité):

cette fonction est liée aux descriptions dont lacfmn, unique ou
principale, est de mettre en place le cadre detbite, I'espace-temps dans lequel
les acteurs interagissent. C’est la fonction quuaagit lorsque la description tache
de reproduire la réalité, ou plutét faire illuside réalité. Cet «effet de réalité»,
comme le dit Barthes (1978) est obtenu par desrigésos restreintes, réduites a
une dénomination (Adam et Petitjean, 1989, pp.t&bE Ces connotateurs de réel
(R. Barthes) prennent des formes diverses (désigmadtun objet, d’'un aliment,
d'un geste, d’'un vétement, d’'un langage), qu'ilesblaissés tels quels dans leurs
étrangeté dénotative ou gu’ils soient accompagriésedextension nominale a
fonction explicative (Adam et Petitjean, 1989,p).36

Les descriptions ou parait cette fonction rempfisskeux réles majeurs
dans le récit réaliste:

- construire I'espace-temps du récit, «son chronetofiakhtine,
1978), son autoréférence (Arrivé, 1972), sa «sib&ia{Duchet, 1973);

- présenter les acteurs de I'histoire.

Dans les deux cas, I'effet recherché est celugédété, de vérité (Adam et
Petitiean, 1989 p. 36). Le début @hat du mondeou le narrateur tente d'es-
quisser les circonstances spatio-temporelles déistmire en est un exemple:

La nuit. Le fleuve roulait & coups d'épaules a &e/la forét, Antonio
s’avanca jusqu’a la pointe de I'lle (...) il étaitla pointe de I'lle des geais, juste a
la venue du courant (.

%6 Hamon, 1993, op. cit., p. (50).
% Giono, op. cit., p. (7).
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Comportent aussi cette fonction toutes les séquethe€hat du mondeu
il s'agit de décrire les personnages du récit.

Dans cet exemple, on remarque que le narrateur pasecette description,
de donner l'impression du réel. |l s’efforce d'imster une sorte de crédibilité a
travers une recherche d'«effets de vérité», dtseffe preuve» pour «faire croire»
(Hamon, 1993) au lecteur. En cela, la descriptient ppartager la méme stratégie
que les texte a caractére persuasif, conatif ounaegtatif (Hamon, 1993, p. 51).
En effet, si Giono, ou dailleurs n'importe quelmancier réaliste, décrit un
personnage c’est pour justifier les actes qui ¥re attribuées a ce personnage; et
s'il décrit un paysage c’est pour faire imaginetylpe le personnages qui peuvent
étre en contact avec ce paysage et formuler desthgges sur leur comportement
et justifier leur caractére. Dans ce sens, quand

le narrateur duiChant du mondelécrit la nage d’Antonio (pp. 20 et 26)
c’est pour argumenter et justifier le qualificatitkhomme du fleuve» qu'il lui a
attribué ainsi que les actes qu'il accomplira, Brma chose pour celui de «Bouche
d'or» (p. 24) et également pour ce qui concerneeMaten tant qu'«homme de la
forét» (p. 15) et en tant que «guérisseur» (p. 46).

S’agissant de limportance d'une description ayastte fonction, H.
Mittérand (1980, p. 194) la considere comme «le fiei fonde le récit, parce que
I'événement a besoin d'uambi autant que d’umuid ou quando;c’est le lieu qui
donne a la fiction I'apparence de vérité (...). Lemde lieu réclame I'authenticité
de I'aventure par une sorte de reflet métonymiquiecqurt-circuite la suspicion du
lecteur: puisque le lieu est vrai, tout ce quidsi contigu, associé, est vrai»

3. Fonction sémiotique (régulation du sens):

cette fonction se présente dans le fait que moydraalescription le récit
acquiert son «pouvoir hallucinatoire», sa prétentiose faire prendre pour le réel
(Adam et Petitjean, 1989, p. 37).

Cette fonction est liée a la question d’insertianld description dans le
récits et les effets sémiotiques qui pourraienpreauire par la modalité de cette
insertion. Dans ce sens toute description dan® tprgduction fictionnelle aurait
une fonction sémiotique. On reconnait que la dpsori procure au récit la part de
vraisemblance indispensable pour faire passectiafi pour du vrai. Mais, lorsque
la description intensifie certaines procédures pérations descriptives, comme
I'aspectualisation et la thématisation (voir pluauh pp. 12 et 13), l'alliance
sémiotique entre les autres données textuellegr®gwécaire et le cours du récit
risque d'étre perturbé et l'illusion perdue. Adarm Retitjean estiment que ce
ralentissement de la fiction (histoire racontée) pae excroissance textuelle
(insertion de véritables séquences descriptivasjgguent une baisse de vitesse et

%8 Adam et Petitjean, op. cit., p. (36).
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peut méme aller jusqu’a un arrét total des événtsraunrécit. Le cas type d'une
telle description se présente damschant du monddans les pages (64, 65 et 66)
ou le récit se trouve interrompu a plusieurs regrisine fois pour décrire la tombée
de la nuit ou on lit:

La nuit arriva dans un grand coup de vent. Elletaiépas venue comme
une eau par un flux insensible a travers les arpbmesis on I'avait vue sauter hors
les vallées de I'est. D’'un coup, elle avait prisidrd jusqu’aux lisiéres du fleuve
puis, pendant que le jour restait encore un peuesicollines de ce coté-

ci elle s'était préparée, écrasant les osiers seesgrosses pattes noires,

trainant son ventre dans les boues ¢,..)

puis une deuxiéme fois pour décrire les deux bosviemme suit:

Celui-la (le premier bouviersemblait étre le chef. De temps en temps il
regardait la nuit. D’autres fois il faisait signevac la main de se taire et il écoutait
craquer les arbres. Le bouvier au manteau s’assit I$herbe. Doucement. Il
releva son manteau. Il s’assit, il ramassa soigeewent les pans de sur les
genoux, il déplia et replia ses jambes deux oustfois jusqu’au moment ou il
trouva la bonne place (...). Enfin, le bouvier dectdline qu’Antonio avait vu
seulement de loin au milieu de ses taureaux étaibtenant un gros colosse court
de souffle (..%:;

ensuite une troisieme fois pour commenter la pes&atonio (p. 65);
enfin, une quatrieme fois pour revenir décrireué:n

La nuit maintenant était tendue d’'un bord du cidlautre et elle vibrait
avec de sourds grondements comme une grande \eiite ple venit.

D’autre part, on trouve que dans les pages (1563t & narrateur
interrompt le discours de Matelot et Antonio poonder des descriptions. De la
méme facon, de la page (20) a la page (37), let r&ei trouve presque
completement arrété en faveur de trés longues Bégsedescriptives portant
respectivement sur: le paysage, les actions d'Aotdiatmosphére, le physique
d’Antonio, le paysage (encore une fois), Junie geestes d’Antonio, son parcourt,
sa cicatrice, sa souplesse, ses autres cicatléicespux de ses flancs, ses épaules,
ses mouvements, ses bras, une partie du fleuvaiohad’Antonio (encore une
fois), le fleuve, le pays Rebeillard, les animatixes oiseaux de ce pays, le fleuve
(encore une fois), I'action d’Antonio (une troisiérfois), le milieu ambiant et les
éléments météorologiques, I'action d’Antonio (ungamieéme fois), le soleil, le
congre, et I'action d’Antonio (une cinquiéme fois).

%9 Giono, op. cit. , p. (64).
% |bid., p. (65).
®1|bid., p. (66).
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Cette excroissance textuelle produite par l'insartionstante de séquences
descriptives pourrait, et c'est le cas dans ceztiparties duChant du monde
entrainer une sorte d’hétérogénéité entre le etda description. Toutefois, pour
essayer de briser ou d'enrayer cette hétérogémoids remarquons que Giono
procéde souvent a certaines artifices d'écriturasistant soit a faire glisser la
description dans un plan de texte, procédé queritigues désignent sous le nom de
«camouflage» (voir Adam et Petitjean, 1989, p. 88i;ajustifier la description.

Pour le «camouflage» de la description, d'apréswdaPetitjean, il consiste
dans le fait d'éviter le piétinement descriptif padisposition des éléments de I'objet
décrit dans un plan de texte chronologique ou apati'aide d’organisateurs spatio-
temporels de type: la-haut, au-dela, plus bas (ichant ...p. 28), la-bas au fond,
loin devant les pas d’Antonio, sur le fleuve, dape en temps, vers le début et I'aprés-
midi, puis tout de suite (p. 33), d’abord, puish&s (p. 64), etc. ...

Quand a la deuxiéme artifice, la justification dalescription, elle consiste
a présenter la description (travail de l'auteurmome le faire d'un acteur
(personnage ou narrateur) selon trois modes diffgérée «voir», «le dire», «I'agir
ou le faire», et ce dans l'objectif de motiver laupe descriptive (Adam et
Petitiean, 1989), (voir plus haut pp. 11, 12, 134t

Se plient également sous la fonction sémiotiqueladelescription, les
connotations que l'auteur cherche a ancrer daspritedu lecteur a partir de sa
description et les termes qu'il choisit. Dans cesséa phrase:le fleuve roulait a
coups d'épaules (...); de lautre coté les hennissesnelu gué$é, par les
connotations qu'impliquent les termesroulait a coup d'épaules et
«hennissements comporte une description a fonction sémiotigae moyennant
ces termes, le narrateur vise a transmettre agullecertaine impression, celle qu'il
ressentit, afin de pouvoir imaginer la scéne ou sopliqués les personnages. Il en
va de méme avec I'exemple suivant:

Le gué galopait toujours sur place et on entenda&is grosses pattes
blanches qui pataugeaient entre les rocfiers

En dehors de ces trois fonctions, il faut recomeaitla description le role
de rythmer la lecture d’'un texte. Le passage deatsation a la description, de la
linéarité du récit a la pause descriptive rythmeitasse du lecteur et conditionne
sa maniére de réception de la production fictidendles organisateurs temporels
et spatiaux (hier, aujourd’hui, de temps en tempps, apres, a droite, a gauche, en
haut, en bas, la-bas, devant, derriére, etc.);aypaictérisent la description jouent un
réle essentiel a ce propos.

Dans un autre point de vue, R. Bourneuf et R. @ue#iconnaissent ce rdle
de la description, mais en attribuant ce rythme autre effet. lls estiment que «(la

®2 Giono, op., cit., p. (7).
83 |bid., p. (10).
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description)peut servir a créer un rythme dans le récit: enodétant le regard
vers le milieu ambiant elle provoque une attent@&gaun passage d’actions ou un
suspense lorsqu’elle interrompt le récit a un moneetique; elle constitue parfois
une ouverture, au sens musical du terme, qui ardmenouvement et le ton de
'ceuvre (...); elle élargit les perspectives narratiy note une sorte de point
d’orgue qui prend une valeur de symbsfe

Dans ces lignes, les auteurs mettent impliciteriantent également sur
I'importance de la description dans une product@mmanesque en tant qu’élément
complémentaire et indispensable a la narration.c@st ce qu’avait souligné G.
Genette en mentionnant a quel point les deux él&anendescriptif et le narratif,
s'interpénétrent et s’interdépendent en ayant leurble de représenter des objets
simultanés et juxtaposés dans I'espace et 'awdhei de restituer la succession
temporelle des événements (R. Bourneuf et R. Gu&b&2, p. 107).

Conclusion:

La présente étude a tenté de justifier et déferddr@résence de la
description dans la production littéraire en réfitife point de vue de certains a son
égard la considérant comme une entité qui menaciieou un «luxe textuel» qui
touche a lintégralité 'homogénéité de I'ceuvreélitire. La description, telle
gu'elle se présente dah® chant du mondeva totalement a I'encontre de cette
attitude puisqu’elle remplit, comme on I'a vu, dimctions indispensables a
I'intelligence de I'ceuvre; elle n’est non plus ypertie «morte» (Barthes, 1984, p.
274) de I'ceuvre, tout au contraire, I'on pourraredjue la beauté et la «vivacité»
du «chant» tiennent en grande partie a ses passages ddscriptef, en nous
référant a la description gionienne ddms chant du mondeon peut affirmer
gu’elle remplit efficacement, entre autre, une farc quadruple comme suit: elle
porte toujours les traces du descripteur/narraaysrésentant le monde décrit tel
gu'il 'appréhende, ce qui sert a la lisibilité tesuvre; elle représente le domaine
ou s’accentue le mieux l'originalité de l'auteur,aomme l'a déja exprimé H.
Blair au début du XIXe siécle, en la considéramho® «la pierre de touche du
génie de I'écrivain» (Hamon, 1982, p. 25); loin ke menacer, elle construit
I'espace-temps au récit comme le dit H. Mittérabh@8Q, p. 194) en ces termes «(la
description) est le lieu qui fonde le récit, pageee I'événement a besoin d’uibi
autant qu'unquid ou quando;c’est le lieu qui donne a la fiction I'apparence d
réalité»; et, enfin, prise le plus souvent dansiaotention esthétique, elle contribue
a un «embellissement» certain du récit. De tetbegtions, si importantes a toute
ceuvre littéraire qu’elles soient, réussiraientseflgéhabiliter la description?

®4 Roland Bourneuf et Réal Ouelletunivers du romanéd. PUF, Paris, 1972, p. (117).
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POUR UNE ANALYSE LINGUISTIQUE DE LA POESIE
RATTACHEE A LA THEORIE DE L'EVOCATION*

CHRISTOPHE BRESOLI**

1. Une remise en question de la stylistique traditionglle

C'est a la fin du XVIIf siécle que la notion de stylistique apparait en
Allemagne. Friedrich Schlegel congoit alors un gr@ncyclopédique a la fois de
totalisation et de respect de l'individualité desuwres, et de ce projet qui
n'aboutira jamais, naitra une méthodologie desnsei® humaines, qui donnera
naissance a de nombreux travaux d’histoire dettrditure, de la poésie. De son
c6té, la romanistique allemande s'est attachéetéiea concilier les études de
langue et de littérature, grace entre autre awatra de Leo Spitzer et d’Ernst
Auerbach. C’est avec l'intention de perpétuer cetdition philologique que nous
sommes parti a la recherche d’'une approche méthgidple capable d’analyser la
relation entre «la lettre et I'esprit» du texte,dautres termes les relations entre
les faits de langue et les représentations quiittnéent dans I'oeuvre. L'objectif
d’'un tel projet dépasse les clivages institutioaregltre les sciences de la littérature
et la linguistique, car il vise a incorporer et attre en valeur les résultats et les
théses de la critique herméneutique, de I'histdeela littérature, au sein d’'une
approche s’attachant a déterminer avec le plusggdeur et d’objectivité possibles
son objet et ses méthodes d’investigation. Actoediet la stylistique et a travers
elle plus généralement les sciences du texte setmetrouver dans une impasse
car personne n’arrive a proposer une définitioisfsasante de la notion de «style».
Si I'on revient un peu aux sources de la discipllaenotion d’éymon spirituelde
Spitzer, correspond au principe organisateur dextualité. Les caractérisations
effectuées par Spitzer supposaient et permettaidéanfois une interprétation de la
singularisation interne de I'oeuvre. Cependanta tm@aucoup reproché a Spitzer de
caractériser les oeuvres par des traits formeécg@hnés arbitrairement, ce qui ne
lavait pourtant pas empéché de réaliser une irdeapon révélatrice de
'organisation de l'oeuvre, car méme s'il s’appuyan grande partie sur une

* RESUMEE. A travers cet article, nous proposerons analyse linguistique cognitive de la poésie.
Dans un premier temps, nous prendrons positionggport aux questions théoriques engendrées
par une stylistique de la poésie. Ensuite, nousemtérons les avantages que la linguistique
cognitive peut offrir a la stylistique, et nous @uéiserons le rattachement d’'une stylistique
combinée a la linguistique cognitive dans le catkrda théorie de I'évocation. Nous illustrerons
I'approche cognitive et son positionnement théaigu partir d’'un extrait de notre étude des
poemes en vers libre de Maeterlinck. Enfin nousigurérons certains aspects théoriques de la
sémantique structurale et de la théorie de I'évocat

** Université de Bordeaux 3
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intuition et un savoir remarquables, il avait pefgmportance primordiale de la
recherche du principe créateur a l'origine de l&rgation du texte (ltgmor).
L’approche linguistique que nous proposons, déorinellement dans un premier
temps les parallélismes des faits de langue quiculdmt les représentations
symboliques de l'oeuvre. Pour ce faire, nous détens comment un fait de
langue particulier et important a l'ceuvre, au nivela son isotopie sémantique,
s'insére dans le systtme des niveaux linguistidpesnétique, lexicologique,
sémantique et syntaxique) et exerce une influeocal'autres faits de langue qui
l'accompagnent. Cette influence est a considéraleggnt dans son rapport de
réciprocité. Notre intention finale sera de déteeni lors d'une deuxieme phase
d’'analyse pragmatique et sémantique cognitivesajgorts analogiques existant entre
les faits de langue et les représentations quitméent, a l'origine des procédures
d’interprétation de production et de réception 'deuvre. Nous espérons que cette
démarche nous permettra de retrouver d’'une fagengyistématique et plus rigoureuse
le principe créateur a I'origine de 'organisatauntexte.

2. Une approche pour comprendre les stratégies d'étre

Dominicy remplace quant a lui le terme génériquestgle» par la notion
correspondante de stratégies d’écriture. L'objedtf son projet de recherche
consiste alors a saisir les liens de causalitéadigntre 'intention poétique et ses
effets sur la surface du discours, ce qui devraitmettre de comprendre les
stratégies d’'écriture déployées dans le texte gaét{Dominicy 1994:115). Il nous
semble que cette approche compléte bien l'idééétgnhon spirituetle Spitzer, et
gu’elle offre en plus l'avantage de ramener I'objiet la stylistique sur un axe
linguistiguement plus objectif que celui de SpitZ@our ce dernier, le principe de
cohésion interne renvoie a un dénominateur comneuiouks les détails de I'oeuvre
qui les motive et les explique. Spitzer place antreede I'oeuvre l'esprit du
créateur qu'il compare a une sorte de systemerealains I'orbite duquel toutes les
choses sont attirées. Ainsi, d'apres lui tout diékait nous permettre de pénétrer au
centre de I'oeuvre puisqu’elle est un tout ou cleadeatail est motivé et intégré
(Guiraud 1970: 71-77). A notre avis, Spitzer s’insgbeaucoup pour caractériser
sonétymon spirituetle la globalité du principe philosophique de Eirtépendance
des causalités, ce qui n'explique pas a nos yenagaulation et ses effets dans le
texte , alors que Dominicy a le mérite de reconsidéa recherche philologique
non plus axée sur la toute puissance idéaliséedtytmonréponse a tout et centre
de tout, mais sur la relation entre une intentiaétigue (peut-étre proche de
I’ étymon et ses répercussions sur le discours. On powvésimer schématiquement
gue Spitzer cherchait a confirmer dans ses analggeslétymonjustifiait les
moyens linguistiques déployés, alors que Dominiggae plutdt de saisir
I'application de I'intention poétique dans le discs

Personnellement, il nous semble nécessaire derdemeclations existant
entre les faits de langues et les représentatiotils énoncent, afin de déterminer
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le réle joué par les procédés d’écriture mis ervoedans le texte. Ces procédés
d’écriture inscrivent la signification du texte derplan de linteraction entre ses
univers référentiels et le choix des moyens d'esgion qu'il se donne pour les
énoncer. Ainsi dans cette perspective, l'importamiiene approche a la fois
pragmatique et cognitive nous parait significatipgisqu’elle seule, nous permet de
prendre en compte l'altérité qui sépare la languges univers de référence, tout en
articulant notre réflexion sémantique sur les égbharpercus a partir des rapports
analogiques existant entre les faits de languestdprésentations mentales qu'ils
véhiculent. Ainsi, nous replagons la problématigiéelenchée par Dominicy, de
détermination et d’explication des stratégies dtéog, sur le plan de I'articulation
de ces stratégies dans l'interaction effectuéeeelatrlangue et ses univers de
référence, lors du traitement des procédures diuption et de réception du texte.

3. Analyse linguistique cognitive de la poésie: éfe des poemes en vers

libre de Maurice Maeterlinck (recueil Serres chaudés

A l'origine de la poésie, et c’est sans doute ddajtend si fascinante, il y
a le processus cognitif interactif qu’est I'évooati Le rapport entre I'évocation et
'image poétique, c’'est-a-dire les représentatioitfales du locuteur matérialisant
I'image poétique mais aussi les représentationd’mpo@ge poétique implique chez
le lecteur, trouve sa pleine réalisation énonagatiux niveaux de la production et
de la réception du texte. Nous adoptons cette goioceromantique de la poésie
gue l'image poétique évoque, appelle des souvamiosoque des songes, s’ouvre
sur un monde infinil» (Bachelard 1998)priori, il semble tres difficile d’échappe
a une approche phénoménologique, si I'on souhditelier le rapport entre
I'évocation et I'image poétiqgue, méme d'un pointwdee linguistique. Dailleurs,
Dominicy énonce ce probleme dans sa préface a Qiebi2001:10, ke risque
était donc grand de céder aux attraits d’'une phé@&ootogie qui réduirait les
formes et leurs relations a la seule expérience témode linterprétant»
Cependant, la démarche proposée par Dominicy, acadre de sa théorie de
I'évocation, présente a nos yeux une solution:

«(...) la caractérisation linguistiqgue de la poégieut se faire en termes
purement formels et a partir dobservations portasur la «surface»
(phonologique, morphologique, syntaxique et mé&jgles textes. Mais une fois
gue cette caractérisation est atteinte, il faut rbia relier a une théorie
«sémantique et pragmatique» susceptible de déataes le principe, I'action que

1La notion d'«infini» difféere chez les premiers mmtiques par rapport a Bachelard. «L'immensité
est, pourrait-on dire, une catégorie philosophideda réverie. Sans doute, la réverie se nourrit de
spectacles variés mais par une sorte d'inclinatiative, elle contemple la grandeur. Et la
contemplation de la grandeur détermine une attitidgéciale, un état d’ame si particulier que la
réverie met le réveur en dehors du monde proctdgmant un monde qui porte le signe de
I'infini.» (Bachelard 1998:168).
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les propriétés formelles exercent sur les mécarssimerprétatifs mis en oeuvre,
ou sollicités, par la réception ou la productiorud’ poeme¥Dominicy 1990:9)

Si nous acceptons cette démarche, il nous fautdpgean compte les
objections émises par la critique2 et essayer d@pomndre. Certains auteurs
considérent que les «agrammaticalités» nous empédtimterpréter le texte
comme la description d’une réalité objective, asitds a une expérience de nature
perceptuelle. A leurs yeux, une lecture poétiquid dimoncer a une «mimeésis»
(représentation) pour accéder a la «sémiosis» righées symboles). Si nous
considérons les poémes en vers libre Skrres chaudes nous pensons que
«l'agrammaticalité» provoque «l'artifice», et dlailirs «l'artifice»3 est un des
deux poles de la binarité sémantique des Serrasdebaproposée par Riffaterre
1979:203, c'est-a-dire «artifice» vs. «nature».d@efait, pourquoi ne pas décrire
les représentations de cette réalité «artificiel@hiculées par des faits de langue?
Aprés tout, c'est justement «l'agrammaticalité» guovoque l'indétermination
sémantique nécessaire a I'établissement de laigaldn effet, le poéme doit
exhiber des traits structuraux autorisant I'anaogiar il faut que les diverses
représentations suscitées soient reliées entre pHe des rapports analogiques,
pour que I'objet artistique donne lieu a des peiioap similaires (cf. Dominicy, in
Choi-Diel 2001:11). D’autre part, si 'on souhagtecéder a une «sémiosis» a partir
d'une lecture poétique, on ne peut ignorer la imhatqui existe entre les
représentations et les faits de langue qui les dwan car ceux-ci suscitent les
représentations veéhiculées au moyen des «évocatigels terminologie in
Gouvard 1998). En fait, il ne s’agit pas de pouwair pas, décrire une réalité
objective ou méme artificielle. Si I'on considéoait d’abord que I'évocation peut
se construire avec ou sans univers réel de réferaxicque dans les poémes de
Serreschaudes l'univers de référence devient celui qui est peopu vécu de
chaque lecteur, nous ne voyons plus I'objet deccaistes.

Dominicy pense donc que les modalités sémanticgedsn lesquelles les
représentations sont amenées, jouent un réle telana I'interprétation du texte
(par exemple le poém@loche a plongeyrcf. Dominicy 1998:70-73). Selon lui, on
peut déceler a l'intérieur d&erres chaudesine évolution qui aboutit a ce que le
sujet d’expérience glisse d’'une attitude épistémiqu perceptuelle durable et
assurée vers un état ou se succéedent des perceptiates identifications confuses
et momentanées. La preuve réside dans les traigsistiques récurrents, par
exemple «la phrase existentielle perceptuelle»sgtti & asserter I'existence d’'une
situation qui se trouve, au moment de références ttachamp de vision du sujet

2 Dans le cadre d’'une analyse linguistique pragmagemantique des poemes de Serres chaudes, nous
prenons position par rapport a Riffaterre 1979:289 en nous référant & Dominicy 1998: 69-93.

3 La poésie en tant quartifice est un credo symstmlqui trouve sa source chez les premiers
romantiques (cf. l'influence de Novalis sur la eéfbn de Maeterlinck).
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de perception (grace au caractere indéfini du ggméanominal et a la qualité du
verbe de position par exemple).

Les principes qui nous paraissent importants, diétucider les mécanismes
de l'interprétation de la poésie symboliste de Midieck sont les suivants:

a) Sile lecteur et le locuteur ont des représentat@ncommun, méme si
elles ne sont jamais identiques (selon SperbedwW1989), le lecteur peut s’approcher
des représentations du locuteur grace a son syskemprésentations personnelles, et
ce a partir des implications des représentatiorisaiueur.4

b) Les associations dans le tissu du texte renvoiariois a des notions
conceptuelles qu'il faut essayer de modéliser, poettre en relief un réseau
métaphorique.

c) Chez Maeterlinck, la relation au réel serait, dégpbominicy, non pas
de l'ordre du descriptif (ou il s’agit de provoquenez le récepteur la formation
d’une représentation mentale encore épisodiquey piaiét évocative (c'est-a-dire
gue les vers libres suscitent 'émergence d'uneéssmtation déja disponible). Ici,
nous pensons que les représentations évocativesséas de Dominicy),
déclenchent par association, a partir de I'émergeticne représentation déja
disponible, (c’est-a-dire une entrée encyclopédigaeec ses connotations
individuelles) une représentation mentale épisagiejuéventuellement réutilisable
a un stade ultérieur du traitement (et c’est lfolae des symboles, distribués en
opposition et en contradiction directes, dans teagies poétiques), qui serait le
fruit des antitheéses et antinomies du langage fesagaire deSerres chaudes

Observons par exemple les vers 19-23 du pdéapetal:

J'entrevois des agneaux dans une ile de prairiéd! de belles plantes sur
un glacier! / Et des lys dans un vestibule de marbil y a un festin dans une forét
vierge! / Et une végétation orientale dans unetgrde glace!».

Les représentations mentales épisodiques — ce @ue assimilons a des
perceptions ou identifications momentanées et s@sft- surviennent en raison de
cette binarité sémantique «artifice» vs. «natu»Riffaterre 1979), si I'on veut
bien croire a la relation antithétique et antinomeidci entre par exemples lyset
le marbre ou encore entrées planteset un glacier (c’'est dans notre analyse
formelle que nous décrivons le rdle important jque& ces figures de style sur
'ensemble de la relation entre faits de langueregtrésentation véhiculée). A
I'origine, la représentation déja disponible, cadlire les représentations «plus

4 Nous ne disposons que de notre intuition culjrgdour qualifier d’'un degré de contagion les
représentations véhiculées par les faits de ladmugs puisons dans nos stéréotypes et supposalss qu’
sont plus ou moins partagés par la communautéeilgtau XX° siecle. En fait ce qui nous préoccupe,
ce n'est pas de mesurer en quelgue sorte le degréntiigion des représentations, mais c'est phtot
relation entre le fait de langue et la représeamtatju’il énonce ; nous essayons de démontrer que
l'indétermination est créée par les faits de langugue cette indétermination est significativelale
poéticité du texte. En plus, moins les représamisitvéhiculées sont contagieuses (partagées)leplus
degré d'indétermination est important, et plus noaissons intéressant de mettre en relief le cagacte
analogique de cette indétermination dans lesdaitangue, sur le plan sémantico-pragmatique.
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contagieuses» émanant du verdemtrevois desagneaux dans une file de
prairies!», ont amorcé une attitude perceptuelle durabl@ppgée un instant par
les références a la natunglgntes, lys, forét vierget végétation orientale) avant
gue ce gue nous avons appelé «la collision sémamntigntre en jeux, et déclenche
des représentations mentales épisodigues a calseatiguité des oppositions et
contradictions dans le texte qui véhiculent desrésgntations «trés peu
contagieuses». Ce que nous appelons «la force yihelsokes», c’'est en fait le
pouvoir de représentation «tres contagieux» ade katoujours réactivable lors du
traitement de I'information, dans des termes contyegeforét vierged'un coté et
grotte de glaceet marbre de I'autre. Nous pensons que ces éléments synuiesliq
augmentent du fait de leur contiguité «agrammagicdhu sens de Riffaterre) le
caractére «peu contagieux» des représentationswéds, tout en déclenchant des
«évocations épistémiques ou perceptuelles» chierteur. Notre hypothése, c’'est
gue l'agrammaticalité est un garant de I'indétewation, et que I'indétermination
établit un espace «dynamique», a la fois génératiirages poétiques tres
évocatrices, mais aussi matiére a la reconnaisshrsceeprésentations partagées en
connexion avec le vécu du lecteur. De plus, il oesrfaut pas oublier de souligner
I'importance de la répétition des agrammaticalig@sfournit un support constant a
la reconnaissance des propriétés formelles des fdt langue, mais aussi
déterminante par rapport aux représentations «petagieuses» qu'ils véhiculent.
En ce qui concerne la notion d’agrammaticalité, sneenvoyons a Ruwet 1975:
329-330, avec I'exemple qu'’il nous donne du priecge parallélisme en poésie,
qui crée des effets de sens poétiques considénésieales déviations, des écarts,
ici synonymes d’agrammaticalités. L'interprétatide I'effet de sens dérivé de
'agrammaticalité, est rendue possible par le msae cognitif de I'évocation des
représentations «peu contagieuses» (Sperber /WiB89: 76-88). Les parallélismes
poétiques sont d’autant plus importants qu'ils eiéchent I'inférence5:l& producteur
qui les utilise rend manifeste une intention comigative que le récepteur doit
reconstruire par un processus d’inférence ou par pmocessus d’évocation
symbolique (...)¥Choi-Diel 2001: 78 et Dominicy 1997: 3).

4. Critique de la sémantique structurale: I'intérée la théorie de I'évocation

Les limites de la sémantique structurale permetieninettre en valeur la
théorie de I'évocation. La sémantique structuratétgmd qu'il est possible
d’élaborer une science de la signification baséelasumise en place de réseaux
différentiels. Le probleme est que ses partisans’inéerrogent pas sur I'altérité
essentielle qui sépare la langue et ses univergfdeence (Dominicy 1994:119).

5 Dans le modele inférentiel (a l'origine des travale Grice), on considére I'énonciation comme une
action douée de sens plutdt qu'un message codégBdw ait communication, d’aprés ce modele, il
faut que lintention d'informer du locuteur soitcennue par son auditoire. Il faut que l'auditoire
parvienne a inférer le contenu des intentions denconiquer. Les prémisses de cette inférence
sont, I'énoncé lui-méme, et le contenu de ce diitilexplicitement d’aprés les conventions de la
langue. Cf. Sperber / Wilson 1989 et Ludwig 19997-188.

180



POUR UNE ANALYSE LINGUISTIQUE DE LA POESIE RATTACHEA LA THEORIE DE L'EVOCATION

En outre, la notion structuraliste classiquestjéeparait obsoléte, car pour les
structuralistes, Istyleest un trait individuel déviant, donc chargé dmsication,
dont la fonction sémantique ne peut se saisir gt€éemes différentiels a I'intérieur
d'un art poétique codifiéa priori. Si I'on accepte que la «mimésis» est une
représentation de l'universel, c’est-a-dire uneésentation d'ordre prototypique,
le genre épidictique, comme la poésie, puise darstack d’entités préfabriquées,
accessibles a tous car inscrits dans un sectetaggade la mémoire a long terme.
A l'intérieur de ce cadre, I'amplification consiséemarquer le singulier du sceau
de la nécessité prototypique (Dominicy 1994: 129).

D’aprés Dominicy, l'indétermination sémantique aste limite a la
communication dont les locuteurs tiennent toujagmpte quand ils orchestrent
les relations qui doivent unir leur langage au neoegtérieur. D'ailleurs, le heurt
entre le systéme linguistique et la réalité qualg# de connaitre, d’exprimer ou de
rendre intelligible, est l'une des composantes [das stables de toute
communication langagiére (Dominicy 1994:119). Rarte Dominicy écrit que la
modalité poétique se caractérise par une totaléfénehce a I'indétermination
sémantique. En effet d’apres lui, on se contentéade comme si ce sens était
univoque. La poésie se borne donc a déplier lesofyqmes enracinés dans la
mémoire commune. Il suffit que le message poétigudonne comme un dépliage
de prototype, méme si le prototype en questionistexpas dans les faits. Le
locuteur qui opte pour I'écriture poétique manigeson intention de faire en sorte
gue ses énonceés soient pris en charge par un a@teuncuniversel qui range les
entittes nommeées sous des prototypes donnés comégerigtants. (Dominicy
1994:130-131). Ainsi, le poéme annihile la frorgieentre lindividuel et
I'universel en évoquant des prototypes qui sonstds étres dont il entend traiter
(Dominicy 1994: 135).

I n'est guére étonnant que Dominicy congoive |Btefmination
sémantique dans le cadre de la fonction poétiquelak®bson, dont la visée
consiste a porter I'accent seulement sur le messadml pour lui-méme, et de ce
fait ne tient pas compte de la composante de [terd@ination dans la modalité
poétique. Pour notre part, nous considérons gaéddtermination sémantique joue
un role trés important dans la modalité d'intergtién du texte poétique, car la
relation6 existant entre le fait de langue et [arésentation qu’il énonce s’affirme
par le caractére analogique de l'indéterminatiomas#ique dans les faits de
langue. Cela a une répercussion certaine sur Bespwntale des représentations
énoncées qui a tendance a plus ou moins se diunar ldndétermination lors de la
procédure d'interprétation du texte. Nous soutendosc la thése que l'acte
d’interprétation des représentations énoncées kamsxte est marqué par cette

6 Il y a une relation entre les représentationtegtfaits de langue qui les énoncent, car ceux-cCi
suscitent les représentations véhiculés au moyerélencations» (cf. terminologie des évocations
Gouvard 1998).
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indétermination, étant donné les complexités aeaivde I'acte d’'interprétation.
C’est pourquoi, nous nous attachons a démontres dentre étude s&erres
chaudesque l'indétermination est significative de la pciéd du texte L’objectif de
notre travail va dans le sens de I'hypothése dogelge de la pensée», la «lingua
mentis». Cette hypothése part du principe que pouvoir servir de significations aux
mots, les représentations mentales doivent partagtaines de leurs propriétés. En
s’appuyant sur la similarité qui semble existeretd structure des pensées et celle
des phrases, on peut soulever I'hypothése que dpségentations mentales
possédent une structure linguistique et que legsrigtés sémantiques des symboles
linguistiques peuvent étre rapportées a cellegtigs de I'esprit.

Nous pensons que la modalité poétique peut défiednt s’exclure du
cadre de la communication langagiére, car la pureed’interprétation de
I'évocation favorise un espace de communicationteden(virtuel) qui génére a
partir des représentations du locuteur des reptdtsems mentales chez
I'interlocuteur (le lecteur). On peut donc dire daeprocédure d’'interprétation de
I'évocation correspond au traitement de linteragctentre les représentations du
locuteur et les représentations mentales du leateunui est a nos yeux une forme
d’échange a la fois verbal et mental virtuel, eaisyespérons retrouver des traces
analogiques de cet échange dans la relation eagefdits de langue et les
représentations qu'ils énoncent.
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FONCTIONNALISME DANSLA THEORIE DE LA TRADUCTION!

ANCA LUMINITA GREERE’

La tentative de trouver un cadre systématique peuraduction est un
essai contemporain. Des principes théoriques @nfoétulés a partir 1950 dans
des contextes académiques pour jouer le role de dess la description et dans
I'évaluation du processus de la traduction et dadpit de la traduction. La
nécessité de la théorie de la traduction s’augmerdgalement pour des buts
pédagogiques et professionnels, des théoricienorenfait des observations
individuellement, d’abord comme une partie d’'unteate linguistique, puis en les
développant dans un contexte communicationnelu@lltAinsi, il y a un nombre
de directions qui se focalisent sur la réalité alérdduction, bien qu'il ny ait pas
une théorie de la traduction uniforme — une seldmrie de la traduction et un
accord dans la terminologie pour décrire les idiéésriques développés.

De différentes approches ont soutenu de différenteshniques.
L’approche linguistique (Catford 1965, Nida 1964d&& Taber 1969, Vinary &
D’Arbelnet 1995, Newmark 2000, Neubert & Shreve 29%nt favorisé la
substitution de Il'unité minimale, tandis que I'apgie textlinguistique (Reiss
2000, Neubert & Shreve 1992) ont reconnu la tradactomme imitation au
niveau de 'unité textuelle guidée par le contettturel cible d’'usage. L'approche
fonctionnaliste (Vermer 1996, Nord 1997, Holz-Mantt 1984) a soutenu
I'adaptation de la culture-cible et aux besoinsmisents conformément a «textual
function-in-culture» ainsi plagant la fonctionndélitdu texte comme critere
fondamental de décision.

' RESUME. Le fonctionnement dans la théorie de la traductiorec le développement de la théorie
de la traduction dans les années 1950, de difi@rmmirages ont essayé de montrer sa véridicité
dans toute sa complexité. Mais cela ne s'est pasépavant que Hans Verneer e(t introduit sa
théorie-SKOPOS-théorie applique aux études deatiutition qui montre que l'acte de traduction
pourrait étre décrit du point de vue théorétiquamic@ dépendant des éléments du contexte culturel
qui rendent unique une certaine traduction. Avecdacept de la traduction “Skopos" comme
caractéristique pour le processus de prise deidécil traduction a été comprise comme une
entreprise professionnelle dans le monde d’affalresraducteur s’assume la responsabilité totale
pour ses décisions qui regardent le processus ttadaction, décisions qui sont dirigées par les
exigences du client vers le but du contexte texDglprés cet aspect, le processus de la traduction
signifie la production d'un texte a partir d’'un texcible, dans un certain contexte, pour une
réception-cible, comment il a été indiqué par lerd| s’appuyant sur linformation donnée par le
texte source. Ainsi, l'orientation de texte-soutle@s la culture et/ou I'orientation du contextdec#bnt
considérées également des techniques de tradugiiables conformément aux exigences de la
constance ou de la déviation fonctionnelle.

‘Université "Babg-Bolyai", Cluj, Roumanie
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Reconnaissant la traduction comme un processusiditigue entrainant les
substitutions des unités linguistiques, I'approdinguistique a accepté dans la
forme théorétique I'adaptation comme méthode deutton. Les langues étant
structurellement et lexicalement différentes cedailangues ressemblent plus que
les autres-en résulte que la substitution seulepeig pas accomplir le but
communicatif de la traduction. Mais I'adaptatioraaly comme but un texte-cible
plus pertinent, plus facile a comprendre, plus appé pour I'usage de la culture-
cible, plus proche de lattente de la langue-cikde été restreinte a l'unité
linguistique, conduisant, inévitablement, le precssde traduction vers le texte-
source. Pourtant. le contexte de la traductioréai&n compris, cette division des
éléments textuels privait le texte des traits aiglgs qui jouaient un rble
déterminant dans le processus de «decision-maklrgyrocessus de «decision-
making» a été restreint a I'unité dans le textmeh au texte comme unité dans un
contexte social/culturel.

L'approche textelinguistique a reconnu la déficeende [I'approche
linguistique et a placé le texte comme unité fonelatale de la traduction au centre
du processus de la traduction. Selon cette appréetiexte-source est vu comme
texte dans contexte. Les éléments intra textuasrgspondant a la production
actuelle du texte) et extratextuels (correspondaid situation contextuelle de
'usage du texte) ont été décris en essayant diéler modéle de la traduction. Ces
éléments jouent un réle important dans I'analyseedte-source ayant comme but
la production de texte-cible d’aprés les demande$adculture-cible. Avec cette
approche, le processus de traduction est vu cormameptoduction d’'un texte dans
la langue source a partir d’'un matériel de la langource. De la méme fagon les
textes sont définis aussi par des éléments cudtmi@mh seulement par des éléments
linguistiques, ainsi qu’'une analyse proprement dilecontexte culturel-source et
du futur contexte culturel-cible combinée avec déservations linguistique de
transfert vont former le processus de traduction.

Pour qu'un fragment soit percu comme un texte, oit employer des
traits spécifiques qui donnent au texte sa textudiNeubert & Shreve 1992).
L'approche textlinguistigue est surtout concernée ld description des traits
textuels et des bases de la production du textatgyaur but la traduction. La
production d’un texte est liée avec la réceptiomsdane certaine culture. Ces textes
vont étre produits pour satisfaire les attentes réespteurs en ce qui concerne
I'instance spécifique du texte. La similarité entegtains textes a crée un précédent
dans les standards d’acceptabilité de tels texéssgexpectations de forme, de
contenu et de fonction existant avec les potentiglisateurs des textes. Les textes,
similaires en forme et contenu créent un texte-@déNord:38): les textes légaux,
les textes meédicaux, les textes publicitaires, &&s textes qui ont la méme
fonctionnalité sont produits pour créer la mémetiéa dans son utilisateur et sont
nommeés des textes-type: informative, opérativerasgive (K. Reiss 2000: 2 hff).
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Les érudits de l'approche textliguistique travaitleavec texte comme
I'unité de traduction. lls comprennent le procesteisraduction comme production
redupliquant le contenu informatif du texte-sou@gnt, dans une certaine mesure,
contraint par les caractéristiques de la produdliotexte-source) et s’adaptant aux
traits textuels du texte-cible, guidé par les stadsl de réception de la culture-
cible. Le traducteur doit posséder la dextérité¢pomluction de texte mais il doit
étre aussi expert dans la réception du texte mmntifier les changements qui se
passent le transfert interculturel du texte-soesdstant au futur contexte-cible.

Chaque texte doit avoir certain impacte sur le ptag du texte, par
exemple le texte est produit avec une intentiorifigée pour fonctionner dans un
contexte donné. Le concepts e la fonction textusdie étre envisagé comme un
principe essentiel dans la théorie de la traducgbndans la pratique de la
traduction. Avant le «Skopos-Théorie» de Vermeaveint I'approche fonctionnaliste
I'équivalence fonctionnelle entre le texte-sourtdeetexte-cible a été soutenue.
(Reiss 2000). Les principes de la traduction comproeluction de texte signifiaient
une équivalence dans la signification, par exeniptpuivalence informationnelle
et I'équivalence fonctionnelle, par exemple I'éqlence dans la réception,
fonctionnant dans la méme maniére dans les detures!

«Le processus de traduction d'un texte publicitéiegt de se concentrer pour
produire un texte fonctionnellement similaire, paemple un texte publicitaire ayant
un impacte similaire sur les récepteurs-source qirgssur les récepteurs—cible mais en
adaptant la stratégie de faire la publicité d’uimpde vue culturel, filtrant de possibles
réactions données par le cadre de I'expériencerelid»

«On peut observer dans le processus de traductionatcord Iégal les
principes de la production du texte d'un systéngalié de la langue-cible et aussi
maintien du niveau d’informativité du texte-sourd@ans ce cas un processus
propre de transfert va tenir compte des connaigsanomparatives du "domain
specific" des deux systemes légaux et il va essdgesurpasser les lacunes
d’interprétation qui pourraient résulter des diéigces dans la pratique légale.»

Les deux exemples utilisent comme stratégie deuttazh I'équivalence
fonctionnelle, par exemple le produit de la trathreisert a reproduire la fonction
du texte-source pour un contexte culturel-cibleyreo Dans les deux cas, il est
reconnu que l'adaptation aux standards de la riecemte la langue-cible est
demandée indifféeremment du nombre et du profilBalelience.

H. Vermeer a développé un cadre pour les obsengtle la traduction qui
s’appuyant sur la fonction de la traduction, sulzction du texte-cible. La théorie
de Vermer a comme point de départ la fait que chamgtion a un but, que chaque
action est destinée a accomplir une fonction paiéie. Traduire est jouer un réle
et cela signifie que la traduction méme est gujpedes fonctions.

La théorie Skopos envisage la traduction uniquerdenpoint de vue du
fonctionnement du texte dans une culture-cible mms récepteurs de la culture-
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cible (Vermeer 1996: 50) Son souci est le potefiettionnement d’un texte-cible
dans les conditions de la culture-cible (idem: 31).

Un texte-cible est crée pour accomplir une paréoel dans un contexte
culturel-cible, fonction qui, d’habitude, est renae par les utilisateurs du texte. Pour
décoder un texte, en doit employer les connaissangeoncernent le type du texte.

«Un contrat doit étre informatif, un document Iégahployé dans les
instances légaux. Les lectures d'un contrat dentaieconnaitre le genre de texte
comme contrat, quand les conventions spécifiquek geoduction d'un texte y
sont employées et quand le texte-cible accomplitdhte de I'attente de I'auditoire
- cible en ce qui concerne ce type de texte. Pample en roumain les parties d’'un
contrat roumain va se référer a l'objet de l'accand utilisant un élément
déterminant: Contract de inchiriere (louage). Emglais les accords sont écrit:
"Accord" sans faire allusion a I'objet du contriags utilisateurs appartenant a ces
cultures s’attendent que ces contrats soient rédigéformément a ces critéres.»

Les récepteurs vont étiqueter le genre de textéoomément a ce qu'ils
rencontrent dans le texte en appliquant le filedelir pensée. Ainsi I'information
correspondant a la forme et au contenu sera filpde les connaissances
culturelles, par I'expérience de la production eete et de la réception et par la
spécificité du domaine.

«Un texte publicitaire sera d’habitude catalogueic® un texte persuasif.
Mais dans un contexte d’instruction ou un texteuéifis€ comme un exemple d’'un
model de texte, le méme texte publicitaire peuedévexte informatif.»

Le contrat comme instrument Iégal est un textermé&dif et il maintien ce
genre méme au moment ou sa fonction change, devenanodéle de texte.»

Les textes sont produits pour accomplir de diffeagsrfonctions quand ils
sont utilisés dans un contexte actuel ou comme texidéle.

«Le texte publicitaire a la fonction de faire I'agice actionner dans une
certaine direction: acheter un produit ou il pem¢ &n modéle pour les stratégies
de faire la publicité.»

«Le contrat a été rédigé pour imposer des droite®bbligations aux parties
dans le premier cas ou pour entrainer les futussats a rédiger des contrats. Dans
le deuxiéme cas, le contrat est un modéle poistitagigies de rédaction.»

La forme et le contenu d’'un texte este le mémeepgbécle fait qu'il est
utilisé avec de différentes fonction dans de défifées cultures avec de différentes
types de public.

«Le texte publicitaire comme un texte persuasifstexipour un grand
public, différent comme culture, éducation, etandis que le texte publicitaire
comme texte échantillon est restreint a un groujgudiants qui forment un
auditive plus homogeéne, ainsi qu’un autre typeédetion va apparaitre.»

«Le contrat comme document Iégal est envisagé pourombre limité de
gens dont on connait le profile: les parties, les¢onsultes et, peut-étre, s'ily a
des disputes légaux, un juge. Les parties étaméseptées par des jurisconsultes,
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elles doivent connaitre le domaine respectif poterpréter le texte produit pour
gue cela soit compris et utilisé par les juriscdbesuqui sont familiarisés avec les
conventions linguistiques et textuelles. Quanddatmt est utilisé comme texte
modéle, I'auditoire, pourrait étre formé d’étudmmn droit qui doivent avoir une
certaine expérience pour travailler avec de tepdesils.»

Un texte peut étre produit avec une fonction dangdntexte mais la
fonction et le contexte pourraient changer d'apeésnécessités de I'utilisateur. Ce
changement dans la fonction est possible pendamttnaciuction et, aussi, d'un
texte source a un texte- cible. La stratégie dedduction doit s'appuyer sur la
production d'un texte- cible fonctionnellement églént ou fonctionnellement
différent de la fonctionnalité initiale du texteusce.

La traduction étant un acte interculturel commutificdomme tout autre
acte, elle est gouvernée par son but. Le crite@sifiépour les décisions de
traduction, pour l'analyse qui méne a ces décisiolst le but du produit a
traduire. La traduction signifie production de textans une langue- cible sur la
base d’'information offerte par le texte- source.

Une traduction, par exemple un texte- cible, esfdrmation offerte dans
une langue- cible et culture, A partir de I'infortiom offerte pour une langue et sa
culture- source. (Schaeffner 1997: 9)

Mai comme la traduction n'a pas de liaison obligatavec le texte source
excepté, peut- étre, un niveau d'informativité, teduction est différente
individuellement. Elle a subi un processus diffédaproduction de texte, établi par le
niveau auditoire avec ses demandes, par la nowttiee avec ses conventions. La
production du texte- cible va se orienter vergléments de réception spécifiques a la
culture- cible. La production du texte- cible etriception du texte- cible sont
évidemment guidées par des principes de la rédifitérentes a celles de la production
et de la réception du texte- source. Considérdréatenge global comme partie d’'un
transfert et de lindividualité de chacun des dertes (le texte- source et le texte-
cible). Vermeer considére gu’une différence darisriation ne doit pas étre exclue. Si
chaque action a une fonction, donc cela fait qyedduction du texte- source initial ait
une fonction différente de la production du textible ou le texte- source est vu a
peine comme guide informatif.

D’apres la théorie Skopos de Vermeer, l'identitactionnelle (pas de la
variation dans la fonction) ne doit pas étre adgpt@me déterminant le processus
de décision de la traduction, ou le skopos du teibde peut varier (étant différent
dans un ou deux aspects dans le fonctionnemenexte-tcible). Des skopos
différents peuvent conduire a de différentes gfiet® de traduction ainsi
déterminant de différents produits de traductidre gkopos de l'acte de traduire
détermine la stratégie pour trouver le but dégixéermeer: 1996: 14) Dans le cas
de la fonction TT I'objectif principal des choix deduction va étre d’assurer un
degré d’adéquation au contenu informatif ST, codbavec I'adéquation de la
fonction TT et avec I'acceptabilité pour le lectdlr. Dans le cas de la fonction
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variable TT, les principaux critéres pour la prie décision seront les critéres
d’acceptabilité du lecteur TL et d’adéquation dveiu skopos.

Comme les traits textuels donnent de l'informatom le skopos du texte,
dans les cas de la constance fonctionnelle, laittadr va identifier la fonction
dans le texte-source et il va la copier dans ute tadéquat pour re- enculturalisation
dans la culture- cible. Mais, dans le cas de l&tion variable du texte- cible, le
standard de textualité du texte- source ne peuagsser un regard a I'intérieur de
sorte que la procédure de traduction soit adogtéese qu’il ne contient pas les
éléments de variabilité fonctionnelle. Cela signifue le traducteur devra recevoir
de linformation supplémentaire a celle donnée lgatexte- source pour aider
pendant le processus de la traduction.

L’information est la responsabilité de celui quinde la tache. Aucune
traduction n’est faite sans un but ou sans une ddenae traduction. Celui qui
donne a traduire doit guider le processus de ldutt@on en donnant de
I'information pur le dernier but du texte- ciblee texte- cible doit étre fonctionnel
dans la nouvelle situation dans la culture- cibbldpit accomplir les intentions du
commissaire en ce qui concerne son futur usage. iICexclut pas la possibilité de
la constance/ équivalence fonctionnelle, il élasgiilement la perspective par un
potentiel échange dans la fonction qui doit étmamaés comme traduction.

«Je comprends la traduction comme une procédutEeanipar une
commission constituée d’instructions (verbales om nerbales plus le matériel
additionnel) pour préparer un texte- cible oral éuarit) pour linteraction
transculturelle conformément au matériel du tertece.» (Vermeer 1996: 6)

Les propos de Vermeer sur la traduction sont au puec d'autres
approches récemment implémentées se concentralat Ralité académique de la
traduction, concernant les connaissances du tradu¢Ch. Nord 1991, M. Snell-
Hornby 1988) et sur la réalité professionnelle sageant la traduction comme une
affaire, avec les traducteurs comme des professisengHolz-Manttari 1984)

Parmi ces essais théoriques d’'établir les éléndgfiniteurs du processus
de traduction, il y a un consensus général conoétiaplication du client dans le
processus de traduction. Les fonctionnalistes voienprocessus de traduction
comme déterminé par la tache comme un serviceidedinle client qui donne le
texte- source mais aussi l'information extrateXtuequi est relevante dans le
processus de prise de décision qui soutient laystamh du texte- source. La
traduction est placée dans un environnement diafajouverné par le client ou le
traducteur est vu comme un prestataire de sendigslient donne une tache qui
doit étre accomplie par le traducteur. Le clientrfgt le texte- source mais son role
ne finit pas ici. Pour qu'un texte- cible situatimiiement et culturellement
fonctionnel soit produit par le traducteur, il da@voir ou il doit demander de
l'information sur le futur contexte et sur le but exte- cible dans la culture- cible.
La description de la tiche demandée par le clieittctntenir de l'information en
ce qui concerne la procédure adéquate pour ladtiatu Identifier les problémes
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de traduction et décider sur les solutions proptesit est déterminé par
I'information extratextuelle que le traducteur pidss. Les attempts du client en ce
qui concerne le texte- cible accompagnent le tri@dmcdans le développement
d’'un cadre pour la production du texte- cible quit sonforme au contexte de la
réception (situation, lieu et temps, le profile décepteur) et qui produise la
réaction envisagée. La production du texte- cildgieht le résultat de I'action
impliquant la prise de décision par le traductawr I8nformation initiale offerte
par le texte- source en y ajoutant I'informatiomdée par le client sur la réception
finale du texte- cible. L’analyse des éléments elte- source combinée avec les
éléments descriptifs de la traduction donnés pacdemissionnaire, guide le
processus de la traduction.

Certains clients pourraient ne pas étre conscidatdeur réle, certains
pourraient étre réfractaires quand il s’agit d'infffuelque information que ce soit
sur le futur usage du texte, autres considerenbrenimadmissible la déviation
formelle ou structurelle du texte- source. Quel gait le profile du client c’est le
traducteur qui, sachant les problémes avec lesgusbsirrait étre confronté et les
éléments qui maintiennent le processus de prisgédision de la traduction, doit
extraire l'information nécessaire du client et régo avec le client la meilleure
technique de traduction, en adaptant quand il lEaskopos demandé par le client.
C’est le traducteur qui, pendant sa collaboratieecde client, doit souligner les
avantages d’'une technique particuliére pour leltaddiinal du texte- cible, technique
qui peut faciliter 'impacte voulu par le clientrdes futurs utilisateurs- cible. Ainsi, le
cas de la traduction, par exemple I'informationatient sur le futur texte- cible a
utiliser, c’est un critére de prise de décisiondaer le processus de la traduction.

Excepté l'implication du client, Ch. Nord (1991)availlant sur le
développement de I'enseignement du traducteur danshonde académique
propose un systeme d'analyse pour soutenir le itral@ la traduction. La
traduction signifie production de texte fondéeldnformation donnée par le texte-
source et par le client, par exemple le texte-ec@st produit par I'analyse du texte-
source, par I'implication des éléments de la tréidnadans le processus de prise de
décision et par les standards d’acceptabilité dmili@re- cible. Considérer tous les
facteurs impliqués, cela fait du processus de kdugtion une démarche
extrémement complexe ou les problémes doivent d@iteipés et résolus. Pour
soulager la tache du traducteur, I'analyse dealdutttion du texte- source suggére
ces éléments intratextuels et extratextuels quvediétre pris en considération
pendant le processus de prise de décision. Lagteatle la traduction une fois
choisie, elle doit étre un résultat direct des @éts mentionnés ci- dessus, vérifiés
avec les éléments contextuels du texte-cible qugeedre le standard
d’acceptabilité que le traducteur cherche a obtenir

Le processus de la traduction étant compris commessai complexe
impliqguant beaucoup de variables qui demandenthdété de manipulation, il
résulte que le statut du traducteur a subi quelghasgements fondamentaux. On
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a confiance que le traducteur posséde les connassdinguistiques et culturelles
pour accomplir la tdche de traduction. Le procestus produit doivent atteindre
une qualité standard spécifique, en ce cas adéquédnctionnelle. Les textes-
cible doivent étre produits pour fonctionner comihdaut dans le contexte
culturel- cible,on doit décider sur la relation tex source- texte- cible
conformément a I'analyse du texte et aux instrmetidu client. L'invisibilité du
traducteur n’est pas voulue mais ses implicatidnsolaboration totales sont les
desiderata d'un texte- cible fonctionnel, prodwtupavoir I'impacte envisagé par
le client. Avec cette approche le traducteur dséré des contraintes du texte-
source. Il est libre d’adopter la stratégie qubhsidére propre pour la production
du texte- cible. Sa stratégie peut étre orientég hectexte- source ou vers le texte-
cible ou vers une attitude combine, le résultattéta texte hybride. Le traducteur
posséde ou devrait posséder l'information relevasue le processus de la
traduction pour adopter une stratégie propre poagure un texte- cible propre du
point de vue fonctionnel. Ainsi le traducteur esuc qui désigne le processus de la
traduction, les stratégies qui vont mener au ptofinal qui corresponde aux
besoins communicatifs du client vers le public a&tculture- cible. Cette liberté
attire une attitude plus responsable de la patratiucteur envers le processus de
traduction et envers le produit final. Le traductelevient responsable pour ses
options. On lui donne un statut professionnel.

Holz- Manttari (1984), un traducteur professiondé@veloppant son propre
systeme de théorie de la traduction, insiste satdeit du traducteur vu comme un
expert interculturel. Elle souligne l'implicationedl’affaire de la réalité de la
traduction et voit dans le consultant intercultune¢ composante de base.

Le traducteur est un expert dans la communicatigarlinguistique et
interculturelle, un experte qui a la liberté et éesnpétences pour acquérir le but
pour lequel il a été employé par le client. Dansnlende d’affaires le but est la
satisfaison du client et le traducteur doit utilises ressources pour I'obtenir.

Conclusions

L’approche fonctionnelle établit pour la traductiane perspective plus
ouverte (la traduction est un processus qui dépdtaspect pragmatique et a celui
communicatif). Elle prend en considération plusiefacteurs. Cette approche met
en évidence les aspects suivants: il faut congidaréonction du texte comme le
point central du processus de la traduction ; ilt faomprendre la traduction
comme une production transculturelle de texte deescéléments intratextuels et
extratextuels qui déterminent le développement chdyt final. Il faut aussi
prendre en considération I'acceptabilité de lauwek cible et I'horizon d’attente
comme des criteres d’évaluation de la qualité dealduction. La justification pour
redéfinir le statut du traducteur, les étapes dacgssus de la traduction et les
potentielles techniques et aussi les standardsrahlupp donnent a cette approche
une applicabilité générale qui manque aux autrgsoapes. Cette applicabilité
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générale est une marque de la fluidité que cetteoahe prétend avoir. Il y a une
relation fluide texte- source- texte- cible, détewnpar des facteurs contextuels.
Les solutions constituent le résultat d’'une comisima de facteurs uniques. Par
conséguent les solutions sont liées au contexéaietépétition est peu probable.

Le fonctionnement dans la théorie de la traductiimne de pleins
pouvoirs au traducteur dans le sens qu'il obtiartberté totale de décision. Cela
suppose que le traducteur est mieux préparé du geinue culturel et linguistique
pour résoudre les situations qui puissent appargitirce qu’il posséde les
connaissances de base et les habiletés analypiqueprendre de bonnes décisions
qui vont faciliter la réception du texte- cible. @onne au traducteur un statut
professionnel d’expert interculturel responsablairpgon produit et pour le
développement d’'une technique propre pour assuaregsultat optime.

Avec la théorie de skopos, on s’éloigne des probmoncernant les
éléments du texte- source ou du texte- cible. &rdibn se déplace de I'auteur au
récepteur et ses attentes culturelles ; mais Eptéar ne gouverne pas le processus
de la traduction, c’est le client. Comme dans ckagontexte international
d’affaires, le client tient la suprématie. Le cliea dire ses demandes, le processus
de la traduction va étre élaboré par le tradugteur répondre aux demandes. Il va
créer un produit final pour satisfaire le client.

Le texte- source ne représente pas le commencesioneptocessus de la
traduction mais la tdche donnée par le client. &aet source est une offre
d’'information qui, combinée avec l'information dlient sur le contexte- cible, il
va soutenir les efforts du traducteur pour étabtie technique de résoudre le
probléme. Une analyse comparative texte- souraggegte- cible va intensifier la
tache de la traduction et va donner des méthodes igentifier et surpasser les
problemes de transfert. Le traducteur doit étresci@mt qu’une solution pour un
contexte pourrait ne pas étre la meilleure pouawne contexte. La focalisation sur
le skopos du texte- cible va permettre au traductéadapter de différentes
approches pour la tache du traduction faisant ditadiuction littérale, interlinéaire
ou sémantique une traduction impliquant une apgrqihs communicative avec
des adaptations, omissions ou expansions, towdes @s proceédures justifiables.
Les stratégies de la traduction sont déterminéesepskopos culturel, et culturel.
L’adéquation du produit final est mesurée en terdeeta demande du client pour
le futur usage. Le processus et le produit obtemi des marques de la relation
traducteur- client. Le traducteur est responsahiers le client pour donner un
produit final fonctionnel. Le traducteur va produiun texte- cible adéquat, qui
fonctionne dans une certaine situation culturekénsi les décisions de la
traduction vont étre le résultat d’'une analyse deptoduction comparative,
interculturelle de texte, marquée par la possihléation du skopos, de l'audience,
du type du texte, des coordonnées du temps eesledce. Une traduction peut étre
nommeée adéquate quand elle a satisfait les beshinslient, a rencontré les
attentes du récepteur en ce qui concerne le typexde et le genre du texte, par
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exemple quand la réaction de réception est celticipée par le client. Le

processus de la traduction est guidé par les éldnmaonnés par le client. Le
traducteur est investi avec un réle responsablajvééde son expertise
interlinguistique et, plus important, intercultueslLes décisions pour la traduction
et pour la réception du texte sont limitées auxatetes du client.

Les érudits qui ont travaillé sur la théorie foootaliste ont voulu
identifier les facteurs non- linguistiques qui getnwe le processus de traduction
pour offrir un cadre plus vaste pour la profesglertraducteur. S'il est accepté que
la traduction est un processus initié pour commugrid'information d’une langue
dans une autre langue, donc il est certain quedjatation de cette information qui
souffre un transfert linguistique/ culturel estatétinée par la réception du texte.
Si I'information est recue dans une forme qui aedui’horizon d’attente de la
culture- cible, cela facilite le processus commationnel, en ce cas, faisant
linformation plus accessible dans la nouvelle wdt Pour que l'acte de
communication soit acceptable, la production detéade communication doit
respecter les régles de la culture ou il est ex@rifdinsi, qu’une traduction donne a
la culture cible 'information de la culture- soarelle doit étre caractéristique aux
textes de la culture- cible dans la maniére qu'dé garder les conventions de
production de texte que les lecteurs attendent. léeteurs doivent voir le texte
acceptable dans leur culture. La structure du-texée peut étre différente, dépendant
aux nécessitées du lecteur -cible et a la fondliotexte - cible dans le langage - cible.

Le profile de l'auditoire - cible / auditoire - swe, le temps et le lien de la
production du texte - source comparés avec la tiécedu texte - cible, le moyen
de transmission des éléments qui devraient étréegoa dans