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STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, PHILOLOGIA, XLVIII, 2, 2003

SCHREIBEN NOCH OHNE NORM, ODER DIE SPRACHE EINER
GROSSEN FRAU: KATHARINA VON MEDICI
(13.4.1519 FLORENZ - 5.1.1589 BLOIS)

RUDOLF WINDISCH?

1. Inhalt und Zielsetzung der Untersuchung

Gleichsam als Rechtfertigung fur die hier vorgeschlagene Untersuchung
mogen zwei Hinweise dienen, einmal auf die Existenz der Briefe Katharinas
selbst, zum anderen der Hinweis auf die sprachgeschichtliche Bedeutung, die
den Briefen dieser berihmten Frau zur Erforschung des Mittelfranzdsischen
zukommt. Unseres Wissens wurde Katharinas Briefe unter diesem Aspekt
noch keine eigene Untersuchung gewidmet, auch wenn in den zahlreichen
Biographien ihre Vita als Kénigin von Frankreich immer wieder unter Rickgriff
auf einzelne Briefe beschrieben wurde. Umgekehrt liegen zahlreiche
sprachliche Untersuchungen zum Mittelfranzdsischen vor. Diese Beitrdge
(cf. die Bibliographie) beziehen sich aber gewohnlich auf literarische Texte:
die mihevolle Auswertung von 6435 Briefen dirfte selbst die Spezialisten
von einer vertieften Beschaftigung mit einer derart wichtigen Quelle tber
Sprache des 16. Jahrhunderts abgeschreckt haben. Vielleicht war es auch
die abschatzige Bewertung einer Frau, die den Blick fir den Wert dieser
Briefe verschleierte. Erstaunlich ist auch, dass die feministische Linguistik,
bzw. solche Arbeiten, die in thematisch weitem Rahmen dem Wirken
grol3er Frauen gewidmet sind, sich dieser exponierten Vertreterin aus den
eigenen Reihen soweit wir dies Uberblicken - aul3er in Form gelegentlicher
namentlicher Erwahnung (Albistur/ Armogathe (1977: 68) oder Baader/
Fricke (1979: 60)) noch nicht angenommen hat.

Die Sprache der Briefe lasst, an linguistischen Parametern gemessen,
eher Aussagen Uber die Form der gesprochenen Sprache der Zeit zu als
andere, z.B. literarische Dokumente. Die Briefe der Katharina miissen von daher
auch in eine Geschichte des gesprochenen Franzdsisch eingereiht werden, die
ihrerseits nur wenige aussagefahige Dokumente kennt (cf. PriBmann-Zemper
1986). Die lebensnahen Briefe Katharinas mit inren zahlreichen Ubermittlungen
von personlichen Ratschlagen an die eigenen Kinder, Anweisungen und
Informationen, GrifRe und Auftrage an Politiker oder auch an Kinstler, sind
weder aus inhaltlicher, noch aus sprachlich-formaler Sicht gleichwertig.

1 Prof. univ. dr. dr.h.c. Rudolf Windisch, Universitatea din Rostock, Institutul de Romanistica.
Prima parte a studiului urmareste aspectele expresive ale unui stil epistolar. Concluziile vor fi
dispuse in urmatoarea parte, unde vor fi situate si unele fotocopii ale textelor.



RUDOLF WINDISCH

Deshalb muss bei einer Analyse der Sprache Katharinas eine Auswabhl
unter den fur die Historiker und Linguisten wichtigen Briefen vorgenommen
werden, eine Einschrankung, die sich allein schon aus Uberfillle des Materials
aufdrangt. Weiter mag das mangelnde Interesse fir Katharinas Briefe mit
der asthetisch motivierten Bevorzugung literarischer Texte als Gegenstand der
Sprach-Analyse des Franzoésischen des 16. Jahrhunderts zu entschuldigen
sein. Aus diesem Blickwinkel erklart es sich beispielsweise, wenn Robert
Martin in einem Vortrag ,Pour un Dictionnaire Moyen Francais (DHF)" die
Meinung vertritt, dass zur Ausarbeitung eines solchen DHF alle bekannten,
also schriftlichen Texte ausgewertet werden sollen (cf. Wunderli 1982: 13) —
eine banale Forderung, fur deren Umsetzung man mit Blick auf Katharinas
Briefe nicht eigens eine theoretisch begrindete Rechtfertigung verlangen
sollte. Es sind namlich gerade die wenigen nichtliterarischen Quellen, wie diese
Briefe, die unser Bild von der Sprache des 16. Jahrhunderts erweitern, das
im wesentlichen zunachst von der Literatursprache und deren exklusivem
Stil gepragt wurde. Die Umgangssprache Uber die ‘alltaglichen Dinge’ ist in den
verschiedenen literarischen Gattungen wie Roman, Versepos, Liebesgedicht
usw. nicht zu finden. Das Interesse des Historikers, aus den in Akten, Urteilen,
Geburtenregistern und anderen Quellen gefundenen Hinweise eine Geschichte
des Alltags, gleichsam von unten zu schreiben, berthrt sich hier aufs
engste mit den Interessen des Sprachhistorikers, der Alltagssprache in
solchen Quellen nachzuspuren.

Aus literaturwissenschaftlicher Sicht missten vor allem stilistische
Analysen bewerten, wieweit die Briefe der Cathérine lediglich Exempla
einer ausgefeilten ars dictaminis bzw. Sachtexte sind und wieweit sie, Uber
das alltagliche Sprechen hinaus — und fir die Mitte des 16. Jahrhunderts
Uberhaupt fassbar — Spuren einer literarischen Erhéhung und damit Elemente
einer literarischen Fiktion aufweisen. Auch waren die Briefe, soweit sie in
wenigen Beispielen exemplarisch analysiert wurden, z.B. bei Cloulas (1979),
Gegenstand voreiliger philologischer Schlussfolgerungen, die die Sprache
Katharinas nach heutigem (franztsischem) Sprachgefiihl und Normvorstellung
gemessen haben, nicht aber vor ihrem historischen Hintergrund.
Selbstverstandlich steht eine allein allgemein anerkannte Norm noch aus,
an der — mogliche — Abweichungen in der Sprache Katharinas kontrastiert
werden konnten. Der Vergleich mit den morphosyntaktischen und stilistischen
Eigenheiten in zeitgentssischen Texten erlaubt hier Aufschliisse Uber die
sprachliche Einbettung und Anpassung Katharinas an das ‘normale’
Franzosische des 16. Jahrhunderts. Ein Beispiel dafr, wie der persdnliche
Stil Katharinas — bei widerspriichlicher Wertschatzung ihrer Personlichkeit
— nach heutigen Mal3stdben gemessen wird, bietet Cloulas (1979: 359):

.Les brillantes capacités de Catherine comme ,maitresse de maison“ de la cour
de France estomperaient, si nous n'y prenions garde, un autre aspect assez touchant de
sa personnalité, ce que l'on pourrait appeler son tempérament profond, dont les
constantes subsistent sous le vernis de parade et le masque hiératique de la nouvelle
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SCHREIBEN NOCH OHNE NORM, ODER DIE SPRACHE EINER GROSSEN FRAU...

Artémise. C'est tout d’abord dans sa correspondance qu'on en trouve la révélation. Tracée
d'une haute écriture volontaire, aux lettres aigués, aux hastes effilées, a linclinaison
prononcée dénotant une grande ouverture a autrui, ses innombrables lettres ont I'attrait
d'une conversation qui suit le déroulement illogique de la pensée, s'entoure de
nombreuses incidentes et de répétitions qui précisent un sentiment, plaident une cause
ou imposent une décision. La reine écrit comme elle parle [hier taucht — unreflektiert, im
umgekehrten Sinne als das spéatere Ideal — das Motto ,schreibe, wie du sprichst* auf,
dazu E. Bader (1994)]. Elle se fait étre pathétique dans les lettres de deuil et chaleureuse
guand elle s'adresse a ses amis. (...) Malheureusement pour ses correspondants et pour
le lecteur actuel, sa hate est telle qu’elle viole sans cesse la grammaire et I'orthographe.
Sa graphie est phonétique. Pour comprendre certains passages, on est contraint de les
prononcer a voix haute (...). Sa langue a gardé des tournures qui sentent litalien. Elle
ignore le e muet. Elle écrit u pour transcrire le son ou, ce qui permet de supposer qu’elle
pronongait également cette lettre a l'italienne. Son orthographe est cependant tout aussi
fantaisiste quand elle écrit en italien, ce qui lui arrive assez rarement.”

Letztgenannter Punkt, die vorschnelle Behauptung, der Einfluss ihrer
italienischen Muttersprache spiegele sich in ihrem Franzésisch wider, verdient
eine genauere Uberprufung. Es gilt, der fir uns hier wichtigen Frage der
moglichen italienisch-franzésischen Sprach-Interferenzen nachzugehen. Die
Katharina unterstellte gedanklich-logische Verwirrung hatte Cloulas — wollte
man ihn fir diese Behauptung Gberhaupt ernst nehmen — belegen missen. Erst
eine genauere inhaltlich-formale Analyse der Briefe durfte zur Aufklarung
beitragen und konnte Cloulas’ Verdikt ad absurdum fuhren. Beachtung sollte
man dagegen Cloulas’ phonetischen Bemerkungen schenken, die in der Tat ein
noch ungeldstes Problem der franzdsischen Graphiereform der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts im Spannungsfeld zwischen gesprochener Sprache und
ihrer schriftsprachlichen Fixierung anspricht. Die vermeintliche orthographische
Anarchie Katharinas ist also kein Versto3 gegen einen ohnehin noch
ungeschriebenen Standard, sondern lediglich Hinweis auf dessen Fehlen.

Im Vordergrund der Untersuchung steht zunachst die franzdsische
Sprachgeschichte, ihre Entwicklung hin zum Mittelfranzésischen, die Auflistung
der sprachlichen Ziige, die die Distanz zum alteren Franzdsischen kennzeichnen
und das Mittelfranzdsische als eine eigene Epoche herausstellen, die sprachlich
beispielsweise durch Rabelais und die Pléiade gepragt wurde und den
Ubergang zur klassischen Form des Franzosischen darstellt. Wie Gabriele Eckert
(1986) formuliert, vollzieht sich im 16. Jahrhundert ein einschneidender
typologischer Wandel des Franzosischen, der einerseits altere sprachliche
Elemente weiterfihrt, andererseits aber durch den Einsatz neuer Elemente
die Entwicklung zum modernen Franzdsischen beginstigt. Insofern zeigt
dieses Jahrhundert einen eigenstandigen Sprachtypus im Ubergang vom
Mittelfranzésischen zur klassischen Epoche des 17.-18. Jahrhunderts.

Aus veranderten Formen und gewandelten Funktionen sollen dann
allgemeine Bemerkungen zum Sprachwandel abgeleitet werden, die die
externen und internen Grinde des Wandel aufhellen kénnten. Dabei soll
anhand der von Coseriu (z.B. 1958/ 1974 oder Coseriu 1971) gepragten
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Begrifflichkeit der Sprachstruktur, ndmlich Norm, System und Typus, gezeigt
werden, wie und an welcher Stelle Verdnderungen in der Sprache eintreten
und zur Veranderung des sprachlichen Systems selbst fihren kénnen.

Schlieldlich sollen die Briefe nicht nur aus sprachgeschichtlicher
Sicht analysiert werden, sondern als Texte nach den Kriterien der Textlinguistik
und Textualitat, etwa im Sinne von Beaugrande/ Dressler (1981), untersucht
werden. Hier spielt auch die Frage nach dem Grad ihrer ,Nahe-“ bzw.
,Distanzsprachlichkeit* in der Konzeption von Koch/ Oesterreicher (1990) eine
Rolle. Dabei ist in der Diskussion um die Sprache dieser Briefe weniger das
graphische Medium, sondern die konzeptionelle Ausarbeitung einer bestimmten
Textsorte (hier: der Brief) von Bedeutung.

Im 2. Kapitel soll die Vita Katharinas in Anlehnung an die Arbeiten
von Cloulas (1979), Héritiér (1988), Mahoney (1995) oder Paulson (2002)
in groRBen Zugen nachgezeichnet werden, wobei der Schwerpunkt auf der
machtpolitischen Konstellation Frankreichs liegt. GréRere Beachtung verdient
dabei Katharinas Auseinandersetzung mit der protestantischen (hugenottischen)
Bewegung, die in der berlchtigten Bartholomausnacht vom 24.8.1572, fir die
Katharina wohl mitverantwortlich zeichnete, einen unrihmlichen Héhepunkt fand.
Eine Auflistung der kontroversen historiographischen Beurteilung Katharinas
soll ihre Vita ergdnzen. Als Muster flr eine Beurteilung ihrer politischen
Wirksamkeit konnte, neben der Arbeit von Cloulas (1979), beispielsweise
auch der Beitrag der englischen Historikerin Sutherland (1978) dienen.

Eingeflochten in die Vita der Katharina ist eine knappe Schilderung
der innenpolitischen Situation Frankreichs im 16. Jahrhundert. Zwar ware hier
eine aufwendige Zusammenstellung der wichtigsten Fakten und Tendenzen
angebracht, die aber aus der Feder des Historikers kommen sollte, soweit
man sich nicht mit den Darstellungen in den einzelnen Biographien der
Katharina zufrieden geben gibt — eine Arbeit, die im hier vorgegebenen
thematischen Rahmen also noch aussteht.

Vor der sprachlichen Analyse der Briefe (cf. Kapitel 5) gilt es zuné&chst,
die Systematik der wesentlichen sprachlichen Neuerungen aufzustellen. Diese
bilden die Grundlage, die es erlaubt, das Franzdsische des 16. Jahrhunderts,
wie bereits angedeutet, als Ubergangsphase zwischen dem Altfranzésischen
und der im 17. Jahrhundert heraufziehenden Klassik zu klassifizieren. Die
im 3. Kapitel aufgelisteten Gesichtspunkte verdeutlichen schlie3lich, welche
sprachtheoretischen Ansétze es hier zu erdrtern gilt, um die in Katharinas
Briefen gefundenen sprachlichen Eigenheiten mit der Sprachform vergleichen
zu koénnen, die aus einem Vergleich der zeitgendssischen Autoren die
Vorstellung einer allgemein bekannten, aber langst noch nicht verbindlichen
mittelfranzdsischen Norm entstehen lasst. Ubereinstimmungen, oder auch
Abweichungen der Sprache Katharinas von diesem mittelfranzdsischen Typus,
den uns die Grammatiken fur diese Epoche als historisch gesichert ausweisen
(so etwa Darmesteter/ Hatzfeld* 1886, Eckert 1986), zeichnen sich vor diesem
Raster umso pragnanter ab.
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Es schliel3t sich dann im 4. Kapitel eine genauere sprachliche Analyse
sowie zeitlich-thematische Situierung eines der wichtigen Briefe Katharinas
an. Dieses Kapitel soll anhand eines Briefes Katharinas an ihnren Sohn Henri Ill
eine exemplarische Zusammenfassung einiger zentraler Schllsselthemen
Katharinas geben, wie beispielsweise ihre Sorge um die machtvolle und
wurdige Auslbung der Kdnigsherrschaft durch einen ihrer Séhne.

Zum Korpus der Untersuchung ist folgendes anzumerken: Katharinas
Briefstellerei umfasst 10 Bande mit 6435 Briefen, die Katharina seit ihrer
Ankunft in Frankreich (1533) und ihrer Heirat mit dem spéateren Henri II,
Konig von Frankreich, bis zu ihrem Tod im Jahre 1589 geschrieben hat. Die
Briefe stellen fiir den Historiker eine wichtige Quelle zur Erhellung von
geschichtlich-politischen Einzelfragen des 16. Jahrhunderts in Frankreich dar.
Katharina stand namlich mit den bedeutendsten Persdnlichkeiten ihrer Zeit
in brieflichem Kontakt. Sie war nicht nur Politikerin, sondern auch Foérderin
der Kiinste, die dem italienische Einfluss in Frankreich Tur und Tor 6ffnete.
Katharinas Briefe sind bei Ferriére/ Bagenault (1880-1909) teils nach den
handschriftlichen Originalen ohne sprachliche Korrekturen transliteriert, sonst
aber weitgehend aus bereits gedruckten (Privat) Sammlungen gezogen.
Leider haben die beiden Editoren keine Angaben zu ihrer Editionstechnik
gemacht, so dass auch nicht zu erkennen ist, welche Briefe als bisher noch
nicht publizierte bzw. gedruckte Autographe Katharinas tbernommen wurden.
Zu jedem Brief findet man die Angabe des Fundortes (des Archivs). Der 1. Band
sowie der 11. Indexband enthalten eine umfangreiche Einfihrung in die Vita
Katharinas und ihre Zeit. In jedem Band findet sich eine tabellarische
Ubersicht tiber Thema bzw. die Adressaten der Briefe sowie im Indexband
eine vollstandige Liste der in den Briefen erwahnten Personen- und
Ortsnamen, dagegen kein Index sprachlich-grammatikalischer Formen,
auch keine Auflistung zeitgeschichtlicher Schlagwoérter. So muss man die
Auswertung und eine Kommentierung des politischen Inhalts der Briefe in
den mehr oder weniger ausfihrlichen Hinweisen der Biographien Katharinas
(cf. die Bibliographie im Anhang) nachlesen. Eine systematisch angelegte
grammatikalische Kommentierung ihrer Sprache liegt unseres Wissens
noch nicht vor. Weitere Hinweise tber die in den verschiedensten Archiven
in Frankreich und im Ausland verstreuten Sammlungen der Originalbriefe
Katharinas findet man bei Cloulas (1979: 637-649).

2. Die Vita der Katharina von Medici und die Legend e von der
~Sschwarzen Kdnigin“

Wenn auch die Rechtfertigung fir die geplante Untersuchung in der
Hauptsache in der Bedeutung der Briefe als Dokumente fir unsere Kenntnis
des Mittelfranzdsischen liegt, kann eine solche Untersuchung doch nicht
losgeldst von den bisherigen umfangreichen Beitrdgen durchgefiihrt werden,
die hauptsachlich der schillernden, faszinierenden Personlichkeit Katharinas
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gewidmet sind. Folgende Momente aus dem Leben Katharinas lassen sich
aus der Sicht ihrer Biographen nachzeichnen:

Schon zu ihren Lebzeiten schwankte die Beurteilung dieser Frau
zwischen grenzenloser Bewunderung und abgrundtiefem Hass. Sie selbst
setzt sich als groRe Regentin, als vorbildliche Mutter, treue Ehefrau,
Friedensstifterin oder auch Gesetzgeberin in Szene, als eine zweite ,Artemis"”
(Cloulas 1979: 12). Den Beinamen ,schwarze Koénigin“ erhielt sie, weil sie nach
dem Tode ihres Mannes nur zweimal die schwarze Trauerkleidung abgelegt
hatte: zur Krénung ihrer Séhne Charles IX. (*1550 - 11574/ 1560 -1574) und
Henri Ill (1551 - 1589/ 1574 - 1589). Seit dem 17. Jahrhundert gerat Katharina
in den Ruf von Niedertrachtigkeit und grenzenloser Machtgier. Die Ereignisse
der Bartholomausnacht, in der die Fihrer der aufstandischen Protestanten
niedergemetzelt wurden, tragen nicht gerade zu einer Verbesserung ihres
Rufes bei. Von ihren Anhangern wird sie dagegen schon zu Lebzeiten als
Mutter des heiligen Konigs und damit als Repréasentantin der nationalen Einheit
verehrt und bewundert. Sie erscheint als gute Mutter, kluger Staatsmann,
Schirmherrin der Kinste und Vorlauferin des Cartesianismus. Schlief3lich
wird sie wegen ihres Einsatzes fur Frankreich gerihmt, dem sie den Frieden
gebracht habe. lhre Feinde betrachten sie dagegen als das groRte Ubel, das
je uber Frankreich gekommen sei, eine Regentin, die die Sitten korrumpiert
und hemmungsloses BlutvergieRen angerichtet habe. Katharina wird als
Giftmischerin abqualifiziert, als Fremde, ,Tochter einer Kramerfamilie* (,...fille
d’'une maison de marchands®), die sich - laut zeitgendssischen Pamphleten -
in den blutriinstigen Reigen der ,régentes maléfiques" der Merowingerzeit
einreihe: ,Plectrude, mére du dernier roi fainéant, Judith, 'ambitieuse mére
de Charles le Chauve, puis la tyrannique Blanche de Castielle, la perverse
Isabeau de Baviére, la mauvaise Anne de Beaujeu et I'avaricieuse Louise
de Savoie. «Brunehaut florentine», elle mérite d’étre trainée a la queue d'un
cheval et déchirée par pieces.” (nachzulesen bei Cloulas 1979: 11s.). Die
Beurteilung Katharinas mit Pradikaten wie ,feige”, “niedertrachtig”, ,blutriinstig”
usw. fallt damit bereits zu ihren Lebzeiten recht drastisch, unsachlich aus.

Doch Katharina hat nachweislich auch Gutes getan, indem sie
beispielsweise Dichter und Schriftsteller zu geistigem Hohenflug inspirierte,
wenn auch Voltaire sie in seinem Essai sur les mceurs als macchiavellistische,
aberglaubige und wollUstige Kdnigin bezeichnet. Balzac preist Katharina in
seiner Comédie humaine als exzellenten Staatsmann, als perfekte Mutter
mit edlem Charakter, als Retterin Frankreichs. Mme de Lafayette stellt in ihrer
Princesse de Cléves Katharina als eine groRRartige, aber undurchschaubare
Frau dar (cf. Paulson 2002). Heinrich Mann spricht in seinem zweibandigen
Werk Uber Heinrich den V., Die Jugend des Koénigs Henri Quatre (1932-35),
Die Vollendung des Kénigs Henri Quatre (1935-38), von Madame Catherine
als der ,klugen Dicken, dem Ungeheuer”. SchlieZlich kdnnen sich auch ihre
Biographen einer emotionalen Bewertung kaum enthalten. Sie liegen damit
auf der Linie der Historiographen, die nach dem Erscheinen ihrer Briefe an der
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Legende von der ,schwarzen Kénigin“ und ihren unriihmlichen Charakterziigen
eifrig weiterstricken.

Die Reihe dieser tendenzidésen Bewertungen lasst sich bei Sutherland
(1978) verfolgen. So stellt die Autorin fest, dass die Entwicklung dieser Legende,
die im 19. Jahrhundert ihren H6hepunkt erreicht hatte, in ihren Urspriingen
nicht klar auszumachen ist. Zu ihrer Entstehung haben nach Ansicht von
Sutherland die Bartholom&usnacht und die sich daran anschlieRenden
hugenottischen Pamphlete in nicht unerheblichem Malie beigetragen. Aber
nicht nur die religiosen Spannungen, sondern vor allem die sozialen und
wirtschaftlichen Missstande kdonnten den Anstol3 zu dieser Ublen Beurteilung
geliefert haben: als Frau, als Fremde gar auf dem Throne Frankreichs, muss
Katharina als Stindenbock fir diese Missstande herhalten. Die tible Nachrede
wird eifrig aufgegriffen, aber nicht, weil sie einen Kern von Wahrheit enthalt,
sondern weil sie einleuchtet und offensichtlich emotional leicht zu verarbeiten
ist (Sutherland 1978: 45s.). In seiner Histoire de France unternimmt der Jesuit
Gabriel Daniel erstmals den Versuch, anhand der protestantischen Flugblatter
sowie der Schriften Katharinas zu einem ausgewogenen Urteil zu kommen.
Hohepunkt des historiographischen Feldzuges gegen Katharina ist die Histoire
de Francois II. einer Mme Thiroux d’Arconville von 1783, ein historisch wenig
aufschlussreiches Buch, das alle negativen Klischees zur Aburteilung Katharinas
auffihrt (Sutherland 1978:48). Als letztes abschreckendes Beispiel in dieser
Reihe wéare noch die ,romantic and highly inaccurate” Histoire de France von
Jules Michelet anzufiihren, der Uber jene Zunftkollegen spottet, die sich positiv
Uber Katharina &ufRern. Fur ihn ist sie der Inbegriff des Bésen (Sutherland 1978:
49). Von den neueren Arbeiten wird man in jedem Fall auf die umfangreichen
Untersuchungen, und auch ausgewogenen Bewertungsversuche von Sutherland
(1978), Cloulas (1979) oder Mahoney (1995) zuriickgreifen. Dabei wird
deutlich, dass auch die neuere Forschung nicht zwangslaufig ein neues,
von widersprichlichen Charakterziigen freies Bild unserer Protagonistin zu
zeichnen vermag. Ganz offensichtlich erfreut sich Katharina nun — trotz
aller dokumentierten menschlichen und politischen Unzulédnglichkeiten und
Fehlentscheidungen — einer unverhohlenen Bewunderung, die damit in das
andere Extrem verfallt. Ansatze zu einer solchen Wiedergutmachung von
Katharinas Ruf finden aber auch unter ihren neueren Biographen offensichtlich
keine ungeteilte Zustimmung. So etwa greift Cloulas (1979: 18) die von
erkennbarer Sympathie fur Katherina getragene Beschwerde Héritiers
(1959/1988) uber ihre schlechte Bewertung in erkennbar vordergriindiger
Zustimmung auf, wenn er — im Ruckgriff auf die schon von Héritier beanstandete
Charakterisierung — Katharina als ,la grande et courageuese dame injustement
méprisée comme une ‘marchande florentine™ vorstellt. Uns scheint in
dieser doch wohl ironisch gemeinten Zustimmung eher Cloulas’ Kritik an
der erkennbar sympathisierenden Anteilnahme eines Zunftkollegen fir das
‘Objekt’ seiner wissenschaftlichen Betrachtung zum Ausdruck zu kommen.
Ob eine solche Kritik nun auch als methodisch redlich zu bewerten ist, hat
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uns hier nicht zu beschaftigen. So schimmert die Sympathie fur die einsame
Frau auf dem Throne Frankreichs in den neueren Biographien jenseits aller
Faktendiskussion mehr oder weniger stark durch. Katharinas politische
Leistungen im Kampf um die Macht des Konigshauses sowie der Erhalt des
Thrones fir ihre Séhne stehen im Vordergrund der Bewertung durch die
Historiker. Fragen nach den personlichen Winschen und Regungen dieser
Frau treten dabei zurtick. Einer den ,reinen’ Fakten verpflichteten Disziplin
scheinen sie wohl nicht fassbar.

Nach diesem historiographischen Uberblick tiber einige kontroverse
Beurteilungen Katharinas sollen noch ihre wichtigsten Lebensdaten aufgezahlt
werden, eingebettet in die Zeitgeschichte. Vielleicht vermag sich der Leser auf
diese Weise ein eigenes Bild tber die Personlichkeit Katharinas zu zeichnen.

Katharina Maria Romola von Medici wurde am 13. April 1519 in Florenz
geboren. Ihre Mutter, Madeleine de la Tour d’Auvergne, aus dem Hause
der Bourbonen, stirbt zwei Wochen nach ihrer Geburt am Kindbettfieber. lhr
Vater, Lorenzo de’ Medici, Herzog von Urbino und Neffe des Papstes Leo X.,
stirbt kurz danach infolge einer schon langer andauernden Krankheit. Die
elterliche Verbindung des italienischen Vaters und der Mutter mit der
franzosischen Krone war von Leo X. und Francois I eingefadelt worden, um
den Medici mit Hilfe Frankreichs den Machterhalt Gber Florenz zu sichern.
Der frihe Tod der Eltern machte Katharina zu einem Spielball der Diplomatie.
Francois I* versucht den Papst zur Einhaltung seiner politischen Versprechungen
zu zwingen, die dieser anlasslich der Verbindung der beiden Hauser gemacht
hatte. Papst Leo X. lasst sich darauf aber nicht ein, sondern verbliindet sich
mit Karl V. von Spanien, um Frangois I* im November 1521 aus Mailand zu
vertreiben (Cloulas 1979: 35). Leo X. stirbt noch im selben Jahr; nach Hadrian
VI. wird Julius von Medici 1523 als Clemens VII. zum Papst gewahlt: er
strebt erneut ein Blndnis der Medici-Dynastie mit der franzésischen Krone
an und versucht, die Heirat seiner noch jungen Cousine Katharina mit dem
jungsten Sohn von Francois I, Henri von Orléans, zu arrangieren.

Katharina wéachst zunédchst in Rom unter der Obhut ihrer GroBmutter
Alfonsina Orsini auf und kehrt 1525 nach Florenz zurlick, wo Papst Clemens
VII. die Erziehung der einzigen legitimen Erbin des riesigen Medici-Erbes
Uberwacht. Die Zeiten werden unruhig: In Florenz zettelt man Revolten
gegen die Medici an und in der internationalen Politik stehen sich Karl V.
von Spanien und Frangois I* von Frankreich gegentiiber. Clemens VII. versucht
die beiden Rivalen um die Vorherrschaft in Italien und Frankreich gegeneinander
auszuspielen. Schlie3lich wird Rom 1527/28 gepliindert (,il sacco di Roma*),
eine Aktion, die durch die Anspriche Karls V. gegen die Liga ausgelost
wird. Dieser gehoren Frangois 1 sowie Venedig und einige italienische Fiirsten
und Papst Clemens VII. an. Der Papst kann sich gerade noch retten und
flichtet nach sieben Monaten Belagerung aus seiner Burg Santo Angelo. In
Florenz erheben sich erneut die Gegner der Medici, der Kampf um die
Macht geht weiter.
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Uns aber interessiert der weitere Weg Katharinas: Sie geht nach Rom,
wo sie von 1530 bis 1532 unter der Obhut einer Grof3tante, Lukrezia, erzogen
wird. Dort erhélt sie eine umfassende Bildung (Cloulas 1979: 43: ,C’est alors,
de onze a treize ans, que Catherine forma véritablement, a I'école de la ville
de Rome, son intelligence et son sens artistique.”). Sie hat Zugang zu einer
der groR3ten Bibliotheken der Epoche, der Medici-Bibliothek, in der sich die
Werke der klassischen Antike wie die Schriften der Humanisten und der Autoren
der Renaissancezeit befinden. Papst Clemens VIl., ihr Cousin, benutzt
Katharina als politisches Instrument, um seine Macht auszubauen. Dazu
erwagt er die Heirat seiner ,lieben Nichte®, wie er sie nennt, mit einigen der
hoffnungsvollsten Sprosslinge des europaischen Machtadels. So etwa sieht
Francois I°" eine Moglichkeit, Uber die Heirat seines jlingsten Sohnes Henri
mit Katharina seine Stellung in Italien wieder einzunehmen. Er schickt
Unterhandler zum Papst, um diesem die Heirat schmackhaft zu machen.
Dazu schlagt er dem Papst einen Vertrag Uber die Rickgabe von in Italien
verlorenen Gebieten an Frankreich vor. Als Gegenleistung darf der Papst
seinerseits finanzielle Vorteile und eine Starkung seiner Macht erwarten.

Nach geheimen Verhandlungen — Karl V. darf von dem doppelten
Spiel des Papstes nichts erfahren — kommt im Marz 1533 der Heiratsvertrag
zustande. Katharina bricht am |. September 1533 mit ihrem ,Onkel* zur
Schiffsreise nach Frankreich auf und trifft am 12. Oktober in Marseille ein.
Die Trauung der beiden Vierzehnjahrigen findet am 28. Oktober statt. Katharina
trifft nach den Feierlichkeiten am 9. Februar in Paris ein, wo sie — wie die Quellen
berichten — von der koniglichen Familie freundlich empfangen wird. Nur ihr
junger Gatte zeigt sich gleichgultig, da er sich schon an seine spétere Favoritin,
die Grof3-Seneschallin Diane von Poitiers gebunden fiuhlt. Auf3enpolitisch
verfolgt Francois 1 weiterhin seine Italienpolitik, vor allem gegen Karl V., um
Mailand zu erobern. Um seine Kriegszlige zu finanzieren, scheut er sich nicht, mit
dem Erzfeind der Christenheit, dem tirkischen Sultan, ein Handelsbtindnis
einzugehen. Im trauten Familienkreis wird der franzdsische Konig seiner
Schwiegertochter sowohl unter politischem als auch kulturellem Blickwinkel
ein groRes Vorbild. lhre solide Bildung, ihr Interesse fiir naturwissenschaftliche
oder astrologische Fragen sowie ihre Begeisterung fiir die Jagd, tragen der
jungen Katharina das uneingeschrankte Wohlwollen ihres Schwiegervaters
ein. AuBerdem erwirbt sie sich durch ihr ruhiges und freundliches Wesen
zahlreiche Verbiindete am Hofe. Nach dem frihen Tode des Dauphins
(wahrscheinlich ein Giftmord) Frangois d’Angouléme (*1517 - 11536, altester
Sohn von Frangois 1), wird sein Bruder Henri d’Orléans der legitime Thronfolger.
Damit kann sich Diane von Poitiers in ihrer Favoritenrolle vorerst bestétigt
sehen. Da Katharina zunachst ohne Kinder bleibt, wird der Ruf nach der
Scheidung des Dauphins von der ,florentinischen Kramertochter” laut.

In dieser fir Katharina peinlichen Situation findet sie Uiberraschenderweise
— oder wie Frauen zueinander nun mal so sind — in Diane von Poitiers eine
wertvolle Verblndete: Diane ist nicht daran interessiert, sich anstelle der
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sanften, konzilianten Katharina, mit einer jlingeren, ehrgeizigen Prinzessin
den Platz an der Seite Heinrichs zu teilen. Endlich gebiert Katharina am 20.
Januar 1544 einen Sohn, den zukinftigen Koénig Francois Il. In den
folgenden Jahren bringt Katharina zwischen 1544 bis 1556 noch weitere
neun Kinder zur Welt, von denen drei kurz nach der Geburt sterben. Als
nach dem Tode von Francois 1, am 31.3.1547, ihr Mann als Henri Il am 25.
Juli 1547 in der Kathedrale zu Reims zum Konig von Frankreich gekrént
wird, sieht sich auch Katharina am 27. Juli 1548 zum ersten Mal an der
grol3en Politik beteiligt: Henri 1l beruft sie in den Rat von Macon, zusammen
mit dem Kardinal von Lothringen, dem Herzog von Guise, dem Kanzler
Olivier und drei weiteren wichtigen Personlichkeiten.

Zunachst aber richten sich die Interessen Katharinas noch auf
andere Dingen, etwa die Architektur. So plant sie die Umgestaltung des
Louvre, der seit dem Mittelalter nicht mehr veréandert worden war und eher
noch einer mittelalterlichen Festung innerhalb der Stadt glich. Derweil verfolgt
Henri Il in den Jahren zwischen 1547 und 1559 eine harte Politik gegen die
Protestanten und setzt auch die von Francois I*" begonnenen Italienkriege
fort. Er versucht die von Papst Clemens VII. im Heiratsvertrag mit Katharina
versprochenen Gebiete in Italien gewaltsam in seinen Besitz zu bringen.
Dieses Abenteuer endet am 10. August 1557 mit der vernichtenden Niederlage
der Franzosen gegen die Spanier bei Saint Quentin.

Katharina greift jetzt in die Politik ein: ihr Ziel ist es, ihre Rechte zu
verteidigen und ihren Kindern das Erbe zu sichern. Henri Il vertraut seiner
Frau am 25. Marz 1552 vor seinem Feldzug um Metz, Toul und Verdun die
Regentschaft an, ebenso vor seinen weiteren Feldzigen in den Jahren
1553 und 1554, indem er ihr die politische Verantwortung lberlasst. So
verheiratet sie 1558 ihre Erstgeburt, Francois (*20. Januar 1544, der nach
seinem GroRvater Francois I benannt wurde) mit der katholischen Konigin
Maria Stuart von Schottland. Am 2./3. April 1559 schliel3en Elisabeth von
England, Phillip Il. von Spanien, der Herzog von Savoyen und Henri Il den
Friedensvertrag von Chateau Cambrésis. In diesem Vertrag muss Frankreich
auf die von ihm eroberten italienischen Gebiete zugunsten Spaniens verzichten.
Dieser Friede wird auch die ,pax catholica“ genannt, da er den Habsburgern
betrachtliche Vorteile bringt: ,Das Ziel Franz’ I., den habsburgischen Ring
um Frankreich zu sprengen, war nicht erreicht worden. Das zentrale Problem
der franzdsischen AulRenpolitik blieb damit ungelost” (Mieck 1982: 261).

Katharina hatte vergeblich versucht, ihnren Mann von dieser Entscheidung
abzubringen. Durch eine Doppelhochzeit sollen die Folgen dieses von Henri
Il leichtfertig ausgehandelten Vertrags nachtraglich gemildert werden: Margarete,
die Schwester von Henri Il, heiratet den Herzog von Savoyen, wéhrend Elisabeth
von Valois, Tochter von Katharina und Heinri Il, den spanischen Kénig Philippe 11
heiratet, der ein Bundesgenosse des Savoyers ist.

Als Frau und ltalienerin, Regentin auf dem franzdsischen Throne,
besitzt Katharina nun schon einige politische Erfahrung, als Henri Il am 10.
Juli 1559 an den Folgen einer Turnierverletzung stirbt und Katharina de facto
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die Regentschaft in Frankreich tGbernimmt. Der junge Francois, als Konig
Francois I, ist mit seinen 15 Jahren inzwischen volljahrig, aber fur die
Amtsgeschafte noch nicht reif. Er Ubertragt sie daher seiner Mutter. Deren
innenpolitische Aktivitat wird in den folgenden Jahren im wesentlichen
durch die Auseinandersetzung mit den Protestanten bestimmt. Das am 17.
Januar 1562 erlassene Edikt von Saint-Germain zugunsten der Protestanten
wird zum Ausléser fir die kommenden Birgerkriegsunruhen. Der tolerante
Tenor dieses Ediktes provoziert den erbitterten Widerstand der Katholiken,
der sich in einem Massaker an den Protestanten in Vassy Luft schafft.
Katharina wird verdachtigt, der ,neuen Religion“ nicht entschieden genug
gegenlberzutreten, da sie mit Margarete von Frankreich und anderen
hugenottischen Humanisten befreundet sei und auRerdem die Bibellbersetzung
von Lefévre d’Etaples zur Lektire in der Hand habe. Katharina versucht
solchen aufB3eren Eindriicken durch den regelmafligen Besuch der Messe
entgegenzuwirken, oder sie verbietet den Mitgliedern ihres Hofes den
Besuch des protestantischen Gottesdienste.

Was die Politik im engeren Sinne anbelangt, gilt ihr Hauptinteresse
der Organisation des Staates und nicht so sehr allgemein ideologisch-
doktrindren Fragen. Sie vertritt die Auffassung, dass man Birger des Staates
auch dann sein kdnne, wenn man einer nichtchristlichen Glaubensgemeinschait
angehdre: Staatsfragen und Fragen der Religion sind fir Katharina voneinander
zu trennen. Die wachsende Schar der Protestanten ist nicht mehr zu tbersehen.
Ihr gesellschaftlicher, politischer Stellenwert zeichnet sich fir Katharina allzu
klar ab, als dass sie sich einseitig auf die alten Strukturen, den ,rechten
Glauben®, festlegen lief3e. lhre Verséhnungsbemiihungen zwischen den beiden
verfeindeten Parteien wird sie daher nicht aufgeben. Nach dem friihen Tod
des seit seiner Geburt krankelnden Francois Il am 6. Dezember 1560, schlipfte
sein jungerer Bruder Charles 1X in die Rolle des Kdnigs von Frankreich.

Im Januar 1562 begibt sich der junge Charles mit seiner Mutter auf
eine zweijahrige Reise durch Frankreich. Katharina will ihrem Sohn sein
Reich zeigen und dabei an die Tradition anknlpfen, die Francois I und
Henri Il mit ihren reprasentativen Besuchen bei ihren Untertanen im Lande
begonnen hatten: Prasens des Koénigs, um den Untertanen zu zeigen, wer
der Herr ist und um sie zur Ordnung zu rufen (cf. Cloulas1979: 188). Das
Zeremoniell des koniglichen Einzugs — der Konig reist mit seinem gesamten
Hofstaat und einer kleinen Armee, um Uberall im Land seine Wehrbereitschaft
und die Staatsmacht zu demonstrieren - musste fur die Untertanen eine
eindrucksvolle Begegnung gewesen sein. Nach dieser Reise zieht sich
Katharina mit ihren politischen Beratern auf ihr schones Schloss Chenonceaux
zurlick. Am 17. August 1563 erklart Charles IX seine Volljahrigkeit, betraut
aber seine Mutter mit der Lésung der anstehenden politischen Fragen. So
versucht sie sich an einem Gesetz zur grundlegenden Reform des Justizwesens
oder an der Lésung massiver finanzieller Probleme bei der Beschaffung
von Lebensmitteln fir die Bevolkerung, die aufgrund einiger Missernten in
Bedrangnis geraten war. Das erforderliche Geld besorgt sie aus dem
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Verkauf von Kirchengiitern und durch Anleihen bei florentinischen Banken.
So fuihrt Katharina die von Francois I1* begonnene soziale Reform fort, bei
der die Kirche in Frankreich ihre Vorrangstellung einbif3t, indem sich ihr
Reichtum verkleinert (Cloulas 1979: 613).

Die katholische Kirche nimmt das so nicht hin. Der am 7. Januar
1566 zum Papst Pius V. gewabhlte Inquisitor Michele Ghisleri ist — wie auch
der spanische Koénig — davon lberzeugt, dass Frankreich den Haretikern,
also den Protestanten, zu viele Freiheiten gewahrt habe. Er verlangt daher die
Anwendung der Statuten des Konzils von Trient (1545-1564), deren Umsetzung
Katharina in der Tat nicht konsequent befolgt hatte: Wiederherstellung der
religibsen Einheit, Verfolgung der Protestanten. Die Verhandlungen Katharinas
mit dem Stuhl Petri ziehen sich hin. Katharina interessiert sich aber weniger
fur die religiosen Differenzen, als fur die friedliche Territorialerweiterung
Frankreichs durch geschickt eingefadelte Allianzen, z.B. durch Heiraten. Der
spanische Konig Philippe Il bietet Charles IX die Hand seiner jlingsten Tochter
an, der portugiesische Konig Sebastian zeigt Interesse an einer Heirat mit
Katharinas jungster Tochter Margarete von Valois (gestorben 1615). Allerdings
sind die Hugenotten (Protestanten) weiterhin daran interessiert, die franzésische
Krone fur ihre Sache zu gewinnen und sie auf ein Religionsbekenntnis
festzulegen. Listig unterbreiten sie zwei ebenso attraktive Angebote: Heinrich
von Navarra, ab 1562 Konig von Navarra, wird als Ehemann fir Margarete
von Valois auserkoren und die englische Konigin Elisabeth I. fur Katharinas
Sohn, den Herzog von Anjou, den spateren franzdsischen Konig Henri Ill.
Die Kandidaten sind nicht alle begeistert, Henri von Valois findet die englische
Konigin schlicht abstoBend (cf. Cloulas 1979: 262; dazu die Briefe
Katharinas im Anhang), wahrend der Papst fur die katholische Verbindung
ist. Katharina setzt sich aber durch: Margarete von Valois wird am 18.
August 1572 mit dem Hugenottenkénig Heinrich von Navarra, dem spateren
Koénig Henri IV von Frankreich (,le bon Roy", 1589-1610) verheiratet. Henri
von Anjou widersetzt sich dem Plan seiner Mutter und heiratet 1574 Louise
von Vaudemont aus dem Hause Lothringen — eine Heirat, die dem Hause
Valois, bzw. Frankreich, keine Vorteile bringen sollte. Am 1. Mai 1572 stirbt
Papst Pius V., Gregor XllIl. wird zu seinem Nachfolger gewahlt (cf. Korpus,
Katharinas Brief vom 19. Oktober 1574 an den Papst).

Das wichtigste Ereignis im Jahre 1572 ist die Bartholomausnacht
am 24. August: ein grausiges Gemetzel unter den hugenottischen Fiihrern
in Paris und dann im ganzen Lande. Diese Morde provozieren das Aufflackern
neuer, verstarkter Burgerkriegswirren und religidser Streitigkeiten. In Europa
wird die Nachricht von dem Massaker mit Entsetzen aufgenommen, lediglich
die spanischen Katholiken sowie der allerchristlichste Papst zeigen sich
befriedigt ber diese ‘Losung’. Ubrigens wird Henri Il vier Jahre spéter
gezwungen sein, das Ereignis offiziell zu missbilligen und den Protestanten
im Edikt von Beaulieu erhebliche Zugestandnisse zu machen (Mieck 1982:
266). Fur Frankreich zeichnet sich letztlich eine doppelte Spaltung ab: in
arm und reich, in Protestanten und Katholiken.
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Zunachst aber folgendes Ereignis: Am 30. Mai 1574 stirbt Charles
IX. Sein Bruder Henri von Anjou, inzwischen bereits Kénig von Polen, wird
als Henri Ill sein Nachfolger auf dem Thron Frankreichs (1574-1589). Wéahrend
Henris tbereilter Riickreise tiber Osterreich und Italien nach Frankreich —
er trifft am 5. September in Paris ein — leitet Katharina die Staatsgeschafte.
Gegen Ende des Jahres 1574 verschérft sich die innenpolitische Lage und
ein neuer Birgerkrieg bricht aus, fur dessen Niederschlagung Katharina
umfangreiche finanzielle Mittel von Papst Gregor XIIl. erhalt. Es zirkulieren
Pamphlete, die Katharina fur die Missstéande im Lande verantwortlich machen,
so etwa im Sommer 1574 der Discours merveilleux de la vie, actions et
déportements de la reine (Cloulas 1979: 379). Am 13. Februar 1575 findet
die Konigsweihe von Henri Il statt, am 15. Februar heiratet er — wie schon
erwahnt — Louise de Vaudemont. Die Beziehungen zwischen den Mitgliedern
der koniglichen Familie sind — und das spiegelt sich in zahlreichen Briefen
Kathrinas wider — gespannt. Es herrschen Eifersucht und Missgunst. Henri
Il besetzt wichtige politische Amter mit seinen ,mignons*, d.h. Mitgliedern
des niedrigen Adels und kimmert sich eher um seine Vergniigungen, die er
gelegentlich durch Ubertriebene Demonstrationen von Frommigkeit zu
kaschieren versucht.

Weitere erwahnenswerte Momente: Heinrich von Navarra wird, wie
Katharinas jungster Sohn, Francois von Alencon, der sich mit den Hugenotten
verbiindet hatte und gegen seinen Bruder Henri Ill ins Feld gezogen war,
von Henri Il im Louvre gefangengehalten. Margarete, Heinrichs Frau,
verhilft den beiden zur Flucht, um sich an ihrem Bruder Henri Il fir die
schlechte Behandlung, die er ihr und Alencon angedeihen liel3, zu rachen.
Als Henri davon erfahrt, sperrt er seine Schwester ein. Nur das Eingreifen
der Mutter kann noch das Schlimmste verhindern, wie sie berichtet: ,S’il
n'e(t été retenu de la reine ma meére, (...) sa colére, je crois, lui elt fait
exécuter contre ma vie quelque cruauté.” (Cloulas 1979: 389) Die Koniginmutter
leidet unter den Streitigkeiten ihrer Kinder, wie aus ihren Briefen leicht
herauszulesen ist. Die Blrgerkriegswirren setzen sich fort, so dass Katharina
nicht nur mit den familidren Streitigkeiten, sondern vor allem mit religiésen,
sozialen und innenpolitischen Problemen ausgelastet ist. 1584 stirbt
Frangois von Alencgon, der Dauphin Frankreichs, nachdem er jahrelang,
sehr zum Kummer seiner Mutter, mit den Hugenotten gemeinsame Sache
gemacht und dabei ihre Plane durchkreuzt hatte.

So wird Heinrich von Navarra (*1562), der Hugenottenkonig,
Schwiegersohn Katharinas, als Henri IV legitimer Nachfolger (1589 -
11610) des kinderlosen Henri lll (11589). Die ,heilige Liga“ (,Ligue de défense
de la Sainte Eglise Catholique®) unter Filhrung von Henri de Guise, die sich in
der Zeit der Konsolidierung des Hugenottenstaates gebildet hatte, verbiindet
sich mit Spanien. Sie proklamiert die Thronfolgerechte des Kardinals Karl
von Bourbon und eréffnet den ,Krieg der drei Heinriche“, der von 1585 bis
1588 dauert. Als Ergebnis gilt laut Mieck (1982: 267):
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.Mit spanischem Geld und gesttitzt auf die Stadt Paris, zwang Henri de Guise
(,le roi de Paris*) den Koénig zum Nachgeben: Nach der Journée des Barricades
(12.5.1588) floh er aus seiner revoltierenden Hauptstadt; im Juli 1588 wurde Guise
Generalstatthalter des Kénigreiches, und Heinrich Ill. verwarf alle Thronanspriiche des

‘haretischen Heinrich von Navarra™.

Im selben Jahr noch unterliegt die spanische ,Armada Invencible* den
Englandern, was der Bewegung der Protestanten neuen Auftrieb gab. Henri 11l
begeht — entgegen den Warnungen seiner Mutter — aus eitler Krankung und
ungezugelter Wut Uber die Macht des ,Kbnigs von Paris“, de Guise und
dessen Anhangern, einen entscheidenden Fehler: Am 23./ 24. Dezember 1588
lasst er die politischen Fihrer der katholischen Liga sowie de Guise ermorden
und weitere Fihrer, wie den Kardinal de Guise sowie den Erzbischof von Lyon
verhaften (Mahoney 1977: 400s.). Dann verbiundet er sich mit Heinrich von
Navarra gegen seine aufstandische Hauptstadt. Seine Mutter schlief3t Henri lll
von den politischen Geschéaften aus. Der Mord an de Guise st betrachtliche
Unruhen aus. Der péapstliche Legat Morosini kiindigt Henri Il den Kirchenbann
an, wahrend die Koniginmutter vergeblich zu vermitteln versucht.

Am 5. Januar 1589 stirbt Katharina von Medici im Alter von nicht ganz
70 Jahren. Katharinas Haupterbe wird Henri 1ll, der am I. August 1589 bei
einem Attentat schwer verwundet wird und kurz darauf stirbt. Vor seinem
Tode kann er noch Heinrich von Navarra zu seinem Nachfolger bestimmen.
Mit diesem Konigsmord erlischt das Geschlecht der Valois in Frankreich.

Als eine erste Auflistung der kinstlerischen und gesellschaftlichen
Tatigkeit Katharinas wéren folgende Punkte zu nennen: Sie hat nicht nur
die politischen Geschicke Frankreichs wahrend der Birgerkriege von 1562
bis zu ihrem Tode 1589 maRgeblich beeinflusst, sondern sich gerade auch
auf kulturellem Gebiete grof3e Verdienste erworben. So etwa hielten sich
an ihrem Hofe bekannte Dichter auf wie Ronsard, Rémy Belleau, Antoine
de Baif oder Dorat, alle Mitglieder der Pléiade. Sie animierte die Dichter,
Vorbildern wie Petrarca nachzueifern oder die tragi-comédie und die
klassisch-lateinischen Theaterstiicke nachzuahmen. Ebenso galt ihr Interesse
der Musik. Zahlreiche Konzerte wurden an ihrem Hofe veranstaltet, so etwa
die erste Vorfuhrung eines ballet comique, das Dichtung, Musik und Ballet
in einem Stiick vereinte. lhre eigene Bibliothek bildet den Grundstock der
heutigen Bibliotheque Nationale in Paris. Laut Cloulas (1979: 333-336) hat
Katharina im Laufe ihres Lebens zahlreiche Manuskripte und Buchdrucke
gesammelt. Auf diese Weise hat sie das Werk ihres Schwiegervaters fortgesetzt,
der die Auslieferung je eines Exemplars aller in Frankreich gedruckten Blicher
an seine konigliche Bibliothek angeordnet hatte. Katharinas Bibliothek umfasste
schlieZlich rund 4500 Exemplare, darunter 776 wichtige Handschriften und
Papyri. Sie hatte auf diese Weise eine Art Enzyklopadie des Wissens des
16. Jahrhunderts zu einer personlichen Bibliothek angesammelt: Theologie,
Philosophie, Recht, Naturwissenschaft und Mathematik sowie die wichtigsten
literarischen Werke der Antike.
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In der Architektur werden Katharinas Eingriffe besonders sichtbar.
Sie verandert, wie schon erwahnt, den mittelalterlichen Festungscharakter des
Louvre, dessen Erscheinung dem gewandelten Stadtbild von Paris angepasst
wird. Ebenso erfahren die Schlésser an der Loire zahlreiche architektonische
Veranderungen. Als Beispiel sei hier nur das Schloss von Chenonceaux sur Cher
erwahnt, wo sie allerdings nur die (noch heute erhaltene) doppelgeschossige
Galerie und dem groRBen Saal auf der Briicke Uber den Fluss ausfiihren
konnte. Katharinas fiihrende Rolle in der politischen und kulturellen Entwicklung
Frankreichs bleibt unbestritten. |hr war es gelungen, in einem Zeitraum
bedeutender innenpolitischer Umwaélzungen sowie technischer, sozialer
und kultureller Neuerungen, die Einheit und den Fortschritt Frankreichs gegen
die egoistischen Interessen méachtiger Gruppierungen im Lande zu sichern.
Sie konnte zahlreiche administrative, wirtschaftliche und soziale Reformen
trotz der endlosen religidsen Streitigkeiten durchfihren. Diese Neuerungen
bildeten die Grundlage fur die anschlieRende Regierungszeit Heinrichs IV.,
der 1598 mit dem Edikt von Nantes den Birgerkriegen ein Ende bereitete und
den Weg Frankreichs hin zur absoluten Monarchie ebnete. So kam dank des
bon roi jeder Franzose wenigstens sonntags zu einem Huhn im Topf.

3. Die sprachlichen Veranderungen des Franzdsischen im 16.
Jahrhundert

Es waren vielfach gerade die externen Faktoren wie ungunstige
Lebensbedingungen, haufige Kriege, Unstetigkeit der &ufReren, sozialen
Bedingungen, die die sprachliche Entwicklung der mittelfranz6sischen Epoche
bestimmten. Alte Traditionen des Sprechens und Schreibens wurden
zwangslaufig aufgebrochen. Als positiver, auRerer Faktor ist fir das 16.
Jahrhundert die Entwicklung eines nationalen Bewusstseins zu verzeichnen,
das auf sprachlicher Ebene mit dem Erscheinen erster Grammatiken und
Worterblichern des Franzdsischen zusammenfiel. Als ein gewisses Kuriosum
ist zu bemerken, dass die erste franzosische Grammatik, die diesen Titel
verdient, im Jahre 1530 von einem Auslander, von Jehan Palsgrave verfasst
wurde: L'esclaircissement de la langue frangcoyse. Es war eine Lernergrammatik,
die im wesentlichen auf dem Versuch beruhte, das Franzosische als ,langue
vernaculaire” zu vermitteln. Dagegen spiegelt das erste namhafte Woérterbuch
des Franzosischen, das zweisprachige Dictionnaire latin-francais/ francais-latin
(1539ss.) von Robert Estienne (1503-1559) noch die Abhangigkeit vom alten
Vorbild: Es diente weniger dem Ubersetzen oder einem praktischen
Sprachgebrauch, als vielmehr der lexikographischen Bestandsaufnahme
des lateinisch-franzdsischen Wortschatzes der Zeit.

3.1. Interner Sprachwandel: die sprachliche Abgrenzung des

Mittelfranzésischen

Arséne Darmesteter hatte den Begriff ,Mittelfranzdsisch” (,Le moyen
francais®) 1890 zur Abdeckung des Zeitraumes vom 14. bis zum 17. Jahrhundert
eingefuhrt (cf. Eckert 1986: 5). Spatestens mit Karl Vol3lers idealistischem
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Ansatz, der die Wechselbeziehungen zwischen sprachlichen und
gesellschaftlichen Veranderungen verfolgte, markiert der Beginn des 100-
jahrigen Krieges (1338-1453) eine tiefe sprachliche Z&sur. Diese bildet den
Ubergang vom Alt- zum Mittelfranzosischen — auBersprachlich eingeleitet
durch den Aufstieg Frankreichs zur fuhrenden Grof3macht in Europa unter
den Konigen Philippe 1l Auguste (1180-1223), Ludwig IX., dem Heiligen (1226-
1270), und Philippe IV, ,le bel“ (1285-1314). Im Innern wird diese Fuhrungsrolle
gestlitzt durch die Erweiterung des domaine royal sowie den Ausbau des
politisch-administrativen Einflusses auf weite Bereiche des Midi. Neben
solchen auReren Anlassen belegen gerade auch sprachinterne Prozesse wie
die Reduktion des hypertrophen altfrz Vokal- und Konsonantensystems (der
Diphthonge, der Triphthonge, Nasalverbindungen, Affrikaten) die angedeutete
Periodisierung. Diese lautlichen Veranderungen hatten ab dem 13. Jahrhundert
wesentliche Auswirkungen auf die Sprachstruktur. So erfolgt in der Morphologie
beispielsweise der mit der Ablésung der Post- durch die Pradeterminierung
verbundene Abbau der Uberlieferten Zweikasusflektion des Typs Nom.Sing.:
Akk.Sg./ Nom.Pl.: Akk.Pl. (murs: mur / mur: murs), die bis dahin noch lautlich
realisiert war, phonisch also [ myrs] :[ myr] ; weiter ergab sich romanisch eine
materiell-funktional neue Numerusmarkierung Singular: Plural durch den
Loestimmten“ und/oder ,unbestimmten® und/ oder ,partitiven Artikel*, Typ frz.
ville: villes; une ville: des villes (also: [ynvil]: [devil]; [I*myr]: [lemyr]); oder die
obligate Setzung eines Personalmorphems (,Personalpronomen*) bei den finiten
Verbformen, altfrz. chant, chantes, chante (also [tfat], t/at*s, tfatx]) - je/ tu/ il
[[at*] — typologisch gesehen also markante materielle Umgestaltungen
bzw. Reorganisationen zugrundeliegender lateinischer Formen und/ oder
Funktionen.

Wenn nun aus sprachinterner Sicht die Reorganisation alter Formen/
Funktionen als Kriterium zur Bestimmung einer neuen Epoche anzusetzen
ist, durfte die Voraussetzung fir diese neue Epoche ,Mittelfranzdsisch” langst
erfullt gewesen sein. Eckert (1986: 9) bringt die Situation auf den Nenner:

.Diese Merkmale treffen gehauft auf das 14. und 15. Jahrhundert zu. Wir stellen
sowohl Reduzierung als auch Reorganisation des Systems in gro3em Umfang fest:
die altfrz. Zwei-Kasus-Flexion wird aufgegeben, die altfrz. ,Nullstufe* des Artikels
schwindet, es beginnt die obligatorische Setzung des Pronomens in Subjektstellung
vor dem Verb, die Wortstellung SVO wird fester und es treten noch viele weitere
Umstrukturierungen im Bereich der Demonstrativ-, Relativ und Personalpronomina
sowie der Artikelsysteme ein, z.B. die Herausbildung eines Teilungsartikels. Es ist
selbstverstandlich, dass diese Reduzierung und Reorganisation nicht einschnittartig
verlaufen, sondern Uber weite Zeitrdume parallel und gestreut. Die meisten der
genannten sprachlichen Erscheinungen treten schon weit vor dem 14. Jahrhundert
auf, aber werden funktionell erst in der mittelfrz. Zeit".

Mit anderen Worten: Das Mittelfranzdsische weist in extenso bereits
jene Strukturen auf, die ,ab dem 14. Jhdt. mit einer nach oben offenen Grenze*
(Eckert 1986: 13) die weitere Entwicklung hin zum Neufranzdsischen bestimmen.
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Nur sollte dieser Wandel nicht als ‘Verfall' bewertet werden, wie dies Brunot
offensichtlich noch in Anlehnung an romantisch gepragte Vorstellungen vom
Aufblihen und Vergehen als sprachliche Entwicklungszyklen sieht, wenn er
formuliert: “L’age du moyen francgais est I'dge ou la vieille langue se détruit,
ou la langue moderne se forme* (Brunot |: 421; apud Eckert 1986: 11).

Die hier vorgestellte (chronologische) Periodisierung als Bruch, als
Graben zwischen dem Alt- und Mittelfranzésischen zu deuten, widersprache
den historischen Fakten. Der Wandel selbst ist eine der Sprache inharente
Erscheinung, die sich im vorliegenden Fall in tiefgreifenden strukturellen
Veranderungen des Mittelfranzdsischen zeigt. Das Ergebnis dieser Verénderungen
ist die Genese eines neuen, franzésischen Sprachtypus, der sich von den
Ubrigen romanischen Sprachen abhebt. Selbstverstandlich kann man in den
Texten der mittelfranzdsischen Epoche Briiche, sprachliche Verirrungen bei
den Autoren feststellen, die aber nicht in der Sprache selbst liegen, sondern
das kontroverse Nebeneinander der alten lateinischen Diskurstraditionen und
dem jungen, in noch unzureichendem Maf3e emanzipierten Franzdsischen
beleuchten:

. die Sprache funktioniert immer. Aber wir stellen fest, dass im 14. Jhdt. eine
starke Umstrukturierung der Systeme stattfindet, die als neue Systematisierungsversuche
durch die Sprecher begriffen werden kénnen*. (Eckert 1986: 14)

Insofern als Wandel gerade Kontinuitat der sprachlichen Entwicklung
voraussetzt, ist die Vorstellung von einem Bruch zwischen Alt- und
Mittelfranzésisch ohnehin obsolet: Sprachwandel impliziert keinen radikalen
Bruch mit dem vorherigen System, sondern ist besser fassbar als eine
Uberlieferung von Traditionen und Veranderungen zugleich, die vom einzelnen
Sprecher durch Neuschdpfungen und analogische Bildungen ausgestaltet
und von der betreffenden Sprachgemeinschaft tbernommen werden — oder
auch nicht (cf. Lass 1980; Windisch 1986). Wir durfen in diesem Zusammenhang
wieder auf Coseriu (1958/ 1974: 246s.) als Gewahrsmann zurlckgreifen:

.Die Sprache wird, doch ist ihr Werden ein geschichtliches Werden und kein
alltagliches: es ist ein Werden im Rahmen von Fortbestand und Dauer. Auf diese
Weise ist eine Sprache, in zwei aufeinanderfolgenden Momenten ihrer Geschichte
betrachtet, ‘ni tout a fait une autre, ni tout a fait la méme’. Doch dass sie sich teilweise
mit sich selbst identisch erhalt und sich in neue Traditionen einfligt, sichert gerade
ihre Funktionalitat als Sprache und ihre Eigenschaft als ‘historisches Objekt’. Ein
historisches Objekt ist ein solches nur, wenn es gleichzeitig Fortbestand und
Aufeinanderfolge ist. Was dagegen nur Fortbestand ist (z.B. die idealen Gattungen)
oder nur Aufeinanderfolge (z.B. die Mondphasen, die Gezeiten) hat auch keinerlei Art
Geschichte*.

Bevor dann in Kapitel 3.4. die konkreten, auf internem Wandel
beruhenden sprachlichen Verdnderungen aufgezahlt werden, soll ein letzter
Hinweis diese kurze sprachgeschichtliche Revue des 16. Jahrhunderts
abschliel3en: Die angedeuteten sprachinternen Veranderungen sind auch
von einer auReren, veranderten Einstellung gegentiber der Sprache begleitet,
wie Rickard (1977: 95) konstatiert:
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(...) ist doch das 16. Jahrhundert das erste Jahrhundert, in dem das Franzésische
als moglicher Rivale und Nachfolger des Lateinischen in der Diskussion war und das
erste Jahrhundert, in dem sich Versuche finden, es zu beschreiben, zu analysieren,
ihm Regeln zu geben, es in Einzelheiten mit anderen Sprachen zu vergleichen und
die Vermutungen Uber seine Herkunft anzustellen.

Die Emanzipation des Franzoésischen, auf die Rickard hier anspielt, ist
kein spéateres historisches Interpretament, sondern wird von Joachim du Bellay
in seinem 1549 erschienen programmatischen Traktat La deffense et illustration
de la langue francoyse vorbereitet. Es handelt sich um eine Verteidigung und
Lobpreisung der eigenen Sprache, des Franzésischen — nicht in seiner vulgar-
dialektalen Vielfalt, sondern in einer gehobenen, noch auszubauenden Form.
Die bei du Bellay eher noch vage, unsystematisch formulierten Normvorstellungen
werden rasch von den ,bons auteurs” der Epoche umgesetzt, wenn nicht
gar durch deren eigenen Stil Uberholt. Man kénnte auch sagen, dass sie in
verbindlicher Form geradezu neu gesetzt werden, so etwa, wenn Montaigne
fur seine Essais (1580) die Volkssprache, das Franzésische — wenn auch mit
heimatlichen, gaskognischen Formen gemischt — fiir ein neues literarisches
Genre in neuer, anspruchsvoller und vorbildlicher Form verwendet. Bereits
frGher, 1530, hatte der Englander Jehan Palsgrave, wie bereits erwahnt, in
London seine franzosische Grammatik veréffentlicht. Diese Grammatik ist
allerdings nicht den Emanzipations-Schriften des Franzdsischen zuzurechnen,
sondern diente — wie gesehen — schlichteren Zielen. Ohnehin fand sie in
Frankreich selbst nur geringe Resonanz, da sie auf Englisch verfasst war.
Immerhin stand sie nicht isoliert da, sondern dirfte zu einem gewissen Mal3e
Vorbild fur weitere franzésische Sprachlehren gewesen sein, mit deren Hilfe
man auch in Deutschland unter Anleitung von hugenottischen Sprachlehrern
Franzosisch zu lernen bestrebt war. Noch unter anderem Aspekt wird
Palsgrave wichtig: Er pladiert fur die Sprache von Paris, wo seiner Meinung
nach das beste Franzdsisch gesprochen werde, ohne diese Erkenntnis
allerdings néher zu begrinden. Hier finden wir — nach Dantes Bevorzugung
des Florentinischen fiir den Ausbau des Italienischen — ein weiteres Beispiel
fur eine noch unwissenschaftliche, willkiirliche und subjektiv motivierte
Auswahl und Stilisierung einer prestigeverdachtigen Norm.

Es war dann lacobus Sylvius Ambianus (Jacques Dubois aus Amiens),
der 1531 unter dem gréazisierenden Titel In linguam gallicam isagwge
(,Einfihrung in die gallische Sprache) die erste, speziell fur Franzosen
gedachte, aber noch lateinisch redigierte Grammatik, veréffentlicht hatte.
Immerhin steht die Grammatik von Palsgrave, zusammen mit jener von
Dubois oder von Estienne Dolet (Les accents de la langue francoyse,
1540), dem groBen Humanisten, der als Protestant 1544 auf dem
Scheiterhaufen endete, oder mit Jacques Peletier du Mans (Dialogue de
I'ortografe et prononciation de la langue francoese, 1555), am Anfang einer
langen Serie von Grammatiken des Franzosischen, die den von Du Bellay
eingeleiteten Kampf um die Emanzipation des Franzésischen und dessen
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Ausbau konkret umzusetzen versuchten. Gewiss, zunachst galt es, auf
weniger prestigetrachtigem Niveau, Fragen der Graphie zu klaren, bevor
Probleme der grammatikalischen Normierung in Angriff genommen werden
konnten. So etwa verdeutlicht der Beitrag von du Mans die Probleme, welche
die Grammatiker in ihrem Bemuhen, sich vom klassischen lateinischen Vorbild
zu entfernen, Gberwinden mussten. War die fur das Sprachliche formulierte
These von der Emanzipation des Franzdsischen zum Pendant eines alle
Lebensbereiche Ubergreifenden nationalen Selbstwertgefiihl geworden, so
vollzog sich gerade auf der grammatikalischen Ebene diese angestrebte
Emanzipation nicht ohne Schwierigkeit. Bei der Beschreibung des Franzgsischen
fand du Mans in den lateinischen Grammatiken, auf die er mangels besserer
Vorlage zurlckgreifen musste, einerseits lateinische Kategorien, die das
Franzosische nicht (mehr) kannte, so ein 3. Genus, das Neutrum der Nomina
oder ein synthetisches/paradigmatisches Deklinationssystem; andererseits
aber fehlten kategoriale Begriffe flir Formen, wie die des frz. article défini,
den das Lateinische nicht kannte. Damit wiederholten sich im Bereich der
franzdsischen Grammatikschreibung die Probleme, die die lateinischen
Grammatiker ihrerseits bei ihrer fast sklavisch anmutenden Ubertragung
des griechischen Grammatikmodells auf das Lateinische in analoger Form
bereits in der Antike nur unzureichend zu I6sen vermochten.

Die Abkehr, die wahre Emanzipation vom Lateinischen, erfolgt 1549
mit der ersten, umfassend deskriptiven Grammatiken des Franzdsischen,
mit dem Tretté de la grammere franceze fet par Louis Meigret Liones, von
Louis Meigret. Zur Bedeutung dieses Tretté bemerkt Bossong (1990: 140):

“Hier wird zum ersten Mal das Beschreibungsobjekt zur Metasprache
gemacht. Meigret, dieser streitbare Humanist aus Lyon, dem das franzosische
Lesepublikum eine Flle von Ubersetzungen aus dem Griechischen und Lateinischen
verdankt (...), hat als erster in Frankreich mit der Tradition des Grammatikschreibens
in lateinischer Sprache gebrochen.”

Diesen Punkt gilt es hier nicht weiter zu verfolgen, vielmehr hat man
sich bei einer Analyse der Sprache Katharinas zu verdeutlichen, dass die
franzdsischen Grammatiker des 16. Jahrhunderts mit der Beschreibung ihrer
Sprache zunéchst einmal deskriptives Neuland betraten, auf dem noch keine
normativen Frichte zu ernten waren. Nach welcher Norm also héatte sich
Katharina richten kdnnen, damit man ihr, einer Auslanderin, wenn schon nicht
politisch, so doch wenigsten eine sprachliche Kompetenz im Franzésischen
zugestanden héatte?

3.2. Die Veranderungen der einzelnen grammatikalischen Kategorien

im Mittelfranzdsischen

Vor einer Auflistung der grammatikalischen Veranderungen in der
mittelfranzdsischen Epoche soll der Ablauf der Veranderungen durch die
verschiedenen Ebenen eines sprachlichen Systems verfolgt werden. Wie
also kénnen konkrete sprachliche AuRerungen auf der Ebene der ,Rede”,
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der parole, zu einem Wandel des Systems oder gar des Typus einer Sprache
fuhren? Im Vorgriff auf die Prasentation der unterschiedlichsten sprachlichen
Innovationen stellen wir im Mittelfranzdsischen eine grundlegende, strukturelle
Veranderung des Systems fest; dabei wird, wie gesagt, das gemeinromanische
Prinzip der Entsprechung von Funktion und Verfahrensart durch ein eigenes,
franzdsisches Prinzip abgeldst, entsprechend dem sowohl relationelle als
auch nicht-relationelle Funktionen syntagmatisch ausgedriickt werden.
Sergijewskij (1979: 105) spricht in diesem Zusammenhang von grundlegenden
.veranderungen in Richtung auf einen weiteren Ausbau des analytischen
Typs“. Beispiele dafir finden sich etwa in der Morphosyntax, wenn bei der
Aufgabe des noch im Altprovenzalischen und Altfranzdsischen Uberlieferten
Zwei-Kasus-System Veranderungen auftreten, die mit Blick auf bestimmte
grammatische Funktionen als funktionelle Veranderungen relevant werden,
aber nicht als lexikalische Einheit(en) auf der Wortebene; weiter, die zunehmend
systematische Verwendung von Determinanten (etwa des bestimmten
Artikels) und die Fixierung der SVO (Subjekt-Verb-0bjekt) - Abfolge.

Im Falle der 2-Kasus-Flexion handelt es sich zunachst um eine priméar
lautlich realisierte Veranderung, gerade in den Bemiihungen um eine graphische
Reform des Franzésischen des 16. Jahrhunderts nur unzulanglich erfasst wird.
So etwa ist das finale -s der Nomina im Altfranzsischen eine paradigmatische
Numerusmarkierung, da es noch gesprochen wurde; spatestens mit Beginn
der mittelfrz. Epoche wird es dagegen zu einem graphischen Relikt, da es
nicht mehr gesprochen wird und im code phonique daher nicht mehr als
Numerusmarkierung funktioniert. Es muss hier nicht an die gerade fir das
Franzosische so markante Diskrepanz zwischen dem code graphique und
dem code phonique erinnert werden. In diesem Auseinandergehen spiegelt
sich die stirmische Entwicklung der gesprochenen Sprache, mit der die
orthographischen Normierungsversuche bereits im 16. Jahrhundert nicht
Schritt halten konnten (Eckert 1986: 129). So filhrte die Lautentwicklung zu
einigen Veranderungen, die durch die inzwischen mehr und mehr regularisierte
und latinisierte Graphie nicht mehr erfasst wurden. Die der lautlichen Widergabe
des Altfranzésischen wohl noch einigermalien adaquate Graphie ist fir das
Franzosische des 15. und 16. Jahrhunderts hoffnungslos veraltet. Meigrets
Versuch einer radikalen Orthographie-Reform war somit tiberfallig.

3.3. Die sprachliche Sonderstellung des Franzdsischen in der Romania

Folgt man der Interpretation von Coseriu (1988: 298), dass fur das
Altfranzgdsische, typologisch gesehen, das gemeinromanische Prinzip der
Lubereinstimmenden formal-strukturellen Umgestaltungen” noch gilt, so erlaubt
diese Einschrankung den Umkehrschluss, wonach das Franzosische in
seiner mittleren Periode eine Umstrukturierung erfahrt, die in ein spezifisch
franzésisches Prinzip mindet. Der AnstoR3 zu dieser Umwandlung war dabei —
wie bereits angedeutet — sowohl sprachintern motiviert, als auch durch auf3ere
Faktoren bedingt, vor allem durch Unsicherheiten bei der Uberlieferung
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hergebrachter Sprechtraditionen und erprobter literarischer Gattungen, bei
deren Umformung auch die &uf3eren, unginstigen Lebensbedingungen
wahrend des Hundertjahrigen Krieges eine Rolle gespielt haben durften..

Nun kann man die angedeutete typologische Umstrukturierung des
Franzosischen mit Eckert (1986) an dem bewahrten — in mancher Hinsicht
aber doch allzu generellen — Klassifikationskriterium analytisch/ synthetisch
veranschaulichen. Demnach bezieht sich das genannte gemeinromanische
Prinzip auf alle grammatischen Kategorien und ,zeichnet sich (...) durch einen
Parallelismus von Arten von Verfahren und Arten von Funktionen aus (...)"
(Eckert 1986: 101). Was darunter zu verstehen ist, lasst sich an den Kategorien
wie Genus, Numerus und Kasus verdeutlichen. So beziehen sich beispielsweise
Numerus wie auch Genus auf das designatum selbst. Beide Kategorien kénnen
im Satz keine relationelle Funktion einnehmen, aber jede Position besetzen,
die auch einem Substantiv zukommt. Dieser paradigmatischen, also nicht-
relationellen, internen Funktion, ist ein entsprechendes materielles Verfahren
zugeordnet — ein wichtiger Zug, mit dem das Altfranzésische dem genannten
gemeinromanischen Prinzip unterliegt. Im Gegensatz dazu weist der Kasus
eine relationelle, aktuelle Funktion im Satze auf, die einen okkasionellen Bezug
herstellt. Diese externe, relationelle, syntagmatische Funktion, ist gekennzeichnet
durch les déterminations matérielles externes, syntagmatiques, pour des
fonctions aussi externes relationnelles. Ganz allgemein funktioniert das
romanische Prinzip dann folgendermaf3en (Coseriu 1979: 12):

»(...) innere Determination, also Determination in der entsprechenden Einheit
selbst, treten fur innere, nicht aktuelle, nicht durch den Satz gegebene Funktionen ein,
auRRere Determinationen (‘Periphrasen’) fur aktuelle, relationelle, durch den Satz
gegebene Funktionen®“.

Von diesem gemeinromanischen Verfahren unterscheidet sich der
neufrz. Typus und begrindet seine Sonderstellung, die sich ,durch die
weitreichende Anwendung von syntaktischen Verfahren (...)" (Eckert 1986:
357) in der Periode des Mittelfranzésischen vom 14. bis Ende des 16. und
Anfang des 17. Jahrhunderts herausbildete. Demnach wére die gelaufige
Charakterisierung ,analytische Sprache®, um endlich darauf zurtickzukommen,
wohl auf das Neufranzdsische, nicht aber auf das Altfranzosische und die
anderen romanischen Sprachen lbertragbar:

.L'ancien francais était méme, dans son lexigue ainsi gue dans sa grammaire,
plus ‘synthétique’ que les autres langues romanes; au contraire, le francais moderne
est beaucoup plus ‘analytiqgue’. Plus exactement, le francais est la seule langue
romane qui soit vraiment ‘analytique™ (Coseriu 1971: 29)

3.4. Der neufranzésische Sprachtypus

3.4.1. Die Numerusmarkierung der Nomina
Der Numerus ist eine nicht-relationelle Funktion insofern, als er sich
nur auf das Bezeichnete selbst bezieht, im Gegensatz etwa zum Kasus, der
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einen Bezug zwischen Elementen eines Satzes herstellt und dem deshalb
eine relationelle Funktion zukommt. Wahrend der Numerus im Altfranzdsischen
durch paradigmatische Gestaltung noch intern ausgedrtckt wird (z.B. porte
und portes bei den fem. Sing., PIl. portes im rectus und obliquus), ist laut
Eckert (1986: 129) bei den Maskulina ,durch den Erhalt der Zwei-Kasus-
Flexion eine Funktionskumulierung festzustellen®, da Kasus und Numerus
paradigmatisch gleichzeitig ausgedrickt werden. Im Neufranzésischen wird
der Numerus dagegen syntagmatisch gestaltet. Wie schon angedeutet werden
im code graphique noch paradigmatische Markierungen ausgefihrt, die jedoch
durch zusatzliche (redundante) Numerus-Markierungen auf der Satzebene
erganzt werden. Dies gilt fur die Mehrzahl der frz. Substantive, die nicht
aufgrund einer oft als ,unregelmafig“ bezeichneten Pluralbildung (Ubrigens
ein unpassender Terminus simpler Schulgrammatiken) zusatzlich noch
eine interne Numerusmarkierung kennen wie z.B. frz. travail: travaux. Diese
Pluralbildung entspricht - gerade auch statistisch gesehen - in der Tat nicht
mehr dem neufrz. Typus. Solche Formen gehéren daher ,(...) zur Ebene der
‘normalen Oppositionen’, zum System ‘verbindlicher Realisierungen’ (...) im Sinne
der Tradierung friherer Sprachzustande“ und werden ,zunehmend im Wandel
der Sprache ersetzt* (Eckert 1986: 140). Gerade das Verstummen der finalen
Konsonanz, etwa des auslautenden -s der Substantive, fiihrt, wie schon
geschildert, zu markanten Veranderungen der gesprochenen Sprache.

Zu dieser Entwicklung bemerkt Dauzat (1930:96): ,Le phénoméne
le plus frappant qu’'offre le consonantisme, c’est la chute des consonnes finales,
parallele a la chute de I'e muet posttonique” - die lautlichen Veranderungen
werden also wieder unter so schwer greifbaren, anthropomorphen Vorzeichen
wie ,négligence de diction* oder ,paresse d'articulation“ negativ bewertet.
Solche Bewertungen erlauben eher Rickschlisse auf Unsicherheiten in
der linguistischen Argumentation, als Einblick in die sprachlichen Grinde
selbst, die zu jenen Veradnderungen fiihrten (cf. Windisch 1986: 216): In der
Jangue savante* wird allerdings versucht, die gefahrdete Unterscheidung von
Singular und Plural durch Vokaldifferenzierung aufzufangen (Eckert 1986: 143),
Typ: un lac [lak] - des lacs [la:k]. Dies kann aber nur eine voriibergehende,
partielle Lésung sein. Zu unterscheiden ist in diesem Zusammenhang zwischen
den Operationen innerhalb des nur in den gebildeten Kreisen zirkulierenden
literarischen Sprachgebrauchs, wie er auch — als pars pro toto — von den
Grammatikern angemahnt wird und jenem offentlichen Sprachgebrauch, Gber
den in den zeitgendssischen Darstellungen nur in Andeutungen berichtet
wird. Die von Vaugelas in seinen Remarques sur la langue frangoise von
1647 immer noch diskutierte, mdgliche lautliche Realisierung des finalen -s
der Nomina, spiegelt die Unsicherheiten in der Behandlung einer an sich
weitgehend abgeschlossenen Veranderung wider. Allerdings handelt es sich
auch hier wieder um einen sprachlichen (nicht ,linguistischen) fait accompli,
den Sprachpuristen und konservative Sprecher zu allen Zeiten nur mit
beharrlicher Verzégerung zur Kenntnis zu nehmen pflegten:
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,0n dit jusqu’a, & jusque &, & non pas jusque, sans €llision, & sans s, mais on dit
toujours aveque, quand le fait de trois syllabes, & jamais aveques, non pas mesme en
vers" (Vaugelas, cf. das Faksimile von Streicher 1935: 391s.).

FUr den Wort-Begriff ergeben sich damit zwei wesentliche systematische
Veranderungen, die die Entwicklung des neufranzdsischen Typus aus dem
Mittelfranzésischen kennzeichnen:

»«(-..) die Behandlung des Substantivs/Adjektivs als einer (formal) unveranderlichen
Einheit; Verlagerung der Numerusmarkierung weg vom Substantiv, tiber das Substantiv
hinaus: ,(...) Dies geschieht durch Beseitigung von phonetisch bedingten Alternanzen
bei der Gruppe mit vokalisiertem | (chevel - cheveus), der Gruppe mit verstummtem
Konsonant vor s (sac - sacs) und den Imparisyllaba” (Eckert 1986: 145s.).

Die Verlagerung des Numerus auf3erhalb des Nomens fiihrt dann zum
geregelten Gebrauch des bestimmten Artikels als Aktualisator im neueren,
modernen Franzdsisch (soweit keine anderen nominalen Determinanten
diese Funktion Ubernehmen). Im Mittelfranzdsischen ist diese Funktion
zwar noch nicht voll ausgebildet, zeichnet sich aber bereits deutlich ab.

Bei Katharina finden sich Hinweise darauf, dass sie die lautliche
Entwicklung, namlich das endgiltige Verstummen von finalem (Plural-) -s,
mit Blick auf die Uberlieferte (graphischen) Pluralmarkierung mit -s, teils
auch mit -z, zu bertcksichtigen versucht, wie folgender Plural verrét: les
réparation (wenige Beispiele); eine kleine Besonderheit zeigt der Plural einiger
Substantive auf -ment, wenn sie Form wie remens, d.h. ohne -t, einsetzt:
offensichtlich wird das -s hier flexivisch, in Alternanz zu -t, aufgefasst: -t /-s.

3.4.2. Der Teilungsartikel

Der Teilungsartikel ist ein Artikel, der im heutigen Franzdsischen langst
nichts mehr ,teilt“: er stellt eine besondere Form des Franzdsischen dar, deren
Funktion sich erst im Mittelfranzésischen voll entwickelt hat. Rein funktionell
teilt diese Partikel (die lateinische Praposition DE) nichts, wenn sie — wie
man liest — auf einen ,unbestimmten Teil einer unbestimmten Menge" verweist.
Diese partitive Form kannte schon das Altfranzdsische; sie Iasst sich bis in das
Lateinische zurlckverfolgen, wo bereits bei Plautus in einer Konstruktion
des Typs DIMIDIUM DE PRAEDA (wortlich: ,die Halfte von der Beute®) die partitive
Konzeption — wohl nur in der gesprochenen Sprache — mit der spéteren
klassischen Konstruktion des Typs UNUS MULTORUM, ,einer von vielen",
konkurrierte (cf. Gauger/ Oesterreicher/ Windisch 1981: 140s.). Altfranz@sisch
kommt der Teil(e)-Effekt noch deutlicher zum Ausdruck, wenn hier die partitive
Préposition de ,einen unbestimmten Teil einer ganz bestimmten Menge, die
dem Horer als bekannt vorausgesetzt werden kann®* (Eckert 1986: 165s.),
markiert. Laut Eckert werden aber beide Funktionen des Teilungsartikels im
Mittelfranzésischen noch nebeneinander eingesetzt.

3.4.3. Der Abbau des Kasussystems

Die Kategorie Kasus wird in der mittelfranzésischen Epoche abgebaut.
Damit zeichnet sich das Ende einer Entwicklung ab, auf derem Wege die
altfrz. und altprov. Zwei-Kasus-Flexion zum Schluss lediglich noch ein materielles
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Relikt darstellte, solange - und dies auch nur bei den maskulinen Substantiva -
die rectus- und die obliquus- Kennzeichnung noch die Subjekt- und Objekt-
differenzierung erlaubte. Nicht ohne Interesse ist der Versuch, die gefahrdete
Funktion durch den zdgerlichen Abbau zunachst der Kasus am Substantiv
selbst, dann der Kasusmarkierung beim maskulinen Artikel selbst zu retten.
Ganz offensichtlich ist flir Eckert (1986: 169) dieser Abbau nicht automatisch
die Folge der lautlichen Entwicklung (scil. Verstummen der finalen Konsonanz).
Im Vordergrund steht die ,Interpretationsleistung der Sprecher” so Eckert),
die mit der im Mittelfranzdsischen ausgebauten SVO-Folge sich die Moglichkeit
geschaffen haben, im syntaktischen Kontext die notwendige Subjekt-
/Objektfunktion sprachlich neu zu markieren. Sicherlich darf jene zdgerliche
Aufgabe der alten Kennzeichnung gerade als Hinweis auf die von Eckert
angefihrte ,Interpretationsleistung” (scil. zum Erhalt einer bedrohten
Unterscheidung) gewertet werden.

3.4.4. Die Genusmarkierung des Nomens

Das Franzosische kennt wie alle romanischen Sprachen eine
formale Scheidung der beiden grammatischen Genera Maskulinum und
Femininum. Eine Ausnahme bildet das Rumanische, das eine dritte Kategorie,
ein Neutrum kennt, das allerdings formal nicht mit dem Lateinischen
Ubereinstimmt (cf. Windisch 1972). Diese bindre Genusdifferenzierung
kommt entsprechend indogermanischen Tradition ,in jeweils unterschiedlicher
Gestaltung beim Substantiv, Adjektiv, Artikel, Demonstrativpronomen,
Possessivpronomen, Personalpronomen und bei Partizipien zum Ausdruck
(...)* (Eckert 1986: 181). Dabei stimmt — im Gegensatz wohl zum motivierten
Einsatz in der mentalen Erfassung der auf3ersprachlichen Wirklichkeit aus
der Sicht unserer indogermanischen Altvorderen — das grammatische
Geschlecht (Genus) der Substantive im heutigen Sprachgebrauch vielfach
nicht mehr mit dem nattrlichen Geschlecht (Sexus) Uberein. So ist weder
bei den animata wie dt. ,das Kind, das Weib, das Madchen* die (inhaltliche)
Motivation einer neutralen Genuszuordnung heute noch durchsichtig, und
schon gar nicht bei den inanimata, bei denen ,der Mond“ mannlich und ,die
Sonne" weiblich sein kénnen. Das Genus wurde somit, wie Meillet sagte, zu
einer ,Uppigkeit* (luxuriance) in den idg. Sprachen (Meillet 1921: 200). Wir
beschranken uns im weiteren auf den formalen Aspekt der Genusmarkierung
Zu Beginn der mittelfrz. Epoche. Hier zeichnet sich eine interne Entwicklung
ab, die im Zusammenhang mit den wesentlichen lautlichen Veranderungen
zu sehen ist. So kennt das Altfranzésische noch eine Genusmarkierung
durch ein vokalisches End -e. Dieses finale e wird noch in allen Positionen
(im Hiat, nach Vokal oder vor Vokal des folgenden Wortes, vor/ nach
Konsonant) gesprochen. Doch schon friih zeichnet sich der Trend zum
Verstummen in nichtfinaler Position ab (Eckert 1986: 181). Als schlief3lich
etwa Mitte bis Ende des 15. Jahrhunderts das e auch in finaler Position
verstummte, waren ,die letzten Reste paradigmatischer Markierung am
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Substantiv zunichte" geworden (Eckert 1986: 40): la rose, altfrz. noch [laRoze]
gesprochen, lautet fortan nur [laRo:z] und unterscheidet sich lautlich nicht
(mehr) etwa von maskulinem corps [kor], oder compte [kFo@ - :t]. Das dem
Substantiv inharente Genus kommt nur noch syntagmatisch durch die
Artikel, die Adjektive und die Pronomina zum Ausdruck.

Gerade im Bereich der inanimata muss die fehlende (bzw. nicht
mehr erkennbare) Motiviertheit mancher Substantive zu Unsicherheiten im
Genusgebrauch fiihren. Im neueren Franzdsisch sucht man dem durch
grammatische Fixierung abzuhelfen: So wird ceuvre als Femininum behandelt,
aber noch bei La Fontaine findet sich un ceuvre imparfait (Petit Robert).

Das Altfranzdsische kennt drei Gruppen von Adjektiven, von denen
zwei fir beide Genera eine identische Endung aufweisen (Typ tendre und
grant), wahrend die Feminina der dritten Gruppe durch finales -e von den
Maskulina geschieden sind Typ: bon /bonne. Alle drei Gruppen werden von
wichtigen Veranderungen erfasst: Ein Teil der Adjektive des Typs grant
wird an die zweiendigen Adjektive des Typs général/ générale angeglichen;
dabei fuhrt die (lautliche) Resistenz der frequenten Beispiele dieser Gruppe
gegen diese (analogische) Anpassung zu einem Nebeneinander der alten
und der neuen, analogischen Formen. Diesen Prozess belegen Texte des
15./16. Jahrhunderts. Auch der Typus tendre neigt zur Entwicklung von
Beispielen mit zwei Endungen. Dabei wird diese Genusunterscheidung
durch die Tilgung (sowie zusatzliche lautliche Epiph&nomene) des sonst
distinktiven -e realisiert: aus einendigem maligne wird mask. malin und fem.
maligne, oder einfacher ausgedriickt, die urspringliche Form bleibt als
Femininum erhalten, eine zweite Form, fir das Maskulinum, entwickelt sich
durch lautliche Reduktion aus dem Femininum. Auch in der dritten Gruppe
der Adjektive mit zwei Endungen kann das finale -e verstummen, nicht
aber, um die schon existierende maskuline Form durch eine Variante zu
verstarken, sondern um die bisher schon realisierte Oppostion mit Blick auf
den lautlich unsicheren Status des finalen -e weiterhin aufrechtzuerhalten:
blond: blonde. Der code phonique erlaubt jetzt die Opposition®
Konsonant, so dass das allgemeine Verstummen des finalen -e nur bei
einem Teil dieser dritten Gruppe morphonematische Auswirkungen zeitigen
kann: Adjektive wie altfrz. vit: vide, die aufgrund ihres geringen Lautkdrpers
kaum Maoglichkeiten zu einer weiteren lautlichen Differenzierung hatten,
passen sich den einendigen Substantiven an, so dass nur eine Form, hier
wieder die feminine, Uberlebt, vite : vide (Eckert 1986: 204s.).

Insofern, als das Mittelfranzésische einerseits durch analogisches, finales
-e neue Formen von Adjektiven mit zwei Endungen bildet, andrerseits durch
gleichzeitiges Verstummen des e neue Formen schafft, wird die Umgestaltung
der Adjektive in mittelfrz. Zeit von zwei kontraren Tendenzen bestimmt, d.h.
einerseits interne Genusdifferenzierung durch Analogie, andrerseits Verlust
dieser Differenzierung durch ein ‘blindes’ Befolgen der lautgesetzlichen
Entwicklung. Im Prinzip behalten die im code phonique aus sekundérem -e
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entwickelten zweiendigen Adjektive in der mittelfrz. Periode eine Endung.
Die Dominanz des Lautgesetzes (,Verstummen von finalem -e*) schlagt voll
durch, so dass die meisten einendigen Adjektive auch solche bleiben. Im
heutigen Franzosischen werden Adjektive mit genusindifferenten Suffixen
ganz offensichtlich bevorzugt.

3.4.5. Der Einsatz des bestimmten Artikels

Neben der verstarkten Genus- und Numerusmarkierung ist der haufigere
Gebrauch des bestimmten Artikels festzustellen. Wahrend der Artikel im
Altfranzdsischen erkennbar noch demonstrative Bedeutung hat (altfrz. le
entspricht cil < vlat. *CESTE ILLE), verliert er diese Bedeutung wéhrend der
mittelfrz. Etappe und Ubernimmt die Anzeige von Genus und Numerus der
Substantive.

3.4.6. Die Personenmarkierung beim Verb

In diesem Bereich finden im Mittelfranzdsischen weitreichende
analogische Prozesse der Vereinheitlichung der Personalendungen statt
(Eckert 1986: 243s.). Dieser Vorgang ist Ende des 16. Jahrhunderts mit der
Herausbildung der modernen Formen weitgehend abgeschlossen: Der Typ -e,
-es, -e fur die 1.-3. Pers. Sing. setzt sich schon seit dem 12. Jahrhundert durch;
ohne -e erscheinen im 15. Jahrhundert noch Verben auf -i, z.B, prier— pri/
pry: entweder sollte ein Hiat vermieden werden oder das -e war langst
verstummt, so dass es lediglich noch auf graphischer Konvention beruhte
(Eckert 1986: 243s.); die Endungen der 1. und 2. Pers. Pl. lauten nun
regelmafig -ons und -ez, wobei die 1. Plural auch die (graphische) Variante
-on aufweist. Laut Gougenheim (1973: 112) wurde das -e in der 1. Sg. Ind. Pras.
im 16. Jahrhundert zur Norm, nachdem das Altfranzdsische hier kein -e mehr
hatte. Einige konservative Grammatiker wie Peletier du Mans verlangen die
Beibehaltung der alteren Form je pri (statt neuerem je prie), wie sie von
manchen Autoren noch Uberliefert ist: ,Rabelais écrit encore je vous supply”
(Gougenheim, loc.cit.). Allerdings findet man bei Katharina im Ind. Pras. Sg./
Pl. noch Formen wie 1. Sg. reviens/ tien; fur die (plumpe) Anrede in der 2. Sg.
findet sich bei Katharina dagegen keine Belege; weiter zeigen sich Unsicherheiten
bei der Berlcksichtigung neuer Vereinheitlichungen: zu den Formen der 3.
Sg. wie vient/ souvient/ contienet hat sich noch die 3. PI. wie aviegnet, tient der
Verben revenir /venyr/ avenir, tenir/ contenir, souvenir, erhalten, die den
‘modernen’ Ausgleich Sg. viens, viens, vient, Pl. venons, venez, viennent
noch nicht systematisch durchgefiihrt haben. So etwa wird die Form aviegnet
analog zu der im 16. Jahrhundert noch gebrauchlichen 1. Sg. vieng, viengs,
mit palatalisierter Endung, gebraucht (Eckert 1986: 245).

Wenn nun Katharina in allen Féllen fur die 1. Sg. Prés. der Verben auf
-er die Endung -e anbietet, z.B. suplye/ suplie, aporte, hazarde, panse /pense,
susie, oublie, prie/ prye, m'aseure, cuide und fur die 1. Plural (wenige Beispiele
Uberhaupt) die Endung -ons (z.B. désirons), so zeigt sich, dass ihr die
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generalisierten Formen schon weitgehend bekannt waren. Dasselbe gilt —
wenn auch graphisch noch nicht so eindeutig — fur die 2. Plural auf -ez, die
noch als -es, -és oder -et erscheint; vermutlich sind s und t lediglich Graphien,
um die lange/ geschlossene Qualitat des e zu sichern; die 3. Plural entspricht
wieder, wie zahlreiche Beispiele Katharinas belegen, der ,neuen Ordnung*,
wie sie Darmesteter (*1889: §104, p. 233) als verbindlich nachzeichnet:
usent, désirent, cessent, portent, demeurent, chantent, finissent, partent,
doivent, rendent usw.

3.4.7. Die Vereinheitlichung der Verbformen: Stammabstufung,

Stammausgleich

Hand in Hand mit der angefuhrten Vereinheitlichung der
Personalendungen der Verben verlauft der Stammausgleich im Présenssystem.
Als Ergebnis stellt man einen ‘Ausgleich’ der unterschiedlichen, wechselnden
lateinischen haupttonigen und/ oder nebentonigen Stammbetonung fest,
die sowohl die stammbetonten wie auch die endungsbetonten Verben
gleichermalfen betraf. Stammbetont sind lat./ altfrz. die 1.- 3. Pers. Sg. und
3. Pl. Indikativ und Konj. Prasens, endungsbetont dagegen (lat./ altfrz.) 1./ 2.
Pl. Ind. Pras./ (altfrz.) Konj., Imperf., Futur und Konditional (vgl. Rheinfelder
Il, Formenlehre, 8457). Die Stammabstufung erfolgte gewdhnlich bei jenen
Verben, deren Stammvokal in freier Stellung stand. Mit einer gewissen
RegelmaRigkeit erfolgt ein Stammausgleich bei Verben mit ungleichsilbigem
Stamm (altfrz. je parole/ nous parlons — parle/ parlons), bei Verben mit (zunachst
altfrz.) lautgesetzlichem Stammwechsel, Typ e: a (je lef— nous lavons), wo
sich der nebentonige Stamm mit a durchsetzt (je lave —» nous lavons), oder
der Typ ie: e (je lief: nous levons - je léve: nous levons, mit neuer, neufrz.
Stammabstufung), oder oi: e (j'espoire: nous esperoans - | espére : nous
espérons, mit neufrz., gelehrter Stammabstufung, Rheinfelder Il, 88457ss.).

Bemerkenswert ist das Fehlen des analogischen Stammausgleichs
gerade bei jenen Verben, die besonders haufig vorkommen, z.B. bei savoir,
tenir, venir oder devoir. Man wird daher fragen durfen, wieweit die gern in
Anschlag gebrachte These von der durch die Analogie bewirkte Vereinheitlichung
der Formen als ,Okonomie®, d.h. als Reduzierung des Gedachtnisaufwandes
beim Sprecher/Horer, gedeutet werden kann, wenn diese Okonomie in
‘wichtigen’, weil haufigen Fallen, wie etwa bei den suppletiven Verben im
Franzosischen (je vais/ nous allons/ vous irez) gerade nicht eintritt (Windisch
1988: 223s.)? Diese beiden (lautlichen) Verfahren, Stammabstufung und
Stammausgleich, ergeben prinzipiell drei Typen von Verbformen: 1.) franzésische
Verben, bei denen sich der haupttonige Stamm durchsetzt; 2.) der nebentonige
Stamm setzt sich durch; 3.) kein Ausgleich, die Stammabstufung hat sich
erhalten:
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klat./vat.: afrz. Stammabst.: nfrz. Stammausgleich:
Sg. 1. amo ain aime
2. amas aimes aimes
3. amat aimet aime
PI. 1. *am-umus amons aimons
2. amatis amez aimez
3. amant aiment aiment

Ergebnis: der haupttonige Stamm setzt sich durch.

Sg. paraulo parole parle
paraulas paroles parles
paraulat parolet parle

PI. *paraul-Umus parlons parlons
paraulatis parlez parlez
paraulent parolent parlent

Ergebnis: der nebentonige Stamm. setzt sich durch.

Sg. debeo dei dois
debes deis dois
debet deit doit

PI. *deb-Umus devons devons
deb-atis devez devez
debent deivent doivent

Ergebnis: die Stammabstufung bleibt erhalten.

3.4.8. Die Komparation der Adjektive

Im Mittelfranzdsischen vollzieht sich die Abkehr von der paradigmatischen
zur syntagmatischen Steigerung mit Elative auf -issimus. Allerdings durfte es
sich hierbei um eine durch italienischen Modeeinfluss bedingte Zwischenstufe
handeln, was die auffallige Vermehrung dieser Elative auf -issimus vermuten
lasst.

3.5. Veranderungen im Wortschatz, Wortbildungsverfahren

Neben den bereits genannten Verdnderungen stellen neue
Wortbildungsverfahren einen wichtigen Aspekt der Grammatikalisierung des
Wortschatzes dar. Laut Eckert (1986: 335s.) setzen sich auch in diesem
Bereich neue, syntagmatische Verfahren durch: ,Wahrend das Altfranzdsische
Uber eine Vielzahl an Pra- und Suffixen verfigt, werden diese Verfahren
zumindest in einigen Bereichen seit dem Mittelfranzésischen aufgegeben und
durch periphrastische Verfahren ersetzt‘. So werden etwa Diminutivbildungen
mit den Suffixen -et/ -ette, -el/ -elle durch die Periphrase petit+Substantiv
ersetzt; Kollektivsuffixe wie -erie, -agile, -aille werden durch Periphrasen des
Typs ensemble de+Substantiv dargestellt. Im Bereich der denominalen Adjektive
oder der abgeleiteten Verben bliRen einige Substantive ihre Produktivitat ein
oder werden durch Periphrasen ersetzt: un corbeau au long bec statt un corbeau
bécu, oder rendre amer statt amertumer. Eckert (1986: 336) fasst zusammen:
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.Diese sehr skizzenhaften Ausfihrungen sollen verdeutlichen, dass die
tiefe Umstrukturierung des Franzdsischen auch Teile der Worthildung erfasst. Pra- und
Suffigierung kénnen als interne, paradigamtische Verfahren betrachtet werden,
Periphrasen und Paraphrasen als externe syntagmatische Verfahren. Die im Pra-
und Suffix enthaltene Beziehung wird syntagmatisch zum Ausdruck gebracht, die
Bestimmungen stehen auferhalb des Basislexems. Somit entspricht dieser
Wandel dem allgemeinen Wandel des Franzésischen hin zum analytischen Typus
im Zeitraum des Mittelfranzosischen®.

Nach dem exemplarischen Uberblick iiber wichtige grammatische
Kategorien, die einen strukturellen Wandel aufweisen, sollen einige
Veranderungen im Lexikon verzeichnet werden. Wir erinnern uns daran,
dass der geschriebenen Form des neueren Franzdsischen die Varietat der
lle de France zugrunde liegt. Durch den allgemeinen kulturellen und
sozialen Fortschritt, wie die Wiederentdeckung der antiken Welt und die
naturwissenschaftlich und technischen Neuerungen, waren viele neue
Begriffe erforderlich geworden, die rein sprachlich durch die Ubernahme
von lateinischen und griechischen Termini, auch aus anderen europaischen
Sprachen, in das Franzésische gewonnen wurden. Besonders im 14.-15.
Jahrhundert wurden gerade aus dem Lateinischen Elemente entlehnt, die
sich lautlich und auch semantisch sehr stark von den alteren, erbwdértlichen
lateinischen Lehnwortern unterschieden. Dabei handelte es sich um die ,mots
savants®, die eben nicht an der volkstiimlichen Entwicklung des Erbwortschatzes
teilgenommen haben. lhre oft unzureichende lautliche Anpassung an das
neuere Franzosisch und ihre etymologische ,Durchsichtigkeit’ verraten diese
z6gerliche Entwicklung, die zum buchwortlichen Charakter eines Teils des frz.
Wortschatzes flihrt, zu einer ,langue a deux étages” (Gauger 1971: 168).
Beispiele wie frz. fréle/ fragile stehen flr diesen Prozess. Als Wortbildungsverfahren
spielt vor allem die Suffigierung, weniger die Komposition oder Préfigierung,
eine entscheidende Rolle bei der Bildung von Neologismen. Hierbei handelt es
sich um ein Verfahren, das gerade das Franzosische des 16. Jahrhundert
verstarkt ausnutzt.

Schliel3lich erfahrt der frz. Wortschatz bis zu diesem Zeitpunkt vor
allem durch das lItalienische eine bemerkenswerte Bereicherung. So wird
das 16. Jahrhundert zu derjenigen Epoche, in der Neologismen mit etwa 30%
am gesamten frz. Wortschatz ihren grof3ten Anteil aufweisen. Zunachst
sind die Texte des 16. Jahrhunderts noch stark von dem individuellen Stil
des jeweiligen Autors gepragt, wobei nicht nur die thematische Vielfalt und
die unterschiedlichen literarischen Textsorten eine Rolle spielen, sondern in
erster Linie zunachst noch die uneinheitliche Graphie sowie die vielfaltigen
grammatikalischen und syntaktischen Variationsmoglichkeiten, die noch keiner
Normierung unterworfen sind, vordergriindig die Sprache bestimmen. Von hier
aus erklart sich die nach heutigen Mal3staben aufl3ergewothnliche Vielfalt
der sprachlichen Variation.

31



STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, PHILOLOGIA, XLVIII, 2, 2003

DER GEBRAUCH DER TYPOGRAPHISCHEN ZEICHEN UND DER
INTERPUNKTIONSZEICHEN IM FRANZOSISCHEN,
DEUTSCHEN UND RUMANISCHEN

CARSTEN SINNER”

1. Einleitung

Der Gebrauch der Satzzeichen hat keine sehr weit zurtickreichende
Tradition. Zwar entwirft bereits Aristophanes von Byzanz (ca. 257-180 v. Chr.)
eine erste recht genaue Zeichensetzung mit einem dreigradigen System (starke,
mittlere und schwache Interpunktion), von Isidor von Sevilla (560-636) nach
den durch sie getrennten syntaktischen Einheiten periodus (spater punctum),
colon und comma genannt. Diese Zeichen werden dann aber im Prinzip bis
ins 16. Jahrhundert sehr unsystematisch und unregelméatig verwendet, und erst
mit dem Buchdruck beginnt sich ihr Gebrauch langsam durchzusetzen und zu
systematisieren: Zwischen dem 16. und dem 18. Jahrhundert kodifizierten
die Buchdrucker das System, die Zwischenrdume zwischen den Einzelwortern
wurden strukturiert usw. Bis in die Gegenwart, also in einer relativ kurzen Zeit,
haben sich in den verschiedenen européischen Schriftsprachen teilweise sehr
stark divergierende Konventionen herausgebildet.* Im Vergleich zu den Arbeiten
zu Problemen der Orthographie ist die Zahl der Arbeiten zur Interpunktion bzw.
zu den Hilfszeichen sehr bescheiden (vgl. dazu bereits Behrens 1989a: 12),
und insbesondere die funktionellen Unterschiede der Interpunktionszeichen
bzw. ihres Gebrauchs in verschiedenen Sprachen sind erstaunlich wenig
untersucht worden.? Insbesondere hinsichtlich der Funktionen der Interpunktion
gibt es sehr unterschiedliche Auffassungen (vgl. Behrens 1989a: 12-13).

* Carsten Sinner, Humboldt - Universitat zu Berlin.

Punctuation marks have special importance in bringing out the meaning of a text. Nonetheless,
they are not normally considered in text production in foreign languages and therefore constitute
a strong source of interference. This article analyses the use of a series of punctuation marks
(hyphen, quotation marks, etc.) in French, German and Romanian, highlighting the differences
and trying to give explanations for the abuse of several signs in texts in the different languages
written by non-native and native authors. Evidence is given that the use of the punctuation marks
in a foreign language following the norms of the mother tongue may produce misunderstandings
on behalf of native readers. Furthermore, it can be shown that the prescriptive and descriptive
grammars of the implied languages do not represent current tendencies of use.

! Zur Geschichte der Interpunktionszeichen, die sich grundlegend mit der Durchsetzung des
Buchdrucks seit dem 15. bzw. 16. Jhd. entwickelt hat, vgl. z.B. Hochli (1981), Baudusch (1986),
Bateson (1983) und Parkes (1992). Baudusch (1986) geht in den Unterkapiteln jeweils auf die
Geschichte der jeweils behandelten Satzzeichen ein.

2 Insbesondere zum Englischen, aber auch zum Franzoésischen finden sich eine Reihe von Arbeiten
mit kontrastiver Herangehensweise; vgl. beispielsweise Fénagy (1986) und Hummel (1989).
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Bei der Lektiire von Ubersetzungen aus dem Deutschen und Franzésischen
in das Rumanische, aus dem Rumanischen und Franzésischen in das Deutsche
und aus dem Deutschen und Ruménischen in das Franzsische findet man
haufig Verwendungen der Interpunktionszeichen bzw. typographischen Zeichen,
die nicht den Konventionen oder Normen der jeweiligen Zielsprache
entsprechen. Entsprechendes latt sich auch in von Nichtmuttersprachlern
verfatten Texten in den genannten Sprachen konstatieren.

Ebenso wie die Einhaltung lexikalischer, morphologischer und syntaktischer
Normen ist auch die Beachtung der Konventionen und Normen im Bereich
der Interpunktionszeichen und der typographischen Zeichen notwendig zur
Herstellung textnormativer Aquivalenz zwischen dem ausgangssprachlichen
Originaltext und der zielsprachlichen Ubersetzung bzw. zur Herstellung
textnormativer Adaquatheit des in der Fremdsprache geschriebenen Textes. Die
Einhaltung der typographischen Gebrauchsnormen ist somit von grundlegender
Bedeutung fir die erfolgreiche Textproduktion. Auf die wichtigsten Unterschiede
zwischen den Kommaregeln wird im Fremdsprachenunterricht, in Lehrbiichern,
Schulgrammatiken usw. ab einer fortgeschrittenen Kompetenzstufe in der
Fremdsprache bzw. in den hdheren Kursstufen normalerweise zumindest kurz
eingegangen. Beispielsweise ist die Behandlung der Kommata im Unterricht
in Deutsch als Fremdsprache blich, weil dem Komma im Deutschen eine
wichtige syntaktische Rolle zukommt, wahrend es der Lehrmeinung zufolge
im Franzodsischen abgesehen von Verwendungen aus stilistischen Griinden
(ponctuation expressive) lediglich die fir die Lektire eines geschriebenen
Textes notwendigen Hinweise gibt. Nur ausnahmsweise finden sich in Arbeiten
zum Franzdsischen Hinweise auf eine mogliche syntaktische Funktion der
Satzzeichen, so im Dictionnaire de linguistique (1994: 371), wo es Uber die
signes de ponctuation heitt, dat sie nicht nur zur Kennzeichnung der
"limites entre les divers constituants de la phrase complexe ou des phrases
constituant un discours, ou pour transcrire les divers intonations" verwendet
werden, sondern "encore pour indiquer les coordinations ou les subordinations
différents entre les propositions”. Die Kommaregeln sind im Deutschen allerdings
ohnehin so komplex, dat Putzer (1994: 41) schreibt, ihre korrekte Beherrschung
kdnne wohl von keinem Fremdsprachenlerner erwartet werden. Daran durfte
sich auch mit der Reform der Kommaregeln wenig geéndert haben, warum
in der vorliegenden Arbeit dieses Problem vdllig ausgeklammert wird.

Auf Unterschiede bei der Verwendung von Interpunktionszeichen
wie Doppelpunkt, Semikolon, Bindestrich usw. wird dagegen in der Regel im
Fremdsprachenunterricht nicht oder nur vollig unzureichend eingegangen.
Eine Ausnahme von dieser Regel stellen allerdings die spanischen
Interpunktionszeichen dar, da normalerweise ausdrucklich auf die von den
Ubrigen Sprachen abweichende Verwendung des Fragezeichens und des
Ausrufezeichens eingegangen wird. Diese Interpunktionszeichen treten im
Spanischen stets als paarige Zeichen auf, und am Anfang der markierten
Sequenz stehen diese Zeichen stets umgedreht:

sDénde esta tu padre? (Wo ist dein Vater?);
iNo te vayas! (Geh nicht fort!).
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Tatsachlich wird im Fremdsprachenunterricht den Interpunktionszeichen
und insbesondere den typographischen Zeichen nur Beachtung geschenkt,
wenn sie besonders auffallend vom Gebrauch in der jeweiligen Muttersprache
abweichen, d.h. wenn typographische Differenzen ins Auge fallen. Ein weiteres
Beispiel ist die Datumsangabe: Im Franzésischen wird normalerweise
empfohlen, die Angabe von Tag, Monat und Jahr mit einem Punkt zu trennen,
wenn die Datumsangabe in arabischen Zahlen erfolgt: 16.12.2001. Im
Deutschen ist bei Datumsangabe Ublich, die einzelnen Angaben durch einen
Punkt und ein Leerzeichen zu trennen: 16.12.2001. Dies sind Konventionen,
die im Fremdsprachenunterricht meist gelehrt werden.

Das Ausbleiben der Vermittlung im Fremdsprachenunterricht oder eine
unzureichende Darstellung fihrt dagegen gegebenenfalls zu schwerwiegenden
Folgen durch Mitbrauch bestimmter Zeichen oder aufgrund ihres vollstandigen
Ausbleibens, beispielsweise bei Kommafehlern im Deutschen. Die Unkenntnis
der Unterschiede kann zur falschen Auslegung der Aussage eines Textes,
zur Fehlinterpretation der Intention des Autoren flihren. Mdglicherweise
wird darliber hinaus dem Leser des Textes gar der Eindruck vermittelt, der
Ubersetzer - oder der Autor selbst - sei inkompetent und den an ihn
gestellten Anforderungen nicht gewachsen. Beispielsweise werden gemat
den Orthographien unterschiedlicher européischen Sprachen Dialoge und
direkte Rede in Texten unterschiedlich gekennzeichnet und Einschiibe auf
unterschiedliche Weise kenntlich gemacht. Ein deutliches Beispiel fir die
divergenten Markierungen von Sequenzen des Dialogs, der Introspektion,
von Zitaten usw. in den hier analysierten Orthographien ist der allerdings
auch einzelsprachlich nicht unbedingt immer der Norm entsprechende
Gebrauch der paarigen Zeichen:

X" oder X’ X «xX» oder »x« —X—
“x” oder "x" X" oder 'x' <Xx> —X—
nygr e -

Die wichtigsten bzw. am h&ufigsten verwendeten Zeichen sollen im
folgenden aufgrund ihrer einzelsprachlich mitunter sehr unsystematischen
Verwendung, wegen der einzelsprachlich sehr individualisierten Konventionen,
aufgrund ihrer teilweisen Uberschneidungen sowie den teilweise diametral
gegensatzlichen Bedeutungen im zwischensprachlichen Vergleich im
Zentrum unserer Aufmerksamkeit stehen.

2. Die typographischen Zeichen und die Interpunktio nszeichen im
Franzosischen, Ruméanischen und Deutschen

2. 1. Typographische Zeichen vs. Interpunktionszeichen

2.1.1. Deutsch

Im Deutschen spricht man meist von Interpunktionszeichen oder
Satzzeichen; da man sich aber wegen der funktionalen Konnotationen (die
Definition des Satzbegriffes scheint angesichts der Vielzahl von Kriterien fast
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unmdglich) oft davor scheut, Bindestrich, Auslassungspunkte und Apostroph
zu den Satzzeichen zu z&hlen, ziehen es einige Autoren vor, von Hilfszeichen
zu sprechen. Manche Autoren unterscheiden zusétzlich noch die Sonderzeichen,
wozu beispielsweise der Schragstrich (/) gezéahlt wird (vgl. Gallmann 1985: 13,
Behrens 1989a: 19). Engel et al. (1993) sprechen von Schreibzeichen, die
sie in drei Teilmengen unterscheiden: Auterungszeichen (Punkt, Ausrufezeichen,
Fragzeichen, Semikolon, Doppelpunkt, Anfilhrungszeichen und Gedankenstrich)
dienen zur Abgrenzung einer Auterung von einer anderen, Wortzeichen
dienen der Abgrenzung von Wortern oder stehen im Wortinneren (v.a.
Bindestrich und Apostroph, auterdem Punkt, Anfihrungszeichen, Komma,
Schréagstrich und Klammern), und schlietlich gibt es eine dritte Teilmenge
mit einer Reihe von Zeichen mit variablen Funktionen (Komma, Klammern,
Auslassungspunkte, Ausrufezeichen, Fragezeichen, Doppelpunkt, Semikolon
und Anfahrungszeichen). Baudusch (1986: 14) geht von zwolf verschiedenen
Satzzeichen des deutschen Interpunktionssystems aus, die sie nach dem
Ort der Verwendung in drei Unterklassen gruppiert: Satzschlutzeichen (Punkt,
Fragezeichen, Ausrufezeichen, Auslassungspunkte), Satzmittezeichen (Komma,
Semikolon, Gedankenstrich, Doppelpunkt) und paarige Satzzeichen (doppeltes
Komma, doppelter Gedankenstrich, Klammern und Anfuhrungszeichen).
Bemerkenswerterweise gibt der Duden keine wirklich systematische
Aufstellung dieser Zeichen, sondern bespricht diese tiber das Werk verteilt
(vgl. bereits die Kritik bei Maas 1992: 81; eine Analyse aller Regeln flr d|e
Verwendung der Interpunktionszeichen im Duden nimmt Behrens 1989b vor).?

Zu den Interpunktionszeichen des Deutschen zahlt man normalerweise
den Punkt, das Komma, das Semikolon, den Doppelpunkt, das Fragezeichen,
die Ausrufezeichen, den Geviertstrich (=), den Bindestrich oder Divis (-),
die Klammern (runde Klammern (), eckige Klammern []), den Schragstrich (/),
das Apostroph und die Anfiihrungszeichen (,“ und »«) (vgl. Gallmann 1985:
12; Behrens 1989a: 14; Maas 1992: 81). Zuséatzlich zum Geviertstrich, auch
Gedankenstrich genannt, wird typographisch auch der Halbgeviertstrich
verwendet (vgl. 2.3.1).

2.1.2. Franzdsisch

Im Franzdésischen wird bei manchen Autoren wie Grevisse (1964) oder
im DICO PRATIQUE (1989) zwischen den signes de ponctuation und den signes
typographiques unterschieden, bei anderen werden die Interpunktionszeichen
selbst als marques typographiques definiert, so z.B. bei Larousse (1964: 32).
Grevisse (1993) unterscheidet im Kapitel zu den signes graphiques zwischen
den signes auxiliaires, worunter neben Akzenten, cédille (¢) und Apostroph
auch der trait d'union (Bindestrich) gezahit wird, und den signes de ponctuation.
In einigen Fallen werden allerdings widerspriichliche Angaben hinsichtlich der

8 Analysen der Satzzeichen in den neuen amtlichen Regeln konzentrieren sich bisher in erster Linie
auf den Gebrauch der Kommata.
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Unterscheidung von signes de ponctuation und signes typografiques gemacht.
So werden im DICO PRATIQUE (1989: 874) unter Les signes de ponctuation
die folgenden Zeichen genannt: point (Punkt), virgule (Komma), point-virgule
(Semikolon, bei anderen Autoren auch point et virgule genannt), deux-points
(Doppelpunkt), point d'interrogation (Fragezeichen, bei anderen Autoren auch
point interrogatif oder point interrogant), point d'exclamation (Ausrufezeichen,
bei anderen Autoren auch point exclamatif, point admiratif oder point
d'admiration), points de suspension (Auslassungspunkte), trait d'union
(Bindestrich, in anderen Arbeiten alternativ oder ergdnzend auch trait de
division (Trennstrich) genannt), parenthéses (Klammern), tiret (langer Strich),
guillemets (An- und Abflhrungszeichen «»), crochets (eckige Klammern)
und barre oblique (Schragstrich). Dasselbe Werk unterscheidet dagegen im
Abschnitt Gber die Notwendigkeit der Einfligung eines espace (Leerzeichen)
vor oder nach den Zeichen zwischen Interpunktionszeichen (virgule, point-
virgule, deux-points, point, point d'interrogation, point d'exclamation, points
de suspension) und typographischen Zeichen (guillemets, parentheses,
crochets, tiret, trait d'union, barre oblique) (DICO PRATIQUE 1989: 428).
Grevisse (1964: 1110) zufolge ist die Interpunktion ,l'art d'indiquer dans le
discours écrit, par le moyen des signes conventionnels, soit les pauses a
faire dans la lecture, soit certaines modifications mélodiques du débit, soit
certains changements de registre de la voix’, wahrend es in der Auflage
von 1993 heitt, die Interpunktion sei ,'ensemble des signes conventionnels
servant a indiquer, dans ['écrit, des faits de la langue orale comme les pauses
et l'intonation, ou a marquer certaines coupures et certains liens logiques’
(Grevisse 1993: 144). Eine Definition der typographischen Zeichen bleibt 1964
aber aus, und typographische Zeichen und Interpunktionszeichen werden dann
auch nicht eindeutig unterschieden, was die Zuordnung einzelner Zeichen
erschwert:

Les signes de ponctuation et les signes typographiques sont: le point ( . ),
le point d'interrogation (? ), le point d'exclamation (! ), la virgule (, ), le point-virgule (; ),
les deux points (: ), les points de suspension (...), les parentheses () [sic!], les crochets []
[sicl], les guillemets («»), le tiret (—), l'astérisque (*) et l'alinéa (Grevisse 1964:
1110-1111).

Diese unklare Abgrenzung setzt sich fort in der Uberlappung der
Definitionen der einzelnen Zeichen und der wenig prazisen und zwischen
verschiedenen Arbeiten (und manchmal innerhalb einer einzigen Publikation)
gegensatzlichen bzw. widersprichlichen Darstellung ihrer Funktionen. In
der Auflage von 1993 heitt es bei eben dieser Aufzahlung lediglich signes de
ponctuation (womit eine Unterscheidung bzw. Erlauterung der Terminologie
fur die Autoren offenbar hinféallig wird), und anstelle von l'astérisque und
l'alinéa, die weggefallen sind, wird der Schréagstrich, la barre oblique, genannt
(Grevisse 1993: 145).
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2.1.3. Rumanisch

Im Rumanischen wird normalerweise lediglich von den Inter-
punktionszeichen bzw. der Interpunktion, punctuatie, gesprochen, und man
scheint den Interpunktionszeichen relativ wenig Bedeutung beizumessen.
Ein wichtiger Anhaltspunkt zum Nachweis der geringen Beachtung ihrer
Verwendungsweisen ist die Tatsache, dat sie, anders als in deutschen
oder franzdsischen Veroffentlichungen, in einer Vielzahl von rumanischen
Grammatiken nicht bertcksichtigt werden, nur in kurzen Anhdngen oder
Kommentaren zu anderen Erscheinungen kommentiert werden (vgl. Popescu
2001: 416, 464) oder nur in einem kurzen Absatz oberflachlich abgehandelt
werden. Dies ist beispielsweise der Fall bei Avram (1986: 240-241), wo
zwar die Bedeutung der Interpunktion fur syntaktische Belange (als auxiliar
grafic der Syntax) und fiur die korrekte Transmission und Rezeption von
Texten angesprochen wird, aber nicht auf die einzelnen Zeichen oder gar
Besonderheiten ihrer Verwendung eingegangen wird:

Punctuatia are o deosebita utilitate pentru transmiterea si receptarea
corecta a unui text. Ajutindu-l pe cititor sa desprinda sensul exact al celor
comunicate Tn scris, ea are o eficienta dependentda de stdpinirea analizei
gramaticale atit de catre cel care scrie, cit si de céatre cei care urmeaza sa citeasca
(Avram 1986: 240).

In der Regel scheint fiir die Autoren das Thema Interpunktion mit der
Besprechung der Kommata erschopftend behandelt zu sein (vgl. Popescu
2001), und nur selten wird wie bei Bulgar (1995) oder Rachisan/Rachigan
(2001) eine Auflistung aller Interpunktionszeichen bzw. aller orthographischen
Zeichen vorgenommen. Bulgar (1995: 253) unterscheidet punct (Punkt),
virguld (Komma), punct si virguld (Semikolon), doua puncte (Doppelpunkt),
semn de intrebare (Fragezeichen), semn de exclamare (Ausrufezeichen),
semne ale citdrii (oder ghilimele) (An- und Abflihrungszeichen bzw. Zitatzeichen),
linie de dialog si de pauza (Dialog- und Pausenstrich) und puncte de suspensie
(Auslassungspunkte). Die liniufa de unire (Bindestrich, in anderen Arbeiten
auch cratima genannt), welche die Verbindung mehrerer lexikalischer Elemente
oder mehrerer Worter zu Komposita anzeigt, ist dem Autor zufolge kein
Interpunktionszeichen, sondern ein orthographisches Zeichen (Bulgar 1995:
255) (,Da-mi-i mie ochii negri”’), und auch Rachisan/Rachisan (2001: 109)
differenzieren die semnele ortografice, (dazu zéhlen sie cratima (Bindestrich),
apostruful (Apostroph) und, in bestimmten Funktionen, punctul (Punkt), bara
(Strich) und linia de pauza (Pausenstrich)) von den semnele de punctuatie
(Interpunktionszeichen). Besondere Aufmerksamkeit verdienen die Ausfiihrungen
von Suteu/Sosa (1994: 263-270) zu den Marci ortografice (orthographische
Markierungen), die auch auf Zeichen eingehen, die in der ortografia academica
nicht diskutiert werden.
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2. 2. Leerzeichen

2.2.1. Deutsch

Im Deutschen wird normalerweise in den untersuchten Veroffentlichungen
in den Abschnitten zur Interpunktion darauf hingewiesen, vor oder nach welchen
Zeichen ein Leerzeichen zu stehen hat:

Der fur das Wort gegen verwendete Gedankenstrich wird ohne Zwischenraum
gesetzt[...] Der Strich fir »bis« zwischen Zahlenangaben wird ohne Zwischenraum
gesetzt. [...] In der Bedeutung »null«, »keine Wertangabe« wird bei Geldbetragen
der Gedankenstrich ohne Zwischenraum dem Zahlenwert angefligt oder vorangestellt
(Duden 1985: 712-713).*

Das Leerzeichen wird in der deutschen Linguistik als Graphem
empfunden und in gesonderten Absatzen ausfiihrlich behandelt (vgl. Gallmann
1985: 13 sowie 8§ 267). Auch in Schreibmaschinenkursen wird gesondert auf
die Leerzeichen bzw. auf direkten Anschlut beispielsweise des Trennstrichs
hingewiesen, so bei Rubert (1983: 37): ,Der Silbentrennungsstrich steht
gleich nach der vorausgehenden Silbe”.

2.2.2. Franzdsisch

Interessanterweise wird normalerweise in den franzdsischen Grammatiken
nicht gesondert darauf hingewiesen, dat, wahrend zum Beispiel Punkt oder
Komma direkt nach dem letzten Buchstaben des vorangehenden Wortes
stehen, bei einigen Zeichen nach dem Wort, dem sie folgen, eine Leerstelle
erforderlich ist. Dies ist der Fall nach dem Semikolon (z.B. in ,il se trouve a
lintérieur de la phrase; il indique une pause moyenne”), nach dem Fragezeichen
und nach dem Ausrufezeichen. In Grevisse (1964, 1993) wird nicht auf dieses
Leerzeichen eingegangen, es heitt aber: ,Quand une phrase interrogative
est suivie d'une incise [...] on met le point d'interrogation immédiatement aprés
la phrase interrogative" (Grevisse 1964: 1111 sowie 1993: 149); immédiatement
meint zwar den direkten Anschlut des Fragezeichens, das obligatorische
Leerzeichen zwischen dem letzten Wort der Frage und dem Fragezeichen
in den Beispielen wird aber wie selbstverstandlich vorausgesetzt und bedarf
offenbar der Ansicht der Autoren zufolge keines weiteren Kommentars: ,A
guoi bon si vite? balbutiai-je [...]" (Grevisse 1964: 1111); ,Sors-tu ce soir? [...]"
(Grevisse 1993: 149). Lediglich im DICO PRATIQUE (1989) finden sich genaue
Angaben hinsichtlich der Leerzeichen vor oder nach den Interpunktionszeichen,
allerdings wird auf die Behandlung dieser Problematik mit Ausnahme eines
Hinweises auf die Verwendung des ,trait d'union sans espace ni avant ni
apres” (DICO PRATIQUE 1989: 1125) nur unter dem Eintrag espace (1989: 428)
eingegangen. Ein Hinweis auf diesen Abschnitt im dictionnaire findet sich
aber nur in einer Anmerkung am Ende der allgemeinen Abhandlung von
ponctuation (DICO PRATIQUE 1989: 874), nicht aber in den Eintragen zu den
einzelnen Interpunktionszeichen.

4 Entsprechende Angaben finden sich im Duden (1996) unter dem Eintrag zum Gebrauch des
Gedankenstrichs nicht.
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2.2.3. Rumanisch

Suteu/Sosa (1994: 263) nennen zwar den in der ortografia academica
nicht diskutierten blancul, definiert als ,spatiul alb (nescris, gol) intre
cuvinte” und weisen darauf hin, dat der Wert dieses Leerzeichens ,este
marcarea cuvintelor recunoscute ca parfi de vorbire”, womit es sich um
einen grammatikalischen und nicht um einen phonetischen Wert handelt.
Die Autorinnen gehen jedoch nicht auf die Frage des Leerzeichens vor
oder nach den Satzzeichen ein.

2.2.4. Vergleich

Die Frage der Leerzeichen vor oder nach bestimmten franzésischen
Zeichen wird regelmétig in von deutschen oder ruméanischen Ubersetzern
oder Autoren in Ubersetzungen in das Franzésische oder in den direkt in
franzosischer Sprache verfaften Texten nicht beriicksichtigt, da im Deutschen
und Rumanischen das Leerzeichen in keinem Fall méglich oder notwendig
ist. Dies zeigt eine lange Reihe von Beispielen aus Texten von deutschen
und rumanischen Studenten verfatten Texten und aus Ubersetzungen auf
Packungsaufschriften:

Ce systeme comprend en francais: I'adjective composé, 'adverb composé [...].
(Studentenarbeit)
Il'y a un édition de ce livre en roumain! (Studentenarbeit)
Je suis content! (Studentenarbeit)
Ingrédients: Sucre, sirop de glucose, jus de citron [...]
(Katjes Saure Heringe Fruchtgummi, Katjes Fassin, Emmerich, 2001)
A consommer de préférence avant le: [...] 17.08.2002
(Twix Minis, Masterfood, Viersen, 2001)
Ingrédients: Farine de froment, Sucre [...]
(Butterkeks, hig Hagemann, Gronau, 2001).

Das Fehlen oder Hinzufiigen eines Leerzeichens kann im Deutschen
zu Uberschneidungen mit anderen Gebrauchsmustern fiihren. Im Deutschen
wird in Angaben von in Daten ausgedriickten Zeitraumen fur bis zum auch
der Bindestrich gesetzt. Im folgenden Beispiel kommt es durch die direkte
Anbindung des Bindestrichs an den linken Teil der beiden verbundenen
Daten und durch das Leerzeichen vor dem rechten Teil der Konstruktion
zumindest optisch zu einer Uberschneidung der linken Seite mit der in
Deutschland ublichen glatten Preisangabe (also in Mark ohne Pfennig bzw.
Euro ohne Cent, 5,— oder 5.-):

20. - 22. Mai 1999 (Vorwort 2000: 10).

Zwar wird das Verstandnis durch den Kontext gesichert, dennoch latt
die Konstruktion den Leser bei der Lektire stocken. Wenn auch grundsétzlich
davon auszugehen ist, dat im Rumanischen wie im Deutschen die meisten
Zeichen (mit Ausnahme einiger Striche namlich) ohne voranstehendes
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Leerzeichen gebraucht werden, so mut doch unterstrichen werden, dat dieser
Umstand normalerweise in den Darstellungen in rumanischen und deutschen
Grammatiken bzw. Nachschlagewerken nicht angemerkt wird. Dartiber hinaus
wird der an diesem Gesichtspunkt interessierte Leser mitunter ausgerechnet
in den Abschnitten zur Interpunktion durch die (aufgrund oberflachlichen
oder fehlenden Korrekturlesens verbliebenen) Abweichungen von dieser
Regel zusatzlich verwirrt, wie das folgende Beispiel zeigt:

Pentru prima situatie se poate compara propozitia Cum pleci? cu propozitiile
Cum? Pleci?; cea de a doua, relatiile din Andrei incepe examenul (cu Andrei subiect)
si Andrei, Tncepe examenul (cu Andrei vocativ) sau din Nu pling, pentru cd mi-e fricd

(deci ,nu pling”) si Nu pling pentru ca mi-e frica (,pling, dar nu de frica”) (Avram 1986: 241).

Auch bei ruménischen Germanisten latt sich der Gebrauch des
Leerzeichens vor dem Fragezeichen finden, was angesichts unwahrscheinlicher
franzo6sischer Interferenz auf ein Durchscheinen einer im Rumanischen
offenbar tatséachlich nicht ungewoéhnlichen Praxis hinweist. Im folgenden
Beispiel zeigt der konsequente Gebrauch des Leerzeichens vor allen
Fragezeichen dartber hinaus, dat es sich nicht um Tippfehler handeln kann:

Ein Liebesbrief eines Jugendlichen? Eine Parodie? Ein authentischer
Text? [...] Du hast mir etwas mitgebracht? [...] Wie sieht es aus? [...] Hast du das
gesehen? Das schockt, was? (Muncaciu-Codarcea 2000: 103).

Angesichts der Tasache, dat diese Erscheinung auch in ruméanischen
Grammatiken zu finden ist, kbnnte es sich also tatsachlich um Interferenzen
rumanischer Gebrauchsnormen handeln. Neben den genannten direkt
aufeinanderfolgenden Verwendungen des Fragezeichens mit und ohne
Leerzeichen in Avram (1986: 241) finden sich bei diesem Autor aber auch
widersprichliche Verwendungen des Leerzeichen vor und nach dem langen
Strich:

[...] propozitia se caracterizeaza prin predicatie si se identifica practic dupa
prezenta unui — singur — predicat [...] sau chiar numai dupa prezenta unei
intonatii predicative [...] (Avram 1986: 237).

(era cam—sau oarecum—banuitor) (Avram 1986: 240)

Entgegen den Erwartungen angesichts der Darstellungen in den
Grammatiken erscheint im Rumanischen, wie im Franzésischen, bei einigen
Autoren auch das Leerzeichen vor dem Doppelpunkt und dem Semikolon:

Dupa aceste criterii, se constituie patru categorii:

1. cuvinte ,pline’, care exprima (si denumesc) motiuni: notionale;
2.[...] (Serban/Evseev 1978: 50).

Unde este miere acolo si muste; la stup de miere, roi de muste
(Ghitescu 1980: 84).
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In definitia sintaxei se vorbeste de doua unititi ale ei — deosebite ierarhic — prin
care se poate realiza comunicarea sau, mai exact, care pot constitui comunicari de sine
statatoare, exprimind judecéti logice sau idei cu caracter afectiv ori volitional: propozitia,
ca unitate de grad mai mic, si fraza, ca unitate de grad mai mare [...] (Avram 1986: 237).

[...] intre virgulad si linia de pauza sau paranteze la constructii incidente;
intre virgula si semnul exclamarii la vocative si interjectii (Avram 1986: 241).

Pentru alte situatii gramaticale punctiatia nu are propriu-zis reguli, ci depinde
n mare masura de aprecierea celui care scrie, prezenta unui semn de punctuatie fiind
permisa, dar nu obligatorie — ceea ce duce la deosebiri intre indivizi, In limitele
corectitudinii —; uneori este de ales intre un semn de punctuatie i nici unul (Avram
1986: 241).

Zum Vergleich: Bei Bulgar (1995) und Popescu (2001) stehen
Doppelpunkt und Semikolon ohne vorangehendes Leerzeichen:

Apare des in dialoguri, dar si ca semn al unei indoieli; se poate asocia cu
semnul exclamarii: Cum?! (Bulgar 1995: 254).

Un numeral cardinal, singur sau in combinatie cu alt numeral sau cu alte
cuvinte, poate exprima numdrul neprecis (aproximativ) al obiectelor: zeci (sute) de
oameni; trei-patru  copii; 0 sut a-dou a de oameni; [...] (Popescu 2001:133; Hervorhebung
im Original).

Somit ergibt sich das Problem, dat ein Leerzeichen beispielsweise
vor einem Doppelpunkt in von Ruméanischmuttersprachlern verfatten deutschen
Texten entweder als Tippfehler oder eben doch auch als Interferenz eines zwar
nicht unbedingt haufigen und in den Grammatiken nicht beschriebenen,
aber doch offensichtlich existenten ruméanischen Vertextungsmodells aufgefatt
werden kann:

Zurlickweisung von Gri  ten:

Ich erwarte keinen Grut von lhnen. [...]

Auch sprecherorientierte Akte (Schimpfen, Uberraschung, Staunen) lassen
sich zurtickweisen: Schimpf nicht mehr! (Viorel 1999: 206; Hervorhebung im Original).

Die in einigen franztsischen Grammatiken geforderten zwei Leerzeichen
nach dem Punkt, Fragezeichen und Ausrufezeichen (vgl. DICO PRATIQUE 1989:
428) ist fur deutsche und rumanische Autoren oder Ubersetzer sicher so
ungewohnlich, dat kaum damit zu rechnen ist, dat sie diese Praxis in
deutsche oder ruménische Texte Gbernehmen, umgekehrt haben wir keine
Anhaltspunkte dafur, dat diese Praxis im Franzdsischen selbst wirklich
verbreitet ist und ob darum in der Textproduktion durch Auslander dieser
Besonderheit Rechnung gezollt wird.

2.3. Bindestrich, Trennstrich, Gedankenstrich, Kommando strich usw.

2.3.1.Deutsch

Die deutsche Interpunktion unterscheidet kurze und lange Striche,
meist als Binde - oder Trennstrich und als Gedankenstrich bezeichnet, aber
je nach Funktion auch als Streckenstrich, Geviertstrich usw. aufgefuhrt. Die

42



DER GEBRAUCH DER TYPOGRAPHISCHEN ZEICHEN

Gedankenstriche erscheinen im Deutschen erst in der zweiten Halfte des
17. Jahrhunderts und erhalten ihren heutigen Namen erst im 18. Jahrhundert
(Berger 1982: 9). Im Deutschen ist die Verwendung der unterschiedlichen
Striche seit der Rechtschreibkonferenz von 1901 stark reglementiert und somit
recht eindeutig, wenngleich sich mit dem Ubergang von der Schreibmaschine,
die gewisse technische Einschrankungen hatte, zum Computer bzw. zur
maschinellen Textverarbeitung einige Gebrauchsnormen verandert haben.
Schreibmaschinen hatten nur einen sogenannten Mittestrich, der dann
Verwendung fand als Silbentrennungsstrich, Gedankenstrich, Bindestrich,
Entwertungsstrich, Substraktionszeichen, Pfennigstrich (in Preisauszeichnungen)
usw. (Rubert 1983: 37). Die Schreibmaschinenschrift wie auch die Handschrift
untzerschiedet also eigentlich keine Formvarianten bei Strichen (Gallmann 1985:
83). In der Typographie und in modernen Textverarbeitungsprogrammen kénnen
kurze Striche (Bindestriche, Silbentrennungsstriche, Subtraktionszeichen) klar
von den Halbgeviert- und den Geviertstrichen (= Gedankenstrich) unterschieden
werden. V.a. in der Typographie wird auter dem kuirzeren Halbgeviertstrich (—)
auch der vor allem in der spanischen und US-amerikanischen Interpunktion
verwendete Geviertstrich (—) gebraucht, wobei diese beiden zumindest im
Deutschen mit wenigen Ausnahmen Allographe sind (Gallmann 1985: 12 und
§ 1087). Zwar erscheint die Verwendung der Striche im Deutschen angesichts
der sehr ausfihrlichen Regeln relativ unproblematisch, Baudusch (1986:
56-57) weist allerdings explizit darauf hin, dat bei der Verwendung des
Gedankenstriches ein gewissens ,stilistisches Fingerspitzengefuhl” notwendig
sei und ,ein gewisser Reifegrad in der Beherrschung der geschriebenen
Sprache [...] die Voraussetzung fur eine angemessene und wirkungsvolle
Handhabung dieses vielseitigen Satzzeichens’ bilde.

Im Spanischen und US-Amerikanischen wird der Geviertstrich
normalerweise ohne Leerzeichen an das folgende bzw. vorhergehenden
Wort gebraucht. Der langere Geviertstrich in Ubersetzungen und die
Aussparung des Leerzeichens wird haufig aus den (v.a. amerikanischen)
Originaltexten Gibernommen; die Ubersetzungen tragen damit zur Verbreitung
des langen Geviertstriches und der Aussparung des Leerzeichens bei. Im
Schriftsatz wird fiir das Abtrennen oder Verbinden von Grundmorphemen
der je nach Perspektive Bindestrich oder Trennstrich genannte kurze Strich
verwendet: ,Der Bindestrich entspricht typographisch dem Trennstrich der
jeweiligen Schrift’ (Duden 1996: 67) (vgl. die Bezeichnungen trait de division
oder trait d'union im Franzosischen).

Grund- und Wortbhildungsmorphem verbinden sich zu einem
Kompositum, was dann graphisch durch den Strich ausgedrickt wird:

500 + Gramm + Packung = 500-Gramm-Packung (Gallmann 1985: 83).
Bei deutschen Komposita mut, und das ist fur Nichtmuttersprachler
sehr schwierig, beachtet werden, dat die innere Abhangigkeit der Sinneinheiten

bei langen Komposita beim Lesen oft schwer zu erfassen ist, warum dann
nur beim Haupteinschnitt ein Bindestrich gesetzt wird, und auch bei kiirzeren
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Komposita mut eine Trennung erfolgen, wenn die Fligung sonst ein schwer
durchschaubares Wortbild ergibt:

Herrenkleiderfabrik-Direktor (und nicht: Herrenkleider-Fabrikdirektor).
Du-Anrede (und nicht: Duanrede).’

Eingeschobene Sétze werden im Deutschen entweder durch Kommata
oder durch Gedankenstriche markiert; der Gedankenstrich kennzeichnet
gewohnlich eine langere Pause und kann in dieser Verwendung im Prinzip
an jeder Stelle im Satz stehen:

Das Kinderbuch — seine Mutter hatte ihm friiher oft daraus vorgelesen —
konnte er auswendig. (Friedrichs 1994: 21)

Bei Aufzahlungen steht im Deutschen normalerweise der Gedankenstrich
zur Hervorhebung der Aufzahlungsglieder; man spricht dann auch von
Kommandostrich:

Der Informationsbedarf fir die 6konomische Sicherung [...] umfatt vor allem:

— Informationen tber die Kosten [...]

— ausfuhrliche Informationen tber die erforderlichen Kapazitaten [...]
(Duden 1985: 714).

Der Norm entgegenstehend wird allerdings gelegentlich auch der kurze
Strich (bzw. Trennstrich) zu diesem Zweck verwendet. Berger (1982: 147)
weist allerdings explizit darauf hin, dat der Gebrauch des etwas kirzeren
Streckenstrichs fur den Spiegelstrich (also fir den Gedankenstrich in
Aufzéhlungen, vgl. Berger 1982: 158) zumindest im Druck ublich ist. Auch
in Dialogen kann der Gedankenstrich Rede und Gegenrede (Antwort), d.h.
den Sprecherwechsel markieren, wenn kein Begleittext steht:

~Willst Du nicht bei der Schilerzeitung mitmachen?” — ,Ich weit nicht. Ich
kann nicht so flott schreiben.” — ,Wir brauchen auch jemanden fiir das Layout und
die Anzeigen.” (Friedrichs 1994: 41).

Zusatzlich steht im Deutschen der Gedankenstrich auch, wenn auf
ein unerwartetes oder erschreckendes Ereignis hingewiesen wird; weiterhin
steht es als Ersatz fir das Komma, wenn dieses einen Gegensatz nicht
deutlich genug zum Ausdruck bringt:

Es ist pikant festzustellen, dat die Katalanisten ihre Texte natirlich auf
Katalanisch verfassen, die 'Valencianisten' jedoch auf— Kastilisch (Kremnitz 1980: 151,
Anmerkung 12).

Sie ist durstig — aber sie will nichts trinken. (BRIEFE ohne Jahr: 200).

Problematisch ist im Deutschen die Verwendung des Bindestrichs
als Verbindung von Namen. Normalerweise werden Doppelnamen und
Eigennamen mit Personennamen durch Bindestrich gekoppelt:

5 Abweichend von dieser Regel finden sich im Deutschen in jiingerer Zeit v.a. in Presseerzeugnissen,
im Fernsehen und v.a. in der Werbung gehauft Bindestriche in Komposita aus nur zwei oder drei
Bestandteilen.
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Annette von Droste-Hulshoff
Picasso-Museum.

In Stratennamen werden dann aber auch Vor- und Nachnamen der
geehrten Personen durchgekoppelt, d.h. mit Bindestrich geschrieben:

Johann-Wolfgang-von-Goethe-Strate
Freiherr-vom-Stein-Strate.

In letzter Zeit latt sich nun aber auch im Deutschen die Tendenz
beobachten, den in einen Eigennamen eingebundenen Vor- und Nachnamen
nicht mehr gekoppelt zu schreiben, was eigentlich gegen die Koppelungs-
konventionen verstott. Anstelle von ,Johannes-Gutenberg-Universitat Mainz”
schreibt sich beispielsweise diese Universitét jetzt ohne den ersten Bindestrich:

Johannes Gutenberg-Universitdt Mainz (Anzeige der Universitat in Lebende
Sprachen 1998: 143).

Diese Schreibweise ist nach den deutschen Vertextungskonventionen
und den Dudenregeln nicht korrekt. Eine weitere Schwierigkeit fir Nichtmutter-
sprachler ist die Verwendung der Bindestriche in Zusammensetzungen, die
zum Teil wieder aus mehrgliedrigen Komposita bestehen oder die durchweg
mit Bindestrich geschriebene Koppelung lexikalisierter Syntagmen bzw.
mehrteiliger substantivierter Infinitive:

zum Aus-der-Haut-Fahren (vgl. Duden 1996: 28).

Die fehlende Vertrautheit mit diesen Konstruktionen bzw. mit ihrer
Schreibung fuhrt dann gegebenenfalls zu Normubertretungen wie im folgenden
Beispiel:

[...] sprachhistorische Erkléarungen dieser Ursachen haben sich erfahrungsgemét
auch als nutzbringend fur den Deutsch- als Fremdsprache Unterricht erwiesen
(Viorel 1999: 173).

Ahnliche Beispiele fiir mangelhaften Gebrauch der Bindestriche finden
sich allerdings auch in der deutschen Werbelandschaft, so beispielsweise
in den im Winter 2001 bzw. Frihjahr 2002 geschalteten Plakatkampagnen
der Fernsehanstalt ARD (,4 Tagewoche” statt ,Vier-Tage-Woche”) und der
Frankfurter Allgemeinen Zeitung (,Die einzige 180° Wende, die auch wir
beherrschen” statt ,Die einzige 180-Grad-Wende...").

2.3.2. Franzo6sisch

Bemerkenswert ist die uneinheitliche Darstellung der Verwendung
der unterschiedlichen Striche (trait d'union, tiret) in franzdsischen Grammatiken,
Worterbtichern und Handbichern fur Stil, fur Korrespondenz usw. Es scheint
keine Klarheit dariiber zu bestehen, wann die langen Striche und wann die
kurzen Striche verwendet werden mussen oder kdnnen und ob und wann
kurzer und langer Strich gegeneinander austauschbar sind. Uber die genaue
Lange der unterschiedlichen Striche finden sich nur ausnahmsweise Angaben,
so bei Grevisse (1993: 172), wo es Uber den tiret heitt: Il faut le distinguer
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du trait d'union, qui est plus court”. Moderne Textverarbeitungsprogramme
ermdglichen drei unterschiedliche Langen, -, — und —, und die letzten beiden
werden offenbar alternativ im Kontrast zum kurzen Strich verwendet. Zudem
wird nicht immer unmittelbar deutlich, ob tiret und trait d'union tatsachlich
verschieden lange Striche sind oder ob die Denomination eher funktionellen
als typographischen Kriterien folgt. Gut ersichtlich wird dies bereits bei der
genauen Analyse der Querverweise und Vergleich der Definitionen innerhalb
eines Werkes; im folgenden soll dies v.a. anhand der Darstellung im bico
PRATIQUE von Larousse (1989) illustriert werden, welches sich am ausfihrlichsten
mit den verschiedenen Interpunktionszeichen bzw. typograpischen Zeichen
beschétftigt.

Dem DICO PRATIQUE (1989: 1125) zufolge wird der trait d'union, ein
»Signe en forme de trait horizontal qui se place a mi-hauteur de I|'écriture,
sans espace ni avant ni aprés’, hauptsachlich verwendet, um Teile eines
am Zeilenende getrennten Wortes und die Bestandteile von Komposita zu
verbinden, weiterhin fir die ,liaison des prénoms et des patronymes, la liaison
des formes verbales inversées, la liaison de certains préfixes a un substantif”;

Le prét-a-porter;

guatre-vingt-deux; )

l'avenue des Champs-Elysées;

Marie-Eve Vigée-Lebrun;

lui dit-il;

une politique de non-ingérence.

Es wird nicht darauf hingewiesen, um welche Art Strich es sich handelt,
aber in allen Beispielen werden ausschlietlich kurze Striche verwendet. An
anderer Stelle wird der tiret allerdings als ,Petit trait horizontal identique au
signe moins ” (DICO PRATIQUE 1989: 1109; Hervorhebung im Original) definiert,
also somit eigentlich unmitverstandlich als kurzer Strich.® In den beigefiigten
Beispielen fur unterschiedliche Verwendungen des tiret findet sich neben
mehreren Beispielen mit kurzen Strichen dann aber auch ein Beispiel, in
dem ein eindeutig langerer Strich gebraucht wird:

Les participants au Sommet — pays occidentaux et orientaux — tenteront
de se mettre d'accord sur cette importante question (DICO PRATIQUE 1989: 1110).

Die Frequenz der Verwendung des langen Strichs in den Beispielen fur
tiret auch in anderen Arbeiten (vgl. Larousse 1964: 36) deuten ebenfalls darauf
hin, dat es sich um einen langen Strich handeln kdénnte. Zur Hervorhebung

® Auch die Verwendung des Minuszeichens ist in den verschiedenen Sprachraumen nicht einheitlich.
Wahrend im franzosischen Texten normalerweise ein kurzer Strich als Minuszeichen verwendet
wird, bevorzugt man im deutschen Sprachraum eher einen langen Strich. So heif3t es im Duden
(1985: 712): ,In neueren Schriften ist der Gedankenstrich meist um etwa ein Drittel kiirzer als das
Minuszeichen. Er ist darum zwischen Zahlen nicht als Minuszeichen zu verwenden™.
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eines Teils eines Satzes wird der tiret, ob nun lang oder kurz, also auch
anstelle der Klammern verwendet, nicht immer wird dies aber so wie im
Dictionnaire de linguistique (1994: 372) ausdricklich angemerkt: ,Le tiret [...]
sert aussi, comme les parenthéses, a isoler une suite de mots qu'on veut
distinguer du contexte a des fins diverses’. Nicht immer wird dariiber hinaus
angegeben, dat die tirets, im Unterschied zu den Klammern, ,n‘entraient pas
un baisse d'intonation” (Larousse 1964: 38). Nur bei zielgerichteter Suche
findet man weitere Information zur typographischen Behandlung von kurzem
und langem Strich, so im DICO PRATIQUE im Eintrag espace (1989: 428):

- tiret: une espace avant, une espace apres
- trait d'union, barre oblique: aucune espace.

In dieser Aufzahlung selbst wird der kurze Strich verwendet, obwohl an
anderer Stelle in der Beschreibung der Funktionen des tiret darauf hingewiesen
wird, dat er dazu dient, ,a séparer une explication, une remarque, & marquer
les éléments d'une énumeération” (DICO PRATIQUE 1989: 874). Das beigefiigte
Beispiel fur die Verwendung des tiret illustriert dann aber die Markierung der
einzelnen Auterungen in einem Dialog durch lange Striche, und zwar in
Kombination mit einem vorhergehenden Punkt und nachfolgenden guillemets:

le monarque. — «Que voulez-vous insinuer?»
le visiteur. — «Je n'insinue pas, j'affirme!» (DICO PRATIQUE 1989: 874).

An anderer Stelle heitt es auch, dat der tiret in Dialogen verwendet
wird, wo er den Wechsel des Sprechers anzeigt; dies wird dann aber, um
die Verwirrung komplett zu machen, anhand von Beispielen illustriert, in
denen nur kurze Striche verwendet werden:

«Serez-vous des ndtres?
- Avec le plus grand plaisier.
- Vous m'en voyet ravie.» (DICO PRATIQUE 1989: 1109)

Auch die Kombination von tiret mit anderen Zeichen wie z.B. Punkt
oder Komma, die Grevisse (1964: 1120) erwahnt (,Parfois le tiret, soit simple,
soit duble, se place apres une virgule, comme si I'on estimait que cette virgule
indique trop faiblement la séparation qu'on veut marque”), ist anders als im
Franzosischen, wo sie grundsétzlich dblich ist (,Le tiret peut suivre niimporte
quel signe quand le scripteur veut, pour des raisons de clarté ou d'expressivité”,
Grevisse 1993: 173), im Deutschen nicht tblich und mut entsprechend in
Ubersetzungen geandert werden.

Grevisse (1964: 1120, mit anderen Beispielen 1993: 172) gibt dariiber
hinaus ebenfalls Beispiele fur den Gebrauch des tiret im Sinne von langen
Strichen zur Kennzeichnung des Sprecherwechsel in Dialogen, allerdings
ohne beigefligte guillemets:

Il rattrapa Louvois:
— Dites. Quel age a-t-il a peu pres?
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— Dans les trente a trent-cing. [...] (JJules]. Roumains, Les Hommes de b. vol.,
t. VII, p. 244) (Grevisse 1964: 1120).

Der beschriebene Gebrauch des tiret, sei es nun ein langer oder ein
kurzer Strich, anstelle von Doppelpunkt ist auch eine Quelle fur Interferenz v.a.
im Deutschen, wo Dialoge dieser Art normalerweise lediglich mit Doppelpunkt
markiert werden:’

Kritias: Hermokrates!
Hermokrates: Was ist's?
Kritias: Dort seh ich ihn? (Hélderlin 1973: 284).8

Somit kann der tiret im Franzésischen zweifellos an die Stelle der
Doppelpunkte treten, welche ebenfalls ein Zitat, eine Aufzahlung oder ein
Beispiel einfihren (DICO PRATIQUE 1989: 874):

Et elle répondit: «Je suis en désaccord avec cette proposition».

Allerdings ist auch in deutschen Texten gelegentlich die nicht den
Konventionen entsprechende Verwendung zumindest des kurzen Strichs
anstelle eines Doppelpunkts zu finden, wenn auch normalerweise nicht als
Dialogmarke:

Um Mitverstandnissen vorzubeugen - es soll hier nicht etwa die Auffassung
unterstitzt werden, heute werde in Katalonien, in Umkehr der Situation unter
Franco, das Spanische unterdriickt und bedroht (Heinemann 1997: 131).

Angesichts der ohnehin sehr unsystematischen Verwendung der
kurzen und langen Striche im Franzoésischen ist ein den deutschen oder
rumanischen Konventionen folgender Gebrauch der unterschiedlichen
Striche in franzdsischen Texten kaum relevant, da er dem franzésischen
Leser weniger auffallen dirfte als im umgekehrten Fall dem deutschen,
und somit die Rezeption kaum negativ beeinflussen diirfte.

2.3.3. Rumanisch

Auch im Rumanischen sind die analysierten Darstellungen der
langen und kurzen Striche nicht sehr aussagekraftig, weder hinsichtlich der
Lange der Zeichen noch hinsichtlich ihrer genauen Funktionen. Der Umstand,
dat bei der Behandlung von cratima, linia de pauzd, linia de dialog und linia

" Auf die besonderen Schwierigkeiten, die sich durch den Gebrauch des Doppelpunkts aus
stilistischen Griinden beispielsweise bei der Ubersetzung ergeben, kann hier nicht eingegangen
werden. Vgl. hierzu bereits Soll (1968).

8 Wie wir noch sehen werden, wird im Deutschen die wiedergegebene Rede ansonsten mit
den deutschen An- und Abfiihrungszeichen (,") oder, vor allem in Romanen, mit den aus
dem Franzdsischen Gbernommenen, aber umgekehrt und ohne Leerzeichen gebrauchten
guillemets (»«) gebraucht. Der Gebrauch dieser guillemets nach franzdsischem Muster («»)
ist im Deutschen nicht korrekt. Im Franzésischen stehen in Dialogen mitunter iberhaupt
keine An- und Abflihrungen:

Mercure Quivala?
Sosie Moi.
Mercure Qui, moi ? (Moliere 1997: 31).
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de despdrtire nicht immer auf kurze und lange Striche eingegangen wird
bzw. der Langenunterschied in manchen Arbeiten gar nicht erst erwahnt wird,
dirfte die Leser, also in erster Linie Schuler und Studenten, gegebenenfalls
logisch darauf schlieten lassen, dat es keine Unterschiede gibt bzw. die
verschieden langen Striche beliebig austauschbar sind, es sich also lediglich
um typographische Varianten handelt.” Wie im Fall des Franzésischen finden
sich keine Angaben Uber die Unterscheidung von mittellangen (=) und langen
(—) Strichen in Opposition zu den kurzen (-) Strichen. Oftmals wird erst
durch die Verwendung der Striche in den Grammatiken selbst deutlich, wie
die Zeichen nach Ansicht der Autoren zu gebrauchen sind: Popescu (2001)
beispielsweise verwendet die langen Striche fur Aufzahlungen, Markierung
des Sprecherwechsels in Dialogen und bei Einschiiben in den Text, ohne
selbst auf die Striche einzugehen.

In einigen Verdffentlichungen, so bei Bulgar (1995: 255) und Rachisan/
Rachisan (2001: 109), wird das cratima nicht zu den Interpunktionszeichen
gerechnet, sondern unter semnele ortografice (neben dem Apostroph)
gesondert behandelt. Dabei wird dann deutlich, dat cratima oder linufa de
unire normalerweise ein kurzer Strich ist, wahrend die langen Striche je nach
Funktion als linia de pauza oder als linia de dialog klassifiziert werden.
Problematisch sind allerdings Anmerkungen wie bei Rachisan/Rachisan (2001:
110), wonach die linia de pauza zwar langer sei als das cratima, aber eben
trotzdem durch dieses ersetzt werden kann ("Dimensiunile liniei de pauza
sunt mai mari decét ale cratimei, dar se poate in locul acesteia si cratima"),
was sie mit folgenden Beispielen illustrieren:

tratat militar americano—italo—german (americano-italo-german)

directia nord—nord—est (directia nord-nord-est).

Diese Haltung kann als symptomatisch fiir die Verwendung der
verschiedenen Striche gelten. Einige Autoren nennen zusétzlich zu den
genannten Strichen die linia de despérfire, die laut DOEOM (1991: 40) dann
zur Anwendung kommt, wenn in einem Kompositum bereits ein cratima,
d.h. in diesem Fall ein kurzer Strich steht:

est — nord-est (DOEOM 1991: 40)

Guineea-Bissau — Trinidad-Tobago (DoEom 1991: 40)

Damit existieren dann im Rumanischen insgesamt drei verschiedene
Formen der Kombination der Himmelsrichtungen, est—nord—est, est-nord-
est und est — nord-est (vgl. auch boom 1989: xxxvili).

Des weiteren finden sich auch Autoren, die linia de dialog und linia
de pauza als kurze Striche geben:

- Cu tine, zise ea, nu se poate discuta serios?
- Adica, ce vrei sa spui? (Rachisan/Rachisan 2001: 108)

® vgl. Pilarsky (2000: 152) zu entsprechenden SchiuRfolgerungen hinsichtlich der Aussprache des
/rl im Deutschen durch ungarische Lerner bei fehlenden Informationen Uber die regional
unterschiedlichen Realisierungen.
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Mergem imediat in gara - zise amicul meu - ca trenul vine repede.
(Rachisan/Rachisan 2001: 108).

Bei Suteu (1986) findet sich der lange Strich sogar anstelle von bis
in den Seitenangaben und fur versus in direkten Gegenlberstellungen
verschiedener Elementen, und dariiber hinaus verwendet die Autorin den
langen Strich auch anstelle des Doppelpunktes vor Nennung eines Beispieles
fur eine vorangegangene Erlauterung:

[...] oscilatia /k/ — /ca/: chirilic — *cirilic* (Suteu 1986: 97; Hervorhebung im Original).

In 1953—1954, in indreptare figura forma *autobus* (Suteu 1986: 101).

[...] prenume cu initiald, de nume de familie: M. lonescu , sau substantivul comun,
de asemenea abreviat cu initiala, de substantivul propriu care exprima denumirea — IAS
Urleasca [...] (Suteu 1986: 125; Hervorhebung im Original).

Bei diesen Verwendungen wird dann auch eine auf einer funktionellen
Klassifizierung beruhende Benennung des langen Strichs zum Problem, da
es sich, zumindest Bulgar (1995) folgend, weder um eine linie de pauza
noch um eine linie de dialog handelt. Die Verwendung eines langeren Strichs
(d.h. entweder des mittellangen oder sehr langen Strichs) anstelle von
Doppelpunkt vor Konklusionen, ergéanzenden Erlauterungen oder genauer
definierenden Abséatzen ist haufig zu finden und auch in Titeln ein gangiges
Mittel fir Klrzungen:

Sextil Pugcariu — director de publicatii (Bantog 1998: 45)

Entsprechend der meist nicht deutlichen Unterscheidung der unter-
schiedlichen Striche sind, wie in franzdsischen Texten auch, in rumanischen
Texten lange und kurze Striche unklar voneinander abgegrenzt oder in
ihrem Gebrauch klar tberlappend zu finden. Zudem werden sie regelméatig
alternativ verwendet, so im Titel auf dem Umschlag und auf der ersten
Seite des Dicfionar de proverbe von Ghitescu (1980):

Dictionar de proverbe spaniol-portughez-romén

Dictionar de proverbe spaniol—portughez—roman.

Sogar in einigen der Grammatiken selbst finden sich kurze und
lange Striche mitunter offenbar alternativ verwendet, bezeichnenderweise
auch in Arbeiten, in denen bei der Behandlung der Interpunktionszeichen
eine funktionelle Unterscheidung der beiden Zeichen vorgenommen wird.
Ein Beispiel ist der Gebrauch der Striche in Aufzéhlungen:

Nu se scriu cu initiald majuscula:

- numele de persoana [...]

- prenumele si numele de familie la plural [...] (DoEOM 1991: 31).
Se scriu cu majuscula:

— simbolurile elementelor chimice [...]

— simbolurile punctelor cardinale [...]

— simbolurile unor unitati de masura [...] (boEom 1991: 34-35).
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Angesichts der geringen Bedeutung, die im Rumanischen der Form der
Interpunktionszeichen oder der Form der typographischen Zeichen beigemessen
wird, verwundert es nicht, wenn sich der flexible Gebrauch dieser Elemente
auch in von Ruménen ins Deutsche Ubersetzten oder direkt in deutscher
Sprache verfatten Texten oder in von ihnen fur die Veroffentlichung bearbeiteten
deutschen Texten nachweisen latt. So finden sich in den Klausenburger
Beitrédgen zur Germanistik (2000: 3-7) nebeneinander die Formen ,,Cluj-Napoca’,
,Cluj-Napoca’, ,Cluj- Napoca’, ,Cluj — Napoca” und ,Cluj - Napoca’. Allerdings
finden sich ahnliche Konstruktionen auch in ruméanischen Grammatiken, und
identische Beispiele bezeichnenderweise ausgerechnet in der Bibliographie
eines Briefstellers, d.h. eines Handbuchs fur Korrespondenz: ,Cluj - Napoca”,
,Cluj- Napoca’ und ,Cluj-Napoca” (Rachisan/Rachisan 2001: 111).

2.3.4. Vergleich

Komposita mit Bindestrich sind im Deutschen sehr haufig, konnen aber
in bestimmten Konstruktionen ein Problem fiir ruménische und franzésische
Muttersprachler darstellen. Vor allem beim Ubersetzen insbesondere technischer
Texte aus dem Deutschen bereiten die Bindestriche in Komposita Probleme,
da im Deutschen seit der Rechtschreibkonferenz von 1901 genaue Regeln
zum Bindestrichgebrauch vorliegen, dies aber flr andere Sprachen wie
beispielsweise Englisch nicht der Fall ist (vgl. Schmitt 1999: 281-301). Im
Deutschen ist es vollkommen normal, bei Aufzahlungen von Komposita mit
gleichen Wortbestandteilen eine Wiederholung durch Bindestrich zu ersetzen
(vgl. Friedrichs 1994: 45). Der Duden (1996: 26) nennt diesen bei Einsparung
gemeinsamer Bestandteile zusammengesetzter Worter verwendeten Strich
der Funktion entsprechend auch Ergédnzungsstrich. Im Franzdsischen und
Rumanischen sind dagegen Konstruktionen wie beispielsweise

Sommer- und Winterreifen (fur: Sommerreifen und Winterreifen)

blau-, grin- und braunaugige (fur: blaudugige, grindugige und braundugige)

Autobahnauf- und -abfahrten (fur: Autobahnauffahrten und Autobahnabfahrten)
nicht moglich bzw. werden ohnehin nicht durch Komposita mit Bindestrich
konstruiert. Dieser Umstand, zusammen mit der Tatsache, dat sie auch im
Deutschen, vor allem schriftlichen Texten, eine niedrige relative Frequenz hat,
konnte der Grund dafur sein, dat die Nichtmuttersprachler bei schriftlichem
Gebrauch dieser Konstruktion im Deutschen nicht mit den Normen fir
die Verwendung des Trennstrichs vertraut sind. Das Resultat sind dann
Konstruktionen wie die folgenden Belege aus Studentenarbeiten:

[...] ich nahm am Textanalyse, Textkonvention, Texttradition Seminar teil.

Das Semikolon steht manchmal im Dialog nach bejahungs oder Verneinungs-
Adverbien.

Man kann daftr Hart- oder auch Schmier-kése nehmen.

Das grammatische Prinzip kann vor allem bei Partizipal-und Infinitivgruppen
nicht alle Féalle genau zuordnen.

Es ist eine Feld- oder eine -Hausmaus.
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Im Deutschen fallen diese Erscheinungen sehr auf, da die deutschen
Konventionen im Vergleich zu den rumanischen und franzésischen recht
starr sind. Das Fehlen der Moglichkeit einer derartigen Reihung von Komposita
in der Muttersprache kann dann umgekehrt auch dazu fuhren, dat tbersehen
oder nicht erkannt wird, dat sich bei der Verwendung des Bindestrichs
(ohne das im Deutschen Ubliche Leerzeichen) anstelle eines Gedankenstrichs
gegebenenfalls fur einen deutschen Leser ein Mitverstandnis bei der
Textrezeption ergeben kann, wie dies im folgenden Beispiel ersichtlich wird,
wo der Gedankenstrich aufgrund der falschen Lange und der Anbindung an
das davorstehende Wort als Bindestrich interpretiert wird, der den (natdrlich
nicht existierenden) zweiten Teil eines Kompositums abzutrennen scheint:

Durch die Multikulturalitat, ein Novum auf der Landesebene, knipft sie an
alte Traditionen an und bietet Studiengénge in ruméanischer, ungarischer deutscher
Sprache- und in Sozialpddagogik auch in der Sprache der Roma (Viorel 2000: 22).

Parallel dazu kann bei Nichtbeachtung der notwendigen Ankopplung
des Bindestriches dieser auch mit einem fir die Trennung von gereihten
Komposita gebrauchten Strich oder mit Gedankenstrichen verwechselt
werden:

Die Jugend, mit einer starken Gruppensolidaritat (Wir- Geflhl, Ihr- Entfernung)
[...] durch die kreativen und phantasievollen neuen Begriffe, durch die Originalitét von

jugendsprachlichen Bedeutungsveranderungen oder — erweiterungen [...] (Muncaciu-
Cordacea 2000: 97).

Erschwert wird der Umgang mit Bindestrichen und Gedankenstrichen
zudem fur Nichtmuttersprachler dadurch, dat auch deutsche Autoren die
beiden Zeichen nicht immer konsistent verwenden. Die Bedeutung dieser
Inkonsistenz gerade in Texten, die dann in Frankreich oder (wie das folgende
Beispiel) in Ruméanien zur Verdffentlichung kommen, kann angesichts der
Vorbildfunktion dieser Arbeiten nicht hoch genug eingeschéatzt werden:

Denn - wie erwahnt - hangt ihre Identitéat von einer ethisch-moralischen

Auslegung grundsatzlich nicht ab. [...] Don Quijote, das Irren in einer eigenen Welt
der Chiméaren oder — je nach Auslegung — der Ideale, Hamlet [...] (Christ 2000: 33).

Dies trifft auch fur die kontrastive Grammatik des Deutschen und
Rumanischen von Engel et al. (1993: 1069) zu, wo in den Beispielen flr
den Gebrauch des Gedankenstrichs einfach Bindestriche bzw. kurze Striche
verwendet wurden. In derselben Grammatik finden sich ausgerechnet im
Abschnitt zum Bindestrichgebrauch haarstrdubende Fehler im Text und
sogar in den Beispielen, welche zumindest teilweise auf Schwierigkeiten
mit dem verwendeten Textverarbeitungsprogramm schlieten latt:

Die Bestandteile okkasioneller, nicht lexikalisierter Komposita werden mit
Binde-strich verbunden:

dieses In-die-Breite-ziehen (Engel et al. 1993: 1081).
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Besonders fur den Bindestrich bzw. Trennstrich finden sich immer wieder
Falle, wo die Autoren oder die Herausgeber offensichtlich Schwierigkeiten mit
den automatischen Silbentrennfunktionen ihres Textverarbeitungsprogrammes
hatten:

Das Deutsche bildet eine Ubergangszone zum SAE-Gebiet (,atlantischer
Sprachbund”), und das Serbokroa-tische stellt eine transitionale typolo-gische Form
am Rande des Balkan-bundes dar, was sich besonders deutlich unter Berticksich-
tigung des gesamten serbischen und kroati-schen Dialektkonti-nuums manifestiert
(Pilarsky 2000: 146).

Dies mut das Verstandnis der jeweiligen Texte zwar nicht unbedingt
beeintrachtigen, das Schriftbild aber wird nattrlich sehr entstellt und dadurch
die Lektlre verlangsamt.

Sicher ist in sehr vielen Féllen die unzureichende Beherrschung der
Textverarbeitungsprogramme eine Erklarung fur die typographischen Fehler;
gerade die Unterschiede zwischen kurzen und langen Striche werden oft
nicht eingehalten, méglicherweise weil der Verfasser die entsprechenden
Tastenkombinationen nicht kennt. Durch Blocksatz wird zusatzlich an
unnotigerweise eingefligten Leerzeichen der Text manchmal so weit
auseinandergezogen, dat beispielsweise eigentlich durch Bindestrich
verbundene Komposita inkonnex nebeneinanderstehen.

2. 4. Die An- und Abfuhrungen bzw. Zitatzeichen

2.4.1. Deutsch

Schon im 17. Jahrhundert wurden in deutschen Texten Anfihrungszeichen
(der Name stammt von Johann Balthasar Antesperg (1747)) verwendet, wobei
diese normalerweise nicht nur am Anfang und Ende des Zitats, sondern zu
Beginn jeder Zeile, die aus einem anderen Werk tibernommen wurde, gesetzt
wurden (Baudusch 1986: 172). Im Deutschen werden normalerweise die
deutschen (umgangssprachlich auch Gansefutchen genannten), vollen
Anflihrungszeichen (., seltener »«) verwendet, daneben werden innerhalb
einer wortlichen Wiedergabe stehende Zitate, Hervorhebungen, Nennung von
Titeln usw. auch durch einfache bzw. halbe Anfihrungszeichen (,') oder die
seltener gebrauchten guillemets (bzw. franzésische Anflihrungszeichen)
(»«) markiert. Vor allem aufgrund der Schreibmaschinentastaturen hat sich
der eigentlich nicht als korrekt angesehene Gebrauch von geraden bzw.
obenstehenden Zeichen ("") zumindest als Gebrauchsnorm etabliert; in der
Typographie werden diese Zeichen jedoch nicht verwendet, und die meisten
Grammatiken und Briefsteller verweisen ausdricklich auf die Position der
Anfuhrungszeichen im Deutschen: ,Am Anfang stehen die Anfiihrungszeichen
unten, am Ende oben” (Friedrichs 1994: 37). Teilweise werden im deutschen
Schriftsatz auch die franzsischen Anfiihrungen «» verwendet (vgl. Baudusch
1986: 172).

53



CARSTEN SINNER

Manchmal findet man in literarischen Texten wortliche Rede ohne
die entsprechenden Redezeichen, und insbesondere in dramatischen Texten
wie Hérspielen, Einaktern, Dramen usw. werden Anflhrungszeichen weggelassen,
wobei dann zwischen Sprecher und Text meist ein Doppelpunkt steht oder
der Sprecher beispielsweise durch Fettdruck hervorgehoben wird:

Frau Stocker : Du, bei drei Fehlern einen Finfer, das ist mehr als streng.
Herr Stocker : Das ist die Abschlutklasse! [...] (Dietrich 1994: 38).

2.4.2. Franzésisch

Die franzosischen guillemets («»), ,des petits chevrons doubles”
(DICO PRATIQUE 1989: 874), geben gemeinhin eine Tonanderung an, die mit
der Anfiihrung (guillemet ouvrant) einsetzt und mit der Abfuihrung (guillemet
fermant) endet. Man verwendet sie den konsultierten Grammatiken und
Nachschlagewerken (vgl. Grevisse 1964: 1119; Grevisse 1993: 169; Larousse
1964: 37; DICO PRATIQUE 1989: 874, Dictionnaire de linguistique 1994: 372)
zufolge am Anfang und Ende der direkten Rede (gelegentlich auch zur
Markierung einer freien oder gelesenen indirekten Rede, cf. Grevisse 1993: 169),
eines Zitats, eines fremdsprachliches Ausdrucks, eines Dialogs oder um die
Aufmerksamkeit auf einen bestimmten Teil eines Satzes oder eines Textes zu
lenken. Auterdem dienen sie dem Ausdruck der Ablehnung oder Distanzierung
von den zwischen den An- und Abfuhrungen stehenden Elementen. Gemat
Larousse (1964: 37) mut in handschriftichen Texten der Titel eines Werkes
durch guillemets oder Unterstreichung kenntlich gemacht werden. In alteren
Manuskripten findet sich fir die Markierung von Zitaten auch das antilambda,
»Signe qui était un lambda renversé et présentant sa point a gauche, puis a
droite (<...>)" (Grevisse 1964: 1119 Anmerkung 1). Dieses Zeichen findet sich
in den analysierten Arbeiten ansonsten jedoch nicht mehr.

2.4.3. Rumanisch

Im Rumanischen beschranken sich die Angaben zu den An- und
Abfiihrungszeichen bzw. den Zitatzeichen (semnele citérii, ghilimelele) auf
Informationen hinsichtlich ihrer Funktion (,indica reproducerea vorbirii directe,
un titlu, o referire la text [...] pot evidentia gi un sens ironic” (Bulgar 1995: 255)
und auf Beispiele, aber in den analysierten Grammatiken und um so mehr
in sonstige Veroffentlichungen finden sich die unterschiedlichsten An- und
Abflhrungen bzw. Zitatzeichen:

De la buiestru 'naravas, zburdalnic’, am inregistrat expresia a trai in buiestru
(opusa probabil celei citate mai sus, a trage in ham) 'a avea un trai usor, fara griji’: [...]
(Dumistracel 1980: 191).

[...] deci ,nu pling” [...] (Avram 1986: 241).

A citit ,Biblia” si repeta mereu: ,Mare carte! ” (Bulgar 1995: 255)

Exista pozitii sintactice care favorizeaza procedeul "masculin pentru feminin”,
dar sunt si functii care nu-l accepta (Gruita 1994: 88).
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Retinem aprecierea revistei bragsovene: ,aceasta gramatica e unica in felul
sau, ea este bazata pe temeiuri istorice” (Vasiliu 2001: 36).

Regina Olandei va mai vizita Centrul de zi al Fundatiei de copii ,Pentru voi”
[...] (Roménia liberd, luni, 12 noiembrie 2001: 1).

Es ist bezeichnend, dat Gruita in seiner Gramaticd normativa (1994)
bei der Besprechung der Eigennamen nicht auf die Anflhrungen eingeht,
sondern lediglich die Suffixe behandelt:

Fabrica "Clujeana” este renumita sau Fabrica "Clujeana” este renumita?

Dieser Umstand zeigt nur zu deutlich, dat die Frage der Anflihrungen
nicht als Problem der Norm des Rumanischen angesehen wird.

2.4.4. Vergleich

Besondere Aufmerksamkeit mut der Verwendung der Anfuhrungen
geschenkt werden, wenn es zu einer Haufung dieser Zeichen kommt. Im
Franzosischen werden beispielsweise bei einem in einem Zitat eingeschlossenen
Zitat neben den franzdsischen guillemets die amerikanischen Anfiihrungszeichen
verwendet, wogegen im Rumanischen lblicherweise von den ruménischen
auf die franzosischen Zeichen gewechselt wird; das Deutsche bevorzugt
den Wechsel von doppelten zu einfachen Zeichen:

Elle demanda: «Voudriez-vous m'acheter le ,Petit Larousse en couleurs”,
s'il vous plait?» (DICO PRATIQUE 1989: 534)

Prietenul meu povesteste cu glasul stins: ,intr-o zi ea mi-a spus: «De ce
te-ai Tnhaitat cu ei?» ” (Rachisan/Rachisan 2001: 108).

Er schreibt in seinem Brief: ,Ich kann euch nur empfehlen, den ,Fanger im
Roggen’ selbst einmal zu lesen” (Duden 1996: 23).

Diese sehr unterschiedlichen Vorgehensweisen bei Haufung von
Anfuhrungen sind eine wichtige Fehlerquelle in Ubersetzungen und
fremdsprachlichen Texten und verdienen besondere Aufmerksamkeit im
Fremdsprachenunterricht.

Der ebenfalls sehr héufig zu findende Ersatz beispielsweise der
deutschen An- und Abfuhrungszeichen (,”) durch amerikanische ("") oder
englische (“”) Entsprechungen, gegebenenfalls sogar gegen besseres Wissen
der Autoren, kdnnte mit der Verwendung amerikanischer Computertastaturen
und Unkenntnis der notwendigen Tastenkombinationen zurlickzuftihren. So
finden sich in der Allgemeinen Deutschen Zeitung fir Rumanien teilweise die
englischen, teilweise die amerikanischen, aber nie die deutschen An- und
Abflhrungen:

Der Birochef von Ministerpréasident Ariel Scharon, Uri Schani, sagte am
Donnerstag, Israel wolle sich "noch einige Tage lang” zurlickhalten [...].

Der neue Vorsitzende der PD, Traian Basescu, erklarte, seine Partei werde sich
"kategorisch” gegen die Aufnahme der PDSR in die Sozialistische Internationale strauben,
schreibt "Adevarul’. (Deutsche Allgemeine Zeitung fir Rumanien, 26. Mai 2001: 1).
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Die konsequente Verwendung der An- und Abfihrungen nach
nichtdeutschen Modellen kann selbstverstandlich zur Etablierung einer
Veranderung bzw. wenigstens Erweiterung der Textkonventionen fiihren; die
Bedeutung des optischen Gedachtnis fur die Rechtschreibung ist bekannt
und mut nicht weiter ausgefiihrt werden, darf aber keinesfalls unterschatzt
werden.

Wie oben bereits erlautert wurde, sind auch in Deutschland mitunter
die amerikanischen Anfiihrungszeichen zu finden. Der Umstand, dat selbst in
der kontrastiven Grammatik des Deutschen und Rumanischen von Engel et al.
(1993: 1079) nicht auf die Position der Anfihrungszeichen hingewiesen und
selbst in den Beispielen fur Anfihrungen durchweg amerikanische Zeichen
verwendet werden, ist so gesehen besonders aussagekréftig und beweist
sehr eindrucksvoll, wie wenig Aufmerksamkeit den Anfuhrungszeichen
selbst in der direkten Gegenuberstellung zweier Systeme geschenkt wird.
Dies ist um so erstaunlicher, als das Ruménische vom Deutschen zwar die
doppelten An- und Abfiihrungszeichen oben und unten Gbernommen hat,
zur Vermeidung von Verwechslung des einfachen Anflihrungszeichens (‘oder")
mit dem Apostroph aber fur die Markierung von in Anfuhrungszeichen
eingeschlossenen Anflihrungen eine vom Deutschen abweichende Lésung
bevorzugt.

Eine Interferenzquelle ist auch die bereits erwahnte Ubernahme
und Adaptation der franzésischen guillemets («») als»...«zur Markierung
direkter Rede oder zur Hervorhebung bestimmter Elemente in Romanen,
wo sie dann die sonst gebrauchlichen deutschen Zeichen ,...." ersetzen. Der
Gebrauch dieser guillemets ist im Deutschen auterhalb literarischer Texte
zwar grundsatzlich mdglich, aber nicht sehr verbreitet. Mitunter werden sie zur
Hervorhebung anstelle einfacher An- und Abfuhrung (,') oder zur Abgrenzung
der lediglich hervorgehobenen Teile von den zitierten Stellen verwendet:

Ich verwende die Bezeichnung »Hilfszeichen« fiir diese Formklasse mangels
eines besseren Terminus, obwohl sie eine funktionale Zuordnung impliziert [...]
(Gallmann 1985: 13; Hervorhebung im Original).

Insbesondere in der im Deutschen nicht den Konventionen entsprechenden
franzdsischen Form «...» finden sich die guillemets nicht nur in Literatur-
Ubersetzungen aus dem Franzdsischen, sondern auch in nichtliterarischen
Texten wie dem folgenden Brief einer franzdsischen Firma:

[...] freut es uns lhnen mitteilen zu kénnen, dat die Anmietung der im
Anhang aufgefuhrten Objekte, verwaltet durch die Firma «Societé [...]» [...] entsprechend
der oben genannten Vereinbarungen zum Abschlut gebracht wurde.

Der Gebrauch dieser Zeichen nach franzésischem Muster ist im
Deutschen nicht korrekt.
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3. Konklusionen

Durch eine bessere Beschreibung der Gebrauchsnormen und die
Berlcksichtigung derselben in der Ausbildung kann die Herstellung der
textnormativen Aquivalenz zwischen dem ausgangssprachlichen Originaltext
und der zielsprachlichen Ubersetzung bzw. das Erzielen von textnormativer
Adaquatheit der in der Fremdsprache geschriebenen Texte entschieden
verbessert werden.

Mehr Analysen von Originaltexten in franzésischen, rumanischen und
deutschen Originaltexten und in Ubersetzungen wéaren nétig, um genaue
Angaben Uber die Gebrauchstendenzen in den drei Sprachen zu machen und
darauf aufbauend anhand von Paralleltextverfahren Unterschiede zwischen den
Vertextungskonventionen in den beteiligten Sprachen zu ermitteln.’® Dies
ist fur ein besseres Verstandnis der moglichen Interferenzen zwischen den
Vertextungskonventionen fir die drei Sprachen offensichtlich erforderlich, da die
Grammatiken, Briefsteller und Nachschlagewerke ein ungenaues und hochgradig
widerspruchliches Repertoir an Interpunktionszeichen oder typographischen
Zeichen beschreiben und den einzelnen Zeichen somit auch keine eindeutig
abgegrenzten Funktionen zuordnen. Bei diesen Analysen ware gegebenenfalls
die Berlicksichtigung angloamerikanischer Vertextungsmodelle bzw. -konventionen
sinnvoll, da sich durch Ubersetzungen aus dem amerikanischen Englisch
entsprechende Vertextungskonventionen verbreiten. Dariiber hinaus sind
insbesondere auch die Auswirkungen der Textverarbeitungsprogramme bzw.
die Auswirkungen der Limitationen der Autoren in der Anwendung dieser
Programme Gesichtspunkte, die im Fremdsprachen- oder Ubersetzungsunterricht
thematisiert und gezielt angegangen werden mussen.
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“Aqui yace media Espafia; murio de la otra media."

“Espafiolito que vienes al mundo, te guarde Dios,
una de las dos Espafias va a helarte el corazon."

Astazi, cand analizele aplicate literaturii din perspectiva relatiei ei cu
istoria, politica si ideologia s-au Tnmultit Tn publicistica si in aparitiile
editoriale roméanesti, am ajuns sa ne dam seama mai mult ca oricand ca
orice opera — congtient sau inconstient — sta sub semnul timpului in care a
fost creata. Circumstantele in care are loc geneza unui text sunt decelabile n
textul insusi, dat fiind faptul ca existenta oricarui scriitor si deci mentalitatea
si ideile lui, ca si sensibilitatea lui artistica, sunt determinate, dincolo de
calitatile strict individuale, unice, de spatiul, momentul si evenimentele care
prezideaza cristalizarea lor. (Este inevitabild mentionarea acestui truism caci,
daca toti stim aceste lucruri la nivel teoretic, fiecare caz particular ne obliga
sa luam aceste consideratii generale ca punct de referinta al analizei pe care
i-o facem.) Si este demn de remarcat in acest sens ca scriitorul, format ntr-
un anumit mediu si producandu-si opera intr-un cadru strict determinat, va
fi cu atadt mai marcat de acestea cu cat ele vor purta amprenta unei stari
conflictuale, a unei crize. Mai precis, in timp ce literatura publicata Tn epoci
"neutre"”, de acalmie a istoriei si de relativ echilibru politic poate sa-si aleaga in
deplina libertate temele si sa lase esteticului rolul primordial, cea care apare in
perioade de revolutie, razboi sau dictatura va suferi restrictii ideologice si va
trebui sa opteze intre "angajare” si evaziune, ceea ce implica deja existenta
unui criteriu moral, caruia ii va fi subordonat (a se citi "sacrificat", de cele
mai multe ori) cel pur estetic.

Daca studiile dedicate raportului dintre literatura si ideologie aparute
la noi Tn ultimii ani sunt centrate in special pe fenomenul romanesc — lucru
firesc, am spune, dat fiind ca inainte de 1989 problema n-a putut fi abordata

* Mirela loana Lazar, Universitatea "Babes-Bolyai", Facultatea de Litere.

Cette étude a pour but de démontrer, en s’appuyant sur le cas de la littérature espagnole écrite
pendant la Guerre Civile (1936-1939), a quel point le contexte historique et politique, en
général, et I'idéologie dominante, en particulier, fonctionnent comme des forces contraignantes
dans le processus de la création littéraire pendant les périodes de crise. On y insiste sur les
oeuvres qui se font le porte-parole de l'idéologie de la droite nationaliste (en opposition avec
celle de la gauche républicaine qui a aussi sa littérature représentative).
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deschis din motive evidente -, situatia existenta in alte spatii nationale este la
fel de relevanta pentru noi, atat pentru cunoasterea in ansamblu a chestiunii in
cauza, cat gi pentru intelegerea mai complexa, prin comparatie, a relatiei
existente intre creatia autohtona si contextul aparitiei sale, permitandu-ne astfel
sa delimitdm ceea ce este general de ceea ce este specific in modalitatile
de manifestare.

Textul de fata propune un "caz", si anume, literatura spaniola din timpul
razboiului civil (1936-1939), cu trimiteri spre tendintele de creatie ulterioare
conflictului, in primii ani ai dictaturii generalului Francisco Franco.

Randurile de mai jos constituie prima parte dintr-un studiu mai
amplu de literatura comparata, in care incercam sa punem 1in paralel
productiile din campul literar spaniol in perioada mentionata si, respectiv,
din campul literar roménesc in perioada interbelica, linia sa de forta fiind
analiza acelor texte care manifesta o legatura cu ideologia de dreapta asa
cum apare ea in cele doua tari.

Contextul istorico-politic

Dupa un secol XIX marcat la nivel continental de revolutiile anului
1848 — de sorginte liberala, vointd democratica si coloratura romantica -, in
general infrante de fortele reactionare, dar care trezesc intr-o oarecare
masura congtiinta nationala a popoarelor respective, inceputul secolului XX
aduce pe scena istoriei cutremurul unui razboi in urma caruia se prabusesc
greoaiele si anacronicele constructe imperiale, Iasand in libertatea, dar si in
nesiguranta inceputului, puzderie de mici state care isi vor face din ridicarea
unui esafodaj identitar puternic menit sa prezerveze natiunea scopul suprem.
Caci, ce poate fi mai linistitor, mai datator de certitudini si de securitate pentru
individ decat congtiinta apartenentei la 0 comunitate mare, bine definita, clar
delimitata in cadrul larg al continentului si inchegata in ceea ce priveste men-
talitatile, obiceiurile, amintirile glorioase, telurile marete? lar pentru conducatorii
natiunii, aceasta insemna asumarea unui rol de intemeietori, nu doar glorios,
ci si profitabil capitalului lor politic.

Intr-o Europa sleita de prima mare conflagratie mondial, in continua
agitatie, recent agezata in alte cadre statale rezultate din “jocul" politic dat de
principiul nationalitatilor al lui Wilson apare, Tn anii '20 si '30 ai secolului XX,
cu o fortd ce nu inceteaza sa creasca pana dupa a doua mare conflagratie
mondiald, un curent de idei politice care vin din trecut, dar se cristalizeaza
acum in forme specifice epocii. Acest curent - la Tnceput insidios, apoi tot
mai agresiv - irational, exaltat, exclusivist, revendicativ, va ajunge sa faca
din afirmarea specificului national un instrument care sa justifice actiunea
expansionista subsecventa. Astfel, in aceasta perioada, prin agresivitatea
ei in confruntarea cu tendintele de stanga, ideologia extremei-drepte este cea
care da tonul. Miza este mare: refacerea trecutei grandori a natiunii - reala
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sau doar construita propagandistic - din epocile de maxima extindere imperiala
sau, dupa caz, statala, pentru acreditarea ideii ca este vorba de o natiune
"aleasa”, destinata sa domine pe cele din jur prin superioritatea "neamului”
sau a "rasei". $i toate acestea intr-un moment in care natiunea abia invata
sa-si faureasca setul de valori definitorii specifice care sa o legitimeze in arena
politica a Istoriei si a Europei. In acest scop, in multe din statele europene,
continua sa se "inventeze" drapele, imnuri gi sarbatori nationale, sa se
construiasca monumente, sa se promoveze — pentru un public cat mai larg
- actiuni culturale, sportive si chiar de divertisment menite sa stranga
poporul fhca plutind intr-o indefinita "supa" identitaré, n jurul ideii
nationale®. Si toate acestea, prin interventia sublima a "marilor barbati ai
neamului” - aidoma acelor razboinici din trecutul glorios, personaje reale
devenite legendare, readuse acum in actualitate pentru a servi ca piedestal
pentru "monumentul” eroilor zilei -, figuri menite sa coaguleze in jurul lor
energiile creatoare si nazuintele populare intr-o migcare tot mai larga, mai
bine conturatd si tot mai pregatita de actiune in scopul refacerii visatei
maretii printr-o violenta purificatoare, adesea sub semnul lui Dumnezeu.

Am putea spune, deci, cu Benedict Anderson? (reluat de Inman Fox
in "Inventarea Spaniei"®), ca "natiune” si "nationalism" sunt artefacte
culturale, ca natiunea se deflneste ca 0 comunitate politica imaginata,
nefiind un "lucru”, ci o idee. Sau, cu Ernest Gellner* (mentlonat de acelasi
Fox), ca nationalismul nu reprezintd trezirea unei auto-congtiinte a
natiunilor, ci mai degraba invers: ca nationalismul inventeaza natiuni acolo
unde nu existau Tnainte.

Spania se afla la Tnceputul anilor '30 intr-o perioada de framantari
ideologice si politice care-si au radacinile, in special, Tn secolul XIX, dar, in
general, In diferitele momente de cumpana legate mai ales de defunctul
Imperiu (pierderea ultimelor colonii datand din 1898). Orgoliul hipertrofiat
de congtiinta apartenentei la o mare putere, o datd maretia apusa, lasase
acum locul frustrarii si umilintei. lar tulburarile sociale inerente evolutiei
firesti a unui popor n cautarea drumului spre modernitate si progres,
razboaiele civile ducand la bruste si violente schimbari dinastice si
guvernamentale sau alternarile dintre Monarhie si Republica nu facusera
decat sa adanceasca acest climat de instabilitate si profunda dezamagire,
aducand la apogeu in acesti ani criza prelungita a lumii hispanice.

"Chestiunea nationala" a fost tema centrala in reflectiile unui numar
impresionant de intelectuali spanioli, de toate "culorile" politice, din a doua
jumatate a secolului XIX si din prima jumatate a secolului XX. Trebuie precizat
insa ca problema in cauza a gasit la acestia - pornind de la aceleasi constatari

! Vezi Anne-Marie Thiesse, Crearea identitafilor nafionale in Europa. Secolele XVIII-XX, lasi, Polirom,
2000
Bendlct Anderson, Comunitéfi imaginate, Bucuresti, Editura Integral, 2000
% Inman Fox, La invencion de Espana Nacionalismo liberal e identidad nacional [Inventarea Spaniei.
Nafionalism liberal si identitate nafionald], segunda edicion, Madrid, Catedra, 1998
* Emest Gellner, Nations and nationalism, Ithaca New York, Cornell University Press, 1983
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indurerate ale realitatii (degradarea politica, economica si morala a Spaniei
contemporane lor) si de la aproximativ aceleasi jaloane istorice si literare
vazute ca expresie a geniului national, ca momente i figuri-cheie in devenirea
natiunii — solutii diferite, uneori chiar de semn contrar. (De exemplu, Generatia
de la '98, responsabila de construirea unei identitati colective nationale,
sustinea, in majoritatea ei, un nationalism regenerationist, de esenta liberala,
iar Ramiro de Maetzu, un nationalism catolic conservator). Au existat gi
schimbari de directie la unii de-a lungul timpului (i al... circumstantelor!),
ca si, paradoxal, influente ale unor ganditori de o anumita orientare ideologica
asupra altora de orientare diferita, chiar opusa.

Dintre numerosii intelectuali cu un veritabil atasament militant la
valorile hispanitatii, si care, sub o forma sau alta, direct sau indirect, au
influentat mai tarziu ideologia dreptei fasciste vom mentiona, din motive de
spatiu, doar 11 dintre cei mai importanti si doar cu cele mai semnificative
aspecte ale gandirii lor.

1. José Donoso Cortés (1809-1853), umanist legat de extrema-dreapta
politica si intelectuala de la Paris in virtutea atitudinii sale reactionare fata de
realitatea istorica, a apelului sau la irational, a gandirii sale politice romantic-
traditionaliste, marcata de catolicism. 2. Jaime Balmes (1810-1848), proeminent
ganditor catolic. 3. Joaquin Costa (1844-1911), liberal "regenerationist”, unul
dintre putinii intelectuali ai epocii care a incercat sa gaseasca solutii concrete,
n spirit pozitivist, la problemele societatii si care a marcat intai Generatia de la
'98. 4. Marcelino Menéndez Pelayo (1856-1912), figura maxima de istoric si
critic literar, al carui moderat nationalism cultural il facea sa doreasca pentru
Spania o renastere literara puternic clasicizanta si neaosista si a carui estetica
anistorica incerca restaurarea unui trecut pe jumatate uitat, aproape mitic,
facandu-l prezent si viu.

Generatia de la '98 si-a exprimat dramatic preocuparea pentru destinul
tarii; ea s-a manifestat programatic in acest sens, si a facut-o cu amploarea
unui val, constant si concentrat, dand glas unei cautari adesea mai mult
metafizice decat practice, "asezonate" cu reverii pe marginea peisajului arid
al provinciei Castilla pe care o vedeau ca o chintesenta a Spaniei — aga 0
vor vedea si ideologii fascismului centralizator — si cu glosari in diferite
tonalitati pe tema psihologiei colective a spaniolilor. 5. Miguel de Unamuno
(1864-1936), scriitor prolific si multilateral, filozof si om de atitudine pe care
nimic din ce este spaniol nu-l lasa indiferent, care considera ca salvarea tarii
trebuie sa vina prin deschiderea ei la curentul timpului si prin "europenizare”,
si din ale carui opere mentiondm aici eseurile "En torno al casticismo" (“In
jurul neaogismului”) (1895) si "Vida de Don Quijote y Sancho" ("Viata lui Don
Quijote si Sancho") (1905). 6. Angel Ganivet (1865-1898), ganditor nationalist
conservator, care in "ldearium espafiol" ("Idearium spaniol”) (1897) se ocupa
de "problema Spaniei" - pe care o vedea ca fiind de natura psihologica si
filozofica, in principal — ce si-ar gasi solutia in stoparea influentelor materialiste
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ale societatii industriale venite din exterior si in renuntarea la expansionism
in favoarea redescoperirii propriilor valori. 7. José Martinez Ruiz (Azorin)
(1873-1967), critic literar preocupat de studierea si divulgarea literaturii tipic
spaniole, recuperator al traditiei i continuitatii, insistent interpret castiliano-
centrist al realitatii (economice, politice i culturale) nationale, dupa cum o
atesta si titlurile "El alma castillana" ("Sufletul castilian™) (1900) si "Castilla"
(1912). 8. Ramén Menéndez Pidal (1869-1968), proeminent filolog si istoric
literar, preocupat exclusiv de hispanistica, conducatorul unui proiect colectiv
de amploare nationala de recuperare gi punere in valoare a literaturii medievale
in contextul larg al devenirii istorice gi creatorul conceptului de traditie care
se nnoieste, promovat Tn studiul "Los espafoles en la historia” ("Spaniolii
in istorie™) (1947).

Continuam trecerea in revista cu céativa ganditori nascuti in secolul
XIX, dar care au desfasurat o activitate de catalizator spiritual inclusiv in
perioada care ne intereseaza, de cristalizare si de actiune a ideologiei extremei-
drepte: 9.Ramiro de Maeztu (1875-1936), ganditorul spaniol care a contribuit,
probabil, cel mai mult la constituirea constiintei national-catolice antiliberale
care a stat la baza ideologiei franchismului, ajuns la catolicism si nationalism
dupa un proces spiritual asemanator unei conversiuni; printre altele, cartea sa
"Defensa de la Hispanidad" ("Apararea Hispanitatii") (1935), rezultat concret al
acestui proces si in care se gasesc elemente ale unei gandiri rasiste (anti-
evreiesti) scoasa parca direct din "laboratoarele” Inchizitiei, a avut un impact
substantial in anii '30 prin patriotismul sau religios gi prin tonul mesianic cu
care sunt invitate popoarele hispanice sa arate tuturor oamenilor ca, daca vor,
pot sa se salveze si ca inaltarea lor depinde doar de credinta si vointa lor;
conduce grupul revistei Accion Espafiola (conectat cu fascismul unor José
Antonio Primo de Rivera si Ramiro Ledesma) care preconiza 0 noua ordine
politica si sociald constand intr-o monarhie traditionalista, in integrism catolic
contrarevolutionar si un sistem socio-economic corporativ. 10. Eugenio d’Ors
(1882-1954), umanist de factura clasicizanta, estetician pentru care ratiunea,
echilibrul si celelalte calitati in planul creatiei mostenite de la antici erau
singurele apte sa satisfaca nevoia omului de bine si frumos, ceea ce nu l-a
impiedicat totusi sa fie alaturi de "nationali” si sa colaboreze la diferite reviste
de extrema-dreapta, printre care Jerarquia ("revista neagra a Falangei") sau
sa publice poeme in doua culegeri de versuri in cel mai Thalt grad fasciste.
11. In fine, José Ortega y Gasset (1883-1955), intelectualul cel mai proeminent,
poate, al primei jumatati a secolului XX, filozof, eseist, editorul celebrei
Revista de Occidente - publicatie care a oferit spatiu unui impresionant numar
de personalitati de cele mai diverse orientari si care a avut un impact
extraordinar in peisajul culturii spaniole; gandirea orteguiana, antitraditionalista
si antineaosista, prin echilibrul si claritatea ei formate la scoala germana de
filozofie, dar si prin amploarea deschiderii si prin "polifatetismul” sau, a avut
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o influentd enorma asupra majoritatii intelectualilor spanioli contemporani,
fie ei de stnga sau de dreapta, caci tuturor le-a oferit elementele cele mai
valoroase, fundamentale, ale culturii europene, fara sa renunte vreodata la
tema nationala. Amintim aici doar eseul sau "Espafia invertebrada" ("Spania
nevertebrata") (1921), care va sta mai apoi la baza gandirii elitiste a Falangei.

Ideologia dreptei spaniole in anii '30 -‘40

Extrema-dreapta spaniola de la Tnceputul anilor '30, suferind influente
exterioare din diverse surse - Joseph de Maistre, Charles Maurras si, in
general, fascigtii italieni si, intr-o mai mica masura, nazistii germani, se
incadreaza n curentul general european, caracterizat printr-un nationalism
unitar, centralist, reactionar, exaltand o esenta atemporald si pura a "neamului”.
Ceea ce o diferentiaza de celelalte variante nationale sunt preeminenta unei
anumite strategii a puterii asupra convingerilor ideologice, autoritarismul in
sanul Armatei si, mai ales, accentul pus pe catolicism ca trasatura intrinseca a
spaniolilor si ca principiu unificator in constituirea fostului imperiu — ceea ce
face ca sa putem vorbi aici de un national-catolicism, adica de echivalarea
catolicismului cu esenta nationald. Graitoare in acest sens pentru franchism
sunt: emblema (reprezentand un manunchi de sageti si un jug) Tmprumutata[
de la Regii Catolici din secolul XV, deviza: "Por Dios y por Espafia” ("Pentru
Dumnezeu si pentru Spania"), strigat de lupta si epitaf, si sloganul: "Espafia
una grande y libre" ("Spania — una, mare si libera"), formula exprimand sintetic
conceptia nationalistd unitara fondata pe o idee organicista a Statului.
Hispanitatea este legata, pentru dreapta fascizanta, de misiunea sa imperiala
— de cucerire si unificare prin evanghelizare — ceea ce ar legitima misiunea sa
divina. llustram afirmatia cu punctul 3 din programul Falangei — principala
formatiune politica de dreapta existenta in aceasta perioada, infiintata in
1933 -, citat de Marie-Aline Barrachina in studiul sdu "ldee nationald si
nationalisme sub franchism™:

"Avem vointa de Imperiu. Afirmam ca plenitudinea istorica a Spaniei este
Imperiul. (...) Fata de tarile din America Latina, tindem spre unificarea culturala, a
intereselor economice gi a puterii. Spania invoca conditia sa de axa spirituald a lumii
hispanice drept titlu de preeminenta in proiectele universale."

Astfel, sfarsitul imperiului colonial inseamna, dupa cum arata Marie-
Aline Barrachina in acelasi studiu, "o pierdere de identitate pe care numai
notiunea de Hispanitate, adica de «comunitate spirituala nationala gi catolica»

®J. A. Primo de Rivera, Puntos programaticos de la Falange Espafiola de las JONS (Puncte
programatice ale Falangei Spaniole si a JONS), punto 3, in Obras completas (Opere complete), t. I,
p. 479, apud Marie-Aline Barrachina, Idée nationale et nationalismes sous le franquisme (Idee
nafionald si nafionalisme sub franchism), in Jean-Louis Guerefia (coord.), Les nationalismes
dans I'Espagne contemporaine. Idéologie, mouvements, symboles (Nafionalismele Tn Spania
contemporand. ldeologie, miscari, simboluri) Paris, Editions du temps, 2001, p. 268
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ar putea eventual s-o compenseze. De aceea veleitdtile autonomiste sunt
triite ca 0 amenintare in acelasi timp teritoriala si spirituald"®.

Un foarte bun tablou de ansamblu privind ceea ce este specific
nationalismului spaniol incepand din secolul XIX si continuand cu urmatorul
secol in care elementele recurente devin o adevarata obsesie pentru ideologii
fascisti este prezentat sintetic de catre Inman Fox, care porneste de la analiza
pe care A. Botti o face fenomenului: "Un compendiu al istoriografiei in serviciul
politicii national-catolicismului spre sfargitul secolului (XIX, n.m.) ar fi ceva
in genul urmator: interpenetrarea catolicismului cu identitatea spaniola se
naste o data cu convertirea lui Recaredo, in anul 587 (...).Creste in secolele
Reconchistei si culmineaza in a doua jumatate a secolului XV, sub Regii
Catolici, care finalizeaza procesul de unificare teritoriala, politica si religioasa.
O data expulzati arabii gi evreii, statul, recent nascut, foloseste Tribunalul
Sfintei Inchizitii pentru salvarea propriei sale identitati, concepute ca ortodoxie
religioasa, si poate sa-si indeplineasca misiunea evanghelizatoare a sub-
continentului american. Imperiul care apare din aventura coloniala in teritoriile
europene este o aparare impotriva amenintarii Reformei protestante, in timp
ce la Lepanto (1571) este invins temporar pericolul dinspre Orient pe care-|
reprezinta turcii. Imperiul constituie culmea expansionismului hispanic si
apogeul in catolicizarea lumii, pana in ultimele decade ale secolului XVII.
Istoria posterioara este o istorie de decadenta, care incepe cu sosirea
Bourbonilor si cu ideile lor xenofile. De acum Tnainte, masoneria, liberalismul,
krausismul, liber-pansismul, pozitivismul, anarhismul, socialismul $i comunismul
ncearca sa rupa unitatea si echilibrul politico-religios si sa secularizeze
cultura, societatea si statul."’

Ideologii nationalismului de extrema-dreapta la inceputul anilor '30
au fost In principal doi dintre intemeietorii Falangei: José Antonio Primo de
Rivera si Rafael Sanchez Mazas, ei folosind toate mijloacele de propaganda
la Tndeména — discursuri, articole de presa, etc. - pentru a-si extinde influenta.
Lor li se adauga Ramiro Ledesma Ramos, Ernesto Giménez Caballero,
Rafael Calvo Serer si altii (mai mult sau mai putin solidari cu regimul franchist
dupa terminarea razboiului). Cum ideologia nationalista era proprie multor
partide si formatiuni politice spaniole in aceasta perioada, Falanga nu a avut
succes in alegeri la inceput, voturile electorilor nationaligti impartindu-se
intre toate acestea. Apoi popularitatea ei a crescut exponential, datorita unor
circumstante istorice gi politice complexe, pe care nu le putem prezenta in
acest cadru restrans, Primo de Rivera ajungand sa fie aproape zeificat
dupa ce a fost asasinat de republicani in inchisoare (1936).

® Marie-Aline Barrachina, op. cit., p. 268-269
A. Botti, Cielo y dinero. El nacionalcatolicismo en Espafia (1881-1975) (Cer si bani. National-
catolicismul in Spania), Madrid, Alianza, 1992, reluat de I. Fox, op. cit., p. 190
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Eclectica, data fiind pluralitatea surselor doctrinale (dreapta traditionala,
Falanga, Biserica Catolica, etc.), ideologia regimului franchist a reusit cu
greu dupa 1939 sa construiasca un echilibru intre aceste grupari, aflate de
fapt in competitie, si 0 coeziune in actiunea lor politica de-a lungul deceniilor;
de aceea, puterea efectiva s-a repartizat mereu intre aceste componente
(in majoritatea guvernelor cultura revenind falangistilor, care aveau un
ascendent intelectual asupra celorlalti).

Acesta este cadrul ideologic al anilor '30 si al perioadei de Tnceput a
Dictaturii lui Franco (el Caudillo), conducatorul providential, cel care va ajunge
la putere n postura de sef militar al miscarii auto-intitulate Alzamiento Nacional
("alzamiento" Thsemnand ridicare la lupta, revolta, insurgenta, rebeliune,
etc.) sau Cruzada (adica cruciada, fiind deci o alta trimitere la "misiunea sa
sfanta" si la Evul Mediu), devenind apoi, in 1958, Movimiento Nacional
("movimiento" traducandu-se prin miscare). Ulterior, fara ca fundamentarea
teoreticad a regimului sa sufere modificari esentiale, strategia politica va
cunoaste, datoritd schimbarii conditiilor diplomatice, sociale si economice, o
evolutie nu totdeauna consecventa, dar tocmai aceasta relativa elasticitate
adaptativa i-a conferit sansa rezistentei in timp. Razboiul civil a insemnat sute
de mii de morti (cifrele cele mai realiste variaza intre 300.000-500.000), si tot
cam pe-atatia detinuti politici de-a lungul anilor (in special intre 1939-1942),
raniti (al caror numar nu se poate estima), executati in inchisori (aproximativ
40.000) si exilati (450.000 in 1939, conform statisticilor, dintre care unii au
revenit in tara dupa incetarea ostilitatilor). Dar el a mai insemnat si toata
cohorta de dramatice consecinte in perioada imediat urmatoare (adica pana
pe la jumatatea anilor’ 50, caci apoi, pana la moartea lui Franco, in 1975,
regimul a trebuit, fortat de circumstante, sa se liberalizeze intr-o oarecare
masura, dupa cum aratam mai sus): boli specifice societatilor sarace, foamete
endemica, penurie de produse de prima necesitate - deci contrabanda si
coruptie si abdicari morale cotidiene -, absenta libertatii de exprimare si a
aproape tuturor drepturilor civile. La toate acestea s-a adaugat ostracizarea
Spaniei de catre restul lumii civilizate si izolarea spaniolilor intr-o tara inchistata
n structuri anacronice, rigide, sufocante, in care singura evaziune permisa era
divertismentul ieftin, pe care sistemul, fireste, 1l incuraja: foiletoane radiofonice,
benzi desenate exaltand figura cavalerului crestin, spectacole de muzica
populara (in genul binecunoscutelor la noi "cantece de viatd noua") si de
zarzuela (un fel de opereta folclorica), corrida, fotbalul si filmele, in cinema-
tografele de cartier.

Razboiul cuprinsese toate sectoarele vietii spaniole, distrugand, o
data cu institutiile, si reperele morale, clatinand din temelii tot edificiul social,
spulberand sperantele de progres si buna convietuire pentru decenii. Vechiul
concept al "celor doua Spanii" — una progresista, democratica, si alta retrograda,
conservatoare — vesnic Tn conflict deschis in ultimele doua secole, capata
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la mijlocul anilor 30 o concretete de o violentd nemaiintélnitd. Sub presiunea
convulsiilor din Europa si a miscarilor interne, climatul politic se radicalizeaza.
Tinerii sunt fie comunisti, fie fascisti, orice, mai putin liberali. Lozincile fasciste
au la inceputul anilor '30 o aura de modernitate de care tinerii patrlotl de
familie buna si cu idealuri de purificare morala a societatii prin violents® se
lasa cuceriti: ei se considera cei meniti sa fie acel pluton de soldati care sa
salveze prin forta civilizatia de barbaria egalitarismului i a ateismului; putini, e
drept, dar cu atat mai eroici. Falanga alimenteaza sistematic aceasta tendinta
spre violenta, pentru a da lovitura de gratie Republicii. Astfel, din numeroasele
marturii ale unor scriitori aflam ca, de multe ori, cei care cu céateva zile sau
ore Tnainte conversasera amical la o cafea, dupa izbucnirea conflictului se
puteau trezi brusc in tabere opuse, ajungand sa se priveasca dusmanos
sau chiar sa fie implicati in sangeroase lupte de strada. Spania, o data
intrata pe drumul acesta al sfasierii interioare, va avea de parcurs 40 de ani
pana la intrarea in normalitate si construirea, pentru prima data, a unui
regim realmente democratic.

Contextul literar

In perioada de care ne ocupam, aproape tot ceea ce se scrie (la fel ca
si creatiile din celelalte domenii ale artei) incepe sa fie, datorita precipitarii
evenimentelor de-acum cunoscute, puternic "colorat ideologic". Razboiul
civil a fost pentru literatura epocii ca 0 adevarata hartie de turnesol®, cici el
a facut ca scriitorii sa se angajeze intr-o tabara sau alta in acest conflict
care cuprinsese toata natiunea. Practic, ceea ce s-a publicat intre 1936-1939,
nu putea fi, moralmente, literatura de evaziune, ci trebuia sa dea seama de
starea de fapt, asa cum o vedeau combatantii, fiind Tn acelasi timp si un
imbold la lupta pentru cititorii forméand de-acum doua categorii distincte, bine
precizate. Aceasta literatura angajata (adesea mai mult un fel de reportaj "la
cald"), este practic lipsita de calitati literare, fapt pentru care azi este ilizibila, iar
valoarea sa este mai mult una documentara.

Textele din anii '36 -’39, facute sa apere o ideologie, sa sustina
moralul soldatilor pe front si sa-i indoctrineze sau sa-i distreze intre doua
atacuri, dar si sa insufle curaj si speranta celor din spatele frontului, devin
un cert instrument de propaganda, o arma psihologica de lupta. Criticul si
istoricul literar Santos Sanz Villanueva arata ca acest caracter functional gi
apologetic este comun creatiei artistilor din ambele tabere. Scriitorul se simte
obligat sa serveasca o doctrina - aceasta este trasatura unificatoare a perioadei

8 putem gasi aici similitudini cu temele si cu ideile Migcarii legionare din Roméania. Vezi Marta Petreu,
Un trecut deocheat sau "Schimbarea la fafd a Romaniei", Cluj- Napoca Biblioteca Apostrof, 1999

® Un fenomen analog este analizat de Giséle Sapiro n La guerre des écrivains (Razboiul scriitorilor),
Paris, Fayard, 1999, unde este descrisa structurarea campului literar francez postbelic in functie de
participarea scriitorilor la migcarea de Rezistenta sau de sprijinirea Guvernului de la Vichy.
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1936-1939. Angajarea este asumata cu profunda convingere. Este mai intai o
reactie instinctiva, naturald, iar apoi, un fel de "act de noblete". Astfel, este
comun ambelor "tabere literare” de multe ori chiar faptul concret la care se
refera in scrierile lor (de exemplu, aceeagi batalie), cu diferenta ca acesta
apare, evident, prezentat in interpretari diametral opuse.*

Dupa razboi, multi artisti, scriitori, ganditori umanisti au plecat in exil —
ei formand ceea ce se numeste "Espafia peregrina” ("Spania peregrina”) -,
nevrand sa accepte compromisul ideologic si moral pe care |-ar fi presupus
pentru ei raméanerea in tara; trebuie remarcat aici ca majoritatea erau dintre cei
mai valorosi pe care 1i avea Spania in acel moment de enorma inflorire
creatoare -"Epoca de Argint" a culturii spaniole -, moment cum nu mai existase
din secolul XVII. Cei mai multi dintre acesti scriitori au continuat sa publice in
tarile unde gi-au aflat noua patrie, rupti de a lor in fapt, dar purténd-o cu ei in
suflet ca pe o rana vie, cu o prezenta obsedanta, astfel incat aproape tot ceea
ce au scris in urmatorii ani a fost legat de acest masacru.

Scriitorii ramagi In Spania au continuat sa fie impartiti, dupa logica
razboiului, in doua tabere: a nvingilor si a Tnvingatorilor. Cei dintai aveau
de-acum, cand insasi existenta lor era in pericol, foarte restranse posibilitati
de exprimare, de aceea au si publicat foarte putin si nimic notabil. Ceilalti,
destinati sa creeze o noua estetica, aveau un camp deschis de actiune; totugi
rezultatele nu au fost pe masura dorintelor regimului de-a vedea afirmandu-se
o cultura si o literaturd "nationale” care, si ele, alaturi de mijloacele de
propaganda propriu-zise, sa fie un stimul de Tntarire a increderii populare in
justetea si maretia Revolutiei Nationale si deci un suport pentru "constructia”
noului stat national-catolic. Sanz Villanueva arata ca acest esec al culturii
franchiste de-a crea noi forme pentru noua ordine socio-politica se explica
prin "caracterul artificial al unui proiect fara radacini solide; neincrederea
noilor comanditari in inteligenta, fapt care limiteaza cultura mai mult la
functia de decor. (...) In orice caz, dorinta de-a fauri o noua cultura a fost
certa si a produs o discontinuitate care formeaza o etapa atat de diferita de
cea anterioard cum probabil nu exista alta in toats istoria noastra.""*

Exista istorici literari care considera ca, practic, nu s-a publicat aproape
nimic de valoare dupa sfargitul razboiului civil, ca a existat un fel de vid
cultural, toata elita creatorilor risipindu-si operele prin tari straine. Este o
exagerare, desigur, caci, chiar daca majoritatea celor mai buni a parasit
Spania, chiar daca dintre cei ramasi unii nu aveau libertate de expresie iar
ceilalti erau prea angajati politic, literatura n-a sucombat. Totusi, nu trebuie
neglijat un fapt greu de consecinte, si anume ca pe langa povara foarte
concreta a existentei frustrante de fiecare zi si pe langa povara abstracta,

1% santos Sanz Villanueva, Historia de la literatura espafiola. Literatura actual (Istoria literaturii
spaniole. Literatura actuald), cuarta edicion, Barcelona, Editorial Ariel, 1991.
™ |dem, p.17
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dar atat de grea a amintirilor proaspete lasate de razboi, comune tuturor
spaniolilor, scriitorii mai aveau de indurat una, legata de insasi munca lor:
cenzura. (O vom descrie intr-un subcapitol separat, pentru ca apartine atat
contextului istorico-politic si ideologic, cat si celui literar si pentru ca dorim sa
subliniem importanta sa in "fiziologia" literaturii.)

Cenzura

Bazat pe existenta la guvernare a unui conglomerat de forte compus
din formatiuni politice gi din reprezentanti ai Bisericii catolice, regimul franchist
a instituit inca de la inceputurile sale un dublu sistem de cenzura — laica si
religioasa — pentru presa, literatura, film. Orice activitate intelectuala si de
creatie prin care se puteau transmite idei subversive, ostile sau induce atitudini
si comportamente imorale, trebuia controlata indeaproape, iar insubordonarile,
sanctionate. Intr-o carte care se ocupa de cenzura franchista, hispanistul
Hans-Jorg Neuschéfer, referindu-se la acest regim, afirma ca el "incearca
sa impuna reintoarcerea la moralitatea rigorista a secolului XVII. Spania trebuie
sa lichideze o data pentru totdeauna eroarea liberalismului (...) sau ceea ce
este acelasi lucru: pluralismul de partide, libertatea de opinie, diversitatea
regiunilor si a limbilor, reprezentarea sindicala, toleranta religioasa, portitele de
scapare ale moralitatii rigoriste, divortul. (...) Dogma de credinta a franchismului
este: Dumnezeu, patria si familia. Misiunea primordiala a Statului si a conduca-
torului sdu consta in a prezerva integritatea acestei trinitati h mintile supusilor
si In a o apara de diabolicele primejdii ale rationalismului care anihileaza
valorile si de periculoasele indoieli ale ratiunii critice. Statul este unicul capabil
sa hotarasca ce convine celor pe care ii protejeaza, caci asuma rolul de tata
intr-un camin unde sunt minori. Statul este autorizat, mai mult inca, obligat sa
controleze relatiile intelectuale si de comunicare intre membrii s3i."* Citatul
este l[amuritor pentru felul Tn care s-a construit legitimarea introducerii cenzurii.
Prin cea dintéi lege a presei (1938) s-a incercat transformarea acesteia din
cea de-a patra putere in stat intr-un instrument de propaganda in serviciul
Statului. Se voia sa se Tmpiedice patrunderea informatiilor din tarile democratice
occidentale si mai ales din marxista URSS, ale caror erezii nu puteau fi decat
nocive; in schimb se Tncuraja contactul cu ltalia fascista si cu Germania
nazista (care prin Goebbels si Ministerul Propagandei au ajutat la organizarea
sistemului de cenzura). Neuschéfer rezuma evolutia cenzurii din Spania:
"Spaniolii, totusi, n-au vrut sau n-au putut sa-gi asume caracterul perfectionist
si minutios al germanilor. (...) La inceput au incercat sa-1 depaseasca cu un
exces de zel, ajungand uneori la exagerari grotesti. Dar mai tarziu, datorita,

12 Hans-Jorg Neuschéfer, Adids a la Espafia eterna. La dialéctica de la censura. Novela, teatro y
cine bajo el franquismo (Adio Spaniei eterne. Dialectica cenzurii. Romanul, teatrul si filmul sub
franchism),Barcelona, Editorial Anthropos, en coedicion con el MAE, Madrid, 1994, p. 46
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intre alte motive, infrAngerii Germaniei, coerenta rigida a lasat locul unei
cazuistici mereu mai flexibile, si deci mai arbitrara si complexa, care marea
posibilitatle de a ocoli legea sau de a dezactiva mecanismele cenzurii prin
siretlicuri."*® Dac4 este clar c& au existat legi ale presei care legitimau cenzura
(1938 si 1966), In schimb n-au existat criterii clare si obiective, nici norme concrete
de aplicare a acestor legi, lucru care sporea inca mai mult nesiguranta celor vizati
si-i obliga sa-si intensifice auto-cenzura. Ca exemplu de aplicare aberanta a legii,
este cenzurarea romanului "La fiel infanteria" ("Fidela infanterie™) (1942), scris de
unul dintre primii falangisti, Rafael Garcia Serrano.

Pentru a da o idee mai clara despre cadrul in care se desfasura
acest proces al cenzurii, iata acum doar doua date: Juan Aparicio a creat o
scoala oficiala de ziaristica destinata sa fie sursa unica de informare a
noului regim; Gabriel Arias Salgado, cel mai fanatic dintre toti ministrii
insarcinati cu gestionarea cenzurii pe toata perioada dictaturii, a pus sa se
publice, pe baza propriilor texte si discursuri, un volum sub titlul "Texte de
doctrind", un fel de "biblie" a cenzorului model, ale carei idei reprezinta
modul generic de-a gandi al sefilor regimului, dupa cum ne explica Bernard
Bessiére intr-o documentata lucrare.™

Privire asupra literaturii extremei-drepte spaniole

Tn epocé, cel mai mult se scrie poezie, mai ales sonete si balade —
acestea din urma o specie foarte populara in Spania inca din Evul Mediu, care,
in plus, se preteaza perfect la prelucrarile culte. Si aceasta fiindca poezia este
genul de literatura care se poate compune in transee, intre doua asalturi, care
se adapteaza usor la conditii precare de difuzare - putand fi recitata, pusa
pe muzica, urlata in megafoane, inghesuita pe-o carte postala — si care, prin
adresabilitatea directa, prin incarcatura emotionala si militantd poate avea
impact imediat. Tn schimb, logic, se scrie putina proza, si inca mai putin teatru;
dar spectacolele, nu putine, continua cu un repertoriu traditional si, in tabara
republicanilor, si cu piese traduse din repertoriul international.

Vom prezenta foarte succint cei mai importanti scriitori si cele mai
insemnate aparitii editoriale — a) poetice, b) teatrale, c) narative -, ca gi, d)
cateva dintre cele mai reprezentative reviste literare, care sa ilustreze, data
fiind tema lucrarii de fata, doar orientarea de extrema-dreapta, intre 1936-
1939 si, in parte, si Tn urmatorii 5-6 ani.

a) Poezia are printre cele mai semnificative nume urmatoarele: José
Maria Peman, Dionisio Ridruejo, Luis Rosales, Leopoldo Panero, Luis Felipe
Vivanco. In ceea ce priveste volumele, ar fi de mentionat "Antologia poética

3 |dem, p. 48

4 Bernard Bessiére, La culture espagnole. Les mutations de l'apres-Franquisme (1975-1992)
(Cultura spaniold. Mutafile din perioada post-franchistd (1975-1992)), Paris, Editions L'Harmattan,
1992
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del Alzamiento (1936-1939)"("Antologia poetica a Rebeliunii") (1939), de Jorge
Villéen, constand in 79 de poeme cu nu mai putin de 45 de autori, unde se
exalta traditia, figura conducatorului gi simbolismul crestin, intr-o retorica virila
si o tratare voit antimoderna a materialului poetic; "Corona de sonetos en
honor de José Antonio Primo de Rivera" ("Coroana de sonete ih onoarea lui
José Antonio Primo de Rivera") (1939), culegere in care "Marelui Absent" i-a
dedicat poeme ditirambice, inhcarcate de cuvintele-cheie ale vocabularului
falangist, aproape toata elita intelectuala care sprijinea tabara "nationala",
adica 25 de compozitii de tot atatia autori. Mai addugam doar "Poema de la
Bestia y el Angel" ("Poemul Bestiei si Ingerului”) (1938), scris de José Maria
Peman, poem impresionant prin proportii, de factura religioasa, in care autorul
prezintd maniheist, Tntr-o viziune apocaliptica, lupta binelui cu raul, simbolizand,
desigur, razboiul civil.

b) Teatrul a cunoscut foarte putine creatii noi in tabara nationalista,
aproape toate nedemne de-a fi macar pomenite; ceea ce n-a lipsit in perioada
razboiului au fost trupele, inclusiv de amatori; se facea teatru chiar si in transee,
dar piesele care tineau afigele erau, in mare, cele de dinainte. Spectacolele
erau, de multe ori, de teatru traditional - sainete, zarzuela -, alteori de revista
sau sketch sau de genul "brigazii de agitatie”, pe teme nationale gi catolice.
Este semnificativ programul pe care Torrente Ballester |-a conceput pentru
un teatru al viitorului care trebuia sa fie liturghie, magie, mister, cam ca si
teatrul religios medieval.

c) In privinta prozei, trebuie remarcat ca, desi este depasita cantitativ
de poezie, este genul in care s-au realizat cele mai importante materializari
ale idealurilor falangiste. Astfel, Agustin de Foxa publica "Madrid de Corte a
checa" ("Madrid, de la Curte la CEKA") (1938), prin care, dupa cum indica
Jordi Bonells intr-o carte care se ocupa de analiza romanului spaniol, da tonul
unei practici romanesti partizane opunand unei lumi decadente si destructurate
(in timpul Monarhiei si a celei de-a doua Republici), prada maselor ghidate
doar de propriile instincte, o lume condusa de o elitd constienta si activa,
capabila sa confere un sens intreprinderilor comune. Protagonistul este un
tanar universitar care, dezabuzat de societatea anilor ‘30, ajunge sa inteleaga
ca un singur ales, Primo de Rivera, poate sa incarneze adevarata revolutie
nationala. Bonells arata ca "prin intermediul transgresarii normelor sociale
stabilite, o traiectorie individuala poarta Tn ea un destin colectiv. Avem in
acest roman toate elementele fondatoare ale unui soi de parabola biblica a
mantuirii pe care o regasim ulterior in numeroase alte texte. (...) Descrierea
pe care o face represiunii «rosii» in primele zile ale razboiului la Madrid, in iulie
1936, prezinta deci confruntarea dintre bine si rau, triumful mortii asupra vietii,
a masei nevertebrate asupra elitei «vertebrante»."™ Mai precizam doar cateva

!5 Jordi Bonells, Le Roman espagnol contemporain. De 1939 a nos jours (Romanul spaniol
contemporan. Din 1939 pan4 in zilele noastre), Paris, Editions Nathan, 1998, p. 21.
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titluri mai importante, deoarece aproape toate romanele scrise in perioada
razboiului i in primii ani ce i-au urmat sunt variatiuni pe aceeasi (obsedanta)
tema, folosesc aceeasi recuzita simbolica si vehiculeaza aceeasi atitudine
simplificatoare, n alb si negru: "Eugenio o la proclamacion de la primavera"
("Eugenio sau proclamarea primaverii") (1938), de Rafael Garcia Serrano,
"Madridgrad" (1939), de Francisco Camba, "Camisa azul" ("Camasa albastra™)
(1939), de Felipe Ximénez de Sandoval, "Se ha ocupado el km 6" ("S-a ocupat
km 6") (1939), de Cecilio Benitez de Castro (replica razboinica la pacifismul
lui Erich Maria Remarque), etc.

d) Revistele literare de dreapta erau destul de numeroase, dar
mentionam doar pe cele mai importante. Tn primul rand, Jerarquia, Vértice,
Destino. Prima a avut doar 4 numere, foarte ingrijite, cu o tenta clasicizanta
predicata de Eugenio d’Ors, unul din colaboratorii ei, alaturi de Luis Felipe
Vivanco, Luis Rosales, Pedro Lain Entralgo, Gonzalo Torrente Ballester,
Agustin de Foxa, Dionisio Ridruejo si altii, care au colaborat in general si la
celelalte reviste. Vértice, de un lux exorbitant, avea pagini mondene si parea
ca n-are legatura cu situatia teribila in care se afla societatea spaniola.
Destino a avut 0 misiune mai concreta, aceea de a reuni pe catalanii alaturati
"nationalilor": Ignacio Agusti, J.R.Masoliver, etc. Ea a creat cu timpul o editura
de extraordinara importanta pentru relansarea romanului spaniol dupa razboi.
Tn al doilea rand, Escorial, revista falangista de buna calitate literara, si Arbor,
revista catolica legatd de grupul Opus Dei, care au intretinut o polemica
privitoare la necesitatea continuarii liniei lui Ortega y Gasset, a insertiei
Generatiei de la '98 n traditia spaniola gi, legat de acestea, la existenta sau
inexistenta unei "probleme a Spaniei”, dupa ce dreapta a obtinut victoria.
Extinzand spatiul "duelului” de idei, Lain Entralgo, unul din fondatorii revistei
Escorial si cel mai de seama intelectual falangist, publica "El problema de
Espafia" ("Problema Spaniei"), eseu in care pledeaza pentru continuitate n
gandirea spaniola, adica pentru integrarea tuturor valorilor in fluxul de idei
contemporane, la care Rafael Calvo Serer, de la gruparea Arbor, raspunde
cu alt eseu, "Espana sin problema" ("Spania fara problema”), sustinand
necesitatea rupturii cu trecutul. Tn jurul acestor chestiuni teoretice si a altora
de acelasi gen s-au scris multe alte eseuri in spirit polemic, de un oarecare
nivel intelectual. Tn plus, mentionam un fapt care spune multe despre politica
redactionald a revistelor nationaliste: intr-o colectie din Sevilla s-a publicat
"Jurnalul unui drapel”, semnat de Tnhsusi Franco.

Concluzii

Consideram ca prin cele de mai sus am reugit sa aratam cum literatura
spaniola a momentului "decupat”, in care conflictul dintre dreapta nationalista
si stanga republicana a ajuns la confruntare armata, n-a putut ramane straina
de aceasta lupta, din care s-a hranit si pe care, la randul ei, a alimentat-o.
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Ea a asumat o functie militantd evidenta, componenta sa estetica ramanand
in plan secund, iar uneori fiind complet sacrificata, fara insa ca prin acest
lucru scopul pentru care a fost produsa — adica mobilizarea energiilor partilor
combatante — sa aiba prea mult de suferit. Literatura, ca orice manifestare
a spiritului uman, nu poate exista independent de cadrul obiectiv in care apare
si care impune, de fiecare data, o anumita "urgenta" in criteriile axiologice.
Ceea ce nu inseamna ca negam posibilitatea ca opera sa aiba o valoare
intrinseca, nici ca sustinem existenta unui determinism care ar actiona in mod
mecanicist asupra ei; caci intotdeauna isi spune cuvantul individualitatea
autorului, daca acesta nu se subordoneaza contingentului, ci, dimpotriva,
face din el un instrument al artei sale.
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DIE HUNGER-POETIK BEI HAMSUN UND KAFKA

VALENTINA POP*

Motto: "Nur so kann geschrieben werden, nur in einem
solchen Zusammenhang, mit solcher vollsténdigen
Offnung des Leibes und der Seele."

Beide wollen schreiben, aber auch essen, lieben, leben wie die
anderen... etwas ist jedoch viel starker, stéarker als ihre Wiinsche, starker
als die vergeblichen Versuche, diese Winsche zu verwirklichen: der eigene
Korper. Der Korper l&sst sich nicht vom Geist beherrschen, die (christliche)
Vorstellung eines Vorrangs des Logos gegenlber der Materie bleibt eine
Utopie. Und das gleiche Muster manifestiert sich auch im Schreibprozess: die
geistige Gedankenwelt hat keine Macht liber das materielle Wort. Zumindest
nicht so, wie sich die zwei das Schreiben vornehmen. Die Grenzen zwischen
Wunsch und Wirklichkeit, Fiktion und Realitat, Innen und Auten verschmelzen
ineinander, nur eins bleibt immer prasent: das Korperliche. Und kein Gefihl
drickt diese Dimension des Kdrperlichen besser aus als der Hunger. Deutlich
wahrzunehmen und trotzdem ganz immateriell, der Hunger ist die unangenehme
bis schmerzvolle Manifestation einer korperlichen Leere, eines Mangels. Wenn
aber der Hunger zur Triebkraft des Schreibens wird, wenn sich der Korper nicht
mehr selbst erhalten, sondern selbst schreiben will, dann haben wir ohne
Zweifel mit einer "Hunger-Poetik" zu tun.

Zwei Schriftsteller sind sich durch diese "Hunger-Poetik" sehr &hnlich:
der Protagonist aus Knut Hamsuns Sult und Franz Kafka, so wie er sich
selbst in seinen Tagebichern darstellt. Der Vergleich einer fiktionalen Figur
mit einer realen Person mag in der Literaturkritik ungewo6hnlich erscheinen,
doch in diesem Fall sind Fiktion und Biographie ineinander fliefende Ebenen,
und der Versuch, sie abzugrenzen ist irrefiihrend. Hamsuns Held schildert aus
der Ich-Perspektive sein qualvolles Dasein als Schriftsteller in Kristiania,
was auf die Biographie des Autors selbst hinweist, da er tatsachlich am
Anfang seiner Karierre eine schwere Zeit in Oslo erlebt hatte.

Was Kafkas Tagebiicher betrifft, so kann der Leser gleich merken, dass
diese Hefte ein Ort sind, wo Eindriicke, Textentwirfe und Selbstanalysen
aufeinandertreffen und wo sich Kafka selbst literarisieren kann. "Ich habe
kein literarisches Interesse, sondern bestehe aus Literatur, ich bin nichts
anderes und kann nichts anderes sein."” schrieb er einst seiner Verlobten
Felice Bauer. Diese Selbstliterarisierung in Kafkas Tagebiichern hat auch
Peter Cersowsky unterstrichen:

¢ Unlver5|tat 'Babeg-Bolyai" Cluj-Napoca
Kafka Tagebucher. Band 2: 1912-1914, S. 101.
% Kafka, Briefe an Felice und andere Korrespondenz aus der Verlobungszeit, S. 444.
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Wie die Differenz zwischen subjektiver Perspektivik und Realitat bei Kafka
schwindet, so wird auch der Unterschied zwischen einem als fiktional
geltenden Text wie der "Beschreibung [eines Kampfes]" und autobiographischen
Auterungen eingeebnet. Entscheidend ist dabei freilich, dass sich diese ihrerseits
als literarisch vermittelt erwiesen haben.?

Macht und Ohnmacht in der Hunger-Poetik:

Von einer "Poetik des Hungerns" sprach bereits Maud Ellmann in
ihrer Studie Die Hungerkinstler. Hungern, Schreiben, Gefangenschaft, wo
sie das Phanomen des (freiwilligen) Hungerns aus kulturanthropologischer
Sicht untersucht. Die Voraussetzung des Hungerns (nicht des Hungers!) ist
der Wille dazu, offenkundig im Falle der Hungerstreikenden, versteckt im
Falle der Anorektiker. Doch niemals bezweifelt die Autorin die Macht des
Willens, welche den Koérper, das Fleisch bezwingen kann. Sie hat namlich
vor nachzuweisen, dass:

[..] eine umfassende Poetik des Hungerns an die Stelle der phallischen Poetik
der Begierde gesetzt werden mut. Kastration ist ein zu kleines Opfer|...Jum die
Initiation des Korpers in die Sprache bewirken zu kdnnen, eine Initiation, die es
verlangt, dass man jedes Pfund Fleisch aufgibt. Die literarischen Werke, die im
folgenden untersucht werden, zeigen, dass die Sprache und der Kdrper sich in
einem zermirbenden Kampf gegeniberstehen, aus welchem das Wort letztlich
als Sieger hervorgeht, wahrend das Fleisch zum Untergang verurteilt ist.*
Genau in diesem Punkt unterscheidet sich die Hunger-Poetik der von

mir untersuchten Schriftstellern: sie opfern nicht bewuft und systematisch
ihr Fleisch, um schreiben zu kénnen. Ihr Hunger ist ein Zustand, kein Akt,
daher hat es weder Zweck noch Sinn. Fur Ellmann ist die Begriindung, der Sinn
des Hungerns wichtig: Asketen, Hungerstreikende und Anorektiker betrachten
ihren Korper als (Des)Inkarnation eines Glaubens oder eines Ideals. Sie opfern
bewutt und freiwillig ihr Fleisch fir diese Ideen. Wenn es Schriftsteller sind,
meint die Autorin, dann bewirkt das Hungern eine Vermehrung der Zeichen,
etwa nach dem Motto: je magerer der Korper, desto dicker das Buch.

Fur Hamsuns Held und fiir Kafka ist der Hunger eher ein Ausdruck
der Ohnmacht, als eines starken Willen. Er ist kein Verdienst, sondern ein
Sich-fallen-lassen. Der Leser kann in Sult kein Mitleid flr den Protagonisten
empfinden, auch wenn dieser standig Uber seine Misere jammert: hat er Geld,
so verschwendet er es schnell, gibt es den Bettlern, oder an Unbekannten.
Sein Stolz ist zu stark, um um Hilfe zu bitten, er hungert lieber als zu betteln.
Er lasst auch ziemlich schnell nach, wenn es um sein eigenes Interesse
geht, entweder aus Stolz oder aus einem Ubertriebenen Schamgefihl. Der
amerikanische Schriftsteller Paul Auster, dessen Essay-Band den Titel The
Art of Hunger tragt, schrieb folgendes dazu:

8 Cersowsky, “Mein ganzes Wesen ist auf Literatur gerichtet." Franz Kafka im Kontext der
literarischen Dekadenz, S. 59.
* Ellmann, Die Hungerkunstler. Hungern, Schreiben, Gefangenschatft, S. 52 ff.

78



DIE HUNGER-POETIK BEI HAMSUN UND KAFKA

Pity plays no part in Hunger. The hero suffers, but only because he has
chosen to suffer. Hamsun’s art is such that he rigorously prevents us from
feeling any compassion for his character. From the very beginning, it is made
clear that the hero need not to starve. Solutions exist, if not in the city, then at
least in departure. But buoyed by an obsessive, suicidal prideé the young
man’s actions continually betray a scorn for his own best interests.

Den Hunger als Zeichen der Ohnmacht hat Kafka auch in der Erz&hlung
Ein Hungerkinstler thematisiert. Sie ist im gleichnamigen Band erschienen,
mit dessen Satzkorrektur der Autor noch kurz vor seinem Tod beschaftigt
war. Die letzten Worte des verhungernden Hungerklnstlers klingen wie ein
Testament des Schriftstellers selbst und bestatigen die Machtlosigkeit des
Kinstlers, also auch des Schriftstellers gegenlber seiner Kunst:

Immerfort wollte ich, dass ihr mein Hunger bewundert [...]lhr sollt es aber
nicht bewundern [...] Weil ich hungern mut, ich kann nicht anders [...Jweil ich
nicht die Speise finden konnte, die mir schmeckt. Hatte ich sie gefunden glaube
mir, ich hétte kein Aufsehen gemacht und mich vollgegessen wie du und alle.®

Sowohl Hamsuns Hungerheld als auch Kafka sind mit ihren Texten
grundsatzlich unzufrieden. Sie finden nicht die "richtigen" Woérter, so wie der
Hungerklnstler nie die "richtige Speise finden konnte". Diese Unzufriedenheit
ist aber keine treibende, sondern eine eher (selbst)zerstorerische Kraft, welche
die Ohnmacht des Schriftstellers gegeniiber seinen Texten noch starker
hervorhebt. Dass ein sozusagen "asketisches" Dasein voller Entbehrungen
keinesweges einem "eisernen Willen" zu verdanken ist, sondern eine
Notwendigkeit ist, erklart Kafka in seiner Tagebucheintragung vom 3. Januar
1912:

In mir kann ganz gut eine Koncentration auf das Schreiben hin erkannt
werden. Als es in meinem Organismus klar geworden war, dass das Schreiben
die ergiebigste Richtung meines Wesens sei, drangte sich alles hin und liet alle
Fahigkeiten leer stehn, die sich auf die Freuden des Geschlechtes, des Essens,
des Trinkens, des philosophischen Nachdenkens der Musik zu allererst richteten.
Ich magerte nach allen diesen Richtungen ab. Das war notwendig, weil meine
Krafte in ihrer Gesamtheit so gering waren, dass sie nur gesammelt dem Zweck
des Schreibens halbwegs dienen konnten. Ich habe dlesen Zweck nattrlich
nicht selbststéndig und bewutt gefunden, er fand sich selbst.”

Somit stellen die beiden Schriftsteller die etablierte Bedeutung des
Hungers auf dem Kopf. Ohne die Dimension der Transzendenz, des héheren
Ideals, bleibt der Hunger einfach das, was er ist: ein qualender Zustand der
Leere, des Mangels. Ein Zustand, der auch ihre schriftstellerische Aktivitat
beeinfluit. Denn gegeniiber dem Schreiben ist ihr Wille ebenso machtlos
wie gegenuber dem Korper. Davon zeugt auch das Scheitern jedwelches
gréteren Schreibprojektes: Hamsuns Held versucht Artikeln, philosophische

Auster The Art of Hunger, S. 11.
Kafka Ein Landarzt und andere Drucke zu Lebzeiten, S.272 ff.
" Kafka, Tageblicher. Band 1: 1909-1912, S. 264-265.
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Abhandlungen und ein mittelalterliches Drama zu schreiben, doch alles bleibt
unvollendet, wie auch Kafkas Romane (Der Procef hat zwar ein Ende, doch
einzelne Kapitel sind unvollstandig geblieben), Erzahlungen und der eine
Dramenversuch (Der Gruftwéchter).

Passiver Zustand der Not, des Mangels und der Sehnsucht zugleich,
der Hunger kann auch auf die TextKorper beider Schriftsteller tibertragen
werden. Denn die Texte sind die Manifestation der Hunger-Poetik: das
Geschriebene ist nicht "satt", vollendet, dem Leser bleiben viele Fragen
unbeantwortet, eine Leere 6ffnet sich hinter den Zeilen, der Text deutet auf das
Unbekannte hin. Ein Textfragment aus Kafkas Tagebuchern (15. Februar 1920)
bezieht sich eben auf diese Leere, welche dem Geschriebenen innewohnt.
Das Fragment bestatigt zugleich die friher genannte Selbstliterarisierung
Kafkas, markiert durch den flietenden Ubergang der erzéhlerischen Stimme
von der 1. zur 3. Person:

Ich prufte die Winsche, die ich fur das Leben hatte. Als wichtigster oder als

reizvollster ergab sich der Wunsch, eine Ansicht des Lebens zu gewinnen
(und — das war allerdings notwendig verbunden — schriftlich die andern von ihr
Uberzeugen zu kénnen) in der das Leben zwar sein natirliches schweres
Fallen und Steigen bewahre aber gleichzeitig mit nicht minderer Deutlichkeit
als ein Nichts, als ein Traum, als ein Schweben erkannt werde.[...]Aber er
konnte gar nicht so wiinschen, denn sein Wunsch war kein Wunsch, es war nur
eine Verteidigung, eine Verburgerlichung des Nichts, ein Hauch von Munterkeit,
den er dem Nichts geben wollte, in das er zwar damals kaum die ersten
bewutten Schritte tat, das er aber schon als sein Element fiihlte.?

Der Ich-Erzahler in Sult hat ein &hnliches Vorhaben, denn seine
"Ansicht des Lebens", welche er schriftlich vermitteln will, hat im Hintergrund
auch eine Leere, ein "Nichts". Hungernot, Mangel an Inspiration, Ziellosigkeit,
Alleinsein stellen das Skelett zusammen, das den Text zusammenhalt.
Auterdem gibt es in der Erzahlebene Leerstellen, die der Text nicht aufklart, wie
z. B. der Name des Protagonisten, seine Herkunft, die Vor- und Nachgeschichte
dieser Notsituation, die Nicht-Hungerzeiten.

Die Frage nach der Gattung dieses Werkes bleibt auch ohne Antwort.
Hamsun selbst lehnte es ab, die Bezeichnung "Roman" in Bezug auf Sult
zu verwenden. Die Einteilung in vier "Stiicke", die dramatische Rhetorik, die
Zerbrockelung der Handlung, die subjektive Perspektive und die kreisférmige
Bewegung des Textes rechtfertigen Knut Brynhildsvolls Vergleich mit Strindbergs
Stationendramen.® Er behauptet, dass wir hier mit einem Text zu tun haben,
"der den literarischen Raum antiliterarisch organisiert, d.h. die dargestellten
Vorgénge sind nicht auf ein Ziel hin konzipiert."'® Ahnlich wie Kafkas Texte
entzieht sich Sult einer endgultigen Kategorisierung und bleibt einzigartig

8 Kafka, Tagebuicher. Band 3: 1914-1923, S. 179 ff.

Vgl. Brynhildvoll, Sult, sprell og Altmulig. Alte und neue Studien zu Knut Hamsuns anti-
1 psychologischer Romankunst, S. 73 ff.

Ibid., S. 66.
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und unnachahmlich. Die Bildersprache ist verfremdet, aber verstandlich und
Uberzeugend, weil sie die Dimension des Koérperlichen nicht verlasst, well
sie eben im Kdrperlichen und nicht im Psychologischen die Essenz des
Lebens sieht.

Physiologie des Schreibens - der Mund, das Fleisch und die Worter:

Sowohl Hamsuns Protagonist als auch Kafka erleben das Schreiben
als einen schmerzvollen, anstrengenden, physischen Vogang. "Ich werde in
meine Novelle hineinspringen", schreibt Kafka am 15. November 1910, "und
wenn es mir das Gesicht zerschneiden sollte."** Dabei spielt der Kérper eine
wichtigere Rolle als der Geist, weil die Bilder und Metaphern ihrer Texte
eben diese Korperwelt als Ursprung haben.

In Sult dreht sich die Erzahlung, wie der Titel schon ankindigt, um
einen physischen Zustand: der Hunger steht im Mittelpunkt wie der unbewegte
Punkt in einem Sog. Alles wird auf die Ebene des Kdrperlichen gezogen,
Handlungen, Metaphern, Empfindungen. Sogar gedruckte oder geschriebene
Buchstaben haben Eigenschaften, welche aus dem anatomischen Bereich
stammen: eine Webung fir frisch gebackenes Brot nimmt der Protagonist als
"fett", "geschwollen” wahr, wahrend die Anzeige fir Leichenwasche "magere”
und "grinsende" Buchstaben haben soll. Auch die eigene Schrift kann
korperliche Ziige aufweisen, wenn sich nichts mehr schreiben Iasst, wenn sich
die Buchstaben "strauben", und das mit groter Mihe Geschriebene unlesbar
wird:

Et par korte seetninger kom istand med stort besveer, et snes fattige ord som
jeg pinte frem med vold og magt for dog & beveege mig fremad. Da stanset
jeg, mit hode var tomt, jeg orket ikke mere. Og da jeg slet ikke kunde komme
leenger satte jeg mig til & stirre med vidapne gine pa disse ord dette ufuldfarte
ark, glante pa disse underlige, skjeelvende bokstaver som strittet op fra papiret
som sma bustende figurer, og jeg forstod tilsist ikke noget av det hele.*?
Nachdem er dabei versagt, die Rechnung der Hauswirtin zu tGberpriifen,

versucht er sich selbst davon zu Uberzeugen, dass sein Scheitern ganz
verstandlich sei, doch nicht etwa wegen seiner Mudigkeit und Zerstreutheit,
sondern wegen der physischen Eigenschaften der aufgezahlten Waren:

Hvad den hgkkerregning angér, disse lumpne fem sekstendele fattigmandsost,
kan jeg gjeerne kalde det, - hehe, en ost med nellik og pepper i — hvad denne
latterlige ost angar da kunde det ha hendt den bedste a bli fordummet over
den; selve lukten av den ost kunde gjgre det av en mand... Og jeg gjorde det
veerste nar av al ngkkelost... Nei set mig pa noget spiselig! sa jeqé seet mig om
du vil pa fem sekstendele godt meierismgar! Det er en anden sak!

! Kafka, Tagebiicher. Band 1: 1909-1912, S. 100.
12 amsun, Sult, S. 88.
13 |bid., S. 133.
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Die Worter sind nicht nur Zeichen, Benennungen, sondern verschmelzen
mit dem Objekt in seiner puren Materialitédt, so dass sie die gleichen
Empfindungen hervorrufen kdnnen wie das benannte Objekt. Weil das Schreiben
so stark im Kdorperlichen verankert ist, kann es nur dann wirklich erfolgen,
wenn auf kdrperlicher Ebene auch alles dafir spricht und zusammenarbeitet.
Sonst sind alle Bemiihungen vergebens und der Schreibversuch scheitert
wegen scheinbar unbedeutsamen Kleinigkeiten. Somit schreibt Kafka am 6.
Dezember 1921:

Die Metaphern sind eines in dem Vielen, was mich am Schreiben verzweifeln
lasst. Die Unselbststandigkeit des Schreibens, die Abhangigkeit von dem
Dienstmadchen, das einheizt, von der Katze, die sich am Ofen warmt, selbst
vom armen alten Menschen, der sich warmt. Alles dies sind selbststandige,
eigengesetzliche Verrichtungen, nur das Schreiben ist hilflos, wohnt nicht in
sich selbst, ist Spat und Verzweiflung.™*

Der Schreibprozet ist mihevoll, empfindlich, unvoraussehbar. Deshalb
ist es eine unglaubliche Freude, den idealen Schreibanfall zu erleben. Wie
Hamsuns Held sieht auch Kafka in dieser Trance-ahnlichen Erfahrung einer
schlaflosen Nacht den authentischen Schreibakt, die Bestatigung des
Schriftstellertums. Ein Tag danach, am 23 September 1912, schildert er im
Tagebuch dieses einmalige Erlebnis:

Diese Geschichte "das Urteil" habe ich in der Nacht vom 22 zum 23 von 10
Uhr abends bis 6 Uhr frih in einem Zug geschrieben. Die vom Sitzen steif
gewordenen Beine konnte ich kaum unter dem Schreibtisch hervorziehn. Die
furchterliche Anstrengung und Freude, wie sich die Geschichte vor mir entwickelte
wie ich in einem Gewasser vorwartskam. Mehrmals in dieser Nacht trug ich
mein Gewicht auf dem Riicken. Wie alles gewagt werden kann, wie fiir alle, fur
die fremdesten Einfélle ein grotes Feuer bereitet ist, in dem sie vergehn und
auferstehn [...] Die leichten Herzschmerzen. Die in Mitte der Nacht vergehende
Mudigkeit. [...] Nur so kann geschrieben werden, nur in einem solchen
Zusammenhang, mit solcher vollstandigen Offnung des Leibes und der Seele.*

Der euphorische, selten bei Kafka anzutreffende Ton beweist, wie
wichtig fir ihm dieses Schreiberlebnis gewesen ist. Um so mehr scheint mir
von Bedeutung zu sein, dass er etwa ein halbes Jahr danach, am 11. Februar
1913, als er an der Korrektur des Urteils arbeitete, die Entstehung der
Erzahlung wieder in kdrperlich-physiologischen Bildern schildert:

Anlatlich der Korrektur des "Urteils" schreibe ich alle Beziehungen auf,
die mir in der Geschichte klar geworden sind, soweit ich sie gegenwartig
habe. Es ist dies notwendig, denn die Geschichte ist wie eine regelrechte
Geburt mit Schmutz und Schleim bedeckt aus mir herausgekommen und
nur ich habe die Hand, die bis zum Kérper dringen kann.*®

1  Kafka, Tagebiicher. Band 3: 1914-1923, S. 197.
® Kafka, Tagebiicher. Band 2: 1912-1914, S. 101.
'®Ibid., S. 125.
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Nicht nur, dass sich der Kérper am Schreibprozet beteiligt, dass er
den Schopfungsakt unterstiitzt, es ist, als sei der neugeborene Text Kafkas
eigenes Fleisch und Blut.

Eine "blutige" Angelegenheit ist ein &hnlicher Schreibrausch auch fir
Hamsuns Held, der darin die Erfullung und Bestatigung seines Schriftsteller-
Daseins sieht. Wie Kafka auch, hofft er darauf, die Wiederholung dieses Musters
zu erleben, doch er mut dann einsehen, dass das eine singulare Erfahrung
gewesen ist. Auterdem sprach Kafka von einer "vollstandigen Offnung des
Leibes und der Seele", wahernd der Ich-Erz&hler in Sult seinen Schreibfluf mit
einer im Inneren geplatzten Ader vergleicht, aus welcher Worter wie Blut flieten:

Det var som en are var sprunget i mig, det ene ord fglger efter det andre,
ordner sig i sammenhaeng, danner sig til situationer [...] Jeg skriver som en
besat og fylder den ene side efter den andre uten et giebliks pause.

Tankerne kommer sa pludselig pa mig og vedblir & stramme sa rikelig at jeg

mister en masse biting som jeg ikke hurtig nok far skrevet ned skjgnt jeg

arbeider av alle krefter. Det fortseetter a treenge ind pa mig, jeg er fyldt av
mit stof og hvert ord jeg skriver blir lagt mig i munden.’

Es klingt wie eine Beschreibung der Technik des automatischen
Schreibens, wo Geist und Verstand ausgeschaltet werden, um ein Maximum an
Spontaneitat und Verfremdung zu erreichen. Nur dass hier die Bereitschaft und
Ausdauer des Korpers entscheidend fur das Gelingen des Schreibaktes sind.

Wichtig ist auch, dass der Ort der Artikulation und gleichzeitig der
Verkorperlichung des (geschriebenen) Wortes der Mund ist: jedes Wort,
das er schreibt wird ihm "im Mund gelegt". Der Mund wirkt als Organ der
Wechselwirkung zwischen Innen und Auten, Kérper und Gedanken, Essen
und Schreiben. Ein weiteres Be|sp|el daflr ist die Szene, wo Hamsuns Held
in einer Polizeizelle Ubernachtet’®. Da versucht er namlich ein Wort zu
finden, das die beangstigende Dunkelheit des Zimmers benennen konnte.
Weil das Benannte leichter als das Unaussprechliche zu ertragen ist,
bemdiiht er sich aus allen Kraften, diesen Begriff zu finden. Das Wort wére aber
nur dann wirklich treffend, wenn sich beim Aussprechen dieses Wortes der
Mund schwérzen wirde:

Og det samme mgarke ruget omkring mig, samme uutgrundelige sorte
evighet som min tanke steilet imot og ikke kunde fatte. Hvad kunde jeg dog
likne det med? Jeg gjorde de mest fortvilende anstraengelser for a flnde et ord
som var sort nok at det kunde svaerte min mund nér jeg naevnte det."®
Die Suche nach dem treffenden Wort findet auch fir Kafka im Bereich

des Mundlichen statt, nur ist es bei ihm der eigene Korper, der ein Stiick seines
Fleisches in Form des gesuchten Wortes preisgeben mut. Es handelt sich um
einen Lapsus Memoriae wahrend seiner Arbeit bei der Versicherungsgesellschatt,
woruber er am 3. Oktober 1911 folgendes berichtet:

" Hamsun, Sult, S. 27.
18 |pid., S. 54-56.
9 |bid., S. 56.
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Beim Diktieren einer grétern Anzeige an eine Bezirkshauptmannschaft
im Bureau. Im Schlut, der sich aufschwingen sollte, blieb ich stecken [...]
Endlich habe ich das Wort "brandmarken" und den dazu gehérigen Satz, halte
alles aber noch im Mund mit einem Ekel und Schamgefiihl wie wenn es rohes
Fleisch, aus mir geschnittenes Fleisch ware (solche Milhe hat es mich gekostet).
Endlich sage ich es, behalte aber den groten Schrecken, dass zu einer
dichterischen Arbeit alles in mir bereit ist und eine solche Arbeit eine himmlische
Aufldsung und ein wirkliches Lebendigwerden fur mich wére, wahrend ich hier
im Bureau um eines so elenden Aktenstiickes willen einen solchen Gliickes
fahigen Korper um ein Stiick seines Fleisches berauben mut.20
Auch hier macht sich das Wort in seiner Bedeutung koérperlich
wahrnehmbar: der eigentliche Sinn des Wortes "brandmarken" bedeutet eine
gewaltvolle Verletzung des Fleisches. In Bezug auf das obige Zitat schrieb
Winfried Menninghaus, dass "der metaphysische Dualismus des Leib-Seele-
Modells" in der biblischen Auffassung hier von seiner transzendentalen
Dimension beraubt wird. Das Wort (Gottes) wird nicht zum Fleisch, zum Leibe
Jesu, "dieses rohe Fleisch [wird] gar nicht auf ein Signifikat, einen Geist,
eine Seele hin ausgelegt, sondern es ist schon selbst das Gesuchte."**
Maud Ellmann spricht von einer Rivalitdt zwischen Essen und
Sprache, da beide Handlungen das Territorium des Mundes in Anspruch
nehmen. Will man sprechen, so mut man auf das Essen verzichten und
umgekehrt. Das Geschriebene sei eine noch strengere Form des Fastens,
da es die Nahrungsaufnahme nicht nur hindere, sondern regelrecht ersetzte.
Elmann verbildlicht dlese Theorie anhand von Redewendungen wie "ein
Buch verschlingen" usw. ** Obwohl sich die Autorin eher auf den Sprechakt als
auf den Schreibprozet bezieht, ist der Vergleich Efverhalten-Schreibverhalten
durchaus angebracht. Und wenn sie behauptet das bulimische Erbrechen sei
"eine Nachahmung des Sprechakts"?®, denn die Wérter wiirden dabei durch
Nahrung ersetzt, so ist es wiederum Kafka, der diese Dichotomie Nahrung-
Worter bestatigt, auch wenn er das umgekehrt darstellt. Nicht das Erbrechen
ist fr ihn eine Art Sprechakt, sondern das Schreiben eine Art Erbrechen:
Der letzte Brief z.B., der war nicht geschrieben, der war — verzeih den
Ausdruck — erbrochen; ich lag im Bett und er fiel mir nicht in der Folge der
Satze ein, sondern als ein einziger, in schrecklicher Spannung sich beflndllcher
Satz, der mich téten zu wollen schien, wenn ich ihn nicht niederschrieb.”*

Der Umgang mit dem eigenen Korper - Fleischrausch, Entfremdung
und Autophagie:

Mark Anderson geht noch ein Schritt weiter als Maud Ellmann, indem
er die Literatur der Moderne mit der Anorexie vergleicht. Er geht davon aus,
dass die Merkmale modernistischer Literatur, wie etwa die Sprachkrise, der

20 Kafka, Tagebiicher. Band 1: 1909-1912, S. 45.

2 VgI Menninghaus, Ekel. Theorie und Geschichte einer starken Empfindung, S. 437-438.
VgI Ellmann, Die Hungerkinstler. Hungern, Schreiben, Gefangenschaft, S. 84-85.

> lbid., S. 87.
Kafka Briefe an Felice, und andere Korrespondenz aus der Verlobungszeit, S. 91.
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Ekel vor dem Wort, der Minimalismus und die strukturelle Zerbréckelung
der Texte auch als Charakteristika der Anorexie anzutreffen sind. Ahnlich
wie Ellmann schreibt er dem Schriftsteller die gleiche Macht Uiber seinem
Text zu, die der Anorektiker durch Hungern seinem Kérper aufzwingt. Der
(Text)Korper wird so gestaltet, abgemagert, wie sein Besitzter es will.

Auch als Anderson Kafkas Tagebucheintragung Uber die "Koncentration
auf das Schreiben" zitiert, interpretiert er das "Hungern in all diesen Richtungen”
als Ausdruck eines asketischen Willen, und nicht als Ohnmacht gegenuber
dem Korper. Ziel dieser Askese sei "to get at the core of an essential writing
self."® Das Resultat: KorperTexte, die filr den Leser ebenso schwer verdaulich
oder gar unverdaulich sind, wie fur Kafka die (Fleisch)Speisen: "The text’s
literal nature refuses to be transformed by a transcendent, allegorical spirit,
remains stuck in the throat, unassimilable, beyond interpretation".?®

Der Ekel vor dem Fleisch ist aber sowohl bei Kafka als auch bei
Hamsuns Held nur ein weiterer Beweis ihrer Ohnmacht gegeniber dem
Kdrper: nichts hatten die beide lieber, als eine normale Verdauung, der Ekel
stirzt sie in Verzweiflung, weil der Kérper so eigenwillig ist. Hamsuns Held
traumt stets von Beefsteaks, und als er sich endlich eins leisten kann, und
es gierig, in groten Bissen, "wie ein Menschenfresser”, hinunterschluckt,
vergeht nur kurze Zeit, bis er sich erbrechen muss:

Jeg begyndte & spise, blev mere og mere gradig efterhvert og slukte
store stykker uten & tygge dem. Jeg rev i kjgttet som en menneskeaeter.

[...]Maten begyndte a virke, jeg led meget av den og fikk ikke beholde
den leenge. Jeg gik og tamte min mund ut i hver mark krok som jeg kom
forbi, stred med & deempe denne kvalme som uthulet mig pany, knyttet
haenderne og gjorde mig hardfar, stampet i gaten og sveelget rasende ned
igien hvad som vilde op — forgjeeves!?’

Einen ahnlichen Fleischrausch beschreibt auch Kafka am 30. Oktober
1911, doch der findet nur in seiner Vorstellung statt, wenn er seinen Magen
gesund und zu solche "schrecklichen Wagnissen" imstande fuhlt:

Dieses Verlangen, das ich fast immer habe, wenn ich einmal meinen Magen
gesund fuhle, Vorstellungen von schrecklichen Wagnissen mit Speisen in mir
zu haufen. Besonders vor Selchereien befriedige ich dieses Verlangen. Sehe
ich eine Wurst, die ein Zettel als eine harte Hauswurst anzeigt, beite ich in
meiner Einbildung mit ganzem Gebit hinein und schlucke rasch, regelmétig und
ricksichtslos wie eine Maschine. Die Verzweiflung, welche diese Tat selbst in
der Vorstellung zur sofortigen Folge hat, steigert meine Eile. Die langen
Schwarten von Rippenfleisch stote ich ungebissen in den Mund und ziehe sie
dann von hinten den Magen und die Darme durchreitend wieder heraus.?®

% Anderson, “Anorexia and Modernism, or How | Learned to Diet in All Directions", S.32.
;3 Ibid., S.32.

Hamsun, Sult, S. 92.
8 Kafka, Tagebuicher. Band 1: 1909-1912, S. 164.
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Auch wenn diese Beschreibungen dem Verhalten eines Bulimiker
sehr a@hnlich sind - Heisshunger, gieriges Hinunterschlucken, Scham- und
Schuldgefiihle, Erbrechen - kdnnen wir dennoch keine "Krankheitsdiagnose"
erstellen, weil die Literarizitat dieser Schilderungen unibersehbar ist.

Diese Ess- und Verdauungsstdrungen zeugen von einer korperlichen
Schwaéche, aber auch von einer mangelhaften Kommunikation zwischen Kérper
und Seele, und gleichzeitig zwischen dem Ich und die Welt. Symbolisch in
diesem Sinne finde ich auch die Textpassage in Sult, wo der Protagonist
eine Wunde am Nabel entdeckt. Wie 6fters der Fall ist, flhlt er dabei keinen
Schmerz. Schmerz ist ja, wie der Hunger auch, ein Warnsignal des Kérpers,
eine Art Kommunikationskode, der in diesem Fall nicht funktionniert:

Jeg hadde gat i den samme skjorte i mange uker, den var stiv av gammel
sved og hadde gnaget min navle itu; det kom litt blodig vand ut av saret, men det
smeertet ikke, men det var sa sgrgelig & ha dette sar midt pa maven. Jeg hadde
ingen rad med det og det vilde ikke gro igjen av S|g selv; jeg vasket det, tarket det
omhyggelig av og trak den samme skjorte atter pa. Det var intet & gjare ved det...”
"Mitten im Bauch", also im Zentrum seines Koérpers befindet sich diese

"beunruhigende Wunde". Gerade der Nabel, Symbol des Lebens, wo einst die
lebensfordernden Stoffe im Kdrper hineinflossen, ist nun zerrissen, verwundet,
so dass "ein wenig blutiges Wasser" daraus fliett. Dieses watrige Blut erinnert
an der Rippenwunde Christi, die dem Soldaten die Bestatigung seines
Todes gab. Es ist, als schwinde das Leben aus seinem Leib hinweg, und er
merkt es zu spéat, da nun "nichts mehr zu machen" ist.

Viel "beunruhigender” scheint mir jedoch die Szene zu sein, wo er
sich halb spielerisch, halb unbewutt im Zeigefinger beitt, und sein eigenes
Blut saugt. Dieses Moment ist vielleicht der niedrigste Punkt seiner Hungernot
und seiner Selbstentfremdung zugleich:

Tilsist stak jeg pekefingeren i munden og gav mig til 4 patte pa den. Det
begyndte & rgre sig noget i min hjeerne, en tanke som rotet sig frem derinde, et
spillergalt pafund Hvad om jeg bet til? Og uten et giebliks betaenkning knep
jeg ginene i .09 slog teenderne sammen. [...]Denne magre, itubitte finger sa sa
sgrgelig ut.?

Selbstzerstérungstrieb oder extreme Selbstentfremdung? Was bedeutet
diese Verfuhrung zum Akt der Selbstbverzehrung, zur Autophagie? In ihrem
Artikel "Foame si autofagie la F. Kafka si |. Barbu" betrachtet Laura Cheie
die Autophagie als ultimative Form der Ironie. Kafkas Hungerkinstler wird
mit einem Balladenheld des rumé&nischen Dichters lon Barbu verglichen.
Bei Kafka liegt die Ironie darin, dass der Hungerkunstler schlietlich gar kein
Verdienst hat, obwohl er den Hunger in extremis fiihrt. lon Barbu sieht in
seinem autophagen Held, der sich selbst zerfleischt, obwohl ihm Nahrung
angeboten wird, "das karikaturistische Symbol eines disteren Individualismus”.
In einem Brief an Topéarceanu fragt sich lon Barbu namlich:

9 Hamsun, Sult, S. 105.
% |bid., S. 88 ff.
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De ce n-ati incerca sa vedeti in Nastratin, fugar, indiferent la darurile turcilor
de pe tarm si concentrat sa-si roada ce-i mai raméane din carne, simbolul
caricatural al unui individualism sumbru: apoteoza si satira unei singuratati
exasperante?®*

Flr Laura Cheie ist die Autophagie die negative, paradoxale und zugleich
sarkastische Antwort auf die Frage des Hungers: die Erhaltung des Fleisches
durch das eigene Fleisch. Hamsuns Protagonist hat diesen Akt angedeutet,
aber nicht vollzogen, wie der rumanische Held. Kafka ist diese Verlockung auch
nicht fremd: er Iait sein literarisches Alter Ego diese ultimative Erfahrung
durchmachen. In einem nicht datierten Textfragment, das aus dem zweiten
Tagebuchheft stammt (wahrscheinlich Herbst 1910) schreibt er namlich:

Von der Gesellschaft verspreche ich mir alles was mir fehlt, die Organisierung
meiner Kréafte vor allem, denen eine solche Zuspitzung nicht gendigt, wie sie die
einzige Mdglichkeit dieses Junggesellen auf der Gasse ausmacht. Dieser
ist ja schon zufrieden, wenn er mit seiner allerdings schabigen, aber festen

Korperlichkeit standhdlt, seine paar Mahlzeiten schitzt, Einflusse anderer

Menschen vermeidet, kurz soviel behdlt als in der auflésenden Welt nur méglich

ist. Was er aber verliert, das sucht er mit Gewalt, sei es auch verandert,

geschwacht, ja sei es auch nur scheinbar sein eigenes Eigentum (und das ist es
meistens) wieder zu bekommen. Sein Wesen ist also ein selbstmorderisches es
hat nur Z&hne fiir das eigene Fleisch und Fleisch nur fur die eigenen Zéhne.*

Wenn das Buch zu Ende geht...

In Sult gibt es keine Erlésungsmomente: korperliches und seelisches
Wohlbefinden, schriftstellerischer Erfolg und die Erfillung der Liebe werden
dem Held vorenthalten, nur die Sehnsucht danach bleibt. Nicht einmal das
Ende kann Hoffnung bringen, denn durch sein zufalliges Eintreten wirkt es
gar nicht erlésend: der Protagonist geht krank und mide an Bord eines
Schiffes, wo er sich gleich an die Arbeit machen mut. Der Schiff ist kein
Symbol der Rettung, sondern des Scheiterns, weil der Ich-Erzéhler sein
Versagen als Schriftsteller einsieht und nur noch durch korperliche Arbeit
sich seinen Lebensunterhalt erhofft. In der Dunkelheit des Fjords erblickt er
noch einmal die "leuchtenden Fenster der Stadt". Traurigkeit, Sehnsucht
und Verlassenheit kommen aus diesen letzten Zeilen empor:

Ute i fjorden rettet jeg mig op engang,vat av feber og mathet, sa ind mot
land og sa farvel for denne gang til byen, til Kristiania hvor vinduerne lyste
sa blankt fra alle hjem.*®

Das Ende von Kafkas Tagebucher ist in einem ahnlichen Ton geschrieben.
Krankheit, Schmerz und Machtlosigkeit dominieren diesen letzten Eintrag vom
12. Juni 1923. Das Schreiben empfindet Kafka, ein Jahr vor seinem Tod, als
eine Entfremdung von sich selbst und von der Welt, als ein selbstzerstorerischer
Akt, dem er machtlos gegentibersteht.

2; Cheie, “Foame si autofagie la F. Kafka si I. Barbu", S. 14.
Kafka, Tagebulicher. Band 1: 1909-1912, S. 89.
33 Hamsun, Sult, S. 159.

87



VALENTINA POP

Die schrecklichen letzten Zeiten, unaufzahlbar, fast ununterbrochen. [...]
Nachte, Tage, fur alles unfahig auter fir Schmerzen.[...]

Immer angstlicher im Niederschreiben. Es ist begreiflich. Jedes Wort,
gewendet in der Hand der Geister — dieser Schwung der Hand ist ihre
charakteristische Bewegung — wird zum Spief, gekehrt gegen den Sprecher.
Eine Bemerkung wie diese ganz besondes. Und so ins Unendliche. Der Trost
ware nur: es geschieht ob du willst oder nicht. Und was du willst, hilft nur
unmerklich wenig. Mehr als Trost ist: Auch Du hast Waffen.**

Was fur Waffen es sein kdnnen, schreibt er nicht. Vielleicht das Nicht-

Schreiben an sich? Eine mdgliche Antwort, da er ab diesem Zeitpunkt die
Tagebucheintragungen fiir immer eingestellt hat, und das obwohl er in diesem
letzten Jahr auch gliickliche Augenblicke mit Dora Diamant erlebte. Vielleicht
wollte er eben dieses fragile Gliick beschitzen, oder vielleicht glaubte er, wie
Hamsuns Held, in der Welt des Schreibens endgultig gescheitert zu sein.

~N o o b
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LES ESSAIS STAELIENS OU DE LA THEORIE CANONIQUE
APPLIQUEE

RAMONA MALITA®

1.Quelqgues jalons historiques: le groupe de Coppet

Jeune fille, Madame de Staél a assisté aux réceptions de sa mére et
étonné par sa précocité intellectuelle les écrivains qui fréquentaient ce salon
(Raynal, Grimm, I'abbé Morellet, Suard, Marmontel, La Harpe, Buffon...).
Mariée, elle a regu a son tour. Au moment de la Révolution, gu’elle a accueillie
avec enthousiasme, son salon de la rue du Bac, a 'ambassade de Suéde,
a été le lieu de réunion des amis de la constitution anglaise; puis sur le lac
Léman, & Coppet, propriété de M. et Mme Necker elle a établi son pied-a-
terre. Rentrée en France en 1795, elle a rouvert son salon, mais a inquiété le
Directoire qui I'obligea a retourner a Coppet. De nouveau installée a Paris,
en 1797 dans son hétel de la rue du Bac, elle a recu ses anciens amis de
Coppet: Mme Récamier, tres liée avec elle, Mme de Beaumont, Fauriel,
Camille Jordan et surtout Benjamin Constant.

Coppet a été a la fois son foyer et son cénacle-salon, une sorte de
«haut-parleur» des idées révolutionnaires ou elle proclamait et faisait connaitre
dans son cercle d’amis ses projets esthétiques contre la tradition classique.

Son esprit combatif y a rencontré des adeptes réunis autour d'elle
tels que Simonde de Sismondi, Guillaume et Auguste Schlegel, Bonstetten de
Geneéve, Humboldt, Bouterweck, Fauriel, Barante. Toute une pléiade d'écrivains,
historiens, professeurs (on ajoute, pour compléter I'image du groupe de Coppet:
le poéte danois Oehlenschlaeger, le baron Voigt d’Altona, le comte de Sabran)
a été réunie a Coppet, devenue pendant ces époques-la: le vrai creuset
d’un nouveau monde littéraire. Monchoux" apprécie qu'ils pourraient passer
pour une conspiration contre les traditionalistes; ils sont le camp opposé ou
nait I'esprit d’'une visée canonique nouvelle: le romantisme.

Les ouvrages critiques publiés par les membres de ce cénacle font
partie d’'une démarche esthétique qui aboutit & la reconsidération méme de
I'acte critique, d’autant plus gu’ils taichent de démontrer que le critique doit

* Drd. Ramona Malita, Universitatea din Oradea.

This paper proposes a new point of view on Madame de Staél's essays; it takes into consideration
the construction of aesthaetical and literary canons. Our critical approaches try to get and clarify
the intrinsic mecanism of canons as it is theorised in Madame de Staél's essays; the romanticism
finds here its first concepts.

! Monchoux, André, La Place de Madame de Staél parmi les théoriciens du Romantisme Francais
dans Actes du colloque de Coppet, Limoges, Imprimerie A. Bontemps, 1970, p. 362.
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se détacher des préjugés pour se faire l'arbitre de tous les godts. lls y
reformulent le but méme du Beau, essaient de définir le génie qui rend une
ceuvre originale. E. Eggli® parle & propos d’eux d’une attaque concertée contre
la tradition esthétique: «Trois publications importantes qui pénétrérent en
France en 1813 et 1814 donnérent I'impression d’'une attaque concertée
contre 'hnégémonie européenne de la littérature de Louis XIV et provoquérent
dans la critique frangaise une vraie effervescence: ce fut d'abord en 1813
le livre De la littérature du Midi de I'Europe par Simonde de Sismondi, puis
le Cours de littérature dramatique de Guillaume Schlegel; enfin, en 1814, le
livre De I'Allemagne de Mme de Staél: la premiére édition francaise ayant
été détruite en 1810 par la police impériale, la premiére qui fut accessible aux
lecteurs francais parut a Paris, en 1814.» Afin que le tableau soit complet, on
doit y ajouter le livre de Benjamin Constant, paru en 1809 Réflexions sur la
tragédie de Walstein et sur le théatre allemand ou il critique les dramaturges
classiques francais contraints par la régle des unités a négliger dans les
événements et les caractéres, la vérité de la gradation et la délicatesse des
nuances.

L'idée clé retrouvée a travers les démarches théoriques des Coppétiens
envisage toujours I'esthétique classique trouvée mal appropriée a I'esprit
moderne. Leurs essaies tachent de définir et d’appliquer les principes d’'une
autre critique libérée des contraintes formelles et des usages artificiels.
Godt, génie, beau, esprit national progres littéraire, influence de tel ou tel
facteur sur la littérature — voild quelques termes controversés qui font I'objet
de leurs abords théoriques et dont les conclusions aboutissent a une esthétique
nouvelle qui retrace une sensibilité différente: celle romantique.

Placées dans le contexte des Coppétiens, les vues critiques de Mme
de Staél sur la nouveauté esthétique romantique et la formation du canon
romantique (c'est-a-dire moderne) s’avérent étre plus évidentes et servent
de prémisse pour notre démarche appliquée: les essais critiques de Mme
de Staél.

2. Les essais critiques et politiques

Toute oeuvre est forme dans la mesure ou elle est oeuvre. La forme
dans ce sens est partout, méme chez les poétes qui se moquent de la forme ou
visent a la détruire. Il y a une forme de Montaigne et une forme de Breton, ily a
une forme de linforme ou de la réverie intime ou de I'explosion lyrique. Et
lartiste qui prétend aller au-dela des formes le fera par les formes, s'il est artiste®

La forme de la marotte staélienne sera dans la plupart des cas 'essai
(provenant du latin exagito,-are, planifier, méditer, réfléchir, peser les idées
et les solutions possibles); abordant ce type d'ouvrage en prose, regroupant

2 Eggli, Edmond, Le Débat romantique en France, |, Paris, Les Belles Lettres, 1933, p.80.
% Rousset, Jean, Forme et signification. Essais sur les structures littéraires de Corneille a Claudel,
Librairie José Corti, 1963, XI.
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des réflexions diverses et traitant d’'un sujet sans I'épuiser. La pensée
staélienne se trouve a l'aise car la rigueur de la démonstration scientifique
est remplacée par I'enchainement et les associations libres d'idées. Adepte de
I'idée de liberté et trés-prononcée contre toute forme de contrainte, Madame
de Staél aime la question en tant que point de départ et cette structure
dominera ses essais; d'ailleurs la mise en question des choses est un jeu de
I'intelligence dont elle a toujours gagné le pari. En voila quelques exemples.

Comment imposer silence aux sentiments qui vivent en nous, et ne
perdre cependant aucune des idées que ces sentiments nous ont fait découvrir?
Quels seraient les écrits qui pourraient résulter de ces continuels efforts? Et ne
vaut-il pas mieux se livrer a tout les défauts que peut entrainer l'irrégularité de
I'abandon naturel?*

Si la puissance du devoir était renfermée dans le court espace de
cette vie comment donc aurait-elle plus d’ emplre gue les passions sur notre
ame? Qui sacrifierait des bornes a des bornes? °

Il s’agit plutét de toute une série de questions qui trouvent ou non
une réponse, car le probléme des réponses ne se pose pas tellement, le
fait est leur maniére d'étre posées et la nouveauté des points de vue. Par
sa définition, I'essai ouvre les voies et incite aux méandres de la pensée,
sans épuiser le sujet en discussions; au contraire, il nous donne a voir
'avancée d’'un raisonnement, la formation d’une pensée a propos de tel ou
tel sujet. Les essais staéliens suivent le méme chemin et brillent par
I'intelligence exceptionnelle de leur auteur dont I'éducation a été faite dans
'un des plus grands salons littéraires du XVllle siécle, celui que tenait sa
mere, Suzanne Curchod.

Par ordre chronologique, ce sont: Lettre sur les écrits et le caractere
de J.- J. Rousseau 1788, Essai sur les fictions 1795, De l'influence des
passions sur le bonheur des individus et des nations 1796, De la littérature
considérée dans ses raports avec les institutions sociales 1800, De I'Allemagne
1810, Réflexions sur le suicide 1813, De I'esprit des traductions 1816.

Nous proposons de les démarquer en deux catégories: critiques et
politiques. L'exercice n'est pas aisé parce que leur jonction est souvent
ressentie a travers les textes. Les livres staéliens, surtout les essais, ont été
d'abord parles puis écrits proprement-dit, car leur auteur aimait avant tout la
conversation®. Le style tout comme I'architecture des textes en témoignent

De la littérature, p. 416.

De 'Allemagne, p. 239.

Luppe Robert, Les idées littéraires de Mme de Staél et 'héritage des Lumiéres (1795-1800), Librairie
Philosophique J.Vrin, 1969, p.77. C'est Chénedollé qui, en 'été 1797 & Coppet, nous fait assister, en
passant, a la genese de I'ceuvre nouvelle: «Mme de Staél s'occupait alors de son oeuvre sur la
Littérature, dont elle faisait un chapitre tous les matins. Elle mettait sur le tapis, a diner ou le soir
dans le salon, 'argument du chapitre qu’elle voulait traiter, nous provoquait a causer sur ce texte-la,
le parlait elle-méme dans une rapide improvisation et le lendemain le chapitre était écrit. C'est ainsi
que presque tout le livre a été fait...ses improvisations étaient beaucoup plus brillantes que ses
chapitres écrits.
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et un abord systématique de ceux-ci fera I'objet des sous-chapitres suivants.
Les écrits tels que A quels signes peut-on reconnaitre quelle est I'opinion de la
majorité de la nation 1791; Réflexions sur la paix intérieure 1795; Réflexions
sur la paix adressées a M. Pitt et aux Frangais 1794; Des circonstances
actuelles qui peuvent terminer la Révolution et des principes qui doivent fonder
la République en Francel799; Considérations sur les principaux événements
de la Révolution frangaise 1818; Dix années d'exil 1820 abordent des sujets
politiques de la France: La Révolution, Napoléon, les types de régimes
successifs comme le Directoire, etc. La remarque qui s'impose c’est que les
deux catégories ne sont pas pures: elles comportent d’autres approches
adjacentes qui permettent et un autre niveau de lecture et un autre paradigme
d'interprétation. A I'appui de cette opinion se trouve le mélange gu’elle y pratique
et dont les ingrédients, plein de sous-entendus, sont parfois surprenants:
politique et douceur, souvenirs et histoire, mémoires et critique, admiration et
verve, trahison et pardon, fiscalité et politique.

3. L'architecture des essais. La méthode des system  es intégratifs

Esprit organisé, voire méticuleux, Madame de Staél veut étre claire
dans ses écrits si révolutionnaires en ce qui concerne les idées proposées,
mais présentées de maniére classique. Son essai dont la tenue presque
géométriqgue assure la logique intérieure du texte comporte toujours une
préface portant a la fois sur le but de I'enchainement des idées suivi et sur
la structure architecturale envisagée, y détaillant les parties composantes,
les chapitres, les sections, etc. Quel que soit son nom (Observations générales
pour De L'Allemagne, Discours préliminaire pour De la Littérature, Introduction
pour De linfluence des passions sur le bonheur des individus et des nations,
une lettre adressée A son Altesse Royale le Prince Royal de Suéde pour les
Réflexions sur le suicide ou bien une introduction jointe au texte proprement-dit
pour I'Essai sur les fictions), cette préface est un préambule du développement
logique du récit a venir; c’est une sorte de cuisine intérieure ol on prépare
des plats des plus fins pour les gourmets les plus distingués. Par le biais
d’'un tel texte, les lecteurs sont invités a entrer avec leur hétesse dans les
mécanismes intérieurs de sa pensée, sans avoir I'impression d’assister a
une justification. Attardons-nous sur un de ces textes préparatifs:

Les réflexions que le pays et les livres m'ont suggérées seront partagées
en quatre sections. La premiére traitera de I"Allemagne et des maeurs des
Allemands; la seconde, de la littérature et des arts; la troisieme, de la Philosophie
et de la morale; la quatrieme, de la religion et de I'enthousiasme.

Cette présentation frustre un peu le lecteur du plaisir de découvrir
tout seul 'architecture du livre, mais pour étre bien comprise Madame de
Staél risque tout. Prenons un autre exemple qui détaille tout un projet,

" De L’Allemagne, p. 47.
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malheureusement inachevé, il s’agit de I'essai De l'influence des passions
sur le bonheur des individus et des nations?

La premiére partie est uniquement consacrée aux réflexions sur la
destinée particuliere. La seconde partie doit traiter du sort constitutionnel des
nations. Le premier volume est divisé en trois sections: la premiére traite
successivement de l'influence de chaque passion sur le bonheur de 'homme; la
seconde analyse le rapport de quelques affections de 'ame avec la passion ou
avec la raison; la troisieme offre un tableau des ressources qu'on trouve en
soi...Dans la premiére section de la seconde partie je traiterai des raisons qui se
sont opposées a la durée et surtout au bonheur des gouvernements ou toutes
les passions ont été comprimées... Dans la seconde section je traiterai des
raisons qui se sont opposées au bonheur et surtout a la durée des gouver-
nements ou toutes les passions ont été excitées. Dans la troisieme section, je
traiterai des raisons qui détournent la plupart des hommes de se borner a
I"enceinte des petits Etats ou la liberté démocratique peut exister.?

Chacune des sections ou des chapitres porte un titre concgu
habituellement sous la forme d’une question ou d’'une structure propre au
latin classique: Quelle est I'action de la souffrance sur 'ame de 'homme?
ou bien De la poésie ou bien Du jugement gu’on porte en Angleterre sur la
littérature allemande ou bien Du godt. D’autres renvoient directement au
sujet en discussion: Berlin, Weimar, La Saxe, La féte d’Interlaken, etc. Le
subjonctif qu’elle chérit tant apparait dans quelques titres: Que personne a
'avance ne redoute assez le malheur. Le fait est que la rigueur presque
géomeétrique de I'architecture des essais staéliens efface parfois le plaisir
de la découverte du texte et concerne seule I'organisation intérieure du récit,
tandis que le déroulement des idées comporte un tissu assez enchevétre.

Madame de Staél garde des traces du Siécle des Lumiéres repérables
dans l'architecture rigoureuse de ses essais suivant les étapes précises
d’'un méme schéma intellectuel: les hypothéses (ce que I'on connalit, les
faits donnés du sujet en question ou, pour mieux dire, ce qu'elle en sait),
les questions-conclusions & démontrer, puis toute la démonstration qui, a
son tour, présuppose des raisonnements enchainés entre eux. Prenons a titre
d’exemple De l'influence des passions sur le bonheur des individus et des
nations. A partir de la formule stoicienne d’Epictéte qui définit la liberté comme
sagesse de s'en tenir & ce qui dépend de soi et en continuité avec la distinction
de Rousseau, entre 'amour de soi, source d’authenticité et de I'indépendance,
et I'amour-propre, pur reflet de I'opinion des autres, Mme de Staél examine
I'effet funeste des passions sur le bonheur notamment leur pouvoir de destruction
de l'autonomie et de l'identité du sujet. Elle analyse les passions positives,
mais surtout celles destructrices: 'amour de la gloire, la vanité, le jeu, I'avarice,
livresse, la vengeance, I'esprit de parti et I'inconscience face a la menace du
malheur. Elle propose ensuite des moyens pour les combattre: la philosophie,

® De l'influence des passions sur le bonheur des individus et des nations, p.32.
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I'étude et la bienfaisance. Elle nous fait entrer dans le creuset de sa pensée
méme, tant il est facile a entrevoir son mouvement de reconquéte de soi,
contre la confusion des sentiments et I'opacité des sensations.

Sa méthode d'investigation est presque chirurgicale. A I'appui de cette
opinion se trouve le mot examiner et ses synonymes partiels (analyser,
démontrer, considérer, juger, détailler) que I'on retrouve fréquemment dans
ses essais, presque toujours en téte de la démonstration:

Je me suis proposé d’examiner quelle est I'influence de la religion,
des mceeurs et des lois sur la littérature... il me semble que I'on n'a pas
suffisamment analysé les causes morales et politiques qui modifient I'esprit
de la littérature. Il me semble que I'on n'a pas encore considéré comment
les facultés humaines se sont graduellement développées par les ouvrages
illustres en tout genre.... °

La génération qui suivra examinera peut-étre la cause et l'influence de
ces deux années; mais nous, les contemporains... avons-nous pu conserver
alors le don de généraliser les idées... de nous séparer un moment de nos
impressions pour les analyser?...0n doit considérer a présent ces grandes
guestions qui vont décider de la destinée politique de 'hnomme...; il faut
examiner du moins si ces malheurs sont de I'essence des institutions qu’on
veut établir en France. *°

La démarche théorique staélienne comporte une trajectoire a part. Le
schéma de pensée qu’elle essaie de concevoir, sorte de systéeme intégratif,
pour le dénommer ainsi, consiste a intégrer logiquement le particulier dans
le général, le simple dans le complexe, le nouveau dans le connu, la norme
dans le canon, afin de mettre en vedette I'exceptionnel dont elle escompte
la réussite. Cette démarche est une voie explicative aussi, donc un systeme
causatif qui a pour but une meilleure explication des changements ou bien
des phénomeénes littéraires, culturels ou sociaux en train de changer. C'est ce
gque Madame de Staél appelle a plusieurs reprises I'esprit de la littérature.
L’'examen du bonheur de lindividu part de I'analyse du bonheur des nations,
vu en tant que systéme dont les composantes sont étroitement attachées,
les unes expliquant les autres et les causes des premiéres devenant les
effets pour les secondes:

C’est dans ce siécle surtout qu'on est conduit a réfléchir sur la nature
du bonheur individuel et politique, sur sa route, sur ses bornes, sur les écueils
qui séparent d’'un tel but... On doit considérer a présent ces grandes questions
qui vont décider de la destinée politique de I'homme, dans leur nature méme,
et non sous le rapport seul des malheurs qui les ont accompagnées; il faut
examiner du moins si ces malheurs sont de I'essence des institutions qu’'on
veut établir en France, ou si les effets de la révolution ne sont pas absolument
distincts de ceux de la constitution.™

90 De la Littérature, p.65.
% be I'influence des passions sur le bonheur des individus et des nations, p. 26-27.
1 1dem, p.27.
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Méme sa célébre théorie sur les littératures du Nord et du Midi est un
systéme a la fois intégratif et causatif par sa tentative d’expliquer 'avénement
de la nouveauté littéraire dont elle sent le courant. C'est tout un systéme qu’elle
y propose: les lois, les maeurs, la religion et la littérature qu’elle décortique,
afin d'observer, détailler et, finalement, expliquer ses mécanismes et les
influences réciproques. Une démarche semblable est repérable dans De
I’Allemagne ou le systéme dont nous soutenons I'hypothése est plus visible
lorsque la Coppétienne procéde a l'intégration de I'esprit allemand dans le
systeme des races humaines, de la littérature allemande dans le systéme
des valeurs européennes, de la nouveauté culturelle allemande dans le
processus de changement des canons esthétiques au niveau européen: le
romantisme naissant. Le terme de littérature universelle, n'est pas d’elle mais
de Goethe; cependant, elle I'a annoncé:

On peut rapporter l'origine des principales nations de I'Europe a trois
grandes races différentes: la race latine, la race germanique et la race
esclavonne... les Allemands, les Suisses, les Anglais, les Suédois, les Danois
et les Hollandais sont des peuples teutoniques... J'ai cru qu'il pouvait y avoir
guelques avantages a faire connaitre le pays de I'Europe ou I'étude et la
méditation ont été portées si loin qu'on peut le considérer comme la patrie
de la pensée... Le caractére national influe sur la littérature; la littérature et la
philosophie sur la religion; et 'ensemble peut faire connaitre en entier chaque
partie; mais il fallait cependant se soumettre a une division apparente pour
rassembler & la fin tous les rayons dans le méme foyer.*

C’est toujours cet essai qui développe le systeme de la perfectibilité
indéfinie de I'esprit humain. Le progrés évident de I'esprit humain dans le
domaine des sciences peut-il agir sur celui de I'art? Oui, selon Madame de
Staél pour qui les progrés les plus matériels entrainent ceux de la raison et
de toute civilisation intellectuelle. La réflexion, quel que soit son objet, ne
peut que profiter du progrés scientifique. La morale se fortifie nécessairement au
fur et a mesure que la puissance matérielle de '’homme augmente. Sans doute
'imagination perd-elle ce que gagne la raison; mais elle ne fait pas seule la
poésie; tout le reste croit en qualité: raison, morale, sensibilité, psychologie.
Sa théorie sur la perfectibilité de I'esprit humain se trouve en marge de
I'utopie, car, a ses yeux, la route de la perfectibilité ouvre I'espoir indéfini du
bonheur pour tous les hommes dans une société ou chacun aurait sa place. Il
n'y aurait plus d’'inférieurs, ni noirs, ni femmes, ni esclaves, ni pauvres, une
société sans classes. Ce serait idéal, mais c’est utopique.

4. Madame de Staél revisitée ou quelques approches sur les
canons esthétiques romantiques

Dans la Muse du Département Balzac envisage que Lousteau réponde
a une question adressée par I'héroine du roman: Je me demande comment
une femme peut dompter le monde? — Il y a deux maniéres: étre Mme de

12 De I'Allemagne, p.45.
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Staél ou posséder deux cent mille francs de rente! A vrai dire, elle, Mme de
Staél, remplissait les deux conditions. Bien que chez Balzac elle passe pour
une femme d’un fort caractére et d'une allure plutdt virile que féminine, Mme
de Staél se définit a merveille dans son regret exprimé au sujet du personnage
de Marguerite dans Faust:

Goethe, dans ses romans et dans ses piéces n'a presque jamais
donné des qualités supérieures aux femmes, mais il peint a merveille le
caractére de faiblesse qui leur rend la protection si nécessaire.™®

Au seuil du siécle, elle représente le type de la femme supérieure dont
le caractere est fortement marqué d’'une féminité prononcée, parfois frivole,
mais toujours redevable a une protection si nécessaire, telle qu'elle s'est peinte
dans Corinne, telle que George Sand s'y est attachée dans Lélia et que Balzac
a évoqué dans Béatrix. Mais sa voix intellectuelle a eu la puissance et la
conviction d'un homme. Certes, elle reste fortement marquée par la pensée
des philosophes (d'ailleurs les écrits de Jean-Jacques Rousseau ont été sujet
de ses premieres pages de critique littéraire: Lettres sur les écrits et le caractére
de Jean Jacques Rousseau, parues en 1788, alors gu’'elle n’avait que 22 ans).

Madame de Staél est divisée entre sa foi dans les idées républicaines
(et ce qui y tient, vertu, égalité, liberté) et sa formation personnelle qui lui
fait apprécier et regretter dans la société de I'’Ancien Régime, le godt dans
les arts et la politesse des maniéres. Elle va toujours garder la nostalgie de
la société raffinée des salons ou la conversation était I'impérative.

Ayant historiguement une position charniére entre les deux siécles,
elle va la confirmer dans sa pensée toujours conciliatrice entre la nouveauté et
la tradition, méme si les Coppétiens en ont eu une attitude plus radicale. Elle y
tient par ses idées théoriques révolutionnaires, débouchant vers I'offensive
contre la tradition. A une remarque pourtant: chez elle, I'idée d'offensive ne
couvre jamais la prémisse de la rupture totale. Elle ne sera jamais radicale y
préférant toujours la douce conciliation entre les extrémes, la modération a
la déclaration belliqueuse.

Esprit combatif et tempéré a la fois, elle aime les contrastes tellement
débattus au parcours de ses essais, notamment dans De la Littérature, De
I’Allemagne et Essai sur les fictions, tout comme dans les romans. Elle va
toujours concevoir un chemin moyen entre l'innovation et la tradition, procédant
tout doucement a 'avénement de cette nouvelle époque. La question théorique
est bien tranchée: littérature du Nord et littérature du Midi, mais son option se
trouve quelque part a mi-chemin entre les deux. Elle voit toujours leurs points
de résistance, tout comme leurs limites. C'est pour cela que les personnages
staéliens les plus séduisants sont le lien de cette synthése entre le Nord et le
Midi: telle est Corinne, Italienne par sa mére et Ecossaise par son pere; telle
est Mme de Serbellane dans Delphine: Son visage a I'expression des habitants

3 idem, p.354.
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du Midi et ses maniéres feraient croire qu'il est Anglais.** Elle juge les contrastes
ensemble, parce que, a ses yeux, ils ne s’excluent point.

Essentiellement théoricienne, Mme de Staél est préoccupée de définir
les termes avant d’en parler. C'est le cas du Discours préliminaire qui précede
De la Littérature, ou elle expose sa définition pour le génie:

Le véritable esprit n'est autre chose que la faculté de bien voir; le sens
commun est pIutot de I'esprit que des idées fausses. Plus de bon sens c'est
plus d’esprit; le génie c’est le bon sens appllque aux idées nouvelles.™

Le génie, c'est la qualité essentielle qui rend une ceuvre chef-d’ceuvre.
Il est étroitement lié a I'idée de golt c’est-a-dire d’'un godt esthétique élevé.
Entre les deux, selon le critique, s'établit une relation intrinséque, doublement
réversible, car le bon godt présuppose la formation a I'école des chefs-d’ceuvre:

Le go(t se forme sans doute par la lecture de tous les chefs-d’ceuvre,
déja connus, dans notre littérature; mais nous nous y accoutumons dés I'enfance;
chacun de nous est frappe de leurs beautés a des epoques différentes et
recoit isolément I'i |mpressmn gu’elles doivent produwe

Mais le go(t n'exige jamais le sacrifice du génie, méme si le premier,
formé dés I'enfance, comme on I'a déja vu, doive répondre a des principes
gue la théoricienne trouve non-arbitraires:

Les écrivains du Nord répondent que ce godt est une Iégislation purement
arbitraire... Les régles du goQt ne sont pas arbitraires; il ne faut pas confondre
les bases pr|nC|paIes sur lesquelles les vérités unlverselles sont fondées avec
les modifications causées par les circonstances locales."’

Mais Mme de Staél s’y arréte sans dire toutefois ce que sont ces
principes. Pourtant, on dégage de ces écrits les marques d'une ceuvre géniale.
Ecoutons-la se prononcer sur la poésie de génie:

Il est donc plus aisé en ltalie que partout ailleurs de séduire avec des
paroles... La poésie, comme tous les beaux-arts, captive autant les sensations
que I mtelhgence Jose dire cependant que je mai jamais |mprOV|se sans gu’'une
émotion vraie ou une idée que je croyais nouvelle m'ait animée.*

Tout gravite donc autour du génie qui contrdle toute nouveauté, la
percoit et la sanctionne comme telle. En fin de compte, qu’est-ce que le
génie chez Madame de Staél? C’est I'esprit qui émet, discerne et propose
des beautés nouvelles, c’est-a-dire des idées ou des productions de valeur.
Le génie renferme donc une puissance axiologique. C'est un premier effort de
conciliation entre la nouveauté et la tradition, car le bon sens, chez elle, ne
réclame point une rupture, ne propose pas une révolution dans la dynamique
future des godts; au contraire, il est fondé sur une expression déja acquise,

Delphlne p.90.

!> piscours préliminaire de De la Littérature, p.12.
16 |dem p. 14.

|dem p. 20.

'8 idem, p. 29.
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en gardant les traces du présent. Le bon sens renvoie a I'’Ancien Régime
ou tout équilibre trouvait son expression dans la grace et dans les bonnes
maniéres. Si «le génie est le bon sens appliqué aux idées nouvelles», celui-ci
n'envisage que le fond, pas les formes.

Conservatrice aussi en qui concerne le type de roman proposé par
les Allemands, Mme de Staél blame dans le premier tiers du roman une
description oiseuse du jardin et de ses embellissements et dans I'ensemble
elle reconnait une profonde connaissance du cceur, mais une connaissance
décourageante, une philosophie dédaigneuse qui dit au bien comme au mal:
cela doit étre. *°

Restée fidéle au type de roman francais, elle n'est pas, elle n'est
pas du tout enthousiasmée par cette promotion du roman due a Goethe, au
contraire de ce qu’on attendrait:

On a voulu donner plus d'importance a ce genre(le roman) en y mélant
la poésie, I'histoire et la philosophie; il me semble que c’est le dénaturer.
Les réflexions morales et I'éloquence passionnée peuvent trouver place dans
les romans; mais l'intérét des situations doit étre toujours le premier mobile
de cette sorte d’écrits et jamais rien ne peut en tenir lieu. %

En dégageant quelques approches conservatrices de la pensée
staélienne nous tachons de montrer comment le processus canonique nait
et suit sa démarche chez elle. Nous anticipons sans doute un peu les choses,
en soutenant I'hypothése que Mme de Staél, préoccupée du domaine des
chefs-d’ceuvre (c’est-a-dire de la liste canonique) est tres proche de la pensée
moderne sur le canon, car elle I'envisage sous une structure comparable a
celle de nos jours: une couche classique, reconnue et acceptée et une couche
moderne, plus flottante, ancrée dans la contemporanéité, a la recherche de
la consécration.

Mais avant de procéder a une telle démonstration, il faut bien suivre
les fondements de cette démarche qui résident dans une innovation esthétique
remarguable annoncée par Du Bos: il s'agit de l'idée de la relativité des golts
en littérature. Par cela, Mme de Staél franchit son époque et dépasse un La
Harpe qui reste attaché au go(t unique, dogmatique suivant lequel la littérature
francaise est un cercle fermé ou réglé une fois pour toutes, le goQt national.
Au contraire, I'essai staélien signale la profondeur irréguliére et individualiste
de la littérature allemande, plus largement en attirant I'attention sur les mérites
des littératures étrangéres, de Shakespeare et de Schiller. On trouve de la
valeur non seulement chez les Frangais, mais aussi dans d’autres littératures
européennes soit du Nord, soit du Midi. D’ailleurs, pour Mme de Staél, il est
a désirer que la France élargisse un peu ses horizons littéraires, afin d’avoir
une représentation réelle de I'époque vivante:

9 pe rAllemagne, p. 215.
2 idem, p. 184.
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Il importe au progrés de la pensée... de regarder souvent au dela des
Alpes, non pour emprunter, mais pour connaitre; non pour imiter, mais pour
affranchir de certaines formes conventionnelles qui se maintiennent en littérature
comme les phrases officielles dans la société et qui en banissent de méme toute
vérité naturelle. **

Ce qui crée toute cette diversité des godts et rend possible une telle
variété des valeurs, c’est la force intérieure du génie créateur inséparable,
a ses yeux, de la nouveauté personnelle, de la singularité; voila comment
elle le définit par son absence chez Klopstock:

Ce qui manquait a Klopstock c’est une imagination créatrice: il mettait
de grandes pensées et de nobles sentiments en beaux vers, mais il n’était pas
ce gu'on appelle artiste. Ses inventions sont faibles et les couleurs dont il revét
n’‘ont presque jamais cette plénitude de force qu’on aime a rencontrer dans
la poésie et dans tous les arts qui devaient donner a la fiction I'énergie et
I'originalité de la nature. %

Dans De la Littérature elle esquisse les traits du génie créateur par
rapport a Shakespeare chez lequel elle trouve «des beautés de premier ordre».
L'examen de «ces beautés et ces bizarreries» dévoile en quoi consiste le
génie de Shakespeare et quels sont les traits qui I'imposent au sommet de
la hiérarchie littéraire:

Shakespeare n’a point imité les anciens; il ne s’est point nourri,
comme Racine des tragédies grecques...Lorsqu’on se pénétre uniquement
des modeles de l'art dramatique dans l'antiquité; lorsqu’on imite I'imitation,
on a moins d’originalité; on n'a pas ce génie qui peint d’aprés nature, ce
génie immédiat, si je puis n’exprimer ainsi, qui caractérise particulierement
Shakespeare. Depuis les Grecs jusqu’a lui, nous voyons toutes les littératures
dériver les unes des autres, en partant de la méme source. Shakespeare
commence une littérature nouvelle; il est empreint, sans doute, de I'esprit et
de la couleur générale des poésies du Nord. %

On en déduit facilement que ce génie immeédiat (le synonyme du
terme de génie créateur) gagne son originalité de la force de nier I'esprit de
son époque. |l s’affirme par I'effort d’échapper aux régles d'obédience pure
afin de créer une littérature nouvelle qui n'a rien affaire avec la chaine des
ceuvres antérieures. |l rejette I'imitation, la plus nuisible de tous les défauts,
mais il emporte la victoire des beautés esthétiques, méme des bizarreries,
habituellement mal comprises par ses contemporains, mais qui annoncent
les voies littéraires des époques suivantes. Mme de Staél trouve Shakespeare
étrange et bizarre, donc plein d'originalité, tel un génie créateur. C’est une
gualité essentielle afin de créer une ceuvre canonique.

2! pe I'esprit des traductions, p. 305.
?2 De 'Allemagne, p.203.
% De la littérature, p. 106.
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La présence du génie créateur aux qualités duquel elle ajoute la
profondeur ou, pour mieux dire, la force d’explorer les ténébres de I'ame,
c'est le gage pour un chef-d'ceuvre de passer I'épreuve du temps ou, autrement
dit, le test de la canonicité. Aussi formule-t-elle au seuil de la seconde partie
De I'Allemagne le premier commandement de I'écrivain:

La premiére condition pour écrire c’est une maniére de sentir vive et
forte.*

Un chef-d’ceuvre réclame avant tout I'expérience des sentiments,
l'investigation de I'ame, le repli profond du coeur; évidemment c’est 'aube
du romantisme avec le changement de godts, de mentalités et bien sOr de
littérature. La relativité des godts a pour noyau l'idée du progres des sociétés;
l'imitation ne sert a rien:

Rien dans la vie ne doit étre stationnaire et I'art est pétrifié quand il
ne change plus. Vingt ans de Révolution ont donné a l'imagination d'autres
besoins que ceux qu'elle éprouvait quand les romans de Crébillon peignaient
I'amour et la société du temp.?

Mutatis mutandis, on pourrait accepter ces d’autres besoins au sens
axiologique. Mme de Staél propose, par conséquent, des écrivains, des poétes
modernes, contemporains: Jean-Jacques Rousseau, Bernardin de Saint-Pierre,
Chateaubriand ou les Allemands Goethe, Schiller, Klopstock. A nos yeux, c’est
une tentative de sélection canonique sur la base des notions de génie, de go(t,
de valeur, de génie créateur dont on a exposé auparavant les approches
revétues chez Mme de Staél. Ces écrivains pris pour modeles a suivre
constitueraient la couche moderne du canon romantique a la recherche de
la consécration, tandis que Shakespeare, pour lequel I'option staélienne est
toujours ouverte a cbté des Anciens, tiendraient place pour la couche canonique
classique. Dailleurs entre les deux il y a un lien qui renvoie toujours a la valeur,
mais chacun a sa maniére c'est-a-dire une valeur originelle, individuelle,
exceptionnelle. Le canon ne soutient-il pas I'exceptionnel?

La structure canonique moderne est redevable a la pensée critique
staélienne d'autant plus qu’elle est fondée sur l'idée impérieusement nécessaire
de la libération du social. Le jugement esthétique et le got (naturel) ne doivent
jamais subir les influences «quelque remarquables gu’elles soient par la
perfection de la grace» de la société. Pour elle I'écrivain doit étre libre et refuse
de sacrifier a la prudence politique ou sociale le talent donné par Dieu:

Il faut, pour donner aux écrits plus d’élévation et aux caractéres plus
d’énergie, ne pas soumettre le golt aux habitudes élégantes et recherchées
des sociétés aristocratiques, quelque remarquables qu’elles soient par la
perfection de la grace; leur despotisme entrainerait de graves inconvénients
pour la liberté, I'égalité politique et méme la haute littérature: mais combien
le mauvais godt, poussé jusqu’a la grossiéreté, ne s'opposerait-il pas a la

*4 De 'Allemagne, p. 81.
% idem, p. 81.
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gloire littéraire, a la liberté, a tout ce CisUi peut exister de bon et d’élevé dans
les rapports des hommes entre eux??

C’est une idéalisation propre aux Romantiques, mais elle renvoie a
I'effort d’objectivité tellement nécessaire a une pensée critique. De toute fagon,
nous y trouvons les germes de la vocation visionnaire de I'écrivain, voire
messianique, telle qu’elle est ressentie chez Hugo, plus tard. La mission de
poeta vates et la haute littérature, selon le terme employé par la théoricienne,
empruntent le ton prophétique et agissent en tant que phare pour le social.
En ce cas, c’est le social dompté par la voix de I'écrivain:

Il faut écarter de son esprit les idées qui circulent autour de nous... il
faut tour a tour précéder le flot populaire ou rester en arriére de lui: il vous
dépasse, il vous rejoint, il vous abandonne, mais I'éternelle vérité demeure avec
vous. %’

Elle se fait une haute conception de I'écrivain et du poéte qui deviennent
créateurs a leur tour dans la découverte du monde et de la vérité.

Ainsi se dessine une image grandiose de I'écrivain, guide et prophéte
qui s’épanouira dans la génération romantique; c'est la I'idée selon laquelle
la littérature est considérée d’emblée comme sacrée. Elle a d’elle comme de la
religion une conception utilitaire: il faut que les écrivains guident et forment le
godt esthétique de leur époque par la création, par le tri et par les modéles
des chefs-d’ceuvre. L’écrivain n’est heureux que s'il est utile a la société:

«Lorsque sa pensée peut contribuer efficacement au bonheur de
’lhomme, sa mission devient plus noble, son but agrandit. Ce n’est plus
seulement une réverie douloureuse parcourant tous les maux de l'univers,
sans pouvoir les soulager, c’est une arme puissante que la nature donne et
dont la liberté doit assurer le triomphe.» %

Une idée qui lui est chere et repérable a travers ses essais c’est le
progrés de la littérature qu’elle ne peut pas concevoir de cantonner dans un seul
godt, comme le faisait un La Harpe, par exemple. A ce point, il est intéressant
de remarquer quels sont, a ses yeux, les fondements d’un tel progrés:

Il fallait faire aussi une révolution dans les lettres et donner aux régles
du godt, en tout genre, la plus grande latitude. Rien n’est plus contraire aux
progrés de la littérature, a ces progres qui servent si efficacement a la propagation
des lumiéres philosophiques et, par conséquent, au maintient de la liberté.?

Cette révolution dont elle parle doit aboutir vers le plus grand
élargissement du godt, ressenti donc plus limité pour un monde qui change
de sensibilité, d’histoire, de modeéles. La relativité des godts implique d’autres
besoins axiologiques ou les anciens modeéles ne peuvent servir que de bases,
car I'époque des imitations des Anciens est bien franchie. La nouvelle orthodoxie

% De |a Littérature, p.85.
2" idem, p.122.

2 jdem, p.330.

“idem, p.61.
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littéraire (le terme tel quel est employé dans De la littérature) se veut originale
et demande plus que jamais la liberté de I'esprit. Cette démarche libérée de tous
les préjugés cache pourtant une pensée redevable a la formation intellectuelle
chez les philosophes: I'option pour la propagation des Lumiéres en est une
preuve a prendre en considération.

Voila comment les contrastes ne s’excluent pas chez elle, au contraire
ils vont de pair, du moment qu’elle concgoit que «le nouveau continue» une
démarche antérieure. C’est évident que le point fort de la pensée staélienne
n'est pas de rompre avec la tradition, car elle reconnait tour & tour ses
éléments de résistance et ses limites.

La structure sous la forme de laquelle elle envisage le phénoméne
continuel du progrés en littérature s’avere étre un modéle pyramidal qui
comporte un sommet rétréci formé d'ceuvres et d'auteurs exceptionnels qui par
leur pensée ont imposé des modéles canoniques: Homeére, Eschyle, Socrate,
Cicéron, puis un premier niveau inférieur un peu plus élargi: Shakespeare,
Arioste, Tasse, Dante, Pétrarque, suivi d'un autre concernant I'époque plus
proche, voire contemporaine: Voltaire, Rousseau, Goethe, Schiller, Klopstock,
les poetes anglais laquistes. Le siécle de Louis XIV occupe une place a part:
Corneille, Racine, Bossuet et Moliére sont pris en bloc et jugés sous les arriére-
pensées du Siécle des Lumiéeres a venir.

Elle procéde donc a un échantillonnage, selon le terme d’Escarpi
gu’elle envisage en tant que moyenne entre la tradition et la nouveauté,
bien gu’elle prenne en considération pour ce tri d’autres préceptes ou
principes; ce sont les parametres esthétiques romantiques qui donnent leur
crédit a I'imaginaire. Le modéle canonique pyramidal proposé par Mme de
Staél reconnait la valeur sous plusieurs formes a travers les époques. Si elle
n’exclut pas la tradition et les siécles antérieurs de ses projets esthétiques,
c'est gu'elle veut démontrer que le processus de la perfectibilité de I'étre
humain (auquel elle croit de tout son cceur) poursuit une démarche lente,
aux accumulations qualitatives slres. Elle croit donc a la perfectibilité des
ouvrages de 'esprit et au triomphe du bon go(t.

Attardons-nous aussi sur le concept de test de la canonicité c’est-a-
dire I'épreuve du temps ou ce qui assure et reconnait la valeur d’'une oeuvre a
travers les époques. Dans De la littérature ** elle remarque:

La communication habituelle de tous les hommes distingués, leur réunion
dans un centre commun, établit une sorte de Iégislation littéraire qui dirige tous
les esprits dans la meilleure route.

Il est & noter l'idée de I'école littéraire, des canons esthétiques gouvernant
toute une littérature, des godts esthétiques et des systemes de principes
communs si hécessaires a juger une littérature des perspectives objectives. Le
méme essai nous offre ce qu’elle comprend sous le terme de test de la canonicité:

t30

%0 Escarpit, Robert, Sociologie de la littérature, PUF, 1986, p.29 et passim.
% De la littérature,p. 256.
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Sans doute et je n'ai cessé de le répéter dans ce livre, aucune beauté
littéraire n’est durable, si elle n’est soumise au godit le plus parfait.*

Seule la beauté littéraire peut pénétrer le canon selon le critére du
bon golt qui lui assure la durée; elle deviendra le modéle pour toute une
littérature contemporaine a venir, et francaise et étrangére:

Les modeles pleins de grace que nous avons dans la langue pourront
servir de guide aux Francais, mais comme ils en servent aux nations étrangéres.*

La méme idée du test de la canonicité est repérable dans I'Essai
sur les fictions qui se porte sur la théorie du roman. La question comment
aboutir a la vraie valeur revient presque dans chaque essai et les réponses
gravitent autour de la méme formule.

Plus les actions (les situations concrétes de la vie) sont adaptées aux
circonstances présentes, plus elles sont utiles et plus, par conséquent leur
gloire est immortelle; mais les ouvrages, au contraire, ne s’agrandissent qu’en
se détachant des événements présents, pour s'élever a I'immuable nature
des choses; et tout ce que les écrivains font pour le jour est temps perdu
pour I'éternité.®*

On en dénote qu'a ses yeux écrire pour I'éternité équivaut au teste
de la canonicité. Une littérature enrégimentée dans le présent historique,
qui n'est pas libérée du despotisme des circonstances ne vaut rien, son seul
mérite consistera a s’aligner d’'une maniére sage dans un horizon d’attente
déja connu ou toute audace esthétique est bloquée. Aussi la valeur se
discerne-t-elle poursuivant d’autres criteres que ceux politiques: la critique
staélienne y envisage l'axiologique. Le processus canonique veut échapper
a toute idéologie politique ou sociale.

Mme de Staél se fait le héraut de cette époque naissante ou les
bornes étroites reculent devant une littérature qui s’'avére étre ouverte, plus
européenne gue jamais, peuplée des héros humanisés (congus des faiblesses
et des vertus a la fois):

Le théatre de la France républiqgue admettra-t-il, maintenant, comme le
théatre anglais, les héros peints avec leurs faiblesses, les vertus avec leurs
inconséquences, les circonstances vulgaires a cété des situations les plus
élevées? Enfin les caractéres tragiques seront-ils tirés des souvenirs ou de
l'imagination, de la vie humaine ou du beau idéal? *°

Méme si ses références concernent le théatre, elle envisage le
phénomeéne littéraire tout entier et nous remarquons que les contrastes lui
sont chers: la faiblesse et la vertu, les circonstances vulgaires et les situations
les plus élevées, le souvenir et I'imagination, la vie humaine et le beau idéal,
voila quelques paires congues a la romantique qui se veulent des paramétres

#idem, p.57.

3 idem, p. 308.

* Essai sur les fictions, p. 31.
% De la Littérature, p.304.
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esthétiques a juger I'acte littéraire. C'est une vraie réforme qu’elle propose
ou la littérature est congue comme quelque chose de mouvant, soumise aux
variations des meeurs et des goQts. Dans ce nouveau contexte la critique doit
avoir une toute autre mission: elle sera la description animée des chefs-d’'ceuvre,
elle partira des ceuvres, en dégagera les beautés sans se soucier de savoir
si elles sont d’accord avec les lois de I'art et par la chaleur de I'admiration
tentera d'initier le lecteur a ces mémes beautés. La critique réclame, elle-aussi,
du génie créateur qu'il lui permette de s’élever a la hauteur des plus grandes
ceuvres gqu'elle juge. Le critique cessera d'étre un régent de college frappant
de sa férule les mauvais auteurs qu'’il se contentera d’ignorer ou soulignant
avec complaisance les défauts des bons auteurs, pour devenir un initiateur
dont l'influence sera féconde pour ces mémes auteurs dont les traits de
génie trouveront en lui un appréciateur qui saura les encourager.

L'influence critique de Mme de Staél sera considérable, beaucoup
plus que celle de Boileau. S’inspirant constamment des littératures anglaise
et allemande, elle propose des modéles canoniques trouvés dans les chefs-
d’'ceuvre qu'elle y a découverts, mais elle ne fait qu'ouvrir les voies esthétiques a
suivre. Elle se trouve a la base du contre-canon romantique a s’affirmer, mais
elle crée sa théorie, car en France la littérature qu’elle envisageait était a
créer et c’est en grande partie d’aprés ses idées qu’'elle s’est créée.

5. En guise de conclusion

Notre exposé propose une nouvelle lecture des essais staéliens
poursuivant la grille interprétative relative au processus de la construction des
canons esthétiques et littéraires. La démarche critique tadche de surprendre
les mécanismes intrinseques de la formation canonique telle gu’elle est peinte
chez Madame de Staél, vu que I'ébauche romantique y remonte ses premiéres
esquisses.

Notre démarche qui propose une lecture polygonale de Madame de
Staél pourrait étre saisie en usant d’'une expression latine: Non nova, sed nove,
vu gque ces approches critigues consistent a revisiter les classiques de la
littérature. Il serait fort a désirer que la critique revisite les grands auteurs en
abordant d'autres critéres, puisque les nuances et les nouvelles interprétations
qui en résultent ne peuvent étre ressenties gu’enrichissantes et, par conséquent,
utiles a tous: le public, 'enseignement.

Nous esquissons deux reperes en guise de conclusion:

1. La tectonique des golts littéraires a travers les époques a pour
baromeétre le canon qui enregistre toutes les oscillations et qui se veut un miroir
plus ou moins fidéle de I'époque en cours. La structure du modéle canonique
envisagée par la critique moderne comporte deux couches: I'une prise pour
stable (en tout cas ayant un degré plus haut de stabilité), formée des écrivains
consacrés et une autre juxtaposée, loin d'étre stable, ,plus agitée”, plus
flottante, marquée par des mutations axiologiques peremptoires. La démarche
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critiqgue staélienne annonce et poursuit le méme schema; elle reprend la
fameuse Querelle des anciens et des modernes et discute les principes
généraux de l'art au lieu de ne s’attarder que sur les genres particuliers. Son
échantillonage critique regroupe et des anciens et des modernes, triant selon
le critére axiologique. Par cela elle esquisse I'ébauche de la doctrine romantique
c’est-a-dire une synthése trans-littéraire appuyée sur des exemples; en un
mot, et un canon esthétique et un autre littéraire.

2. Madame de Staél prend le cosmopolitisme pour un possible reméde
qui puisse guérir la littérature a peine sortie du Siécle des Lumiéres de sa
stérilité, de sa froideur, de sa monotonie. Il faut obtenir des Francais qu’ils
connaissent et apprécient les littératures étrangeres: allemande, anglaise,
italienne, etc. Elle procéde donc a un élargissement du goQt esthétique qui
sera la prémisse méme du processus de renouvellement littéraire. Aussi est-il
possible de concevoir ensemble littératures du Midi et littératures du Nord.
Son choix final se portera sur celle du Nord.

Toutes les citations staéliennes sont choisies des éditions suivant es:
De I'Allemagne, Flammarion, 1999.
De la Littérature, Flammarion, 1999.

De l'influence des passions sur le bonheur des individus et des nations, Editions
Payot & Rivages, 2000.

Réflexions sur le suicide, Editions Payot & Rivages, 2000.
Essai sur les fictions, Druck und Verlag von Georg Reimer, 1896.
Delphine, Flammarion, 2000.

Oeuvres Complétes, Bruxelles, Louis Hauman et C Libraires, 1830, XVII tomes,
pour Réflexions sur le procés de la reine dans tome |l et pour De I'esprit des
traductions dans tome XVII.
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NOPAOOK CNOB CBOBOAHBIX U ®PA3EOJIOMMYECKA HECBOBOHbIX
CNOBOCOYETAHUN PYCCKOI'O A3bIKA C COrNTACOBAHUEM

SANDA MISIRIANTU*

B pycckom siablke, Hapsily ¢ MPOCTbIM U CTIOKHBIM MPEATOXEHUSIMIA, C/1080C0YeMaHue
ABNsieTCs 0GHEKTOM M3Y4YEeHUs CUHTaKCUCa. PacrionoxeHue CIoB B CHIOBOCOYETAHNSX 3aBUCHT OT
TWNa CNOBOCOYETAHWSI, 3HAYMT, OT XapaKkTepa CUHTAKCUYECKOM CBS3N MeXY KOMMOHEHTaMM.

B naHHOW cTaTbe NoaBepraeTcs aHanuay NopsAOK COCTaBMSIHOLMX KOMMOHEHTOB
CBOBOAHBIX 1 (ppaseonornyeckn HecBOBOAHBIX COBOCOYETAHMIA, KOTOPbIE CBSI3aHbl
COrnacoBaHu1eM.

Mpexze YeM BbISIBUTL aCMeKTbl, KacatoLMecs Nopsiaka OnpeaensioLLero criosa no
OTHOLLEHMKO K OMpeaensieMoMy CyLIECTBUTENbHOMY B yKa3aHHbIX KOHCTPYKLMSIX, CYMTaeM
HEOBX0MMbIM YTOYHUTL MECTO, 3aHIMMAEMO. UMY B CUCTEME KrlaccvdhukaLyi CIOBOCOYETaHUIA, a
TaKke NPeACTaBUTb CUHTAKCUYECKUE CBSI3W, BCTPEYAIOLLMECS HA YPOBHE CHOBOCOYETAHMS,
0cobEHHO paccMaTpuBasi coziacosaHue.

CnoBocoyeTaHme — 3T0 CUHTaKCU4eckasi €AMHULA, B COCTaB KOTOPOIA BXOAST ABa UNK
Bonee 3HaMeHaTENbHbIX CrOB, CBSA3aHHBIX MO CMbICIY M rpamMmMaTiyecki. B crioBocoueTaHmum
CrOBa COEOMHSIOTCS Ha OCHOBE MOAYMHUTENBHOM CBSI3M, OOHO M3 HUX SIBNSIETCS FMaBHbIM
(CTepXHeBbIM, OMOPHBLIM YNEHOM), [pyroe - 3aBUCUMbIM. [TlaBHOE CrOBO — 3TO CrIOBO
rpamMMaTi4ecku He3aBMCMMOE, a 3aBUCUMOE CMOBO — 3TO rPaMMaTUYECKW NOAYNHEHHbII
KOMMOHEHT. Hanpumep, B CMOBOCOYETAHMSIX SCHOE HEBO, 2080pUMb 2POMKO BbIAENSIOTCS
rMaBHble crioBa Hebo, 2080pUMb 1 3aBUCUMbIE KOMMOHEHTbI SICHOE, 2POMKO.

* Sanda Misiriantu, Universitatea "Babes-Bolyai", Facultatea de Litere. Mopsinok crioB cBOBOAHbIX M (hpa3eonornyecku
HecBoOOAHbIX CNIOBOCOYETAHMIA PYCCKOTO A3blka C cornacoBaHueM. Topica imbindrilor de cuvinte libere si fixe
ale limbii ruse, legate prin acord A

Sintagma substantiv + adjectiv este numita in limba rusa imbinare substantivald de cuvinte. In cadrul acestei
structuri, topica are o mare importanta: de regula, pozitionarea celor doi termeni se face dupa topica determinant —
determinat, insa exista si situatii in care sunt posibile variante de topica, acestea antrenand modificari de natura
gramaticala (in raport cu distributja lui, adjectivul poate avea functii sintactice diferite), intonationale si de ordin stilistic.
Topica inversa a acestei sintagme poate fi observata in cazul in care adjectivul intrd in componenta unor termeni, a
unor denumiri: amplasarea adjectivului in postpozitie este normala, atunci cand acesta clasificd, denumeste un
substantiv. Postpunerea adjectivului se realizeaza si in structurile a caror valoare terminologica incé nu este consacrata,
in aceste situafji, sintagma putand functiona si cu adjectiv antepus.

In cadrul imbinarilor complexe, se tine seama de tipul adjectivului: a) daca substantivul este determinat de
doud adjective, dintre care unul calificativ, iar celalalt relativ, acesta din urma este amplasat in imediata apropiere a
regentului, urménd ca pozitia de dinainte sa fie ocupata de adjectivul calificativ; b) daca substantivul este determinat de
doua adjective de acelasi fel, fie calificative, fie relative, prioritar in ordinea distributionala va fi, in raport cu
substantivul, adjectivul care desemneaza o traséturéa constanté, generala, sau relativ constanta.

In paginile interventiei noastre vom aborda o serie de frazeologisme ce consacra adjectivul in topica
obignuita si un numar de structuri fixe ale limbii, construite in topica inversa. Constatam ca in majoritatea cazurilor, in
frazeologisme ce contin acelasi cuvant regent, predomina cele construite in topica determinant - determinat,
considerata in limba rusa logica, directd, uzuald, obignuitd, de baza, neutra.

Concluzia noastra e ca atat imbinérile libere, cat si frazeologismele admit cele doua tipuri de topica, varianta
distributionald a adjectivului fiind determinata de natura sa semantica, de caracteristica sa lexico-gramaticala
si de intentionalitatea stilistica.
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B 3aBucumocTH 0T MOPHONOrMYECKOro paspsifa CTEPKHEBOrO CIoBa pPasnnyaoTcs
TEKCUKO-TPaMMAaTUYECKIE TUMbI CIIOBOCOMETAHWIA UMeHHbIe (1), 2r1a2orbHble (2) v HapedHbie (3).

(1) K uMeHHbIM OTHOCATCA CMOBOCOYETAHWS, B KOTOPbIX MABHbLIA KOMMOHEHT
BbIPXaETCA UMEHEM CyuecmeumeribHbIM (Tak HasbiBaeMble CYOCTaHTMBHbIE CIIOBOCOYETaHMA
— cmpaHuya KHueu, Sipkue usema, Hawa Opyxba, emopasi dsepb, onybruKkogaHHas cmames,
YMEHUe pucosamb, A8epb HamEsO), UMEHEM npuiiazamesibHb M (Tak HasbiBagMble aAbeKTUBHbIE
CIIOBOCOYETAHUA — U3BECMHbIU 8 MUPE, HENOHAMHbIU Onsi MeHs, dosoneH nodapkamu,
0080/1bHO MPYOHbIU, 04YeHb Kpacugbill), MecmouMeHueM (Ha3blBalTCS MeCTOMMEHHbLIMM
CIIOBOCOYETAHUAMU — Mbl C 6pamom, KaxObili U3 HUX, YMO-MO UHMEPECHOE), UMEHEM
yucnumenbHbIM (KONWYeCTBEHHO-UMEHHbIe CNIOBOCOoYeTaHus — dse nodpyau, mpoe u3
Hac, MHO20 3HaKOMbIX).

(2) MnazonbHbIe cnogocoyemaHusi UMEIOT B PO CTEPXKHEBOTO COBA 2/1a20/1b |,
a B PO 3aBMCHMOrO CNOBa UMeHa cywiecmeumenbHble (nucame pyykol, pazzogapugams
¢ Gpyaom); uHpuHUMUe (mpebosames ocmaHoguMbCs), deenpudacmue (Udmu He 025150b18asaCh)
UK Hapeyue (pacckasbigamb yerekamesbsHo).

(3) HapeyHbie crnogocoyemaHusi - 3TO CIIOBOCOYETAHINS B KOTOPbIX MTaBHOE CIIOBO
Hapeyue. B ka4ecTBe 3aBUCMMOrO CrOBa MOSBIISIETCA Hapeyue — (04eHb UHMEPECHO, CIULIKOM
2POMKO) UV UMS cyuwiecmeumensHoe — (bbicmpee cmpesbl, Hedanexko om 2opoda).

B 3aBMCMMOCTM OT CTEMEHM CNasiHHOCTI KOMMOHEHTOB, Pa3nnyaoTcs c80600HbIe N
Hec80b00HbIe CNOBOCOYETAHNS. B c80600HbIX cogocoyemaHusix CroBa, BXOAsLME B
HMX, COXPaHSIIOT CBOE NEKCUYECKOe 3HaYEHIe. ATI CNOBOCOYETaHUs NErko pasnaraoTcs Ha
COCTaBMAKLWME UX YacTu: befble usembl, nocewams 6bicmasky, Yumamb MEeOIEeHHO.
KoMMoHeHTbI cBOBOAHBIX COYETaHMIA MOTYT 3aMeLLaTbCa APYruMiI CrIoBaMMW TOM e KaTeropum:
XEnmele ysembl — Kpacugble Uygembl, nocewame My3eli — nocelame pMapky, Yumame
bbICMPO — Yumame 2pPOMKO — Yumame Muxo.

CnoBocoyeTaHus,, 06pasytoLLye HePa3NoKIMOe CHHTAKCMYECKOE LIENOE, HasblBaKoTCS
Hece0600HbIMU. 10 CMbICNY OHW NPUONMKAIOTCA K OTAENBHOMY CMOBY, @ B NPEANOXEHNN
BbICTYNaKT B POMW AMHHOTO YneHa NPeanoXeHns:: MHO20 8pemeHu, 0ge nodpyeu, obe cecmpal.
PaannyaloTcs CrioBocoueTaH!st Hec80600HbIe CUHMAaKMUYECKU (HEPA3NOXMbIE B ONPEaenéHHOM
KOHTEKCTE — Heckonbko OHell, mpoe u3 dpyseli) n Heceob60dHbIe hpa3eoniozuyecku (B
N6OM KOHTEKCTE HEYNEHUMbIE — MOYUMBb JISChI, CNyCMS pyKaga, aHOMUHbI 21a3KU).

Mo cBoeit CTPyKType, CNOBOCOYETaHUS AENATCA HAa Npocmbie W CroXHble. Kak
npaBuno, npocmble C/1080CO4e€MaHUs COCTOST U3 ABYX 3HAMEHATENbHbIX CMOB (FNaBHOMO
W 3aBICUMOTO): YEPHK e 2rasa, Kynums xneba, pabomams Had 0okiadom. [poCTbIM1 CYUTaOTCS
W CNOBOCOYETAHNSA C aHANUTUYECKUMU rpammaTinieckummn copmamu (6ydem yumame 8CIIYX,
cambli yO0bHb Ui y20r10K), @ Takke CIIOBOCOYETAHS, COLEPXKALLME HEPA3TIOKMMOE CHHTaKCYECKOe
eAMHCTBO (MasTb4UK 8bICOKO20 pocma, OesyLuka 0geHadyamu fiem, NpUHAMb ydacmue 8 KpyxKe)
Unn hpaseonormam (Jessosek, sumarouli 8 obrakax). CrioxHbIe c/1080C04eMaHusi COCTOST
Bonee yem u3 gByX 3HaMeHaTENbHbIX (MOMHO3HAYHbBIX) CHOB: YmeHUe HOBOU KHuU2U, HO8oe
UHMepecHoe 0bbsACHeHUe, KOMHama ¢ 60/bWUMU OKHamu, 6i1U3Kue No 3HaYeHUKo Cro8a,
NPUHAMb yyacmue 8 umepamypHoM Kpyxke. CTEPXHEBbIE CNOBa 3TUX CIIOBOCOYETAHMI
[ONOSTHEHb! APYTMMM CNIOBaMM MK LieNbIM CIOBOCOYETaHUEM.

UTO KacaeTCs CMHTAKCUYECKIX CBSI3E Ha YPOBHE CIOBOCOMETAHNS, HAJO CkasaTb, YTO B
PYCCKOM $i3blke CyLLECTBYIOT TPW TUMA CUHTAKCUMECKO CBS3N: co2/1acoeaHue, ynpageHue u
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npumbikaHue. T10CKONbKO Hawa Lenb 3akniyaeTcs B TOM, 4ToObl MpoaHanuaupoBaTh
MOPSYAOK CFIOBOCOYETAHMIA, B KOTOPbIX COCTABISIOLLME KOMMOHEHTbI CBSI3aHbI COrNacoBaHeM, B
AanbHEeALLEM Mbl YAENSEM BHUMAHWE TOMNbKO STOM NOAYUHUTENBHON CBA3M.

CoenacogaHue — 3T0 Takas CBSA3b, NPU KOTOPOIA 3aBUCMMOE CIOBO CTABMTCS B TOM
e umucre, poae v Nagexe, kak N OCHOBHOE CroBO. Hanpumep, B CIOBOCOYETAHUSIX Kpacugoe
JUyo, cmapbIii Opye, Hogasi 8CmMpeya, 3aBUCHMbIE CIIOBa Kpacusoe, cmapbll, Ho8asi NTOBTOPSIOT
PO, YMCIO U NaZex rMaBHbIX CMOB 1UY0, Opye, 8Cmpeva.

Mpu cormacoBaHuM [MaBHbIM CMOBOM MOXeT ObiTb CyLIECTBUTENBHOE WK
CyOCTaHTMBMPOBAHHOE CIOBO, @ 3aBUCUMBIM — MpUnaraTenbHoe, NpuYacTe, MeCcToMMeHue-
npunaraTtenbHoe, NOpSAKOBOE YNCIUTENBHOE.

Mpn cormacoBaHMM W3MeHeHWe (hopM TOCMOACTBYIOLIETO CrOBa Bbi3biBaET
COOTBETCTBYHOLLME N3MEHEHNS 1 B (hopmax 3aBMCUMOro cnosa. Hanpumep: cmapsiti dpye |
cmapozao dpyea, cmapele Apy3bsi | cmapbix dpy3eli (0ba croBa COXpaHsOT OAWMHAKOBbLIE
hopMbl pofa, Yncna u nagexa).

Paannuaetcs cornacoBaHue nosiHoe w HenosHoe. Mpu NOIHOM coznacoeaHuu
NCNONb3YOTCS BCE BO3MOXHbIE MOPCONOrYeCKMe CPeacTBa, ynoaobneHme hopm 3aBUCMMOrO
cnoea (poda, Yucra n nadexa), (opmam rocnofACTBYHOLLEro CnoBa: 8 6osbWol keapmupe
(cornacoBaHue B pofge, Yncrne u nagexe); nepebie gcmpeyu (CornacoBaHne B Nagexe u
umucne); pesyribmame| U38eCMHbI (COrnacoBaHme B Yucne). K nonHoMy cornacoBaHwio OTHOCATCA
W CINyyam COrnacoBaHus B POAe 1 Naiexe Npu OTCYTCTBUM COMMacoBaHs B yncre: 0epessHHbIe
cmor u cmyi, pycckull U pyMbIHCKUU s3bIKu. Tpy HENOTHOM coaaco8aHuU VCMOMNb3yKTCS He
BCE BO3MOXHbIE MOpdpororyeckue cpeacTea ynogobrneHus hopm 3aBrUcKMOro cnosa opmam
rOCMOACTBYIOLLErO CIIOBA, a TOMbKO HEKOTOpPbIE 13 HUX: Pod U Yucso (¢ desywKoll no UMeHU
Mapus); qucrio u nadex (2opod Mockea — 20poda Mockeb).

MopsiAoK KOMNOHEHTOB CBOOOAHLIX CYOCTaHTUBHLIX CIIOBOCOYETAHUN

Obuiee npaBKo pacnonoXeHNs CnoB B CIIOBOCOYETAHMSX C COrNacoBaHUEM - 3TO
PACTIONOXEHWE CYLLECTBUTENBHOMO (ONpeaensiemoro criosa) B NOCTNO3NLMW K ONPeaensioLLemy:
COoCeOHsis Keapmupa, Hawa Keapmupa, nocmpoeHHas kKeapmupa. Pacnonoxerue
npunaraTenbHOro, MPUTSHKATENbHOr0 MECTOMMEHWSI WAW MpuYacTus B MOCTNO3NLMM K
CYLLeCTBMTENBHOMY 3aTparmBaeT 3a COO0M CUHTAKCUMYECKE U3MEHEHNS: CyLLECTBUTENbHbIE
W onpegensioLme ByayT COCTaBNATL He CNIOBOCOYETaHNS, a NPEANOKeHUs. B crnoBocoveTaHmnsx
[conHeyHblll OeHb/, IMOSi KHU2al/, InpodumanHbili pomaH/ oOnpeaensiowme ABNATCS
COrnacoBaHHbIMK  onpegeneHusMn. pn  M3MEHeHUM nopsgka CrnoB, M3MEHSETCa U
CUHTaKCU4eCcKas (hyHKUMS onpeaenstowmx CNoB: OHW CTAHOBATCS MMEHHBIMI CKa3yeMbIMM
B ABYUNEHHbIX Npeanoxernsx /[[eHb conHeyHbll/, IKHuea mosi/, IPomaH npoyumar/.

Hapsgy ¢ rpammaTinyeckoi yHKLMEN, Ha YPOBHE COBOCOYETAHWI C COrNIacoBaHNEM,
MNOPSILOK CIIOB UMEET ELLE OAHY rnaBHY YHKLMIO. Peub MAET 0 KOMMYHUKATUBHON (hyHKLWK.

Uto6b! BbISIBUTb M3MEHEHNS, CBA3AHHBIE C KOMMYHUKATUBHOM (PYHKLMEN, HeoBXoanmo
BKIIOYUTb CIOBOCOYETAHWE B NPEASIOXEHNE, TaK Kak NPeasioxeHne SBNSeTC LeHTparnbHOM
eAVHWLEN CUHTAKCUYECKOro YPOBHS, CrOCOBHA nepedatb 3aKOHYEHHYIO C KOMMYHWUKATUBHOM
TOYKM 3PEHNS MHEPOPMALMIO.

B 3aBucumocCTy OT Lienu, KOTOPYHo FOBOPSILLMIA CTaBMUT nepes coboi, CrioBocoveTaHme
npunazamenbHoe + CyuwecmgumernsHoe ABNSETCA TEMO UMW PEMON BbICKa3blBaHKS.
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Mpeanoxenve /Kpacueasi cmydeHmka UdEm Ha 8bicmasKy/ OTBEYAET Ha BOMPOC
Ymo denaem cmydeHmka?; OHO COOOLIaeT O COBEpLIaeMOM MOAMEXalmUM AehCTBUM.
BblgeneHHoe CnoBocoyeTaHve SBMSIETCA TEMOW BbickasbiBaHus. [peanoxexue /Ha ebicmagky
udém kpacueasi cmydeHmkal oTBeqaeT Ha Bonpoc Kmo udém Ha ebicmasky? n coobliaet
KTO SIBNSIETCA AEUCTBYIOWMM NNLOM. B 3TOM BbiCKa3biBaHUM BbIAENEHHOE CMOBOCOYETaHNE
sBnsetca pemoit. Korga sIBNSIETCS PEMOM, CIIOBOCOYETAHME COMPOBOXOAETCS OCOOEHHOM
WHTOHaLwen. Mpy TakoM pacnonoXeHUN Lienoe BbiCkadblBaHe UMEET SKCTIPECCUBHbIA OTTEHOK,
Brnarogaps NOMELLEeHMI0 3TOT0 CROBOCOYETAHNS B KOHUE MpeanioxeHus (OHO sBnsieTcs
rPynnoi NoANEXaLUero).

Temoit nnn pemoit SBMSETCS CMOBOCOYETAHME M KOrda MOPSIAOK COCTaBSHOLMX
KOMMOHEHTOB M3meHsieTcs: Y /iodeli 0obpbix (T) / Benukoe cepaue (P); desywku monodsie
(T) / cunbHo ntobsT (P); MoBogom ans Hawero pasrosopa ciyxunm (T) / modu npocmele
(P); OH Ham nokasan (T) / eewu pa3Hbie (P).

Onpepenstowlee cnoso 06pa3syeT ¢ rocnoACTBYIOLMM CIOBOM CTPYKTYPY, KOTopas
XapaKTepuayeTcs rpaMMaTUYECKM 1 CEMaHTUYECKM eanHCTBOM. C TOUKM 3pEHUS aKTyarbHOro
UNEeHEHNs MPEAnOXEHNs 3T TepMUHbI [OEeACTBYIOT Kak ednHHoe uenoe. Booblie oHu
COCTaBNAKT EANHHYIO KOMMYHUKATUBHYIO CTPYKTYPY, Kak Mpu UX pacronoXeHun B NpsiMmom
nopsiake, Tak 1 npy 0B6paTHOM PacnonoXeHuu.

OpHaKo, CyLLECTBYIOT Crlyyau, Korga OpesensioLLee 1 onpeaensieMoe He NpuHaanexat
OLIHOW W TOW € KOMMYHWUKaTUBHOM CTPYKTYpE.

MpeanoxeHus /3mo kpacusas kKomMHamal v /[Oma KomMHama Kpacueas/ oTpaxaroT
pasnuuHble Lienesble ycTaHoBKM. [epBoe npeanoxeHne oTBeyaeT Ha Bonpoc Ymo amo? /
3mo Kpacueasi KOMHama, BTOpPOe - Ha BONpOC Kakas ama komHama? | 3ma KomHama
Kpacueas. B nepBom npeanoxeHnn npunaratenbHoe C CYLLECTBUTENbHBIM SBSKOTCS PEMOIA,
BO BTOPOM - CYLLIECTBUTENbHOE BXOAMT B COCTaB TEMbI, @ MpunaratenbHoe COCTaBNSET pemy.

PacnonoxeHbl nepep CyLeCTBATENbHbIM KaK 1 KAYECTBEHHBIE, TakK M OTHOCUTENbHbIE
npunaraTenbHble PYCCKOTO $i3blka: XO/TOOHbIU 8emep, MOKpasi Ma/ia, NOCNEeOHSIA HOYb;
caxapHasi nyopa, KpecmbsiHCcKuUll Obim, HOYHOU cMOsUK. Yepes kauyeCTBEHHOE NpunaratensHoe
BbIPAXAIOTCH pasHble NPU3HaKN CYLLECTBUTENBHOTO (MpYOHbIl 80NpOC, KPACHLIU U8EMOK,
cnadkasi epywa), B TO BpeMs Kak OTHOCUTENbHOE MpuraratenbHoe XapakTepuayeT onpeaensieMoe
CIIOBO N0 OTHOLLIEHMIO K YeMy-NMbo (cmeksIsiHHas 8asa, 30/10moe KorbLo, OepessiHHb I WKacp,
demckasi KOMHama, e4epawHee ympo). Paspsa npunaraTenbHOro yYnTbIBaKT, Korga K
CYLLECTBUTENBHOMY OTHOCSITCS W Ka4ECTBEHHOE, W OTHOCUTENbHOE MpuraratenbHble (peyb MAET
0 CMOXHbIX CNIOBOCOYETAHMSX). Brivke K CyLiecTBUTENBHOMY NOMELLAETCH OTHOCUTENbHOE
npunaratenbHoe, neper KOTopbiM pacrpenensieTcs kayeCTBeHHOE npunaratenbHoe: KpacHast
wepcmsiHHas tbka, CONHeYHoe 3uMHee ympo, 60nbWoll KaMeHHbIU AoM, MOPO3HbIU
cesepHbIll 8emep, My4dumenbHasl depeseHckast HOsIbpbckas 0opoza, cmapbIl 6ospcKull
Oom. Korgja K cyLLecTBUTENbHOMY OTHOCSTCA ABa MpunaraTerbHble TOro e paspsaa, bnvke k
CYLLEeCTBMTENbHOMY MOMELLAETCS npunaraTenbHoe, Bblpaxatowee Gonee MOCTOSHHBbIN,
oM npusHak: ApKul umoebIl ugem, ceemsasi NPOCMOPHas Keapmupa, HEXHOe
Kpacueoe 1uL0, d80liHasi opexoeast Nopyusi, Ce200HSWHUL ympeHHUL CheKmaKIb.

MHorga npum CywecTBMTENbHOM HECKOMbKO onpenenernin. OHWU pacnonoXeHbl
nepes, HO ¥ Nocne CyLLecTBUTENbHOMO. PacnonoxeHue aTux onpeaeneHunin B NOCTNo3vLmmn
BblZenseT npusHaku, obo3HayaeMble UMW: MEMHbIE KPbICbl cmpawlHble, 0mpbiBUcMbIl nal
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6e3HadéxHbIl. OTV ABa cnocoba YacTo NosABNAOTCS B OJHOM U TOM Xe KOHTEKCTe, 0COOEHHO
korga obo3HayaeMble MpWU3HaKM NPOTUBONOCTABNEHbI. TakMe KOHCTPYKUWM CTUANCTUYECKM
BbIAENATCS.

Korga K CyLlecTBUTENbHOMY OTHOCSTCS HECKOMbKO npumaraTenbHbiX, KOTopble
BbIpaXatoT pasHble MPU3HaKW, OHWU PaCcNONOXeHb! COMMAcHO YkasaHHbIM MpuHUMNam. Ho ecnu
onpegensiolee obpasyeT ¢ onpegensiemMbiM CTPYKTYpy, KOTOpas “MeeT, B CBOK o4Yepedb
onpegenstoLiee, To MECTO npunaraTenbHbIX HEMb3s U3MEHUTD: NpekpacHas 30/10masi OCeHb,
npoyHas cknadHasi kposamb, OnUHHbII MoeapHbIl Noe3d, cmapbili hpykmosbIil cad,
yucmas eaHHasi KOMHama. B 3TiX CNOXHbIX CNOBOCOYETaHUSIX, NEPBOE MpunaraTenbHoe
ONpeaenseT Lenyto CTPYKTypy.

Ecnu npunaratenHoe BXOAUT B COCTaB TEPMWHOB, HA3BaHWW, TO OHO ABMSETCA
NOCTNO3UTUBHBIM: Wangell KpacHbIl, wangpel nyzoeol, wanpel MyckamHbIl, wangpel
JlekapcmeeHHbI. !

MocTnosnuys npunaratenibHOro BO3MOXHA 1 B HA3BaHUSX MOy TEPMUHOMNOIMYECKOro
Xapaktepa: mopm wokonaoHbIl, mopm eaghenbHbIl, Mapmenad A6M0YHbIU, 02ypub!
conéHble. BO3MOXHbI 1 KOHCTPYKUMM C 0BpaTHBIM NOPSIAKOM COB, HO MPW 3TOM OHU TEPAT
CBOW TEPMUHOMOTMYECKNN XapaKTep: WoKonadHbIl mopm, eagpenibHbIli Mmopm, CONéHbIe

0ocypubl.

lMopsaoK KOMNOHEHTOB B CIOBOCOYETAHMAX (Ppa3eonornyeckm HeCBOOOAHbIX

Kak B cBOBOAHBIX CMOBOCOYETAHUSX, M B CMOBOCOYETAHUAX (hpa3eomnornyeckm
HecBoOOaHbIX BO3MOXHbI ABa Tuna nopsigka cnoB. C camoro Hayana crnefyeT OTMETUTb,
yto GoraTo NpefCTaBneHbl CIOBOCOYETAHNS, MMEIOLLME MPSAMOIA NOPSAOK: 3anpemHbIl ninod
(B 3H. YmO-1UbO 3aMaHyuUBOE, XenaHHoe, HO HeD0380IEHHOE, 3anPeWEHHOE?), cMepPMHbIU
2pex (B 3H. 04eHb 607bWOL NOPOK, HENPOCMUMESbHbIL NPOCMYNOK), ANMUHHBIU A3bIK (B 3H.
bonmnugocms, HeyMeHue coepxusambcs 8 pa3zosope), eapghosiomeesckast Houb (B 3H.
Maccosoe, Xecmokoe usbueHue 6e33auiumHbIx model), apkadckas udunus (B 3H. cyacmiugasi,
be3msimexHasi XusHb), 6enasi Kocmb (B 3H. YeI08eK 3HaMHO20 NPOUCXOXOEHUsT), 30/10Mble
20pb1 (B 3H. briacononyyue), eaxHasi nmuuya ( B 3H. Yertosek, 3aHUMarowull 8bICoKoe CriyxebHoe
Unu obuwecmeeHHoe nonoxeHue), cmapas desa (B 3H. HeMo00as XeHWUHa, He bbislwas
3amyxem), 3aempawHuil 0eHb (B 3H. mo, ymo bydem, Hacmynum), KumalicKasi 2paMoma
(B 3H. ymo-nubo HedocmynHoe NOHUMaHUI0), KpacHasi desuya (B 3H. CIIUWKOM POBKUU,
3acmenyueb Ui Morodoll Yerosex), 3akond08aHHbIU Kpye (B 3H. 6638bIXO0HOE NOMOXKEHUE) U T. .

Momnumo HecBOGOAHbBIX PPa3EONOrNYECK CIIOBOCOYETAHMIA C NPSMbIM MOPSAKOM
CroB (npunaratenbHoe + CyLLECTBUTENBHOE) CYLLECTBYHOT B PYCCKOM Si3blKe CNOBOCOYETAHNS C
3ahMKCMpPOBaHHBIM 0OpaTHBIM MOPSAKOM CIOB: CYLIECTBUTENbHOE + npunaratensHoe: ad
KpOMeWHbIU (B 3H. My4UMeTbHO MAXEnas XU3Hb, HE8bIHOCUMBIU WYyM, CyMamoxa, Xaoc),
8EKU 8eYHbIe (B 3H. 8ce2da, 8eYHO), Yy4erno 20poxosoe / LWym 20poxo8oll (B 3H. nycmol
yerosex; dydak, crnyxawull gceobwum nocMewuLem; cmewHo o0emslii Yenosek), OybuHa

" npumepbl U3 pammamuku pycckoeo sisbika, waf. Akag. Hayk CCCP, t.lI, M., 1980, c. 204; cm. U. .
KoBTyHoBa, Mopsidok croe 8 pycckom numepamypHom asbike XVIII- nepsoli mpemu XIX a., M., n3g. “Hayka“,
1969, c. 27.

2 no ®pa3eonoaudeckoMy Criosap pycckozo A3bika, nog pegakumuen A. W. MonoTkosa, natoe usaaHue, CaHkT-
Metepbypr, n3g. "Bapuant", 1994.
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cmoepocoeast (B 3H. 0YeHb 2nynbill Yenosek), OHU donzue (B 3H. 01201€MHSIS KU3Hb),
pal 3eMHol (B 3H. HEOBbIKHOBEHHO Kpacusoe Mecmo, 20e MOXHO C4acmuBo Xumb), 20/1b
kabaukasi | 2onb nepekamHasi (B 3H. Yenloeek, Xusywuli 8 cmpawHol Huweme), nuca
nampukeesHa (B 3H. Xumpbll, 08KUl, NPOHbIPAUBKIU YE08€eK), 2yCb JonYambIll (B 3H.
XUmpbIt, 08Kl Yenosek) n ap.

B GonbLuMHCTBE Cryyaes, B CIOBOCOYETAHUSX, COAEPXKALLNX OAMHAKOBOE rMaBHOe
CrnoBo, NpeobnagatT KOHCTPYKLMM C NpsiMbIM nopsiakoM. Cp. HanpuMep COBOCOYETaHNS C
CTEPXHEBbIMM CMOBaMW 20/108a, 0€/10, Yac C 3aBUCUMbIM KOMMOHEHTOM Mepes rMaBHbIM
(6edosas zonosa, byliHas 2onosa, eempeHasi 2on08a, dyboeasi 20/08a, Obipsieas
2onoea, 3abybeHHas 20/108a, MKUHHasl 20/108a, NPONEémHas 20/108a, nycmas 20/108a,
ceemunasi 20/708a, WanbHas 20708a; eudumoe Oeno, 2ubnoe Oeno, dpyzoe deno,
uzeecmroe 0eso, kakoe Oesno, Musioe desio, Hogoe dero!, xopoweHbkoe deno!, yyoHoe
0Oeno!, sicHoe deno; admupansckull yac, 6umsbill Yac, Mépmesill Yac, muxull yac, ceoll
yac, cMepmHbIl yac, nocnedHull Yac) 1 C 3aBUCUMbIM CIIOBOM, KOTOPOE PacronoXeHo
rocne rMaBHOro: 20/108a en1oe8asi, 20/1068a cadoeas; denio decsimoe, MO 0eflo ManeHbKOE;
yac 006psbIill. ViHorga cnoBOCOYETaHUst C OAHAM U TEM Xe 3aBUCUMbIM KOMMOHEHTOM,
BCTPEYaTCs B POBHOM KONMYECTBE B MPSAMOM W 0bpaTHOM nopsiake: 3enéHas ynuua /
/KU 3en1éHble.

Ha ypoBHe cB060aHbIX M paseonorniecki HecBOBOAHbIX CrIOBOCOYETaHMIA BO3MOXHbI
gBa Tuna nopsgka cnoB. OHW 06ycnoBneHbl rpammaTUYeckuMK, CEMaHTUYECKUMW W
CTUNUCTMYECKMMM (haKTOpaMM.
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THE COHABITATION OF THE GYPSIES WITH THE NATIVE
ROMANIANS OF MICHERECHI, HUNGARY

ANA HOTOPAN®

The Gypsies were the last of the peoples which emigrated into
Europe from the east. Since this migration in several waves has taken a
somewhat long time, starting with the 19" century and lasting until the 14"
century and was neither spectacular, nor violent, it left scarce data referring
to the origin of this people. Much later, during the 19" century, linguistics
and cultural anthropology succeeded to demonstrate that the Gypsies are
related to several Indian tribes. Their way of life, so strange to the native
European peoples, is widespread in India even nowadays. In spite of their
efforts, the researchers have not managed to find the ethnic group and the
caste to which the ancestors of the Gypsies belonged. We might just suppose
they belong to the people who are five thousand years old and are mentioned
by the fifth Veda scripture, that is the Purane. It is there, in the "History of
King Vena", that the Naishda people is mentioned. Having denied the
existence of the divinity, they were forbidden by their king to practice the
sacred rituals and the observance of the divine rules. Since they mocked at
traditions, the whole people were damned by the wise to live in ceaseless sin:
to steal, to rob, to live by the wind (a heavy curse for a vegetarian civilisation
who do not allow for the brutal intervention in the life of any living being, that
is killing). And since living thus, they themselves become unclean, they must
live in the woods, in the mountains, not being allowed to settle in towns and
places populated by other peoples. Even their appearance has been
cursed to be ugly, darkish in complexion and they had to earn their living by
practising repulsive or sinful toils. However, the curse does not end there.
Due to their original sin, the whole people has been degraded, by the wise, to
the lowest caste, namely that of the Shudras. According to the Veda customs,
this caste does physical work and consists of handicraftsmen, or sometimes
members become the servants of superior castes. Their living standards as
well as their level of consciousness places them at the lowest level of the
society. They themselves do not benefit of the other castes: the priests, the
fighters and the merchants.

The belief in the curse is met with the Gypsies in the Crish region
even nowadays. Their travelling far and wide is explained by the fact that they
are the offsprings of the Egyptian pilgrims who have not offered shelter to

“ Universitatea din Szeged, Ungaria.
The paper presents the relationship between the Gypsy population and the majority Romanian
inhabitants in a village in South-East Hungary.
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Baby Jesus and His parents when they were trying to escape the persecution
of Herod’s soldiers. That very moment they were damned to live out of the
Christians’ pity, begging from house to house.

Another explanation concerning their way of life is the following:
when the Jews crucified Jesus on the cross, a band of Gypsies passed by.
And they, instead of helping Jesus, climbed up the cross and stole the
clothes of the dying man. Then Jesus cursed them to become a countryless
people, to haunt restlessly, through unknown places, dressed in rags.

Although all kinds of stories and legends were created, their way of
life is always motivated by a leit-motif: the curse.

Their ethnic name, that of Gypsies, which they are known by today
as well, was given to them on the Greek territories, in the 11" century, when
they entered Byzantine Asia Minor. In Greek they were called Athinganos
or Atsinganos, a name coming from a heretical local sect. The first attestation
of the Gypsies in the empire is to be found in a Georgian hagiographic text
(writings narrating the lives of the saints) of the year 1068. There they are
described as specialists in witchcraft and as evil doers. In Romanian, the
names of Athinganos or Atsinganos took the shape of figani while in the
variety of Romanian spoken in Micherechi, that of figan, figang, figan'i. It was
only in the 20™ century, around the thirties, that intellectual GypS|es started
calling themselves "Romas", instead of Gypsies. In their language, "Roma"
means man. They were also called "Kalo", that is black. And all those who
were not Gypsies were called "parno”, that is white. Neither the Romanians,
nor the Gypsies in Micherechi use these names.

As far as the history of the Gypsies in Micherechi is concerned, it is
as scarce in data as the entire history of the Gypsies. Hungarian researchers
from the Ethnographic Museum in Gyula/Jula, Hungary, Bencsik Janos and
Erdos Kamill, date the appearance and the settling of the Gypsies in the
surrounding villages around the beginning of the 20" century, a data based
upon the memory and the sayings of the local people. The research carried
out among the inhabitants of today confirms this date. However, examining
the data referring to the ethnical components of the commune of Micherechi,
on the occasion of the census of 1880, we may notice that the total number of
inhabitants was 1394, out of which 1136 were Romanians and 145 Hungarians.
Adding up the number of Romanians and that of Hungarians we notice that
123 people of the total population are not registered under any ethnic group.
What nationality might they be? Maybe some were Slovaks, or Jews, but it is
certain that the majority were Gypsies. This number of undefined population
oscillates in the following years. In 1890 it decreases to 23, in 1900 it grows
to 36, in 1920 the difference is only 3, and in 1940 it disappears. It reappears
after World War Il, but it remains very small. The census of 1980, the whole
population numbers 2446. Out of these 2216 are Romanians, 222 Hungarians
and this time 8 people have declared themselves of Gypsy origin. However,
according to the approximation of 1992, the Gypsies would be 38, a likely
number, but only 7 people declared themselves to be Gypsies. It can be noticed
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that the Gypsies in Micherechi have declared themselves either Romanians
or Hungarians during the census. Nowadays, in 2002, the Number of Gypsies
is 58, a total of 14 families, out of which 11 are pensioners, 29 are adults
and 18 are children. Returning to the data of the census we realise that in the
neighbouring villages, the number of Gypsies, both the declared and the
approximated one, is significant. In 1992, in Mezogyan there are 320 Gypsies,
in Kotegyan 166, in Chitighaz 230, in Sercad 888, and in Aletea 499. During the
investigation, the small number of gypsies was accounted for by the interviewed
people in the following way: "Well, our village was so poor that it could not keep
Gypsies who were begging. Here only those settled who would work just like
ourselves." Speaking of the Gypsies in Micherechi, the local inhabitants react
immediately: "Our Gypsies are different from those of Sercad!".

Although, as it will be shown later, the Gypsies in Micherechi were
present in the cultural and economic life of the Romanian villagers, they are
not mentioned. They are mentioned neither in Teodor Patcas’s monograph
written in 1936, nor in Vasile Marc’s memories: From Micherechi to Micherechi,
printed in 1989. The fact that they were present in a small number, compactly
situated on the edge of the village, and relatively isolated, does not explain,
in my opinion, the fact that they have been neglected. The fact that they are
not mentioned is probably due to other factors like, for example the fact that
the local Gypsies spoke Romanian, that they were working, would not beg,
used to get dressed similarly to the others a.s.o. That is, they did not differ
too much from the other inhabitants. Even if there existed certain interdictions
or denials regarding them, most of the Romanians would consider them as
countrymen of their own. Even today, the Romanians speak about them
with a certain pride, saying "our Gypsies". Respect, sensitivity and care not
to upset or hurt them in any way are present with authors of scientific or
other types of works such as Emilia Martin, Eva Kozma Fratean, Vasile Marc
and others, who wrote, for example about Teodor Covaci that he was the
most popular musician in the village and that he was awarded the "Master
of Folk Art" decoration. But none of the above authors mentions the fact
that he had been of Gypsy ancestry, probably due to the fact that the
Gypsy word itself bears a slightly pejorative, discriminative nuance.

The Gypsies in Hungary are divided into three categories: the Hungarian
Gypsies, with several subdivisions, the spoon makers (teknovajo) or Vlahs,
and the Romanian Gypsies.

The spoon makers are called "beash Gypsies", and their mother tongue
is Romanian. They live in the other part of the country, far from Micherechi,
beyond the Danube River.

The Gypsies in Micherechi and Aletea belong to the group of Romanian
Gypsies. Numerically they are the fewest of all.

In his book entitled Bekes megyei ciganyok (The Gypsies in Bichis
County), edited in 1979, Kardos Emil writes the least about this category of
Gypsies. | am quoting fully, everything he wrote: "The Romanian Gypsies in
Aletea and Micherechi are farmers and they have practised agriculture even
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before the war. They are honest, hardworking labourers. From among them
rose even an officer and a painter. They have a well-known band as well.
Their mother tongue is Romanian. They cannot speak the Gypsy language
any more. The majority of their customs, dances and songs are Romanian
customs, Romanian dances, and Romanian songs. Their women and girls
wear make up, which used to be forbidden to the Vlah Gypsies (olah
cigany). Their children attend school regularly. There happen at times even
exogamic (Romanian — Gypsy) marriages."

The Romanian Gypsies of Micherechi settled, according to the rule
and the decree, at the edge of the village, near the pit, as most of them made
bricks out of mud and straw because that was the main construction material
of the villagers. But the men would also work as day hands or as musicians.
The women would work around different houses, with well to do families,
fixing the dilapidated walls, whitewashing the barns, generally carrying out
works around the courtyard. They would never cook or wash. They were rarely
let or invited into the house. Even today, if a Gypsy goes to a Romanian,
they would call out at the gate or ring and wait for somebody to come out to
the gate and enter the yard or the house only accompanied by the owner.
When they went together to work the fields outside the village "far away",
Romanians and Gypsies would never eat together and especially they would
not use the same plates or spoons. To eat at a Gypsy’s house was a shameful
thing. That is why when the Romanian women went to work for the Gypsies,
at the time when the down of the geese was plucked, they were always
served with food bought from the shop: bread, salami, etc. It was not becoming
to drink from them either. They feel honoured if somebody drinks a juice or
water in their house, asking for a glass. At the kindergarten, for example,
when the children celebrate their birthdays, Gypsy parents never take home-
made cakes, they would always bring cakes bought at the confectioner’s.
This restriction is due, first of all, to the fact that among them there still were
some who even in the sixties or seventies used to eat dead animals. This
custom is motivated mainly by their belief that it is not allowed to eat a
bleeding animal - as nobody was so poor as to be obliged to do that. Many
families bread animals as well. They would raise 8-9 cows, or 3-4 geese and
many fowls. In connection with this habit, an informer told me the following:

‘Once Aunt Rozi came to us and says to my mother:

"Oh, Aunt Eva, how | would eat dead animal meat!"

"Oh, for God’s sake, Aunt Rozi, but you have plenty of hens!"

"Yes, but | would still eat dead animal, because it is only with their smell
that | feel | had my fill!"

Well, in vain, because they preferred dead animal meat as it had such a
strong smell like the mutton, it stank."

Their exclusion was foremost due to this custom, as it was most

repellent to the local people. Their lacking a religion and a sanctuary, their
life full of superstitions, their way of life lacking norms and sacred holidays,

" The answers of the subjects as well as the poem excerpts translated into English by Ema Adam
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their premature marriages, the lack of awareness regarding private possessions,
their lack of concern with household activities, their mentality of always living in
the present, their lack of sparing and economising, their way of living specific
to great families, displaying rather tribal characteristics, contributed to their
socially inferior position, to the specific symbiosis with the population of the
majority, which, unfortunately, has been perpetuated until today. The few mixed
marriages, the freedom to buy houses in the very middle of the village, of
living among the Romanians without giving rise to any protest among the
neighbours are proof to the fact that the process of integration into and
assimilation with the majority of the population has taken place. That it is still
very slow is also demonstrated by the fact that within the mixed families,
the Romanian or Hungarian parents deny their children and the new family
gets integrated into the Gypsy family. The children that are born to a Gypsy
mother and a Romanian father are brought up by the mother and are not
acknowledged by the father. In reverse cases, where the mother was
Romanian and the father a Gypsy, before the seventies, the children were
placed into orphanages. We may assert thus, that the acceptance and
assimilation of the Gypsies took place only at the level of the society and
not at the level of the family, that is consanguine cohabitation.

The given names and the family names were both Romanian and
Hungarian: Gala, Lat, Strol, Covaci, Blezsan, Racz, Toader, Dele, Rozi, Anuta,
Julisca, etc. Although these were well-known names, most of the Romanians
avoided baptising their children with these names, considering them Gypsy
names.

Even among the few Gypsy families in Micherechi there was a
stratification, a values’ hierarchy, certain social strata. The most honourable
place was held by the musician Gypsies, then came the farmers working
the land and the animal breeders, followed by those who made bricks out of
clay or soil and the lowest position was held by those who cleaned the toilets
in the gardens. The occupations were not strictly delimited; they would overlap.
It is certain that if a Gypsy could play the violin, he would enjoy a greater
prestige both among the Gypsies and the majority of the population.

The most famous musicians, in the beginning, would play exclusively
folk music from Micherechi on the occasion of different meetings; later on,
around the fifties and sixties they started playing so-called modern music,
or light music. Among them there was also lon Lat, known under the name
of Gala. He is still remembered by the village folk: "Uncle Gala could play
the violin, he was super! But he was such a drunkard that he would sleep in
the street, he would lean against the walls!" Today his name is born by a
certain dance called "the old dances" or "Gala’s dances". This Uncle Gala was
at the same time a flayer (sinter). This occupation would exclusively be held
by the Gypsies. And this is how the local saying originated: "it won't be long
before he would give his hide to Gala". That was used when somebody was
about to die soon, "was about to kick the bucket".
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The name of other musicians is still alive in the memory of the middle-
aged ones. Although the folk dance as a means of entertainment has
disappeared, they would continue playing at weddings. They kept on playing
until the end of their lives, to the end of the eighties. Their names were
preserved in the humorous or satirical extempore verses chanted during a
folk dance:

lancu, play only to me,
| will give you the Devil!
I will pull him by his ear!
Thrust him in your violin near!
or
Play, Dale up and down,
All the village to surround,
Our music he who hears
Understands we're full of cheers.

It is interesting that the Romanian Gypsies do not bear the typical
anthropological signs. They rather look like the Romanians: they are "darkish
like ourselves", "they aren’t as ugly as the other ones". Many children would
meet real Gypsies when they went to the fair in Sercad, or when these would
come begging around the village. The work "Magyarorszagi ciganysag" (The
Gypsies in Hungary) states: "According to some foreign researchers their
Gypsy origin is debatable".

Their relatively rare contacts with the dark skinned Gypsies contributed
to the conception that the black colour itself embodies something ugly and
it was always associated with the Gypsies, as can be seen in the following
disenchantments:

Black is my brave heart
Black as a Gypsy bud,
Had it been set in mud
It couldn’t be told apart.

Or,
| am black, but not a Gypsy,
My father is a wealthy man,
Nor my sweetheart is a Gypsy
He’s the son of a border-man.

The vividly coloured dresses, often the loud red, yellow and green of
the strangers, usually Hungarian Gypsies, who would beg through the village
as well as their uncombed hair, left at God’s mercy falling on their backs or at
the front, was repulsive to the villagers. In case somebody would not observe
the good taste and neatness of their dresses and local hairstyle, they would be
told they looked like Reghina ("It seems you are Reghina"), a Gypsy from Sercad.

Most of the stories, disenchantments, proverbs and sayings refer
not so much to the external appearance of the Gypsies, but especially to
their behaviour, their morals and manners, to their mentality and spirituality.
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Thus they are considered uneducated, cheeky, clever, but crooked, ready
to cheat at any time. The saying goes: "Let the Gypsy to your door and he will
sit himself at your table." It is used when somebody, upon receiving something,
instead of thanking, asks for more. Or: "Let the Gypsy at your table and he will
beat you out of your house." whenever a good turn is rewarded by a bad turn.
The Gypsy is always hungry. They usually eat rancid food, are unpretentious,
and fill up their stomachs with anything. That is why, when some especially
good food is served at table, one may say jokingly: "Hey, Gypsy, would you
eat meat? Oh, my mouth, dear me!" Gypsies can only sell poor quality wares,
so here goes the saying: "Gypsies will puff their horses". Gypsies are always
guarrelsome, ready to start a row. Consequently people who do not observe
the rules of becoming behaviour during arguments, are told: "he is a Gypsy of
a man" or "she is a Gypsy of a woman". The following humorous extempore
verses should be perceived in the same sense:

"l wonder, my sweetheart

Is it a waistcoat and a scarf,
Or your Gypsy mother, my lad,
That | hanker after,

Such a nice girl like myself?"

To conclude, two categories of Gypsies can be distinguished within
the Romanians’ imagology from Micherechi. One of them concerns the
Romanian Gypsies who settled in the village more than a century ago and
who have gradually been assimilated both culturally and socially. The attitude
towards them is positive, they are liked, the villagers co-operate with them
and they live together without any problems. They are part of the life of the
community, they are bearers of the local traditions. Along their common
history, a certain behavioural manner has been established among the
Gypsies and the Romanians, and their relationships are well defined. The
mutual respect and the unwritten rules resulted in a symbiotic life between
the Gypsies and the majority of the population.

A different image of the Gypsies results from the contact with the
begging Gypsies who come from other villages, and who have not settled
here. The attitude towards them is negative, repellent and rejecting. These
Gypsies are not welcome to the village; one should beware of them as they
enter the houses and steal. The discriminative mentality and mockery is
almost entirely due to and addressed to these intruding Gypsies.

Examining the relationship between the Romanians and Gypsies in
Micherechi we notice the tolerance of the inhabitants, their capacity of
integrating, of assimilation and acceptance of a culture completely different
from their own, the reciprocity of adaptation and peaceful co-habitation.

| consider that the Gypsy population in Micherechi is an illustrative
case for the relationship between the past and the present — a relationship
within which, according to a well-known formula, the past explains the
present and the present explains the past.
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INTERFERENTE CULTURALE $I BILINGVISM IN REPERTORIUL NARATIV
TRADITIONAL AL UNUI POVESTITOR ROMAN
DIN UNGARIA

MIHAELA BUCIN *

Colectionarea sistematica a repertoriului narativ traditional, in randul
comunitatii romanesti din estul Ungariei, incepe abia in vara anului 1958.
Initiatorul este profesorul Domokos Samuel, de la Catedra de Limba si
Literatura Roméana a Universitatii E6tvos Lorand din Budapesta. lata cum fisi
prezinta debutul de culegatosr al basmelor romanesti: ,Era in 1958, cand
odatd, la un seminar de la universitate, am vorbit despre bogétia folclorului
roméanesc si despre influenfa lui asupra literaturii. Unul dintre studentii mei,
Mihai Cosma — in prezent lector al Institutului pedagogic din Seghedin — a cerut
cuvant si mi-a atras atenfia asupra unui faran din satul lui, pe nume Vasile
Gurzau..." (Domokos, 1994, 49).

Culegerea repertoriului de naratiuni al lui Vasile Gurzau a durat timp
de cinci ani (intre 1959 si 1965), inregistrarile au fost facute de profesorul
Domokos pe banda de magnetofon. Cea mai mare parte a materialului, 17
naratiuni pe care povestitorul le-a actualizat atat in romaneste, cat si — la
cererea culegatorului — Tn ungureste, a aparut in 1968, cu o prefata in limba
maghiara pentru povestile in ungureste si aceeasi prefata in limba franceza,
pentru naratiunile in limba roméana. Dupa decesul profesorului, manuscrisele
si documentele legate de povestitorul Gurzau din Micherechi au fost depuse la
Muzeul Munkécsi Mihaly din Békéscsaba, intregind colectia sectiei de
istorie a romanilor din Ungaria, ingrijita de muzeografa Elena Csobai. La un
deceniu de la aparitia povestilor lui Vasile Gurzau, in 1979, cu ocazia unei
tabere etnografice organizate la Micherechi, cercetdtoarea Kovacs Agnes si

* Mihaela Bucin. Universitatea din Szeged, Ungaria.

Cultural interferences and bilingual aspect in the traditional narrative repertoire of a romanian story —
teller from Hungary. The lecture presents some reflections regarding cultural and linguistic
interferences from a inter—ethnic area. The minority status of an ethnic group puts its mark in all
aspects of its social and cultural life. However, in the case of folk literature works that are inherited
in a direct way — i.e. stories—the ethnic fund remains unaltered, even if the linguistic code
undergoes to a progressive transformation. The traditional topic fund and the story—telling
techniques remain similar even in the case when the story teller translates the narration into the
language of the researcher-belonging to the majority group. Story teller Vasile Gurzau/Gurz6
L&szI6 from Micherechi/Méhkerék (Hungary) was speaker of both Romanian and Hungarian, but
his repertoire leaves no doubt about the fact that his art belonged to the traditional Romanian
culture. The stories forming his repertoire were recorded in the middle of XX. century, when the
islands of Romanian culture from Hungary were caught in an irreversible process of assimilation.
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etnografa Emilia Martin au revazut repertoriul deja publicat, noile Tnregistrari
(din pacate, de calitate precara din punct de vedere sonic) se afla la Muzeul
Erkel Ferenc din Giula.

Cele 17 naratiuni publicate n volum au fost completate cu inca doua
materiale aparute Tn anexa studiului ,Povestitorul Vasile Gurzau" (Domokos,
1984), povestirile Tmprinsoarea si Uomu cu doaud muieri. Dar repertoriul
narativ al taranului micherechean era mult mai vast. Nepoata povestitorului,
Maria Gurzau, azi directoarea Liceului Romanesc Nicolae Bélcescu din Giula,
fosta studenta a profesorului Domokos, a auzit din gura bunicului sdu mult
mai multe povesti. La implinirea a o suta de ani de la nasterea lui Vasile Gurzau,
Tn 1998, comunitatea romanilor din Ungaria a organizat o adevarata sarbatoare
aniversara. Dorinta fireasca de a crea modele, in lipsa altor personalitati
culturale locale, face ca aceste marunte figuri — cum pot fi ele privite din afara —
de povestitori, dansatori ori alti performeri de folclor sa capete atributiile unor
Leroi locali”. In biografia pe care Maria Gurzdu o intocmeste bunicului sdu cu
ocazia acestei aniversari, apare si momentul in care profesorul budapestan
il ,descopera” pe povestitorul micherechean. Reintoarcerea temporara la
interesul pentru povesti si pentru fenomenul povestitului, initiatda de Domokos,
a fost preluata de aproape intreaga intelectualitate a colectivitatii.

in serile in care profesorul se ageza cu microfonul in fata lui Vasile
Gurzau, casa acestuia se umplea de sateni pentru care vremea povestitului
si a ascultatului de povesti, ca ,institutie” specifica mediului popular, se oprise
inainte de al doilea razboi: ,Sadmuel Domokos petrecea in casa bunicilor mei
saptamani intregi, si-n serile lungi de iarnd, in camera dinspre ulifd se adunau
vecini, rude, cunoscufi si ascultau cu multa placere basmele si povestile inter-
pretate de bunicul. Abia asteptam s& fie seard, cand mama gsi tata ma luau de
mana si mergeam si noi la bunici. Inima-mi séalta de bucurie in timp ce agsteptam
sd-nceapa: O fost odata ca niciodata, ca daca n-o vu fi, nu s-o vu pomini...
Parca-l vad si azi cum gsedea pe lavifa dan fundu casi, sub oglinda de sub
grinda pe care erau prinse fire de busuioc." (Gurzau, 1999, 170).

Profesorul Domokos a inregistrat de la Gurzau basme, povestiri, frag-
mente de jurnal oral si amintiri de pe frontul din Italia, unde taranul din Micherechi
a ajuns ca soldat n timpul primului razboi mondial, si pe care culegatorul le
considera ,atat de interesante ca si nuvelele unui scriitor talentat”.

Transcrierea fonetica a povestilor respecta si reda destul de fidel
graiul micherechean vorbit de povestitor, o varianta locala a graiului bihorean
din cadrul subdialectului crigean. Astfel, volumul publicat e destinat in primul
rand cercetatorului. Transcrierea fonetica, greu accesibila cititorului neavizat,
nu a favorizat reintoarcerea povesgtilor in circulatia orala.

Povestitorul Vasile Gurzau s-a nascut in Micherechi, la 16 martie 1898,
ntr-o familie saraca, cu cinci copii, ca fiu al Sofiei lahutau si al lui Mihai Gurzau.
Tatal a fost sluga pe mosiile grofului Santha, din Giula. Vasile a frecventat scoala
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foarte putin, vreo trei ierni, dupd marturisirile proprii. In celelalte anotimpuri a
fost nevoit sa faca tot felul de munci: a pazit gastele, a aparat semanaturile
de ciori, a fost porcar, cioban. Despre gcoala si invatator nu a pastrat amintiri
magulitoare: ,Dascélu Gardan o fost Dumnez&u satului, si-n loc d& si ne-nvefe
dan bucvar, ne bate, atate kérmos® ne dade, cd d-abie asteptam si mergem
acasd..." (Gurzau, 1999, 170).

lesind din copilarie, ca si alti holtei din sat, s-a bagat sluga pe proprie-
tatea primului ministru de atunci, Tisza Istvan, apoi la contele Almassy, mai
tarziu la mosierul Santha Janos. Tn 1916 a fost inrolat; ca soldat, a fost la
Oradea si Arad iar in timpul razboiului a ajuns pana in Galitia si Italia. Cum
e de asteptat, viata cazona a fost determinanta in formarea povestitorului:
in serile lungi, petrecute in dormitor, soldatii isi umpleau timpul cu povesti.
Inainte de a adormi, cel ce avea chef de povestit striga Tn gura mare ciont (0s)
iar ascultatorii raspundeau leves (supa) (Domokos, 1968, 19). Intors acasa,
Gurzau s-a casatorit gi si-a petrecut viata muncind pamantul si crescandu-
si cei trei copii. Desigur, pana la intalnirea cu Domokos Samuel nu a avut
constiinta valorii in ceea ce priveste tezaurul de povesti pe care il detinea gi
talentul cu care le interpreta, desi a fost pentru o perioada povestitor activ,
recunoscut in cadrul comunitatii. Povestise mai ales in cadrul muncilor de la
cooperativa agricold, al carei membru a devenit din 1959. E posibil ca faima de
povestitor sa si-o fi capatat in randul semenilor mai ales ih urma interesului ma-
nifestat de ,domnii de la Budapesta" fata de arta lui. Asemanator s-a intamplat
si in cazul dansatorului micherechean Gheorghe Nistor, privit depreciativ de
consateni atunci cand interpreta impreuna cu sotia dansuri populare miche-
rechene la diferite ocazii festive locale gi tratat cu respect si admiratie abia
in urma aparitiei la televiziune gi pe scene de peste hotare. De altfel, in
grupul romanilor din Ungaria se resimte permanent dorinta ca valorile locale
sa fie depistate, integrate si exploatate n circuitul culturii majoritare, unguresti.
Aceasta mentalitate minoritara a fost declansata de mecanisme a caror
studiere poate aduce explicatii importante in ceea ce privegte accentuarea
procesului de asimilare a unui grup etnic ramas in afara granitelor Romaniei,
dar Tn imediata apropiere a teritoriului culturii roméane care, totusi, a Tncetat
aproape total sa-si manifeste influenta dupa 1920.

in 1973, la propunerea folcloristei Kovacs Agnes?, Vasile Gurzau a
primit distinctia de ,Maestru al artei populare din Ungaria". Din pacate, n-a
existat initiativa de a reactiva tezaurul povestilor lui Gurzau, in conditiile anilor
1960-70, favorabile unor astfel de manifestari culturale, de a oferi povestitorului
ocazia sa practice ,mestesugul” povestitului, pe care il facea cu vadita placere
si cu talent. Ar fi putut fi integrat, de exemplu, n structura ,seratelor literare”

! peste unghii.
2 Folclorista maghiara, cunoscatore a limbii romane, care s-a ocupat de tipologia naratiunilor romanilor
din Ungaria.
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care erau la moda atunci in comunitatea romaneasca, ori in cadrul educatiei
scolare, in acea perioada in care elevii intelegeau inca roméaneste. n cazul
ardeleanului Kurcsi Minya din Alunis, judetul Muresg, descoperit in 1954 de
folcloristul Faragd Jozsef, recunoasterea oficiala a valorii povestitorului reflecta
un aspect mai putin luat in considerare al relatiei culegator / cercetator —
povestitor. Este vorba despre obligatia cercetatorului ca, pe langa scopul
stiintific al muncii sale, folosindu-se de prestigiul sau intelectual, sa incerce
sa reintroduca in circuit creatiile folclorice si modul traditional de propagare
a acestora. In cadrul unui grup etnic amenintat de asimilare, avid de regasire a
identitatii spirituale gi a valorilor culturale proprii neamului sau, acest fenomen
nu mai pare neaparat un ideal de romantism depasit. Povestitorul maghiar din
Romania, Kurcsi Minya, pensionar, in 1957 a facut o cerere catre Consiliul
Popular al localitatii Alunig, Tn care solicita sa i se acorde posibilitatea de a-
si valorifica repertoriul de naratiuni in cadrul orelor de la gcolile generale din
imprejurimi. Tn acest scop, el a cerut de la cercetatorul clujean un ,act" care
sa ateste faptul ca poate fi considerat ,povestitor profesionist". Cu acest
document in buzunar, Kurcsi Minya a obtinut sponzorizari si a perindat tot
judetul Mures, povestind in limba maghiara mai ales copiilor. Farago Jozsef,
in prefata volumului monografic dedicat lui Kurcsi, a publicat urmatoarea
scrisoare de multumire, pe care a primit-o de la acest povestitor peregrin:
,Va trimit mulfumirile si recunogtinfa mea, eu, povestitorul Kurcsi Minya din
Alunig, pentru cinstea pe care mi-afi ficut-o de a-mi elibera un astfel de certificat
de care sunt foarte mandru si pentru care méa lauda tofi cei care-| citesc, profesori
si directori de scoal&, si organizeazé imediat ca s&-mi pot fine orele mele de
povestit. (...) As fi incantat daca si in gcolile din Cluj ag avea ocazia s& spun
cateva povesti strdvechi invataceilor, dar si adulfilor, ca s& vada personal cine
este Kurcsi Minya, om povestitor, locuitor din Alunig." (Farago, 1969 / a, 82).

Potrivit marturisirilor facute de povestitorul Vasile Gurzau, acesta de
putine ori in viata s-a folosit de stiinta scrisului si a cititului pe care, de altfel,
nici n-o stapanea prea bine. Nici carti, nici ziare in limba romana nu a citit.
Dintre personalitatile de cultura si istorie roméaneasca cunostea doar numele
lui Avram lancu si faptul ca acesta a avut rol in revolutia de la 1848. Despre
carti si despre cititul acestora, face in limba maghiara, urmatoarea marturisire:
»~Am vazut carfi multe la popd si la dascadl, pe cate una am si luat-o in maini,
am rasucit-o, am rasfoit-o si am vazut ca una e mic4, alta e mare, una are
coperta frumoasa, alta nu, dar mai mult decét atat pe mine nu m-au interesat
céarfile, c4ci in ele sunt scrise o mulfime de lucruri neadevérate, lucruri pe care
doar le-a gandit cineva dar nu sunt adevérate. Pe mine astea nu md intereseaza,
numai povesgtile, acestea m& amuzd cu adevarat". La observatia ca exista gi
multe carti de povesti, Vasile Gurzau a ripostat: ,Alea nu-s povesti adevérate,
pe alea domnii le scriu. Ce scriu domnii, nu-s povesti adevéarate, ci numai
acelea pe care le stiu faranii si povestitorii" (Domokos, 1968,18).
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A fost Vasile Gurzau un povestitor bilingv? Fara indoiala, a povestit Tn
ambele limbi, ungureste insa numai in perioada serviciului militar. Primele povesti
in limba roméana le-a auzit de la mama sa, apoi a preluat arta povestitului
de la batranii care se strangeau pentru a povesti, iarna, in sezatorile de tors
canepa. Acesti povestitori de la inceputul secolului al XX-lea erau inca apreciati
in comunitate pentru darul lor de a nara si erau solicitati sa o faca in timpul
muncilor in comun sau la petreceri. Vasile Gurzau, in debutul ori la sfarsitul
celor mai multe povesti pe care le spune, specifica, parca in semn de omagiu,
numele celui de la care le-a invéatat. Astfel, povestea impdratu Verde se deschide
cu urmatoarea ,carte de vizita": ,lo Vasilie Gurzdu dan comuna Michereti va
spun o poveste dd cand am fost mic, u am auzat da la bacii luane a Trifului”.
Varianta in limba maghiara a aceluiasi basm (Z6ld Csaszér) se incheie cu
observatia: ,Ezeket régen hallottam Bordas Mihaly bacsitol. Vagy ki tudja, kitsl"
(Astea le-am auzit demult de la bace Mihai Bordas, ori cine stie de la cine.) In
finalul snoavei Impdratu si popa, povestitorul micherechean adauga: ,Asta,
domnu Domokos, am auzét io cand am fost prunc p-acolo péa la domniie, pa la
plevit. Am auzét dé la bace Toader a lui Zagoni si o fost acolo alfi, batrani: bace
Toader a lui Negri si o fost Bimbo gi tafi, tafi povesteau c& atunce nu iera culturd
si politicd, numa povesteau”. Nu marturiseste in cazul nici unei naratiuni ca
ar fi invatat-o de la un ungur ori ca ar fi tradus-o din limba maghiara.

Batranii povestitori pe care si-i aminteste Vasile Gurzau sunt un fel
de ,maestri spirituali” de la care acesta ,a furat" nu numai povestile ca atare, ci
si tehnica nararii, a interpretarii artistice, ca si metoda, mestesugul de a combina
estetic motive si stereotipii, de a capta si mentine atentia auditoriului. Povestitorii
micherecheni de la inceputul secolului se numeau: luane Trifului, Nicolae Pipos,
Mihai a Nachi, Toader a lui Zagoni, Flore a lui Bimbo, Mihai Bordag, Trandafir.
E putin probabil ca acestia sa fi povestit si in limba maghiara, caci in primele
decenii ale secolului trecut, pierderea limbii roméane vorbite in Micherechiul
autarhic era numai un proces incipient, maghiara nu reprezenta inca o limba
de conversatie, ci o limba straina, invatata la scoala.

Vasile Gurzau s-a format si a exersat ca povestitor bilingv n timpul
serviciului militar si pe front. Tabara militara I-a consacrat ca ,profesionist”, dupa
cum insusi marturiseste tot in limba maghiara, limba in care profesorul Domokos
a efectuat cea mai mare parte a interviului autobiografic: ,Eu am povestit mult,
fiindca mi-a pldcut s& povestesc si ortacilor mei le-a pldcut s& le povestesc.
Au fost si printre ei unii care au stiut s& spuna povesti, atunci au povestit si aceia.
Cand eram in cazarma se adunau cu tofii in jurul meu si cereau: — Spune o
poveste, oricare! Ungurii, romanii, sarbii, tofi se adunau in jurul meu" (Domokos,
1968, 20).

Intr-un studiu intitulat Coordonatele etnosociale ale narafiunii populare
la aromanii din Republica Macedonia, Kleanti Liaku-Anovska de la Institutul de
Folclor ,Marko Tepenov" din Skopje sublinia, printre altele, rolul bi- sau multi-
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lingvismului in circulatia temelor si motivelor narative dincolo de hotarele unui
grup etnic, concluzionand ca naratiunea este determinata direct de mediul in
care este actualizatad. Observatia o facuse si Pericle Papahagi, cu referire la
fenomenul povestitului la aromani: ,....sunt foarte greu de stabilit marginile unei
povesti si de dovedit originea ei. Caracterul etnic al unei povesti il formeaza
situafiunile particulare sub cari ni se povestegte..." (Papahagi, 1905, XXV).

Abordand functia fenomenului povestitului ca act de comunicare in
conditiile speciale ale grupurilor de barbati constransi provizoriu la o existenta
izolata, situata in exteriorul comunitatii de bagtina, cercetatoarea din Macedonia
aminteste si cazul lui Vasile Gurzau, cu urmatoarea observatie ,menfionadm
monografia lui D. Samuel consacratd povestitorului de origine romana Vasile
Gurzéu, taietor de lemne (s.n.) care si-a petrecut o buné parte din viafa la
padure, in diferite echipe de lucru. Povestile spuse de el membrilor acestor
echipe erau intotdeauna binevenite in momentele de pauzé ori de odihng".
(Liaku-Anovska, 1996, 392). Numai ca acest episod nu face parte din viata
povestitorului micherechean, care nu a fost niciodata taietor de lemne, iar in
cei 82 de ani cét a trait, a fost departe de Micherechi doar cand a fost recrutat,
de trei ori: din 1916 pana la sfarsitul razboiului, in 1920, la Salonta, in armata
romana, si, in sfargit, in perioada horthista, la Debretin.

Desigur, functia povestitului Tn comunitatile izolate — cazarmi, tabere de
munca ori militare, cabane forestiere — este aceeasi: acomodare, divertisment,
ruperea monotoniei, dar nu trebuie omisa nici arhaica functie magica apotro-
paica, ce reapare cu siguranta in situatii limita, cum este razboiul. lar Gurzau a
povestit chiar Tn astfel de Tmprejurari extreme, conferind actului povestitului
calitatea de punte spre normalitate si rolul de intarire a coeziunii grupului.

Volumul de povesti culese si publicate de Domokos Sadmuel constituie
monografia unui singur povestitor, volumul cuprinde piesele cele mai reusite
din repertoriul taranului micherechean. Astfel de volume sunt si produsele
scolii monografice maghiare de cercetare a personalitdfii, al carui model I-a
preluat Domokos. in literatura maghiard de specialitate pot fi mentionate
monografii de povestitor incepand cu lucrarea lui Ortutay Gyula, Fedics Mihaly
mesél (Mihaly Fedics povesteste), aparuta in 1940, cu culegerea publicata de
Dégh Linda in 1942 cu titlul Pandur Péter meséi (Povestile lui Petre Pandur)
sau monografii ale repertoriilor unor povestitori din Ardeal, precum Kurcsi Minya
havasi mesemondé (Minya Kurcsi povestitor de la munte), publicata in 1969 de
Farago Jozsef si cuprinzand naratiunile unui taran maghiar bilingv din Alunis,
judetul Mures.

Timp de cinci ani, culegatorul Domokos Samuel si-a perfectionat
modalitatile de a comunica si de a patrunde in universul traditional roméanesc
micherechean. In acest timp, Vasile Gurzau nu a povestit numai pentru
profesorul Domokos, caci inregistrarile erau facute in mijlocul unui public avizat
si activ, impreuna cu care a reinviat pentru scurt timp traditia povestitului la

126



INTERFERENTE CULTURALE SI BILINGVISM IN REPERTORIUL NARATIV TRADITIONAL

Micherechi. Culegatorul era in primul rand vorbitor de limba maghiara, nu
cunostea graiul micherechean, ci doar limba roméana literara. Astfel, limba de
comunicare intre performer si culegator era mai ales cea maghiara. Povestile
n ungureste ale lui Gurzau sunt, practic, o traducere a celor narate in limba
romana. In acelasi timp, ins&, naratiunile performate in maghiara au alt stil,
alti structura si alte motive decéat povestile povestitorilor maghiari nativi. Tntr-un
cuvant, povestile Tn ungureste ale lui Gurzau nu sunt unguresti. Astfel, in timp
ce n povestile romanesti foloseste totdeauna stereotipiile specifice epicii
populare romanesti in proza, in limba maghiara formulele introductive, mediane
sau finale lipsesc ori sunt traduse calchiat dupa cele romanesti. Desi Vasile
Gurzau marturiseste ca a fost un povestitor activ si in limba maghiara, dar si
un ascultator initiat, nu si-a insusit formulele tehnice gi strategia povestitului
n ungureste. Intrebat in ce limba Tsi gandeste povestile, informatorul a dat
totusi urmétorul raspuns, definitoriu pentru un bilingv: ,in ce limb& gandesc? P4i,
in limba in care povestesc, intr-alt fel nici nu se poate" (Domokos, 1968, 28).

In general, povestile n limba maghiarad sunt mai lungi, In primul rand
datorita caracteristicilor de exprimare in acest idiom aglutinant, dar si pentru
ca povestitorul aplica alta strategie narativa atunci cand povesteste ih maghiara.
El simte permanent nevoia de a explica, de a lamuri evenimentele fabulei si
actiunile personajelor, pentru cineva pe care nu il considera destul de fami-
liarizat cu realitatile si mentalitatea comunitatii. Explicatiile sunt influentate
mai ales de caracterul situatiei sociale gi politice din anii 1960. Gurzau este
tentat deseori sa faca o paralela intre modul de trai al eroilor din povestile lui si
prezentul din Micherechiul modern, contemporan. Vorbind despre un personaj
sarac, in naratiunea povestita in maghiara A szegény ember (in romana cu
titlul Uomu sdrac), adauga: Hat akkor még régen, a reakcios vilagban, akkor
vétak grofok, barok, oda mentek a szegyény emberek napszamba. (Pai atunci,
demult, in vremurile reacfionare, atunci erau confi, baroni, la ei mergeau oamenii
sdraci ca zilieri). Din varianta in limba roméana, aceasta paralela explicativa
lipseste (Domokos, 1968, 367) si cazurile asemanatoare sunt numeroase.

Intr-o alta naratiune, cu titlul Carlijiie, tradus (din motive care ne scapa)
Kako Vitéz, fata cea mare a babei se marita si pleaca de acasa. Plecarea
este descrisa astfel in limba maghiara:

»Akkor az éregasszony aszonta a lanyanak, hogy szedje dssze a kis
ruhdjat, ami van neki, mert akkor még nem votak butorok, meg tudom is én,
mi, mint mostan. Hat a kis rongyat dsszepakolta, 6sszecsomagolta valami
kis kendébe, osztan avval elment” (Atunci batréna i-a spus fetei sa-si stranga
lucrugoarele pe care le are, cd atunci inca nu erau mobile si mai stiu eu cate, ca
acum. P4i si-a strans zdrenfutele, le-a legat intr-o n&fré&mufa, si cu asta, s-a dus).

In varianta In romana, episodul plecarii fetei e redat mai succint, n
forma dialogata:

"Atuncia baba zéace:

— Noa, fata me — zace — te gatd, ca te duci dup-aci, c-o vinit vreme!

S-apoi s& duce fata cu pocu susuard, ca n-o fos mult'e, numa putane..."
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Stilul in care Gurzau povesteste in limba romana este sobru si
arhaic, avand o economie lingvistica ce lasa loc interpretarilor, subtilitatilor,
meditatiei. Stilul povestilor in maghiara este intrerupt de repere cu un grad
de referentialitate care duce la concluzia ca textele comunicate sunt special
structurate pentru a fi intelese de un intrus. Auditoriul micherechean care
asculta povestile n graiul local cunoaste foarte bine situatia din trecut, ca gi
pe cea actuala. 1l intereseaza nucleul narativ in sine, nu divagatiile, care, pentru
comunitate, nu reprezinta curiozitati, ele fiind totugi foarte interesante atat pentru
culegatorul sosit de la Budapesta, cat si pentru cercetarile (noastre) ulterioare.

Folclorista Kovacs Agnes a efectuat o tipologie a motivelor din
naratiunile lui Vasile Gurzau, luand in considerare cataloagele naratiunilor
mternatlonale romanesti si maghiare® precum si culegerea de povestl a lui
lon Pop Reteganul Aceasta tipologie este raportatd mai ales la prezenta
sau absenta diferitelor motive in folclorul narativ maghiar.

Majoritatea naratiunilor cuprinse in volum sunt basme fantastice,
rememorate sau alcatuite de povestitor dupa modelul traditional roméanesc, pe
care 1l stapaneste bine. Evocand procedeul mnemotehnic prin care reactua-
lizeaza povestile, Gurzau marturiseste ca noaptea ii vin Tn minte episoade,
amanunte, actiuni pornind de la care poate reface intregul text: ,Povestile
se aduc una pe alta" (Domokos, 1968, 20).

intre cele 17 naratiuni, doar cateva sunt considerate inedite pentru
folclorul romanesc. Insa, mfond motivele exista in naratiunile roméanesti, ceea
ce lipseste (pana astaZ|) fiind un catalog al acestora. De exemplu, A kiraly
és a pap — Impdratu si popa este incadratad de Kovacs Agnes ca o varianta
a basmului nuvelistic maghiar A cinkotai k&ntor (Cantorul din Cinkota). Ca
si cea mai mare parte a basmelor nuvelistice maghiare, si cel amintit face
parte, prin repertoriul de motive, din ciclul despre regele Matei Corvinul. De
numele acestui personaj istoric, ce se bucura de un cult deosebit in folclorul
maghiar, se leaga numeroase legende, povestiri si anecdote structurate pe
un numar nelimitat de motive si e dificil de precizat tipul precis al fiecarei
naratiuni. Cea povestita de Gurzau este mai degraba o snoava nedeterminata
istoric, deoarece nu fi are ca protagonisti pe Matei Corvinul, pe preotul catolic
si pe cantorul din Cinkota, ca majoritatea variantelor maghiare, ci pe un
imparat anonim — care, in varianta actualizata de Gurzau in ungureste ,nagy
birodalma vét, olyan mint a Szovietunié (avea o impdrafie mare, ca Uniunea
Sovieticd)", iar In varianta in romaneste: ,0 avut o impéaratfaie ase dad mare
ca Rusie". Celalalt personaj este un popa pe care povestitorul si-l inchipuie,
bineinteles, ortodox si nu catolic, caci este casatorit. Al treilea personaj, cel

w

Catalogul international Aarne-Thompson (The Types of the Folktale, Helsinki, 1961), catalogul
Schullerus (Verzeichnis der rumanischen Marchen und Marchenvarianten, Helsinki, 1928), catalogul
Berze Nagy (Magyar népmesetipusok, 1957). Tipologia Tn limbile maghiara si franceza se
gaseste n finalul volumului monografic intocmit de Domokos, p. 388-393, iar in limba romana in
revista Din tradifiile populare ale romanilor din Ungaria 4/1983, p. 61-63.
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care detine rolul principal, de ,pacalitor”, in rezolvarea conflictului, este varul
preotulw dascalul. In varianta performata in ungureste, dascal nu e tradus
cu kantor — cantaref in strand, cum ar fi fost de asteptat, ci cu tanit6 —
nvéatator, caci la Micherechi termenul dascél are numai sensul de pedagog,
nu gi pe acela de cantéref. Acest amanunt probeaza faptul ca micherecheanul
e posibil sa fi auzit povestea in limba roméana si a tradus-o in ungureste, special
pentru culegator. Motivul central al naratiunii este cel al intrebarilor ,oraculare”
(cate ore fine drumul de la iad la rai, cat valoreaza impératul, unde e mijlocul
péméntului cét e luna de grea, la ce se génde§te Tmpdératul), pe care imparatul
i le pune preotului, amenintandu-l cu moartea in caz ca nu va da un raspuns
plauzibil. Tn fata suveranului se prezinta insa, a doua zi dascalul, varul
preotulw care da niste raspunsurl care nu pot fi contrazise:

— Cale dd la iad pand la rai cata vreme fane?

- D -apu — zace — Indlfate Impdrate tri ceasuri dd vreme!

— M4, ca pre pufane as acile! — zace.

— Dacd Inaltate Impdrate nu te-ncrezi, coatd in scripturd.

Si coaté: — Ai d’ ireptl...

— D-apu — z&ce — io ca-mpdrat io cafi bani ajung?

— D-apu dumnetale ca-mpérat io am gandit dan minte me: doaué&zaci
si cinci d& zglofi!

— Ma, d-apu age ma prefuiesti tu pa mine ca pa o ghina...?

— D-apu Indlfate Impdrate p& Isus Christos, imparatu lumii, luda I-o vandut
cu triz&ci dé zglofi... s-apu dumnetale acole piei la prefu cu doau&zeci si cinci d&
zglotil..."

In variantele maghiare ale naratiunii despre Matei Corvin, cantorul i
cere regelw ca rasplata pentru raspunsuri sa dubleze continutul unei ocale de
vin la crasma din Cinkota. In varianta lui Gurzau, dascalul ii cere imparatului o
fidul& prin care sa-l numeasca pe varul sau pétrupop.

Indiferent de originea motivelor narative si de tipul naratiunii, personajele
se comporta, vorbesc, gandesc precum Vasile Gurzau si au mentalitatea
micherechenilor. Dar e vorba despre micherechenii din tineretea povestitorului, cei
din vremea cand nu era ,ghez, nici outaud, nici motorbificli..." (tren, automobil,
motocicletd). Modelul mediului povestilor lui Gurzau este astfel satul romanesc
din Campia Maghiara, iar prototipul personajului sau este romanul din Ungaria
inceputului de secol douazeci. Fenomenele de aculturatie sunt inca sporadice
si reperabile mai ales la nivelul limbii, desi maghiarismele folosite de Gurzau
sunt in cantitate infima, pe langa elementele unguresti prezente in graiul
micherechean actual. El foloseste Th general maghiarismele regionale prezente
in intreaga zona locuita de romani, care a facut parte din Monarhie: abrac <
magh. abrak (nutret cerealier; portie de ovaz data cailor), bai < magh. baj (necaz),
a-si banui (cu sensul de a compdtimi) < magh. bankodni (a se intrista), a basadi
< magh. beszélni (a vorbi), beteag, birdu, boldas (vanzator), borbil (barbier),
boland (nebun).
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O alta serie de maghiarisme alcatuiesc termenii neologici sau care
nu fac parte din fondul principal de cuvinte si pe care lexicul romanesc al
povestitorului nu Ti contine sau nu si-i aminteste. Din aceasta cauza, este
nevoit sa ,adapteze" cuvintele unguresti, pe care le introduce in structura
logico-gramaticala a graiului sdu matern. Aceasta modalitate de ,imbogatire a
vocabularului" este foarte fecunda in graiurile romanesti din Ungaria. Recep-
torul neavizat observa ca declinarea, conjugarea, afixele sunt romanesti,
totusi mesajul propriu-zis nu-l intelege. ,Romanizarea" cuvintelor unguresti
nu e efectuata insa in mod aleatoriu, ci reprezinta o caracteristica interna,
generala a codului lingvistic din Micherechi. E interesant ca procedeul a dat
nagtere la termeni diferiti din punct de vedere fonetic in comunitatile romanesti
din Ungaria, ca dovada ca intre aceste comunitati nu a existat un flux unitar
la nivelul comunicarii. Astfel, termenul roménesc barierd nu este cunoscut in
graiurile din Ungaria, fiind reprezentat de adaptarea maghiarului sorompé.
Acest ,neologism" are la Chitighaz forma sdrdmpdu iar la Micherechi forma
serampéau. Acelasi fenomen e prezent si in cazul maghiarului locsol6 (stropitoare),
avand la Micherechi forma locioldu iar la Chitighaz forma locerldu. Exemplele
pot continua, cu precizarea ca graiul micherechenilor contine un numar im-
presionant de astfel de inovatii lexicale, iar membrii comunitatilor au capacitatea
de a localiza vorbitorii de grai prin prisma acestor diferente fonetice dintre
termenii maghiari romanizati.

Tn povestile lui Gurzau, maghiarismele cu form& gramaticald romaneasca
sunt cu mult mai reduse decét in graiul cotidian actual. Pe de alta parte,
Tmprumuturile din maghiara apar mai frecvent in speciile ,neconventionale"
ale epicii narative, mai ales in povestirile contemporane. Ca specie clasica,
basmul are si din punct de vedere lexical o structura care se mosteneste.
Tehnica povestitului nu se bazeaza in primul rand pe inovatie. Temele, motivele
se conserva si la nivelul materialului lexical si permit in mai mica masura
intercalarea termenilor noi, fara corespondent in graiul local.

O serie importanta de elemente lexicale maghiare adaptate structurii
limbii romane se constituie ca o repercusiune directa a experientelor poves-
titorului. Acesta folosegte adesea termeni tehnici legati de armata, de instructia
militara, de comenzile de lupta. Tot din limba maghiara sunt preluate si cu-
vintele care nu au un continut concret in realitatea imediata din mediul poves-
titorului sau cele din domeniul economico-social, care sunt folosite frecvent Tn
comunicarea cu ungurii. Astfel, in basmul Pohon — varianta asemanatoare
celei cu titlul Povestea lui Pohon din culegerea lui lon Pop Reteganul (Pop
Reteganul, 1986, 190-197) — "puiu cel d& serpe cand o fluierat, taf o stat hoptac
inaintea Iui" (hoptac < magh. haptag = in pozitie de drepti). Pruncul sarac vrea
sa-si faca un taniar (< magh. tanya = salas), Imparatul Rosu aduce chimivesi
(< magh. kémiives = zidar) sa-i faca un arigtdu (inchisoare, arest), isi da fata
de sotie celui care prabaleste (< magh. probalni = a incerca, a proba) sa faca
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deoacorloatu (< magh. gyakorlat = exercitiu, aplicatie) cu buzduganul. Fiul
Tmpératului caruia un ochi 1i rade si unul 1i plange — din basmul Tmpératu
Verde (Domokos, 1968, 253-268) — pleaca in cautarea turturelelor de aur, scop
in care face on mozgositas (< magh. mozgésitas = mobilizare) cu zece randuri
da oamini, apoi se gata cu ce-i traba lui: cu ceaica (< csajka = gameld) si cu
culoaci (< kulacs = plosca). Curtile din povestile lui Gurzau au caput (< kapu =
poarta), casele au sobe (< szoba = camera) in care se afla butore (< butor =
mobild), pe case este hdizas (acoperis); gula (< gulya = cireada) paste pe
legheleu (< legelé = pasune), oile sunt mustre (< mustrajuh = oaie slabita), caii
sunt n istaldu (< istallé = grajd pentru cai), mieii au la gat fangaldu (< csengé
= clopotel). Oamenii cubicélesc (cara pamantul), sunt cubicosi (< kubikos =
lucrator la terasament, care cara pamantul, platit in functie de metrii cubi pe
care i transporta); unul este cduaci (< kovacs = fierar), altii sunt chereschedei
(< keresked6 = negustor) care au portica (< portéka = marfad), ei sdmalesc
(< szamolni = a socoti) si Tsi fac tervu (< terv = plan, proiect); dar apar si coldusgi
(< koldus = cersetor, milog) ori tacardi (< araté = seceratori); Tmparatul are
cormanzdi (< kormanyzo6 = guvernant); fata se sitdleste (< sétalni = a se plimba)
cu feciorul, fata are topanci (< topanka = pantofi) si z&cicdu (< zacsko = saculet).

O alta serie de elemente lexicale, ce contribuie la conturarea stilului
povestilor lui Gurzau, o reprezinta cuvintele si expresiile unguresti pastrate
in forma lor gramaticala si fonetica originald. Tn general, acestea sunt niste
constructii incidente, care nu altereaza fluxul narativ. Povestitorul opteaza
pentru termenii maghiari in mod spontan, dintr-un bilingvism natural, fiindca
el povesteste pentru un auditoriu bilingv. Eroul din basmul Paval Pacuraru
este pus in fata unei probe de perspicacitate pe care, daca n-o rezolva, i se
va taia capul. In acest moment, Gurzdu exclama potentand suspansul
printr-o expresie maghiara: ,si daca nu l-a sti spune, akkor vége neki (s-a
zZis cu el), 1i ie capu!" (Domokos, 1968, 247). Cand se imbolnavesc oile,
imparatul cheama pe allatorvos, caci micherechenii nu cunosc denumirea
medic veterinar; o porunca este érvényes (valabild) pentru toti supusii;
feciorul 1i daruieste fetei jeggydri (inel de logodnd); armata imparatului
trece raul cu komp (bac, pod plutitor), soldatii au pancél (blindaj), taranii ara
cu szantégép (plug motorizat), un personaj este segédmunkas (muncitor
necalificat).

O piesa interesanta din colectia de basme micherechene o reprezinta
basmul fantastic Kranovitye Mark — Cranovite Marc. Kovacs Agnes il considera
0 varianta in proza a cantecului epic eroic sarbesc dedicat eroului legendar
Marko Kralevi¢, personalitate atestata istoric, prezenta in creatia epica populara
balcanica.

Marko Kralevi¢ (cca 1335-1395) a fost fiul regelui macedonean Vukasn;
a fost ales el insusi rege la Prilep (Macedonia), in 1380. Dupa lupta de la
Kossovopolje (Campia Mierlei) de la 15 iunie 1389, cand armatele aliate séarba,
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bosniaca si macedoneana sunt infrante de turci, Marko Kralevi¢ devine vasal
al Semilunei. Astfel, e nevoit sa ia parte la campania sultanului Baiazid lldaram
asupra Tarii Roménesti si sa lupte la Rovine (1394) impotriva lui Mircea cel
Batran, unde, dupa unele izvoare, igi pierde viata (Scorpan, 1997, 342). A
devenit un personaj aparator al crestinismului in folclorului balcanic, intalnit
in creatiile populare sarbesti, croate, bulgaresti, romanesti si albaneze. Tn plan
estetic, in legende si in cantece epice, a dobandit o existenta fabuloasa, de
erou civilizator si luptator pentru dreptate, fiind comparat cu grecul Heracles
si cu persanul Rustem (Cf. Kovacs, in Domokos, 1968, 388). Eroul a primit
in continuare o dimensiune mitologica conform careia a trait trei sute de ani
sau a devenit nemuritor, dormind ascuns intr-o pestera secreta si revenind
printre crestini pentru a-i ajuta in luptele cu turcii.

Variante ale baladele slavilor sudici din ciclul Marko Kralevi¢ au fost
publicate in raducere maghiara in 1896, de Margalitz Ede. Acest personaj
balcanic este necunoscut in folclorul de limba maghiarad, cu doua exceptii.
Prima este reprezentata de basmul Kralevityo Marko, dintr-o culegere de
naratiuni culese de la tiganii din judetul Pest (Bartos, 1958, 49-60). Acest
aspect dovedeste inca o data capacitatea folclorului tiganesc de a prelua si
a conserva elemente de traditie populara a grupurilor cu care rromii au
venit In contact in timpul migratiilor balcanice, si de a le conserva pentru o
durata apreciabila, si dupa sedentarizare.

Personajul Marko Kralevi¢ este prezent de asemeni intr-un ciclu relativ
vast din colectia de naratiuni culese de la maghiarii din lugoslavia, intre 1971-
1977 (Penavin, 1993, 239-251). Prezenta eroului balcanic in repertoriul epicii
narative a ungurilor din Voivodina este un produs al procesului de interfolclorism
zonal la nivelul a doua grupuri etnice. De notat ca cele mai multe texte (34) sunt
culese de la aceeasi informatoare, din localitatea Piros / Rumenka, regiunea
Bacska, Voivodina. Naratiunile maghiare din Voivodina sunt episoade lapidare,
unele descrieri sumare ale predestinarii eroului, incadrat intr-un timp mitic:
.Regele Marcu a fost un om mare care a trdit inainte, pe vremea sarbilor.
Purta parul lung si avea o mustatad mare..." (Penavin, 1993, 240) Si in basmul
lui Gurzau eroul are plete, mustati si barba, ca ,un popéa célugéresc”, deghizaj
sub care 1i duce in eroare pe adversari, in privinta adevaratei sale identitati.
Alte texte maghiare sunt explicatii ale originii puterilor miraculoase ale craiului:
.Puterea am cdpatat-o de la zane. Cand am fost de treizeci de ani mi-au dat
putere si rang" (Penavin, 1993, 241). Miniaturile narative maghiare — cel mai
lung text nu depaseste o pagina — cuprind elemente de biografie fantastica
si dezvolta sub aspect anecdotic episoade despre istetimea, setea de dreptate,
vitejia lui Marko Kralevi¢ n luptele cu turcii (Craiul Marké imparte bani copiilor,
Craiul Marko la granitd, Copildria craiului Marko). In unele cazuri, in text sunt
introduse fragmente versificate. Povestitoarea aminteste in repetate randuri
ca e vorba de un erou al sarbilor: la raul Drin, sase sarboaice spala rufe, o
sarboaica Tsi aldpteaza copilul, turcii sunt in rdzboi cu sarbii, calcd in picioare
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Serbia, Marcu colinda travestit satele sarbesti si face dreptate celor saraci.
E clar ca informatoarea bilingva prelucreaza motive pe care le preia din
cantecul eroic sarbesc, iar aceasta preluare e relativ recent prelucrata in
limba maghiara; practic, povesteste baladele sarbesti in limba ei materna.
In folclorul sérbesc, personajul Marko Kralevi¢ nu este semnalat la nivelul
categoriei basmului fantastic (Cf. Kovacs, in Domokos, 1968, 389).

In ceea ce priveste existenta craiului Marcu in baladele romanesti,
primele culegeri in care apare ca personaj sunt cele publicate de Athanasie
Marian Marienescu in 1867, adunate din zona Campiei Aradului (Cf. Barlea,
1974, 138). Cele mai recente inregistrari ale prezentei personajului balcanic in
creatia epica romaneasca sunt semnalate prin cantecul epic-eroic Marcu
Viteazu, depistat de Nicolae Panea in repertoriul unui [autar roman de pe valea
Timocului bulgaresc. (Panea — Balosu — Obrocea, 1996, 14). Construit pe motivul
.mamei tradatoare"”, motiv semnalat in balada roméaneasca de Alexandru
Amzulescu (Amzulescu, 1981, 48), dar rar Intalnit in sudul Dunarii, textul
baladei romanesti din Bulgaria prezinta similitudini cu baladele sarbesti si
cu varianta in proza a tiganilor din localitatea Szegkovacs, judetul Pest. Aici,
ca si in variante ale baladelor roméanesti, mama eroului Marcu devine complicea
turcului Harambusa (in maghiara, harambasa = capitan al unei cete de mercenari)
— Turcu bolunu (magh. bolond = nebun) in balada — in detrimentul propriului
fiu. In naratiunile unguresti din Voivodina, ca si in basmul lui Gurz&u, motivul
in discutie lipseste.

In structura narativa de basm, eroul Marcu Viteazul apare concomitent
cu personajul din baladele publicate de Marienescu, in colectia lui loan Micu
Moldovan ce cuprinde 164 de texte, ih mare parte culese si transcrise de elevii
scolilor din Blaj, intre 1863-1878 (Micu Moldovan, 1987, 179-184). Naratiunea
cu titlul Marcu Viteazul cu zmeii — din manuscrisul careia s-au pierdut cateva
pagini — a fost notata de culegatorul Demetriu Pop.

Fata de protagonistul naratiunilor maghiare din Voivodina, eroul din
textele narative romanesti nu este definit din punct de vedere etnic. In basme

— inclusiv in cel relatat de Gurzau — desi personajul ,mama eroului" apare,
nu se regaseste motivul tradarii si al complicitatii acesteia cu dugmanul.

In povestea lui Vasile Gurzau, eroul balcanic devine personaj de basm
fantastic cu un caracter usor exotic fata de celelalte personaje ale pieselor
cuprinse in colectia publicata de Domokos. Tntre naratiunile culese de la ungurii
din lugoslavia si basmul romanesc din Ungaria sunt cateva elemente comune,
care tin mai ales de topos si de actanti: spatiul de desfagurare al episodului
de la granita cu Tara Turceasca, care e situatd pe malul unui rau — Drin, Tn
variantele maghiare din Voivodina, Bardoge / Bardos — in varianta bilingva a lui
Gurzau; prezenta ca personaj secundar a mamei craiului; prezenta personajulw
negativ imparatu Hardpesc, in basmul micherechean — Szerecsen Kiraly* (Craiul
Sarazin) in naratiunile maghiare din Serbia; prezenta calului, tovaras nedespartit

* Popular, cuvantul szerecsen inseamna arab / harap.
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dupa care Marko e recunoscut de ceilalti actanti din naratiunile unguresti, chiar
cand e in travesti. Gurzau numeste calul Sarga, in culegerile din colectia Olgai
Penavin poarta numele Saraf (sarg < magh. sarga = galben). Lazar Saineanu
specifica pentru calul eroului sarb Marco, numele Charaf si numele unguresc
Almasderes (vanat-rotat) (Saineanu, 1978, 35).

Povestitorul Gurzau nu marturiseste ca aceasta poveste a auzit-o
eventual pe front, de la maghiari din Voivodina sau de la sarbii care se adunau
seara 1n jurul lui, pentru a asculta povesti, ci de la Trandafir, un batran din
satul natal, Micherechi. Comparand varianta in maghiara din repertoriul lui
Gurzau cu cea pe care a povestit-o in roméaneste, e clar ca a auzit basmul
Cranovite Marc in limba romana. De altfel, la un moment dat, povestitorul muta
spatiu de desfasurare a actiunii in zona Crisurilor, la inceputul secolului, cand
multi sateni din Micherechi erau ,cubicogi”, adica muncitori care lucrau la
sistematizarea raurilor ori la amenajarea cailor ferate: ,pd Sarga lui i-o dat-o0
acolo la cubicosi care purta cu tileaga hdmoaca (magh. homok = nisip) din Cris".

In varianta in romana, episodul luptei cu turcii la granita, cu care
debuteaza naratiunea, e versificat — de fapt e un fragment de cantec epic:
,— Hoi, Cranovite Marc, podu trecus / Vama nu-m dadusg! / — Hoi, valmasg cel
mai mare, / Cand m-oi inturna/ Vama {-oi da! / Cand oi vini / Vama {-oi plati!
/ Atunce o luat palogsu-n direapta / Si |-o culcat ce iarba. / Si Cranovite Marc
p-inde merea / Doamne, mare cale-s fdcea. / Cd lua palogu-n direapta / li i-o
culcat ca iarba. / Lua-n stanga / Ti culca ca frunza, pa tati!"

In varianta in ungureste, ,plata vamii" cu palosul e descrisa succint, n
proza. Gurzau foloseste in limba roméana formule stereotipe, epitete definitorii
ale personajelor, pe care le reia de mai multe ori si care nu apar n varianta
in limba maghiara: ,Cranovite Marc pune cujma-ntr-o ureche, tat fiscurand" sau
,Crasmdrifa d-andilit&®, cu ferestele pa rasarit, sord da-n strain”. De asemeni, n
varianta ih maghiard, Gurzau nu traduce numele Impdratului Hardpasc, acesta
apare ca Hardpaszku Kiraly. Ca si in textul din colectia lui Micu Moldovan, in
basmul lui Gurzau apare ca adjuvant cragsmdrifa si unele personaje fantastice
cu rol episodic. Totusi, intre cele doua texte de basm roménesc e greu de
trasat o paralela, mai ales ca cel cu titlul Marcu Viteazul cu zmeii e incomplet.

Exoticul naratiunii lui Gurzau e reperabil la nivelul personajelor fantastice:
,0 harcd" (din magh. harcsa = somn ) un monstru acvatic, un Vidros antropofag
si stupid, care locuieste in pivnita Tmparatului Harapesc, vrea s&-I devoreze pe
erou care insa iese invingator prin viclenie. Tot de mediul acvatic se leaga si
motivul ultimului episod al basmului. Mama lui Cranovite Marc, intre timp ajuns
crai peste o buna parte de lume, doreste sa faca o ,comandare” pentru tatal
eroului, despre care stim de la inceputul naratiunii in maghiara ca ,,mikor meghalt
az édesapja huszonegyéves vot" (cand a murit tatd-sdu era de doudzeci gi
unu de ani). La comandare sunt invitate cate ,o0 sutad d& familii dan tata nafia,

® Angelica.
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si 0 suta da popi". Popii, tot timpul flamanzi, 1i cer eroului sa le aduca ,tocana da
pesti costruji”, pesti care se gasesc numai in imparatia harapeasca. Aceste
elemente nu au un rol definit in structura naratiunii.

Un alt personaj incident, al carui nume este pentru Gurzau nsusi greu
de tradus Tn ungureste, original pentru un eventual dictionar al personajelor
romanesti de basm, este Pruncu Furnicii Mamii Cacanzdi. Povestitorul nu face
nici o descriere a personajului, iar singura lui functie este aceea de a se lupta
si de a fi invins de Marc. Dupa denumire, poate fi vorba de un Staticot, un
personaj mitologic htonian, un Myrmidon, adica un pitic cu nagtere miraculoasa,
provenit din furnicile unui stejar ($aineanu, 1978, 531). In varianta din colectia
Micu Moldovan, Marcu si prietenii sai se lupta si ei, tot fara legatura directa
cu fluxul propriu-zis al desfasurarii basmului, cu impdratul piticofilor.

Varianta de basm fantastic despre craiul Marcu, a lui Vasile Gurzau, se
inscrie in traditia folclorului de a transgresa functia eroilor istorici, asimilandu-i
unor creatii care pastreaza aura personajelor, dar le modifica consistenta reala
mitizandu-i, introducandu-i intr-o lume ale carei tipare stereotipe au fost indelung
slefuite n timp.

De la romanii din Ungaria n-au fost colectionate cantece epice, balada
fiind singura forma a folclorului literar care nu e reprezentata in colectiile
intocmite dupa 1920. In afard de basmul prezentat mai sus, in care pot fi
detectate urme ale faptului ca la origine s-ar fi putut dezvolta dintr-o balada
eroica, avand centrul de iradiere in mediul unui grup etnic sud-dunarean si
circuland initial in idiomul respectiv, repertoriul lui Gurzau include gi un basm
eroic combinat cu elemente versificate din variante ale baladei Gruia lui Novac.

Novac cel batran, Stara / Baba Novac, este ca si Marko Kralevi¢, un
erou balcanic, sarb de origine, atestat istoric, intalnit in creatiile epice cu
caracter antiotoman romanesti, sarbesti si bulgaresti. Gruia este un posibil
fiu al acestui Novac, desi, intr-o varianta sud-dunareana, inregistrata de Cristea
Sandu Timoc, Gruicea este prezentat ca feciorul lui Craliu Marcu. In folclorul
maghiar, ciclul Novéacestilor lipseste, personajele Baba Novac si Gruia lui Novac
sunt cunoscut numai prin traducerile din folclorul romanesc, bulgaresc si sarbo-
croat. Prima talmacire in ungureste din ciclul Novacestilor este balada Gruia
Grozavul, aparuta in 1858, in traducerea lui Acs Kéroly (Cf. Farago, 1969 / b, 19).

Acelasi fenomen de bifolclorism Tnregistrat ih cazul baladelor eroice
sarbesti din Voivodina, preluate sub forma narativa de maghiarii bilingvi, s-a
produs si in spatiu romanesc. In 1967, cercetdtoarea V66 Gabriella depisteaza
in localitatea Glajarie, judetul Mures, un mformator in varsta de 41 de ani, de la
care Tnregistreaza naratiunea cu titlul Gruia® (Farago 1969/ b, 10). Naratiunea
reprezinta un mozaic al motivelor intalnite in baladele eposului romanesc
despre Novacesti. Ca sursa, ungurul din Glajarie indica o romanca, ruda a
sa prin alianta, care nu mai trdia in momentul inregistrarii.

6 Inregistrarea se afla in arhiva sectiei de folclor a Filialei Academiei Romane din Cluj.
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Dupa cum consemneaza Gheorghe Vrabie (Vrabie, 1983, 238-249),
prima insemnare documentara referitoare la Baba Novac o intalnim in scrierile
cronicarului maghiar Szamoskdzy Istvan, contemporan cu Mihai Viteazul si
oponent notoriu al acestuia. Cronicarul relateaza cum a devenit Novac din
ostas de rand, ,nascut in satul Poreci, langa Dundre, aproape de Semandria”,
capitan peste haiducii (dorobantii) lui Mihai Voda: ,El trgia numai din haiducie’.
Baba Novac a fost la inceput ostag de rand; venit-a apoi la Mihaiu Voda in
Tara-Romaneasca, unde fu pus de Mihaiu cépitan peste haiduci. Era de neam
sarb; cand a fost in prinsoare turceasca scosu-i-au Turcii tofi dinfii, Tncat nu
mai avea nici un dinte in gurgd"

Tntr-un capitol amplu, cronicarul maghiar descrie arderea ,in frigare"
a sarbului Novac si a prietenului acestuia, preotul roman Saski, in Cluj, la 5
ianuarie, 1601. Szamoskozy a lasat si o descriere in versuri in limba latina
a supliciului lui Baba Novac. Céantecul epic folcloric nu aminteste sfarsitul
tragic al capitanului Novac. Gheorghe Vrabie considera ca acest episod tragic
va fi circulat dupa consumarea evenimentelor sub forma unor cronici orale,
care ulterior au fost date uitarii $i au fost inlocuite cu secvente fabuloase,
mitologice (Vrabie, 1983, 240). Cronicarul prezinta astfel sfarsitul lui Baba Novac:
.Basta a fost impotriva arderii lui Baba Novac si a preotului la Cluj; in cele
din urma trimis-a vorba s&-i micgoreze chinurile, caci il udau mereu cu apad, ca
sa-i lungeascd durerile; astfel au incetat a-l mai uda gi a murit curédnd dupa
aceea. Apoi a fost tras in feapd, afard, langa oras. Nici nu se poate spune
cu ce iufeald i-au mancat corbii carnea, incat in zilele urmatoare nu i se mai
vedeau n feapd decéat oasele" (Craciun, 1928, 144).

Szamoskozy 1l infatiseaza pe Novac cel batran ca pe o buna ,céalduza",
descriind cum si-a condus oastea prin Balcani, pentru a evita intalnirea cu
turcii, dupa ce acestia au incendiat castelul Vrata. Szamoskdzy denumesgte
muntii Balcani cu termenul muntele lui Novac, reprezentare care se asociaza
cu novacii ca fiinte mitico-legendare uriase (Calinescu, 1965, 49) facand parte
dintr-o specie parahumana, intalnite in folclorul romanesc si sarbesc (Kernbach,
1995, 448). E posibil ca stratul legendar care se refera la Baba Novac si
Novacesti sa se sprijine pe acest fond mitic, anterior existentei eroului sarb.
La sud de Dunare, in traditiile slave, Novac si fii sai sunt cei care, precum
Triptolemos in mitologia greaca, 1i invatd pe oameni tainele cultivarii pa-
mantului, fiind deci niste eroi civilizatori. Pe de alta parte, etimonul numelui
Novac este de origine latina, provenind din novus = nou. In limba ceha, novadek
fhseamna Tncepdator, ucenic.

Vasile Gurzau sustine ca a auzit ,povestea” lui Gruia inca din copilarie,
de la Nicolae Pipos, si ca a interpretat-o de foarte multe ori. Nu e constient
de eventuala ei origine livreasca, nu a citit niciodata balada populara, desi in

" Cu sensul de haiduc = mercenar.
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Micherechi, sateni care stiau carte aveau volume de poezii populare si, probabil,
creatia era discutata si la gcoald. Structural, compozitia micherecheanului este
foarte apropiata de balada Gruia lui Novac, din colectia lui George Catana,
Balade populare. Din gura poporului banatean, aparuta in 1895.

Din punct de vedere lexical, varianta lui Gurzau e adaptata graiului
local, fara sa cuprinda prea multe maghiarisme. Pasajele vaste in proza
alterneaza cu secvente in versuri. Naratiunea e introdusa versificat: ,Frunzé
verde dé cicoard / Intr-o zi de sdrbatoare / La 0 mas4 da ciont d& peste / Sede
Gruie gi graieste / Nabaut, ndmancat, / Cu clopu pa uéchii Iasat /...". Personajele
basmului sunt aceleasi ca in balada: Novac batrénul, Gruia lui Novac, Anita —
cragmarita tradatoare, Imparatul, corbul vorbitor i turcii, ca personaj colectiv.
Locul de desfasurare a actiunii e indicat a fi Tiligradul medieval.

Portretul pe care Anita cragsmarita i-l face lui Gruia in fata Tmparatului,
este urmatorul: ,Fafa voinicului, ca spuma laptelui Tn postu Suntetrului / U&tii-s
ca doud mure coapte la racoare, nu-s ajunsa da soare / si sa uitd pa su jene, da
si uomu s& teme./ Si mustefele &s age cé& le duce la ceafs si le face on bot, d&
fi groaza da dansu. D4 tri p&lmi lat Tn frunte si nu vorbeste multe”. In varianta
din colectia lui George Catana se pot observa cu ugurinta elementele comune
cu cele ale partilor versificate ale basmului: ,De trei palme-i lat in frunte / Si nu
vorbeste prea multe;.../ Cand sa uita pe sub gene / Si méria-ta te-ai teme.../
Mustéfile-i, ca de rac / Si le-nnoada dupé cap;/ Face nodul cat pumnul / Si
ranjeste ca ursul / Si fi-e groaza de dansul.../ Si-apoi ochigorii lui / Ca murile
campului." (Catana, 1984, 133).

Episodul final al povestii lui Gurzau este o inovatie abrupta. In ultimul
segment narativ, succesiunea fireasca a evenimentelor devine reversibila si
discontinua, dominata de fantastic: Gruia se intalneste cu ,catana luan", probabil
o reflectare a personajului lovifa, care este husar. Acesta ii da o palma incat
Gruia cade mort; batranul Novac 1l intreaba pe ucigasul fiului sau: ,— Dan ce
vifa te-ai ridicat tu, m&? — Maica mea dan sat cu furca m-a capéatat s-anume da la
Novac". Afland ca-i este frate bun, catana lon il invie pe Gruia printr-un procedeu
apropiat de ritual al descéantatului, cu ,tri nuiele da salcie". Dupa nvierea lui
Gruia are loc banchetul final, incheiat cu o formula care bagatelizeaza eroicul,
reducandu-l la un comic popular: ,Da g-or petrecut ase, pa on fund da cofa, cat
on cacat dé clogca". Din versiunea in maghiara formula finala lipseste, iar in cazul
basmelor in roméana, Gurzau o foloseste exclusiv in finalul naratiunii Gruia.

Varianta in limba maghiara se desfasoara numai in proza si e mult
mai trenanta, fiind evident faptul ca aceasta creatie Gurzau o traduce din
romana la cererea culegatorului. Se contureaza astfel cu claritate ca, desi
bilingv, Vasile Gurzau din Micherechi nu a fost un povestitor bifolcloric. El
nu a tradus si nu a adaptat creatii maghiare in grai romanesc, ci a povestit in
ungureste naratiuni romanesti. A stapanit in general numai elementele de cod
cultural folcloric roménesc si instrumentele tehnice ale povestitului in limba
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romana. Variantele maghiare nu sunt spontane, ci ,contrafacute" iar proba de
rezistentd a acestora ar fi repovestirea in fata unui auditoriu avizat, monolingv
maghiar.

Cum cele mai numeroase si mai reusite variante din ciclul Novécesgtilor
au circulat In zona Banatului, ele s-au extins si printre roméanii din Campia
Maghiara. Deosebit de valoroasa pentru identitatea folclorica a roméanilor de
aici este o varianta de dimensiuni apreciabile a baladei Gruia lui Novac, notata
n jurul anului 1887 de Teodor Patcasu din Micherechi. Deoarece micherechenii
nu cunosc termenii de baladd sau cantec batranesc, pentru ei muzica vocala
constand din hore (cand e laica) si cantéri (cand e bisericeasca), secventa
epica e intitulata poveste: ,Aista-i poveste a Grui lu Novacu". Manuscrisul —
aflat la arhiva judeteana din Giula — este greu de descifrat. Are peste o suta de
versuri insa acestea nu coincid cu cele incluse in basmul lui Gurzau. Gruia este
personaj si in alta creatie notata de Patcasu: ,Vine-s Doamne, cine-g vin e /
Vine-s murgu Gruiului / Pre drumu Aradului / Cu frautu prin picioare / Cu scara
trasa prin foale / lese-un cane mort de bat / Unde-i gazda tdu murgule? /
Gazada mneu &i in Arad / Cu noud lanfuri legat / Dar trei cai buni ce-au furat. /
Dard murgul s& ducea / Si la Gruie ajungea / Dard Gruie-n grai grdia: / Hai, lele,
murgufu meu / Sufld cu aburu tdu / Si tremure lemnile / Si s-arupd lacétile. / Dara
murgu au suflat / Si chemnifa s-au stricat./".

In limba romana a fost inregistratd in anii 1970 o alti creatie narativa
avandu-l ca protagonist pe Gruia lui Novac (Kovéacs, 1981, 587), de la o
batrana tiganca, Dardczi Virag, din Bedeu, un mic sat din Bihorul unguresc,
locuit si de romani greco-catolici. In vara anului 1998 am avut ocazia sa 1l
am ca interlocutor pe fiul acesteia, Mohacsi Jozsef, din aceeasi localitate,
nascut in 1940. Tiganul din Bedeu gtie putin romaneste. Mi-a redat insa o
varianta in limba maghiara pe care mi-a prezentat-o ca fiind invatata de la
mama sa, sub titlul Gruia lu Novac. Ins3 aceasta variantd, in afard de numele
personajului principal, nu mai pastreaza nici un nucleu narativ al baladei ori
al basmului fantastic, ci are caracter de basm nuvelistic cu structura ramificata
a naratiunilor tiganesti.

Vasile Gurzau a fost un povestitor bilingv, dar fondul narativ traditional
si specific |-au constituit elementele folclorice roméanesti. Multe dintre basmele
propriu-zise, performate de Gurzau, isi gasesc variante in culegerile lui lon Pop
Reteganul si n alte colectii de basme ardelenesti: imparatu Verde, Carlijie
(varianta a basmului Vizor, craiul serpilor), Gaséatu (corespondent al basmului
Aflatu, din colectia lui Pop Reteganul), ca si Baba Cloanfa, Pohon, Boldagu (Man
talhariul, in culegerea Pop Reteganul). Norocul si Mintea, un basm nuvelistic
cu continut didactic, a facut gi el parte din repertoriul lui Gurzau. Dupa Ovidiu
Barlea, naratiunea are peste 45 de variante in toate provinciile romanesti ca si
n sudul Dunarii, dupa cum o dovedesc si variantele aroméanesti publicate
de Pericle Papahagi (Papahagi, 1905, 96-99).
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Intr-adevar, putem concluziona, Vasile Gurzdu a fost un povestitor
bilingv. Tns& repertoriul dovedeste, in primul rand, apartenenta indubitabila la
cultura traditionala romaneasca, afirmatie valabila si pentru ceilalti povestitori
romani din Ungaria, Mihai Purdi din Otlaca Pusta si Teodor Simonca din
Chitighaz, de la care au fost colectionate naratiuni, care au vazut lumina
tiparului in Ungaria. Acestea astepta inca, rabdatoare, interesul folcloristilor
romani.
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CONFIGURATII SPATIO-TEMPORALE IN POEMUL
ZONE DE G. APOLLINAIRE 5
- O ABORDARE DINTR-O PERSPECTIV A TIPOLOGICA -

OANA BOC*

0. In articolul de fatd ne propunem o considerare de ansamblu a unor
modalitati textuale prin care se configureaza dimensiunea spatio-temporala
n poemul Zone si, prin aceasta, relevarea caracteristicilor tipologice care
fundamenteaza articularea sensului n acest poem apollinairian.

0.1. Consideram cronotopul in acceptiunea data de Bahtin, drept
“conexiunea esentiala a relatiilor temporale si spatiale, valorificate artistic in
literaturd” (Bahtin, 1982, p. 294) si credem ca dimensiunea spatio-temporalitatii
constituie un reper fundamental intr-un demers ce vizeaza abordarea textuala
din perspectiva tipologica.

Precizand importanta cronotopului (*genul si variantele lui [romanului]
sunt determinate de cronotop”, “imaginea omului Tn literatura este intotdeauna
esentialmente cronotopica”), Bahtin propune o tipologie romanesca funda-
mentata pe dimensiunea cronotopica (v. Bahtin, 1982, p. 295). El releva astfel
faptul ca spatio-temporalitatea poate constitui un criteriu tipologic esential.
Acelasi principiu 1l regasim si in tipologia textuala elaborata in lucrarile de
poetica ale lui Mircea Borcila, unde modelul cronotopic ‘monoplan’ sau ‘biplan’
instituit Tn text constituie un criteriu fundamental al distinctiei tipologice
‘sintactic’ vs. ‘semantic’. (v. Borcila, 1981, 1987). Modelele lumii instituite prin
text pot fi, astfel, tipologizate: un model al lumii de tip ‘sintactic’, constituit
pe un model cronotopic monoplan, in care elementele se aditioneaza, se
concateneaza pe un plan unic, “analog lumii fenomenale” si un model al
lumii de tip ‘simbolic’, ‘semantic’, bazat pe un model cronotopic biplan, scindat
intre o lume fenomenala si o0 alta lume dizanalogica, ireductibila la aceasta
lume fenomenala, presupunand “un model al unor lumi multiplu semiotizate
si axiologic ierarhizate”. (Borcila, 1981, 1987)

1. Tnainte de a trece la abordarea propriu-zisa a textului, considerdm
necesare cateva observatii vizand unele aspecte ale referentialitatii, necesare
mai ales datoritd numeroaselor toponime din poemul Zone.

“ Oana Boc, Universitatea "Babes-Bolyai", Facultatea de Litere.
Configurations spatio-temporelles dans le poéme Zone de G. Apollinaire. Cet article se propose
a révéler, d’'une perspective typologique, quelques modalités textuelles qui contribuent a
la configuration de la dimension spatio-temporelle dans le poéme Zone d’Apollinaire et en
méme temps, a mettre en évidence quelques principes dynamiques dans la construction
du sens dans ce poeme.



OANA BOC

1.1. Jean Burgos demonstreaza ca peisajul apollinairian nu este dat
niciodata ca decor, ci el se “fabrica“ de-a lungul textului, aflandu-se ntr-o
continua metamorfoza (Burgos, 1991). Aceasta “fabricare” a peisajului se
constituie pornind de la o realitate spatio-temporala initiala (“ensamble paysager”)
care este progresiv derealizata, adlca “Isi pierde calltatlle de apartenenta la
o realitate consistentd si durabild* pe masura desfasuraru scriiturii”. (Burgos,
1991, p. 122, trad. n., O.B.) Aceasta derealizare care opereaza prin deformari
succesive conduce, in opinia autorului, la deconstruirea, la deformarea treptata,
uneori pana la abolire a peisajului initial si la emergenta unei realitati noi,
realitatea scriiturii, care este “une realité contemporaine de son énonciation qui
prend corps dans une réalité antérieure (sublin. n. O.B.) progressivement
denoncée mais prend vie dans I'écriture méme, se donnant a elle-méme
ses propres référents”. (Burgos, 1991, p. 123).

Consideram ca dimensiunea spatio-temporala este intr-adevar pusa
sub semnul metamorfozei in textul apollinairian, dar Tn cadrul procesului de
instituire a sensului. Astfel, realitatea initiala nu este “anterioara” realitatii
scriiturii, ci este de asemenea construita sau re-construita de text, este tot o
realitate intratextuala, chiar daca ii corespunde analogic o realitate extra-
textuala, precis situabila geografic Tn contextul exterior al lumii reale.

Din perspectiva definirii literaturii ca “act mimetic”, poetica ilocutionara
atrage atentia asupra dedublarii enuntiative prin care circumstantele enuntaru
literare trebuie delimitate in raport cu enuntarea din situatiile concrete’.

1.2. Din alta perspectiva teoretica, dar In aceeasi ordine de idei,
Carmen Vlad disociaza spafio-temporalizarea “externd” (“ca parte a procesului
de configurare a realului sau a <iluziei referentiale> “), produsa si prin utilizarea
toponimelor (printre alte modalitati textuale) si spafio-temporalizarea “interna”.
Analizand un text literar narativ, Soldatul necunoscut, de D.R. Popescu,
autoarea urmareste (daca ne referim strict la problema care ne intereseaza
din punctul de vedere enuntat) modalitatile de interiorizare textuala a unei
realitdti exterioare gi anterioare textului: razboiul. Referintele temporale externe
sunt asimilate intratextual, de exemplu prin intermediul unor imagini care
actualizeaza metonimic prin contiguitate de tip cauzal razboiul, ca realitate
istorica, exterioara, prin imaginea celor trei plopi “retezati de la jumatate”.
(Vlad, 2000, p. 120-121, 126-128).

Aceasta perspectiva teoretica ne furnizeaza un argument in plus pentru
a considera chiar si situatiile enuntiative ce pot fi analogizate cu repere

! Desi autorul nu aduce precizari terminologice, referentializarea este inteleasa in acest prim
moment ca relatie designat,ionalé extratextuala, Tn masura in care exemplificand aceasta
realitate, se refera preponderent la "repere geografice precise”, "nevoia de precizie geografica",
"invocarea unor cartiere, regiuni, {ari", "ancorarea constanta intr-o realitate cu referenti
atat de precis situati" etc. (p. 104, 106) si enumera toponime din lirica apollinairiana
(Paris, Chartres, Lyon Prague, nume de strazi, de fluvii etc.)

2 A se vedea Tn acest sens capitolul Poetica ilocutionard n Poetica americand, Borcila & McLain,
1981), mai ales studiile lui R. Ohmann
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geografice sau istorice din realitatea empirica (prin toponime sau crononime),
drept situatii enuntiative construite in procesul de instiuire a sensului, drept
realititi ale “scriiturii” si nu exterioare acesteia.’®

2. Consideram ca in poemul Zone dimensiunea spatio-temporala
este instituita Tn procesul articularii sensului printr-un principiu de constructie
‘sintactic’. Migcarea de de-constructie / re-constructie a cronotopului initial
este realizata prin concatenarea unor elemente lexicale diferite ce “intensifica
perceptia”, si nu printr-un principiu ‘semantic’ de constructie a sensului, prin
cuvinte cu sarcina mitica, trimitand la o realitate transcendenta, la un cronotop
substantial diferit, prin proiectia intr-un plan mai abstract, dizanalogic in raport
cu lumea fenomenala.

2.1. Deformarile succesive ale cronotopului initial — "Parisul dimineata”
- se produc prin disocieri si juxtapuneri si chiar prin alunecari asociative.
Cronotopul initial este deformat succesiv si este pus sub semnul labirintului.
La baza figurarii temporale labirintice std un proces de dezaxializare, de
rupere a cronologiei: prezentul gramatical reda prezentul enuntarii, dar in
acelasi timp si amintiri evocate ca si cum ar fi actuale, desi sunt indepartate
in timp si spatiu:

“Voila la jeune rue et tu n’es encore qu’un petit enfant... “

“Maintenant tu es au bord de la Méditerranée...
“Tu es dans le jardin d’'une auberge aux environs de Prague... “

Trecutul gramatical reda fie un trecut foarte apropiat ce subliniaza chiar
miscarea prezentului (“J’ai vu ce matin une jolie rue dont j'ai oublié le nhom"),
fie un trecut Indepartat.

Aceasta juxtapunere a diferitelor momente temporale este un procedeu
de baza in acest text si are ca efect atat o ambiguizare la nivel discursiv, cat si
o figurare cronotopica labirintica la nivelul imaginarului poetic (acelagi timp
gramatical reda doua momente situate diferit pe axa cronologica, trecutul sau
prezentul, si fiecarui moment de pe axa temporala ii pot corespunde doua timpuri
gramaticale). Tn acest fel se recupereaza in prezent fragmente de timp trecut:

“Tu es debout devant le zinc d'un bar crapuleux
Tu prends un café a deux sous parmi les malheureux
Tu es la nuit dans un grand restaurant”

2.2. Spatiul in poemul Zone este structurat pe doua axe diferite. Tn
prima parte perspectiva este una verticala, urmand sa se orizontalizeze in
partea a doua a textului poetic.

% Acest fapt poate fi sustinut si prin alte perspective teoretice. De exemplu, F. Rastier abordeaza din
perspectiva semanticii textuale problema “impresiei referentiale” conferindu-i acceptiunea de
“referinta intratextuald” determinatd de multiplele ocurente ale unor "molecule” sau ale unor “fas-
cicule" semice. (Rastier, 1989). De asemenea, D. Bertrand considera ca textul literar 1si constru-
ieste propriul sistem referential intern, el propunand de altfel si o schita tipologica a modurilor de
referentializare interna. (Bertrand, 1991)
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2.2.1. Prima parte a poemului sta sub semnul unei miscari ascendente,
iar prima directie verticala impusa privirii este aceea a formei lansate spre cer
prin imaginea Turnului Eiffel. Miscarea ascendenta este figurata de asemenea
si prin alte imagini: Christ care ,urca la cer mai bine decat aviatorii“, secolul
XX care “preschimbat in pasare urca la cer la fel ca Isus*

“Et changé en oiseau ce siécle comme Jesus monte dans I'air",

Icar care zboara n jurul primului aeroplan, imaginea pasarilor (ran-
dunele, corbi, soimi, bufnite, pasarea Roc, porumbei, pasarea lira, paunul gi
chiar pasarea phoenix “ce reinvie din propria-i cenusa”) care provin din spatii
geografice precizate in text (Africa, America, China) si care fraternizeaza cu
“masina zburatoare “ (“la volante machine®).

Timpul se spatializeaza, secolul XX - reprezentat metonimic prin ima-
ginea aeroplanului - devine locul unde spatiile si timpurile coexista. Aceasta
simultaneitate are ca efect un proces de actualizare a unui spatio-timp de
provenientd mitologica sau sacra, dar care intra intr-o ordine profana, fiind
transpus intr-un plan cotidian si primind atributele universului experiential.
Mitologicul si sacrul nu apar ca valori ale transcendentului, nu sunt Tnzestrate
cu o dimensiune cronotopica apartinand unui alt univers ontologic, unui alt plan.
Imaginea pasarii Phoenix este evocata in text prin procedeul juxtapunerii
care o plaseaza printre elemente ale universului experiential, plasticizabil.

La fel, prezenta lui Christ nu este privitd ca o intruziune a unei
dimensiuni transcendente, metafizice in lumea profana, ci este imaginata
analogic lumii fenomenale chiar in ipostaza ei cea mai moderna:

“C’est le Christ qui monte au ciel mieux que les aviateurs
Il détient le record du monde pour la hauteur”,

Aceasta “profanizare” se realizeaza textual printr-un proces de dese-
mantizare, de reducere a sferei semantice. Din mitul biblic se retine doar
ipostaza Tnaltarii la cer a lui Isus, ascensiunea. De asemenea, din continutul
semantic al cuvantului “aviator” se retine doar semul relevand ‘capacitatea
de a se inalta’. Se face astfel abstractie de celelalte continuturi minimale de
sens, dar gi de semnificatia simbolica a mitului christic. Suprapunerea celor
doua domenii semantice incompatibile (mitologic si tehnic) prin semul comun
actualizat (‘capacitatea ascensionald’) are multiple efecte la nivelul sensului:
reducerea sferelor semantice si astfel pierderea dimensiunii sacralitatii, pro-
fanizarea imaginii christice, abstragerea ei din contextul mitologic si situarea
intr-un context analogic lumii fenomenale si, prin aceasta, figurarea unui
model monoplan al lumii.

Imaginile create sunt socante nu numai pentru ca inscriu mitologicul
si sacrul Intr-o ordine profana, dar aceasta ordine profana, aceasta lume
fenomenala este imaginata in aspectul ei cel mai modern.

Chiar daca miscarea imaginarului textual este in aceasta prima parte
una ascendenta, verticala, modelul cronotopic nu se dedubleaza, ci se constru-
iegte Tn continuare pe aceeagi axa ce presupune existenta unui plan unic.
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2.2.2. In a doua parte a poemului imaginea lumii celeste este inlocuita
cu imaginea unei lumi terestre, figurata ca o lume labirintica. Tnsasi structura
poemului - constituita din strofe de marime inegala, autonome, ce dau impresia
de colaj - sugereaza imaginea labirintului in care fiecare strofa este o inchidere.
Poemul se constituie dintr-o serie de parcursuri care se deschid tocmai pentru
ca in final eul liric s& se gaseasca in fata unei inchideri care sa-1 determine
sa-si reinceapa ratacirile de-a lungul circuitelor labirintice. Fiecare strofa
are o dimensiune spatio-temporala proprie:

“Maintenant tu marches dans Paris tout seul parmi la foule..."
“Maintenant tu es au bord de la Méditerranée...”

“Tu es dans le jardin d'une auberge aux environs de Prague...”
“Te voici a Marseille au millieu des pastéques..."

“Te voici & Coblence a I'hotel du Géant...”

“Te voici a Rome assis sous un néflier du Japon...”

Exemplele ar putea continua.

Aceasta perspectiva in care dimensiunile spatio-temporale sunt ima-
ginate n simultaneitate face ca discursul poetic sa se constituie dintr-o plura-
litate de campuri referentiale cu dimensiune cronotopica proprie. Coerenta
textuala se realizeaza si prin subordonarea acestor dimensiuni spatio-tem-
porale unui cronotop unic ce se construieste treptat printr-un proces de
“referentializare interna orizontalad" (Bertrand, 1991)

Timpul Tnsusi se spatializeaza, iar aceasta se realizeaza mai ales prin
neutralizarea trecutului fatd de prezent - si trecutul este redat prin timpul gra-
matical prezent -, ceea ce conduce la recuperarea in prezent a unui fragment
de trecut. Timpul primeste astfel atributele spatialitatii (multidimensionalitatea,
reversibilitatea), astfel incat putem avansa sau ne putem intoarce pe axa
temporala:

“Les aiguilles de I'horloge du quartier juif vont a rebours
Et tu recules aussi dans ta vie lentement (...)"

2.3. Acestor scindari ale situatiilor enuntiative le corespunde o scin-
dare a instantei enuntiative: eul liric se dedubleaza, compunandu-se din
alternanta eu / tu. Pronumele tu permite eului liric sa se integreze ca obiect
de reflectie si de spectacol n interiorul universului liric. Astfel, “eul” este
ecranul care reflecta spectacolul lumii i, Tn acelasi timp, prin aceasta ca-
pacitate de distantare, se asociaza el insugi insolitului lumii ca obiect de
contemplat. Aceasta scindare a ipostazei enuntiative permite integrarea
eului liric in concretul lumii fenomenale. Viata acestuia se materializeaza in
imaginea unui tablou, printr-un proces de concretizare a abstractiunilor:

“Tu te moques de toi et comme le feu de I'Enfer ton rire pétille
Les étincelles de ton rire dorent le fond de ta vie

C’est un tableau pendu dans un sombre musée

Et quelques fois tu vas le regarder de prés.”
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Timpul ce constituie durata vietii se spatializeaza prin imaginea
tabloului si se integreaza astfel universului fenomenal, intr-o perspectiva
orizontala. Aparitia tabloului n tablou este dublata de o punere in abis a
eului liric Tnsusi: exista un eu liric al enuntarii, un eu liric care priveste
“tabloul” si un eu liric contemplat, integrat tabloului privit si transformat prin
aceasta in obiect al lumii fenomenale. Trecutul sau se spatializeaza, apare
ca un obiect concret care poate fi privit “de aproape”. Prin acest procedeu de
figurare a vietii ca tablou, dimensiunea cronotopica insasi este transformata
in obiect al lumii.

Eul liric nu este astfel o congtiinta unitara, ci este divizat in timp si
spatiu, acest fapt corespunzand viziunii fragmentate a lumii. Scindarea
eului liric este semnul unei maximalizari a perceptibilitatii lumii Tn multiplele
sale aspecte si infatigari.

2.4. Tehnica decupajului si a montajului valorifica Tn procesul de
instituire a sensului estetica simultaneitatii i permite reconstruirea in plan
textual a celor mai diverse aspecte ale realitatii.

Exista in poemul Zone o diversitate cronotopica instituita printr-o
viziune caleidoscopica a lumii, dar care se supune in ultima instanta unui
model cronotopic unic. Textul isi creeaza propriul sau sistem de referen-
tializare interna, universul textual construit fiind unul coerent, monoplan, in
analogie cu universul lumii fenomenale. Cronotopul initial, puternic repre-
zentabil, se metamorfozeaza, dar in cadrele aceluiasi plan, figurand o axa
unica, chiar daca pe aceasta axa, uneori, sensurile sunt diferite si crono-
logia este abolita. Aceasta se intampla intrucat, prin tehnica simultaneitatii,
eul liric insusi este divizat, fapt care permite astfel relevarea “caracterului
simultan al unei perceptii (...) care face sensibila noua experienta a lumii
moderne” (Jauss, 1986, p. 146)

3. Cuprinderea sintetica a prezentului si trecutului, a miticului si
cotidianului in procesul de instituire a sensului permite pe de o parte o
viziune fragmentatd, dizlocata a existentei, iar pe de altd parte, paradoxal,
construirea unei lumi unitare (chiar pana la omogenizarea spatio-tempo-
rald), a unei lumi unistratificate, de tip monoplan, relevand un model al lumii
de tip ‘sintactic’.
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NUMELE IN GRAMATICA LUI I. HELIADE R ADULESCU
S IN GRAMATICILE MAI VECHI

VERONICA CHINDE"

0.0.0. Introducere

Lucrarea” Tsi propune s& urmareasca felul in care se defineste si este
descrisa clasa lexico-gramaticala a numelui in citeva lucrari reprezentative
in evolutia clasificarilor gramaticale din secolele al XVlli-lea si al XIX-lea.
Ne-am oprit asupra Gramaticii romanesti din 1757 a lui Dimitrie Eustatievici
Brasoveanul, a lucrarii lui Samuil Micu, Elementa linguae daco-romanae sive
valachicae din 1780, a Gramaticii rumanesti din 1822 a Iui Constantin Diaconovici
Loga, incercind sa scoatem in evidenta evolutia teoretizarilor referitoare la
aceasta clasa, pina in momentul aparitiei Gramaticii romanegti (1828) a lui
lon Heliade Radulescu, raportindu-ne la gramaticile care au aparut dupa
aceasta data.

0.1. Vom incerca o tratare comparativa a celor patru lucrari, din
perspectiva categoriilor gramaticale atribuite numelui, cu comentariile care
se impun atit pentru constantele intilnite, cit si pentru deosebirile care apar
de la o lucrare la alta. Tn finalul lucrarii, intr-o anexa, vom dispune inventarul
elementelor de metalimbaj pentru a evidentia evolutia acestora spre cele
pe care le cunoastem azi.

Se cuvine sa aratam, inainte de toate, care sunt clasele lexico-
gramaticale identificate de gramaticile pe care le avem in vedere (acolo unde
acestea sunt clar precizate).

0.1.1. Gramatica lui I. Heliade Radulescu (Analysti Gramaticescl') se
imparte in trei: Etymologia, Syntacsul si Constructia, iar numele este o parte a
~etymologiei” (considerata ,partea a doao a gramaticei... care invata a cunoaste

Y Veronica Chinde, Universitatea "Babes-Bolyai", Facultatea de Litere.

Numele in Gramatica lui I. Heliade R&dulescu si in gramaticile mai vechi. The Noun in I. Heliade
Ré&dulescu’'s Gramatica and in the Previous Romanian Grammars. The article considers the
way in which the noun was defined and classified in four Romanian grammars, published
in the 18" and 19" centuries.

Our approach is a comparative one, as we meant to identify the way in which the
grammatical categories of the noun (number, gender and case) were analyzed. We also
observed the evolution of the metalanguage elements used by the four authors, beginning
with the first grammar, published in 1757 and ending with I.Heliade Radulescu’s grammar,
published in 1828.

Lucrarea a fost prezentata sub forma unei comunicari Tn cadrul Simpozionului "lon Heliade
Radulescu®, organizat de Societatea Roména de Lingvisticd Romanica in octombrie 2002.
Materialul a fost parcurs de catre prof. dr. Elena Dragos si conf. dr. Stefan Gencarau, carora le
multumim pentru observatiile si sugestiile cu care au venit in sprjinul acestei lucrari.

I. Heliade Radulescu, Gramaticd roméaneascd, editie si studiu de Valeria Gutu Romalo, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1980, p. (8) 87.
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si a arata osebirile f|e§tecarU|a cuvint facind despartire prin partile voroavei
[cuvintului] si prin Intimplari™2.

0.1.2. La Eustatievici, etimologia (=morfologia) are opt parti care
corespund celor opt clase lexico-gramaticale. Interesant este metalimbajul
corespondent fiecareia dintre acestea. Astfel, partea intii, corespondenta
substantivului, trateaza numele , partea a doua in loc de numele (pronume),
partea a treia graiul (verbul), partea a patra impartasirea (participiul), partea
a cincea inainte punerea (prepozitia), partea a sasea spregr airea (adverbul),
partea a saptea in mijloc aruncarea (interjectia) si partea a opta impreunarea
(conjunctia).?

0.1.3. La Diaconovici Loga regasim noua clase, subdivizate in ,parti ale
grairii declin dtoare (flexibile) si nedeclin dtoare™ (neflexibile), cele flexibile fiind:
articolul, numele, pronumele, verbul si participiul, iar cele neflexibile: adverbul,
prepozitia, conjunctia i interjectia.

1.0.0. Demersul comparativ priveste:

€) definirea numelui;

(b) clasificarea si criteriile de clasificare a numelui;

(© categoriile gramaticale ale numelui (numarul, genul, cazul).

1.1.0. Eustatievici Brasoveanul defineste numele opunind caracteristicile
si categoriile acestuia celor ale altor parti de vorbire: ,partea cea dintii a
etimologhiei care are caderi iara nu chipuri sau vremi si insemneaza lucru
sau fiintd osebita sau de obste, iard nu lucrarea sau patima”.

1.2.0. Pentru Diaconovici Loga numele este ,cuvint, carele insemneaza
vreuna fiinta ori perséna, sau tocmai |nsu$|rea lor si aratindu-si Articulul se
apleaca in genere la numeri si cazuri™®

1.3.0. Cele doua definitii |mpun 0 serie de observatii.

1.3.1. Definitia lui Loga cuprlnde si clasa adjectlvulw substantivul fiind
znume infiin fetére”, iar adjectivele ,nume Tnsu §|tore , ca si Dimitrie Eustatievici
care nu socotea articolul drept clasa distincta, Tngloblndu -l la pronume.

1.3.2. La I.H. Radulescu ,substantivul este o zicere care o intrebuintam
sa aratam o fiinta ad und lucru™®. Substantivul este ins& net separat de adjectlv,
fiind tratate ca parti de vorbire de-sine-statatoare. Substantivul este astfel
,zicere”, utilizata pentru a se face referire la fiinte sau lucruri. Definitia este
imediat urmata de clasificarea substantivelor in abstracte si concrete.

2 Dimitrie Eustatievici Bragoveanul, Gramaticd romaneascd (1757). Prima Gramatica a limbii
5 roméne, editie, studiu introductiv gi glosar de N.A. Ursu, Bucuresti, 1969, p. (34 / 26r) 30.
Idem.
* Constantin Diaconovici Loga, Gramaticd roméaneascd, Text stabilit, prefata, note si glosar
de Olimpia Serban si Eugen Dorcesu, Editura Facla, Timisoara, 1973, p. (33) 58.
° Dimitrie Eustatievici Bragoveanul, op. cit., p. (35/27r) 31.
® Constantin Diaconovici Loga, op. cit., p. (37) 61.
"Idem.
8. Heliade Radulescu, op. cit., p. (9) 89.
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2.0.0. In gramaticile avute In vedere, clasificarea se face dupa diferite
criterii.

2.1.0. La Eustatievici Brasoveanul numele cuprinde substantivul,
adjectivul, pronumele nehotarite si negative, numeralele cardinale, ordinale
si distributive. Un prim criteriu de clasificare este ,chipul” (structura): simple
sau derivate din celelalte parti de vorbire. Un al doilea criteriu — alcatuire
(,furma”): simple si compuse.

2.2.0. Samuil Micu nu face o clasificare a numelui dupa structura
sau alcatuire.

2.3.0. Diaconovici Loga clasifica numele dupa mai multe criterii:

(a) dupa ,impartire”: substantive (,nume infiintetoare”) si adjective
(,nume Tnsusitoare”), substantivele fiind proprii si comune;

(b) dupa structura: proste (simple), deduse sau izvodite (derivate)
si compuse ; pentru cele derivate se precizeaza (cu exemple) diverse sufixe
derivative, acordind o atentie deosebitd sensului pe care acestea il confera
cuvintului nou format. Se obtin, astfel, prin derivare, alte substantive (diminutive
sau augmentative), adjective sau patrticipii. ,Compusele” sint de doua feluri:
compuse cu prepozitia de (se fac referiri la asemanarea exemplelor cu cele din
limba franceza): domn de cas4, taietoriu de lemne si substantive derivate cu
prefixe (stremutare, descilcire).

2.4.0. In gramatica lui Heliade Radulescu substantivele sint cuprinse
intr-o clasn‘lcare coerenta, foarte apropiata de clasificarile moderne pe care le
cunoag.tem Autorul grupeaza substantivele in substantive materiale (concrete)
si ideale (abstracte), iar pe cele materiale Tn substantive comune (lsau de obste),
substantive proprii $i substantive colective (sau coprinzatoare)™°. Delimitarea
claselor, (ca si definirea substantivului) se face pe baza caractenstlcnor semantice,
substantivele materiale sint cele ,care arata fiinte de vazut’ si firesti”; substan-
tivele ideale arata ,fiinte de gindit’ si care nu se pot’ intelege cu simtirile cele din
afara”, cele comune ,se-cuvin’ numai la un’ singurit’ individu”, iar cele colective
(norod, oaste, pietrig) ,arata o adunare au o culegere de mai multe lucruri”*,

2.5.0. Putem observa ca un criteriu de clasificare pe care 1l utilizeaza
atit Eustatievici, cit si Diaconovici Loga este structura substantivelor: simple
sau derivate, respectiv compuse, criteriu care nu mai este amintit de gramaticile
ulterioare, inclusiv de cea a lui Heliade Radulescu, unde, asa cum am putut
observa, clasificarea substantivelor e similara celor din gramaticile moderne.

Categoriile gramaticale ale numelui  Tn gramaticile avute in vedere

3.0.0. Numarul

3.1.0. In gramatica lui Eustatievici ,intimplarile partilor voroavei™ sint
sapte: num arul, caderea (cazul), chipu | (structura), chipul (felul), furma
(structura), neamul (genul), insu g cu alt asem anarea (gradele de comparatie)

nl2

o ° Ibidem, p. 485.
X Ibidem, p. 9-10.
Idem.
2 Dimitrie Eustatievici Bragoveanul, op. cit., p. (37/28r) 32.
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si plecarea (declinarea).

Numerele sint doua: unitori i Tnmul fitori , unitori —,prin carele numai
un lucru se inchipuiegte (infelept), inmultitori — prin carele multe lucruri sa
Tnchipuiesc (infelepfi)”.

3.2.0. Samuil Micu indica desinentele de plural pentru fiecare clasa de
substantive (masc. sing. in cons. — pl. in =i, fem. sg. in —a — pl. in —e / -i, fem.
sg. in —ea — pl. In —e), apoi, pentru fiecare clasa de substantive terminate in
consoana (considerate in ordine alfabetica), se precizeaza desinenta de
plural. Astfel, la S. Micu, categoria numarului apare intr-o strinsa legatura cu
genul. Se aduce in discutie motiunea substantivului (formele de feminin obtinute
din cele de masculin, prin motiune): imparat — impdrateasa, lup — lupoe, urs —
ursoe, pecurariu — pecurdrifa, dar se precizeaza si situatii in care diferenta
de gen se face lexical: porc — scroafa, cal — iapa.

3.3.0. Sin gramatica lui Loga ,semnele” (categoriile) numelui sunt,
ca si pentru articol, precizeaza autorul, numarul cazurile si genul. Numarul are
si aici, doi termeni: singuratec si multoratec **. Autorul trateaza si problema
desinentelor de plural, atit pentru substantlvele masculine, cit si pentru
feminine, precum si pentru adjective®.

3.4.0. Printre categoriile gramatlcale ale substantivului, Heliade inregis-
treaza genul, numarul si cazul. Numarul apare in doua |postaze smgurlt si
inmul fit, care se deosebesc prin desinente (munte — munfi)*®, termenul
,,smgurlt utilizat de Heliade apropiindu-se de elementul de metallmbaj actual.

3.5.0. Categoriile gramaticale atribuite numelui sunt o consecinta a
definitiei si clasificarilor pe care autorii le realizeaza. Eustatievici identifica 7
categorii, dintre care gradele de comparatie apartin adjectivului, inclus la
substantiv. Ceilalti autori precizeaza trei categorii gramaticale: numarul, genul
si cazul. Categoria numarului are doi termeni, singular si plural, la care face
referire toti cei patra autori, utilizind termeni diferiti.

4.0.0. Genul

4.1.0. Dimitrie Eustatievici a crezut ca numele romanesti pot avea cinci
genuri (modelul este cel al gramaticii latine a lui Gregorius Molnar, aparuta la
Cluj, In 1556). Pe linga masculin, feminin si neutru (gen de mijloc), el distinge
un gen de tot, caruia li apartin adjectivele cu o singura terminatie (subfire) si
un gen amestecat , caruia 1i apartin substantivele epicene (vultur, soim, cocor)
Tot in cadrul ,,neamulw Eustatievici include si ,indreptarile cele osebite™®
declinarile: astfel substantivele terminate in —a, -e, -ea si —a (») la singular sint
feminine (lung, cinstire, sabiea), precum si cele in —e la plural (finafe); cele in
— 10, -b sint masculine (gunoiu, focs), iar cele Tn —u sint neutre (lucru).

4.2.0. Samuil Micu afirma ca sint trei genuri in limba romana, substanti-
vele in —a gi —e la sg. sint feminine (lun&, carte), cu exceptia celor masculine in

3 Constantin Diaconovici Loga, op. cit., p. (43) 65.
14 - Ibidem, p. 58-59 / 75.
® I.H. Radulescu, op. cit., p. (10-11) 91-93.
® Dimitrie Eustatievici Bra§oveanul op. cit., p. (43-31r) 35.
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—a sau —e, cele terminate Tn consoana sau in -u sint masculine (lemn, riu).
Adjectivele in —e apartin ,genului comun” (=neutru): mare, tare.

4.3.0. Loga considera ca in limba roméana genul sau neamul numelui ,
ca si In italiana sau franceza, are numai doi termeni: genul b arbatesc
(masculin) si femeesc (feminin). Definirea celor doua genuri nu este una
clara, dar se dau exemple pentru fiecare categorie, realizindu-se si o clasificare
dupa declinare. Astfel, sint masculine ,numele care sfirsesc in —u, ori —iu” gi
cele terminate in consoana, ,numele care din fire sau dupa stare se cuvin
barbatilor sau sint de parte barbateasca™’ (june, imparat, preot), numele lunilor.
Se face insa precizarea ca anumite substantive, desi sint masculine, ,se
intrebuinteaza ca nume femeesti”: sluga, neaga. Femininele ,sint nume care
hotarasc fiinte de partea femeeasca™®, terminate in -4, -e si —ea, mentionindu-se
si aici unele dintre substantivele care, desi au una dintre aceste desinente,
sint totusi, masculine (tatd, frate, ciine, berbece etc.). Desi Loga considera ca
in romana exista numai doua genuri, explica intr-o ,luare de seama” ca exista
alte limbi care neavind origine latina (desi latina avea neutru) ,au asa feliu de
nume, care nici sint barbatesti, nici femeiesti, ci oarecumva de un gen de
mijloc”, iar n limba romana, constata Loga, majoritatea numelor care la singular
sint masculine, la ,multoratec se fac femeiesti: friu — frine, pamint — péanturi”lg.
Autorul se opreste si asupra motiunii, precizind citeva sufixe motionale precum
si situatii in care exista termeni lexicali diferiti pentru diferentele de sex.

4.4.0. Heliade Radulescu considera neamurile (genurile) ca fiind ,des-
partiri”?°. El identifica trei genuri: barb dtesc, femeiesc si neutru . Acestea
sint definite semantic: ,Barbatesc este acela care arata o fiinta barbateasca
si la singurit si la Tnmultit’ are forma barbateasca” (om — oameni, bérbat —
barbafi), femininul ,aratd o fiinta femeiasca si la singurit si la Tnmultit are
forma femeiasca: femee — femei” iar neutrul este acela care ,arata o fiinta
(substanta, esentad) nici barbateasca, nici femeiasca, iar la inmultit femeiasca:
lemn — lemne™. In Tnsemnarea care urmeaza acestei clasificari, Heliade
Radelescu invoca conceptia antropomorfa pentru a explica neconcordanta
dintre sex si genul gramatical: ,asa pe soare noi ‘| am facut’ de neam barbatesc
si pe luna de neam femeiesc’, care intr'alte limbi isi al alte forme™?.

4.5.0. Clasificarea substantivelor dupa gen necesita unele observatii.

4.5.1. Eustatievici considera substantive epicene si adjectivele cu o
singura terminatie ca aprtinind unor genuri diferite (amestecat si de tot), Samuil
Micu vorbeste despre trei genuri, dar exemplifica pentru neutru cu adjective
in -e cu o singura terminatie, adjective pe care Eustatievici le considerase
ca apartinind genului de tot.

! Constantin Diaconovici Loga, op. cit., p. (44) 65.
18
Idem.
Yldem.
20 'H. Radulescu, op. cit., p. 11.
2 |pidem, p. 11.
Z1dem.
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4.5.2. Definitia semantica a genurilor realizatd de Heliade Radulescu
nu e Th masura sa surprinda proprietatea categoriei genului. Putem considera
ca definitia lui Heliade este coerenta doar in plan formal.

5.0.0. Cazul

5.1.0. Incercind o definire a acestei categorii, Eustatievici Bragoveanul
considera ,caderea” drept acea categorie ,,g)rln care cuvintele intru plecare
schimba sfirgitura, dind pricina tnsemnarii"=>. Cazurile (caderlle) sint sase:
Numitoare , ,prin care numim lucrul” (prunc), nascatoare, ,prin care fiind cineva
intrebat, raspuns dam pentru stapinire sau purcederea oaresicaruia lucru”
(al pruncului), datatoare — ,o0aresicui orice rinduim” (pruncului), ,pricinuitoare
prin care orice aratam” (pre pruncul), chem atoare , ,prin care chemare inchipuim,
precum (o, pruncule), luutoare , prin care ,insamnam a lua ceva sau Tnchipuim
imprejur starea lucrului (de la prunc)”.

5.1.1. Eustatievici imparte ,caderile " in drepte si nedrepte avind drept
criteriu, n primul rind, topica fata de verb; cele drepte apar ,inaintea graiurilor”
si nu poarta marcile declinaril cazuale, iar celelalte sint nedrepte (oblice),
pentru ca ,sint asezate pe urma gralurllor"24 (dupa verb). Autorul ofera o
schema cu sase ,plec ari” (declinari).

5.1.2. Desi nu toate categoriile de nume ale limbii romane se includ
n declinarile stabilite, principalul criteriu de grupare a lor pe declinari este
genul.

5.1.3. Prima declinare cuprinde numele masculine terminate in —c sau
-l (prunc), a doua pe cele feminine termiante in -4, -a, -ea, -e (slavd, marire,
vapaie), a treia pe cele neutre terminate in —t sau —u (cuvint, lucru), a patra
cuprinde adjectivele cu ,trei” terminatii (infelept, infeleaptd, infelepts), a cincea
xadjectivele” cu o terminatie alcatuite dintr-un adverb si o prepozitie (de mult,
de ieri), iar a sasea numele proprii masculine.

5.1.4. Eustatievici noteaza o particularitate in declinarea numelor femi-
nine terminate n —ca (sau —kb), care la genitiv se transforma in v; de asemenea,
n legatura cu flexiunea ,articolului” genitival, care are formele al, a pentru masc.
sg.: al/a Domnului / lucrului, iar pentru fem. sg. ai, a: ai trebii / a trebii. Substan-
tivul slugd, de exemplu, este declinat dupa modelul substantivelor masculine, nu
dupa feminine: Al Domnului este sluga / ai Domnilor sint slugile?®. Se face referire
si la substantivele defective de singular sau plural (aur, unt, miere; moaste), la
numele ,nedeclinabile” (fuga, nimica), cele care au ,numai o cadere” (care, cine,
fel, nici unul, oaregicine etc), se observa si faptul ca numeralele cardinale
(doi, doao) nu pot avea forma flexionata (cu articol) pentru genitiv-dativ.

5.2.0. Samuil Micu releva importanta pe care o are articolul in declinare
in limba romana, deoarece autorul afirma ca numele ramane neschimbat,

1’/\

D|m|tr|e Eustatievici Bragoveanul, op. cit., p. (38/28v) 32.
Ibldem p. (39/29r) 33.
® Ibidem, p. (53/36r) 41.
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numai articolul se declind®®. Declinarea articulata se face ad&ugind articolul
hotarit la forma invariabila a substantivului (tata-l, cane-lui, Domna, a domna-ei),
situatia fiind aceeasi si pentru numele feminine, la singular, genitiv-dativ.

5.2.1. In legatura cu declinarea se precizeaza faptul ca genitivul,
acuzativul si ablativul au ,marcile” a, pe si de la, intotdeauna antepuse.

5.2.2. De asemenea, autorul considera ca numele proprii masculine
au intotdeauna articolul antepus lui, (dar numai la dativ), dar se face referire si
la articolul feminin antepus ei: ei Marie, propunind Thsa postpunerea acestuia:
Marie-ei.

5.2.3. Pe linga aceasta, mai apar si alte recomandari cu caracter
normativ, cum ar fi utilizarea cu sau fara articol genitival a substantivului Tn
functie de topica faté de regent®” sau pentru declinarea sintagmelor ,adjectiv +
substantiv” sau ,substantiv + adjectiv’. Se observa particularitatea adjectivului
tot, toata care la singular nu se decling, indiferent de topica fata de substantiv
(tot hom-ul, a tot hom-ului; homu-lui tot, a homu-lui tot), dar se declina la plural,
cind e antepus (a tuturor homeni-lor, a homeni-lor tofi).

5.2.4. In privinta vocativului, autorul remarca faptul ca vocativul in —e
se pastreaza din vocativul latin, dar se mentioneaza si tendinta de a Tnlocui
vocativul cu nominativul articulat.

5.3.0. Loga considera ca roména are doua declinari, una a masculinelor
si alta a femininelor.

5.3.1. Si aici avem sase cazuri, pentru care se precizeaza si intrebarile
la care raspund. Autorul atrage atentia asupra rolului pe care 1l are articolul in
declinare, afirmind, ca si Samuil Micu, faptul cad numele ramine neschimbat in
declinare; Loga precizeaza, de asemenea, citeva reguli de utilizare a articolului,
pentru masculine si feminine.

5.3.2. Declinarea | cuprinde trei clase de nume masculine: terminate
in —u, -iu (socru, ceriu), in —e (frate), in consoana (om, cerc), articolul fiind -, -le,
-lui, -lor. Tntr-o nota autorul mentioneaza particularitatea numelor proprii masculine
de a antepune articolul hotarit la genitiv-dativ, postpunerea fiind posibila, crede
Loga, cind substantivul este urmat de un adjectiv posesiv: a lui Petru — a Petrului
meu, iar la vocativ numele pot fi utilizate cu sau fara articol: nepote — nepotule,
Domnule — Doamne®,

5.3.3. Declinarea a ll-a cuprinde, la rindu-i, trei clase de feminine:
substantive Tn —& (caprd), substantive in —e (pdsune), substantive in —ea
(vergea); cele in —& inlocuiesc desinenta prin articolul —a, iar la genitiv-dativ
articolul —ei se adauga dupa desinenta de G.D. —ii (capr-ii-ei), pentru cele in
—e, articolul formeaza un diftong cu desinenta (sorte — sortea), iar pentru cele
n —ea, articolul are forma —oa (turturea — turtureaoa, la G.D. turturealei), sau —la
(turtureala, turturealei).

% samuil Micu, op. cit., p. 13.
%" |pidem, p. 15.
8 C-tin Diaconovici Loga, op. cit., p. (48) 68-69.
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5.3.4. Loga mentioneaza si declinarea adjectivelor la masculin si feminin,
precum si declinarea sintagmei ,substantiv + adjectiv”, precizind ca se declina
numai primul termen al sintagmei. In declinarea femininelor autorul observa
particularitatea acestora de a avea desinenta de G.D. sg. diferitéa de cea de
nominativ singular si identica cu nominativul pIuraI In declinarea smtagmel wadj.
dem. + substantiv’ se remarca faptul ca se declina ambii termeni ai sintagmei
numai cind adjectivul urmeaza substantivul, iar intr-o nota se precizeaza si
invariabilitatea adjectivului tot, toatd la sg. G.D., dar considerat ca pronume,
se declina: totul — a totului.

5.3.5. In partea de sintaxa autorul aminteste si posibilitatea de a exprima
raporturlle cazuale de genitiv si dativ si cu ajutorul prepozitiilor; de pentru
genitiv?®, explicind aceastd variantd datoritd sensului prepozitiei (,pdrtitore ),
care ,aduce” cu intelesul de genitiv: |ub|tor|u de dreptate / iubitoriul dreptatii, iar
pentru dativ prep02|t||le la, sau de 1a**: ceva ce ar placea la tofi oamenii / tuturor
oamenllor, au furat vecinului nostru doi cai / au furat de la vecinul nostru doi

Pentru acuzativ sint precizate regulile n virtutea carora se utilizeaza
morfemul pe.

5.4.0. Punind in evidenta caracterul relational al cazurilor *, Heliade
situeaza aceste relatii direct in planul realitatii: ,,Funtele sint’ in felurimi de
relatii una catre alta dupa lucrarile ce fac’ una asupra altia®?”. Definirea diverselor
cazuri se reduce, cum se procedeaza gi in alte gramatici ale epocii, la explicarea
termenilor (numinativul — ,fiind ca numim cu dinsul”, ghenetivul (de neam)
.arata pa stéanuI sau neamul”, dativul — pentru ca ,se intrebuinteaza la dare”,
acuzativul ,ca arata pricind”, vocativul fiindca chem cu dinsul”, iar ablativul
,cInd vrem sa aratam ca un lucru vine de undeva” si la indicarea intrebarii
Ja care se-raspunde”: pentru nominativ cine, pentru genitiv ,a cui au de ce”,
dativ cui sau la cine sau la ce, acuzativul pa cine sau péa ce, ablativul dela cine
sau de cine.

5.4.1. Interpretarea etimologica a denumirii cazurilor gi descrierile
gramaticale care ii sint cunoscute 1l conduc pe Heliade la un inventar de sase
cazuri, intre care este cuprins si ablativul. Toate cazurile oblice sint considerate
de catre autor ca fiind exprimate cu ajutorul prepozitiilor (de — G., la—D., pe — Ac.,
de la — Abl.), situatia fiind valabila pentru substantivele nearticulate, pentru
ca atunci cind se trateaza problema articolului, autorul sa precizeze formele
flexionate cu ajutorul acestuia pentru genitiv si dativ.

5.4.2. Discutind flexiunea cazuala, el subliniaza particularitatea substan-
tivelor feminine de a avea o forma de genitiv-dativ singular, distincta de
celelalte cazuri ale singularului si identica cu forma de plural: ,Substantivele
am’ zis' ca in limba rumineasca nu se declineaza, de cit’ ca prin ajutorul’
prepozitiiloru arat’ cazurile: la aceasta regula cele femeesti se deosibesc’;

Constantln Diaconovici Loga, op. cit., p. (168) 151.
% Ibidem, p. (171) 152.

s , |-H. Radulescu, op. cit., p. 486.
? Ibidem, p. 12.
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caci ele In Ghenetiv’ si Dativ’ fac’ in tocmai dupa cum fac’ la Immultit“®,

afirmatia fiind ilustrata prin gruparea infelepta femee, a infeleptii femei, in care
plasarea Tnainte a adjectivului face evidenta variatia desinentiala a substan-
tivului, nemascata de articol.

5.4.3. Regula omonimiei formei de genitiv-dativ singular cu pluralul
nu este insa respectata in practica, mai ales cind substantivul este articulat,
cum reiese chiar din exemplul care ilustreaza regula citata, unde adjectivul
apare cu forma infelepfii. Autorul precizeaza ca la plural substantivele masculine
au desinenta —i, substantivele feminine terminate in -& la singular ,unele il
schimba 1n -e si altele Tn —i”, iar neutrele fie —e, fie -uri.

5.4.4. Exemplificarea flexiunii substantivului se realizeaza prin ,declinarea’
substantivelor socru, bou, lupu, ciine si tatd pentru genul masculin, femeie,
lund si stea, pentru feminin si lemnu, pamintu si bine pentru neutru, acoperindu-se
astfel, in variantele sale principale, diversitatea flexionara a substantivului roma-
nesc. A fost omisa doar clasa femininelor cu -& ca desinenta de singular si -e
la plural (desi Tn comentariu este avuta in vedere i aceasta situatie). Prezenta
substantivului neregulat tatd, alaturi de celelalte, care reprezinta clase flexionare
bogate, Tsi gaseste explicatia n frecventa, dar poate si in faptul ca in acea
perioada era mai blne sprijinit de utilizarea masiva a altor substantive in -3, ca
popd, pasd, vladica®* etc.

6.0.0. Avind in vedere lucrarile la care ne-am referit, formulam
urmatoarele concluzii.

6.1.0. Putem constata ca in lucrarea lui I.H. Radulescu se face simtita
evolutia de mai bine de trei sferturi de veac, de la aparitia ,primei gramatici
ruminesti”, cum este numita gramatica lui Eustatievici Brasoveanul, atit la
nivelul definirii, al criteriilor de clasificare a substantivului, cit si la nivelul descrierii
propriu-zise sau la cel al termmologlel In privinta metallmbajulw putem constata
evolutia care a avut loc de la prima gramatica pina la cea a lui Heliade. n
gramatlcne anterioare, de cele mai multe ori termenii care denumeau diferitele
categorii ale partilor de vorbire erau tradusi din lucrarile care au servit ca model
la alcatuirea gramaticilor romane§t| In jurul anului de aparitie a Gramaticii
lui Heliade limbajul tinde sa se stabilizeze si sa se uniformizeze. In privinta
clasificarii numelui, observam ca atit inainte de Heliade, cit si dupa el, substan-
tivul contlnua sa fie considerat Tmpreuna cu adjectivul ca formind o clasa a
numelui®

6.2.0. Partile de vorbire sint net delimitate (10, spre deosebire de 8, cite
sint identificate Tn prima gramatica), substantivul este clasificat dupa criteriile
cunoscute in gramaticile moderne, sint ilustrate desinentele de singular gi
plural pentru toate cele trei genuri si un fapt important este stabilirea celor
doua tipuri de declinare in limba romana, cea nearticulata, care se realizeaza

Ibldem p. 18.

Ibldem studiu, p. 487.

% Al Rosetti, J. Byck, Gramatica limbii roméane, editia a doua revazuta si adaogita, Bucuresti, 1945,
p. 21.
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cu ajutorul prepozitilor la toate cazurile oblice (considera autorul) si declinarea
articulata, in care este marcata importanta articolului. Redarea prepozitionala a
cazurilor nu este noua la Heliade. Situatia poate fi explicata prin probabilitatea
frecventei cu care constructiile respective apareau n limba vorbita. In ceea ce
priveste acuzativul gi la ceilalti autori am intilnit morfemul p(r)e la acuzativ,
sau prepozitia de la pentru ablativ (care, ulterior este cuprins de acuzativ).

6.3.0. Importanta pe care a avut-o in epoca lucrarea lui I.H. Radulescu
poate fi sesizata si avind in vedere numeroasele reeditari ale Gramaticii
sale Tn perioada urmatoare. Pentru gramaticianul de azi, aceasta gramatica
ilustreaza, pe de o parte, un moment semnificativ in modernizarea metalimbaju-
lui, pe de alta parte, aceeasi gramatica ilustreaza eforturile de organizare
coerenta a claselor lexicale si lexico-gramaticale ale romanei contemporane
lui lon Heliade Radulescu.
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Numele: clasificare si terminologie

ANEXA

Dimitrie Eustatievici

Samuil Micu,

Constantin Diaconovici

I. Heliade Radulescu,

Brasovenul, Elementa linguae Loga, Gramatic a Gramatic @ romaneasc 4,
Gramatic & daco-romanae sive romaneasc &, 1822 1828
Rumaneasc &, 1757 valachicae , 1780
Etimologia |etimologia etymologia etimologhia Analys gramaticesc,
care cuprinde Etymologie,
Syntacs si Constructie
Partile 8 a) Plecatoare: 9 a) Declin atore: Partile cuvintului — 10:
etimo- nume, in loc de numele, articul, numele, substantiv, pronume, adjectiv
logiei graiul, impartasirea, pronumele, verbul, (propriu-zis, posesiv, demon-
b) Neplec atoare: participul strativ, relativ, interogativ,
Tnainte punerea, b) Nedeclin atére: nehotarit, numeral cu valoare
spregrairea, adverbul, preposita, adjectivald), articolul, verbul,
n mijloc aruncarea, conjunta, interjeta partitipie, prepozitia, adver-
Tmpreunarea bul, conjugativul, interectia.
Nume = substantiv, adjectiv, |= substantiv; sintagme |= substantiv = substantiv
pronume nehotarit, LSubstantiv + adjectiv’ | (nume infiintetére),
pronume negativ, adjectiv (nume Tnsusitére)
numeral (cardinal,
ordinal, distributiv),
participiu, adverb.
Numar: Unitori / inmultitori Singuratec / multoratec Singurit / inmultit
singular /
plural
Gen: barbatesc masculin barbatesc barbatesc
masculin [fameiesc feminin femeiesc femeiesc
feminin de mijloc neutru neutru
neutru de tot
amestecat
Caz Cadere Casus Aplecare Caz (=intimplare)
Nominativ [Numitoare: prunc Tata-l, Domna-a |Numitoriul omul |Numinativ Socru-u femee
Genitiv Nascatoare: a pruncului  |A tata-lui, A domna-ei|Nascatoriul aomului [Ghenetiv de socru de femee
Dativ Datatoare: pruncului Tata-lui, Domna-ei |Datatoriul omului |Dativ la socru lafemee
Acuzativ [Pricinuitoare: pre prunc |Pe tata-l, pe domna-a |Piratoriul pre omul|Acuzativ pe socru pe femee
Vocativ Chematoare:o! pruncule |Tatal, Domna! |Chiematoriul ol omule |Vocativ o soacre o femee
Luutoare: de la prunc  |Dela tata-I, Luvatoriul de la omul [Ablativ de la (de) socru / femee
dela Domna-a| penumirile cazurilor sint:
Nominativ, Ghenitiv, Dativ,
Acuzativ, Vocativ, Ablativ,
explicate prin cele de mai
sus
Declinare |Plecare Declinatio Aplecare Declinatie
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Stefan Gencarau, The predicate and the subordinate predicative clause — a sequential and
didactic approach, Dacia Publishing House, Cluj-Napoca, 2002, 120 p.

The series entitled Secondary School
Grammar which appears within Dacia Edu-
cational collection adds a fourth tiltle by the
end of year 2002 to its string of books.

Dacia Publishing House notices "the ab-
sence of instruments" which could offer, "on
the one hand, a systematic presentation of
the problems of syntax in accordance with
the curriculum, on the other hand, exercises
and analysis patterns for each item specified
by the curriculum”. The reference is made
to the Romanian language and literature
syllabus approved of by the Ministry of Edu-
cation in Act 4237 of 23 August 1999. The
fourth volume of the Gimnasium series tries
to satisfy these requests aiming at clarifying
perhaps the most important problem of syn-
tax: the predication.

This is the author’'s second cooperation
with Dacia Publishing House. The first one,
dated 1993 resulted in a volume entitled
Grammar Exercises. Notions of Sentence
Syntax. The author’s preoccupation regard-
ing different aspects of Romanian grammar
is proved constantly by the publication of
different titles: Romanian Syntax. The Sen-
tence. Difficulties. Exercises /Sintaxa limbii ro-
mane. Fraza. Dificultdfi. Exercifii (Promedia,
Cluj-Napoca, 1997), Romanian Syntax. The
Sentence. From Analysis to Multiple Choice/
Sintaxa limbii roméne. Fraza. De la analiza la
grild (Polirom, lasi, 2000). Thus approaching
the different aspects of predication seems
natural, as a passage from the general to
the particular, by focusing the author's and
reader’s attention simultaneously.

The volume constitutes the evidence of
a rich, lengthy, careful activity. The rigor and
architecture of the volume show the empa-
thy of the author for the teacher at their desk,
who is frequently confronted with a difficult,
many facetted mission — that of fulfilling the
requirements of a syllabus (which is not
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always clear enough or sufficiently explicit)
imposed upon the primary and secondary
education, that of choosing from among
several alternative textbooks (which are
competing in comprising as many data as
possible, unfortunately not always or-
ganized logically or even clearly enough,
their understanding being further compli-
cated by the economy of printed space and
often hindering ornating elements), that of
responding to student, parent and society
expectation. The profound and precise
understanding of the difficulties encoun-
tered by the teaching staff is fundamented
on the direct contact of the author with the
thorny, only apparently minor problems for
over a decade. As an assistant professor,
along the three years of contemporary
Romanian seminars, the author must have
noticed the numerous lacks of the secon-
dary education especially due to the few
classes dedicated to teaching grammar in
the national syllabus. The pages of the
book, through the accuracy and objectivity
of the data, of the attention paid to the global
image as well as to the significant detail,
through its insistence on relevance and evi-
dence, the permanent reference to source
materials are a proof of the researcher back-
ground of the author. Not in the least we wit-
ness the testimony of a parent who watches
attentively, preoccupied by his son’s aca-
demic becoming, as well as that of all those
confronted with the problems of adoles-
cence set in an all comprising 8th E form.

Consequently, the volume addresses the
teachers (including decision making factors
of the Romanian education, or textbook
writers), students and parents as well.

The author proposes a rationale, four se-
guences corresponding to the four stages
of the middle school and a useful list of the
sources and periodicals (Crigana, Adevarul,
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Adevarul de Cluj, Capital, Cotidianul, Foaia
romaneascd issued in Gyula, Hungary, For-
mula As, Luceaférul, Nafional, Observatorul,
Romania literard, Ziua), the school text-
books discussed (edited between 1997 and
2000) as well as a selected bibliography in-
cluding mainly Romanian authors, along with
some universal literature names: |. Agarbi-
ceanu, |. Alexandru, T. Arghezi, |.A. Basara-
bescu, L. Blaga, G. Bogza, |.Al. Bratescu-Voi-
nesti, C. A. Burland, I. L. Caragiale, G. Cali-
nescu, P. Constantinescu, G. Cosbuc, I.
Creanga, P. Dan, H. Daicoviciu, B. St
Delavrancea, S. Duicu, M. Eliade, M. Emi-
nescu, E. Faguet, E. Isac, P. Istrati, E. Jebe-
leanu, H. Malot, S. Fl. Maria, F. Neagu, M.
Neagoe, A. Paunescu, D.R. Popescu, M.
Preda, L. Rebreanu, M. Sadoveanu, D. Sa-
raru, |. Slavici, M. Sorescu, Z. Stancu, N. Sta-
nescu, |. Teodoreanu, N. Udroiu, G. Usca-
tescu, N. Velea, |. Vitner, R. Vulcanescu, D.
Zamfirescu. The footnotes of the theoretical
subsequences constitute a welcome guide
for the users of the volume.

Each of the four sequences comprises
five or six subsequences marked in capi-
tals. Subsequence A, bears a question as a
tile: "What are the requirements of the Roma-
nian language and literature school sylla-
bus?". It is followed by regular titles for
subsequence B: "Definitions”, C: "Classifi-
cation, expression, and agreement”, D: "Per-
spectives”, E: "Exercises", while the con-
clusive one: F establishes the path to be fol-
lowed through a brief, elliptical, suggestive
title: "From analysis to construction”. Quite
naturally, the subsequence dedicated to the
8th form, makes good use of the space of
subsequences D and E for theoretical is-
sues imposed by the requirements claimed
by this stage obviously. A display of several
problems concerning the predicative subor-
dinate clause and the constituents of the
predicate is suggested.

In what follows we will look at the se-
guence corresponding to the 5™ form which
we consider important for the initiation and
shaping of an efficient working style which
will determine decisively not only the years
spent in middle school, but the students’
activity in the years to come as well. Subse-
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guence A is an extract of the syllabus provi-
sions, presenting the subchapters referring
to the study of predication in the 5" form.
This is followed by subsequence B which
offers, alongside the definitions present in
the different textbooks, several definitions
from specialty works (St. Popescu, Gh. Con-
stantinescu-Dobridor), followed by classi-
fication and agreement, presented in subse-
guence C. The footnotes and subsequence
D guide the reader with regard to the limita-
tions of the problems presented in the cur-
rent subsequence, setting it within the gen-
eral framework of the other aspects to be
added throughout the following subse-
guences. We should point out the concise
and clear form of the problems exposed,
their message being facilitated by their
presentation in a tabular form. Last, but not
least mention should be made of the perti-
nent bibliographical selection.

There are approximately forty exercises
of different types within each sequence.
The grouping we suggest is meant to fa-
cilitate the argumentation. Subsequence E
proposes different exercises of several types
such as: classifying /ordering (placing
verbs in tables, columns, highlighting the dif-
ferent modes, syntactic functions, the rela-
tionship between these and modalities to
express them, without neglecting the se-
mantic aspects or the natural reference to
the predicate components; the examples
are provided by exercises 1/p.17, 2/p.17,
3/p.17, 17/p.22, 23/p.23), functional type
(and here exercise 6/p.18 could be men-
tioned: Engage a dialogue in which the verb
mode should express a) the certainty that
an action is about to be achieved, b) the
hypothesis that an action is to be achieved,
and c) an order to achieve an action), for-
mulation type (the rubric in exercises: 7/
p.18, 8/p.19, 13/p. 19, 9/p.19, 10/p.19, 11/
p.19, 12/p.19, 20/p.22, 24/p.23, 26/p.24
asks for a sentence or predicate observing
certain aspects in expressing the predica-
tion such as a certain mode or tense, the
illustration of a definite state or action, exis-
tence or declaration; at times difficult verb
forms are aimed at such as the reverse
position of unstressed pronouns, or certain
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person and number use, or the contrasting
of direct and indirect speech verb forms;
exercise 18/p.22 should be pointed out as it
combines the reference to theoretical knowl-
edge and analytical ability while fulfilling a
communicative function by requesting the
students to sketch the portrait of a friend
with the aid of verbs to be used 5 times in a
predicative mood followed by an adjective
pointing at the inner characteristics of the
person described; the exercise concludes
with an explanation concerning the type of
predication achieved), accord (exercises:
21/p.22, 22/p.22, 25/p.24), discriminative
type (19/p.22 — several given nouns should
be used as subject and then as part of the
predicate accompanying to be) accuracy/
correction (exercises: 27/p.24, 29/p.26), mul-
tiple choice (in ex. 16/p.20 most of the items
concern theoretical aspects; under point IlI
the discussion approaches the punctuation
of sentences centering around predicates
expressed by verbs in the conditional mood)
complex exercises (selection, classification,
analysis; exercise 14/20 should be men-
tioned here: Do you like music? Listen to
your favorite singer and select as many
predicates as possible. Set them into a table
according to the mood. Number the verbs
in each column and mention the mood!).
Subsequence F., destined to the passage
from analysis to construction, comprises ex-
ercises of an analysis type (exercise 30/p.27
offers models of analysis, syntactic and mor-
phological, followed by (P) fragments be-
longing to poets like M. Sorescu, |. Ale-
xandru, N. Stanescu, A.Paunescu, E. Isac,
or the analysis of to be as a predicative verb
as well as a copulative verb together with an
accompanying noun under exercise 32/p.29;
the most frequent requirement refers to the
morphological and syntactical analysis of
the predicates within exercises: 34, 35, 36,
37, 39/pp. 30,31), formulation (sentence or
predication according to some characteris-
tic; exercise 33/p.29 demands examples for
the different meanings of to be as a predi-
cative verb, thus completing the previous ex-
ercise which does not illustrate all mean-
ings), transformation type (transforming im-
peratives into negative forms 34 b/p.30 or

rewriting predicates in the future or future
perfect tense: 35¢/p.30). Among the less tra-
ditional exercises we encounter the multiple
choice ones (31/p.29) or the argumentative
type ones (exercises 37b/p.30; 39b/p.31
require that some of the verbs used in the
text do not fulfil a predicative function, or to
support the answers by arguments — exer-
cise 36¢/p.30). The presence of the func-
tional communicative type exercises should
be also mentioned (41/p.32 Compose: a) a
telegram using a maximum of five verbs:
43/p.32 Select six images appropriate for
product advertising. Conceive an advertis-
ing text for each of these observing the
following requirements: a) the advertising
text for the first image should contain two
verbs in a predicative mood) alongside those
of a situational type (42/p.32 Imagine an
event corresponding to the following image
that should include a dialogue!)

Several lexical exercises are present
as well. These, as the author highlights, are
subordinated to the specific of the book
aiming at illustrating the lexical and gram-
matical classes which constitute the predi-
cation. Thus, exercise 34/p.30 requires the
students to point out the regional words in
the text and to establish their meanings.
Exercise 36b/p.30 requires the students to
discriminate from among the underlined
words those belonging to the group of archaic
and that of regional words. Point d of exer-
cise 34/p.30 asks for the antonyms of sev-
eral predicates, while in exercise 40/p.31 it is
required that the infinitive form correspond-
ing to the notional content of the verbs
should be identified. The second part of the
exercise seems to be of extreme value.
Here the students are required to render
the communicative situation corresponding
to the expressions identified within the first
part. (That shortcoming of this type of exer-
cise is the fact that relying heavily on the
accomplishment of the first task might com-
promise the chances of success of the sec-
ond part of the exercise. The advantage is
that students are more aware of the lan-
guage complexity and of the roundness of a
successful task.) Two exercises pointing at
word order are also present: 35b/p.30,
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39c¢/p.31. Here, after predicate identification,
the position of the subjects in connection
with the predicates is discussed. Another
two exercises refer to punctuation. Under
38c/p.31 spelling and punctuation has
to be explained while 42c/p.32 demands
examples of use of the exclamation mark,
question mark, dots and of quotation
marks.

Sequences I, lll, IV carry on the ap-
proach of predication building on succes-
sively, upon the previous basis, without los-
ing sight neither of the preceding stages,
nor of those following the sequence under
discussion. One of the clearly delineated ob-
jectives of the book is to facilitate the pas-
sage from one stage to another within the
middle-school cycle.

The percentages of the different types of
exercises to be found within the sequences
corresponding to forms 5, 6, 7, and 8 are
shown in Table 1.

Within the sequence referring to the 7th
form, the great number of analysis exer-
cises are to be noticed covering half of the
total of exercises on offer (48%) immedi-
ately followed by the 30% of the multiple
choice lot.

Structure. The structure of the volume
has been mentioned above. It comprises
an introductory argument giving the ration-
ale of the endeavor. This is followed by four
sequences which constitute the substance
of the volume. The final pages comprise the
sources — the twelve periodicals used as a
text source, the titles of the textbooks (four
titles for the 5th form, four for the 6th form,
two for the 7th form and three for the 8th
form), a comprehensive bibliography- in spite
of the "selection” caption- referring the reader
to different publishing houses, recent or nth
edition publications. The selection of periodi-
cals and authors is worth paying attention.
A variety of texts are on offer suggesting
different domains such as the traditional ar-
tistic one alongside texts pertaining to the
world of business, politics or journalism. The
titans of Romanian literature are present
alongside less known authors. Thus a real-
istic image of the contemporary reading
offer at the disposal of our students is
achieved.
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The theoretical subsequences. As
noted under sequence |, the theoretical
aspects are presented clearly, objectively,
in a manner appropriate to the students’
level of study. The aims established by
the author seem to have been completely
achieved. Among them is that of reducing
the theoretical information to a minimum
necessary to understand the facts of lan-
guage. Another one is that of presenting the
theoretical aspects in a systematic display,
opposed to the dispersion or intercalation of
information so often to be found in the school
textbooks. Some problems of controversy
to several textbook authors are also sorted
out, sometimes under footnotes such as
note 4/p.34. On several occasions more
than one definition is given setting in parallel
those present in the textbooks and those to
be found in specialty works. When these
are missing — as it is the case of form 8,
substitutes are offered. The insistence upon
accord is felt necessary and welcome. And
so are the frequent reference to specialty
works discussing in greater detail problem-
atic aspects such as those regarding the
verb to seem/ a parea (in the note on p.65).
The author’s synthetic vision is most useful
as it does not neglect any of the aspects per-
taining to grammar in its organicity, contem-
plated in its sequential dynamics. The layout
is also to be mentioned as the information is
ordered in a reader-friendly manner, facili-
tating the transmission of the message.

Of an outstanding importance seems to
be the fact that the pages dedicated to
theoretical aspects, through their offer of
several variants of definitions are a strong
support for the teachers’ and students’ work
in class. They have the possibility to choose
the variant which suits their approach on
the basis of a debate and argumentation.
Thus the knowledge is not acquired me-
chanically, but in an active way. The stu-
dent takes an active part in the choice and
thus they are invested with the correspond-
ing responsibility for both the selection of
information as well as for their learning. Con-
sequently we consider that the volume is a
useful theoretical and practical guide which
would like to clarify theoretical aspects and
complete the textbook with useful examples.
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The applicative sequences. The four
sequences comprise 43 (29+14), 38, 37
and 34 exercises. Within sequence E/lll the
classification of verbs through exercises
should be noted alongside several analysis
exercises, while in subsequence D/IV the
majority ask for synthesis.

Multiple possibilities are created to use
the language in a variety of ways by means
of exercises which ask for an integration of
all four skills: reading (for example exer-
cises 34-35/p.30), writing (exercises 1-5/pp.
17-18, or, more complex ones, 41, 43/p.32),
speaking (for example: exercises 15/p.20,
42/p.32), listening (a good example being
the exercises which presuppose engaging
a dialogue or that under 14/p.20).

The exercises are presented gradually,
from simple to complex ones, ensuring the
students’ interest beyond the correct solu-
tion reached in a preceding exercise. Ap-
propriate examples could be exercises 14
and 15/p.20 where, after the selection, clas-
sification and analysis components of ex-
ercise 14, formulation (Address a colleague
10 questions, about the most important sports
event of the year) and awareness (What
conclusion have you reached, (a) or (b)?)
components are added in exercise 15. Other
examples could be exercises 21 and 22/p.22.
There can also be encountered exercises of
a more pragmatic type, applying to authentic,
daily situations like contracting (29/106,
31/107) or developing a text (25/103).

The didactic approach does not limit
itself to presenting the theoretical problems
and the presence of the exercises together
with the texts to be analyzed, as the author
modestly points out in the argument. The
selection has in view such coordinates as
the humanistic one, beyond the strict
grammar yardsticks. Thus, the educational
component is not neglected; it is present in
exercises such as those requiring the stu-
dents to pay attention to their linguistic be-
havior during a telephone conversation for
example (exercise 28/p.25), or to ponder
over the ethical content of the message ex-
pressed: a) Would you start your telephone
conversation with a question or would you
introduce yourself first? b) What expressions

would you use in order to announce a
medical emergency or to call for an ambu-
lance? Would you exaggerate or invent argu-
ments in such a situation?

If it were to exemplify from among the
best exercises in the book that illustrate the
present communicative orientation, these
might be 33/p.108, where models are also
provided for the four requests formulated,
or 31/p. 107 —where an SMS message is to
be conceived, a task probably enjoyable for
the students, along with the difficult aspect
of subject and predicate accord — exercises
19, 20/pp. 100,101. This category would also
include the exercises concerning paronyms
(17/p.100) and antonyms (18/p.100).

Some subjective suggestions. As far
as the theoretical aspects are concerned,
several notions such as that of predicate
nucleus (p.88) requests, we feel, the pres-
ence of a teacher by the side of the student
reader, in spite of the presupposed exis-
tence of a sound basis regarding the noun-
subject and the verb-predicate relationship,
prior to the 8" form. Another aspect con-
cerns practice. We feel that it should be
controlled rather through production and to
a lesser extent by theoretical means. In this
respect, authentic texts could be used where
gap filling is applied, or situational exercises
placed in contexts eliciting a certain predi-
cation. And looking at a concrete instance,
although exercise 15/p.99 is fully commu-
nicative, it is felt rather abstract (Narrate an
event by expressing a grammar agreement,
a semantic one and another one achieved
through attraction.) We also feel that fluency
has been somehow neglected in favor of
continuous focus on accuracy and probably
both aspects deserve a rightful space of
their own. In general we feel that in books
to come we should find more tasks than
exercises, even if this is the actual situation
at present. Hopefully, a more communica-
tive and functional syllabus will do its job.
And one last observation regards the missing
key, which we feel would have helped
students to work on their own.

In spite of these minor aspects, it may
well be considered that the volume signed
Stefan Gencarau, dedicated to the only
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apparently easy, well-known topic of predi- the acknowledged credo: "it is true only
cation, fully achieves its set objective, that what is simple and especially if proven by
of satisfying the need to acquire knowledge spoken and written texts".
about the predicate, without ever forgetting EMA ADAM
Table 1
Sequences corresponding to forms:
Exercise types /no of exercises
5th-43 |6th-38 |[7th-37 |8th-34
Order/classify 11% 15% 8% 2%
Analyze 9% 18% 48% 38%
Formulate 25% 28+7% 10% 20%
Argument 2% 15% 14%
Multiple choice 2% 5% 5%
Contract/develop 2% 10%
Discriminate/differentiate 2%
Lexical 8% 13% 10% 22%
Correct 4% 2% 2%
Synthesize 2%
Functional/communicative 6%
Situational 2%
Transformation 4%
Agreement 6%
Miscellaneous 2%
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