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MIRCEA ELIADE: UN COLLOQUE DANS UNE REVUE

L'année du centenaire de la naissance de l'auteur’Histoire des
croyances et de idées religieusesus nous sommes proposé de réunir dans les
pages de ce numéro &udia Universitatis BakeBolyai. Philologia ,des points
de vue divers sur la personnalité complexe de MirgBade. Initialement nous
avons souhaité que ces points de vue s’exprimen$ t&a cadre d’'un colloque
proprement-dit ; finalement, les voix convertiestertes se prononcent dans ce
volume, en essayant de recomposer une partieisgie de I'identité de I'ceuvre
et de ’'homme qui a été Mircea Eliade.

En projetant cette rencontre avec Eliade notrer éésit d’offrir un espace
de manifestation a des chercheurs qui se sonesués a I'ceuvre d’Eliade. A notre
invitation et a I'appel de la rédaction ont répondies chercheurs de France,
d’Australie et surtout de Roumanie. Les particigaaqiportent dans les pages de la
revue des contributions et des points de vue vaséas de domaines trés divers
tels que la littérature comparée, les médias,détth, I'histoire de la littérature ou
la poétique textuelle.

En anglais, francais ou allemand, les articles is2wtans ce numéro
mettent en évidence des aspects significatifs déelaet de I'ceuvre de Mircea
Eliade. Sans qu'on I'e(it suggéré, le point de ratreode ces contributions semble
étre’herméneutique d’Eliade.

Claude-Henri ROCQUET évoque sdsntretiens avec Eliadeet se
demandes’il est possible d'indiquer en peu de mots ce gpparait comme
'essentiel de I'herméneutique d’Eliade, telle gu'a concue et pratiquéela
conviction de Claude-Henri Rocquet est ddigcea Eliade fut par excellence un
herméneute de I'herméneutique, un interpréte deelfprétationet quec’est en ce
sens qu'il est notre Hermes.

Mircea MUTHU trouve dans les ceuvres de jeunessdiad& les
fondements de son herméneutique ultérieure : ddiorea Muthu, I'affirmation
d’Eliade quen Inde le sens de TI'histoire est absent, qu’il@’'gas de chronologie,
gu'il 'y a pas de conscience nette du terapsoncda conceptionultérieure du
philosophe et de I'historien des religions surdea c r é.

Stefan BORBELY s'intéresse a la composante gnostideea théorie
d’Eliade concernant le caractére caché du sacrélatde par le profane. Quant a
I’lherméneutique, pouiStefan Borbely,dans linterprétation d'Eliade tous les
symboles et les gestes archaiques appartiennenseudament a un passé éloigné,
mais ils sont le passé lui-méme, et l'idée noussfiae de hermeneuticsa
I'ontology. Stefan Borbely a eu aussi I'amabilité de mettre tiendisposition une
série d'images qui évoquent I'ceuvre et prouvemtdiét pour Mircea Eliade, et
que nous reproduisons dans les pages de la revue.
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Lucia GORGOI s’arréte sur la formudanor fati qu’elle envisage sous un
angle herméneutique double, celui d’Eliade et cdtuNietzsche. L'analyse de la
formule amor fati par laquelle le philosophe désigne I'acte de Emtation de la
vie, trouve, selon l'opinion de Lucia Gorgoi, desemples éloquents dans la

littérature populaire roumaine.

Proposant unimterprétationde I'espacele la mémoire, Doina RIT| met
en relation deshémes abordés par Mircea Eliade dans son ceuventifaiue et
transfigurés dans I'ceuvre de fictioNous retrouvons dans l'article de DoinasiRu
un véritable inventaire des fonctions de la mémadtede la significatiorde la
mémoire impersonnelle, de la mémoire collectiveladmémoire universellet de
la mémoire culturellePour Eliade et ses personnages la mémoire estodslune
arche qui conserve I'esprit humaietune énergie vitaletinfinie.

Nicolae SERA reste, a son tour, dans la sphéréidirprétation du texte
et du sacré. Il soutient quians les textes de Mircea Eliade s’actualisentiplus
codes — d’écriture et de lecture en méme terRpsmi tous ces codes l'auteur
s'arréte au code picturaét pour mettre en évidence cette pluralité, ilrdoa son
article une structure binaire: dans la premiérdigar observe la maniere dont
Eliade confere a la peinture une temporalité sppefa la littérature ; dans la
deuxiéme partie il invoque justement la co-présetasevoix qui se manifestent, de
fagon polyphonique, dans le plan textuel.

Octavian ARBATOARE cherche a découvrir lasfluences roumainede
’herméneutique d’Eliade et se penche sur deux cesurde cette démarche
herméneutique: indienne et roumaine. Eliade avadu@ que la spiritualité
indienne l'aurait aidé a comprendre les structutesla culture roumaine. Son
expérience personnelle, les éléments de spirduatitmaine, acquis de facon
naturelle, jouent, selon I'opinion d’'OctaviagrBitoare, un réle incontestable dans
I'acte interprétatif de I'historien des religions.

L'étude d’Anamaria STANporte sur la présence des éléments fantastiques
et psychologiques corrélés au réve de I'amour i&ll st présent dans deux
oeuvres littéraires représentatives : “Chez lesagés” de Mircea Eliade et “Pan”
de Knut HamsurlLa démarche comparative est, dans le cas d’Anansan aussi,
une occasion de s'interroger sur les significatiols sacré et du profane ; le
personnage d’Eliade aussi bien que celui de Hamwoit a la victoire de
I'immatérialité sur la matérialité, du Sacré contieeProfane.

Claudia CHIRCU insiste sutanalyse herméneutique des Mémoicps
nous dévoilent la biographie spirituelle de l'autel.es Mémoires comme dit
Claudia Chircuhous offrent un énorme matériel documentaire auri¢ et sur la
création de quelques grands écrivaihes Mémoiresont, en méme temps, un acte
herméneutique et une source pour une herméneutlqguprésent assumé par
Eliade.



MIRCEA ELIADE: UN COLLOQUE DANS UNE REVUE

Enfin, dans l'espace de notre colloque imaginaigrian CHIRCU
affirme queMircea Eliade reste sans aucun doute la figure lémhtique de la
Roumanie culturelle du XX siécle. Grace a ses connaissances, il a réussi a
s’imposer dans plusieurs domaines de la vie culwret scientifique. Il s’est
attardé non seulement sur |'étude détaillée degimis du monde, mais aussi sur
I'étre roumain et sur sa spécificité.

L’affirmation d’Adrian Chircu pourrait ouvrir uneésie de conclusions que
nous ne nous sommes pas proposé de formuler iclacdémarche conclusive
annonce un épilogue, une fin, la ou tout ne fait gpmmencer.

Il est bien connu qu’aucun colloque ne se propaSeuiker le sujet et que
tout colloque est une occasiahéternel retour,dans notre cas: a Eliade. Un
colloque dans une revue est, d'autant plus, I'docasl'une rencontre avec
I'ceuvre, avec la diversité de I'esprit et la dimensde la personnalité d’Eliade,
I'occasion d'une rencontre des chercheurs si diffess autour d’'un symbole:
Mircea Eliade.

Stefan GENCARAU
Oana Aurelia GENCARAU



Claude-Henri Rocquet et Mircea Eliade,
Photo prise pendant les entretiens par Jean-Louis Moore
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ELIADE ET LES CHEMINS D'HERMES

CLAUDE-HENRI ROCQUET

Dans mes Entretiens avec Eliade, nous avons évdtysée, — qui, selon
Hésiode, descend d’Hermes; et nous leur avons dponeé titre: L'épreuve du
labyrinthe (le labyrinthe: qui est une sorte dgiffre, un chemin a déchiffrer, un
itinéraire. — Cocteau, dah® mythe du Gregaapproche, et comme a son insu, le
labyrinthe et le caducée.) Nous avons beaucoug pEierméneutiguemais je
n'ai pas souvenir que nous ayons réfléchi sur daré d’Hermeés, que je vois
pourtant aujourd’hui comme le « patron » de MirEdiade. Et je suis moins porté
a le définir comme « historien des religions » qem@mme « philosophe des
religions », ou du « religieux »; mais je le d&imlus volontiers encore comme
« herméneute », méme si le mot est sans grace.

Herméneute: celui dont le métier, la tache, laipas$a vocation, I'ceuvre,
est le déchiffrement de ce qui est, I'interprémtita recherche du sens et de la
signification, le dévoilement et I'élucidation dm&pparent, du latent, du caché.

Celui qui change I'implicite en explicite.

Il est possible de voir dans une grande part gefsée moderne un travail
herméneutique qui ne s’est congu ni défini de cetaiére.

Marx: herméneutique de I'histoire.

Freud: herméneutique de l'inconscient, du révelaivre d’'art, de la
civilisation.

Et ce ne serait pas forcer les choses que d'irtenpfoeuvre de Nietzsche,
de Saussure, de Mauss, de Lévi-Strauss, des shiigties, de Malraux, comme
autant dherméneutiqued.'esprit de « démystification » lui-méme, et lagation
d’'un sens ultime, d’'un sens qui nous serait acokessie regne du « soupgon »,
peut s’interpréter comme un dessein d'élucidatiendéchiffrement. Professer que
le monde est absurde est une profession de fomé&me que 'ombre atteste la
lumiere et un corps.

(Maiis serait-il vain de considérer la culture tentiere comme herméneutique?
Toutes nos ceuvres, toutes nos philosophies, naidsare qui les précéde: elles en
sont la métamorphose et l'interprétation. De mér@pistémologie n’est pas une part
de la philosophie; mais, en un sens, la philosoplé&eméme; s'il s'agit de tenter
de connaitre la connaissance par laquelle nouslobes a nous connaitre.)
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Est-il possible d’indiquer en peu de mots ce quipparait comme
I'essentiel de I'herméneutique d’Eliade, telle & congue et pratiquée?

Ce n’est pas son champ qui la définit; ce ne sastges domaines: Eliade
s'est consacré aux religions australiennes, au ahsme, au yoga, a I'Inde, a
Brancusi...

Mais ce sont deux principes: l'un, qui veut que sddes sociétés
déchristianisées, désacralisées, « modernesagre s « camoufle » dans le profane;
l'autre, que I'herméneutique, telle qu’il la congaéstcréatrice la recherche du
sens d’'une ceuvre d'art, par exemple, modifie eeecette ceuvre en méme temps
gu’elle change celui qui I'étudie et la considérependant que cette rencontre peut
donner lieu & une création nouvelle. Ainsi la cassence est de l'ordre de la
création et la création elle-méme est acte de ¢ssazce.

Ceci encore, qui est de méme nature: chez le pgétiste, le déchiffrement
et I'invention, la création, peuvent étre liés ainpde se confondre. Noces infinies
du sens et de la forme; du savoir et de la saveur.

Et c’est en essayant de voir clair en ce qu'ilig &n ce qui lui est venu,
gu’un artiste, un poéte, parfois, invente, compgselque chose de nouveau: le
fruit succéde a la fleur,dxplique I'implique.

INTERPRETATION , CREATION

Je crois me souvenir que Valéry disait qu’écrireréécrire —traduire, en
somme; et que pour Baudelaire tout grand poeteoselel d’'un grand critique:
lecteur vigilant de soi-méme. Cette relecture iefide I'oeuvre apparemment
achevée, close, cette relecture de I'ceuvre commadiesiétait un songe qu'il faut
interpréter, ce dialogue est peut-étre I'essencéadaéation littéraire, artistique;
non seulement d’'un auteur a un autre; ou d’'un nadautre; mais en un méme
auteur. L'ceuvre explique I'ceuvre; linéairementcuaiairement. Chaque point peut
en devenir le centre.

Dire le sens de la forme, la signification des fesnmqui sont celles de
I'ceuvre, de I'art: sans doute. Mais la forme elléme est sens, qu’une autre forme
met en évidence, par le moyen de la forme et demktamorphose.
L’herméneutique des formes et des images n’estsgatement conceptuelle,
discursive. Interpréter Racine n'est pas seuleteanaduire en significations: c’est
jouer Racine, comme on joue Mozart, Rameau. llbestu que le sens du mot
interpréter soit double comme le maens.(Je m’avise, en me relisant, que je
rapprocheaacine etrameay comme je le fais souvent, pour une raison guierd
pas a la nature de I'ceuvre d'art. Le jeu de mats,labyrinthe, a peut-étre plus de
part qu'on le croirait a notre vision du mondendlus charme; et nous pensions
penser, voir clair. Un nom agit sur nous commeisgage.)

12
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Parfois linterprétationet I'exégése, ou I'herméneutique, se tiennentide s
prés qu’on en distingue a peine la différencestlarivé qu'un auteur dramatique
écrive un monologue de Judas qui dans son espitt @dabord la plainte d’'un
homme malheureux, amer. Il le lit un jour sur lérss, I'incarne, eentendalors
soudain le sens d'une parole dont il n'avait pas eu I'écrivant, une claire
conscience; il entend et comprend ce qu’'elle imygjcce qu’elle dit, des rapports
de Jésus et de Judas; ce qu’elle dit de 'amowmipeis par Judas, de la haine qui
I'aveugle, née d'étre ou de se croire mal-aimé.L2arour n'est pas aimé. » Il se
penche au bord d'un puits qui est un abimeJ@ikasque l'auteur a vu comme en
réve, qu’il a comme vu en réve, et suivant la lagimspiréedu réve, lui révele
quelque chose d’'essentiel pour sa propre vie. Masg-il pas, sans le vouloir,
suivi la voie d’'Ignace de Loyola? L'enseignemens Bgercices spirituels’est-il
pas une voie herméneutique? — Pour comprendreitliEgrimagine, ressens, vois,
deviens I'acteur ou le témoin de la scéne qu'allrésente. Ce n’est pas la seule
raison qui méne a l'intelligence de I'Ecriture, mdlimagination bien conduite, et
« I'application des sens ». — Et 'auteur découeneore que son Judas est un
Shylock, une autre figure du Juif errant. Le poémde récit, la peinture, ne sont
pas seulement déasterprétationsimplicites, des métamorphoses: ils sont parfois le
moyen d’'une connaissance conceptuelle, — le plug chemin.

« Surprise des livres, dit Cocteau. On peut neesj@mais lu et se lire un
jour. Se relire n'étant pas se lire. » Mais lisanhaute voix, disant son texte,
l'auteur a-t-il entendu lui-méme, enfin, soudaia, qu'il avait écrit, ce que disait
son personnage, a-t-il pris conscience de ce gudit pensé sous le masque et la
figure de son Judas, écrivant comme on réve? Qu Hans le public, est-ce une
personne attentive, — écho, miroir —, proche dedui ensuite le lui fit entendre?
Souvent, c’'est grace a qui nous écoute et nousi@&rgae nous cessons d'étre
sourd a nous-méme.

Mais j'en reviens a ce que l'ceuvre peut nous dornerentendre », a
«voir ». Quand la forme est «interprétation » lde forme, transformation,
métamorphose, I'herméneutique est en somme immliditdirecte: une forme
dévoile et révele une autre forme; elle dévoile Eens » de cette forme dont elle
hérite, s’'inspire; elle manifeste le sens d’'unari®iatente; elle en accomplit une
virtualité. Cette herméneutique indirecte, impéciinterne, demeure au sein d’'un
méme registre, d'une méme sphére, en des modeasiasit qu’elle passe d’'une
peinture & une autre, par exemple; ou gu’elle pdssemode sensible a un autre,
— d'un poéme a une composition musicale; comme s'dgissait d'une
« traduction », toujours d’'une langue a une autra&s la forme sensible peut aussi
conduire a dire explicitement, directement, le sélufie ceuvre; et nous passons
alors de la saveur au savoir, a la saveur du salloifaudrait donc parler
d’herméneutique sensible et d’herméneutique dis@jrphilosophique.

L'un des caractéres de I'herméneutiqgue d’Eliade lestiéplacement du
domaine du texte et du religieux au domaine deweeet du profane. Distinguer entre

13
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une herméneutique de I'ceuvre par I'ceuvre — interee une herméneutique par le
discours — externe — serait un déplacement analdgugours il s’agit déxplication—
Van Gogh «explique » I'art japonais, les Ménines Ricasso « expliquent » les
Ménines de Vélasquez, Racine « explique » » EwripidMais I'oeuvre qui explique,
c'est-a-dire: déplie, déploie, cette ceuvre, a san ést implicite, voilée, secréte; elle
appelle une élucidation, une recréation, une méfatmose. Mais lorsque Saint-John
Perse célébre les Oiseaux de Braque, son livrié @3¢ analyse, ou un chant? La
beauté de la langue, le désir de sa beauté, dedilégeance a sa forme, est une lumiere
pour l'intelligence; il arrive quelle ouvre la n@re. Buffon ne verrait pas aussi clair
s'il ne parlait avec ce génie, et cette simplicité.

J'ajoute ceci: la connaissance conceptuelle ellmen@eut étre considérée
sous I'angle, non de la logique, et du syllogisae,la démonstration, mais sous
'angle formel, esthétique. La mathématique est amuhitecture et une musique,
une danse, sans matiéere; j'ajoute qu’il me sembie kpmour de la vérité est
identique ou analogue a I'amour de la beauté: fatrsens fondus en un.

MIROIR, SENS

On croit ceuvrer vers l'avenimventer mais il est vrai que&ous entrons
dans I'avenir a reculonamiroir de Fantdmas! — « A reculons »... Mais cétiage
du miroir, ou Fantdmas se tient derriere celuitiaisur son reflet, le reflet de son
adversaire, croyant tirer sur Fantbmas, ruse anal@gcelle d’'Hermés voleur de
troupeau inversant la trace de ses pas, de topagesnarchant a rebours, inversant
'empreinte et I'écriture, — cette image ne noudigne pas seulement que notre
invention esrétrospectiveget que l'artiste est I'inventeur de son ceuvre @apc'il
en est aussi I'héritier, I'archéologue. Elle nonsite a d’autres retournements. Si
javance a reculons vers I'horizon, vers l'aversi;ce que je découvre, je le
découvre dans un miroir, grace au miroir, par xéfle, arrivera-t-il un moment ou,
me retournant, je verrai la chose elle-méme? Miara-t-il, dans cette caverne ou
nous sommes, ou je suis, face a la paroi et auxasnh cette espéce de mémoire
ou de songe, mais au dela de I'oubli, m’adviendtal¢ me connaitre moi-méme,
— comme, par celui que j'ignore, Dieu, je crois grisuis connu? Et de savoir que
tous mes ouvrages n’'étaient que 'ombre et le sdgenon étre; que tout ce que
jai fait n’était que I'ombre de moi-méme, une &acne empreinte, un miroir ou je
ne me suis pas reconnu, réveillé...

Ce n'est pas seulement d’avant en arriere, suafe hprizontal, que joue ce
miroir spirituel: c’est de haut en bas; et du Vesib I'invisible. Penché sur le puits du
miroir, je vois le ciel. Se retourner est alorsralever, renaitre — ou plutét naitre,
pour la seconde fois: fleurir, quand j'étais bowmyeétre fruit, quand j'étais fleur.

(Parole souvent citée: « Ce qui est en bas est eorengui est en haut, mais a
'envers. »
14
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Métaphore, analogie, retournement: clef du dédahiffent; chemin de
connaissance.)

Le passé n'est cause de ce qui advient que pareecququi sera
I'accomplit, lui donne sens, en indique fia. L’'ouvrage accompli le lundi est
I'échelon de mardi. Un degré est la condition daurtre degré. Bachelard, a propos
de l'esprit scientifique, du savoir et de sa cdustin, de sa genése, a dit des
choses lumineuses sur la connaissance, qui edtrdeelde I’ « apreés coup », du
futur antérieur, — et de ce j'aimerais appeleregprit d’escalier ». En ce sens, le
savoir est le passé élucidé, d'un passé lui-mémeal'nge élaboration. Cette
réflexion sur le savoir philosophique ou scientifiqvaut aussi pour cet autre
savoir, sapide: celui des formes et des fablesindages. Une forme en révele une
autre, en l'accomplissant, en la révélant; elleesh lavérité On demandait a
Braque: « Mais cette lumiére, sur la toile, d'oentielle? » — « D'une autre
peinture, que vous ne connaissez pas. »

Ce qu'on se propose pour fin, le degré qu'on désiteindre, est la
condition nécessaire, ou la chance, d'une conmaissplus haute, plus profonde,
ou d'une inconnaissance; la grace d'un don impr&tude plus en plus, avec le
temps, nous discernons ou devinons la raison qus nat en route. Nous savons,
et nous ne savons pas. Je sais, je ne sais diss Haeculons vers le soleil levant.

Vieillir! pour dire enfin son enfance.

(Rimbaud, si proche encore de I'enfance, son gésid’enfance méme.
Personne, comme lui, n'a traduit le sentiment daféince, le sentiment d’étre au
monde qui est celui de I'enfant; cetbetase de méme que personne, d'une maniére
plus vraie, n'a dit 'essence du réve.)

CONNAISSANCE DE SOl

Je crois gu'il importe aujourd’hui de voir que M Eliade fut par
excellence un herméneute de I'herméneutique, wrprite de linterprétation.
C’est en ce sens gu'il est notre Hermes.

Mais il n’est pas moins important de voir ce lisans doute unique, dont il
a lié son ceuvre d'historien et de philosophe, somreeromanesque, son ceuvre
autobiographique (c’est-a-dire: le Journal et leénidires.) Trois formes d'un
Grand Euvre ou la connaissance des formes et lmissance du sens collaborent
comme la main gauche et la droite, le jour et g frisonge et la lucidité.

Qu’est-ce qu’une autobiographie, gu’est-ce querid&sa vie? sinon la
recherche du sens caché qu’eut notre passagersjrete un certain temps, en un
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certain lieu? Mais, ce faisant, éarit: on est le romancier, le poéte, le réveur, de ce
gu’on tient pourtant pour avoir été réel.

Autobiographie: déchiffrement de soi-méme, inteiqtién de soi-méme,
des signes regus en chemin — longtemps inaper@asnpris.

Autobiographie, mémoire de soi, mémoire.

Euvre. Pour I'écrivain, l'artiste, I'ceuvre est moyde se connaitre. Non
seulement en ce gu’'elle seraitnafiet mais parce que ce qui était en lui virtuel, ce
dont il était capable, s’est réalisé. Il connaitl@rcelui qui était capable deelg
appelé &xelg et qu'il lui était nécessaire d’accomplir, poerconnaitre.

« Nel mezzo di cammin di nostra vita. Par le récit de sa vie, on réfléchit
a soi-méme, on se réfléchit. Mais une fois le réxhevé, une fois I'ceuvre
accomplie, I'autobiographie, miroir de son auteum@oir pour lui, devient, pour
le lecteur, une ceuvre analogue a un roman, un pagutielui faut interpréter, et
qui lui devient un miroir; & moins qu’elle ne lwisque divertissement, plaisir de
curiosité. L'ceuvre, recherche du centre de soheehe du sens d’'une vie, parole
révélatrice, confidence, devient pour son lectetiyull d'un chemin, moyen de se
chercher soi-méme; occasion de s'interroger. Vews mpus tournent les
Confessionsle saint Augustin? Seulement vers cet homme-la@r@nchercher le
sens et le secret d'un livre, d'une vie dans uroimid’une chronique, quand on se
cherche soi-méme, le sachant ou non, a traversyleenou le témoignage d'un
autre. Et I'autobiographie qui nous importe le phss celle ou I'ame est miroir de
I'ame essentielle; ou I'existence se souvient éid.

Mais toutes les autobiographies sont imaginaires.

Le livre par lequel j'entreprenais de chercherdessde ma vie, voici qu'il
est devenu quelque chose comme une ceuvre, un paamepusique; c'est ainsi
gu’il se présente au lecteur; c’est ainsi qu'ilfE® a son interprétation comme le
font toutes les ceuvres; qui sont toujours des ésgmmais le lecteur ne sera qu’a
demi éveillé s'il pense que 'important est de cher la clef d’'une forme, la clef
d’un auteur, le secret d’'une vie. Il ne faut padl gublie que la raison d’étre de ce
livre pour lui, comme de tout livre, de toute ceyvrest pas qu'il y trouve énigme
a résoudre, plaisir, délice, divertissement, cgstl cherche a s’éclairer lui-méme
sur le chemin de sa vie, I'ceuvre qu’est sa vie.

L’autobiographie qui nous importe est celle quisidit: « Mon semblable,
mon frére, souviens-toi de toi-méme. Souviens-¢oiedsouvenir.»

Ecrire — pour se connaitre.

Et quand bien méme on crierait et on écrirait qué est absurde, que
notre vie fut vaine, incohérente, insignifiantegtion inutile et aléatoire du hasard
et de la nécessité, coup de dés dans le néartdirdipteine de bruit et de fureur
racontée par un insensé, un fou, — écrivant, oativoa témoigne qu’on ne doute
16
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pas de lI'existence et de la réalité d’'un sens: dl@min, d'une intention, d'une
signification. Herméneute de soi, de sa vie, orotgne, comme tout herméneute,
pour le sens: — comme tout herméneute: son tramplique le sens; d’emblée, et
guelles que soient ses conclusions, ses appogggsaltats, son travail est une
« profession de foi », un engagement. Ecrivaniesame page de sa vie, on est du
c6té du sens. La Tragédie, ne flt-ce que par santadt sa beauté, s'oppose a
l'injure des dieux, a nos abimes, au triomphe dada.

Beckett est biblique.

La négation atteste, affirme.

Le noir est une couleur.

Tu crois te consacrer a l'interprétation d’'une cey@une pensée; mais le
sens de ta vocation, de ta besogne, de ton mésied’'abord d’affirmer ton désir
de sens; oui, c'est a cela, essentiellement, gte ¢.consacres »; pourtant, comme
un réveur ne sait pas qu'il réve, il se peut queaja tu n'aies une claire conscience
de ce que tu fais; faute d’'une espéce de mirdrigur.

LE LABYRINTHE EST UNE ROSE

L’herméneute, en son chemin, est un témoin et umitser du sens.
Parfois 'amour de la forme seule est le sens eltomi le sauve de la nuit, de
I'’égarement, du désespoir. « L'amour de la forme kZamour.

Animan’est pas moins savante gmimus

L’herméneutique des religions, lorsquelle se cdnnaomme
herméneutiqgue, découvre que la religion est heraoiéne: en ce qu'elle propose a
’lhomme sens et chemin. Peut-étre la religion #sta@echiffrement et traduction
voilée du plus caché, du mystérieux, de I'étre s

La Bible est une herméneutique d’elle-méme.

En ce sens, l'intelligence herméneutique, I'esiiierméneutique, serait le
contraire du fondamentalisme, et de tout litténadis

Si I'nerméneutique est d'une importance majeurer poaus, au point
d’étre proposée comme un synonyme de la culturermiéneutique des religions,
ou du religieux, est au cceur de I'herméneutiquée ekt I'hnerméneutique
essentielle, parce que la religion elle-méme est herméneutique: recherche et
proposition de sens et de voie pour I'homme, pobagoe homme; une
herméneutique de I'essentiel. Oui, méme la « tiggmlde la mort de Dieu »; a quoi
Eliade, il me semble, consacrait une grande atterans ses derniéres années.

Si la «question du sens » est au cceur de I'heuti§ue, peut-étre la
« question de I'absurde », et de I' « absence ds s&ui serait I'un des caractéres de
la culture « moderne », est-elle au cceur de ce. €@aarsignifie donc, pour 'homme,
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en I'homme, et en particulier 'lhomme irréligiewathée, le désir de sens, flt-ce dans
I'affirmation de I'absurde? Il en va du désir deuwwer sens comme du désir de donner
forme: refuser l'informe, l'insensé, le chaos; sinoien. Rencontrer cela, — notre
nature, notre surnaturelle nature, nous réveitlesisauve; nous aide a vivre.

Prophéte: herméneute du futur; prophéte, celuiagnonce et qui élucide
le temps a venir.

Ce qui est connu, déja; ce qui eut lieu, et qu'écodvre, qu’on déchiffre,
ce qu'on remet en lumiére, ne donne pas les clais pomprendre et reconnaitre
ce qui advient, pour pressentir ce qui n'est paom®napparu. Mais sans doute
I'attitude herméneutique peut-elle nous préparefiraattendu, l'inconcevable
(autre catégorie de ce qui est « camouflé »).

La conversion d'un savoir positif a une ouvertusadatrice est I'un des
traits de la pensée d’Eliade, de son humanité.tCegui est a venir — 'avénement
— qui fonde le présent et reforme le passé. Clesteta aussi que I’herméneutique
peut étre créatrice: par sa face de non-savoifa@a prospective. L'intuition, le
poeme, le sens de la fiction conduisent alors lechg orientent le regard: vigies.
La pensée la plus profonde est prémonitoire cormertaias songes peuvent 'étre.

Rechercher le sens de la chose ancienne, révohis, qu'on ranime et
ravive, se renverse en sens de ce qui est nouwtaopn encore déchiffré,
« reconnu »; se renverse en attente, en espémamd@oui, de I'inespéré. En foi
dans la capacité infiniment créatrice de 'homnmeaffirmation de sa liberté.

Analogue a ce renversement: le renversement, teiraters soi-méme;
I'ouverture intérieure vers le mystere, I'ineffable nceud intemporel du temps;
I'inconnaissable dont le soi est le seuiNeverim me, noverim Te.

Eliade définissait le sacré, non seulement dandifs&rence d'avec le
profane, mais comme ce qui sauve I’homme du sentiouge rien n’est réel. Qui le
sauve du sentiment que le monde est privé de valede sens, de signification.
Qu'il est chaos, néant.

Ce « sacré », gardons-nous d’en faire une chosesulsstance, une idole: il
est l'indication d’'une transcendance fondatriceest, pour 'homme moderne, une
force opposée au nihilisme, a la dévalorisatiotodtes les valeurs par leur universelle
équivalence. A l'universel affadissement. — Ori, le sel vient a s’affadir »...

L’incognito me semble une clef de I'herméneutiqgue d’Eliadedestson
ceuvre. Cela va bien au dela du « camouflage » '§uequais tout a I'heure. I
s’agit, a la fois, de notre vie et, peut-étre,’'dedence de la manifestation du divin,
clef sans quoi rien n'est.

Et, de méme que I'attention qu'il a portée au eiteau mythe, au symbole, a
I'initiation, a '« existence sanctifiée », &andmo religiosusa pu ramener sur les
chemins du religieux certains de ses lecteursujéithient hostiles ou indifférents,
et renouveler leur vie, leur redonnant le sens auwsdveur, le sentiment du
« sacré », c'est-a-dire du « réel » et du mysté&eal, du mystére de I'étre; de
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méme que lintérét d’Eliade, écrivain, pour le &sitique est une fagon de nous
orienter vers le surnaturel; de méme, cette heroigne du profane, cette

herméneutique profane de la culture profane, oésil maitre, est de nature a
retourner vers sa source.

L’herméneutique est a l'origine une discipline di@ sacré, religieux,
théologique: c'est bien du sens de la parole &édat sacrés gu'il s'agissait alors;
et de leur interprétation, pour éclairer et conglniotre vie.

L'une des sources de I'herméneutique est 'ordclene de ses premieres
figures: le Sphinx. EQEdipe leur jonction. Toute cette tragédie, originefleut se
relire et se déchiffrer, s'interpréter, comme «daherche d'un sens ». La rencontre
du pére et du fils, aveugles I'un a I'autre, surétimit chemin et la rencontre du
voyageur avec le Sphinx, avec sa question, sorméniga devinette, en sont le
prologue, I'ouverture, unelef. Il n'est pas étonnant que cette Figure, avee
Moise, et la parole obscure du songe, ces fablda deit, fut chez Freud mythe
fondateur de son désir de science, et principeédiiffrement, archétype.

Comprendre le sens caché de I'Ecriture fut poujuiés et les chrétiens, et
saisir sous ldettre I'esprit, fut une exigence telle — mieux: une resig — qu’'elle
se transporta vers I'Antiquité grecque et latinentére et Virgile étant lus comme
les prophétes; et les sibylles placées en facexd@&leur cété. « Comprends-tu ce
que tu lis, ce que tu entends? »: nous sommesradasur cette question.

Dans notre temps profane, et en partie profanatéun, des apports
d’Eliade fut de transporter la discipline de I'erég au domaine profane; tout en
I'étendant & l'univers entier des religions et dasrés comme a celui des ceuvres
d’'art, a I'art lui-méme. La création humaine esblBj comme on disait jadis que
I'était la Nature, la Création.

Et, dans le méme mouvement, cette herméneutiqguBep@u champ
profane, a ses aspects, en découvre la natureléaheffre 'essence du profane, la
modernitéqui est la notre.

Une part de la modernité de la pensée d’Eliade estoth oeuvre est qu’elle
s'affronte a la question du sens, cruciale pouspfé moderne, flt-ce dans la
dénégation du sens. En quoi elle est un humanisme.

Mais cette herméneutique profane peut en effet éenson cours, vivifier
ou revivifier sa source. Raviver I'exégése, la mour

L’herméneute peut-il s’abstenir de s'interroger fumature de cette clef
dont il déchiffre I'héritage de I'humanité? Surd&nce de cette lumiere dont il
éclaire le trésor de I'humanité, ou ses enfers.
Dernier degré, ou premier degré, de I'ceuvre herotémee: I'expérience
intérieure, — quotidienne. Hermés conduit 'amesvadfe-méme. Ulysse revient en
Ithaque. Le labyrinthe est une rose.
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Je songe a une «théologie » d’Eliade. Ses thénmsurs, ses axes,
seraient une théologie de I'Esprit saint, créatane théologie de I'esprit en nous,
toujours imprévisible, et qui nous crée et recedeine « théologie » d’Emmads: la
lumiere ordinaire et la lumiére surnaturelle soné iméme lumiére, une lumiére
cachée dans la lumiére comme la nuit dans la hiaéologie pour notre temps!

Madeleine, cceur d’'amour, ne reconnut le Christusss, vivant, qu'a sa
voix. Les disciples d’'Emmals le reconnurent a usteyeordinaire, saint, et a ses
paroles; quand ils se souvinrent de la brilureede toeur, en chemin. Thomas
toucha la plaie cicatrisée, mais la plaie, la daylet la mort! Il mit sa main sur le
coeur battant du Christ, et le reconnut, pour signeur et son maitre. Son Dieu.

Claude-Henri Rocquet est né en 1933 a Dunkerquetgigde lettres et
docteur en esthétique, il a longtemps enseignEcole Nationale Supérieure des
Arts Décoratifs, a Paris. Il est 'auteur d’'unentane d’ouvrages: poémes et récits,
essais, théatre.

L’épreuve du labyrintheentretiens avec Mircea Eliade (Belfond, Paris,
1978) a été réédité en 2006 aux Editions du RocRaris, et aux Editions
Humanitas, traduction de Doina Cornea, Bucaredd72@ernier livre publié:
Chemin de paroleéditions de Corlevour, 2007, Paris. Il écrit ivnd sur Goya, a
paraitre en 2008.

Résumé

Eliade, philosophe des religions, est par esseagadneute. L'essence de
’herméneutique est pour lui gu'elle estéatrice Il est fécond de retourner
’herméneutique sur I'ceuvre d’Eliade en son tripdspect; scientifique et
philosophique, littéraire, autobiographique.

Le cheminement sinueux de cet article défie lemésu

Résumé en espagnol

Eliade, filésofo de las religiones, es hermeneutagsencia. Segun él, la
esencia de lo hermenéutico reside en lo quereadora Parece fecundo hacer
volver lo hermenéutico hacia la propia obra de d€lien sus tres aspectos:
cientifico y filosdfico, literario, autobiogréfico.

El camino sinuoso seguido por este articulo desafilguier resumen.
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ABOUT THE YOUNG MIRCEA ELIADE

MIRCEA MUTHU

RESUME. L’auteur trouve dans les ceuvres de jeunesse di&Eliesl fondements

de son herméneutique ultérieure L’affirmation dédlé qu'en Inde le sens de
I'histoire est absent, qu'il N’y a pas de chronigg@u’il 'y a pas de conscience
nette du temps annonce sa conception ultérieussadeir é.

An “adventurer who fulfils his own interior legendthis is the way
Constantin Noica characterizes, in a note in “Vrahe 1929, Mircea Eliade who
was fully living his Indian experience. Scientifemd, at the same time existential,
the period spent on the Asian subcontinent woulcbire a constant reference
point and most of all emblematic for the scholad amemoir-writer having the
exact premonition of his own destiny. “I believehe writes to his mother in
Calcutta in 1930 — that my way is the oriental @édphy and the history of
religions, and | will never leave it for anything the world”. The ascesis of work
to which he submits as to a ritual and the apadictne in the family epistolary
from that fertile time can be found, interweaved his rigorously and resolutely
elaborated papers and studies. Consequently, ¢igindi up from reviews such as
“Gandirea”, “Cuvantul”, “Vremea” etc. of an intete®wy and consistent publicistic
activity has a triple finality. First of all, theolume in discussiorkrotica mistica
in Bengal (The Mystic Erotic in Bengpl(Jurnalul Literar, 1994) materializes,
along with others -Psihologia meditdiei indiene (The Psychology of Indian
Meditation1992) andViorfologia religiilor (The Morphology of Religion1993)
edited at the same publishing hou3@jna Indiei (The Secret of Ind)a(lcar
Publishing House, 1991) d¢ndia (Editura pentru Turism, 1991) — the campaign,
initiated by Nicolae Florescu and Mircea Handode;arect editing, according to
scientific rules and using the critical tools nesgey for such a work, too hastily
subjected to popularization and segmentation byerotpublishing houses.
Secondly, such a well done edition preserves itglgneestitutive charactelCum
am gasit piatra filosofala (How | Found the Philosopher’'s StgnéHumanitas
Publishing House, 1996) prepares in small and secgsteps, the volumes which
will make opera omnia- the creation of our last encyclopedic spiritated to the
personalities belonging to the series between @Gantend Hasdeu. Finally, his
Indological studies (1929-1931), the journal pagd® intimate notes, the
summaries and his correspondence certify what tieefamiliarized with Eliade’s
scientific work actually felt, namely that not only few pages of Dasgupta’s
favorite were already definitive. This assumptidres been made on the basis of
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the idea, verified, for instance, {©e e viusi ce e mort in Upansade (What is
alive and what is dead in Upanishadkat “a synthesis cannot be learnt by making
analyses — but by making synthesdstqlogie si cultur a, Philology and Culturg
Within these frames, the reading applied to theskdntext leads to observations
which, asserted ifilologie si cultur a (Philology and Culturg or in Umanismul
Indian (The Indian Humanisisubstantiate the later hermeneutic approachs,Thu
the statement that “In India there is no histognse, there is no chronology, there
in no clear conscience of time” meets the belieat thobscure, multiple,
paradoxical, tireless, illogical - /the history/edonot exist as long as it is lived
again and understood”. Here we read, as in a $dilignee, the philosopher’s and
the religion historian’s outlook on the sa cre d agidos as an absolute reality
only partially revealed, in hierophanic manifesiati, a travers les siéclesThe
cosmocentric vision is sketched now, the sacre d efined as transcendence
by Rudolf Otto — signifies for Eliade the complenseity betweertranscendence
andimmanencéaving its root in the principle @oincidentia oppositorumAt the
same time, Mircea Eliade establishes another dire¢han Raffaele Petazzoni's
historical method, being sensitive to the anthrogial dimension of the religious
fact, a dimension determined by the inconsistentythe human condition.
According to the same idea, the correspondence6¢1939) between the two
scholars, recently published under the tltlaistoire des religions a-t-elle un
sens?(Cerf. ed., 1994) delimits Eliade’'s phenomenologlyeady announced by
the conceptual differences under the feverish gaheoscholar in Calcutta: “The
religiosity is sometimes in conflict with religiondr another intimate note which
announces the preference foriterativ e Aspecte ale mitului (1963 -Myth
and Reality: “I prefer the voluptuousness of re-organizinge tturmoil and
exhausted soul. Everything starts from the begonrigic! — a.n.). The change of
the coefficients which feed the conscience”.

If such considerations make synthesesnuce the study itself contains
constant and natural European references. The ta¢itked too, that “the problem
Orient — Occident is wrongly outlined, as it does really exist in Europe, but in
Asia” is illustrated at théorma mentidevel but also at the level of concepts, motifs
and so on, some of the last ones presenting aralogieven similitudes with those
in the European thinking — all of them being depel in the following studies.
Thus, compared to Europe, “where there is alwaysuble personality: that of the
thinker and that of the action man” the Europegpeedrncing, but rarely applying
what he asserts in writing, in India there is nahshiatus between doctrine and
life”. Following the same idea, “the limits of thrationalistic conscience are not
identical in Orient and Occident”, because “theteere the Occidental conscience
has to surrender under the pressure of the sultiemes or the unconsciousness —
an Indian brain preserves its intellectual quatityring sleep, trance etc., sub-
conscious or unconscious states during which tlgginyconscience is nevertheless
aware”. Finally, if “India has a nostalgia and ds@ute conception of freedom
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that we can hardly find in Occident” it is alsodrthat in the same “palimpsest-
document” represented by Upanishads, the young lache-finds mystical
expressions of the Unknowable and the Unthinkabl tan be found at the
pantheists, in the Taoist philosophy or even inGheistian mystics (The Pseudo-
Areopagit, Meister Eckhardt) and at some of thedi&sance philosophers (Nicolas de
Cusa etc.); or, at thmpoi level, ‘the courtesaris a motif of the Indian mystical
literature as popular abe wine, the cu@gndthe drinkingin the Sufi mystic (the
Persian mystic) — where it mea@ed, the human souaind themystic union with the
Creator’. At the same time, among the “myths and legernidsiscribed during the
same period, a sketch abdtaértea tibetana a mortilor (The Tibetan Book of the
Dead (printed inMorfologia religilor (The Morphology of Religions1993) is a part
of the initiatic discourse of the later prose writer, the contemporary exesges
motivating, according todcramioara Berechet, the thesis thattiganci (At the Gipsy
Womei, for instance, camouflages Bardo’s state scenal@scribed inCartea
tibetana a mortilor (The Tibetan Book of the Déaak an intermediate stage between
the conscience of life and that of death. The noo®rcomparisons, asserted for the
time being, are accompanied by the first transiatidragmentary, of course, into
Romanian from the Upanishads and from the mystitiecliterature such aBoemele
lui Kanha si Saraha (Kanha and Saraha’s Poeins

Transcribed and, most of all, assimilated in thecsssive editions of the
monumental monograph on Yoga (already in 1936 &ed in 1948, 1968 and
others), two studie€e e viusi ce e mort in Upansade (What is alive and what is
dead in Upanishadg@sand Erotica mistica in Bengal (The Mystic Erotic in
Benga) have at the same time an intrinsic value as thbgw definitive
conceptualizations and acquisitions for the authoch as the identitBrahman —
Atman the particular developments e$se “the subjective character of the Indian
physics” etc. Actually, the tablets insemniri intime (Intimate notesdeveloped
or resumed iDceanografie(OceanographyandSantier (Building Sit¢ form real
samples of conceptual re-crystallizations, fulfllldy the Indian experience,
between 1928 and 1931. A daily note such as “withaney, ascesis is just
philosophy, it is a hygienic help” illustrates atom@ thinking which surprised at
that time, together with the activism commited tw t27's Generation. The
European bibliography, early assimilated, facéitathe access to the conclusion
almost aphoristically expressed: “We have to notibat in Philon, Marcus
Aurelius, Epictetus — the sadness is a sign of nesdk of slavery, of sentimental
infatuation._The freedom of the spirit is the ptityi, but not a sad contemplation
(we underline)”. In such a spiritual context, theotic element is first of all
subsumed and sometimes highly diminished, thougtingluhis conferences
lectured at Radio Bucharest between 1932 and 1@38ebkumes and epically
amplifies episodesvi@natoarea de crocodili) (The Crocodile Hunting O nunta
bengalez (A Bengali Wedding portraits, such as the one dedicated to his
benefactor, The Maharajah Manindra Chanda Namdiné Indiei) (The Secret of
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India) or study journeysTemplele din sudul Indiei) (The Temples of South Inglia
— conferences gathered and edited by Mircea Handot¢he above mentioned
volume {Taina Indiei (The Secret of Ind)a1991). The impression revealed by
the reading of these complementary pages is — acdorg to Mircea
Vulcanescu’s note in a hitherto unknown letter, pulished in the opening of
the volume Erotica mistici in Bengal (The Mystic Erotic in Bengpl- that “the
intelligence absolutely dominates the feeling ofis tigeneration”, plenary
represented by Mircea Eliade.

Placentary connected to the Work, the fragmerdsstations, letters, journal
fragments and the studies, editorially restoreckeisfly after the 90’s, create all
together the image - a more amply framed imageth@fyoung Mircea Eliade in
his dimension as a becoming Orientalist.
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GNOSTIC ELEMENTS IN MIRCEA ELIADE’S THINKING

STEFAN BORBELY

ABSTRACT. A few years ago | started to investigate the odddwobe of several
major characters depicted by Mircea Eliade’s fiatilp fantastic prose: all of them
wear old-fashioned, strange garments, as if thdgnigeto a distant past whose
knowledge and experience are perceived as a semietof hidden symbols and
contents transmitted to our era. Mircea Eliadd&rdiry works are full of exquisite,
sophisticated scholarly encryptions: several charadhave the rootPan’ in their
names Randele, Pantazi, Pantelimprnwhich is actually the name of a famous
Greek fertility god; a few texts are perfectly syptnital, composed by two parts
reflecting the spiritual shift from time to etemnitSeveral stories — lik&he
Serpentfor instance - evoke the strange dialectics af tnarriages, one of them
being historical, and the other eternal, whilstw tharacters have two lovers, one of
them existing in the empirical world, and the otinghe brilliant realms of Heaven.

Mircea Eliade’'s main methodological framework asistorian of religion
shares the same logical pattern guided by theafldauble. The relation of the sacred
to the profane was conceived by Eliade as a prafemscapsulation of the former by
the latter: the profane alters the sacred, hidgsoih immediate experience and
recognition, and reveals it through accident dratidon. Apart from Rudolf Otto'®as
Heilige, to whom his theory was frequently — and, to miniop: abusively - related,
Mircea Eliade does not conceive the sacred asstafdialter” (das ganz Andefg as
his German counterpart does, but as an essench wtrges into light exclusively
through the form and epiphany of the profane. fipeas as if the profane “hides” the
sacred, “dresses it up” in humble, earthly “garrsierin order to protect its fragile,
extraterrestrial being from any violence and intmis

| have come to investigate which spiritual compfmtronizes the will to
promote the sacred exclusively as an epiphanyeoptbfane, and | concluded that it
was theGnosis a vivid Hellenistic amalgamated science inspipgdPlato, which
challenged Christianity in thd%23% and 4 centuries A.D. The stereotyped cosmology
shared by different Gnostic schools spread all dverMediterranean world is based
on the serene story of a Primordial Being — mafemale - made entirely of light and
splendor, brought into captivity onto the earthotder to protect the Being's celestial
and fragile body, the angels wrap him up in mdtg@@ments gntimimor): through
this we go back to the former cosmogony of theofedirs of Orpheus in ancient
Greece, who also believed that man’'s body was yndéhel ephemeral, temporal
“prison” (sema of an eternal, immaterial sogama.
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My paper intends to credit Mircea Eliade’'s thealout the hidden
substance of the sacred and its revelation exdlysithrough the profane as a
typically Gnostic concepfThe paper challenges the scholarly perspectiv@shw
link Mircea Eliade to Rudolf Otto’s Protestant tkimy or to René Guénon's
theosophy. It also demonstrates that Mircea Elmateth scholarly and fictional
work belong to the highly spiritual unity of a pemswho conceived his entire life
as a brilliantGnostic experience

KEYWORDS

Mircea Eliade; history of religions; India; sacraad profane;
Gnostic thinking and philosophy; death

*k*k

Mircea Eliade’sHistory of Religious Beliefs and Ideflstoria credintelor si
ideilor religioasg is an outstanding, very scholarly and systendtiméroduction to
world myths and religions. Its first volume stantth the archaic beliefs of the Stone
Age, continues with the mythology of the Mesopotarsiin Babylon, with the Hittites
and the rites of ancient Egypt and Israel, and gpamto the sanctuary of Eleusis, the
Greeks’ Dionysos and the sky gods’ abodes on thentam of Olympus. As
concerning the East, the first volume of the tglatgals withindia Before Gautama
Buddha(chapter IX), in order to continue, in the seceallime, with a huge leap from
Gautama Buddha to the triumph of Christianity il tkediterranean world. The
second volume is chiefly dedicated to Buddha (@rapxVIlI, XXIII, XXIV), but
important sections deal with thedda of the Germans, with Pitagora’s spiritual
harmony in ancient Greece, the eschatology ofdivs, JZoroaster and the first steps of
the emerging Christianity. The third volume is @iidedicated to the Arabs and to the
triumphant rise of the Islam, but the author alsalsl with Near East and Medieval
European mysticism, with the religions of Tibet the dramatic dogmatic and
institutional struggles inside Christianity.

The work is full of symbols, archaic mythologicaitferns, old images,
ideas and beliefs, it represents a highly competiintellectual tribute to the
nurturing force of the sacred and the immortalityancients gods and heroes, but
in the midst of all this extremely scientific appoh of ancient myths and religions
a very moderrbus loaded with tourists suddenly stops at Eleusisl, @y paper
tries to decipher the hidden reasons of such @&gedlly anachronistic epiphany:
how comes that a strikinglynodern busmakes its strange way through this
labyrinth of old religions, beliefs and symbolsdamhy was the author interested
in revealing its profane journey? It's obviouslytiecause of scientific reasons:
the History of Religious Beliefs and lde@s a complete and focused scholarly
work, its main aim is to meet the highest standafdany synthesis made by an
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objective and balanced historian of religions, lshius seems to be nothing more
than a modernizing anachronism. How comes, nevesgsbgethat Mircea Eliade was
apparently unaware of this shift in time and hip slutside the pure scientific
rigorousness of an objective treaty? Was he singdy scrupulous by mentioning
the bus on the threshold of the Eleusinian mysteries, har lius can be also
interpreted as something else than a striking sitiruof modernity? Is it notsign,
provided to the true reader in order to suggedtttiesacred core of the mysteries
to come can be reached only through a previousitfaom the profane to the sacred?

What is the relation of the sacred to the profameMircea Eliade’s
thinking? - to answer this question would be theease of my paper today. Are
they entirely separated, as the Protestant Rudtif lias suggested, by saying that
the sacred is somethingtitirely different (“ das ganz Andet¥from the profane?
Do they belong separately to different panels, tvimeans that you have leave
the profane in order to reach the luminous realnthef sacred, or the sacred is
conceived as somehow belonging to the profanerewehling itself onlythrough
the profane as we have seen it in the existential mysteryhef Eleusinian bus,
whose profane labyrinth replicates the secret iatlyiof the Demetric festival?

The modern bus at Eleusis is not a symbol, it ihiaea slip, but a key to a
secret code, by which Eliade wants to suggest ttlatstudy of mythology and
religion means more than a simple academic tagleltings to life and death, it is
a profoundly existential challenge, based on therjmetation and deciphering of
archaic rites, gestures and symbols which are hididk® the profane rhythms of
our everyday lives. As in the Gnostic story of thieeping beauty”, these symbols
wait to be awaken and to be revealed; that iseddlh transparency from the inert
depths of their virtual nothingness, and restanegkistence. In Eliade’s interpretation,
all these archaic symbols and gestures do notlmibngto a distant past, but they
are the past itself, and the idea transfers us frobrmbeeutics to ontology, since
dealing with mythology means for each historiamadigions a personal shift from
obscurity to light. Because the archaic symbols beliefs are deeply “asleep”
underneath the vivid strata of the profane, it itesthat dealing with mythology
means, according to Mircea Eliade’s secret codelivio death itself. Mircea
Eliade’s approach to myth ikanatology science of death, personal eschatology.

Did he really share this belief, mostly in secsitice the well respected
Professor in the science of mythology and the hysbd religions at the University
of Chicago was not allowed to publicly expressfhidy esoteric feeling about the
scientific field he brilliantly represented? Let siate for the beginning that this is
not a pessimistic belief; it has nothing to do witlourning, sadness or anxiety.
Moreover, it was conceived by Eliade as a sort offqund katharsis or
purification: as rejuvenation through death, withite deathhaving a nurturing,
liberating power. You can’t find it in our Westeworld, except in the Orphic
philosophy and by the Gnostics: it's chiefly an ébtal attitude, and | really
believe that his staying in India helped Mirceaalé to understand that mythology
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was a form of surpassing the black death by regctlie white one. You must
enter death in order to understand mythology. Téiayou have to go well down
into the profane to get the essence of the sadfed.have to live modernity as
death in order to reach the immortality of the sdg¢that is: you have to take the
bus which brings you to Eleusis.

An even better word thadeathin Mircea Eliade’s belief concerning the
sacred hidden into the profane might bmrisfiguratiori. By studying mythology,
by taking the leap from the profane to the sacwed, experience a form of
transfiguration. In the Indian section of M&moirs(1907-1960 chapterA Hut in
the Himalayay Eliade recalls his bitter love affair in ProfessSurendranath
Dasgupta’s house in Bhowanipur, Calcutta, whichisfiad by abandoning the
beloved Maitreyi (the Professor's daughter) and faisily’'s abode in one of
Calcutta’s most distinguished neighborhoods, tagetbith the hope of deepening
further the secrets of the Sanskrit language. As gmbably all know, Eliade’s
Indian erotic turned into the main topic of onehed successful novels published in
Romania KMaitreyi, 1933), the Indian protagonist answered a few diexéater by
printing It Does Not Die(Calcutta, 1976), but the point is that leavingfBssor
Dasgupta’s house for kutiar up north in the Himalayas, the future historian of
religions interpreted his more or less unethicakel@ffair with his professor’s
daughter as a means of spirittr@nsfiguration By forcibly leaving Calcutta — he
says in hisMemoirs(p. 193 in the Romanian version of 1997), he toigkway up
from the so-calledHistorical Indid to the perfect, &ternal on& from the India of
passive political turmoil lead by Ghandi and Neliouthe essential India of
Bhagavad-Gitathe Yoga, Gautama Buddha or the Vedas. A simsjitualizing
interpretation concerns his intellectual relatiapsto Professor Surendranath
Dasgupta himself: some day — Eliade acknowledgdioe-angry Indian Professor
would accept him as a privileged disciple, but thmuld happen nan saeculum
(that is: in the due course of everyday time astbhy), butin aeternumthat is: in
the pure realm of spiritual cosmic rythm. Eliadsoasuggested that his “earthly”,
empirical split with Prof. Dasgupta yielded him tlvay to universal reputation, as
if the precondition of each transfiguration was erigncing death itself: in this
peculiar case, the symbolic death of his will td @e Indianguru.

Mircea Eliade also states in higemoirsthat his contextual leap from time
to eternity had been spiritually prepared by aqsuphical dichotomy found in the
early Upanishads met by studying Prof. Surendranath Dasgupta stantling
treaty, A History of Indian Philosophypublished in Cambridge, UK, in 1922.
Indeed, Prof. Dasgupta’s masterwork seems firmtigrasted in relating the Indian
way of thinking to Europe’s main philosophical gss, by means of very skilled
analogies, in order to demonstrate his belief enuhiversal patterns of the human
mind. Accordingly, the fundamental idea which runs through the early
Upanishads— Prof. Dasgupta says on the“48age of his seminal work is that
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underlying the exterior world of change there isumthangeable reality which is
identical with that which underlies the essencenian. If we look at Greek
philosophy in Parmenides and Plato [...] we find tbemme tendency towards
glorifying one unspeakable entity as the realityttar essenceé

Such dichotomies can be found everywhere in Mifgkade’'s scientific
and fictional work: it seems that the author wasesised by thiegic of the double
by making it the key to grasp the essence of lkithg. The sacred — Eliade said -
cannot be attained but ontlirough the profaneone may say that the profane is
conceived by him as a sort of earthly “garmentthe fragile being of the sacred,
as if it “protects” the heavenly from the brutairirsions of everyday materiality. In
The Sacred and the Profane -The Nature of RellgiBliade asserts that relying to
mythology and religion as a form of everyday exisgerepresents nothing else but
actualizinga creative energy livingnside the beingnot outside him: Religious
man is notgivert he makeshimself, by approaching the divine models. These
models [...] are preserved in myths, in the histofyth®e divinegesta Hence
religious man too regards himself asadeby history, just as profane man does;
but the only history that concerns him is Haeredhistory revealed by the myths;
that is: the history of the gods, whereas profaraa nimsists that he is constituted
only by human history, hence the sum of the veiy/that for religious man are of
no importance because they have no divine mddels.

One must be cautious in extrapolating Eliade’s eption onto every
mythological culture, because the idea that maroies sacred by wishing to
imitate gods does apply neither to Judaism nor to the éatdbreeks. It does not
apply to the Romans either, whoies divinumdoes not mean an invitation to
imitate gods. We may say therefore that Mircea Eliade emed his theory of the
sacred by extending archaic ritualistic models xtreznely elaborate cultural
mythologies and religions. For instance, his famtresersion of timéparadigm,
by which a religious man or a religious community lgack to fllo temporée in
order to regain the primordial sacred integritytted cosmogony, does not apply —
again! — to the ancient Greeks or to the Jews: meksritual brings you back to the
primordial “golden age” integrity found in Hesiodkheogony and no Jew can
imagine that you can leave IHWH'’s restrictive higtget up in the Genesis for a
better, primordial time, because in the Genesi tisn conceived as IHWH's
epiphany: leaping out of history would mean to liwetside the order of life
sanctified by your own God, which no Jew dare tagme.

Therefore, we must not take Mircea Eliade’'s thegisut the energetic
relation between the sacred and the profane adl@dwogical dogma, neither as
a theoretical pattern meant to explain the effontdach mystery by any religious
being, but as an existential key to the master'sgmal experience of transfiguration.

! Translated from the French by Willard R. Trask. ¢éaurt Brace Jovanovich Publishers, San Diego
— New York — London, 1987, p. 100
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It chiefly says that the sacred, as we have alrasaey it, does not exisutside
man as it appears in Rudolf Otto’'s famous Protestmuk about the sacred. It
does not even represent a more or less cabbaestiet code of universal wisdom,
as it comes in René Guénon’'s theosophy, accessibéveryone by a special,
spiritual initiation. For Eliade, the sacred lieside everyone, silent and dormant,
like the sleeping beauty inside the forest in oheuwr children’s favorite fairy
tales. It lies inside the profane, as myths andb®jsmlie inside history: they
become accessible not through special initiatioknewledge — the Oriental model
of theguru had been rejected by Mircea Eliade, similarly i®dwn reluctance to
be considered guru by his enthusiastic students -, but by living lifeelf - by
experiencing the profane. The conclusion is thaadgels conception about the
sacred hidden inside the profane does not saybthaelonging to the sacred one
attains a higher human hierarchy or gets accessrme exquisite and exclusive
priestly order, as it happens in René Guénon's ganmadted theosophy: on the
contrary, the sacred is a dormant energy livingdmsveryone, on the widest
social scale we can imagine such a volatile dispersip from the king down to
the most humble servant or beggar.

Indeed, Mircea Eliade’s fictional characters ardntyahumble, ordinary
people. The author has insisted on their extrerdelémce and passivity: they do
not searchfor the sacred, but wait for it to be revealedhimttheir existence,
generally by some sort of happening or even bydacti In his book dedicated to
Mircea Eliade, his Romanian disciple lon Petru @uli drew a distinction between
two structural human attitudes towards the saccadl: and quest,respectively.
Type B Quesj means an active search of the sacred, as warghit fn the Grail
complex, whilst type A dall) presupposes a tranquil expectation and human
passivity. In thequesttype sacredness, man selects the sacred as & t@nge
makes and effort to reach his goal, while in tadl type structure sacred itself
selectsman, and makes him the “toy” of a transcendergnio whirlpool. In the
questtype religious choreography the sacred bessideman, and may function
both as heroic activism and as deep anxiety, losaiffering, if man understands
that sacredness remains, despite his efforts, ndistad unreachable. On the
contrary, in thecall type structure man is sure about the living saaneitle him,
but does not know when it will truly reveal itseffhe former type may lead to
anxiety and suicide; the latter one is only a sar@miental form of dormant certainty.

In European terms, Mircea Eliade’s dualist con@epi@bout the sacred
manifested through the profane is typically Gngdtimth in our author’s scientific
work and in his fictional prose. A few years agetadrted to investigate the odd
wardrobe of several major characters depicted bycédi Eliade’s fictional,
fantastic prose: all of them wear old-fashionehrgie garments, as if they belong
to a distant past whose knowledge and experiercpearceived as a secret code of
hidden symbols and contents transmitted to ourMinaea Eliade’s literary works
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are full of exquisite, sophisticated scholarly emptions: several characters have
the root ‘Par’ in their namesRPandele, Pantazi, Pantelimprwhich is actually the
name of a famous Greek fertility god; a few texte @erfectly symmetrical,
composed of two parts reflecting the virtual spaltshift from time to eternity.
Several stories — lik8he SerpeniSarpel®, for instance - evoke the strange
dialectics of two marriages, one of them beingdnistl, and the other eternal,
whilst a few characters have two lovers, one ofrnthexisting in the empirical
world, and the other in the brilliant realms of Mea.

The classicaGnosiswas a vivid Hellenistic amalgamated science irspir
by Plato, which challenged Christianity in th® Z° and 4" centuries A.D. The
stereotyped cosmology shared by different Gnostlwoals spread all over the
Mediterranean world is based on the serene stosyFrfimordial Being — male or
female -, made entirely of pure light and heavespiendor, who is brought into
captivity onto the earth. In order to protect theirig)’s celestial and fragile body,
the tricky angels wrap him up in material garmgatgtimimor) by which we may
go back to the former cosmogony of the followergopheus in ancient Greece,
who also believed that man’s body was merely tHeesperal, temporal “prison”
(sema of an eternal, immaterial solddma.

My paper intended to credit that Mircea Eliadéiedry about the hidden
substance of the sacred and its revelation exdlysithrough the profane consists
in a typically Gnostic frame of mind applied to@rher initiation into the Hindu
way of thinking, especially to the Upanishads. Pager also challenged the quite
widespread scholarly perspective which links Mirédiade’s theory of the sacred
to Rudolf Otto’s Protestant thinking oflds ganz Andeteor to René Guénon’s
universal theosophy, by demonstrating that Eliadesth scholarly and fictional
work belong to the highly spiritual unity of a dedied person who conceived his
entire life as a brillianGnostic experience
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DER BEGRIFF AMOR FATI BEI FRIEDRICH NIETZSCHE UND
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ABSTRACT. The paper analysis the way in which Mircea Eliasleeceptive and
takes over in a creative manner #hmor fati formula, which Nietzsche uses in
order to express the modality to overtake the igiil The German philosopher
analysis in detail this European phenomenon andisfits roots in the
enlightenment rationalism. Tramor fatiformula whereby Nietzsche understands
accepting the existence and destiny, represerggiosity form that the German
philosopher finds in the second part of his lifeirdda Eliade analysis this
formula, as is appears at the German philosophemdman researcher sees in it a
manifestation from of the sacredness whereby thmanucan pass the lack of
existence meaning and history terror. The faittdatndestiny and ist acceptance is
also a specific attitude fort he Romanian peoplé@cé Eliade bringing in this
content decisive examples from popular Romanianditire.

Nietzsche entwickelt aus seiner Lehre der Ewigeredafikunft des
Gleichen den Gedanken der absoluten Notwendighkts &eschehens, die er
zugleich als den hochsten Ausdruck “der Fatalithdessen, was war und sein
wird"! betrachtet. Seimmor fati stellt er als eine Stellungnahme zum Schicksal,
namlich als “Liebe zum Schicksal” oder “Liebe dasas notwendig ist®
Nietzsches Fatalismus entwickelt sich aus der hgung, dass es keinen Zufall
gibt sondern “es giebt nur Nothwendigkeitén.”

Bevor Nietzsche das Wort “Nihilismus” im Hinsicitf die moderne Welt im
negativen Sinne verwendet, begreift er schon ladgstfundamentale und zugleich
schrecklichste der “hundert Zeichen” davon undt stelauf die pragnanteste Weise dar.

Nietzsches beriihmtes Schlagwort “Gott ist totdéhsich zum ersten Mal
im dritten Buch deFréhlichen Wissenschafil882) und zwar im Aphorismus Nr.
108 unter dem Titel “Neue Kampfe” und noch bekaniteAphorismus Nr. 125,

Philologische Fakultat, Lehrstuhl fur deutscheaSpe und Literatur.

E-Mail: luciagorgoi@hotmail.com
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der mit “Der tolle Mensch” betitelt i§tBeide behandeln das Problem vom Tod
Gottes, eines seiner zentralen Themen, das er ensshiedenen Perspektiven
beleuchtet und mit unterschiedlichen stilistischamsdrucksmittel variiert. Der
letztgenannte Aphorismus fangt mit den folgendenté/oan:

Habt ihr nicht von jenem tollen Menschen gehért, ata hellen Vormittage
eine Laterne anziindete, auf den Markt lief und fhalich schrie: “Ich
suche Gott! Ich suche Gott!”

Dieser “tolle Mensch”, der die Botschaft vom Todett€s unter die Menschen
bringt, erinnert an den Kyniker Diogenes von Sinajer der Anekdote des Diogenes
Laertius zufolge, bei Tage die Laterne anziindedenach dem Menschen suchite.

Hier wird deutlich, wie stark das antike Gedankeénden denkerischen
und schriftstellerischen Hintergrund Nietzschesrfkesst hat.

Sowohl Nietzsche als auch Mircea Eliade sind deeinMhg, dass
gegenwartige, politische, soziale und Kultursymmorinre Erklarung und
Begriindung in der Antike zu finden haben. Wahreol Nlietzsche, der Philosoph
mit altphilologischen Ausbildung auf die griechiséimische Antike beschrankt,
erweitert Eliade das Feld seiner Untersuchung,nméedie Sitten, Religionen und
Denkart der archaischen Volker von Asien bis Aliginanaher studiert. Er ist der
Meinung, dass man nur durch Kenntnis und Versténder Menschheits- und
Bewusstseinswerdung zur Schaffung des eigenen Pstekss gelangen kann.

In dem Aphorismus “Der tolle Mensch” beschreibtetdsche mit aller
Anschaulichkeit den Nihilismus als Verfallssymptdes modernen Menschen:

Wohin bewegen wir uns? Fort von allen Sonnen? 8iirair nicht
fortwahrend? Und rlckwarts, seitwarts, vorwartghnallen Seiten? Giebt
es noch ein Oben und ein Unten? Irren wir nichtdviech ein unendliches
Nichts? Haucht uns nicht der leere Raunfan?

Nach dem Tod Gottes gerat der heutige Mensch, atslé Gottes, in eine
vollige Orientierungslosigkeit, wo er die raumliohBegriffe nicht mehr wahrnehmen
kann. Die Folge ist eine stockfinstere Nacht, indan nur den leeren Raum spurt
und ohne Laterne nicht sehen kann. Dass man sahovicamittage die Laterne
anziinden muss, bedeutet, dass der Mensch blindrdemst. Die Kurzsichtigkeit
mit der Laterne hilft dem Menschen nicht mehr, siohder Dunkelheit zu
orientieren und darum wirft er sie, als ein unridites Ding auf den Boden.

Nietzsche, Friedrich, KSA, 3-FW, 467 und 480 ff.
Vgl. Niehues-Probsting, Heinricider Kynismus des Diogenes und der Begriff des Kyrsismu
Frankfurt am Main, 1988, S. 315.
Nietzsche, Friedrich, KSA 3, 481-FW.
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Das Laternenmotiv lasst vielleicht die Laterne aise Lichtmetapher
betrachten, die so wie der Kritiker H. Niehues-Btioly meint, auf die “aufklarerische
Vernunft deutet” Der “tolle Mensch” erkennt, dass die Aufklarungt rifirer
kurzsichtigen und bedirftigen Vernunft den Menscham Atheismus fiihrte, der das
Kennzeichen des Todes Gottes darstellt. Wenn nesesliSchlagwort bloR als Formel
des religiosen Unglaubens auffasst und insofernaisitheologisch-metaphysisches
Problem innerhalb der christlich-abendlandischersciehte betrachtet, verzichtet
man weitgehend auf das, worauf es Nietzsche ankomshandelt sich um den
Verlust des obersten Wertes, der ethischen Daséiassung und Lebensgesinnung,
denn Gott war bisher der oberste Wert.

Thomas Mann warnt davor, Nietzsches Behauptungen saliche
anzunehmen: “Wer Nietzsche ‘eigentlich’ nimmt, \iéht nimmt, wer ihm glaubt,
ist verloren,” sagt Thomas Mann in seinem Egsezsches Philosophie im Lichte
unserer Erfahrung1947).

Nietzsches Schlagwort ist als eine provokative Aufige anzusehen, wodurch
er den Leser schockiert und herausfordert, um dassen Reaktionen zu verfolgen.

Wenn der oberste Wert entwertet wird, ist es “alee groften Krisen,”
die “Gefahr der Gefahreri.'Den Mord Gottes haben die Menschen schon langst
begangen:

Wirhaben ihn getdédtet, -ihr undlitVir Alle sind seine
Morder! [...] Diese That ist ihnen immer noch fernals die fernsten
Gestine—unddochhabensiediésegethaf

Das heil3t, dass die Ursachen des Nihilismus tie)imterbewusstsein des
Menschen liegen.

Sowohl Nietzsche als auch Eliade betrachten derli$fitus als ein
historisch-geschichtliches Phanomen, ein Ereignis flas Geschick des
Abendlandes, das die Herrschaft der Metaphysikdeten

Diese Anschauung wird von Eliade in seinem philbssghen Essay
Sehnsucht nach dem Urspruf@969) naher erlautert. Im Kapitel “Die grof3en
Gotter und der Tod Gottes” betont er die ungeheBa@eutung des Urteils des
deutschen Philosophen fur die spateren philosopéisc und religiosen
Auffassungen. Eliade behauptet, dass der Tod Gdigesorherrschende Idee der
modernen Zeit sei. Er begreift sie als Erneueruifgjde den die Philosophie
Nietzsches auf die abendlandische Denkweise ausdwifibdenn Nietzsche war
der erste, der es versucht hatte “seine eigenerar®ed mit den adaquatesten

! Niehues-Probsting, H. op. cit. S. 330.
8  Nietzsche, Fr. KSA 13, 56.
° Nietzsche, Fr. KSA 12, 108.
10" Nietzsche, Fr. KSA-FW, 3, 481f.
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Mitteln zu formulieren” und Eliade schéatzt an ihasdBeispiel der Ausdruckskraft
und -freiheit und [...] die Tatsache, dass die mestschesche Philosophie eine
neue Technik erarbeitete, die auf die Umwandlusgaenschlichen Daseins zielte.

Indem Eliade die religiobsen Anschauungen verschiede/olker und
Kulturen néher analysiert, stellt er fest, dass ifaszept vom Tode Gottes kein
Novum unserer Zeit reprasentiere, sondern es wietkerden antiken Gedanken
von deus otiosusdem tradgen Gott, der sich von seiner Schopfundemmte,
nachdem er sie vollzogen hatte.

Der ruméanische Religionshistoriker ist der Meinuttgss die Wahrnehmung
Gottes in den heutigen Tagen unmoglich sei, wedh siGott nicht mehr
manifestiert; darum empfindet der Mensch diese Adambeit als den Tod Gottes.
Das bedeutet, dass die Uberempfindliche Welt itmbrev Kraft verloren hat und
die Metaphysik ihr Ende lebt.

Eliade ist der Meinung, dass man nach neuen Mitetthen muss, um zu
Gott zu gelangen, wenn sich dieser nicht mehr nyistischen Mitteln erkennen
lasst. Die uUberempfindliche Welt wird fir ihn nichiehr zum Gegenstand der
Erkenntnis, sondern des Erlebnisses. Nach Eliaskt Eich das Gottliche mittels
der “Unwiedererkennbarkeit” (im Original: ,irecogsmbilitate*) wahrnehmen. Es
handelt sich hier um das Paradoxon von der “Anwasienn der Abwesenheit”,
einem dem Buddhismus innewohnenden spezifischerariked, der von Eliade
Ubernommen wurde und auch dem deutschen Philosd@emnt war. Oder um
diese Idee zu variieren, zitiert Eliade die Meinwggnes Professors und Mentors
Nae lonescu, der behauptete, dass “Gott den Prgeemde durch seine Abwesenheit
gewinnt.” Eliade zieht damit die Schlussfolgerunigass der “Tod Gottes” der
einzige religiose Gedanke der abendlandischen $tijilte sei.

Es geht um die letzte Etappe der Entheiligung sie][illustriert die
vollkommene Tarnung des ‘Heiligen’, oder genauesagt um seine
Identifizierung mit dem Profanén.

Die Ubereinsttimmung des Heiligen mit dem Profanehlief3t auch das
Konnzept dercoincidentia oppositorungin, eine grundlegende Ildee, die bei beiden
Autoren préasent ist. Sie reprasentiert das Kordepontologischen Totalitét, in der die
Antinomien von Gut und Bose, Leben und Tod, Jenseitl Diesseits verschwinden.
Fur Eliade ist das “Unwiedererkennbare”:

1 Eliade, Mircea:Nostalgia originilor, istoriesi semnificgie in religie. Trad. de Cezar Baltag,

Bucureti: Editura Humanitas 1994, S. 105. (Ubersetzt denAutorin)
12 1bid., S. 105.
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[...]die perfekte Form der Offenbarung des GéttlicHen], denn das
erscheint nicht mehr im Gegensatz zum Mensch-Ssndern in der
Koexistenz der beiden, in ihrem Nebeneinander-8ein.

Wenn das “Heilige” in uns und in allen Formen dede8den existiert,
handelt es sich sowohl bei Nietzsche als auch hedéum eine Metaphysik der
Immanenz. Wéahrend Nietzsche alle gottlichen Eigeaéen in den Menschen
verlegt, verteilt sie Eliade in die alle uns umgetan Daseinsformen. Fir den letzten
Autor ist das “Heilige” unwiedererkennbar, aberctaim banalsten Ding” vorhanden.

In der Reifezeit entwirft Nietzsche die Idee dewigen Wiederkunft des
Gleichen”, die im poetisch-prophetischen Bu#lso sprach Zarathustrahren
Niederschlag findet. Nach ihm sei die Welt ein aiiter kreisférmigen monotonen
Bewegung ausgestattetes Mechanismus, dessen Laudibahdem Nichts kommt
und im Nichts endet. Einerseits wird die ewige \erehr, dieser “lahmendste
Gedanke”, als Form eines extremen Nihilismus vadsa:

Denken wir diesen Gedanken in seiner furchtbarBtem: das Dasein, so
wie es ist, ohne Sinn und Ziel aber unvermeidliobderkehrend ohne eine
Finale ins Nichts; “die ewige Wiederkehr.” Dasd# extremste Form des
Nihilismus: das Nichts (das “Sinnlose”) ewliy!

Andererseits bedeutet die ewige Wiederkehr, widzZNahe behauptet: die
héchste Formel der Bejahung, die iberhaupt erreientien kanr®> eine Formel
der Uberwindung des Nihilismus.

Wenn fiir die christliche Anschauung das gegenwgiitidjsche Dasein ein
Vergehen oder ein fluchtiger Punkt im Fluss des d&es ist, wobei die
Vergangenheit das Verlorene, das Nicht — mehrerfdei ist und die Zukunft blof3 das
Ungeborene bedeutet, dann ergibt sich bei der ewiigiederkehr das Vergangene
nicht mehr als Verlorenes sondern es bekommt digbfitte des Ewigen. Alles,
was zum Dasein gehort, das Vergangene, Gegenwadrtij&ukiinftige bilden die
Notwendigkeit schlechthin.

Das fatum dem die Griechen urspringlich eine schauderhafiionale
Komponente verliehen, wird bei Nietzsche durch &gesch rationale Notwendigkeit
ersetzt. Das Leben, begriffen als Notwendigkeitwaamdelt die lineare Form des
Zufalligen in sinnerfiillten Zyklen, die dem Mensophieelfen, das zu lberwinden,
was Eliade “die scheinbare Sinnlosigkeit des Da&Seimmennt. In der ewigen
Wiederkehr wird der Mensch in eine ahistorischel3eabalb der Zeit und des

13 Eliade, Mirceaincercarea labirintului.Traduceresi note de Doina Cornea, Cluj-Napoca: Editura

Dacia, 1990, S. 130. (Ubersetzt von der Autorin)
Nietzsche, Friedrich, KSA, 12, 213.
Nietzsche, Friedrich, KSA, 9, 404
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Raumes stehende Ewigkeit geriickt. Dieses mythiBerken, das beide Autoren
in der Reifezeit vertreten, bedeutet die Erldsungs dVlenschen von der
Verganglichkeit. Denn, sagt Eliade, der Mensch ksich mittels des mythischen
Denkens von seiner existenziellen Angst retten.s®idlotwendigkeit bedeutet
nicht nur die Fligsamkeit des Menschen dem So-Gegebeondern beinhaltet
auch eine affektive Seite, die Liebe zum Schickdiel Nietzschemor fatinennt:

Ja, ich will nur das lieben, was notwendig ist! dah or f a t i sei meine
letzte Liebet®
oder:

Hochster Zustand, den ein Philosoph erreichen kaionysisch zum

Dasein stehen: meine Formel dadiinor fati'’

Auch Mircea Eliade schreibt eine exegetische Abhargimit dem Titel
Mythos der ewigen Wiederketir949),'%in der er dieselbe Meinung wie Nietzsche
vertritt, dass die Welad infinitummit dem Zweck der Erneuerung und Erhaltung
vernichtet und neu geschaffen wird. Der Autor umtemt eine chronologische
Analyse des Konzepts der ewigen Wiederkehr undtactdabei die Bemihungen
Nietzsches dieses Konzept aktualisiert und untegraieuen Sicht umgedeutet zu
haben. Auch Eliade verwendet die Fornaghor fati als Resultat der ewigen
Wiederkehr. Er Ubernimmt diese Formel, zitiert siddutert sie ndher und meint,
dass Nietzsche durch die Annahme des eigenen Salsckeine Krankheit nicht
nur akzeptiert hat, sondern es ist ihm gelungerzgiéiberstehen, indem er ihre
Bedeutung umwandelte.

Die Leiden hat Nietzsche in kostbare Geschenke amaeit [...] Kurz
gesagt, er deutet das Unglick in eine selige Erfaghum und dadurch
verzehnfacht er sein geistiges Kreativitatsvermdgen

In seinemJournal iibertragt Eliade desmor fatiauf die rumanische Seins-
und Denkart, indem er als Beispiel dikorisa - Ballade zitiert. Die passive Haltung
des Hirten vor dem Tode, den er mit einer kosmisdtiechzeit vergleicht, erklart
er als Fugsamkeit des Individuums dem So - Gegebeatie aus einem tiefen
Verstandnis der Notwendigkeit entspringt.

Nietzsches Prinzimmor fati enthllt die religiose Seite seines Denkens,
die immer wieder von der Nietzsche-Exegese herfmigen wird. Der Pastorsohn,
den Lou Andreas Salomé, seine erste Jingerinreligitses Genie” bezeichnete,
behauptet in einem Brief an Franz Overbeck:

1% 1pid., 12, 141.

7 1pid., S. 383.

Der Originaltitel:Le Mythe de I'Eternel RetouEditions Gallimard 1957

Eliade, MirceaOceanografieBucurati: Ed. Humanitas 1991, S. 70. (Ubersetzt von deioAn)
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Ubrigens bin ich von einer fatalistischen Gottéxeheit — ich nenne es
amor fati®

Es ist eine Art Religiositat festzustellen, im uismlichen Sinne des Wortes, als
relegere das heil3t als Respekt vor allen Formen des Saiciads Naturergebenheit
und Achtung seines Selbst; im wesentlichen driickidie Teilnahme an die
Lebensreligiositat aus.

Auch Thomas Mann, der ihn zeit seines Lebens bdem®, stellt diese
innige Religiositat fest und auch die Tatsachesdasvon den Menschen seiner
Umgebung als religioser Mensch empfunden wurde:

Und wenn man unter einem Heiligen nicht einfacheeirfrommen
Menschen versteht, sondern den Typ etwas unheienliskeht, so hatte
Nietzsche viel von einem Heiligen — die einfachesutie aus Turin haben
das deutlich gefiihlt: “Un Santg"”

So gewinnt Nietzsche in der Darstellung Zige eidegigen, die ihm die Aura
religioser Wirde verleiht.

Auch Mircea Eliade macht diesen Weg vom Nihilisraus Gottesglaubigkeit
durch. In den Bichern seiner Jugend2eit Roman eines kurzsichtigen Adoleszenten
und Gaudeamus(verdffentlicht erst 1989) rebelliert der Halbstarigegen jede
metaphysische Autoritat. Auch Eliades Freund, dehrifsteller und Denker Emil
Cioran nennt ihn einen “Unglaubigen” mit der Begtiing, dass “derjenige, der alle
Gotter verstehen will, sich in der Tat von keinergezogen fiihIf?

Zum Schluss des Essays liber die ewige Wiederlatauptet Eliade, dass
die Religion die einzige Alternative sei, die deneMdchen Autonomie im Weltall
verleihe und zugleich ihm die Gewissheit gebe, ddiesNotwendigkeit einen
tiefen Sinn hat. Weil jede Situierung des Menschen Dasein nur zur
Verzweiflung fuhrt, zu einer Verzweiflung die vorerdGewissheit der eigenen
Begrenztheit verursacht wird, auBert Eliade seiberkZeugung, dass die Religion
die einzige Rettung des Menschen sei.

Nur eine Freiheit (auBerhalb ihres soteriologischartes), also eine
religidse im strengsten Sinne des Wortes ist intlstaslen Menschen vor
dem Terror der Geschichte zu schiitzen: also eimm lFon Freiheit, die
ihren Garant und ihre Stiitze im Gott firidet

20 Friedrich Nietzsche Samtliche BriefeKritische Studienausgabe in 8 Banden. Hrsg. vawds

Colli u. Mazzino Montinari, Miinchen, Berlin/New-Yod986- [Sigel B], hier Brief Nr. 236, 6199.
Mann, Thomas Briefe 1937-1947, hg. von Erika Mann, Frankfurt am Ma@63, S. 580.

2. Cioran Emil: Nachwort zu Mircea Eliadetemorii (1907-1960),l-11. Ed. Ingrijit si cuvant Tnainte
de Mircea Handoca, Bucuyte Ed. Humanitas, 1991, S. 211.

Eliade, Mircea:Mitul eternei reintoarceri. Aehetipur§i repetare. Trad. De Mariasi Cezar

lvinescu, Bucurgi: univers encyclopedit1999, S. 153 (Ubersetzt von der Autorin)
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L'ESPACE DE LA MEMOIRE DANS L'GEUVRE
DE MIRCEA ELIADE

DOINA RUSTI”

ABSTRACT. In the fictions of Mircea Eliade, the memory isa@yrinthic space
and sometimes an saving ark. The resurrection ehtsvthat happened at the
beginning of the world represents the being's pkeimbligation. The amnesia
followed by the anamnesis, the hypermnesia, thesayes that trigger a ritual - all
represent ways to know the Infinity. These themesused by Mircea Eliade in
his scientific work and are also transfigured ihte fiction work. The characters
of Eliade walk on an initiation road in a labyrirgbverned by different rules and
they get access to the general memory. The imtiatitual is based on an
experience that imitates the Christian myth: thenesra-anamnesis cycle is
similar with the dead and rebirth paradigm. Theaums@n in the labyrinth of the
memory is similar with the old journeys into théet world.

RESUME. Dans les fictions de Mircea Eliade, la mémoire Bat espace
labyrinthique, parfois unarche salvatrice. La résurrection des événements qui se
sont passés au commencement du monde représebligafimn périodique de
'étre. L'amnésie succédée de I'anamnése, I'hypé&sie; les messages qui
déclenchent un rituel - touts représentent des héslale connaitre I'infini. Ces
thémes sont abordés par Mircea Eliade dans soneosuaientifique et sont aussi
transfigurés dans l'ceuvre de fiction. Les persoesad’Eliade parcourent une
route initiatique dans un labyrinthe régi par dagles différentes et ils obtiennent
le droit d'accés a la mémoire générale. Le ritudfiatique se base par un
expérience qui imite le mythe christique: le cyelmnésie-anamnése équivaut
avec le paradigme mort et renaissance. L'incurgans le labyrinthe de la
mémoire est semblable avec des anciens voyaged'aatins monde.

Espace pur et régénératif du monde, dépét desienpés essentielles, la
mémoire est, dans la conception d’Eliade, amvbe salvatrice. C’est pour cette raison
gue la résurrection des événements qui se sorégpasscommencement du monde
représente une obligation cyclique de I'étre. Péesimythes du retoum mentionne
l'idée de la récupération d'un moment qui est prapun temps originaire. La mémoire
a une fonction thérapeutique et sotériologique.dD@our les Hindous, I'absolution
chrétien est fondé sur la mémoire: celui gait est celui qui se rappelle du
commencemenDans les narrations fictionnelles d’Eliade existées personnages qui

Professor (The cultural history). Media UniversEinematography and Television Faculty, Bucharest
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se souviennent des actes, des mottes ou des gastpletement négligés et ils vivent
une expérience instantanée du retalr initio. Par exemple, dans le roman
Nouisprezece trandafiriLes dix-neuf ros@son nous dit que la libération de
l'oppression communiste est possible par une aiiimtique de remémorer I'histoire
des origines du peuple roumaine. Le premier texieatieste la langue roumaine
(Torna, torna, fratg représente, dans la vision d’Eliade, un subtilssage de
linitiation par l'anamneése, il n'est pas un simpdetifice narratif. Toute de la
construction de ce roman est basée par des miarosts d'une diégése qui adopte le
cliché des mythes orientales. L’'anamnéseune métaphore de provenance gnostique,
qui signifie la mort spirituelle. L’ame qui se die vers la matiére oublie de sa identité.
Eliade commentelgtoria credinrelor, 2000, p. 450)'Hymne de la Perle(poeme
gnostique syriaque datant du. début du ll-e siéulys dand es actes de Thomasl

se dit qu'un prince partie dans la quéte de I'umigarle; mais, il perd sa mémoire.
Puis, il fait I'expérience d'anamnése et il obtimmh nouveau statut existential.
L’anamnése équivaut avec la découverte du princpescendant a l'intérieur de Soi-
méme et elle est précédée d'un proces d’amnésie.

En traduisant les pythagoriciens, Platon équivautamnesig lamémoire
impersonnellela somme des souvenirs du temps, “ou I'ame capiedirectement
les Idées”. Cela prouve une continuité de la peasd®ique dans uilltid tempus
fabuleux etpléromatique que ’'homme est obligé de remémorer pour corméatr
vérité et pour participer a I'Etre” (Eliad®ituri, 1991, p. 151). Bouddha et Pythagore
parlent des souvenirs de leurs propres vies, &dste de leurs positions d’élus,
c’est pour cela qu’ils s’éloignent de la penséehigyte, mais ils en gardent et
continuent I'essence. La mémoire collective contégalement le temgsstorique
et le tempsndividuel Mircea Eliade a écrit une nouvelle intitulémerge fira de
tineregre (Le Temps d'un centendjr&ui présente une surréalité qui ne surgit pas de
la simple imagination, mais du parfait vraisembdahin cas d’hypermnésie. Ici,
I'amnésie n'est pas succédée par un simple actpééateur pour I'individu, mais
elle englobe I'histoire générale.

Le personnage de Mircea Eliade est un vieil homahératique, nommé
Dominic Matei. Pendant la nuit de Paques, Domisicfeudroyé. Par conséquent,
I’héro rajeunit et devient hypermnésique. Il trasgeeune longue période de temps
(entre 1938 et 1968) et il mémorise toutes legtmditions utiles pour la reformation
du monde, apreés I’Apocalypse. Dominic est trescsiéléd dépose dans sa mémoire
toutes les langues de I'humanité (les langues @edigles dialectes et le langage
commun), les événements historiques et les imaggse que sa mémoire est une
arche qui conserve I'esprit humain. Au final, vaincu pamostalgie pour sa maison
natale, Dominic Matei retourne a ses origines. Mais qu'il entre dans sa ville natale
(Piatra Nean) il vieillit brusquement, revenant en 1938 apagi&te de Noél, et il meurt.

L’hypermnésie de Dominic Matei ne représente pasesgnt un chemin
de salut personnel, mais aussi le salut de la nmriérgoilective. Le personnage vit
I'expérience du Christ (mort et résurrection) etidet le sauveur du monde, donc
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un récipient pour toutes les informations sur l'aiion et I'évolution de I'étre,
une arche qui permettra a I'univers de renaitresapApocalypse.

Juste avant sa mort le chaos s'installe, d’'une @mansymbolique: les
événements vécus s’entremélent, se confondent, oayant le sentiment qu'il a
raté sa destinée; puis, il se souvient de I'esslegtisa mort en tant qu’expérience
unigue est fondée sur cette remémoration.

Cette dimension sotériologique de personnage éstfigpe pour la fiction
d’Eliade, qui se définit par une atmosphéere mystése. Dans I'acception donnée
par Todorov (1995), le fantastique représente umgrévisible confrontation et
Eliade cultive la construction basée sur une reineamprévisible, qui se traduit
fréquemment par une tension qui existe entre lgésetde profane, une découverte
qui change la perception antérieure. La narratmserve la définition de Todorov.
Mais, I'antinomie qui consolide le fantastique digle n’est pas dévastatrice; elle
déclenche la stupéfaction d’héros. Dominic Mateiute la porte d’éternité.
Symbole de I'ambiguité, point de départ et d’amiviien entre les mondes et les
états de I'étre, dans la mythologie grecque, ldepest associée a la dyade Janus-
Jana. Le dieu a double visage, Janus, est perconedenpatron du mois de janvier
— le seuil entre I'année passée et le nouvel anenanéme temps, il est le gardien
des solstices; Jana-Diane, en tant que déesseateteg initiations, garde la porte
des mystéres. En fait, dans la mentalité génétague porte ouvre un chemin,
c'est-a-dire elle offre accés a la connaissand&niiation. Entre le monde des
vivants et celui des morts, il y a aussi les podieparadis ou du ciel qui s’ouvrent
pour les ames des décédés, mais parfois poundastsiégalement. Pendant la nuit
de Paques ou celle de Saint-Jean-Baptiste, lesiaduvert a tout le monde. Pour
Eliade, la mort méme est une porte. Dans la baltadenaineMioritza, elle est
placée d’entrée du paradis suggérant le sens mystique qu’ont les symboles du
paysage: “Le seuil, la portaontrentd’'une facon immédiate et concréte la solution
a la continuité de I'espace; ceci explique leundemimportance religieuse, car ils
sont tous les deux les symboles et les véhiculgmdsage(Sacrul 1992, p. 25)

Tous les personnages d’Eliade sont préoccupés echeela porte
salvatrice. Stéphane, dans le ronNoaptea de SanzierfEorét interditg, évoque
le symbole de Janus, par sa relation avec CirieRiartson double; il passe par la
porte ouverte pendant la nuit de la Saint-Jeani®aptCeux qui trouvent la porte
de la mort, avant de mourir, sont sauvés, ce gpasee aussi avec Bilfle méme
roman), qui, enfermé et torturé, entre la vie emlart, découvre la porte qui le
meéne a I'éternité.

C’est toujours ainsi que Dominique Matei s’élevedala de [I'histoire,
parce qu'il est foudroyé pendant la nuit de Pagliesrive accidentellement dans
un espace mythique et son expérience précéde dalmagporte étroite, explique
Eliade, “suggére le passage dangereux”. A coté’idigiation, de la mort, de
I'extase mystique et de la croyance, la connaissafisolue équivaut, dans les
doctrines judaique et chrétienne, a un passageédaird’étre a un autre et réalise
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une vraie mutation ontologique”. Etant questionnd’passage paradoxal, qui
“impligue toujours une rupture et une transcendgnda porte étroite ou
entrouverte devient, dans plusieurs traditiongielises, le signe du danger, d’'une
tentative risquée et dramatiqu8agrul 1992, p. 167)

Tout comme le pont, la porte place I'étre dans spaee de transition
incertaine, mais aussi de confirmation d’une vietopour celui qui est conscient
gu’il se trouve entre les mondes. Comme frontiartreel'ipséité et I'extérieur,
toute porte suppose la rencontre harmonieuse kentrece et la mort, cdranchir
le seuil signifie entrer et pas seulement s’appescbu venir (Derrida, 1999, p.
125) L'entrée entre les limites d’'un Soi inconnyppose autant I'acceptation de
I'intimité de I’Autre, que sa connaissance diregt@on-transfigurée.

Mais, la pénétration temporelle de Dominic Matsli @éterminée par un
autre événement tout aussi mystique: la rencontee da Lumiere. Dans la
conception d’EliadéMefistofel, 1995 p. 70) ce miracle produit une fracture dans
I'existence du sujet. Il est mort pourrfeonde de la duréenais il recoit la certitude
d’éternité. Dominic parcourt un cycle ostensiblembyplique. Amnésique
(sclérosé), I'néro d’Eliade entre, par accidenfsdan temps renforcé, qui dure 30
ans. Le chiffre est un signe de la rose (fleur &@@étales selon les traditions
grecques et balkaniques), image du labyrinthe daristion eliadienne, car les
roses signifient le sacrifice, la souffrance, laaigssance et I'amour — les quatre
dimensions majeures de la vie, comme explique &lladnéme Tratat, 1991, p.
281). L’expérience transcendantale de Dominic Magtimarquée par trois roses.
Les premiéres deux sont rouges et annoncent lassamae de I'héros. La
troisieme est une rose mauve et elle surgit syhtatographie qui représente la
maison natale. La couleur de la viande périmée panéa avec I'image qui évoque
la source de son existence invoque le sens de taahta mystique de la liberté
astrale. L’histoire devient chez Mircea Eliade uoyen de définir I'éphémére, un
corset de I'étre éternel, et, a cause de celaeilce une véritable terreur sur 'ame
qui veut se sauver. Pendant ces 30 années, Domlidiare dans un espace
labyrinthique, qui représente I'espace de la mortlee la renaissance. Dans cet
univers, Dominic vit au niveau général de I'histoltumaine. Son expérience est
accompagnée par de nombreux symboles: il vit ergiae comte de Saint Germain
ou Juif Errant, sa mission est toujours dirigéecr@®ment et son ascension est
soulignée par des objets significatifs tels latgrda parole d’'une langue inconnue,
la photographie et, en ultime instance, les traises. Qui plus est, son acte
collecteur dure entre Paques et Noél. Pour Elilagla ides moments cruciaux pour
la destinée générale et des journées remarquatledepdevenir individuel. C'est
pour cela que toute date du calendrier est aussporte temporelle ou un signe
d’'une coincidence astrale. La nuit de Saint-Jegtife (le 24 juin) représente un
chemin qui se fraie vers le langage du Monde, dagtaison pour laquelle la
plupart des personnages d’Eliade accédent a la mégullective, entrent dans un
temps fabuleux et découvrent des mystéres penddi® ouit. La féte de Noél
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devient un signe de la renaissance (v. le rots dix-neuf roses@t la nuit de
Paques facilite l'assomption de Dominique au-delda w@mps historique.
L’hypermnésie lui offre la chance du retour au gargerdu, de la réintégration
dans la mémoire universelle. D'ailleurs, chagues@anage d’Eliade est lié a une
certaine date anticipée ou d’avertissement, une @laitlui donne le pressentiment
d'un grand mystére. Aprés une existence médiocreésignée, Dominic se
souvient d’'un épisode qui aurait pu changer s&wa!'il revit lors de sa mort.

L’hypermnésie est un reflex de I'éternité et I'accé@ mémoire infini
préfigure la sortie déa prison de I'histoire Les personnages d’Eliade cherchent
une porte pour entrer dans l'espace éternel. L'trgpésie de Dominic est une
maniere d’'évasion qui se suit le modéle d'absatutibrétien. Le personnage fait
un voyage funébre et salvateur.

Une autre dimension de la mémoire qui susciteéhigour Eliade est fixée
au niveau cultural. Dans la relation entre I'histaét la culture, la mémoire agit de
'événement vers la création, de fagcon daemémoire culturelledevienne la
prisonniere de l'histoire. Quand celle-ci sera \@ék, I'homme échappera au
labyrinthe Selon les mots d'Adrian, le personnagecipal du conten Curte la
Dionis (Dans le jardin de Dionysos)lidéal est représenté par laémoire
culturelle Mais pour ce personnage I'amnésie devient un Igegpgparce qu’en
dépit d'avoir oublié les détails de sa propre exist il a toutefois gardé I'impression
vague d'une rencontre décisive et aussi I'obsesd®ome pas connaitre sa place
dans l'univers: il a oublié le message qu'il devim@nsmettre au monde. Son
amnésie est associée ici avec I'innocence desdmhammes, qui vivent dans une
disposition narcotique. L’inconsistance, l'ignorand’ébriété sont des aspectes
mystiques qui annoncent le moment de la révélation.

Un autre personnage d’Eliade, Stéphadperét interditg, s’efforce de se
souvenir de quelque chose sur une voiture qu'ilhaisit par hasard dans la
mémoire de sa destinée personnelle. A un certament il croit qu'’il s’agit d’une
image éphémeére de son passé ou d'une histoireulelgue part. Cette ambiguité
de I'événement qui lui annonce, en fait, la moktielet un trait caractéristique pour
toutes les expériences qui visent I'accés a la nrémwmllective. Egalement,
Vladimir (Le Ponj se rappelle que sa mission était celle de jaugeMoulin de
Josaphatc'est-a-dire de trouver le chemin vers la libatéolue, mais comme la
vie signifie I'oubli, sa destinée est ratée etalse rend compte du fait qu'il s'était
égaré lorsque le motocycliste (signe de sa moftli leppelle. Le souvenir d’avant
la mort lui offre la chance du retour au paradisdpe la réintégration dans la
mémoire universelle.

Parfois, I'écrivain emploie le style romantique germet aux personnages
de se souvenir dans leurs réves de ce qu'ils orit @éleurs origines. Dans le
roman Sarpele (Andronic et le SerpeptDorina réve son mariage avec le mari-
serpent, c'est-a-dire le mythe de I'amour, tel lga'iété retenu dans la mémoire
collective (et notamment dans I'histoire sur Psyehé&ros). A travers de ce réve
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elle finit par se reconnaitre dans I'image d'Arghita Belle du Lait qui a été
épouse pour seulement trois jours parce qu’elléok wine interdiction. Elle est
morte, c'est-a-dire elle a été maudite a vivre smtsrreur de I'histoire, en oubli et
malheur, jusqu’a ce qu’'ele rappelle

“— Regarde-la bien et tu vas comprendre qui ellepssla encore le jeune
homme. Et elle s'arréta d’'un coup, tremblant. Langefille assise sur le tréne lui
parut alors familiére; et ces yeux-la, grands aisverles lévres serrées...

— Tu ne vois pas que c'egii qui es la? s’exclama le jeune homme
victorieux. Tous les violons se turent, arrétés menpar un signe invisible. Un
grand silence médusa la salle. Dorina resta uanh$és yeux écarquillés, ensuite
elle gémit, blessée, et s’écrotlgIntegrala prozeil994, p. 197)

Cette épisode exemplaire, qui se passée @uigines se répéte
imparfaitement dans le plan de la réalité (I'histode la fille des Moruzé),
jusqu’au moment ou on permet a Arghira de se rappkl fait originel. Dans cette
seconde tentative, Dorina — étre mortel (née duytaifane) ne fait plus de fautes,
elle évite de prononcer le nom du serpent, c'ebteaele ledéfinir par des formes
passageéres et elle gagne ainsi le droit a I'éternit

Dans un autre ouvrage, I'appel a la mémoire eatetent dévastateur; les
souvenirs de &ama (Le vieil homme et 'officig¢rcréent le chaos, car les histoires
ayant eu lieu dans un temps fabuleux incitent artesgprétations différentes, et le
mythe fait irruption dans un monde qui se trouvasdane naissance tourmentée
(autrement dit sans mémoire) et transforme le tarns un labyrinthe. Il est
impossible de reproduire la mémoire mythique daes actes, elle contredit la
logique de la réalité communiste.

Eliade a une vision marquée par des artifices gtctiehés en accord avec
son obsession du Temps. La mémoire est un labgrinth espace ordonné apres
des régles incontrélables. Mais un labyrinthe asgnt tout, une croisée des
chemins. Par conséquent, on trouve ici les symtut#da recherche, du choix et de
la répétition - les trois conditions de linitiatio Le mirage des nombres, la
guestion du temps, les pieges de la mémoire ooratie fascinante sont quelques
sujets développés dans le labyrinthe existentiehgimé d’Eliade. Chaque
personnage qui traverse un itinéraire dans I'esplecéa mémoire, par exemple
amnésie-anamnese, il sélecte des signes attadws iatuition. Dans les ceuvres
d’Eliade le choix n’est pas important. Mais exides actions authentiques qui font
partie dans un grand trésor humaine, un sorte dieecou sont cachées des
universelles secretes. Dominic Matei est un paynafesseur dans un obscur
province et il perdre sa mémoire. Cette catastrastide pilon qui soutient son
espoir et qui l'intensifie. Ce détaille trés hunmidonne la valeur d'écriture
littéraire d’Eliade. Sa narration est séductricecpague les problémes des héros
sont sélectionnés dans un espace ou se rencolesguetits drames avec le grand

1 trad. Razvan Livintz
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et le général drame. Le labyrinthe de la mémoimstnpas sombre; existe un
territoire trés connu, une zone peuplée des ordmaouffrances. Les héros sont les
hommes ratés, banals, tandis que leurs actiongréopiemment mélodramatiques.

En mode paradoxale, les expériences des héros ragstiques. lIs
parcourent un tracée qui rappelle des anciens esyadgs morts; le chemin de
Gilgamesch n’est pas différent de voyage missioenaie Dominic ou de
I'égarement de Gavrilescu, dans le nouvelgiganci (With the Gypsy Grils Les
personnages eliadiens trouvent les réponses detanseessentielles pour accéder
a I'éternité. Dominic a eu une mémoire prodigieusea été une encyclopédie
ambulante et, a un moment donnée, est condamriérass Pour lui la mémoire
est le paradis, un monde désiré et, par conségsemhort est associée avec son
profond désir. Ghilgamech est obsédé de I'immdé&aDominic Matei accumule
d’'information et il se transforme dans un dép6tsgiuGavrilescu a un seul grand
probléme: Hildegard. Et son voyage mortuaire egiafaite concordance avec son
secréte réve: la cherché d’Hildegerd.

Pour Eliade, le melange entre les minores dramke symbolisme des
anciennes voyages dans l'autre monde représenteeksage dominant pour
'espace le la mémoire. Ce schéma narratif obligme réception fixée entre les
petits mécontentements et les questions majeufbuteanité. On peut dire, donc,
que Eliade a créé dans ses fictions une prédigposihétaphysique. Mais la
récupération des mémoires perdues n’'est pas unesintpel d'initier dans les
mystéres de la mort. En consens avec son menter|dw@scu, Eliade considére
que 'amnésie est la sanction capitale parce dumrime a perdu le paradis.

Dans le destin général, 'amnésiprésente la condition de vite profane,
quelque fois troublée d'un éphémeére intuition dendsuniversel. L'art, le seule, a
la fonction de déclencher 'anamnése, comme ditpersonnage eliadien: l'art
releve la dimension universelle, c'est-a-dire Ign#ication spirituel de chacun
objet, geste ou événements, nimporte combien bamal ordinaire sont.”
(Nouisprezece trandafiri,177) Dans ce sens, Eliade suggére que lart, de
préférence le théatre et le film, est une méthadsupprimer le communisme. Le
mythe aprés des origines linguistigii®(na, torna, frate représente un mode de
connecter a la mémoire collective. Cette est uneyphére du paradis perdu et du
fin d’un cycle. Consumé, le monde communiste étaé moment (1987) dans une
étape similaire avec celui de Dominic Matei avaatsah illumination. Pandele
(dansLes dix-neuf ros@dDominic Matei ou Dorina récupérent les mémoiraecp
que ils sont préparés pour une nouvelle condition.

Pour Eliade, la mémoire est un énergie vitale fatim
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LA POIETIQUE DU TEXTE ELIADESQUE

NICOLAE SERA!

ABSTRACT. Our study sets out to highlight a less focused speet of Mircea
Eliade’s writings, that is text poetics. Having besructured in two layers (The
pictural code of the literary text — The Metatertighe intertext), this analysis is
based on both reference texts belonging to theoawthd the network of texts
from universal literature, more particularly somembus critiques within the
French School.

The first part analyses the relationship betweett &ad canvas/painting,
taking a closer look at those isotopies that amradteristic of the two ways of
creation: such as the spiral, the sign and thetgrailvVe also want to define the
mechanism of the “mise en abyme” of these recents of Eliade’s texts.

The second parfThe Metatext and the intertextaving visited the crucial
relationship between the author and the text (aiogrto G. Genette’s definition),
analyses the common meeting grounds of the Eliagieand the texts of other
authors, like Heraclites, Henri James, Borges, esponding to the so-called
“seductive nostalgias” which nurture Eliade’s emtivork.

Keywords: writings, intertext, poetics, sign, painting, laetype

I. Le code pictural du texte littéraire

Selon les théories du texte, celui-ci redistrituhgue ou autrement dit, il est
le champ de cette redistribution. L'une des voies abtte déconstruction -
reconstruction est de permuter des textes, dessklumbde textes qui ont existé ou
existent autour du texte considéré, et finalemeftiiedans cette optique, tout texte est
un intertext€; d’autres textes sont présents en lui, & des niveatiables, sous des
formes plus ou moins reconnaissables: les textés cldture antérieure et ceux de la
culture environnante; et en ce sens, tout texteressu nouveau de citations révolues.
Passent dans le texte, redistribués en lui, dese@ax de codes, des formules, des
modéles rythmiques, des fragments de langagesugo@te., car il y a toujours du
langage avant le texte et autour de lui. L'intdctekté, condition de tout texte, quel
gu’il soit, ne se réduit évidemment pas a un probléde sources ou d'influences;
l'intertexte est un champ général de formules am@sy dont l'origine est rarement
repérable, de citations inconscientes ou autonegjqionnées sans guillemets.

! Lector dr. la Catedra de Limbi Moderne si de Comamgidn Afaceri in cadrul Facultatii de Stiinte
Economice si Gestiunea Afacerilor, UBB
2 ¢f. Roland Bartheg,e plaisir du texteParis, Seuil, 1973.
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Epistémologiquement, le concept d'intertexte esjuiepporte a la théorie du
texte le volume de la socialité: c'est tout le kg antérieur et contemporain, qui
vient au texte, non selon la voie d’une filiati@pérable, d’'une imitation volontaire,
mais selon celle d’'une dissémination — image gslirasau texte le statut, non d'une
reproduction, mais d'une productivité. Ces pringippaconcepts, qui sont les
articulations de la théorie, concordent tous, emrse, avec I'image suggérée par
I'étymologie méme du mot «texte»: c’'est un tisddais alors que précédemment la
critigue mettait unanimement l'accent sur le «tiséini (le texte étant un «voile»
derriére lequel il fallait aller chercher la vérig message réel, bref, le sens), la théorie
actuelle du texte se détourne du texte - voilehetahe a percevoir le tissu dans sa
texture, dans I'entrelacs des codes, des formidassignifiants, au sein duquel le sujet
se place et se défait, telle une araignée quisseuirait elle-méme dans sa toile. On
pourrait donc définir la théorie du texte avec aalagismes comme une «hyphologie»
(hyphos c’est le tissu, le voile et la toile d’araignée).

De ce point de vue, dans les textes de Mircea &kaatctualisent plusieurs
codes — d’écriture et de lecture en méme tempsmipasquels on s’arréte au code
pictural. Le regard attentif de deux pages martascfaisant partie de deux nouvelles
inédites'autre etLe réve pet facilement mettre en valeur, voire soulidtmieraction
qui se manifeste au niveau des signes picturggetistique. Fruits de I'imagination, le
texte et les dessins qui I'accompagnent formembutunitaire, un tissu.

On sait qu’Eliade n'a pas été aussi critique diar&éme si certains articles
parus dans des revues de spécialité, dans deslsedeeextes des conférences
qu’il a données, portent sur le sujet de I‘ara lecture de sa prose nous a permis
de relever les quelques fragments que nous reaakiintégralement et qui
illustrent se préoccupations «artistiques»; ce pjus est, on peut dire que ces
fragments constituent autant de mises en abymeécelavite d’art dans un texte
littéraire. D’ailleurs ce procédé n’est pas nouveiawn été utilisé par d’autres
écrivains aussi, comme Henry James, Georges Foages, etc. Dans la nouvelle
Dessin du tapigie Henry James la création littéraire d’'un écrivelbrganise en
fonction de la structure secréte d’'un dessin disjdgs personnages et les relations
qui s'établissent entre eux obéissent aux lignededisin comme dans un scénario
préétabli. Il y a certainement un paradoxe dante cgructure analogique, car
depuis Lessing on sait que les arts plastiquesssmnitanés, c’est-a-dire qu’ils ont
pour modalité d’existence I'espace, tandis quéttérature et la musique sont des
arts de la succession, ils s’inscrivent donc dentemps. Cependant, grace a un
procédé imaginaire, un roman peut étre aussi usirggsourvu qu’on y retrouve la

3 Cf. Roland Barthed,e plaisir du texteParis, Seuil, 1973.

4 Nous pensons d’abord au voluBdser le toit de la maison. La créativité et sgmboles Paris,
Gallimard, 1986, volume dans lequel on retrouve aepitres telsBrancusi et les mythologies
La permanence du sacré dans l'adntemporain I'analyse de l'art apparait aussi dans des
articles commeMarc Chagall et 'amour du cosmpSacred and the modern artifite sacré et
I'artiste moderng etc.
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conscience analogique. Dans le domaine des scidrmeibgiz soutenait I'idée que
toute portion minuscule particuliere du monde doittenir en soi, analogiquement, la
structure de la totalité. Borges a son tour, gastsinspiré peut-étre du taoisme,
donne I'exemple de ['écorce d'un arbre et le moneet des nuages sur le ciel
dans la nouvelldLa loterie a Babyloneou bien il décrit dan€l Aleph un
anachoréte qui déchiffre la structure de I'uniwdaas la fourrure d’un Iéopard.

Les fragments suivants vont illustrer le dessir@ypis» d’Eliade:
«Si j'avais été peintre, je crois que je me sesffisrcé de comprendre; on pourrait
garder dans umableau un certain temps tout a fait propice aux révétajoun
certain moment qualitativement autre et différeses dutres moments qui forment
le Temps cosmique’»
«C'est le dernietableau que j'ai peint; mais je I'ai peint sur la mémeléogue
tous les autres tableaux. Et pour que vous puissignir, je dois vous expliquer
comment le regarder; autrement vous ne pouvezepasbnnaitre. [...] Je vous le
redis: c’este seul et le méme tableaw’
«ll [Stefan] enleva l&oile sur le chevalet et al lui montra. Sur un granda®au de
carton blanc, il a promené le pinceau a I'aventare;distinguait d’'une part et
d’autre deux taches informes de couleur indécisdetvfoncé, liées entre elles par
une spirale sinueuse, hésitante. Biris s’approcha et les degavec attention.
«Cela ressemble a une sorte de labyrinthe «Je ne réussis plus» répéta Stefan
comme s'il ne l'avait pas entendu. «Autrefois, denshambre secréte, il suffisait
gue je prenne en main le pinceau pour sentir qutigse dans un autre Univers,
ailleurs. Maintenant je peins au hasard.»

Lié constitutivement a I'écriture (le texte, c’'ast qui est écrit), peut-étre
parce que le dessin méme des lettres, bien qsté denéaire, suggére plus que la
parole, I'entrelacs d’'un tissu (étymologiquemenrtexte» veut dire «tissu»); la
surface phénoménale de I'ceuvre littéraire; c'estidsu des mots engagés dans
I'ceuvre et agencés de fagon a imposer un seng sthaltant que possible unique.

Eliade confere donc a la peinture la temporaligcggue a la littérature —
en effet il s'agit d’'un temps sacré, celui des l&igns - mais, en méme temps, il
introduit aussi la spatialité par I’ «ailleurs»,t ceautre Univers», ou bien par
'image de laspirale. Chargée de significations symboliques, la spieateun motif
ouvert par lequel se manifeste I'apparition du newngnt circulaire sortant d’'un
point originel — le centre; ce mouvement est eetnetpar la spirale et il est
prolongé a l'infini, d'ou I'ouverture, mais elle teaussi «continuité cyclique en

5 Mircea EliadeNoaptea de Sinzienfia forét interdit¢, Editura Minerva, col. Biblioteca pentru toti,
Bucuresti, 1991, p. 77. [notre traduction]

® Mircea EliadeNoaptea de Sinzienfta forét interdit¢, Editura Minerva, col. Biblioteca pentru toti,
Bucuresti, 1991, p. 96. [notre traduction]

" Mircea EliadeNoaptea de Sinzienfta forét interdit, Editura Minerva, col. Biblioteca pentru toti,
Bucuresti, 1991, p. 257. [notre traduction]
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progrés, rotation créationnellta spirale peut symboliser aussi le labyrinthe, ca
elle est porteuse d’'un double mouvement: il y diéian a partir d'un centre, mais
aussi involution, c’est-a-dire retour au centre.n@®ivement vertical entre le haut
et le bas est facilité par I'ascenseur, invariamtndéme mouvement osmotique
entre le diurne et le nocturne, a savoir:

«Quand auparavant, ddfascenseur j'ai entendu pour la premiére fois deintre, de
I'artiste décoré, j'ai senti commeah me faisait des signePes signes, répéta-t-il, en
soulignant le mot, et je vous assure que je nerampe jamais; je les sens et les
pressens de loin, quoique je ne les aie comprigveotihfaut, je veux dire que je
n'arrive pas a déchiffrer leur message. [...] Vouszaine demander pourquoi sui-je
intéressé, moi, lpoéte par les objets du peintre. Il m'est difficile deus expliquer
parce que pour linstant, cette sympathie constioar moi aussi un secret, un
mystére. Mais j'ai senti qu'on me faisait des sggaej'ai senti cela dans I'ascenseur,
guand une belle dame m’a parlé du peintre et dersitude, de sa boutade proverbiale
gu’avec un ascenseur on peut ou descendre ou moetdral méme chose, car c'est
uniguement ladirection qui est différente. Il est vraHéraclite aussi a dit quelque
chose de similaire ... [...] Ce qui est terrible dammiésie d’un poete, reprit-il apreés un
long silence, est le fait que dans la mesure atélaoire personnelle disparait, il jaillit
des profondeurs une autre mémoire, je dirais @lliéret si un miracle n'intervient
pas, elle le maitrise completement. [...]

- Vous parliez de Héraclite.

- C'est exact. Je faisais référence a ce fragmertéraclite affirmait que
«le chemin en haut et le chemin en bas sont ehlaffeéme chose». Evidemment,
j'avais lu comme tout le monde les fragments deaklée, mais quand? Pendant
ma premiére jeunessé.»

«C’était un peintre. Il est venu ici, il y a longtps, pour quelques jours et enfin il
est y resté. Ne voulait plus partir. Il aimait gemener en ascenseur. Parce que,
dit-il, ou bien on dit «bas», ou bien «haut», ontgkescendre ou monter, c’est la
méme chose..»"°

La référence aux fragments d’Héraclite est sigafficon sait que Mircea
Eliade a eu comme «modele» premier pour sa théwida coincidence des
contraires justement I'ceuvre du penseur grec.riviemt d’insister sur le role de la
nuit chez Héraclite qui a proposé une «échelleté@pislogique®' des valeurs de

8 Cf. Dictionnaire des symbolePRaris, Robert Laffont, 1982.

% Mircea Eliade,In curte la Dionis in Proza fantastica Ill Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1991, p. 190-191. [notre traduction]

10 Mircea Eliade,In curte la Dionis in Proza fantastica Ill Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1991, p. 199. [notre traduction]

11 ¢f. Paul BraffortScience et littératureParis, Diderot-Multimédia EDL, 1999.
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ce signe. On va mentionner les deux pdles de oe sig point de départ, le centre
d’'ou prend la source la spirale et l'autre extrémitinfini. Pour ce qui est du
centre, le signe de la nuit nomme une épiphani¢éadeuissance, présente et a
I'ceuvre dans le rite nocturne et dans toutes lg@rances que 'homme fait
communément de nuit. A l'autre extrémité, ce sigtest rien qu’'un mot comme
tous els autres: dans la langue commune il serdé®gner le phénomene
démystifié de la nuit et de tous els soirs et liiele phénoméne scientifiquement
expliqué par I'occultation du soleil.

Dans cette logique de la coincidence des contraiee®iaut et le bas
s’identifient I'un a I'autre sous le signe du tengaré et Mircea Eliade refait par
ce biais la formule de I'espace — temps découyentda physique.

Il. Le métatexte et I'intertexte chez Mircea Eliade

«ll faudrait que j'écrive un jour une “histoire i@inelle” de toute ma production

scientifique et philosophique, en montrant le Iegcret de tous ces ouvrages
apparemment disparates, en expliquant pourquoggeal écrits et dans quelle
mesure ils contribuent non a la création d’'un ‘Byw®”, mais a la fondation d’une

méthode.%

La métatextualité ou relation couramment dite denxmentaire», a été
définie par Gérard Genette daPalimpstestegst se référe au phénoméne qui unit
un texte a un autre dont il parle sans nécessaitelaeciter: «par excellence la
relation critique» affirme Genette dans son étutles’établit par la suite une
relation intime mais aussi de distanciation erignetéur et son propre texte, on voit
de l'intérieur de la création le texte en trainsgefaire. Nous avons trouvé quelques
fragments dans I'ceuvre de Mircea Eliade qui illeistrla métatextualité comme
phénoméne et nous nous sommes proposé de les tprésBane maniére
chronologique afin de rendre compte d’'une certéw@ution dans les conceptions
de l'auteur. Ce qui est encore important a souligtiest qu’Eliade «explique» la
poiesisde son ceuvre autant littéraire — nocturne - quardga, scientifique, diurne.
Cela pour renforcer — croyons nous — encore urgel'fdée que les deux domaines
de la création (le diurne et le nocturne) coexisttndoivent coexister quand on
parle de la totalité.

En 1928 a I'age de 21 ans, lorsqu'il préparait sa thésdiacknce sur la
Renaissance italienne dans les bibliotheques deeREtade note ceci dans son
Journal de vacances:

«J'aurais voulu lire alors un livre dans lequeluteur ne comprenne pas ses
personnages. Tout comme, j'ai voulu lire autrettas livres par des auteurs qui ne
connaissaient pas leurs personnages. L'auteurentiiine série d’expériences et de

12 Mircea EliadeFragments d'un journall, 1945-1969, Paris, Gallimard, NRF, 1973, p. 146.
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typologies, commence le roman. Mais les personnsgeséent eux-mémes leurs
chemin, ils errent dans des endroits inconnussepdlrles a des personnes que
'auteur ne connait pas. Que pourrait-il faire @d@nter les personnages mineurs,
secondaires ? Il ne els connait pas; ils ne doivémhe pas étre connus. Il est plus
naturel et plus beau que dans chaque roman om larss dizaine — une vingtaine
de types / personnages dont on ne sait rien, go'@rentendu prononcer aucun
mot, faisant aucun geste ou qui puissent formertaite de fond pour les autres
personnages importants de l'action. Ne pas savioileurs noms, ni d'ou ils
viennent, ni comment est leur ame, ni ou ils irgnt.] Pourquoi tous les
personnages apparaissent-ils avec leur histoire dartion du roman ? Un jour,
dans la rue, a un certain moment — un accidenémase un groupe de personnes.
lls parlent, ils agissent, ils trahissent leur ténapnent et leurs sympathies sociales.
On peut les connaitre — les uns plus que les adtsess rien apprendre de leur vie
antérieurelUn roman est un accident qui rassemble une douzairde personnes
au coin de la rue.L’auteur ne doit pas se sentir en droit d'écringr$ehistoires.
Qu'il les laisse penser a travers les parolessegésstes. Le fait dernier, s'ily en a,
va les représenter le mieux. En tout cas, le talantomancier aidant — le lecteur
les connait et les aimé>»

Une année plus tard, 8829 se trouvant déja aux Indes afin d’approfondir
sur place la spiritualité asiatique, il insére passages dans son «roman indirect»
appeléChantier.

«Je me découvre tout d'un coup un philologue paséioTrouver une nouvelle racine
sanskrite est une nouvelle volupté, déchiffrer extet c’'est presque un rituel. Je
I'accomplis a l'aise, en savourant tout le cérémiogdns sauter aucune étape. Méme si
je connais le mot, je le cherche encore une foiss da dictionnaire. Je fais une
déclinaison dans I'esprit, je cherche toutes lespbonétiques auquel il est soumis.
C’est presque une euphorie cette plongée dangdi idéignifiant, cette passion pour
des choses extrémement petites, inutilement diicMon idéal, maintenant, c’est de
savoir tout sur la coalescence des voyelles dmuk arienne'$

«J'ai compris que lillusion ddilm est la seule qui puisse m'offrir I'issue du
passage douloureux du temps, la sortie de la mégipdu quotidien. lllusion,
illusion ... Je veux avoir une autre vie. Je peuxedger dans les scénarios toutes
mes fantaisies, tous les jeux et tous les désiféme insatisfaite par la philosophie,
la littérature et la mystique'>

3 Mircea Eliade Jurnal de vacantdJournal de vacancgsEd. Garamond International, Bucuresti,
pp. 62-63. [notre traduction]

14 Mircea Eliade, Santier (Roman indirect) Chantier — Roman indirect], Editura Rum-Irina,
Bucuresti, 1991, p.23. [notre traduction]

5 Mircea Eliade, Santier (Roman indirect) Chantier — Roman indirect], Editura Rum-Irina,
Bucuresti, 1991, p.27. [notre traduction]
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«Je suis un aventurier irréemédiable et je quitte saience dés que je sens la
posséder virtuellement — pour une autre scienagangdre. Pour étre un bon
indianiste je devrais renoncer a mon désir d’awestua la polyvalence, a penser
(ce qui dissout l'intérét pour les détails, et, pom historien on doit aimer le
détail), & la personnalité et a la liberté. C'espt.. »'°

Comme le titreChantierle suggeére, il s'agit d’'un roman en construction
jouant avec l'art du fragment; le méme roman contees fragments ded931 (il
faut noter qu'a cette date Eliade se trouvait emcux Indes, et les passages
suivants on tété écrits apres six mois d’ermitagesde Himalaya ...) importants
de notre point de vue:
«Ma dualité commence a m'obséder, ce binbme hypothétique eydiéait et se
refait a droite et a gauche des solutions que gavé. J'assiste parfois a une
simultanéité dramatique: tout ce que je pense eat ®ussi a l'envers,
contrairement.%

«Depuis le monde, en moi palpitedeux grandes nostalgies séduisantes
jaimerais étre a tout moment un autre, de me ighaque jour dans d'autres
eaux, ne répéter jamais rien, ne me souvenir de rie rien continuer. Mais
jaimerais également pouvoir trouver un point fid®u aucune expérience et
aucun raisonnement ne puisse me déplacer; une\gstique, une contemplation
directe — sans les moyens de I'expérience — eewsglle (ah! surtout universelle!)
—un absolu¥

En 194Q a neuf ans de distance — nommé attaché culturehdres - il
reprend ses idées dans la nouveliesecret du docteur Honigberger
«La précaution avec laquelle je travestis mon é@&iva étre comprise par celui
qui va réussir a lire jusqu’'a la fin. Je ne veus gae mon écriture tombe sous les
yeux de n’'importe qui .»*°

«Plus javancais dans la nuit, plus le temps etdfeit ou je me trouvais se
dissipaient dans un brouillard épais, autant mgmiteétait comblé en déchiffrant
page aprés page. La lecture n'a pas été vraiméitildi [...] Il fallait plutét
deviner le mot que le lire. L'écriture du doctewrléndi ne permettait pas une
lecture linéaire 3

8 Mircea Eliade, Santier (Roman indirect) Chantier — Roman indirect], Editura Rum-Irina,
Bucuresti, 1991, p.31. [notre traduction]

7 Mircea Eliade, Santier (Roman indirect) Chantier — Roman indirect], Editura Rum-Irina,
Bucuresti, 1991, p.131. [notre traduction]

18 Mircea Eliade, Santier (Roman indirect) Chantier — Roman indirect], Editura Rum-Irina,
Bucuresti, 1991, p.142. [notre traduction]

19 Mircea EliadeSecretul doctorului Honigbergep. 25. [notre traduction]

20 Mircea EliadeSecretul doctorului Honigbergep. 28. [notre traduction]
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«Peut-étre que méme cette étude il ne I'accomjillipsa dans le sens érudit, en
lisant pour et pensant au texte, mais, comme oaudiindes, réussissant a accéder
a une science mystérieuse seulement pardaonciation exacte des mots sacrés,
considérés dans ce pays uéeélation du Logos»**

Neuf ans plus tard, etP49 se trouvant déja a Paris en tant que professeur
a I'Ecole des Hautes Etudes, il va noter dansJsoinnat

«J'ai réfléchi souvent, ces derniers jourd,art‘du roman ”. Tant que je continuerai a
écrire comme je le fais, je n’ai aucune chance, §laand je “vois” un roman dans ses
grandes lignes (plus précisément quand je voigletdet le personnage principal) je
me mets a écrire. Et le roman se fait a mesurg'auance dans sa rédaction. De 13,
surtout dans mes anciens romans, des hésitatioescertaine inconsistance - et
beaucoup de remplissages. Jimprovise chaque sajue je dois écrire pendant la
nuit. Il m'arrive de commencer un chapitre sansosase qui se passera, hi quels
personnages interviendront, etc. Si j'avais lacpat d’'écrire un roman deux fois, ou
de passer des heures a le filmer mentalement, cupléicet monter les épisodes les
plus significatifs, les plus intenses, je devieidpeut-étre moi aussi un “vrai”
romancier. Mais, comme pour mes cours ou confégerjeene suis “inspiré” que
lorsque je vois une chose pour la premiére foisit Te qui est réfléchi, filtré, réviseé,
me semble artificiel. Il faudra que je me débarais ce reste d'immaturité, de cette
superstition de “'authenticité” & tout prix. (Jeux dire 'authenticité de mon émotion
esthétique: je ne puis écrire si jai fait au publ, mentalement, la “répétition
générale” de la scéne a écrire. L'émotion esthéfigipuisée par la “répétition
générale”, a perdu pour moi sa vérité, sa sporéa)éi

Et en195], toujours a Paris, il écrit dans sdournat

«J'essaie de me représenimroman comme un tout je le vois non seulement
comme un roman, mais aussi comme une fresque ibisgtorUn peu comme la
Guerre et la Paix®$

Professeur d’histoire des religions a Chicago,d&liaotera ed960 dans
sonJournalces propos sur le théatre:

«Je pense gu'aprés Eugéne lonescath&tre devra redevenir shakespearien,
utiliser les événements historigues comme prétestamatiques - et retrouver,
cependant, le langage poétique de Shakespeairiset)ids événements historiques

21 Mircea EliadeSecretul doctorului Honigbergep. 46. [notre traduction]
22 Mircea EliadeFragments d'un journall, 1945-1969, Paris, Gallimard, NRF, 1973, p. 114.
23 Mircea EliadeFragments d'un journall, 1945-1969, Paris, Gallimard, NRF, 1973, p. 151.
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ne veut pas dire les accepter comme un homme diallfaii, les comprendre et
les juger a travers la conscience de 'homme mad@eaguel, gu'il le veuille ou
non, est “historiciste”). J'aimerais assister ugrja un spectacle dans lequel les
personnages historiques seraient chargésnadmd’, tels que les contemporains les
voyaient, tels qu'ils vivaient dans les mythologiesitemporaines, comme nous les
trouvons quelquefois, par exemple dans les |égentiéss ballades. Ces modes
existentiels ne sont pas complétement dépassésl'manme moderne. lIs
réapparaissent sporadiquement dansré&&s ou dans lavie imaginaire. Je
voudrais assister a une piece dans laquelle Stalin€hurchill, Gary Cooper ou
Mistinguett, etc., se comporteraient et parleragamime ils le font dans les réves,
les nostalgies, les révasseries de certains cootamp dont la vie a été totalement
modifiée par I'existence de ces personnages higtes. Je crois qu'une telle
présentation dramatique est plus vraie que n'ingpaguelle “histoire” ou
“psychologie”. A condition, bien entendu, de retreule langage poétique dont
I'homme moderne a tellement hoite.

Tous ces fragments témoignent d’'une mise en aby@diture dans des
textes hétérogénes. L'évolution de la conceptiohadgeur sur I'acte d'écrire nous
parait étre évidente: il s'agit d’'un mouvement \artotalité, I'esprit transdisciplinaire.
Chacune de ces étapes est marquée par I'expénénae par Eliade a un certain
moment, I'impacte de la biographie étant clairemasible.

Un autre aspect qu'il faut prendre en considératidest lintertexte
éliadesque. Le concept d'intertexte a été défimsiglurs fois; nous allons présenter
les acceptions les plus relevants afin d’aboutiotae analyse.

Philippe Sollers dans 'ouvrage collectifThéorie d’ensemblpropose
contre I'image d’'un texte plein et figé, clos sardacralisation de sa forme et de
son unicité, I'hypothése — empruntée a Mikhail Baidh— de I'intertextualité:

«Tout texte se situe a la jonction de plusieurteteront il est a la fois la relecture,
I'accentuation, la condensation, le déplacemefat ptofondeur.$°

Julia Kristeva a son tour, en se dotant de la natimtertextualité, affirme
que la méthode transformationnelle permet ainsdégager I'«idéologéme» du
texte, nom donné par Kristeva a cette fonctionrgtiache une structure littéraire
concréte (par exemple un roman) aux autres steg{ar exemple le discours de
la science).De son point de vue, tout texte se tnghsomme mosaique de
citations, tout texte est absorption et transfoiomat’un autre texte. A la place de
la notion d'intersubjectivité s’installe celle dfertextualité.

Mikhail Bakhtine se démarquait des formalistes écrigant le fait
linguistigue comme procés social et situation comicationnelle. Cette insistance
sur I'énonciation a pour conséquence de faire apjparla pluralité de sens des

24 Mircea EliadeFragments d’un journall, 1945-1969, Paris, Gallimard, NRF, 1973, pp.-323.
2 philippe SollersThéorie d’ensembleParis, Seuil, coll. Tel Quel, 1968.
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énoncés, que Bakhtine appelle «hétéroglossiexleRarotions de «dialogisme» et
de «carnaval», qui repérent la polysémie inhérantéangage en action, Bakhtine
anticipait le mouvement de la linguistique verpéaole®®

Bakhtine continue a envisager le texte par le hilissa production et
décrit le roman comme juxtaposition de systémessidaification, ou encore
actualisation dialogique de I'hétéroglossie sociilg’agit de rendre une place au
réalisme dans le formalisme, au monde dans le.tbidés les theéses de Bakhtine
seront réinterprétées du cOté de la réception, ircoafit les théories de
'indétermination du sens, notamment a traversaJWliisteva, qui répandit en
France le dialogisme bakhtinien sous le nomntétextualité». L'idée devient
quetout texte est le produit d’autres textes Comme le langage n'a pas d'autre
référent que lui-méme, la littérature ne parle jangue de la littérature, et la
poésie est poésie de la poésie. Le dialogisménetrfextualité aboutissent ainsi a
la notion d’«@utoréférentialité», analysant tout texte comme texte du tékte.

Il met en évidence les phénoménes de résurgendemuile la culture le
lieu de réapparition de traditions oubliées et déngocomment le roman posséede
structurellement une prédisposition a intégrer,sséarme polyphonique, une
grande diversité de composants linguistiques,ssiylies et culturels. L’ensemble
des échanges ainsi permis, la confrontation de$érdifces sous forme
«dialogique» font de cette forme littéraire unetesate modele synthétique qui
permet de penser la littérarité:

«L'auteur participe a son roman (il y est omniprésenais presque sans langage
direct propre. Le langage du roman, c’'est un systdmlangages qui s’éclairent
mutuellement en dialoguant.»

Langages, transformation par connexion polyphonidisogisme, unités
discursives de la culture: ce sont tous ces él&@mdimectement empruntés a
Bakhtine qui font la notion d’intertextualité.

Michaél Riffaterre définit & son tour le méme caqotcd’intertextualité
comme: «L'’intertexte est la perception, par ledac, de rapports entre une ceuvre
et d’autres qui I'ont précédée ou suivieka démarche de Riffaterre conduit — au
moins en principe — a identifier résolument intetdalité et littérarité:
«L'intertextualité est [...] le mécanisme propréadecture littéraire. Elle seule, en
effet, produit la signifiance, alors que la lectliméaire, commune aux textes
littéraires et non littéraires, ne produit quedas$°

Mais, comme le souligne Gérard Genette, qui cite dé&finitions dans
Palimpsestes«cette extension de principe s’accompagne d’esgiction de fait,
car les rapports étudiés par Riffaterre sont tasjale I'ordre des microstructures

26 Cf. M. Bakhtin,Esthétique et théorie du romaRaris, Seuil, 1978

27 ¢f. Julia Kristeva,SemeiotikdZnu wrtikn]. Recherches pour une sémanajyBaris, Seuil, coll.
Points, 1978.

28 Michel Riffaterre La Production du textéParis, Seuil, 1979.

2% |dem ibidem
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sémantico-stylistiques, a I'échelle de la phrase,frdgment ou du texte bref,
généralement poétique. La “trace” intertextuellelon Riffaterre est donc
davantage (comme l'allusion) de I'ordre de la fgwonctuelle (du détail) que de
I'ceuvre considérée dans sa structure d’ensenible».

DansPalimpsestesGérard Genette propose une redéfinition complate
domaine théorique: il remplace intertextualité awemstextualité dont il fait
I'objet méme de la poétique et qu'il définit commianscendance textuelle du
texte» et qui englobe «tout ce qui met [le texe]relation manifeste ou secréte
avec d’autres textess.

La plus complexe des définitions nous semble &tk de G. Genette.
L’ordre croissant d’abstraction, d’'implication e¢ @lobalité dont parle Genette
s'actualise dans I'ceuvre d’Eliade a travers lesrénces detopoi de mythémes,
voire de discours, tous se constituant en autamvatiants pour les méme
concepts. Ainsi, les passages sur le symbole, ldanyarchétype, I'alchimie,
I'éternel retour, le réve, pour ne citer que quekjgrandstopoi ou bien les
explications de certains themes majeurs commenaehe, la symbolique de la
lune, le labyrinthe, I'axe du monde, le centresdepent, le pont, etc., se retrouvent
dans plusieurs textes scientifiques mais ausérdities. On pourrait se demander
sur le role de la citation dans I'ceuvre d’Eliaday, tous ces sujets sont trés souvent
traités a travers de longues citations. La répaosmée par Antoine Compagnon
nous semble importante a ce sujet.

Antoine Compagnon darsa Seconde Main ou le Travail de la citatibn
donne pour la premiere fois une vaste étude sysiguea de la pratique
intertextuelle de la citation. Concue comme «réjpétid’une unité de discours
dans un autre discours», la citation est la reprioolu d’'un énoncé (le texte cité)
qui se trouve extrait d’'un texte origine (textepbur étre introduit dans un texte
d’accueil (texte 2). Si cet énoncé proprementeahte lui-méme inchangé du point
de vue de son signifiant, le déplacement qu'il salmdifie son signifié, produit
une valeur neuve et entraine une transformatiomifi@cte tout a la fois le signifié
du texte cité et le texte d’accueil ou il se réirse

En systématisant cette description du processu#tiorihel, Antoine
Compagnon propose de penser ce processus comméerded&criture littéraire
qui serait structurellement aux prises avec la méxigence transformationnelle et
combinatoire:

«Le travail de I'écriture est une récriture désslgu’il s'agit de convertir des
éléments séparés et discontinus en un tout coetinahérent [...] toute écriture est
collage et glose, citation et commentaite.»

30 Gérard GenettalimpsestesParis, Seuil, 1982.

31 1dem ibidem

%2 Livre paru chez Seuil en 1979.

33 Antoine Compagnori,a Seconde main ou le travail de la citati®taris, Seuil, 1979, p. 22.
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Saisie dans sa nature hybride (a la fois lecturéceture), la citation est
ainsi posée comme ce cas de figure intertextudiepael se révélerait un processus
beaucoup plus profond dont il ne serait lui-mémieargeffet remarquable: le travail
de I'écriture, I'énergie qui circule dans cettausture mobile.

L’intertextualité peut étre donc concue comme uoenée fondamentale
pour l'interprétation du phénomene littéraire.
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STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, PHILOLOGIA, LII, 4, 2007

ROMANIAN INFLUENCES IN MIRCEA ELIADE’'S CONSTRUCT
OF HIS HERMENEUTICS

OCTAVIAN S ARBATOARE"

RESUME. L'auteur cherche a découvrir liefluences roumainede I’herméneutique
d’Eliade. Il se penche sur deux sources de la démeadrerméneutique, indienne et
roumaine. Eliade avait avoué que la spiritualithenne I'aurait aidé a comprendre les
structures de la culture roumaine.

The Romanian-born author and scholar of religidugies Mircea Eliade
(1907-1986) is credited with a substantial contidtnuto the advancement of the
study of history of religions.

Although there are numerous contributions writtehowt Eliade’s
hermeneutics, we intend to add more data to thgestuby pointing out to other
ideas, which suggest an influence upon Eliade’snhaeutics, particularly in
relation to his Romanian spiritual roots we sharedmmon.

We briefly argue that Eliade’s hermeneutics haslozisively influenced
by the spiritual milieux of his native Romania, dhdt his history of religions evolved
as scholarly construct of the empirical experienicéhe sacred he encountered first
in his country of birth.

Worth mentioning is that Eliade’s major works wénitially written in
Romanian language, that was for him a way of bemgnected to his origins, a
theme prevalent in his hermeneutics, as shall &e.se

A comparative study on Zalmoxis, an ancient godigdemt in the areas of
historical Dacia (about the present day Romarsagubject to Eliade’s woikalmoxis
the Vanishing God: Comparative Studies in the Reigyand Folklore of Dacia and
Eastern Europé Mac Linscott Ricketts, one of the scholars ofdmigtof religions,
who has learned Romanian language and travellé&Rbitoania in order to create a
biography of Mircea Eliade, makes a good assessmhéitinde’s influence concerning
various symbols found in Romanian folklore. Fortanse, the legend d¥lesterul

" Octavian Srbitoare was born in Romania in 1952. Since 1987 hebkes living in Australia. He
completed his BA in Philosophy and Studies in ReligiBA (Honours) in Studies in Religion,
Master of Arts with Merit (PACS) at the University Sydney. He is the author of various books
of scholarly research and fiction, both in Englistd Romanian.

! Mircea EliadeZalmoxis the Vanishing God: Comparative StudiehienReligions and Folklore of
Dacia and Eastern EuropgChicago: The University of Chicago Press, 1972lhe Work was
initially published in French under the tiflzie Zalmoxis & Gengis-Khan: Etudes camparatives sur
les religions et le folklore de la Dacie et de ItBpe Orientale(Paris: Payot, 1970).
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Manole (Master Manol is relevant as an archaic myth of creation thncsagrifice’
The ritualistic use of certain healing plants likandrake (Romaniamandragora in
Eliade’s view, is indicative of the power of thedgamanifested as essence of a plant.
The cult of themandragorais described as prevalent in Romarés part of the
practices of so-called Romanian “Shamani$m”.

It is understandable why such concrete elementsda the row material for
the construct of a theory of history of religionswhich symbolism appears to play a
key role. The formative years of Eliade, as futscholar in the study of history of
religions, were marked by Romanian folklore ingpwa For the construct of his
hermeneutics Eliade used the examples of certainamst practices of archaic societies
still found in Romania today. They are indicatiieiroa ‘very old rural civilization,
with its roots in the Neolithic but enriched byelatultural influences’It can be surely
said that Eliade’s cultural roots in native Romapiaved to be primary material,
which inspired him to create a composite scholiatigrpretation of the experience of
the sacred in relation to the understanding ofealigious phenomena. Although Eliade
admits the Indian spirituality helping him ‘to umstand the structures of Romanian
culture,® India did not add anything substantial to the ba#as about the history of
religions Eliade formed already while being in RoimaEliade writes:

The common elements of Indian, Balkan, and Mediteran folk culture
proved to me that it is here that organic univesakxists, that it is the result of a
common history (the history of peasant cultureg)rast an abstract constrdct.

There are important consequences to Eliade’s b&lef major point he wants
to make in relation to an organic universalismhiat tthe Romanian folk creations
were articulated in a much broader perspeétipettaining to universalism as vision
for history of religions. Basically, Eliade’s fanm®otheme of themythe de I'éternal
retour (Romanian:mitul eternei intoarceji applies not only to the ideas of human
societies re-enacting the sacred in one form ahandout also at personal level for an
individual. This is precisely what Eliade wants ¢communicate: societies and
individuals again and again re-enact a theme boatquired at the time and place of

2 See Mac Linscott Rickettdfircea Eliade: The Romanian Roots, 1907-1948. 2 (New York:
Columbia University Press, 1988), in Chap. 28 “Sylsli Folklore, Religion, and Literature”.

3 See Mircea Eliade (1972b), Chap. 7 “The Cult ofNtemdragora in Romania”.

4 Ibid., Chap. 6 “Romanian Shamanism?”.

5 Mircea Eliade, “Marthe Bibesco and the Meetinghef Eastern and Western Literature, Mircea
Eliade: Symbolism, the Sacred, and the Aetdited by Diane Apostolos-Cappadona (New York:
The Crossroad Publishing Company, 1986), p. 157.

® Mircea Eliade Autobiography: Volume | 1907-1937 Journey Eastrdey Wes{(San Francisco:
Harper and Row Publishers, 1981), p, 203.

" bid., p, 204.

8 Ibid., p, 203.
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their origin? For ‘a nostalgie des origine§Romaniannostalgia originilo is seen by
Eliade as one of the universals for both communiéied individuals.

Although Eliade’s scholarly construct of hermenesitivas influenced by
other authors of similar approaches (particulay phenomenological) pertaining
to the study of history of religions, his persoaaberience of the sacred acquired
from his native spiritual roots, from what he caB®manian folk spirituality
(Romanian:spiritualitatea popula# romaneas&), played a major role. Eliade
asserts for example that his ‘efforts to understdrad structures of archaic and
Oriental thought contributed more genuinely to deeipherment of the values of
Romanian folk spirituality’ than other sociologidaterpretations? Other authors
who studied the Romanian folklore and popular calshow indeed elements that
are recognised in Eliade’s hermeneutics.

In Ana Cartianu’sRomanian Folk Talework, there is a tale called “Youth
Everlasting and Life without End” (Romaniahinerge fira batranere si viaga fara
de moartg! There the hero of Romanian folk tales known asHAFumos, who
had a miraculous birth because of the use of Spéeds by his mother, is
endowed with magical powersitH-rumos starts a journey in search of a place &her
there is everlasting youth, thus immortality, adkif Shambhala (the mythical kingdom
of happiness and immortality), which he discoversneually. In theTinerge fira
batranee si viaga fara de moarteale we identify the use of magical herbs and the
quest for immortality, as ideas that Eliade intégglanto his hermeneutics.

Another example, we find relevant to our inquig/jn a scholarly research
done by Gail Kligman in Romania. The result is madailable to the public in her
bookThe Wedding of the Dead: Ritual, Poetics, and RopDulture in Transylvania
There is Romania, Kligman discovered the stranga if the wedding of the dead
(Romanian:Nunta mortuluj in which the funerals of an unmarried young perso
are mixed with marriage ceremonies. The deceasee@ lor groom, dressed in
wedding attiré?is married to a divine being in an ideal marri&&he divine is
symbolically represented by a virgin bride for adlsoung man, or by a crown for
a deceased gitf.As Kligman writes, the symbolic marriage ceremdttye death-
wedding becomes a cosmic marriafeSuch elements were later integrated by
Eliade in his notion of hierogamy, the sacred nagei which in his view is a form
of heaven-earth interaction and union. As Eliadeeds, the findings from the

® Mircea Eliade,La nostalgie des origines: Méthodologie et histoiles religions (Editions
Gallimard, 1971)passim

10 Mircea Eliade Autobiography: Volume Il 1937-1960 Exile’s Odys&8hicago: The University of
Chicago Press, 1988), p. 8, in footnote 2.

1 See Ana CartianlRomanian Folk TaleBucharest: Minerva Publishing House, 1979), pp307

12 Gail Kligman, The Wedding of the Dead: Ritual, Poetics, and Pap@lulture in Transylvania
(Los Angeles: University of California Press, 1988)220.

13bid., p. 223.

4 Ibid.

5bid., p. 244.
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study of comparative folklore and ethnology in Ramawere of historico-religious
values for him, as such they are relevant to thenbeeutics he proposéne
more example from the Romanian folk tradition illages the point relevant to the
peasant culture, in which we have personal expegien

There is for instance a folk custom knownpaparuda(Pl. paparudelg that
hardly could be translated in English. It is aaiistic dance performed by one or more
virgin girls during a time of 8drought. It is theaasion when many people assembly at
such a ceremony. Chanting is performed in ordgrdpitiate the coming of rain for
the purpose of saving of crop that is in dangebaihg destroyed. During such a
chanting, the virgin girl (Romaniafata virginz) is thoroughly washed with buckets of
water. It is a ritualistic mode of sacrifice to tivine. In other words by the
connection between a virgin girl and water, thosggoming paparudacustom do
offer the purity that comes with the involvementofirgin girl in exchange for water
as rain they are asking the Divine to send to edtie example is relevant of a
surviving archaic custom denoting the practicenefgacred in the Romanian culture.
Such ideas helped the construct of Eliade’s heruiiseof the history of religions.

The present article uncovered briefly some ideaselation to Eliade’s
spiritual milieux, the Romanian folk spiritualityRémanian: spiritualitatea
populax roméaneasg) in his native Romania, which as a popular culinspired
Eliade’s hermeneutics in relation to the developmaihis study of history of
religions. It is our hope this writing to be usefd succinct reference to Eliade’s
phenomenological ideas in the study of historyetifjfons and its critique.
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Le temple du lotus.
“Les grands livres de I'lnde font du lotus, issul'ddscurité et qui s’épanouit en pleine
lumiere, le symbole de I'épanouissement spirituel.”
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THE DREAM OF LOVE
MIRCEA ELIADE’S “WITH THE GYPSY GIRLS”
AND KNUT HAMSUN'S “PAN”

ANNAMARIA STAN

RESUME. Notre étude porte sur la présence des élémentsstantes et
psychologiques corrélés au réve de I'amour tell @sti présent dans deux oeuvres
représentatives “Chez les gitanes” par Mircea Elia“Pan” par Knut Hamsun.
Le réve de I'amour pure, qui a obsédé toute unérditure, revét des formes
étranges et diverses dans les deux oeuvres.

Les personnages principaux sont capables d'atteiegridéaux humains par
une liaison mystérieuse avec la nature, les mythdéss symboles qui les entourent.
Tous les deux expérimentent une fusion avec lde<ye la nature et par la mort ils
passent du matériel vers le spirituel, c’est adlirprofane vers la Sacre.

Caché derriere des éléments réels, le Sacre séerda@s les liaisons
d’amour. Hildegard et Iselin sont les deux facesyime réve. La trajectoire des
personnages les porte vers la béatitude et lagpureterselles.

Defined as literature that makes use of magic apématural elements in
its structure, fantastic literature includes a greaxiety of forms, from science
fiction to horror, from fairy tales to absurd talda his work “Introduction to
Fantastic Literature”, Tzvetan Todorov defines tliem of literary work as the
existence of an “uncertainty”: “The fantastic isetmhesitation, recognizing only
the natural laws when placed face to face withgpaeently supernatural evefit.

This hesitation creates an empty space in theioekdtip existing between
the reader and the text, a space which is fillefyirthe reader’s imagination and
the desire to participate to the act of readingisThhe identifying traits of fantasy
are the inclusion of fantastic elements in a selferent (internally consistent)
setting. In the fantastic story, the author induces aestétfear, refusal, or doubt
caused by the strange events and the gloomy atreasphthe text.

The fantastic was at the core of literary textsttem by such authors as
E.T.A. Hoffmann, Guy de Maupassant, Mary Shellegc® Wilde, E. A. Poe and

! In Todorov's opinion, the fantastic story presergswith ordinary people similar to us, inhabitasftshe
real world, suddenly thrown into a world of unexpédble facts. The hero does not seem to have the
power or the will, for that matter, to fight withe supernatural powers and accepts his own fate wit
resignation. Olga Reimman argues that the liteharg feels the sharp contradiction existing between
the two worlds, the real and the unreal, but éniself completely caught in the whirl of events.

2 Clute, John, Grant, Johfihe Encyclopedia of Fantas$t. Martin's Griffin, New York, p. 338.



ANNAMARIA STAN

Nicolas Gogol. The present comparative study fogwsedepicting the similarities
existing between the main characters from two ef itost representative works
belonging to the Romanian and the Norwegian cudtui&ith the Gypsy Girls” by
Mircea Eliade and “Pan” by Knut Hamsun. Though éego literary works define
the Northern European and the Southern Europeaitugpties, they undoubtedly
present similarities which bring them together.

Mircea Eliade (1907- 1986) became famous mosthhisreligious studies
and philosophical works, but he also had a greatribmtion in the field of fiction
literature in which he makes use of his philosophideas. Eliade considers that
there is a clear distinction between the so-caBedred and the profafeThe
Sacred is the essence of life but it exists ontjdén under material forms and
comes to light when people learn how to participaténe Sacred.

Such an example of both a philosophical and faictdsérary work is
“With the Gipsy Girls” (published in 1959 in Paris)here he presents "man's deep
dissatisfaction with his actual situation, with wigcalled the human conditi&n
The text depicts the differences existing betwdewnSacred and the profane and
the way in which the main character succeeds airatig the supernatural in spite
of his doubts and his refusal to enter the comgensavorld of death.

Tzvetan Todorov mentions two categories of themdartastic literature:
the “I"- themes and the “you™themes. In his opmidhe “I"-themes contain such
elements as the transformation of time and spaeedissolution of the borders
existing between the subject and the object andhas not least, pan-determinism;
the “you”-themes refer to sexuafity

Mircea Eliade considers that the sacred has mythicas and it is built on
symbols. The locus of the short-story is that ofclgarest, a city full of
melancholies and a suffocating atmosphere, wherédht of summer days creates
the sensation of a desert. The tram, the gypsyehdlis neighbours, and finally the
carriage driver are all part of a mythical worldiethis brought to light gradually
establishing the connections existing betweendleesl and the profane.

In this sacred place which is Bucharest, Gavrilesqueriences a peculiar
distortion of time. On the tram he has a revelattbat he has forgotten his scores
at one of his students and that time is tickingyaaad it is very late, so he should
hurry. We can notice that the author does not raeritr what it is too late; this is
the first moment when the author draws attentiothéotime element which will
prove itself of major importance through its coratioins. Gavrilescu’s obsession
with time becomes clear when he enters the gypsigd@and leaves behind the
world of reality.

8 Eliade, MirceaPatterns in Comparative ReligipBheed and Ward, London, p.1.
* Eliade,Myths, Rites, Symbolp.439, http://en.wikipedia.org/wiki/Mircea_Eliaéenote-45.
5 Todorov, Tzvetanintroducere in proza fantastic&ditura Univers, Bucuresti, 1973, pg. 163.
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Lured into the garden by the thick cool vegetati@ayrilescu feels that he
has entered a hypnotic world. The first memory Wwhiomes to his mind is Elsa
(his wife) and the day they met. From now on, Qasdu cannot control anymore
the whirl of time and of events as memories wilmeoto his mind one by one
reconstructing his entire life in a compensatorynne. The author makes
reference to the old belief that before enterirgworld of death one should pass
through three stages of purification: Hell, Purgatand Heaven.

The initiation process begins when a beautiful gowoeman leads his way to
the old lady of the house, seen by many as a Chatenplace bears two different
connotations in the text. Nobody pronounces thedvibwothel but obviously this is
what people think about the place. So, in the pfaorld, the house with its dark
garden is nothing more than a bawdy house; theasexannotation persists over
Gavrilescu’s experience as he has to pay to meethitee women. But, on the
other hand, on the sacred level, the house isyaitdb towards the realm of death,
with secret passages, initiation rituals, hypngémes and sacred experiences.

The three girls he encounters have different natibes; he chooses the
Greek, the Gypsy and the Jewish girls, refusingpitesence of the German one.
The symbolism of the text is obvious. Firstly, Gbegcu is a musician. He has the
aspirations of an artist but he seems to be nothimge than a humble piano
teacher. He mentions several times the fact th& hetually a dreamer; he has the
soul of an idealist. But everything in his life iis contradiction with what he
believes in. One exception would be Hildegard,®ésman fiancée who seems to
embody his ideals and aspirations. However, hetisble to marry her because of
his weak personality and mediocrity. Thus, he Id8ssiream of pure love.

The reason for refusing to meet the German giclear: he does not want
to remember Hildegard or his failure in keepingirtheve alive. He is tormented
by cowardice and guilt being afraid to remembertthees of youth when he and
Hildegard were dreaming of Greece, the land of antd artists: when he was in
love with Hildegard, the only thing they could tkiaf was to take a trip to Greece.

Gavrilescu fails not only in his love towards Hi@ed but also in his
professional life saying that before becoming unfoately, a humble piano teacher he
lived the dream of a poet. When refusing the alg laf the house, he is also led by the
need to keep Hildegard in his heart as an icorugfypand chastity; he has kept his
love alive for 20 years without even being awaré.dfVhen one of the girls reminds
him of Hildegard, he stops in wonderment and adthis her name has not occurred
to him lately. He seems to remember her and thenasehey had as young lovers but
he cannot remember what happened to her in thésentething dreadful in any case).

Elsa appeared in his life in a period in which ldddrd was away. They
went out together several times and it was Elsa pdid the bills. Thus, it seems
that Gavrilescu marries him from duty and shame,real love. Gavrilescu does
not choose Elsa, he is chosen by her; he is nettabinake choices and accepts
destiny as it is.
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The obsessive apology in front of an imaginary efijdrd and the girls
who seem to know more about his life than himse#fiyeals Gavrilescu’s
incapacity to accept his fate and to make up ferghst. During the game the girls
play with him (having to guess who is who), he sentrol upon reality. During
this period of daydreaming (induced by the heat,dbffee he has drunk and the
semi-obscurity of the rooms) he recovers from tlagesof mediocrity and regains
his innocence (though at a certain point in therdity text he tries to fight and to
re-enter reality by playing the piano loudly.)

The cloth which is wrapped around his body makesrétader think of the
myth of rebirth as it appears in Christian beliefroEgyptian mythology. When he
is unwrapped, he is ready to enter the supernatumddl and to meet his ideal love,
Hildegard, reconstructing the image of the androgen

Nature has its role in inducing the state of hypasd purification. The
girls’ garden placed on the hot streets of Buchafaactions as an earthly
Purgatory. Gavrilescu hides away from the heathef real world and hopes to
refresh himself in the garden. But the rules heeedifferent: before fulfilling his
expectations, Gavrilescu is required to pass ¥irgtrough the heat of Hell and
assume his earthly mistakes. When he leaves tlee pleorder to go back home it
is still very hot. He discovers that he has beemyafor 12 years (the magic
number of a cosmic cycle) and that Gavrilescu issiered to be dead as nobody
knows what has happened to him. By the time he sdmaek to the house to ask
the old lady for some explanations, it is alreadght and the weather starts
cooling. It is now that he is allowed to meet Hdded, an ethereal being, and
together they can start their journey towards tigematural world. Thus, the cycle
can be closed and the two characters are giveniggam to re-enter the world of
innocence together.

Knut Hamsun (1859- 1952), a Norwegian dramatisyetfist, poet and
winner of the Nobel Prize, with his refreshing it style and attitude was in
opposition with the excessive naturalism of theiqaerthe lyrical touch of his
works brought about the beginning of a new literarg in Europe. Being a
representative of the Neo- Romantic movement, artiilk Naturalist counterparts,
he describes people’s inner life and their psyafiold traumas. In his works, he
refuses to categorize people into living stereatyped he places feelings at the
core of his literary creation.

Written in 1894, “Pan” bears the traits of both mslividualistic view
upon life and his pantheistic philosophy; his chtees are closely related to
nature’s rhythms.

Hamsun’s main character suffers from the same isto of time as
Eliade’'s Gavrilescu, a distortion which is in closgnnection with the cycles of
nature. If in “With the Gypsy Gils” Gavrilescu’sase of mind is induced by the
magical garden near the tram station, in “Pan” h@lteels the touch of the forest
in everything he does. Being a hunter withdrawmfthe society, he experiences a
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dilatation of time and becomes close to nature.eH@ys spending time in the
forest, hunting and listening to the sounds ardoingd This pantheistic view is in

accordance with the symbolic title of the novelnathe Greek god of nature, of
shepherds and mountain wildness; he protects fomsl hunters; he is closely
connected to nature and sexual desires. The imhtfgedGreek god appears on
Glahn’s gunpowder box. When Edvarda asks about Ben,doctor offers to

explain her the myth. From now on, Pan becomes gia@lahn’s consciousness
and at a certain moment in the novel he gains llagacteristics of the satyr (for
example, when he seduces the young shepherdesietterfPan springs from his
imagination and starts creating destruction.

Glahn attains a mystical experience by merging tho natural elements
around him, forgetting the real world outside tbeeft and falling in love with a
dream, the dream of love itself. This state of mimthduced through a process of
demonizing and dehumanization. While Gavrilescledsto purification through a
series of events independent of his will in oraeemter the world of death, Glahn
is taken through an opposite experience: he hhsdome an earthly demon firstly
and seek death desperately so that he could peekierdream of love for ever.

The first lines of the text set the plot in the diaof Nordland nature: it is
the beginning of Northern spring; all days seenbéoequally calm and bright in
the heart of Norway: “...| remember that the nightsrevvery light. And many
things seemed curious and unnatural. Twelve motatithe year—but night was
like day, and never a star to be seen in the shy. the people | met were strange,
and of a different nature from those | had knowfoles sometimes a single night
was enough to make them blossom out from childftocthe full of their glory, ripe
and fully grown. No witchery in this; only | hadver seen the like before. N&.”

Being a first-person narrative, Glahn tells thaysfoom a subjective point
of view and has several moments of hesitation iratwine act of writing is
concerned: “Shall | write more? No, no. Only alditftor my own amusement’s
sake, and because it passes the time for me tof tedlw the spring came two years
back, and how everything looked thérGlahn writes down his experiences from a
desire of purification and because time passesr stewly, in comparison with
the days in Nordland where everything seemed etharel almost as a fairy- tale
in which time loses it signification and dilatesailf.

Here, in this pure and savage world, Glahn encosittego women. Eva is
an angelic figure and has a desire to sacrificeytlviag she has in order to fulfill
their love, while Edvarda is the demonic figure widl finally lead Glahn to
madness and desire to die.

Pan appears when Edvarda sees Glahn's gunpowdeT bexdoctor offers
to explain her the myth of god Pan. In this wag, éimcient Greek motives come to

® http://ebooks.adelaide.edu.au/h/hamsun/knut/h2apterl.html
’ http://lebooks.adelaide.edu.au/h/hamsun/knut/h2apters.html
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light and are activated in the novel, merging thgetwith the northern reality.
Later, Glahn starts thinking about Pan and he cotoebve and materializes
himself in the surroundinds.

Together with Pan, another dream comes to liglg. @lahn’s dream of love
itself, embodied by Iselin who, in a hallucinatenpment, makes love to Glahn in
front of her companion Diderik. She is the incaomabf Glahn's libido and innermost
sexual desires. When the two make love, the simifawb the sea and comes back at
the horizon as if it drank. Glahn makes love taraitself and feels a joining together
with the cosmic cycles of the world. Iselin is gdmdy’s lover, she is sexuality seen as
the strong natural drive which is at the origiraththings in the universe. Fantasy finds
its fulfillment in the real world. Social conventi® and restrictions are not valid
anymore in this new world of instincts and promisct

The first chapter opens with the image of two grésathers received by
lieutenant Glahn and sent by Edvarda. He desctibes as having something
devilish inside but in spite of this they cause lairstate of amusement. Edvarda is
Glahn's earthly dream of love. He falls in love kwhier gradually and associates
her with Iselin. She is Iselin’s earthly embodimanid seems to bear something
demonic inside. She leads Glahn finally to desioactcausing him states of
frustration and madness. She is a young woman fnenvillage and has a strange
influence upon men'’s desires. The doctor admitshbahimself has felt something
for Edvarda but he finds the strength in himseffight her. He seems to dominate
her instead of being dominated by her. He expl@lahn that for Edvarda love is
just a game, just like for Iselin’s who leaned backa tree lures men into her arms.

Gradually, Glahn becomes obsessed by the dreaovef When Eva, his
pure-hearted mistress asks him about whom he lowee, he admits to the fact
that he is more in love with a dream of love thatihwhe women from his life. The
confessions have a compensatory character. He sadmaitfact that he is in love
with three things mostly: A dream of love, Eva aisb the nature around him, but
the strongest feelings are towards the dream. Wpmssibility of withdrawing
from ideality and entering reality will make Glakook unable the world around
him. Eva becomes his consciousness, his soul nmatdt nappens often that he
tells her his experiences with Edvarda, even ifdictly.

Let us go back to Iselin. When she explains Glatmdexual experiences
she admits that she looked in the mirror and ki$sxdwn mouth. Thus, the act of
love becomes one of narcissism and the charadlsr tfee fierceness of her instincts
and gestures. Love itself is love of one’s sefféfwere to give a simpler interpretation.

Glahn's strange gestures (throwing away Edvardese,sspitting the count in
the ear, shooting his own dog) are signs of mafitarders which settle in as the
dream cannot be fulfilled. He feels a psychotidrde® join nature’s rhythms and to
become one with them while leaving the world of hus behind. He is caught

8 @sterud, ErikKnut Hmsun’s Pan og pastoralgim Motskrift, no. 2/2006, pg. 70.
® Ibidem., pg. 70.
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between love and hate, instincts and social comrextnature and society, and reality
and dream. In his confessions he admits that legelto nature and to loneliness and
that he has to run away probably somewhere to dfic India where he could be

closer to wildness. By the end of the novel it seémat there is nothing human left in

him making people hate him for his asocial behayibe starts longing for death, and

even begs for it.

As the first lines of the novel suggest, the grésathers Glahn receives
through mail have something demonic in them. They sent back by Edvarda
who, in this way, wants to put an official end beit relationship and probably also
to teach him a lesson as she is now the counts. Wifie author uses the theme of
the double character. Edvarda and Iselin are tloepavts of the same coin. They
exploit their sexual desires and play with the nwlaracters from the book. Iselin
is untouchable as she is a mere dream; Edvarddaschable through her attitude:
very close but still very far away.

In conclusion, Glahn's two greatest loves are wirable. Another proof of
demonizing is Henriette, the shepherdess, Pan’ganion. By seducing her, Glahn
becomes a Pan himself. The need to become onaatiile is reflected in his attitude
towards the four female characters. With Eva (wh@sae is a symbolic reference to
Adam’s Eve before the fall) he fulfills his angeticle while with Edvarda and Iselin
he tries to reach a state of beatitude inside lthe 6f nature. Glahn blends with
nature’s rhythms; he cannot distinguish anymorevéen the self and the outer space,
between illusion and reality. His senses concentyata single element: his obsession
with Iselin and with himself in a narcissistic asi

Eliade’s “With the Gypsy Girls” and Hamsun'’s “Paar'e two examples of
one and the same literary theme: the dream of IB®ah works are slightly
romanticized presenting an accentuated subjectithity idealization of the state of
love, people versus myths, a treatment of humamraatvith its innermost
manifestations. Gavrilescu and Glahn experienceirtim@aterial through ritual
gestures which induce the attaining of the etefia. gypsy girls, the “iele” dance,
Gavilescu’s wrapping into a piece of cloth on thee dvand and Glahn’s endless
trips in the heart of nature, his encounter andshiqual experiences with the four
women bear mythological symbolism. Edvarda comp@&ilatn with a wild animal
whose sight causes madness in women; he becomaie dselin.

While Glahn accepts the presence of the fantaséiment in his life,
indulging in an unreal love, Gavrilescu has difies in accepting the supernatural
and shows willingness to preserve his state ofaonsness. He gives explanations
to everybody: the old lady from the house, the Gypsls, the travelers on the
tram, the neighbours and plays the piano loudlikdep himself awaken in the
realm of reality. He fights back and tries to filodjical explanations to illogical
events whereas Glahn tries to escape from thie sffatotal disillusionment at a
certain point. But as he confesses to Eva, itrsadly impossible. Madness enters
his mind, he can feel its presence in his mostaté thoughts and feelings; he
admires the moon and starts making love declamtionher blushing when he
realizes the absurdity of his gesture.
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Time is transformed under the influence of Glahmistaken perspective
upon reality and myth. Love comes to life in sprimigen the surroundings blossom
and Norwegian nights become considerably shortgerthB end of the novel, it is
autumn again. With Gavrilescu, love is not in liis &t the beginning. He has to
make mental efforts in order to recover the padtsaart to remember his feelings.

When Glahn goes to the forest, he passes thropgiewdiar state of mind:
he feels as if God himself embraces him and tha fane with Mother Nature.
During this scene he blends with nature’s flow dmd desperate desire of
becoming one with the world is finally fulfilled.hE novel ends with the murder of
lieutenant Glahn who seeks death and even caubgsnitaking people hate him
and reject his behaviour. Before his death, he svbé#& best clothes and sings
wedding songs. The death ritual is a marriage toreaa passing through the gate
of life leaving behind all materiality in order moeet his dream of love: Iselin.

The chosen texts present a victory of the immdtepan the material, of
spirituality over flesh, of the Sacred over thefane. The Sacred comes to light in
Gavrilescu’s odyssey through the gate of the Gypsuse, with its tunnels,
passages, dark rooms and Oriental atmosphere. H&arsharacter loiters around
in the sacred space of the forest, declares hes tmthe moon, and makes love to
Iselin, the dream of love itself. Both characterduilge in their states and accept
immateriality with a feeling of fear, doubt, fasaton and mysticism. The
boundaries between inner and outer disappear &adhidracter is included volens
nolens in the natural cycles of the world. Thetretship existing between desire
and death is a usual one. As once as the charamées their inner life, their
psychological realities and their obsessions, thedwoutside disappears.
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La pension de Madame Gwyn Perris a Calcutta, &Ripon, ou Mircea Eliade a habité.
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LA RELATION SOUVENIR-OUBLI EN
TANT QUE PRETEXTE EPIQUE CHEZ MIRCEA ELIADE

CLAUDIA CHIRCU"

ABSTRACT. The Relationship between Memories and Forgetfulness as an
Epic Pretext in the Works of Mircea Eliade. The goal of our study is t closely
analyze the way in which memories and forgetfulr@ssused as an epic pretext
in Mircea Eliade’s autobiographical works. The hemutical analysis of these
texts unveils a writer wh is constantly concernéith the importance of the past.

Il existe dans l'activité de Mircea Eliade une rattice évidente vers le
discours de source autobiographique, relevée gavalames commelournal des
Indes Mémoires Fragmentsd’un journal ouL’épreuve du Labyrinthet, aussi, par
des nouvelles ou des romahs: nuit bengalilsabel et les eaux du diable

S’inspirant de la présentation d’une existence E&e¢ cette littérature est
un produit de la mémoire, une tentative de changentiene vie dans un texte. En
tant que discours, I'autobiographie doit inévitabémt informer, en assumant la
forme narrative la plus simple c’est-a-dire racontee histoire: des épisodes liés a
son enfance ou a I'école, a ses voyages, a SeaangEs, a ses amitiés.

Derriére les lieux communs - date et lieu de naissafamille, études - on
trouve toujours I'expérience qui ne peut étre ré@élu vécu soustrait au temps
chronologique. En effet, quelques signaux qui femetent comme le centre de la
vie intellectuelle - par exemple: la chambre d'éutdans la rue Melodiei, la
rencontre quasi mystique avec certains livres gaices écrivains - témoignent de
la force du souvenir grace auquel 'homme en gérgtrdauteur lui-méme en
particulier ont accés au mythe.

Le sujet biographique, donc, est un sujet mythiquieopére la sélection
des événements pour construire une image de st@hars du temps.

S'agissant de la perspective générique, l'autadibig et le journal s’appuient
sur l'identité qui existe entre I'auteur, le naenat et le personnage.

Mais, tandis que l'autobiographie suppose une tianraétrospective, visant
le souvenir du chemin d’une vie, les étapes lesiphportantes parcourues par I'auteur
du texte, le journal vise immédiatement a réaliser chronique d’'une existence par la
fixation presque simultanée des événements quatguent quotidiennement.

Dans I'écriture autobiographique, il existe unatieh entre I'imagination
et la mémoire qui interprétent les événements deelalle-méme; mais le travail
de la mémoire est dominant.
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L'analyse herméneutique deBlémoires nous dévoile la biographie
spirituelle de l'auteur. Le point de départ est souvenir, enregistré dans le
premier tome deBragments d'un journalle 10 janvier 1960:

Dans un coin de la piéce je me trouve debout, poeux voir un
dessin d’Omiccioli qui se trouve sur le mur de &isis. Tout a
coup, je sens comment ma téte touche le plafonaictement
comme dans le coin de la mansarde que j'habitais ¢ rue
Melodiei. Fragments d’'un journall, p. 319)

La révélation produit un retour dans le temps sVes années 1922-1925 -
et la récupération des quelques fragments de heefaCette révélation - et
d’autres, décrites darlragments d'un journat met en évidence le fait qu’'avant
de commencer le travail sur IB&moires I'auteur subit un processus d’'anamnése
qui le raméne vers les années de son adolescesméega Bucarest.

Avant I'été, période a partir de laquelle il commera a rédiger ses
Mémoires lesFragments d’'un journainentionnent toute une série deraissances

soulignant le fait que, le 25 juillet, il a commérg rédiger le texte:

Hier, dans la matinée, jai commencé a écrire 18esvenirs
d’enfance Trois grands pages. J'aurais écrit davantageepgue
je sentais que j'avais trouvé «le ton juste.kFrégments d'un
journal I, p. 372)

Le lendemain, I'effort continue de la méme maniére:

Je continue meSouvenirsétant étonné moi- méme de la précision
avec laquelle je me souviens des choses de momoenfa
(Fragments d’un journall, p. 339)

La rédaction du texte avance malgré le fait quedéirEliade n’'a pas eu un
plan établi, ce qui explique I'oubli de certainsailé. Ceci met a nouveau en relief
le fait qu’il réside des concordances essentielit® la fagon de rédiger lssuvenirs
et celle de rédiger leBragments d'un journallLes souvenirsLes Mémoires
semblent étre soignés du point de vue littéraisesant élaborés pour étre publiés.

Par contre, leBragments d’un journasont destinés, pour l'instant au moins, a
l'intimité. En gardant cette perspective, Bsuvenirdont une sélection, s’arrétent
a I'essentiel, aux faits qui ont eu une importapoer la formation de I'auteur.

Les deux volumes analysent attentivement les andéeformation de
I'écrivain, de sa naissance jusqu’a la consécratiniverselle, en s’arrétant a
«'interprétation des signes pendant I'année 1960, 'année de la maturité.

L’autobiographie d’Eliade ouvre une perspective lauspiritualité roumaine
d’entre deux guerres. En méme temps, nous troudarss ses pages, toute une
série d'images spécifiques a la vie européennanBme, le lecteur y est initié au
déchiffrement de quelques termes chers au savansatré et le profane, la
hiérophanie, l'archétype, le centre, la sortieathns, le labyrinthe.
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Les Mémoiresnous offrent un énorme matériel documentaire swid et
sur la création de quelques grands écrivains, ssirsdientifiques et sur la vie des
artistes qu’il a connus. C'est ainsi que quelquesudes figures de la culture
roumaine (Branai, lonesco, Cioran etc.) sont présentées danMérmoires par
I'intermédiaire des souvenirs, des aventures, dagarsations.

L'espace et le temps sont deux notions inséparallé&criture de
I'autobiographie est, a la fois, la recherche dopt® et de I'espace perdus. Méme s'il
était loin, Eliade avait un contact avec son payslmtermédiaire des milliers des
lettres adressées a ses amis ou a ses connaissédicges dans sa langue maternelle.
Il était heureux lorsqu'’il rencontrait un compateioquand un événement ou un fait lui
donnait la possibilité de se souvenir de quelqusekle trés cher.

Vivant dans I'obsession de quitter le temps a dalds mythes, des symboles
et des rites, Mircea Eliade n’a pas réussi a dansmelestinée, en se résignant a vivre
dans le Temps, dans I'Histoire. Il a gardé cepenatalien avec I'éternité.

Son écriture a représenté pour lui une dévotiontime®, une tension
maximale, une combustion dévastatrice. Il s'estaex&€ maintes foisJe ne peux
pas dire que cela a été facite!

Les mémoires et les essais de Mircea Eliade ontluvapondre a son
désir: &i on pouvait vivre toujours avec la méme sincéetéavec la méme
plénitude» Et lesMémoiresont été une tellecombustion.

A I'opposé de I'écriture autobiographique fondéelsuonctionnement de
la mémoire, les-ragments d'un journateposent, en général, sur une intention de
refus de souvenir. Mais ceci n'exclut pas le réelalmémoire dans I'écriture du
Journal car on y remarque la répétition des lieuk mpurrait étre considérée
comme un gouvenip qui sert aéchapper a lI'oubli, aux inexactitudes de la mémaire

Mircea Eliade témoigne d'une grande prédilectiorurpta formule du
journal littéraire. Il a I'habitude de noter sesipées et les événements du jour. Ce
besoin d'inscrire ce qui se produit dans la vietglienne peut étre éclairci par
deux raisons majeures: d'une part, le désirmettre quelque chose a I'abri de la
morbd> et, d’autre part, la crainte de I'oubli lorsqu’perd mémoire.

Le journal représente, selon lui, une possibiliténéantir I'action du
temps, de lutter contre I'oubli, d'anamnése car, g1 intermédiaire, celui qui
I'écrit crée la possibilité de réactualiser pérgqpgiment un temps perdu pour
toujours, de déplacer vers le présent quelques faibjets, pensées qui, sans cette
aide, pourraient étre perdus.

De ce point de vue, la formule du journal lui agiaicomme un acte
indispensable pour la compréhension d’'un chemid’on développement.

Nous pouvons affirmer qu'il y a une similitude, gisexprimée directement
par la poétique de Mircea Eliade, entre la fonctaournal et de I'autobiographie
et la fonction du mythe dans la vie d'une commuédutmaine. Le journal ouvre
des portes vers lhistoire individuelle, vers laalité, vers les processus de
transformation.
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Le Journal des Indede premier volume qui appartient a la littérature
intime, représente le cahier d'une expérience $iEmgy indienne, ayant des
répercussions complexes et décisives sur la peafitinde I'auteur:

Le journal des Indeprésente presque en exclusivité ma vie dans
une pension anglo-indienne et il insiste, de mangagérée, sur
ses aspects les plus extérieukdeihoires |, p. 324)

Le journal des Indesa un sous-titre reman indirect> et, en fait, il
représente le journal intime du romha nuit bengali C'est un roman indirect
parce qu'il n'utilise pas un matériel inventé midisst, sans aucun doute, le journal
intime de l'auteur, durant son séjour aux Indes.

Dans ce livre, I'auteur expligue son désir de paiur les Indes. Ensuite,
il présente le conflit qui nait dans sa consciemgend il se trouve devant cette
nouvelle vie, tout a fait différente de celle quéNait auparavant. Il met aussi en
évidence l'avalanche de tentations, liées aux avestspirituelles, a la mentalité et
a I'atmosphére orientale.

De ce point de vuele journal des Indeseste un des rares livres de
confession directe, écrit par un écrivain europpgra été confronté a I'esprit large
et complexe de I'Extréme Orient.

A part celal e journal des Indegst un livre rempli de gens, d’aventures et
d’idées: une visite chez Tagore, un épisode desValution civile, un portrait
admirable du savant Tucci, une aventure, un amwuaccident. Toutes ces choses
se retrouvent danise journal des Indesa coté d’'un panorama d'idées sincéres et
d’une lutte du personnage avec lui-méme.

Ainsi, Le journal des Inde®st un fragment de vie, animé, peuplé de héros
vivants qui circulent a l'aise. Les événementsest dventures sont tous pleins
d’intérét dramatique mais, chaque fois, le discastsentrecoupé d’interventions
de Mircea Eliade. Ce qui nous surprend c’est larfagvec laguelle Mircea Eliade
nous montre comment il sait oublier les chosesarafait,Le journal des Indegst
le roman de l'oubli, de I'oubli humain, de I'ouldle tout ce qui est vivant. Mircea
Eliade nous montre que la vie est formée des avaemts, des pas en arriere, de la
cendre et de la fumée.

Le roman est coupé et repris comme une vie d’honfroer le reste,
I'oubli intervient. On peut affirmer que le journaé gagne pas de signification par
ce qu'il dit mais par ce qu'il suggerke journal des Indeseprésente, en fin de
compte, I'image spirituelle la plus fidéle de MiacEliade.

Le mimesis du souvenir est présent sous la forme \@iantes de
redressement du vécu fixé dans les pages d’'ungburn

La période que le journal évoque est assez lin{it829-1931) mais elle
est traversée par une tension et par une quétg@teyratiques pour la force et la
polyvalence du héros, pour le milieu ou il vit.
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DansLe journal des Indefa subjectivité de la mémoire personnelle n'est
pas présente, le vécu étant a la fois non-indiisiiau fait de sa fixation dans la
mémoire morte.

Publier mon journal des années 1928-1931 n’a dascspulevée
pour moi un cas de conscience. C'était publierp@giers d'un

mort sur des faits et des gens qui ne sont plusst-a-dire qu'ils

sont trop loin. Ces faits et ces gens, jauraid fien pu les
exploiter dans ce gu'on appelle des ceuvres littéral'ai constaté
que, malgré moi, je l'avais partiellement fait. Gtatation qui

m’a ennuyé, bien évidemment. Il restait néanmoinsnambre

considérable d'événements, de types et d’'expésantimes que
je n'aurais accepté gu'a contrecceur de remanienrsAle les ai
publié tels quelsle journal des Indeg. 8)

Dans le texte du journal, rappelé et refait a Bailg 'anamnése, le chemin
labyrinthique vers le centre de I'étre est tréshiécrit. Le texte débute par la
tentative douloureuse de dépasser I'état disselution compléte qui a envabhi
I'écrivain lorsqu'il se trouvait en Inde.

Les derniéres pages du texte s’attachent a laiggsordu traité d’ascese,
écrit a partir des discussions qu'il a eues awas femmes.

Je renonce a m'expliquer. Je repense, avec unsaaupable, a
ceci: tout ce que j'ai écrit dans ce traité m'a &pris par trois
femmes, qui m'ont tourmenté et dégolté chacune sele capacités
charnelles et spirituelles. Trois femmes: M..., Rettdenny, en rien
différentes quoi qu'elles appartiennent a des ragesa des
mythologies si dissemblables. Au fond, notre dégefitnotre

souffrance, ce ne sont pas elles, les femmes quprevoquent.

Notre solitude humiliée, notre virilité offenséejla ce qui engendre
le sentiment de désastre et d'insignifiance quidégaout homme
dans un autre lit que le sien. L'ascése signifisement et

simplement restaurer l'unité primordiale, fortifida solitude,

retourner a la virginité Le journal des Indeg. 220.)

Le vécu, transposé dans le journal, est réinterppdr la mémoire
impersonnelle et, en méme temps, transposé damsni@ine des expériences de
I'esprit. Un journal ne gagne pas de significatipas ce qu'il dit mais par ce gu'il
suggeére. Le journal des Indes présente la plus @lla plus fidéle) image spirituelle.

Dans un autre roman,a nuit bengali, I'écrivain utilise les mémes
configurations spatio-temporelles et la méme tephminarrative que darise
journal des IndesLa nuit bengalireprésente le résultat de lenémoire vive,
personnelle, dans laquelle I'oubli n’est pas indenv pour transformer le vécu en
fait. C'est I'histoire de la rencontre d’Allan, jeune anglais résidant a Calcuta et
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de Maitreyi, la fille de son protecteur, I'ingéniedarendra Sen. En fait, Allan est
le narrateur lui-méme qui tombe amoureux de Maitgyres son installation dans
la maison de I'ingénieur.

A partir des faits qu'il a enregistrés dans un faly Allan reconstituera,
aprés avoir été chassé de la maison de Sen, testésapes de son amour. Mais
tout ce que le jeune homme avait pensé a propddaiteeyi n'aurait pas pu étre
noté dans ce journal, ses notes ne pouvant pagsreetous les moments uniques.

Les sentiments de ce temps-la, ses troubles dévéatem cherchés et
découverts. Dans la mémoire du protagoniste, plesdans le journal, le visage de
Maitreyi est trés bien mis en évidence:

Maitreyi m’avait paru beaucoup plus belle dans san clair

comme du thé léger, avec ses mules blanches codsuéits

d’argent et son chéle couleur de cerise jaune.bBasles trop
noires, ses yeux trop grands, ses lévres trop sovgaient dans
ce corps voilé, d'une vie presque inhumaine, mimme et peu
réelle. Je la contemplais avec une pointe de dt&ige n’arrivais

pas a saisir le mystére qui se cachait dans cef@uce aux
mouvements souples comme de la soie, au souriidetinoujours
au bord de la panique, a la voix changeante, acéadr chaque
instant de sonorités nouvelleka(nuit bengali pp. 19-20)

Les notes du carnet semblent insatisfaisantes @sataur et I'appel a la
mémoire devient la seule solution salvatrice:

Comme je regrette de ne pas avoir noté, tout de apires leur
départ, I'état de complet bouleversement ou m’'ata@ongés
les paroles de Narendra Sen! Je n'ai que des sosveagues,
non seulement parce que ces événements sont haimbaiis aussi
parce que les sentiments innombrables et les esvgiti m’'ont
assailli par la suite ont en quelque sorte nes#alcouvert de
grisaille et rendu banales ces premiéres émotioaspremiére
m’encourageait a choisir cette vie nouvelle, quiaublanc, & ma
connaissance n'avait directement vécue a la sdurgel’autre
Voix se révoltait contre la conspiration tramée sdbombre par
mon chef hiérarchique..L& nuit bengali pp. 45-46)

Tout au long du récit, Allan s’auto-analyse, essi@ie€omprendre ce qui se
passe avec lui, revit les moments d'autrefois.itdd compte, l'idylle sera découverte
par les parents de la jeune fille et le jeune horsena obligé de quitter la maison.

Il partira vers Himalaya pourowblier» et pour 8'oublier» et, dans cette
solitude parfaite, il pleurera son amour. Les pamgs! vit de nouveau l'idylle
mais, cette fois-ci, mentalement, sont remarqualiefie-ci est rappelée a la
mémoire dans tout son intensité. Bien qu'il soitésdans la montagne, Allan ne
peut pas se détacher doassé vivant
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Les mois que j'ai passés au cceur d’Himalaya dansungalow
entre Almara et Ranikhet ont été pleins de tristessle sérénité.
[...] Peu de gens ont connu, j'imagine, un isolen@as amer et
plus désespéré que le mien. D’'octobre a févrien'ge vu ici
gu'un seul homme: le gardien de mon bungalow. [..dsD
souvenirs oubliés depuis longtemps retrouvaient feaicheur,
mon imagination les complétait, les approfondis$esdt liait entre
eux. (La nuit bengali pp. 249-250)

Allan découvre, épouvanté, qu'il n’est pas capab@blier et il a peur
gue le souvenir brutal de 'amour perdu I'anéartiss détruise:

Décidément, j'aimais si follement Maitreyi, son senir éclipsait
a ce point toute présence étrangére que ma émédiablement
plongée dans un passé obsédant, perdait a mesgealignité et
me semblait comme frappée de déchéance.

Qu’allais-je donc devenir? N'allais-je pas répgteur mon propre
compte I'aventure d’Héloise et d’Abélarda(nuit bengalip.267)

Refaite dans la perspective temporelle d'upassé vivant>, d'une
«mémoire vivante I'expérience de la passion garde tout son camaciramatique.
Quand bien méme il était a coté de Jenny, il ctegrdfaitreyi dans chaque baiser
et, en méme temps, il voulait I'oublier:

Je ne pensais qu'a Maitreyi [...]. Je cherchais Mgitrdans
chacun de mes baisers et je voulais en méme temps m
débarrasser de son souvenir et I'abolir en moi.

C’est Maitreyi que jaimais, Maitreyi seule! J'agagrincé des
dents, en inventant toutes sortes de caressasaigit de pamoison
I'innocente Jenny [..] elles ne réussissaient pasadrutir autant
que jaurais voulu ni a effacer dans la vivante migende mes
sens le souvenir de l'autre, de la seule, de Maitrka nuit
bengali p. 269-270).

Allan ne pouvait pas croire que de telles chosdsspat étre, un jour,
oubliées; il n'arrivait pas a croire qu'il faisgiartie du groupe:

...des milliers de malheureux qui aiment et qui aertliet qui
meurent sans avoir jamais rien considéré commenddtari
comme définitif. (La nuit bengalip. 270)

Tout au long de ce roman, I'amour permet le passhgebarriéres du
contingent et du temps de I'histoire et I'intégoatide I'étre dans I'ordre supérieur
du «Tout».
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Cependant, on peut faire, dans I'ceuvre de Mircéad&] une distinction
entre la «mémoire morte», impersonnelle, et la «oiTvivante», personnelle,
sentimentale. C’est dans cette perspective que avurss abordé les deux romans,
Le journal des Indegt La nuit bengali On remarque, dans les deux textes, une
tentative de rappeler a la mémoire, de se rappakexistence essentielle.

Ce désir de souvenir est né du besoin d’'une corepsitn supérieure,
d’une connaissance réelle que l'attitude contenyalast la seule a permettre.

Les deux hypostases de la mémoire sont présemedalaonfiguration du
romanlsabel et les eaux du diableée roman est congu comme un journal qui
restitue I'expérience fondamentale, celle d’'un cimetabyrinthique qui conduit
d’'une période ou I'existence est vécue en tant«jgunesse sans vieillessevers
un temps placé sous le sigriune vie sans most

Le roman débute par un moment de détachement agerice qui équivaut
a la séparation du passé. Ce moment est percuapéeur narrateur comme un
«réveib>, une «ésurrectiom. Prendre le large signifie, pour le médecin, soke
de libération des modeles et des obsessions dé:pass

De nouveau, je m'angoisse, de nouveau, je me desrsir@i ou
non une ame et, de nouveau, ses limites m’'effrayersguis libre,
voila qui me suffit. Victorieux, parce que jignoet méprise les
anciens moules qui emprisonnaient ma vie, ma petée tout.
(La nuit bengalip. 15)

Le journal reproduit I'itinéraire dramatique, lantative de survivre grace a
la création, itinéraire situé entre le moment olibarté est définie par I'oubli de
I'existence passé et le détachement des expérigméssntes et le moment ou la
liberté est comprise comme sacrifice total.

Cette expérience initiatique est présentée paefimédiaire de la mémoire
vivante:

Mes pensées fuyaient, revenaient, s'enfouissaem tk tréfonds
de ma mémoire coupée en deux, comme si je ne \quaisiepuis
le jour ou javais quitté le rivage de la Mer Noifeout le passé
précédant mon départ était oublié ou, si je m’envenais,

semblait appartenir a quelqu’un d’autre, relevercideonstances
extérieures, indépendantes de ma volonté, oppasées désirs.
Je possédais une mémoire vivante et une mémoire nax nuit

bengali p.74)

Dans les pages du journal, 'auteur rend tout ¢ itise souvient concernant
«ses expériencesa I'époque ou il se trouvait dans la maison ddame Axon et du
pasteur Tobie Stephenda<«onquéte de 'ame de Tom, I'amour pécheur avec une
mineure, I'aventure avec I'enseignante Roth efaladn plus compliquée avec Isabel,
la fille de son hételsabel et les eaux du diabt®ntient aussi une analepse, dans le
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chapitre #on histoire>, créé par la mémoire impersonnelle, analepse pgour but de
rappeler ce gu'il a écrit jusqu'a ce moment et @d gst arrivé dans les premiéres
semaines passées en compagnie de Miss Roth.

Toujours ici, le personnage se souvient de sonnegfabrllée par les
espérances et les réves des coubeatsde I'adolescence qu'il se rappellengue
et agitée:

Je m’en souviens vaguement, comme d’'une balladeillyea
longtemps, dans un collége. Ma mémoire est coupédeex, je
I'ai dit. (Isabel et les eaux du diablp. 96).

Il découvre ainsi que le seul élément qui assureoltinuité des étapes
discontinues de sa vie, le signe sous lequel estépl son existence, est
«'incertitude aprés la victoire.

Le personnage essaiera d’oublier les parties obscde sa vie, en se
réfugiant dansle péchée ou dans le travaib» mais, comme lui-méme l'affirmera
vers la fin du roman, les souvenirs ne peuvengépasenterrés.

A l'aide de I'anamnese, des événements trés élsigeérapprochent, les
expériences d'autrefois devenant dédoes présents Dans la lettre de la fin,
adressée a mademoiselle Roth, le personnage diongnouvelle marche vers la
compréhension de [l'existence en tant gude «sans mos, en tant que
transcendance du temps de I'histoire:

En bref: je refuse la jeunesse sans vieillesses jizpire a la vie
sans mort et je vais épouser Isabel. Etant untt@rscendantal,
le mariage est immortel au ciel. Et sur la terre, vivrai
éternellement dans mes fils.lsgbel et les eaux du diabje 220)

Refusant la jeunesse sans vieillessd'étre se situe sous le signe de la vie
sans souvenirs. La négation du passé est la comdig la renaissance du moi et
'image de ¥abandon du rivage, avec laquelle débute le texte, a la connotation
d’un réveil, d’'une tésurrectiom.

Le souvenir du passé dont celui qui est éloigné rilage s'est
completement isolé peut étre interprété comme itéredion des moments d'une
«maladie initiatique.

Le livre constitue, tout en étudiant le devenirkdiros, une autre épreuve
initiatique, vécue par Isabel. Si, pour Isabelchhemin vers le centre est aussi un
chemin vers la mort, pour le héros-narrateur, Ipadéement de |'épreuve
initiatique méne a la conscience de la possibil#éla transcendance de la durée
profane, grace auxneces et au fuit».

Dans sa prose, écrite a la premiére personne,ueesw du passé est
remplacé par I'anamnése. Le souvenir et la rééeritlans la perspective de la
«mémoire vivante «personnelle ou <assionnelle, comme dans le cas de
Maitreyi, est une forme imparfaite de restitutianghssé.
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La réécriture dans la perspective de la «mémouanté», #mpersonnelle,
plus précisément I'anamnése, permet la restitugi@tte du parcours affectif.

Comme nous l'avons déja remarqué, le mimesis datfaese a remplacé
le fait de revivre grace au souvenir par la révétagrace a la reconnaissance,
grace a 'anamnese I'étre comprenant le sens ddesiin.

Mircea Eliade a réussi a mettre en évidence laefale 'anamnése qui
découvre l'origine de tout mais aussi la capacitéeder a la reconnaissance des
idées, comprises en tant que vérités éternelles.

Le discours a la premiere personne (le journalyéssmte, en fin de
compte, une tentative de l'auteur d'arréter le tempe le pétrifier par
I'intermédiaire du souvenir. Les notes journalieedraites de la mémoire sont
capables de réactualiser n'importe quand un tenpsidéré comme perdu,
irréversible.
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MIRCEA ELIADE ET L'ORIGINE DE LA LANGUE
ET DU PEUPLE ROUMAINS

ADRIAN CHIRCU P

.L’herméneutique est la recherche du sens,
de la signification ou des significations...”
(Mircea Eliade)

ABSTRACT. Mircea Eliade and the Origin of the Romanian Langga and the
Romanian PeopleThe aim of our study is to closely analyze the wawvhich
Mircea Eliade perceives the formation of the Roraarianguage and People. The
historian of religions proves himself, once agaém expert in historical and
language matters. His approach is an adequatelgjective one.

Mircea Eliade reste sans doute la figure emblémuatide la Roumanie
culturelle du XX siécle. Grace a ses connaissances, il a réusishgoser dans
plusieurs domaines de la vie culturelle et scigntd. Il fait partie du groupe de
grands érudits roumains qui a marqué les siecleasdensons aux chroniqueurs
(Grigore Ureche, Miron Costin et lon Neculce), amidiie Cantemir, aux
représentants de I'Ecole latiniste de Transylvamiea Nicolae lorga. Il s’est
attardé non seulement sur I'étude détaillée dégioas du monde, mais aussi sur
I'étre roumain, sur sa spécificité et sur ses arpées religieuses. |l suffit ici de
rappeler trois des ouvrages les plus importantsiloaborde des problémes
concernant la vie des Roumains, leurs traditiang, histoire et leur langue.

Il s’agit en premier lieu du livre intitul€ommentaires sur la Iégende de
Maitre Manolé ou il tente d’expliquer les origines de ce mytépandu dans l'est
de I'Europe, spécialement dans les Balkans. Le idm& livre, Profetism
romanesg est, en fait, un recueil d'études dans lequek segroupés tous les
articles de Mircea Eliade qui traitent de la sibratde la société roumaine de son
époque, qu'elle soit politique ou culturélle.

BChargé de cours & I'Université «Bgiolyai» de Cluj-Napoca, Faculté des Lettres, @Ghdér roumain.

! Mircea ELIADE, Commentaires sur la Iégende de Maitre Mandtaduit du roumain par Alain
Paruit, Paris, Editions de I'Herne, 1994, 253 p.

2 Malheureusement ce livie n'a pas été traduit emchis. Nous nous rapportons & I'édition
roumaine : Mircea ELIADE Profetism romanescvol. I-ll, Bucursti, Editura Roza vinturilor,
1990, 156 p. + 222 p.
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Le livre qui a retenu notre attention ésts Roumairisdans les pages
duquel Mircea Eliade retrace I'histoire des Rouraande leur langue. C’'est sur ce
dernier ouvrage que s’appuie généralement noficeart

Dés le début, Mircea Eliade souligne le fait gee Roumains descendent
de deux grands peuples de I'Antiquité européereseGéto-Daces et les Romains.
Ensuite, il se étudie plus spécifiquement la pdmiaautochtone, en essayant de
surprendre les moments significatifs de son histgircompris les régnes. Il semble
que, pour Eliade, le plus important des rois dacé&sé Décébale qu'il considére
comme un fin stratége qui a su bien organiser ités et I'armée. Les premiers
facteurs qui ont contribué a la romanisation dadi&re recherchés a son époque
car {Décébale était I'un de ces quelques barbares gaiesmt compris que pour
résister et méme vaincre la puissance romaineyilavait qu’'une seule solution:
assimiler sa civilisation*

Mircea Eliade se rend compte, ainsi, de I'impactamle la civilisation
romane et de la connaissance du latin. Celle-ciragsaux individus une certaine
indépendance et I'accés a leur civilisation romdinee s’agit pas d’un abandon de
la langue maternelle mais d’'une ouverture veratia.l

Aprés deux longues guerres menés par Trajan, iy ane «romanisation
rapide» qui a assuré finalement une vie rassur@ete romanisation a été rendue
plus facile grace au mélange de populations (leseDat les Romains). Bon
connaisseur des réalités historique, Mircea Eliadesidére que c’'est a cette
époque-la qu'il faut chercher les origines des Rains et des leur langue. I
rappelle le fait quele latin vulgaire était un instrument universekt que, grace a
son prestige, les habitants de la Dacie I'ont a&lopt

Mircea Eliade souligne le fait que la romanisati@s Daces et de la Dacie
a quelque chose de particulier, par rapport auxeautégions de I'Europe
('Espagne ou la Gaule) car les Daces n’'ont pasned a leurs coutumes et a leur
mode de vie.

L'abandon complet de la Dacie par I'Empereur romainélien ne peut
pas étre pris en compte. Selon Mircea Eliade, tilhess de question de donner
cours a cette thése. Son avis est qu'au sud duleala vie était difficile et
personne n'était tenté d'y aller. De plus, l'abgeninscriptions concernant la
présence des réfugiés roumains dans les Balkandaibhequ'infirmer les
déplacements des populations.

Il est opposé a la thése selon laquelle il y amaivide démographique au
nord du Danube. Il est convaincu gue paysan et le berger daco-romain son
restés sur leurs terres comme ils I'avaient faislde I'invasion des Cimmeériens et

3 Mircea ELIADE, Les Roumainstraduit du roumain par Anne-Marie Codrescu, Budai@ditions
«Roza vinturilor», 1992, 63 p.

* |dem ibidem p. 10.

5 Idem ibidem p. 12.
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des Celtes et comme ils devaient le faire, desesi@tus tard, devant les Tatares et
les Turcs»® Sa seule arme devant ces envahisseurs était e momnaissance des
lieux. Il invoque aussi le «lien» qui s'établit entes Roumains et le forét.

Le savant roumain n’oublie pas de mentionner liecfaé le christianisme a
eu un rdle majeur dans la formation du peuple rénrhBn fait, il tente de trouver
une explication au développement de la nouvellgicgl dans la partie orientale de
I'Empire romain. Il ne s’agit pas d’une acceptatioposée de la nouvelle religion
mais d’une conviction qu’'ont eu nos ancétreka «hristianisation des Daco-
Romains a été un processus spirituel: ils ont étévertis par des missionnaires et
non suite aux menaceS.

Il est intéressant que Mircea Eliade veuille smdigle fait que nos aieuls
ont été les premiers a venir en contact avec oetigelle religion qui commencait
a étre diffusée dans I'Empire. En connaissanttle,lfes Daces pouvaient partager
leurs opinions avec les autres. lls pouvaient égpirades idées sur tel ou tel sujet.
lls sont les premiers, dans I'Est de I'Europe, @irr®u accés aux idées chrétiennes.

Mircea Eliade veut expliquer I'ancienneté du clmisisme roumain a
travers les mots qui font partie de ce que l'oreliepe lexique chrétien. Parmi les
mots d’origine latine qui témoignent de I'existende cette religion devenue
générale a un moment donnée, il rappdbiseriai ‘église’, Dumnezeu‘Dieu’,
cuminegiturd ‘communion’,a botezabaptiser’, crestin ‘chrétien’, cruce ‘croix’,
pacat ‘péché’,rugaciune ‘priére’, inger ‘ange’,a raposa‘mourir’, Paste ‘Paques’,
etc. A ces termes, s’en ajoutent d'autres qui ppaident aux noms des fétes des
Roumainsfloriile ‘Le Dimanche des RameauRusaliile ‘La Pentecote’.

Quant a l'arrivée des Slaves dans la partie otiertte I'Empire, ceux-ci -
observe Eliade - ont scindé l'unité roumaine quast’formée. En dépit de la
présence massive des Slaves, les Roumains onti @uUss assimiler, ce que
Mircea Eliade qualifie de miracle. Suite a cettsiragation, en Dacie wvait le
peuple roumain, qui avait conservé toutes les daritiques de ses ancétres, les
Daces, et il parlait une langue romane: le roumaih.

En accordant aux Slaves une place importante, Rliedede ignore le fait
gu’au moment ou ils arrivent, le processus de ftionadu peuple roumain et de la

®|dem ibidem p. 13-14.

" Dans son ample ouvrage intituléistoire des croyances et des idées religieusesGRatama
Bouddha au triomphe du christianismel. 2, Paris, Editions Payot, 1981, Mircea Ediaatcorde
tout un chapitreRaganisme, christianisme et gnose a I'époque imafErau christianisme et son
probléme dans le monde romain.

8 Mircea ELIADE,Les Roumains., p. 15.

9 La plupart de ces termes sont décrits aussi peil ®&JSCARIU dans son discours de réception a
I’Académie Roumaine (1920), intituléa place de la langue roumaine parmi les languesanes
et repris dans le recueiitudes de linguistique roumaingaduites du roumain a l'occasion du
soixantiéme anniversaire de l'auteur, Cluj-BustireMonitorul oficial si Imprimeriile Statului,
1937, pp. 3-54.

1% 1dem ibidem p. 18.
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langue roumaine était achevé car les lois phonggigiiévolution n'agissent pas
sur les mots slaves (par, ex. €lna > roum.rana; a comparer avec latana >
roum.lang; sl. mila > roum.mil@; a comparer avec lagolem> roum.soare etc.).
L’influence des Slaves est importante du point de kexical et non grammatical
ou on compte a peine quelques particularités.

Le roumain, en tant que langue maternelle, estseatement utilisé par les
Daces que le parlent mais aussi par les Romaiuas, pkcisément par les Daco-
Romains. En fait, avant I'arrivée des Slaves, mpaus/ons déja parler de Roumains.

Dans les pages qui suivent, Mircea Eliade reprandymtagme qui a fait
couler beaucoup d’encre dans les historiograploesnaine et européennete«
miracle historique roumain’* En premier lieu, il s’agit de la survivance des
Roumains au milieu des peuples d’origines non r@san

Mircea Eliade est d’accord avec I'opinion du prefag Gamillscheg qui
soutient que le berceau de la roumanité est lasykamie. Cette fois-ci, les arguments
sur lesquels s’appuie le savant roumain sont lanymie et I'hnydronymie qui
s’averent étre plus conservatric@sida, Abrud, Cris).

Pour soutenir sa thése, Mircea Eliade fait auspelap des témoignages
liés a I'ethnographie. La fagon dont s’habillerd aysans roumains, de nos jours,
nous fait penser, selon lui, aux Daces qui figusemtla Colonne de Trajannille
part en Europe la population rurale n’a conservéclestume d'il y a deux mille
ans» Les maisons qu’'on retrouve aujourd’hui dans #&mgagne roumaine
profonde ont la méme structure que les habitatiens période préromane.

Le plus important pour nous en tant que linguigisisle fait que Mircea
Eliade parle non seulementl’'un miracle historique mais aussi &un miracle
linguistigue», en affirmant que le roumain posséde des traitciiques: la
postposition de Il'article défini, la flexion casleektc. Mircea Eliade mélange
parfois les données linguistiques (article et fiexdu nom): en dit en roumain
lup, lupul, lupului, etc, exactement comme en latirpus, lupum, lupi»'? mais cet
aspect ne diminue pas les mérites de sa démarche.

Méme s'il exagére quand il affirme que le roumala pas de dialectes,
Mircea Eliade le fait pour relever l'unité qui etasen diatopie. Il explique a
nouveau cette unité par des arguments d'ordre gthpbique: gette unité
linguistique stupéfiante peut s’expliquer par ladition de la transhumance: en hiver,
les bergers se déplacaient avec leurs troupeaaxradherche des paturage¥

Quant a la syntaxe et a la morphologie, I'histordas religions affirme
gu'elles sont latines, de méme que le vocabulaweddmental. La plupart des
exemples choisis concernent les degrés de patest&aits essentiels, la guerre, la

1 voir & cet égard, G. |. BRTIANU, Une énigme et un miracle historique : le peuplemain,
Bucarest, [s.é. ], 1942, 226 p.

12 Mircea ELIADE,Les Roumains., p. 19.

131dem ibidem p. 19.
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maison et la vie a la campagne, les animaux, lEtiduménageére ainsi que les parties
du corps humain (lahomo> roum.om ‘homme’, lat.barbatus> roum.bdrbat ‘mari,
époux’, lat.cognatus> roum.cumnat ‘beau-frére’, latarma > arma ‘arme’, lat.lucta

> roum. lupta ‘lutte’, lat. casa> roum.casi ‘maison’, lat.canis > roum.cane lat.
capra> roum.capi, lat. equa> roum.iapa, lat. pane> roum.panis etc).

Malheureusement, Mircea Eliade se trompe pour geslgétymologies: lat.
ager > roum. ogor (?), lat. armesarius> roum. armgsar (?), lat. auriculum >
roum. ureche (?). Les vrais étymologies sont en fait: bg. agar, lat. admissarius
lat. oricla.

Le roumain est la plus conservatrice des langusmmes, sous bien des
aspects, méme si les langues sceurs ont enrichideoabulaires par I'intermédiaire
du latin savant.

Le dernier sous-chapitré, I'aube de I'histoire roumaineassure le passage
vers le Moyen Age roumain. Mircea Eliade rappedlefdit que les Romains ont
réussi a assimiler la population autochtone etuigmsles Daco-Romains ont
assimilé les Slaves.

Nous espérons que cette analyse herméneutique mtert@ere partie du
texte historique de Mircea Eliade a réussi a révids aspects essentiels liés a la
formation du peuple et de la langue roumaines. gages du livre révélent que
l'auteur a pris plaisir a nous faire partager sasnaissances sur les origines des
Roumains. Nous y avons aussi retrouvé le goQt thil @ son esprit encyclopédique.
Nous avons également constaté que, comme chamjeMcea Eliade essaie de
parsemer le livre de questions ayant trait a I'etmaphie et a I'histoire des
religions. Par sa bréve histoire des Roumains, édir€liade a réussi a faire
connaitre aux autres I'histoire d’'un des plus amjgeuples d’Europe.
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EXPLORERS OF THE NEGATIVE — COMPARING LARS NOREN
AND EMIL CIORAN

BJORN APELKVIST

ABSTRACT. The article outlines a comparison between thewancontemporary
Swedish dramatist Lars Norén (1944-) and the Roamaphilosopher and writer
Emil Cioran (1911-1995). When put next to each o#eecreative persons, Norén
and Cioran reveal similarities that may appearah Btriking and exciting. Both
of them are often accused of pessimism, but agtisdem equally driven by
motivations that profoundly contradict such criiti. It is an extreme authenticity
and not an obsession with the negative in itselt tmites them. Norén always
aims - through the medium of theatre - to presentrzentive to understand
everything about oneself, to complete insight ssdg. Cioran on his part was
mainly driven by the urge to become, in his own degrthe most clear-sighted
human being alive, leading the reader therapeitidal the same direction.
Furthermore, their common critical attitude towargsblicity and similar
inclination for drastic creative renewal is disads

In december 2005, | was invited by the Swedish espén Romania to
take part in launching a Romanian version of on¢hef Swedish dramatist Lars
Noréns playsPemoner(Demoni). The book was translated by Asa Apelkvist in
collaboration with Sinziana Demian and publishedHajtura Echinox in Cluj-
Napoca, in a volume including an afterword on Nosgitten by myself.

The playDemonsfrom 1982 is a strong example of the crisis oiniaicy
that Norén during the 1980s developed into suctofopnd explorer of, in a long
sequel of psychological dramas about modern agdéyfaand couple relations -
plays that soon were to have a forceful internatiémpact too.

With the release of the Romanian translationD&fmons | started to
consider more specific attachments to Romaniam@lh Noréns writings. Due to
the fact that Norén in many of his dramatic workavd heavily on the modern
absurdist drama, the name of Romanian literatuaepghrhaps most directly leaps
into mind is of course Eugéne lonesco, the maiartomer of the absurdist drama
tradition. The broken down monologuesR#rsonkrets 3:Xrom 1998, which was
performed in Romania this spring in Arad and Clajpidca, poignantly illustrate
this connection to the absurd drama in Noréns diiamark, especially obvious in
his most recent creative period, from the mid-rigsetip until present day.

However, there is another Romanian name that seemme to offer even
more striking and thorough resemblances to Larghlonamely the philosopher
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and writer Emil Cioran - and especially so if w&edanto consideration the two
writers themselves, Norén and Cioran, rather thair books: the very attitude and
purposebehindtheir writing.

Norén is a poet and a dramatist, Cioran was a gploer, they are not
strictly contemporaineand any connections between them should of cowtsbe
pressed to hard. However, a good way to outlineraparison between them is to
put statements from interviews with them next toheather — this reveals them
manifestly and obviously on the same level, soaly as creative persons, writers
and human beings. And as | will briefly try to icate, from such a perspective the
similarities between them may appear as both sgikind exciting.

Let me start with Norén - he is today an unavoigladdement in swedish
literature and culture, important to the point @fcbming a concept in the very
language that swedes use in everyday communicdtmsay that something isna
Norén (“just like Norén”), or to have &lorénjul (“Norén-christmas”) is something
everyone understands — it stands for somethindegamattic, full of conflicts, dark and
troublesome, but also, as anyone will notice wianlseNorén or sees one of his plays
performed, full of liberating and lightening blalskmor. Being today one of the most
performed dramatists in the world, Norén’s positionthe world of theater is
comparable to his main forerunner in Swedish liteea August Strindberg.

As an explorer of the elements that make life avidd together difficult,
of the dark aspects of society, as an excorsiseghtivity, again with the current
play Personkrets 3:1as a classic example, Norén is often critizised Heing
pessimistic. But Norén is actually on the contamyriter with a strong and profound
commitment, and this comes out perhaps most ewdanhis own words about
his work, in interviews. Being accused of ruthlessn Norén once compared his
work to that of the surgeon: “A surgeon has to Wiben the purpose is change and
renewal, to break old skin and open up, it caneatdne without the pain”, he said.

After finishing my thesis on Noréns dramatic worksthe 1980s, | read
the magnificent volume published by Dualis foérl@pokalypsen enligt Cioran
(“The Apocalypse according to Cioran”), his famdast interview, with a short
biografical sketch written by Gabriel Liiceanu, edsmnainly on the few existing
earlier interviews with Cioran. With my head fulf ®&lorén, it was perhaps
inevitable that | should be in the position to makastant associations to Norén in
what | read. All the same, following a deeper asialand reflection on the matter,
| was even more struck by the similarities of Now@md Cioran, and became
determined to try to describe them a little morecsiically.

Cioran is of course also often accused of being fessimistic or for
painting reality in purely black colours, and tléscertainely the most obvious
connection or resemblance to Norén. It becomesdlyivappearent when the
subject is almost immediately brought up by Liiogan his last interview with
Cioran — he asks Cioran how a work dedicated toeprine uselessness and
meaninglessness of living can be of any help tordasler. Ciorans reply, that
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anything that is verbalized, formulated in wordspébecomes endurable, looses its
intensity, comes very close to Noréns talk aboetking old skin and opening up.

Norén has furthermore in many interviews stresbedimportance of the
power of literature to break the silence aboutidiff problems, of literature as a
means to make painful realities — whether of pshladioal or social nature —
visible and thus possible to deal with in one wayaother. This is exaclty what
Cioran suggests as the whole point of his writthgt is to make possible for the
reader to become conscious of what he is experigran a deeper level. Someone
has said about Noréns plays, that they presemicamtive to understand everything
about oneself, to complete insight so to say. AmiléN himself has said that the
most important philosophical statement ever to taged was “Know thyself”,
which of course is precisely the credo of Ciorae, ¥ery urge in all his writing, his
great arrogance as he expresses it himself irakisriterview - to become the most
clear-sighted human being alive. (Clear-sighteduthonself, above all)

When Liiceanu suggests that Cioran is driven bineesity, an honesty of
cruelty, and wonders why Cioran is so obsessed thithnegative in his radical
honesty, Cioran replies in a manner once agaimmelggg Norén, that the theme of
his work is an important ingredient of our dailyligy, of our everyday life. Norén
for his own part has always stressed how his magrest is to write as close to
reality as possible, so that everything he wrisesgien to a direct relation to life.

It is an extreme authenticity that may seem modridnacabre in their
work, not an obsession with the negative in itselat least if we take into
consideration their own conception of their worleapressed in interviews.

And speaking of interviews, it is by the way intieg to establish how
both Norén and Cioran have given so few of thermy Hwey both even with their
increasing renown so strongly have maintained atiposin the margin, so
consistently have evaded public attention to thévase

This is also an important connection, and it setennge intimately intertwined
with the hyperintense authenticity of their workioan actively avoided the
reception of is books in Paris, the attention payedhim in his immediate
surrounding, and instead allowed himself greatéer@st in what critics wrote
about him i Spain or Germany or other countried ateh distance. “For those who
are occupied in eternally exploring themselvesdhtact with the audience may
present a deathly danger”, as Liiceanu writes sndidgraphical sketch on Cioran,
“By evading the public Cioran only preserves higrgps of inspiration”.

For Cioran success and publicity meant a deeptttodas identity, to his
integrity, and with his radicalness he once agasembles Norén, who early on in
his career became known as the retiring author wgrklone in his sparspely
furnished flat with high white walls, isolated frotine outside world while at the
same time penetrating it. And although much mowgglable to the public in recent
years, Norén inevitably has maintained his origmadtition as an outsider of the
cultural establishment in Sweden.
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Through his career Norén has constantly and sutdigsslaimed his
distance and integrity, his unwillingness to taketle role of a national dramatist,
which he of course could have done. Compared wgimbhr Bergman, who regularly
has appeared on television with new interviews wher almost as a divinity of
Swedish cultural life announces his favorite conapsswriters, film-directors, and
who has his own prize to single-handedly nominatd award at the annual
Guldbjornen filmgala, the difference is strikingoféns children are no celebrities,
his intention is never to put himself in the lingit — in fact quite the opposite.

“Honestly speaking | believe that the public lingdli is dangerous. It leads
one to a perverted notion about oneself”, he saiti900, and later, following the
scandal and the tragic aftermath of his gy tre staged with real life prisoners,
and the immense negative publicity it caused Nohénwas to stress how this
public rejection actually madeé@sierfor him to create. For Norén, as for Cioran,
it is always the prospect of being praised and tstded rather than being ignored,
hated, or misunderstood, that presents the bighesat. It is the hailing, not the
rejecting or indifferent audience that threatersnth Only from a locus of utter
integrity and closed privacy have they been abierite.

One last parallell between Cioran and Norén is dhpacity for drastic
renweal or transformation as writers. Cioran wiikebook in his native Romanian
before he compelled himself to start writing inrkele instead.

Cioran describes this radical lingual change asaffeutic for him, because
he was forced to control and structure himself @uthe sophisticated civilisatory
and severe grammatical demands of the French lgegliis excessive outbursts
of expression without any form of cencorship, tlglouhe dynamic freedom and
the poetical richness of the Romanian languages Wweund to be abandoned when
he started writing in French. Cioran confirms is last interview that the French
language thus psychologically speaking has calnmaddown and even saved him
by forbidding him to exaggerate, by forcing himctmntrol himself.

In the case of Norén, a writer that has undergoameynartistic renewals or
creative turning-points through his career, the tnggectacular and notable is
undoubtedly when he, after two decades as a hiufflyential poet suddenly
finishes publishing poetry, and turns into an is&p productive playwright
instead. This happens at the end of the 1970-Tibs. interesting thing is that
Norén himself desrcibes his transformation from tpte playwright in manner
notably resounding Cioran.

Noréns poetry is perhaps best described as aytatadiencored stream of
conciousness, it consists of a complete freedoraxpfession, a multiple voice
mixing conscious and unconscious levels into amwhlielming poetic utterance
that drastically challenges any traditional expeéates on poetry. For himself,
Norén’s poetry in time became a threat to his oeaith - he has described how he
at the end of the seventies felt more and more teduby all the images that
seemed to overpower him in the writing process. Agdturning to the well-
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structured formula and strong conventions of thenadist bourgeois family drama
instead, to the slow and demanding process ofngritilays for the theatre, he
forced himself to take control over his springsrapiration, to moderate the flow
of images, to calm himself down and survive mentdii other words, an exciting
resemblance to the psychological motivations foor&is lingual turn from

Romanian to French.

These notations indicate a comparison that in miniop would be
interesting to dig deeper into. To be sure, onddcavell say as much or even more
about thedifferencesbetween Norén and Cioran. But for me, it seemtqoderly
tempting to bring out the positive potentials ofmgaring these two great
negativists, and build further on this interestamgd somewhat surprising cultural
bridge from Romania to Sweden.
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SPATIAL HISTORIES AND HISTORICAL SPACES IN
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IN 10 %2 CHAPTERS
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RESUME. S'appuyant suA History of the World in 10 % Chaptede Julian
Barnes, mon travail porte sur la maniére dans leglediscours de la fiction est
éminemment apte a révéler la relation réciproquéreeriles productions”
contemporaines de l'historicité et de la spatialdéns le roman de Barnes, les
représentations spatiales fonctionnent comme fiyule la subversion par leur
contextualisation socioculturelle et temporelle. raltiple réflexivité du texte se
transforme en une critique du sujet traditionnal, pgar la production des histoires
et I'appropriation de I'espace, efface son altéaiticale.

Preliminaries

While for the last few decades the concept of senl that of history have
tended to be seen as competitive rather than comepliary when it came to
attributing the honour of being the cultural dommnaf postmodernism, their
relationship has remained as complex and as crasiaver. Taking up the cues
provided by Julian Barnes’s fictionsdistory of the World in 10 %2 Chaptenay
paper is concerned with the manner in which fichsra form of discourse presents
itself as a medium particularly apt to discloses timutually critical relation
between the contemporary “productions” (to use Heefebvre’'s term) of both
historicity and spatiality.

One way of reading Barnes’s text is by focusingtle relationship it
suggests not merely between narrative and timealsat between narrative and
space — moreover, between narrative arabile spacesAs its self-ironical title
might signal even to audiences unfamiliar with Besta work, the novel offers the
reader a collection of apparently unconnectedetaandomly set in various times
and places. The stories juxtapose historical factd fictional details and are
narrated just as randomly by unexpected voicesngrigpm a woodworm to various
iconic figures of contemporary popular culturefrom a Victorian omniscient and
impartial narrator to an obtrusive and rather iogist authorial impersonation.
Apart from the re-iterative motif of Noah's Ark,dlonly unity possessed by the
text seems at a first sight to be provided by ithe fThe sections making up “the
ten and a half chapters” (whose self-consciousudssee character takes the
fictional character of history for granted) deattwvarious topics in certainly no
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chronological order: 1980s terrorism and politi€Ehé Visitors”), medieval disputes
on whether animals can be found morally responsirid therefore liable to
excommunication (“The Wars of Religion”), the artids of the atomic age (“The
Survivor”), the postmodern notion of heaven (“Thee@m”), the Victorian

between science and religion (“The Mountain”) etc.

Nevertheless, the text institutes unstable conmestand a set of cohesive
mechanisms whose main interest lies in their bgimyisional, fragmentary and
chaotic. Mobility and ontological instability mighte the keys of a possible
decoding of this particular history of space.

Reflexive subjects and the space-time continuum

Known best for his mock-historical reconstructiminthe authoritative but
evasive founding figure of modern realist fictighystave Flaubert, iflaubert’s
Parrot, Julian Barnes has also authored texts that displaunderlying interest in
spatial representations, which are turned intolsuigures of subversion by the
insertion into both their temporal and socio-cudturontexts. However, “insertion”
by writing is always inextricably bound to “dispoent”: substituting a “story”
(or stories) for space(s) and even place(s), vgrigixposes the limits of narrative of
both perception and narrative, while enacting @melteralising the paradoxes of
representation, which both “places” and “displacgsiultaneously. As | will try to
demonstrateA History of the World in 10 % Chapteran be read as a (intentionally
historicised and patently contemporary) attack fwm authority of the traditional
subject, who, by putting forth histories, empowi¢sslf over places, appropriating
space and thus erasing its radical and destalgileterity.

On the other hand, the subversion of the Cartestfnseems to be made
from a somewhat different position to the one addph other Barnes novels, such
asEngland, Englandfor example. In the latter, the dystopian “disagmance” of
traditional space in favour of the virtual realityeated by consumer society
appears to leave no room for the reconstructicsubfectivity: a theme-park meant
to offer England’s entire cultural heritage for icapouristic consumption ends up
by apocalyptically replacing the actual countrye gtaff of the theme park take up
the identities of the characters they are impetsanavhile the dwindling population
of the former nation state reverts to a simulacafnpre-industrial tradition and
customs. As nature and with it reality and realignadually fade away, both
individual and collective histories are shown tongist of a set of fictional
discourses whose unfolding reveals the gap lyintpetheart of the metaphysical
notion of subjectivity. Bent on doing away with falations,England, England
shatters any connection between place and therskefjating it to a non-localised,
ever shifting and simulated procession of aestlsigics.

Although mainly written from the critical standpoiof parody and irony,
A History of the Worldallows for a partial recovery of a sort of (shifaynd
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inconstant), subjectivity primarily by two means.herl first is a textual
acknowledgement of otherness rooted in a critiuihe notion of totality, which
precludes any view on space as static, formaliZzimginded and mastered by an
empowering selfhood. As a narrative strategy, ikesat possible for the novel to
use narrators that would seem to exclude each .oHwer instance, the various
stories are told by, among others, a woodwormdter, a group of woodworms)
who has secretly survived the deluge by stowingyasa Noah’'s Ark (“The
Stowaway”), and a personalised “I" lecturing us tire topic of love, the
unreliability of history (“Paranthesis”) or — moraterestingly — on artistic
representation (“Shipwreck”). Since the text efhjitacks an overarching narrating
consciousness and its special sort of “rhyzomatio” use the term coined by
Deleuze and Guattari) cohesion is due to extraestibp devices (such as
recurring motifs and locations), it manages to detwict the metaphysical subject
replacing it with provisional, decentred and distue identities:

...unlike trees and their roots, the rhizome connaais point to any
other point, and its traits are not necessarilydahto traits of the same
nature; it brings into play very different regimegsigns, and even
nonsign states. (23)

The second tactics is more concerned with a reamigin of the subject,
not as a metaphysical entity, but as the discuttsaee of what is generally known
as “reflexivity” but will also acquire special contations. By “reflexivity” | am not
referring only to the techniques of self-consci@ssn generally attributed to
postmodern texts, although they indeed add an impbdimension to the concept.
What narratives of the sort Linda Hutcheon has ddbmarcissistic”, meant to
disclose the double nature (both referential actofial) of discourse, have in
common with the sort of “reflexive subjectivity"dm proposing is not only self-
consciousness, but alsaidtical stance — what she, describing parody as “repetitio
with difference”, calls a “critical distance” (Huteon 12).

To define the term: in a sociological analysisha postmodern age, Scott
Lash and John Urry suggest that the phenomenoacaglerated individualization”
set forth by late modernity has resulted in “anaimg process afletraditionalization
in which social agents are increasingly ‘set fieem the heteronomous control or
monitoring of social structures in order to selfmonitoring or self-reflexive.”
(Lash & Urry 5). Their concept of “disorganised italism” does acknowledge
the advent of a Baudrillard-like reality of simulaavhen maintaining that today’s
emptied out objects lack both “symbolical” and “evél” content (“What is
increasingly being produced are not material objdmtit signs”) (Lash & Urry 15),
which places both subjects and objects in a coatiauoften incontrollable “flow”.
Nevertheless, it does not definitely banish subjiégt which is redefined in terms
of “aesthetic reflexivity”, as distinguished froimet “cognitive reflexivity” originating
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in the rationalist and Cartesian dimension of moitier Aesthetic reflexivity rises
from “the assumptions and practices of aesthetidarmism, in another modernity
— not of Descartes but of Baudelaire, not of Roarsdmit of Rimbaud”:

If cognitive reflexivity is a matter of ‘monitoringf self, and of social
structures and roles and resources, then aestiedigxivity entails
selfinterpretation and the interpretation of social background
practices. If cognitive reflexivity presupposesgutent, then aesthetic
reflexivity, hermeneutically and with Gadamer ignded in ‘pre-
judgments’. If cognitive reflexivity assumes a sdijobject
relationship of the self to itself ant the socialrld, then aesthetic and
hermeneutic reflexivity assumes a self which igh&t same time a
being-in-the-world”. (Lash & Urry 5-6)

In other words, postulated here is the existerfciorons of subjectivity
which are able to ironically recognize, distingusghong, and interpret images and
signs — to perform “semiotic work” in a “semiotiocsety” (see Lash & Urry).
Which does not amount to a restoration of transeetad meaning, but to self-
conscious and critical manipulation performed fraithin the “system of signs”.
Through its deft and playful manipulation of spadesations, various temporal
lines and historiesh History of the World in 10 % Chaptgusovides an opportunity
to explore such manipulations and their effect lom ¢émergence of postmodern
forms of selfhood.

A paragraph belonging to the “half chapter” (“Pdhesis) might indicate
how contemporary manipulation of spaces work tater®ur sense of ontological
uncertainty, thus creating a subject who is botb@sered and disempowered:

A photograph develops in a tray of liquid. Previguss been just a
blank sheet of printing paper shut up in a lightfirenvelope; now it
has a function, an image, a certainty. We slidepti@to quickly into
the tray of fixer to secure that clear, vulneratement, to make the
image harder, unchippable, solid for at leas a years. But what if
you plunge it into the fixer and the chemical ddesvork? This
progress, this amorous motion you feel, might refts stabilize.
Have you seen a picture go on relentlessly devedppitil its whole
surface is black, its celebratory moment oblitetatéBarnes 238-239)

This is an image particularly apt to disclose thercpptual and
technological roots of both the limitations and tpetential of postmodern
production of space. The emphasis lays orfrtdmaedcondition of photography as
the location of both the production of images amel product itself. On the other
hand, as we have all been taught, while seeminglace and immortalize,
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photography alsdlisplacesand kills reality, turning the subject into a smar to
itself. Frames condition perspective but, (selfigsdvely and hermenedutically,
they are also the one that make interpretationilplesthrough the inescapable
otherness of the image. In this, they approachctmlition of writing itself — a
topic to be tackled next.

Reflexive spaces and reflexive histories

By playing upon the etymological meaning of the nterplot”,
narratologists get close to a definition of subjeist as agency and of the relations
between location and narratives:

Common to the original sense of the word is tha ioeboundedness,
demarcation, the drawing of lines to mark off amden. This easily
extends to the chart or diagram of the demarcatea, avhich in turn
modulates to the outline of the literary wotkcom the organized
space plot becomes the organizing line, demarcating and
diagramming that which was previously undiffereteth We might
think here of the geometrical expression, plotfiioints, or curves, on

a graph by means of coordinates, as a way of lngatiomething,
perhaps oneselfThe fourth sense of the word, the scheme or é@atsp
seems to have come into English through the coneimg influence

of the Frenclcomplot and became widely known at the time of the
Gunpowder Plot. | would suggest that in moderrrdiiere this sense
of plot nearly always attaches itself to the othéne organizing line
of plot is more often than not some scheme or mmatin, a
concerted plan for the accomplishment of some me&pohich goes
against the ostensible and dominant legalitiesheffictional world,
the realization of a blocked and resisted desttets are not simply
organizing structures, they are also intentionatustures, goal-
oriented and forward-movingBrooks 254) [my emphases]

In Barnes’s novel, plots do not only serve to lectdite self — if anything,
they bothdislocateor expel, and connect. The recurring trope of Roalk might
be the best illustration in this respect and id welth a closer look, especially that
recent British fiction seems to have paid muchrgitbe to its figural potential (I
am referring to a whole series of novels, including Booker prize winning “Life
of Pi”, published in 2001). Noah's repeopling oftltarth after the flood is
ironically posited as a mock beginning of human aondlogical history by the
unexpected, highly critical and marginal voice ¢fetanimal narrator. The
woodworm itself might stand as an interesting medamf contemporary unstable
reality, given its propensity to crumble hard matieto dust. Moreover, the
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alternative histories he proposes run counter eodffficially accepted versions of
the events: Noah's family is depicted in ratherlattdring terms, various species
of animals are said to have been lost in dubiotaugistances, dates and periods
are modified etc. As such, the trope of the Arkrespnts an attack on the very
notion of founding origin — both the origin of theetaphysical subject and of
transcendental identities functioning by exclusi@rhe motif of the separation of
the clean from the unclean, obsessively re-enatiedigh almost all the sections
and ranging from cataloguing pork as unholy throaegimical purging performed
by Arab terrorists on a group of hostages on akgd ship to the looming shadow
of the Holocaust, acts as an ironic instantiatibfoondationalist assumptions).

On the other hand, the Ark juxtaposes history guatiality, creating a
multiple and heterogeneous site (both in tempaord|spatial terms) which functions
as an enactment of thBakhtinian poetics of the dialogic and hybridizatio
founded on a play of multiple mirroring and textusmdmbinations. Spatially
speaking, the Ark connects as much as it dismaritlegercedes as much as it sets
boundaries. Temporally, it provides a common figoeeniting several ages —
ancient and modern or contemporary — passing ssiveds through several
regimes of signification: from symbolical “full” naming (the “literal” meaning of
the Biblical narrative) to historicized interprateits (see the “Project Ararat”
section) and eventually to being turned into aesentation of the simulacra type
created for touristic and advertising purposes.

According to Michel de Certeau, there is an inestole rapport between
space and narrative: “Every story is a travel stargpatial practice” (de Certeau
115). It replicates the tension between placemedtdasplacement inherent in the
practice and condition of writing, embodied in “say and stories that organize
places through the displacements they ‘describ®’a(@nobile point ‘describes’ a
curve)” (de Certeau 116). De Certeau identifies tain functions of stories in
regard to space. The first one is “to authorize, mpre exactly, to found”.
Endowed with performative powers, narrative — eiveits fragmentary, polyvalent
and “miniaturized” contemporary incarnation — regas, surveys and grounds the
theatre of practical action. In this respect, iidiions juridically to set boundaries,
separate spaces and authorize identities. To tl@isroght add that it also functions
to legitimize the transcendental notion of the pEthsubject rooted in a philosophy
of identity which expels otherness by clearly dékting between the inside and
the outside of a place.

The production of stories allows a series of chiaradnA History of the
World in 10 ¥ Chapterso master spaces and places through the elahoratio
metaphysical “truths”. Obvious examples of univéeszg truths can be found in
“The Mountain”, which opposes Colonel Fergussomangd narrative of scientific
progress to his daughter’s equally “grand” (anddf@e equally doubtful) biblical
narrative. Amanda’s projection of an a priori naw&on the distant site of Mount
Ararat precludes her understanding of both thedifehe locals and the natural
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rhythms of the mountain. Paradoxically, it seemadbieve that precisely through
the de-historicisation of the place, which is devof any trace of original content
and imbued with Amanda’s own atemporal Biblicakiprretation.

The second function Michel de Certeau attachestmtive in relation to
space plays upon the ambiguous interaction betweenoncepts of “frontier” and
“bridge”. While delimitating and founding boundasjestories also connect and
create interlocutors. Subjects thus alternativepprapriate spaces and are
displaced from them, according to the internal dyicaof the discourse regulating
their actions, defined by the inseparable charawt@onjunction and disjunction.
Frontiers act as bridges, since they mediate tlsipg through, creating a space
“in-between” (de Certeau 127). They therefore thennarrative into a “delinquent”:

The space of operations [narration] travels inaslenof movements: it is
topological concerning the deformation of figures, rathenttogpical,
defining places. It is only ambivalently that thmit circumscribes in
this space. It plays a double game. It does thesippof what it says.
It hands the place over to the foreigner thatvesgithe impression of
throwing out. (de Certeau 129)

It is only the extinction of centred subjectivity Bmanda’s eventual (and,
we suspect, planned) death in a cave on the holyntatn of Noah’s Ark that the
place’s original alterity is reflexively acknowlegld) and intercession can occur
between mutually exclusive stories. During the trpthe mountain she comes to
recognize the essentially subjective and immanemdation of grand narratives
(“My father failed to comprehend that his explaoas were based upon as much
faith as mine. Faith in nothing”) (Barnes 154), ghifinally makes it possible for
her to embrace exteriority:

The moon, now almost full, iluminated the floor tfe cave where
Amanda Fergusson lay. ‘My father would have wamtesic with it’,
she said at one point. (Barnes 166)

Amanda is irritated by her companion’s behavingf ahe understood her
statement, but the reader knows that she had leéamimg to a previous episode in
the novel, where the Colonel is shown to preferabila canvas representation of
“the Wreck of the Medusa French Frigate” to Gewita painting of “The Raft of
the Medusa”, which had made the subject of anezaséction in the novel. Having
promised to take his daughter see an exhibitioGefricault's masterpiece, the
Colonel chooses instead a precursor of contempaiagmatography, seen as “the
way forward™: in “Messrs Marshall's Marine Perigitéc Panorama”, narrative
episodes projected on the canvas are accompaniedubic and designed to be
publicly consumed.
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GREEN COLLOCATIONS. TRANSLATION ISSUES

LOREDANA FRATILA

RESUME. Circonscrit au domaine de la linguistique de I'égié, cette étude a
pour mise les équivalences roumaines corresporslaatex collocations
particuliéres de l'anglais, composantes du disc@adogique. Les termes de la
langue - cible sont suggérés a partir des procdésctionnels directs (traduction
mot a mot), ainsi que des procédés indirects @asfosition, la périphrase, la
modulation). Une telle démarche traductionnelle réstessaire, vu que deux des
dictionnaires de spécialité récemment parus n'éstregt point nombre de
collocations en discussion (soit roumaines, saitases).

Key words: ecological discourse, specialized collocationsivadgnce, translation techniques

1. Introduction

The vast territories of languages around the wbade been explored for
centuries, with instruments as diverse as the nsagipproached. Ever since the
antiquity, thousands of pages have been writterindividual words, sentences,
clauses or whole pieces of discourse, which hawn lmiscussed from lexical,
morphological, syntactic, semantic, sociolinguisficagmatic, discourse analysis
and various other perspectives.

In the 90’s, a new direction of research startasdcibntribution to the
further branching out of linguistics. About twengears ago, understanding
language in terms of ecology in the Haugenian waythe 70’s, Haugen (1972)
pointed out that linguistic and environmental pheroa resembled closely)
ceased to be a very productive source of scierttificight. However, the parallel
language - ecology has not been abandoned complétaei merely approached
from more innovative angles, by different scholam, different levels and with
different methodologies. Ecology-like phenomenarabiristic of languages were
left out of focus and, instead, the multifacetedlegical discourse (broadly
understood as any kind of written or oral pieceufieg on environmental
phenomena) became more and more often the staing) in linguistic (and not
only) research. The ecology of language thus gatle to ecolinguistics, the new
branch of linguistics that builds on the analydis@logical discourse.

The main frameworks for the great majority of sésdin ecolinguistics
seem to have been discourse analysis and rhéfditicin the generous boundaries
of the former, Jung (1989, 1994a, 1994b, 1996), réadGerbig (1993, 1996),
Mary Kahn (2001), Berman (2001) have completed-é@stiing analyses with topics
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ranging from the categories of Agency and Deixitaim texts on organic pollution
to the metaphor of nature as a woman or a motheetdRical approaches are
represented by the works of scientists such asniillorth and Palmer (1996),
Katz and Miller (1996), Cooper (1996), Lutts (200@ravec (2000), whose
writings have covered subjects from the rhetoratelracteristics of environmental
discourse in institutional settings to the negaiiatand establishment of
ideological positions through the language of thime of discourse.

2. The background and the aim of the study

The background of the present study is ecolingisistas it has been
defined in the previous section. The analysis 1$ pha larger project, of which
detailing on the semantic roles of the subject tedobligatory complements, on
the speech acts and on the metaphors of natulagical discourse is also part.
Its aim is to modestly add to the very few artidlest have been published on the
vocabulary of ecology so far.

The approach to this variety of specialized legiswofold. The corpus is
analyzed on a lexicology and translation studieslined basis. More exactly, |
attempt at finding Romanian equivalents for specHinglish collocations. My
endeavor is motivated by the fact that many ofahasllocations are not listed in
two of the most recent field specific dictionarigsmve consulted.

3. Corpus

The corpus lying at the basis of the present staiyiprises samples of
three types of ecological discourse: six ecologtbtaoks, twenty-five greenspeeches
delivered by speakers involved in the environmentavement and twenty-five
ecology scientific articles selected from five difént journals. Of these, two main
types of collocations have been selected to be estgd translations into
Romanian: collocations that contain the noensironmentecology ecosystem
either as nodes or as collocates and collocatiamspdsing the adjectives
environmentabhndecological as collocates.

4.Analysis of the corpus

4.1. Collocations that contain the nouns environment, ecology,
ecosystem, either as nodes or as collocates

The most frequent pattern in which the namvironmenbccurs as a node
is “adjective + noun”. “(Article) + noun + noun” Bocations are represented,
alongside “(article) + noun + preposition + (aeiclH+ noun” combinations, in
which the ternenvironmenfunctions as collocate.

The following “adjective +environmerit collocations have been selected
from the corpus: “biophysical / biotic / changingdastal / enclosed / friendly /
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global / hostile / human / immediate / inhospitablearine / natural / open /
personal / physical / rural / safe / semi-arid Arsld / social / specialized /
supportive / terrestrial / unpredictable / urleavironmerit

The “noun +environmeritpattern is represented by: “community / energy
/ gap / input / light / output / reef / wildlifenvironmerit

The only two “noun + noun” collocations presenttive corpus under
discussion in which the worehvironmenis present areehvironmenidegradation”
and “environmentgency”.

“Care for / concern for / the conservation of / toatrol of / destruction of
/ the deterioration of / the protection of / reszm# of / the state of / the use of /
threat to theenvironmerit are the collocations built on the “(article) + uro +
preposition + (article) + noun” structure collectiedm the samples of ecological
discourse under examination.

Translatingenvironmentollocations into Romanian might reveal interegtin
situations. The Romanian for the English nearironments, most frequently, the
phrase “mediu Tnconjaror”. However, there are other equivalent nouns of
environmentin Romanian — “mediu”, “spa”, “zona”, “imprejurimi”, “regiune”,
“meleaguri” are among them. The translatioren¥ironmeninto Romanian seems
to be actually conditioned by the collocate or sy hode this noun is used with.

Thus, it may be rendered either as “mediu” orrasdiu inconjuitor” for
the greatest number of the collocations enumeiattete.

For example, the direct, word-for-word translasanto Romanian that |
suggest for “biotic / changing / global / hostiléndman / inhospitable / input /
marine / natural / output / rural / social / spbze / terrestrial / unpredictable /
urban environment” are “mediu biotic / instabilsmhimtator / Tnconjuitor / ostil /
uman / ostil Ainta / marin / natural / suiis/ rural / social / specializat / terestru /
instabil or schimbtor / urban”.

The “(article) + noun + preposition + (article)ndun” collocations, on the
other hand, “care for / concern for / conservatbnthe control of / destruction of
/ the deterioration of / the protection of / reszm# of / threat to / the use of the
environmeti are most readily word-by-word translatable ifRomanian by “gri
pentru / preocupare pentru / conservare a / catmgupra / distrugere a /
deteriorarea / prot@a / resurse ale / amemame asupra / utilizarea or utilitatea
mediu(lui) (inconjugitor)”.

Although it is possible to translate “resourcestaf environmerit word-
by-word, as “resursele mediului incorjtor’, what seems to be preferred in
Romanian is a collocation that has become a clah@ést — “resurse naturale”,
obtained indirectly, by transposition.

“Spaiu” is the Romanian equivalent chosen &mvironmenin the word-
by-word translations of “biophysical / communitymimediate / open / personal /
physical / shareanvironmerit as “spaiu biofizic / al comuniitii / proxim or
apropiat / deschis / personal / fizic / comun”, mHhizorid” is the most probable
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choice for “coastal / reef / safenvironmerit — “zona litorala / de coast / a
recifului / sigu&”. “Coastalenvironmeritbecomes, by transposition, the Romanian
“zona litorala / de coagi’, while “reef environmeti and “safeenvironmerit are
translated word-by-word.

However, in some cases, there might be more tharRmmanian word to
choose from for the Engliseanvironment Thus, “enclose@nvironmerit may be
rendered word-by-word either as “zodelimita&” or as “spaiu delimitat”; “light
environmerit by transposition, either as “zatuminoad” or as “spau luminos”;
“semi-arid environmerit word-by-word as “mediu semi-arid” or as “zZoisemi-
arida”; “wildlife environmerit by transposition as “zansilbatica” or as “mediu
salbatic”.

With the exception of “gagnvironmerit for which | could not find a
Romanian equivalent (neither the context — “... dagdl of some species can be
found only in gap environments” (Kenny 2000: 14)r my limited knowledge of
ecology was of help in my undertaking this task), most of the cases, the
collocations quoted so far are not very difficult translate. The Romanian
equivalents of the English worénvironment, “mediu inconjuéitor”, simply
“mediu”, “spaiu” and “zora” all have a [+ spatial] seme as a component af the
meaning, like the English word itself does. Howeveencountered at least two
examples in whichenvironmentloses this seme. For these two special cases, |
suggested the Romanian “compotieas a possible indirect, modulated translation of
the foreign lexical item:

(1) “Later in this chapter, the total energy flomat constitutes the energy
environment of the biosphere will be consideredQium 1983: 93)

(2) “... solar radiation and long-wave thermal raidiatflux from nearby
surfaces. Both contribute to the climatic environingtemperature,
evaporation of water, movement of air and waterOdum 1983: 93)

Suggested translations:

(1a) “Pe parcursul acestui capitol, ne vom ocupdldeail de energie ce
constituie componenta energéte biosferei...”

(2a) “... radiaiile solaresi fluxul radigiilor termale pe unde lungi de la
suprafeele aflate Tn apropiere. Ambele fac parte din camepta climatia

a mediului (temperatay evaporarea apei, gearile aeruluisi ale apei).”

The nounecology occurs as the node of two types of collocations:
“adjective + noun” and “noun + noun”, both of thdess numerous and less
diverse than the same pattern collocationsmvironment

"Adjective +ecology collocations are exemplified by: “algal / behanab/
deep / healthy / human / local / nuclear / socisrfestrial / tropical / urban
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ecology, while the “noun + noun” pattern takes the foliagy forms in the corpus
analyzed: “animal / earth / ecosystem / enrichmientolution / feeding / forest /
insect / nutrient / plankton / plant / populatiarivers / soil / systemscology. The
only “noun + noun” collocation in which the temaologyis a collocate is€cology
needs”, collected from one of the greenspeechesidened.

Translating Englishecology collocations into Romanian seems less
problematic than rendering the combinations coirgirthe nounenvironment
This is mainly because the noacologyhas less possible equivalents in Romanian
— “ecologie” being the most common and frequerthem. Thus, “algal / animal /
behavioural / earth / ecosystem / evolution / fegdi forest / human / insect /
nuclear / nutrient / plankton / plant / populatiorivers / social / soil / terrestrial /
urban ecology are readily translatable directly, word-by-word é&ecologia/e
algelor / animalelor / comportameritdl pamantului / ecosistemului / evalai /
alimentaiei or nutrtiei / padurilor / uma / insectelor / nuclear/ nutrienilor /
planctonului / plantelor / popuiai / raurilor / social / solului / terest / urbara”.

“Local ecology and “tropical ecology may be translated indirectly, by
transposition, as “ecologia zonei” and, respedfivak “ecologia zonei tropicale”
rather than, literally, as “ecologie logahnd “ecologie tropical'.

The most intriguing case is that of “desgnlogy. Romanian has it, as the
result of indirect translation by modulation, ascdmgie de profunzime”, as
opposed to “shallow ecology” — “ecologie de supgafasuperficiad”. The term for
the concept, coined by the Norwegian scholar Araeds (1973), designates an
extreme form of ecological thinking, where humans seen as just one species
among many in the environment. As such, accordingelep ecology principles,
they should reject anthropocentric and utilitanaorldviews specific to shallow
ecology, recognize that nature has intrinsec vadyart from its usefulness to
humans, admit that the quality of human life is enanportant than humanity’s
standard of living and change first their ideologpd second, their economy and
technology accordingly.

This being the explanation of what “deep ecologgfers to, it becomes
obvious that the adjective “deep” loses its primaganing and acquires an abstract,
metaphorical one. Hence, its translation into Raamaas “ecologie de profunzime”,
and not literally as “ecologie adéatic

“Enrichmentecology proves almost as interesting a collocation assfde
ecology. It being quite challenging to find a Romaniaruelent for the phrase
isolated from its context, the actual sentencedues in is helpful in rendering its
meaning clear, and, consequently, in my decidingnuips Romanian modulated
translation as “eco-diversificare” or “diversifieaecologié”:

(3) ,The study of the diversity-enhancing introtian of new species we
call enrichment ecology™. (Hudson 1997: 5)
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Suggested translation:

(3a) Numim studiul ecologic al introducerii de sipeoi care contribuie la
sporirea diversitii, “eco-diversificare” / “diversificare ecologit.

If the collocate “deep” is the component whichel®sts primary meaning
in the collocation “deepecology, in “healthy ecology, present in one of the
greenspeeches analyzed, ie@ology the node itself, that is used metonymycally.
In context (4) below (by context, | mean in thistmalar case, both the immediate
co-text, the proximity of the collocate “healthyihd the larger context represented
by the whole utterancegcology loses its abstract meaning of “the totality of
relationships between organisms and their surrogsdiin favour of the more
concrete “the space that hosts such relationshipgs$ierefore, the context-
dependent sense etologyis here closest to whanvironmentprimarily means.
Consequently, the Romanian modulated equivalemydsst forecologyis “mediu
inconjutitor”, one of the possible translations &mvironmentas | indicated earlier.

The nounenvironmentalismis used in one of the speeches approached.
Though not accompanied by a modifier in a collamatifinding a Romanian
correspondent for it may deserve a bit of attentibhe fragment of text from
which it has been extracted is:

(4) ,Environmentalism promotes just and equitadnteess to resources. It
safeguards the constitutional right of our citzén a healthy ecology and
to live in harmony with nature.” (Macapagal-Arrof601: 1)

The wayenvironmentalismay be translated into Romanian might prove
challenging, since there is no single word that banused as an equivalent of
environmentalismin this language. Volceanov (1998) suggests cdngeyts
meaning indirectly, by transposition, in the exeghdpolitici ecologisi” or “politica
de conservare a mediului”. Anton et al (2001),heitt translation of Collin (2001)
paraphrase it as ,preocupare pentru starea medhslomjustor si protegia acestuia”.
To these, | may add “mgare ecologigt and “studiu/ii de mediu” as possible
translation solutions.

The nounecosystenis the node in two types of collocation: “adjeetiv
noun” and “(adjective) + noun + noun”. As a colltgait is present in two other
combinations: “(article) + noun + preposition Hi@e) + noun” and “noun + noun”.

“Adjective + ecosysteth collocations are represented by: “aquatic /
artificial / changeable / coastal / constant /ui$r degraded / estuarine / fractured
| fragile / healthy / heterotrophic / incompletasplated / marine / natural /
nonlinear / normal / regenerative / rich / selftairéng / species-rich; species-poor
/ terrestrial / urban / valuable / vial#eosystein
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“Earth / forest / freshwater / grassland / indamrtdoor-model / lake / land
/ old-growth pine / plains / plants / wetlaadosystefillustrate the “(adjective) +
noun + noun” pattern, while the “(article) + nourpreposition + (article) + noun”
structure is exemplified by “fluctuation of the £tabolism of the / the physiology
of the / production of an / protection of the / thaction of / responses @fosystefn

The following ‘ecosysterfcollocate) + noun (node)” have been selected gnainl
from the scientific articles in the corpuscbsystersomponent / control / degradation /
disturbance / ecology / functioning / health / grty / management / metabolism /
processes / resilience / response / servicesukstatress / structure / trend”.

Translating theecosystencollocations into Romanian has proved even less
difficult a task than translating thenvironmentollocations - the nouacosystem
has only one equivalent in Romanian, “ecosisten’ tather the collocates or the
node, when the nouecosystenfunctions itself as a collocate, that may chalieng
the Romanian translator. They remain, neverthetessslatable.

For the collocations “aquatic / artificial / chaadple / coastal / constant /
degraded / disrupt / estuarine / fractured / feadilhealthy / heterotrophic /
incomplete / isolated / marine / natural / nonlméaormal / regenerative / rich /
self-sustaining / species-rich; species-poor /estrial / urban / valuable / viable
ecosyste) | suggest the following translations into Roremi(in some cases,
they are word-by-word translations, in others, they obtained by transposition):
“ecosistem acvatic / artificial / instabil / al zinde coast or litoral / constant /
degradat / erodat or dezechilibrat / al estuaidolul/discontinuu or neunitar / fragil
| sanitos / heterotrofic / imperfect / izolat / marin @taral / instabil / normal /
regenerativ / variat or bogat / independent / @csmumeroase / cu speciitme /
terestru / urban / valoros / viabil”.

For the collocations “earth / forest / freshwategrassland / indoor;
outdoor- model / lake / land / old-growth pine /aips / plants / wetland
ecosystey | consider the following translations into Ronmam appropriate (like
above, some of the suggested translations arallitethers are the result of
transposition): “ecosistem terestru / silvic orefstier / al apelor dulci / akgunilor
or al zonei de zunat / de interior — de exterior / lacustru / texes al @durilor de
conifere / al campiilor or al zonei de campie /phntelor / al mistinilor or al
zonei miistinoase”.

The prepositional nominal phrases headed by thm Boosystenare all
easily translatable word-by-word. Thus, “fluctuatiof / metabolism of / the
physiology of / production of / protection of / theaction of / responses of the
environmerit become in Romanian “flucttia ale / metabolism al / fiziologia /
formare a / protate a / reagia / readii ale ecosistemului”.

The non-prepositional noun phrasescdsystemcomponent / control /
degradation / disturbance / ecology / functionitgalth / integrity / management /
metabolism / processes / resilience / responsevices / status / stress / structure /
trend” may be translated word-by-word into Roman(dne English pre-modifier
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ecosysterbecomes the Romanian post-modifier “ecosistemuag™componenta /
controlul / degradarea / perturbarea / ecologiaéifonarea / snatatea or calitatea
/ integritatea / managementul / metabolismul / psete / mobilitatea / rega /
serviciile / starea / stresul / structura / terai@cosistemului”.

4.2. Collocations that contain the adjectives environmental and
ecological as collocates

The most numerous collocations of the ones analgredhose built on the
“environmentak noun” configuration. The full list of such collaiions includes:
“environmentalabuse / agency / architecture / assessment / beénbtirden /
challenge / change / choice / consequence / cossié / damage / decency /
degradation / disbenefit / education / effect / amdssment / engineering /
entrepreneur / factor / footprint / future / groumuardian / hazard / health /
heterogeneity / impact / implication / improvemeéentindicator / influence /
inventory / issue / labeling / law / legacy / ldgi®n / manager / management /
movement / organization / policy / pollution / ptiae / problem / protection /
quality / radiation / reform / refugee / researcregidence / standard / source /
stewardship / stochasticity / study / timetablecertainty / variability”.

Translating these depends, like in the case ottilecations containing
the nounenvironment on the node the adjectivenvironmentalaccompanies.
When word-by-word translations are not possible,Romanian equivalents of the
English word-combinations are obtained indirectligher by simple transposition,
by transposition by extension or by paraphrase. rAatg number of these
equivalents contain the noun phrase “mediu Tncatgutr or the noun “mediu”,
which are the most frequent translationseofvironment as | illustrated above.
Others, also quite numerous, make use of the adgsct“ecologici” or
“ecologistd”, but Romanian phrases that contain neither ofahadjectives are
also possible renderings of the English collocation

Due to the lack of symmetry between the ways iriclvithe English
“environmentak noun” collocations discussed may be translatéwdve grouped
their suggested Romanian equivalents in three ceteyy as follows:

a) Romanian equivalents that contain the nounsehfiaediu inconjditor” or the
noun “mediu”

environmental agency = agende mediu

environmental assessment = evaluar&d stediului Tnconjustor

environmental challenge = problgmegat de mediul inconjuitor

environmental change = modificare a mediului Tieditor /
schimbare interveritin mediul
Tnconjugtor

environmental consequence = consgcasupra mediului Tnconjétor
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environmental cost
environmental damage

environmental decency
environmental degradation

environmental effect
environmental engineering
environmental factor
environmental footprint
environmental guardian

environmental health
environmental heterogeneity

environmental impact

environmental improvement

environmental indicator
environmental legislation
environmental pollution
environmental protection
environmental quality
environmental radiation
environmental residence

= cost de prataenediului (Tnconjuttor)

= deteriorarea mediului Tnoatgr /
“paguldi  ecologi@a, pagula produsa
mediului inconjuiitor, cum ar fi: dispatia
terenurilor méistinoase, poluarea raurilor,
etc.” (Anton et al. 2001: 165)

= atitudine ded@entata de mediul
Tnconjugtor

= degradarea mediulwornijuitor /
degradare ambiental

= efect asupra mediuluoimaritor

= ingineria mediului

= factor de mediu / faacoologic

= amprarasupra mediului Tnconjator

= comisar alr@i de Mediu; protector al
mediului (Tnconju&tor)

Amlatatea / calitatea mediului
Tnconjuitor

= varietatea / ditarsa mediului
fnconjuttor

= impact / efect asupra mnladiu
Tnconjustor / “evaluarea efectului pe care
il au asupra mediului Tnconfior
activitati precum: punerea in praclica
unui proiect de constrtie de anvergu;
asanarea mg#nilor, etc.” (Collin
translated by Anton et al. 2001: 166)

= Imbiticirea calititi mediului
Tnconjuitor
= indicator de mediu
legisia de mediu

= poluarea mediului ingwator

= protexmediului (inconjuitor)

= calitatea mediului (ingoator)

= radiidin / din mediul inconjuttor

= durata detdviapersisteta in mediul
inconjutitor / cad naturai (a daring
translation in Romanian prompted by the
title of a book about how to design a
healthy, harmonious and ecology-oriented
home, Cartea casei naturale Pearson
1993)/ cag ecologi@
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environmental stewardship
environmental stochasticity
environmental study
environmental uncertainty

environmental variability

= protejarea mediulucoijuitor /
slujirea naturii (lit.)
= instabilitatea nudwitnconjuitor
= studiu de mediu
= evoll imprevizibik a mediului
fnconjutor
= instabilitate a meldilinconjuttor

b) Romanian equivalents that contain the adje¢teelogic” or “ecologist”

environmental benefit

environmental burden
environmental choice

environmental crisis
environmental dis-benefit
environmental embarrassment

environmental future
environmental group
environmental hazard
environmental implication

environmental influence

environmental inventory
environmental issue
environmental labeling

environmental legacy
environmental manager
environmental management

environmental organization
environmental policy

environmental practice
134

= beneficiu In plan ecologibeneficiu
ecologic
= stres (ecologic)
= @pne ecologié (in favoarea mediului
Tnconjugtor)
= cizcologi@
= consedimegativ Tn plan ecologic
= dificultate / pdvaecologi@ /
impediment ecologic
= viitor ecologic
= grupare ecologist
= factor de risc ecologic
= consedgirin plan ecologic / consegin
ecologia
= influgh in plan ecologic / influga
ecologié
= lisde probleme ecologice
= problérde ecologie / tethecologia
= aplicare de etichetetio@dmd informaii
ecologice (e.g. “produs netratat chimic /
nepoluant / natural / bio-degradabil / care
nu afecteazstratul de ozon”, etc.)
= rgi@nire ecologig
= manager ecologist
= conducere ecaldgitanagement
ecologicy)
= orgarnieaecologisi
= politic ecologid@ / “plan de abordare a
problemelor de mediu existente la nivel
naional sau local” (Collin translated by
Anton et al 2001: 166)
= practiecologia
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environmental problem = problémde ecologie (a mediului
Tnconjustor)

environmental reform = refothecologi@

environmental research = cercetare Tn domenalbgi@i

environmental standard = standard ecologic

environmental timetable = program ecologic

¢) other Romanian equivalents

environmental abuse = Intrebtarea excesiv a resurselor
naturale / agresarea mediului
(Inconjutitor)

environmental architecture = arhiteétpeisagistis

environmental refugee = sinistrat / refugiat diéoagresiunilor
ecologice

environmental source = s@nsatural

The “ecological+ noun” collocations, only slightly less numerobart the
“environmental noun” combinations are represented bscdlogicalapproach /
area / association / awareness / balance / cgthstfocommunity / competition /
conditions / consequences / conservation / damegsign / disaster / economics /
efficiency / effect / engineer / experiment / grodiphypothesis / impact /
implication / integrity / invasion / investigatioh knowledge / management /
mechanism / model / niche / options / perturbatipninciple / project / purpose /
release / requirement / research / response /easshit security / structure /
sustainability / system / term / theory / view”.

As far as providing Romanian equivalents for thisseoncerned, word-
for-word translations are possible most of the timed when they are not, the
English phrases are easily translatable by traismos Thus, the adjective
ecological is translated as “ecologit/ or “ecologistd” when it occurs in the
following collocations: &cological approach / area / association / awareness /
balance / catastrophe / community / condition /seguence / design / disaster /
efficiency / effect / experiment / group / hypotiselsmpact / implication / integrity
/ invasion / investigation / management / mechanismodel / niche / option /
perturbation / principle / project / purpose / regument / research / richness /
security / structure / sustainability / systemrfrié theory / view”. The respective
suggested word-by-word Romanian equivalents of ethesllocations are:
“abordare / zoh / asocigie / contiinta / echilibru / catastraf / comunitate /
condtie / consecita / design / dezastru / eficigar/ efect / experiment / grupare /
ipotez / impact / implicae / integritate / invazie / investiga / management /
mecanism / model / i / optiiune / perturbg@e / principiu / proiect / obiectiv /
cerina / cercetare / bagie / securitate — sigurgn/ structud / sustenabilitate /
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sistem / termen / teorie / perspestivpunct de vedere ecoloditecologistd”. For
“ecologicalrichness”, a more frequently used Romanian egemiab “diversitate
(naturak)” (for “ecological disaster”, Anton et al. (200154) suggest, beside the
already quoted “dezastru ecologic”, “dezastru cafecteaz grav echilibrul
ecologic”, while, for “ecological efficiency”, theisuggestion is “estimarea
cantititii de energie cheltuitla diferite nivele din lagul trofic”). Notice again the
difference in word order between the two languages.

Fewer ecological collocations may be rendered into Romanian by
transposition. Thus, possible translations for fegiwal competition” are
“compettie Tn plan ecologic” or “competé in mediul Tnconjuitor / concureti /
interagiune interspecifig bilateral negati¥' (the last one a paraphrase of the
English collocation) , for “ecological conservatidndamage / economics” -
“conservarea / degradarea / economia mediului” {Eological damage”, the
translation suggested by Anton et al in 2001 igtjhe produse unui ecosistem”), and
for “ecological response” — “reéie a mediului Thconjudtor”. “Ecological engineers”
may be paraphrased in Romanian as “ingineri speaiidin ecologia mediului”.

“Ecological release” is probably the most difficuio translate into
Romanian. Based on the definition-like context imak this collocation is used,

(5) “Island species, freed from some interspecifionpetition, tend to
exploit wider range of habitats than mainland smca phenomenon often
referred to as ‘ecological release™. (Pianka 19@b)

the modulated equivalent | suggest for it is “lijaée ecologig”.

5. Conclusion

My attempts at translating the English collocatidoend in the corpus
analyzed proved that it was not always possiblntba word-for-word Romanian
equivalent for them. Most of the times, a changgrafmmatical class or transposition
by expansion were needed to obtain their corresusdn the target language.
Paraphrasing and modulation were resorted to kss,dut they were also among
the translation techniques used to render the &nglollocations into Romanian.
This diversity of translation procedures (and myndtéd hesitation in decidind
upon the right choice in some cases) demonstragtsdt least for the specialized
collocations discussed, Romanian does not as yetwell-established equivalents.

A further proof of this is the absence of a greamber of the terms |
suggest as possible Romanian equivalents for tlgtisBncollocations from the
most recent specialized Romanian dictionary of appll had access to Mic
dicsionar de ecologigprinted in 2004 (to my knowledge, this is thes®tecology
dictionary printed in Romania, the firsDicsionar de ecologie having been
published in 1986).
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In alphabetical order, only the following Romaniamrds and phrases
mentioned throughout this chapter are among theesnin Mic dicfionar de
ecologie “compettie, concurets, interatiune interspecifig bilateral negati¥’’;
“degradare ambientdl “diversitate”; “factori ecologici”; “mediu biot”; “mediu
natural”; “nisa ecologi@”; “protectie a mediului”; “resurse naturale”; “stres”;
“structur ecologi@”; “zona litorala”.

This situation is mirrored in the English ecolodigtionary consulted —
Peter Collin’sDictionary of Ecology and Environmemtrinted in 2001. In its turn, this
lexicographic work includes only a few of the colitions spoken about throughout
the present article (though, as a proof of theindpeised quite extensively, quite a
lot of them are mentioned among the fifty most frext collocations of their type
in the electronic Bank of English, a corpus of Sliom words of modern English
held on computer by Cobuild and the University afiiBhgham).

The following collocations selected from my compowere among the
entries in theDictionary of Ecology and Environmentecological balance”;
“ecological damage / disaster / efficiency”; “anim&ehavioural / deep / human /
plant / population ecology”; “rural environment®grivironmental damage / impact
/ policy / protection / (quality) standards”.

The collocations “ecological engineering / footpri indicator”, present in
Collin’s (2001) dictionary, are synonymous with t&onmental engineering /
footprint / indicator”, found in the three variamtecological discourse analyzed.

Thus, the entries in the two dictionaries may béndely added to in the
future. The suggestions | have made concerninghpesandidates to the inclusion in
specialized lexicographic works may serve as a siatarting point for this process.
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MEANINGFUL SILENCE
IN THE CONTEXT OF MODERN PLAY
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Motto: Silence remains, inescapably, a form of speech.
(Susan Sontag)

RESUME. Le mot et le silence peuvent étre totalement wiffés, pourtant ils ont
développé une relation complémentaire, comme ligfiscet la lumiére ou la vie
et la mort. L'un n'a pu jamais étre défini en l'abse de l'autre. Les mots sont
spécifiquement humains, alors que le silence estreéfuge universel, la suite a
tous les discours mats et tous les actes idiotbaume a notre chaque contrariété,
[...] notre asile inviolable, ou aucune indignité peut nous envahir, aucune
personnalité ne peut nous déranger" (Henry Daviotddw). Puisqu'entre la "vie et
le théatre il n'y aura aucune division distinctegisna la place une continuité”
(Artaud, dans Bentley 1992: 69), nous avons choisbomme meilleure terre
d'analyse - quatre piéces de théatre postmodesnisteits par Harold Pintefhe
Room The Birthday PartyThe Dumb Waiteet A Slight Ache

Types of Silence and Their Meanings

Plainly speaking, the meanings of words and uttermmmre easier to decode
than the fuzzy meanings of silence. No matter hifrewlt it may seem sometimes to
interpret the definite entities of discursive ungifence still sets the interpreter a more
delicate task. It has as many different interpi@tatas the various contexts it appears
in, from a state of being, a set of circumstantmes, ‘non-linguistic’ reply, translating
into embarrassment, surprise, shock, disappointamehso on.

Silence may be elusive, especially because itssrdlated to the void; it is
hard to interpret, since silence implies non-uterCould it be denial or agreement to
what has just been said, or only being at a losthforight words? Sometimes, it is
only a diplomatic alternative of implying somethimghich otherwise could not
have been expressed in words. Philosophicallyns#iécreates an entry, a passage,
[...]itis a prelude to revelation” (Chevalier anthéerbrant, 1995: 343). Similarly,
there are “genres of silence which presuppose mentamotional activity like
prayer and meditation, of religious ecstasy, masin@strage, etc., when words are
said to fail” (Herman, 1998: 99).

From a linguistic point of view, silence will noekexclusively used as a
generic term for the lack of words'silences are not seen merely as the negation,
or absence, of speech. They function as commuwéicaiid meaningful elements
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in interaction and as resources to be used. Wéhirech events there is the silence
of listening [...] and active silences as in infeli@gc procedures used in
communication” (Herman, 1998: 98). It could be aduthat the silence of
listening is far from being passive, too, since phicipants in the act of speaking
should pay attention to what is uttered. Once i$terling done, a complex process
of inference is initiated, during which the propeply is being sought for.

According to the duration of non-speech, silence ditierent manifestations:
“The longest break is markesilence the character comes out of it in a differentestat
to when he or she began it; the next is magade which is a crisis point, filled with
the unsaid; and the shortest is marked thitke dotswhich is a plain hesitation .what
was not said often spoke as forcefully as the wihreisselves. The breaks represented
a journey in the actor's emotions” (Hall, in Billiton 1996: 176). Still, we can also
talk about asilent pausgas inA Slight Achewhich may be longer than a regular pause
and shorter than a moment of silence; it will beegifurther discussion later on.

Pinter himself gave a more profound interpretat®msilence: “There are two
silences. One when no word is spoken. The othenwbkehaps a torrent of language is
being employed. This speech is speaking of a laygglacked beneath it. The speech
we hear is an indication of that which we don'thi€&989: 14). In the plays to be
analysed, these two silences are given quite esjpaale: the absence of any words
becomes more embarrassing and more obvious; inwithe space between characters
to such a great extent that it seems to acquirst#tes of a character, yet harder to be
outlined than any other concrete presence. Ontliee band, silence can be felt behind
the words which may not communicate much, but ampl@ed only to allow the
characters to act humanely and, at the same tonegvieal their “emptiness and
‘baseless fabric™” (Hollis, 1970: 52). In fact, sfng for the sake of speaking
dramatically points to the characters’ doubts, néwde-uttered fears or hopes. “We
all know how treacherous words are, and how oftenuse them to paper over
embarrassment, or emptiness, or fear of the lapgees that silence brings” (lyer, 1993).

A good example occurs ifihe Birthday Partywhere “the closure aspects
of gaps can be used to dramatize the limits or switdlities of communication
itself via speech” (Hermari,998: 97):

STANLEY (abruptly). How would you like to go awdtyh me?

LULU. Where.

S. Nowhere. Still, we could go.

L. But where could we go?

S. Nowhere. There’s nowhere to go. So we couldyjust wouldn’'t matter.

L. We might as well stay here.

S. No. It's no good here.

L. Well, where else is there?

S. Nowhere.

L. Well, that's a charming proposal. (p. 36)
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Even if there are no concrete intra- or inter-setidé pauses and silences, they can
easily be sensed, due to the strangeness of Swmeitation, of going nowhere,
which points to his awkwardness with women. Wordweh here the role of
disjointing the flow of uttering rather than credfia whole communicational unit.
Stanley invites Lulu for a walk, but in fact he da®t have such an intention, since
all his subsequent replies are mostly refusal®tperate.

In Pico lyer's view, silence is “the ultimate proge of trust: it is the place
where we trust ourselves to be alone; where wedthsers to understand the things we
do not say; where we trust a higher harmony toragself. [...] “Words, words,
words” commit us to positions we do not really hdlde imperatives of chatter”
(1993). With Pinter's characters, speaking seemst mb the times imperative,
accommodating to some sort of reality which is alotays easy to accept. There is
hardly any proper dialogue among characters; insess if these characters have been
gathered by a whim of fate, and accordingly, thesnotowards themselves, more than
to the other. Hence, a breach in the natural flovepeaking occurs, because the
characters are more concerned with their innethéa with any other exterior reality.
Pauses, gaps and silences may presuppose waitiagdply or giving the interlocutor
the opportunity to take the floor; lying, fear anlnerability; threat, insult or denial;
deference, attitude or ignorance, to mention orfisvg since “the timing of silences,
and their meanings, are [...] highly variable andextrdependent” (Herman, 1998: 99).

As a matter of fact, “silence is one of Pinter'ngiples of technique”
(Hollis, 1970: vii), it is either concretely sighad in the stage directions or
suggested in the language of gesture or in thesictiens themselves. By rendering
silence meaningful, Pinter “employs language tccdbe the failure of language;
he details in forms abundant the poverty of maatsraunication; he assembles
words to remind us that we live in the space betwweerds (ibid., 13). Poetically,
“the effect of Pinter's language, then, is to ribe the most important things are
not being said, that the dove that would descerspéak the procreative word still
hovers amid the precincts of silence” (ibid).

The various shades of the meaningful silence wiillostrated with examples
from Pinter’s “dramatic representations of sileasea presence” (Hollis, 1970: 17).

Silence beyond Words in Harold Pinter'sThe Room, The Birthday Party,
The Dumb Waiter and A Slight Ache

Even if we try, from this point on, to find the nméiags that a moment of
silence hides, it is worthwhile quoting Pinter hetis“It's a little fatiguing when
people talk about my damn pauses. . . . It becarmeaphysical. Actually, | write
the pause because people are going to stop tadkitiys point” Questia p.112).
No matter how naturally such break in the flow péasch may occur and no matter
how simply the playwright has expressed it, we wiilll further our task set at the
beginning: to find communicative layers in the yardthe lack of concrete words.
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The four plays share the motifs of speaking as ansief freedom and as a
proof of being alive, as well as the motif of thex@mus person whose intimacy is
threatened from the outside: “someone sits anxjowsthin a room and regards
each intrusion into that room as the externaliratid a threat long felt but
unsusceptible to complete articulation” (Hollis,70949). The overt utterances are
charged with sundry silences, characters gropettferproper language, which
eventually will not succeed in assisting them; haeshy dialogues are clear-cut or
unambiguous: “Throughout the corpus, charactersay ostensibly fail in their
efforts to fling linguistic bridges across the ahyBut the abyss widens or deepens
and the ballistic potential of their language isiagoutdistanced. Thus, the silence
deepens.” (Hollisquestia p. 112).

In The Roomeven if there are two characters present (BettRose), it is
only Rose who speaks; her monologue-like convensakiturn runs to over four
pages. Naturally, she stops from time to time, eisflg when changing the topic.
In fact, there are 11 intra-turn pauses and moraé-turn gaps, reading in the
stage directions (Rose preparing the food, sittinghe rocking-chair, looking out
of the window, walking around):

But it's cold. It's really cold today, chilly. I'lhave you some nice cocoa on for
when you get back.

She rises, goes to the window, and looks out.

It's quiet. Be coming on for dark. There’s no oheat.

She stands, looking.

Wait a minute.

Pause.
| wonder who that is.
Pause.
No. | thought | saw someone.
Pause.
No.
She drops the curtain. (p. 104)

Bert's silence is “the silence of one who has maihio say while her
loguacity is the silence of one who is trying deapedy but failing to say what she
really wants to say” (Hollis, 1970: 22). Her coniéth speech and her gestures are
just futile attempts to overcome her existentiarfeher words being invaded by
“the silence which lies behind language and whiletags threatens to break into
our conversations in embarrassing ways. This issilleace which is most evident
when the world is at its noisiest. This is thersile which emerges when the most
important things are left unsaid” (ibid., 15).

On the one hand, Bert's sole language translatdgimon-human affection
towards the van and in his violence at the enth@fiay:
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He strikes the NEGRO, knocking him down, and thekskhis head
against the gas-stove several times. The NEGRQtiIlEBERT walks away.

Silence.(p. 126) On the other hand, there is the suggestedce beyond
the conversation between Rose and Riley, the Negjsofamiliarity towards her,
his calling her Sal, her eventual affection towdnds, perceived as an old friend
or as a lover, try to shatter, but manage justripleasize once more the frightening
silence to cover a secret from the past.

In this play, silence dramatically invades all tlegbal interactions among
characters: there is the silence of the unhappyleplRose and Bert, which
combines the interior silences of loneliness anitlwkvidens once Riley intrudes
the seemingly safe present.

The Birthday Partyseems to follow the same pattern, yet slightlyncjeal.
This time, the completely silent Bert ithe Roomis replaced by a monosyllabic
Petey and then by Stanley, who will have differapproaches to speaking,
depending on the circumstances and on the persciadke the floor. If we are to
analyse Stanley’s conversational units, we willigetthat he has a common
knowledge of well-timed silences and speeches.

PETEY sits at the table. Silence. She returns.

[...]

PETEY. Morning, Stanley.

STANLEY. Morning.

Silence. MEG enters with the bowl of cornflakes [...] (p. 24)

Silence occurs not only due to matters of one beaioge, but also when there is
hardly any need for words in the presence of amgbeeson. Petey and Stanley
seem to enjoy silence when Meg is not around. detirual talking, her short and
demanding replies are usually answered by the teo with even shorter replies.
The moment of silence is chosen out of practicasoas: “A sudden silence in the
middle of a conversation suddenly brings us baclegsentials: it reveals how
dearly we must pay for the invention of speechMECioran).

The pauses at the beginning of the chapter signathe one hand,
indifference and non-cooperativeness on Petey's pad, on the other hand, a
change in the range of topics that Meg is forceajoly:
MEG. Will you tell me when you come to somethiragg§o
PETEY. Yes.

Pause.
M. Have you been working hard this morning?
P. No. Just stacked a few of the old chairs. Cldarmea bit.
M. Is it nice out?
P. Very nice.

Pause.
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M. Is Stanley up yet? (p. 20)

Later, the pauses that occur instead of Stanéplies read in his refusal to
talk about the two visitors, as well as in his atxiand fear because of their presence:
MEG. Do you know them?

STANLEY does not answer.

Stan, they won't wake you up, | promise. I'll tekm they must be quiet.
STANLEY sits still.

They won't be here long, Stan. I'll still bring yap your early morning tea.
STANLEY sits still.

You mustn’t be sad today. It's your birthday.

A pause. (p. 45)

Readers are not told at all which the cause fonl&y&s behaviour is; they may
have met before or they may be only some strarngeirsvade his home and his
world. Stanley’s protection by the people in theid®is shattered by the destructive
influence of the two outsiders (the silence andpbace within are invaded by an
ever-flowing stream of words, especially comingiirGoldberg).

Lulu is another character who turns Stanley tonsie With a childish
attitude, she keeps asking Stanley quite embangggiestions. They express in
words things that have only been understood sdHardirectness of her utterances
is replied by non-speech; Stanley would not adhsttruth, but, at the same time,
he would not engage in any verbal challenge; naendiow threatening Lulu’'s
words are to his own person, he prefers to igrioemt
LULU (offering him the compact). Do you want to éax look at your face?
(STANLEY withdraws from the table.) You could db wishave, do you know that?
(STANLEY sits, right at the table.) Don't you egerout? (He does not answer.) |
mean, what do you do, just sit around the houssetttils all day long? (Pause.) Hasn't
Mrs Boles got enough to do without having you utderfeet all day long?(p. 35)

The pauses seem here shorter than before, sinctatle directions are embedded
in just one conversational turn.

In Act Two, the role of dots is to allow Stanley find the right words.
Still, he does not provide a very coherent disersinit - home-sickness is hard to
tackle for him:
STANLEY]...] But what | mean is . . . you know how it is away from your own
... all wrong, of course . . . I'll be all righthen | get back . . . but what | mean is,
the way some people look at me you'd think | wdsfarent person.  (p. 50)

On the contrary, even if Goldberg pauses (rendagegh in the use of dots),
he is not looking for the right words. He willingimakes such pauses in order to
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get more attention towards himself and to charge discourse with a kind of
tension obviously not genuine:

GOLDBERG. [...] Because I'm telling you, I'm telliggu, follow my line? Follow
my mental? Learn by heart. Never write down a thifwgd don’t go too near the
water. And you'll find — that what | say is true.

Because | believe that the world . . . (Vacant.) .

Because | believe that the world . . . (Desperate.)

BECAUSE | BELIEVE THAT THE WORLD . . . (Lost.) .. (p. 87-88)

Thus, the dots which appear in Stanley’s and Gollbeliscourse point to
opposite meanings and personalities: the formensecure and fearful, the latter
uses them as a strategy to underline self-assuamt®ratorical mastery. A very
confident intonation and a raising tone are alesppposed by the capital letters in
the last unfinished statement. The silence thdbva is another strategy of
persuasiveness; he is not at a loss for ideasiebbecomes silent in order to let his
words echo in the mind of his interlocutor. Consiag the amount of information
and the importance of what he said, he thus chdosssp, to McCann'’s ‘benefit’:
GOLDBERG. [...] Who came before your father’s fathet your father’s father's
mother! Your great-gran-granny.

Silence. He slowly rises.
And that's why I've reached my position, McCanrcdese I've always been as fit
as a fiddle. My motto. Work hard and play hard. Balay's illness.  (p. 88)

After McCann beg#o, just tell me that. Just that, and | won't askiyany
more (p. 40), Goldberg dramatically prepares a persaastomplete answer.
Language is replaced by gestures, while silencprésupposed from the stage
directions, meant to describe Goldberg’s body laggu
GOLDBERG sighs, stands, goes behind the table,gventboks at MCCANN, and
then speaks in a quiet, fluent, official tone.

GOLDBERG. The main issue is a singular issue anitk ggistinct from your
previous work. Certain elements, however, might agdroximate [...] (ibid.)

The allusive silence iffhe Birthday Partys replaced imThe Dumb Waiter
by such a powerful silence that it seems to behmnatharacter. Gus and Ben are
two killers, waiting in a basement room to do thmb. Ben is reading the
newspaper, Gus is walking around, repeating thesggestures. From time to time,
silence is interrupted by the rattle of the papdnyothe lavatory chain:

He wanders off, left.

BEN slams the paper down on the bed and glares fifte He picks up the paper
and lies on his back, reading.

Silence.
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A lavatory chain is pulled twice off, left, but tlaatory does not flush.
Silence. (p. 129)

The long pauses and the repeated silences, thienmsofe conversation about the
news in the newspaper, their quarrelling about comexpressions like ‘lighting
the kettle’ or ‘lighting the gas’ are just strategneans of postponing the crucial
moment of killing. The tension is increased by presence of a dumb waiter,
which keeps coming down and going up, with mességethem, like the man in
the shadows who ordered the crime. Moreover, the diaaracters automatically
rehearse the roles of killers and the routine tiye to go through:

BEN. If there’s a knock on the door you don't ansive

GUS. If there’s a knock on the door | don't ansvtier

B. But there won't be a knock on the door.

G. So | won't answer it.

B. When the bloke comes in —

G. When the bloke comes in —

B. Shut the door behind him.

G. Shut the door behind him.

B. Without divulging your presence.

G. Without divulging my presence. (pp. 158-159)

The repetitive actions of the characters transhatibeir trying to conceal
the deep emotions they experience. Gus and Bears feach the climax when the
latter finds out that the victim is his friend. Tih&hock reads in the long silence which
breaks their companionship and gives them oppsesiteses - victim and killer:
The door right opens sharply. BEN turns, his regolevelled at the door.

GUS stumbles in.

He is stripped of his jacket, waistcoat, tie, hedsind revolver.

He stops, body stooping, his arms at his sides.

He raises his head and looks at BEN.

A long silence.

They stare at each other.

Curtain. (p. 165)

The last play to be analysed, Slight Ache revolves around another
couple, Flora and Edward. Sitting in the gardeayttliscuss about flowers and the
weather, and nothing seems to ever intrude in trescefulness:

FLORA: Through the hole. It's trying to crawl othyough the spoon-hole.
EDWARD: Mmmnn, yes. Can't do it, of course. [Sifpmtise.] Well, let’s kill it, for
goodness’s sake. (p.172)
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The silent pause is longer than the regular pansgesaorter than a moment of
silence. Such a silent pause could in fact beategty to hide the aggressiveness of
the things uttered and the decision to kill the pvakkhe wasp that appears in the
scenery probably symbolizes the thought that whwatdher Edward - another man
may replace him:

FLORA: What?

[Pause.]

Edward, what is it?

[Pause.]

Edward ...

EDWARD [thickly]: He’s there.

FLORA: Who?

EDWARD [low, murmuring]: Blast and damn it, he'®th, he's there at the back
gate. (p. 174)
Edward’s five-and-a-half page monologue, in thespnee of a completely silent
matchseller, betrays his panic and also the otls#igsce is “disconcerting to him
because it is a silence that throws the burdenooVersation back upon him”
(Hollis, 1970: 57):

... | draw up one chair, scribble a few lines, pubyt draw up another, sit back,
ponder, put it by ... [absently] ...sit back ... putyt.h

[Pause.]

| write theological and philosophical essays ...

[Pause.]

Now and again | jot down a few observations onaiartropical phenomena — not
from the same standpoint, of course. [Silent pdu&es. Africa, now  (p. 183)

At the same time, “the unspoken truth about Edwsaeéms to emerge from the
silence behind his language, the silence of a nfamtvas nothing important to say,
the silence of an empty self” (Hollis, 1970: 56).

The characters’ smooth conversation at the beginchanges with the
matchseller's presence, when Edward becomes aggressd rude, feeling his
territory threatened:

EDWARD: IlI? You lying slut. Get back to your trinig
FLORA: Edward ...
EDWARD |[violently]: To your trough! (p. 193)

Later on, Edward speaks more and more to the sataléy/tspeechless matchseller.
The more the dots, the pauses and the silencesasgr the more intense the
tension and the helplessness of the character lescdmwhen one begins to hear
the terrible silences between and behind theirasxph of words, then he cannot
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help but understand the terrible silence whichtigheir center, the silence of
emptiness” (Hollis, 1970: 61):

You look younger. You look extraordinarily ... youthf

[Pause.]

You want to examine the garden? It must be verghhriin the moonlight.
[Becoming weaker.] | would like to join you ... expla. show you ... the garden
... explain ... The plants ... where | run ... my track trainming ...

[...]

[Pause.]

[With great, final effort — a whisper.]Who are you? (p. 199)

The ending of the play finds Flora and the matdbsébgether, heading for the
garden, while Edward is forced to take the roléhefoutsider:

Take my hand.

Pause. The MATCHSELLER goes over to her.

Yes. Oh, wait a moment.

[Pause.]

Edward. Here is your tray.

She crosses to EDWARD with the tray of matches paislit in his hands. Then
she and the MATCHSELLER start to go out as thaufalls slowly. (p. 200)

Could such an ending be interpreted as Flora’'ss@etio look for another
man, strong enough to assure her of protection@m@® During the silence at the
end of the play, the reader has two choices: etthstart asking questions and to
look for clues, or to walk away, soundlessly, avedrihe relevant moment of silence.

CONCLUSIONS

There is a need for words, as well as for silefitee timing for each is
decided by the circumstances or by the speakeeaWords can be luring by their
multiple meanings, while silence can be polysengantio. In fact, uttering and
speechlessness initiate extensive inferencing, dofyp other utterances and non-
utterances, and they interfere at all times. Theesilences to invade the words;
similarly, there are words that intrude into silesc

What the present paper aimed to demonstrate waputely pragmatic
attitude of “looking away from first things, priqdes, ‘categories’, supposed
necessities; and of looking towards last thingsitdt consequences, facts” (James,
1987: 510). Namely, it analysed meaningful silerinemncrete contexts, taken out
of four plays written by Harold Pintelhe RoomThe Birthday PartyThe Dumb
WaiterandA Slight AcheThe reason for choosing Pinter and his writings #hat,
“because of his ear for the cadences of EnglislkedpePinter can sustain the
illusion of mundane conversation” (Hollis, 1970)52
150



MEANINGFUL SILENCE IN THE CONTEXT OF MODERN PLAY

Consequently, conversations become games of giiicleshich no matter
whether characters are silent or talkative, themdways silence in the background
or even next to them. The characters’ fears, tvaiting for a Godot who will
never come, their loneliness seen as a defengiategy, will never be explained
by the playwright or by the characters themselWsrds are hard to bear, so
silence is preferred instead: “Communication is @arming. To enter into
someone else's life is too frightening” (Pinter82915). In fact, “language can
only deal meaningfully with a special, restrictedjment of reality. The rest, and it
is presumably the much larger part, is silence’di@e Steiner).

To put it poetically “There is a place for roaring, for the shouting
exultation of a baseball game, for hymns and spgkesers, for orchestras and
cries of pleasure. Silence, like all the best thjrig best appreciated in its absence:
if noise is the signature tune of the world, sikems the music of the other world,
the closest thing we know to the harmony of theesgsi’ (lyer, 1993).
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CRITICAL DISCOURSE ANALYSISAPPROACH

RALUCA OCTAVIA ZGLOBIU

ABSTRACT. Discourse is a form of power and political disceurs a
prototypical example of discourse as power. Disseuijoins power and
knowledge, and may we realize it or not, triggezalities for us. We grow up
under the discourse of our modern society and rmbsite time we regard it as
common sense. But beyond this natural "procesgeétiing shaped by the realities
that our nowadays society’s discourse presentse tisealways the danger not to
fully grasp and comprehend the complex dimensidrdiszcourse. Especially that
of Political Discourse. It has been stated la{@lgirclough 1999; Wodak 2002;
van Dijk 2001; Bloommaert & Bulcaen 2000) that difint scientific disciplines
such as history, sociology, political science ahdogophy, among others, have
been drawn upon in order to satisfy the needs obxensive and elaborated
analysis of discourse and in this regard discolmseame an interdisciplinary
subject. Viewed from a larger scale, in a world whihe progress of technology
and the accelerated pace of "globalization" demanttidimensional analysis in
any field, the fact that discourse receives suahel-informed tackling is more
than welcomed. On the other hand, in Paul Dank&096) words: The danger
inherent in this multidimensional approach to digrse analysis is that language
itself, as the primary material of discourse no den receives the analytical
attention it deserves."

The 1970s saw the emergence of a new form of diseand text analysis
that besides dealing with the organization of theglage, language variation,
language change and the structure of communicatieeaction also recognized
the role of language in structuring power relatiomssociety. By the 1990s the
label CDA came to be known and used especially thih particular approach to
linguistic analysis, as Kress (1990: 94) statedDAGvas emerging as a distinct
theory of language, a radically different kind iofguistics".

Merriel Bloor and Thomas Bloor (2007) underlinatthcentral to CDA is
the understanding that discourse is an integrad@syf power and control. Power
is held by both institutions and individuals in temporary society and any
challenge to the status quo challenges those widoploover." In this sense, CDA's
main areas of inquiry are: political discourse, rmeddvertisement, ideology,
racism, institutional discourse.

First of all, what we are facing when we talk abQIDA is a group of
leading scholars; each specialized in a certaid fi¢ linguistics, who agree on
certain principles of analysis and agree to addsésdar issues, and who have
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developed some institutional tools for doing soe Téading scholars in CDA are
usually seen as those in the persons of Normagl&agh, Ruth Wodak, Teun van
Dijk and Paul Chilton, also with people such as ¢saet Wetherell, Michael
Billig, Christina Schaffner, Theo van Leeuwen, GuantKress and maybe others
closely associated. Jan Blommaert (2005) specifieather than a group, we are
dealing with a network of scholars with very diffat backgrounds and predilections.
Norman Fairclough has a background in systemictfanal linguistics, Teun van
Dijk in text linguistics and cognitive linguisticiRuth Wodak in interactional
studies, Paul Chilton in linguistics, semiotics aodhmunication studies".

Kress (1990) gives an account of the theoretmahdations and sources in
CDA and Fairclough and Wodak (1997) took these=atfurther and established
some basic principles of a CDA programme. Amongassumptions articulated in
Kress's work (1989) the following worth be mentidne

e Language is a social phenomenon

e Not only individuals, but also institutions andcsbd groupings have specific
meanings and values that are expressed in langineggstematic ways

e Texts are relevant units of language in commuivoat
e Readers/hearers are not passive recipients i tiedationship to texts

e There are similarities between the language oérszeé and the language of
institutions

Another aspect that has to be clarified for advaihderstanding of CDA is
what the notions “critical", "ideology" and "powestand for. The notion of
“critique” which is inherent in CDA's programme hbhsen very differently
understood: some adhere to the Frankfurt schobkrstto a notion of literary
criticism, some to Marx’s notions. But basicallyytR Wodak and Michael Meyer
(2001) explain: éritical is to be understood as having distance to the, data
embedding the data in the social, taking a polistance explicitly, and a focus on
self-reflection as scholars doing research”.

Ideology, for CDA, is seen as an important asmdcestablishing and
maintaining unequal power relations. Critical Lirglics takes a particular interest
in the ways in which language mediates ideologa wrariety of social institutions.
One of the aims of CDA is to "demystify" discourd®s deciphering ideologies
(ibid: 2001).

As far as the notion "power" is concerned, CDAidads that texts are
often sites of struggle in that they show tracesdifering discourses and
ideologies contending and struggling for dominafdak: 2001, Chouliaraki
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and Fairclough: 1999, Roger Scollon: 2001). Morepaedefining feature of CDA
is its concern with power as a central conditiorsdgial life, and its efforts to
develop a theory of language which incorporates #8 a major premise. As
Wodak and Meyer (2001) put it: "CDA takes an ins¢eri the ways in which
linguistic forms are used in various expressiorsraanipulations pf power. Power
is signalled not only by grammatical forms withirtext, but also by a person’s
control of a social occasion by means of the geofes text. It is often exactly
within the genres associated with given social amdasions that power is
exercised or challenged.”

The last question that arises concerning the $cbb&DA would be:
"What makes CDA critical?" It can be easily notidddt much of the discourse
analysis of the twentieth century was in most ®pirt norgritical, in other words
it did not present any critiques of social practidderiel and Thomas Bloor (2007)
consider that it had three main purposes: (1) émtifly and describe how people
use language to communicate, (2) to develop metlabdsnalysis that help to
reveal the categories (or varieties) of discourse the essential features of each,
and (3) to build theories about how communicatiakes place. In their opinion
there is an increasingly number of discourse atmlyith a broader agenda, who
see discourse both as a product of society andassa dynamic and changing
force that is constantly influencing and re-conding social practices and values,
either positively or negatively and in this respiety need to address and analyse
discourse practices in critical ways, questionimgjrttexts and processes that they
study (this involves commitment to social concerms)this regard, they propose
(briefly and tentatively) that the main objectivescritical discourse analysts are:

e To analyse discourse practices that reflect ostroot social problems;

e To investigate how ideologies can become frozelamguage and find ways to
break the ice;

e To increase awareness of how to apply these dlgscto specific cases of
injustice, prejudice, and misuse of power

To this practical objectives, there must be mewtiba few theoretical aims
as well:

e To demonstrate the significance of language irstiwal relations of power;

e To investigate how meaning is created in context;

e To investigate the role of the speaker/wrijtarposeand authoriaktancein the
construction of discourse;

We can conclude that "power" and especially instibally reproduced
power is central to CDA. The main goal of CDA is dnalyse opaque as well as
transparent structural relationships of dominangdiscrimination, power and
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control as manifested in language" (Wodak 1995:)20dore specifically "it
studies real, and often extended , instances ofalsotteraction which take
(partially) linguistic form. The critical approads distinctive in its view of (a) the
relationship between language and society, andtl{b) relationship between
analysis and the practices analysed." (Wodak 1983).

Another aspect that has to be mentioned whenrdgealith CDA is its
profound influences. As any other school in lingjoss CDA took over specific
linguistic elements which best suited its agenda programme. In this regard it
has to be said that the work of the critical lirggsiiis based on the systemic-
functional and social-semiotic linguistics of MiehaHalliday, "whose linguistic
methodology is still hailed as crucial to CDA piaes (notably by Fairclough)
because it offers clear and rigorous linguistiegaties for analysing the relations
between discourse and social meaning" (Blommaei®0523). The second
important influence on CDA is that of British Cultii Studies. The Birmingham
Centre for Contemporary Culture Stagyayed a great role and had an important
influence upon CDA because "it systematically adseel social, cultural, and
political problems related to transformations itel@apitalist society in Britain:
neo-liberalism, the New Right headed by Thatcterism, diaspora, the end of the
welfare state, and so on. Some of these topics Ieseme foci of intense activity
within CDA." (ibid).

As it can be seen from this briefly introductieanG@DA, political discourse
analysis occupies a central position within theti€l Discourse Analysis
Approach. Not only does it tackle the modern tymésdiscourses from the
linguistic point of view, but it also offers the gessary analytical tools (and
methodology) for dealing with such a type of analyim a systematic way. Of
course, like in any other approaches, there is aliizism regarding the whole
enterprise of CDA, but so far "unlike most othepigaches, [CDA] is always
explicit about its own position and commitment" i(Eugh: 1996)

Facing the fact that we live in a society wherdurse production almost
turned into an industry and that progress and wolgy make it even harder to
decode the messages that lie beyond this new fypwdern discourse, analyzing
political discourse one has to bare in mind thamduage indexes power, expresses
power, is involved where there is contention ovet a challenge to power. Power
does not derive from language, but language causkd to challenge power, to
subvert it, to alter distribution of power in thhost and long term. Language
provides a finely articulated means for differenocepower in social hierarchical
structures.” (Ruth Wodak: 2001)

! The influence of Halliday's social-semiotic andmmatical work is acknowledged and verifiable.
2 Headed by Stuart Hall
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CULTURAL PATTERNS REFLECTED IN LANGUAGE

EUGENIA IRIMIA S

The interdependence of thought and speech
makes it clear that languages are not so
much a means of expressing truth that has
already been established, but are a means of
discovering truth that was previously unknown.
Their diversity is diversity not of sounds and
signs but of ways of looking at the world.
Karl Kerenyt

ZUSAMMENFASSUNG. Diese Arbeit verfolgt die Analyse der Interdepenz
zwischen Gedanke und Sprache im Rahmen der ku#tardusfallmustern. Diese
beeinflissen die Vorbereitung des Diskurses aleMitim die Wahrheit Gber das
Erweitern des Weltwissens zu erfahren. Folglich Heuptthemen der Arbeit
beziehen sich auf kulturellen Unterschieden orézhtiauf dem Diskurs,
kontrastierte Rhetorik, Pragmatik und allgemeinerkulturellen Herausforderungen
und unterschiedliche Kommunika-tionsstilen. Die plédee der Arbeit ist dass die
Diversitat der Sprache nicht nur eine Folge deersahiedlichen Blickwinckeln
ist, aus denen man die Welt beobachtet, sonderrersieheint auch als ein
greifbares Resultat, der Verflechtung der kultemllAusfallmustern, der den
Diskurs beeinflusst.

kulturellen Ausfallmustern, Diskurs, kulturellen térschieden, Diversitat der Sprache

Rationale

This paper supports the idea that the languageashabi collectivity are
mirrored by the cultural patterns prevailing withie same community. The more
aware we are — in our role of speakers of a padatidanguage — of such patterns,
the more expressive, accurate, and appropriatenessage will appear for our
intended audience. Cultural patterns entail spebiihavioural patterns. This is a
phenomenon worth being studied by both teachers sdndents interested in
multicultural business communication.

1 Karl Kerényi, translated from the German by Ralplankeim, Dionysos: Archetypal Image of
Indestructible LifePrinceton, N.J: Princeton University Press, x$€96, p. 17.
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1. World organization: Sapir-Whorf model and the cdtural patterns

The modern world of linguistics takes for grantkdttlanguage has become
the medium of expression for society. It is impolesito imagine that reality is
perceived without the use of language, with itshbsides — communication and
reflection. In fact, Sapir's assertion — that theal' world' is to a large extent
unconsciously built upon the language habits of gneug, hasn't been more
appropriate than nowadays, in multicultural soegetiThe present business setting,
characterized by an ever-increasing internatioggék tof relationships and cross-
cultural social interaction, calls attention on tie=d to ease communication between
different societies. Sapir observed that no twguages are ever sufficiently similar to
be considered as representing the same socidyrealil the worlds in which different
societies live are distinct worlds, not merely #@mme world with different labels
attachedl Therefore, we should be aware that differentucaltpatterns do exist, and
that they largely influence the way we perceivditiedoreover, we see and hear and
experience very largely as we do, because the dgeghabits of our community
predispose certain choices of interpretation. Ehisprocess that should be accurately
understood by the students learning a foreign aggubut it is twice as important for
the students in economics whose preparation agfotisiness persons, involved in the
complex activity of multinationals, implies partiattypes of communication such as
meetings, negotiations, interviews, presentatienis—eall of them delivered in varied
cross-cultural settings.

However, the idea of cultural patterns reflectethimguage could be easily
tracked in the philosophical thinking of the M™&entury. Kant's theory of
perception asserts that ‘intuition@Ar{schauungénimposed by the mind organize
the sensations produced by the external worldiredpy this theory, William von
Humboldt asserts the existence of theere Sprachforntapable of ordering and
categorizing the data of experience. He also astgscianguage with three major
elements of any cultural phenomenon - perceptidims¢haue)) thinking
(Denken, and feeling Euhlen). Consequently, different languages entail diffiére
systems of thinking and, to a certain extent, déffie worlds.

On a particular level, Whdrfsupports the same idea — the flux of
impressions we witness has to be organized by @udsnand this is done largely
by the linguistic systems in our minds, becauseargeparties to an agreement to
organize it in this way. This agreement holds tgfmut our speech community
and is codified in the patterns of our languagee a@greement is, of course, an

2 Edward Sapirl.anguage: an Introduction to the Study of Speechy Merk: Harcourt, Brace and
Co,1958 (1921) p. 69.

% dem, p. 69.

4 Benjamin Lee Whorf. In John B. Carrollanguage, Thought, and Reality: Selected Writing of
Benjamin Lee Whorf,Cambridge Mass: Technology Press of Massachusetitute of
Technology, (1956) 1997, pp. 213-214.
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implicit and unstated one, but its terms are alisblwobligatory; we cannot talk at
all except by subscribing to the organization alagsification of data, which the
agreement decrees. This is why teaching multicilttcommunication in business
is so important. By presenting and discussing dffe cultural patterns we make
our students aware of their existence and we pegp@m to face the challenge of
diverse patterns of language — specific for thtready mentioned cultural patterns.

Students in economics — preparing to function ierimational business
settings — should be familiar with the idea thabgde's different communication
styles reflect deeper philosophies and world viewssich are the foundation of
their culture. Understanding these deeper philogspdives them a broader picture
of what the world has to offer them. In fact, tlishe idea at the basis of a new
trend in the study of language: the expressioritiiftide accomplished through and
reflected in language, in other words ‘stancetaki8gnce this tendency is based
on the analysis of naturally-occurring languageadatits full sociocultural and
interactional contexts of use, it is obvious thamay be considered one of the
leading methodologies to be applied in teachindi&mépr communicative purposes.

Moreover, the study of different cultures has tluteptial to give us a
mirror image of our own. The following example sagp this idea: George Lakoff
has argued much that language is essentially metaptor instance, English
employs many metaphorical tropes that in one wagrather equate time with
money, e.g.spend time, waste time, invest timeWhorfian interpretation would
be that this usage influences the way English sgreatonceive the abstract quality
of "time" — “time is money”. The same process osdmr Romanian as wella-gi
petrece timpul, timp pierdut/irosit, a investi tirgigbani, but only the third example
equates time with money — “a investi”. The firstotinfer a totally different
abstract quality of “time” — something that meafsn® (positive connotation),
something that may vanish/ that is lost (negativenotation).

2. Cultural differences in discourse

Culture influences students' language skills amir tlearning of Standard
English. The concept of communicative competgrsased on one's knowledge of
the rules of language structure and language u@énwa given culture, will be
useful in assessing students’ proficiency. Therefbhas to be the teacher’s goal to
teach the language and communication skills neéotedcademic success, career
and social mobility, in association with the mosfevant cultural patterns of that
particular community. Sociolinguistics can helpuaslerstand different communication
and language systems as means of improving thatyguwl our instruction in
language and the communication arts. It examineiglsand cultural influences on
language behavior. Among the most important comscépt emerge are those

5 Dell Hymes, The Ethnography of Speaking, pp. 13483T. Gladwin and W. C. Sturtevant (eds),
Anthropology and Human Behaviodifie Antr. Soc. Of Washington, 1962.

161



EUGENIA IRIMIAS

relating to dialects and language standards. Dmka@ present in every language.
These dialects, all of which are legitimate, asoasited with educational, economic,
social and historical conditions. To linguists, thierd "dialect” refers to a way of

speaking a language, and not to an incorrect wapeéking a language. While all
dialects of a given language are linguisticallyitiegate, some achieve social

prestige. In literate, economically developed diese the dialect spoken by those
with the most formal education, the highest so@oemic status and the greatest
degree of political power tends to acquire the gstesocial prestige. Typically, it

becomes the standard for culture, for writing asmeducation.

In addition to differences in pronunciation, vockoy and grammatical
structures among cultural groups, variations algisten the rules for general
discourse in oral communication, covering such iigeacts as narratives and
conversation. In communicating with one anothexchers and students naturally
will follow the assumptions and rules governingcdisrse within their respective
cultures. Discourse rules govern such aspects wimtmication as: opening or
closing conversations; taking turns during convioag; interrupting; using silence
as a communicative device; knowing appropriateckopf conversation; interjecting
humor at appropriate times; using nonverbal belawgpressing laughter as a
communicative device; knowing the appropriate amairspeech to be used by
participants; and sequencing of elements duringpdise.

It is not our intention to give here a detailed lgsia of each aspect of
communication mentioned above. Still, we would ldce observe that some of
them, such as taking turns or interrupting refegeaeral rules of politeness (with
no particular cultural difference), while otherack as using silence or expressing
laughter are strongly marked by different cultyratterns.

3. Contrastive rhetoric

Taking into account the modern requirements ofdeiepared to function
in a multicultural society, students in economiesdto improve their communication
and writing skills in a foreign language by appeglio genuine materials. For
example, to become a good writer in any language,meeds a lot of practice. The
codes of writing, rhetoric and conventions of acaidedisciplines need to be
learned. These conventions vary from language riguage and, therefore, often
need to be learned in L2. Ulla Connor from Indidhdversity discussed the topic
in her bookContrastive rhetoric: Cross-cultural aspects of@ad-language writingy
She was influenced in her study by Robert Kaplamticle about contrastive
writing pattern& Kaplan investigated different patterns in the EWRtiting of
international students. He discovered that studemtgie English with different

® Ulla Connor,Contrastive rhetoric: Cross-cultural aspects of setdanguage writingNew York,
NY: Cambridge University Press, 1996
"R. B. Kaplan, Cultural thought patterns in intétoal educationLanguage Learning.6, 1966, pp. 1-20.
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organizational patterns depending on their firaglaage backgrounds. He drew
diagrams of the organization of paragraphs in dbfie languages; for instance, a
straightforward arrow for the native speaker of lisig and a spiral pattern for
"oriental" students. Although he has adjusted higimal position in 1987 and
1988, vyet, the fact remains that EFL learners expedemmblems in writing in
English and many of these problems seem to be @ingansfer. So, contrastive
rhetoric, an area of research in L2 acquisitionicividentifies problems in writing
by referring to the features of L1, is important teachers who are interested in the
students’ performance. In fact, Kaplan was the &itghor to develop a deterministic
hypothesis, suggesting that people from differmgjuistic and cultural backgrounds
organize discourse differently, as a reflectiorttafir native language and culture.
These cultural thinking patterns are called cotittashetoric

Connor shows in her book how Western models ofingriare based mainly
on the rhetoric of Aristotle, that focuses on thgpartance of audience, as well as
persuasive appeals; that is, logical, emotional, eredibility appeals. New rhetoric
also emphasizes the audience but focuses more encdmposing processes.
Contrastive rhetoric combines the old rhetoric Wit new rhetoric, and promises to
be important in explaining the role of structurd ametoric in the process of writing.

She believes that contrastive rhetoric has a latfter teachers. First, it
explains styles of writing in different languagesdecultures. It emphasizes that
one style of writing is not better than others. @&l; contrastive rhetoric helps
teachers to make students aware of different wristyles and different audience
expectations when writing in EFL. These audiencagy;vthey are often native
speakers of English, but in today's global econdimgy are often other nonnative
speakers of English. Contrastive rhetoric does foote models of writing on
students. Instead, it gives students choices,ptbstyles to choose from, depending
on the audience.

In Contrastive Rhetoricthe author explains the different styles of wagti
between people in individualist and collectivisttates. Japanese culture is said to
be a collectivist culture; it has been argued Iseaechers like Joan Carson and
Gayle Nelsoff that students in collectivist cultures like Japeork in groups for
the good of the whole group, while students inratividualist culture like the U.S.
work for their own good. Thus, in the U.S., studeimt writing groups read and
comment on each other's writing in order to achibeéter individual projects.
Many students from Japan and other Asian countriag find this set-up to be

8 R. B. Kaplan, Cultural thought patterns revisited.UnConnor & R. B. Kaplan (Eds.Writing
across languages: Analysis of L2 tép. 9-21) Reading, MA: Addison-Wesley, 1987.

° R. B. Kaplan, Contrastive rhetoric and second laggukearning: Notes toward a theory of
contrastive rhetoric, 1988. In A. C. Purves (EWVjting across languages and cultures. Issues in
contrastive rhetoricNewbury Park, CA: Sage, pp. 275-304

10 Joan Carson and Gayle Nelson, Writing groups: Crafisral issuesJournal of Second Language
Writing, 3 (1), 1994, pp. 17-30.
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alien. Thus, difficulties arise in teamwork becausfe different expectations.
Furthermore, it has been found that students froftfeativist cultures are often
reluctant to produce argumentative writing, preferto build consensus.

Where can the Romanian model or cultural pattengoldoeed in this context of
discussion? Are we a collectivist culture, as hiriig so many years of communism, or
do we tend to work each for his/her own good, itkan individualist culture? | will
only suggest an answer, formulated by the Romamihitosopher Constantin
Radulescu-Motru. He observes that the Romanian iddalism is a simple subjective
reaction; a sort of egocentrism and it does notyirejther initiative in the economic
life, or independence in the political and sodfalf*

Connor continues the contrastive description déstipy making reference at
writing. It is commonly said that the Japaneseestylwriting is 'ki-shou-ten-ketsliin
other words, "opening, development, deviation, kenon.” It is also suggested that
Japanese writers introduce their main idea at ileoé their essays. Many Japanese
students maintain this writing style when writimgLi2. John Hind$ published many
articles and books that refer to Japanese writiylgss One of his studies analyzed
Japanese newspaper columns. He examined the figatib each of the eight
paragraphs in one of thsahi Shinbus Tensei Jingacolumns, using the categories
"ki," "shoy" "ten" or "ketsu' He found that the rhetorical patterns of Japanes
newspaper columns exhibit a proliferation " or "deviation." From the Western
point of view, such deviation is regarded as inostie Hinds also suggested that the
delayed introduction of purpose is often prefeiredapanese, Korean, and Chinese,
and is also transferred to written English by spesabf those languages. The delayed
introduction of purpose may frustrate the nativglish speaker, who expects the topic
sentence at the very beginning of a piece of writitinds also commented on the lack
of explicitness in Japanese texts. As far as theaR@n writing style is concerned, |
consider that it is a blending of the Western sfiylemost of the cases, concise and
direct) and the Oriental one (with long sentensemetimes unclear and even lacking
coherence). | would like to stress the idea ofrditethat should be taken into account
when teaching communication skills. Students’ caltibackground is different and
therefore teachers have to find a common startinigt pn providing specialized
language patterns.

For example, they should inform students about éxpectations of
readers. If the readers are native speakers ofdbngihey do expect the main point
at the beginning of the paragraph; they do expgeztdevelopment of an essay to
follow "opening, development, and conclusion,” thdey not expect thetén' or
deviation part, as in the Japanese example. N&nglish-speaking readers do

11 Constantin Rdulescu-Motru,Psihologia poporului romangColeaia de studiisi eseuri Paideia,
Bucursti: Paideia, 1999, pp. 16-17.

12 John Hinds, Thematization, assumed familiaritggstg, and syntactic binding in Japanese. In
Perspectives on Topicalizatiofinds, shoich and Maynard (eds), John Benjamin Bhioigy
House, 1987.
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"ong

expect to be guided by explicit transitions, sushia summary," "in conclusion,"
"first,” and "second." Yet, naturally, it is impart that non-native English-
speaking students should be encouraged to maititain own culture rhetorical
styles when writing for audiences belonging tortinaitive country.

New research directions in contrastive rhetoricdhal lot of promise for
teachers and students. These are: writing for gatiin in the academic world and
writing in professional context. The genre of acadewriting such as published
research articles and research grant proposalenviit English have been found to
require certain meaning and rhetorical componehts. example, a successful
introduction to a research article includes thaldisthing of the research field, showing
the gap in previous research, and explaining hosisamwn research fills that gap. In
professional writing, we may consider the genrgbfapplication letters. Contrastive
rhetoric points to differing expectations betwees Western world and South Adfa.
Anglo-American letters include long discussion laf Bipplicant's qualifications while
South Asian letters are short on "self-appraisapplication letters in South Asia
depict a modest job candidate who prefers to iesfram discussing his or her
qualifications in the letter. After all, the prospee employer has a copy of the
candidate's resume and should be allowed to malar hier own appraisal. Now, with
the increase in the internationalization of thedeacsic and professional world,
nonnative English-speaking writers will be expedigdvrite and publish in English.
This phenomenon develops on a large scale in Ramaiwell, since there are
numerous multinational companies that enter onRbmanian market and impose
their inner style to the outsiders — either thosalidg with them as partners, or those
wishing to become their employees. The trend ig tiaise is to imitate the genuine
English style and to meet its requirements, wittsigrificant modifications intruding
from Romanian writing register.

4. Pragmatics — common cross-cultural communicationhallenges

We mentioned in the introductory observations af maper that attitude is
accomplished through and reflected in language.iddisly, our culture influences
the way we approach problems, and how we parteipgat groups and in
communities. In fact, when we participate in growgsare often surprised at how
differently people approach their work togethemg@ly put, "culture" refers to a
group or community with which we share common eiguees that shape the way
we understand the world. It includes groups thataveeborn into, such as gender,
race, or national origin. It also includes groups jein or become part of. For
example, we can acquire a new culture by moving t@w region, by a change in
our economic status, or by becoming disabled. Wherthink of culture in these
terms, we realize we all belong to many culturesnae.

13v. K. Bhatia,Analyzing genre: Language use in professionalrsgstiondon: Longman, 1993.
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Consequently, knowledge of our history can help unslerstand one
another and ourselves better. Exploring the wayshith various groups within
our society have related to each other is key nimg channels for cross-cultural
communication. In a world as complex as ours, eafchis is shaped by many
factors, and culture is one of the powerful fortleest acts on us. Anthropologists
Kevin Avruch and Peter Blatk explain the importance of culture this way:
...0ne's own culture provides the "lens" throughclWwhwe view the world; the
"logic"... by which we order it; the "grammar" by which it makes sense. In other
words, culture is central to what we see, how w&arsgense of what we see, and
how we express ourselves.

As people from different cultural groups take oa #xciting challenge of
working together, cultural values sometimes cohfde can misunderstand each
other, and react in ways that can hinder what #reraise promising partnerships.
Oftentimes, we aren't aware that culture is actipgn us. Sometimes, we are not
even aware that we have cultural values or assonmgptihat are different from
others. Six fundamental patterns of cultural déferes — ways in which cultures,
as a whole, tend to vary from one another — areribesl by Marcelle E. DuPraw
and Marya Axner in their studiorking on Commog@ross-cultural Communication
Challenges® The descriptions point out some of the recurriagses of cross-
cultural communication difficulti¢&

Different cultural patterns result in different comnication styles. One
aspect of communication style is language usagmsaacultures, some words and
phrases are used in different ways. For examplen @v countries that share the
English language, the meaning of "yes" varies ffonaybe, I'll consider it" to
"definitely so," with many shades in between.

Another major aspect of communication style is dbgree of importance
given to non-verbal communication. Non-verbal comination includes not only
facial expressions and gestures; it also involvestiisg arrangements, personal
distance, and sense of time. In addition, differsarims regarding the appropriate
degree of assertiveness in communicating can addltoral misunderstandings.
For instance, some white Americans typically comsicised voices to be a sign
that a fight has begun, while some black, Jewigh l@lian Americans often feel
that an increase in volume is a sign of an excitngversation among friends.

14 Kevin Avruch and Peter Black, Conflict Resolutiontercultural Settings, II€onflict Resolution
Theory and PracticeDennis J. D. Sandole and Hugo van der Merwe, edsnchester:
Manchester University Press, 1993, pp. 131-145.

15 Marcelle E. DuPraw and Marya Axner, (National ituse for Dispute Resolution and Consultant in
Leadership Development & Diversity Awarenesd)orking on CommonCross-cultural
Communication Challengesww.wwcd.org/action/ampu/crosscult.html.

18 these difficulties have also been signalled bydhitantieri and Janet Patiaging Peace in Our
SchoolsLondon: Beacon Press, 1996.
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Thus, some white Americans may react with greal@mmato a loud discussion
than would members of some American ethnic or nbitesracial groups.

Different cultures exhibit different attitudes tawlaconflict. Some cultures
view conflict as a positive thing, while otherswié as something to be avoided.
In the U.S., conflict is not usually desirable; mgtople are often encouraged to
deal directly with conflicts that do arise. In fafséice-to-face meetings customarily
are recommended as the way to work through whafaedlems exist. In contrast,
in many Eastern countries, open conflict is expexel as embarrassing or
demeaning; as a rule, differences are best workedjdetly. A written exchange
might be the favoured means to address the canflict

Also, from culture to culture, there are differemays that people move
toward completing tasks. Some reasons include rdiffeaccess to resources,
different judgments of the rewards associated wésk completion, different
notions of time, and varied ideas about how retesttip-building and task-oriented
work should go together.

When it comes to working together effectively onaak, cultures differ
with respect to the importance placed on estabigghielationships in the
collaboration. A case in point, Asian and Hispagoidtures tend to attach more
value to developing relationships at the beginrifig shared project and more
emphasis on task completion toward the end as cmdpwaith European-
Americans. European-Americans tend to focus imntelyiaon the task at hand,
and let relationships develop as they work on #ek.t This does not mean that
people from any one of these cultural backgroumdsnzore or less committed to
accomplishing the task, or value relationships mardess; it means they may
pursue them differently. In particular, for RomarsiaRidulescu-Motru characterizes
their approach to work as follows: “disordered warlore like playing, with long
spans of rest and bursts of hard exhausting wbey; $pend time literally*’

The roles individuals play in decision-making algary widely from
culture to culture. For example, in the U.S., dedis are frequently delegated —
that is, an official assigns responsibility for aricular matter to a subordinate. In
many Southern European and Latin American counttlese is a strong value
placed on holding decision-making responsibiliteweself. When decisions are
made by groups of people, majority rule is a commpproach in the U.S.; in
Japan consensus is the preferred mode. Since dhadumals' expectations about
their own roles in shaping a decision may be infagsl by their cultural frame of
reference, we can stress the idea that in Romaaldinly decision-making
responsibilities oneself is highly valued, as alsghof the already acquired social
and professional status. Moreover, this tendengyats® have negative connotations,
as Ridulescu-Motru observes. Sometimes, disobeying kween as a sign of

7 Constantin Rdulescu-Motru,Psihologia poporului romanColedia de studiisi eseuri Paideia,
Bucurati: Paideia, 1999, p. 24
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prestige and pow&rwhile ‘power frenzy’, ‘the lack of an ideal’ anthe contempt
for the crowd™ are unfortunate features of the leading/politaass.

Different cultural patterns indicate diverse attés toward disclosure. In some
cultures, it is not appropriate to be frank abaubtons, about the reasons behind a
conflict or a misunderstanding, or about persam@rimation. This should be kept in
mind when someone is in a dialogue or when is wgrkiith others. When dealing
with a conflict, for example, students should bedfil that people may differ in what
they feel comfortable revealing. Questions that rsgm natural to some people —
What was the conflict about? What was your rolghie conflict? What was the
sequence of events? — may seem intrusive to offieesvariation among cultures in
attitudes toward disclosure is also something tasicer before one concludes that
he/she has an accurate reading of the views, exges, and goals of the people with
whom he/she is working. In this respecidRescu-Motru finds some interesting
characteristics for the Romanian people. He obsehag “group influence and group
opinion counts more than the individual/personahiop; group affiliation is more
important than being consistent; telling one’s @pia is more courageously performed
when this is done in the name of a group one bsldoff We have, he says, “a
gregarian soul” and “we are mimetic” in our sotiahaviour*

Finally, notable differences occur among cultunaugs when it comes to
epistemologies. European cultures tend to condidfermation acquired through
cognitive means, such as counting and measuringg walid than other ways of
coming to know things. Compare that to Africanands' preference for affective ways
of knowing, including symbolic imagery and rhythAsian cultures’ epistemologies
tend to emphasize the validity of knowledge gairtacbugh striving toward
transcendence. Recent popular works demonstratetthawn society is paying more
attention to previously overlooked ways of knowiBgen in our daily activity we can
see how different approaches to knowing could affeys of analyzing a community
problem or finding ways to resolve it. Some peaply want to do library research to
understand a problem better and identify posstilgiens. Others may prefer to listen
to their peers’ experience, or even experiencetdfathemselves, in a real setting.

Conclusions

The purpose of this paper was to signal the impogaof cultural
difference in teaching students of economics aidgaréanguage, making them
aware of the fact that by understanding culturéietgnce they also understand the
people who are different from them. To be awarthefexisting patterns of cultural
difference means to be able to process what ieréifit in ways that are respectful

18 |dem, p. 29.

19 |bidem, p. 103.
20 |bidem, p. 37.
2L Ibidem, p. 43.
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of others, not faultfinding or damaging. This ispiontant because all of us should
learn to control the human tendency to translaiféetént from me" into "less than

me." We can also learn to collaborate across alltures as individuals and as a
society. Awareness of cultural differences doebatte to divide us from each

other. It doesn't have to paralyze us either, éar of not saying the "right thing."

In fact, becoming more aware of our cultural diéigces, as well as exploring our
similarities, can help us communicate with eacleothore effectively. Recognizing

where cultural differences are at work is the fatp toward understanding and
respecting each other.

Learning about people's cultures has the poteatigive us a mirror image
of our own. We have the opportunity to challenge assumptions about the
"right" way of doing things, and consider a variatl approaches. We have a
chance to learn new ways to solve problems thahaekpreviously given up on,
accepting the difficulties as "just the way thirzgs."

Lastly, if we are open to learning about peoplefimther cultures, we become less
lonely. Prejudice and stereotypes separate us Wwhile groups of people who
could be friends and partners in working for changany of us long for real
contact. Talking with people different from oursdwgives us hope and energizes
us to take on the challenge of improving our comitesyand worlds.
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SCANDINAVIAN COURT POETSABOUT THE ANGLO-NORSE
CONTACTSIN THE VIKING AGE

ATTILA KELEMEN

ZUSAMMENFASSUNG. Die vorliegende Abhandlung beschaftigt sich nahd
anglo-skandinavischen Kontakten in der Wikingerzem Ende des 8.
Jahrhunderts erschienen ganz unerwartet skandimeviRauberbanden auf den
Britischen Inseln, und haben dort fem Teil des Landes verwistet und
ausgepliindert. Es war der Anfang der zwei Jahrimtendauernden skandinavischen
Anwesenheit in England. Aufgrund der literariscti@nellen der Zeit werden die
hinterlassenen Spuren der anglo-skandinavischeraKtnuntersucht, sowie die
Art, der Ausmass und die Entwicklung dieser Bezigjan eingeschatzt.

This paper is concerned with the Anglo-Scandinawiantacts in the
Viking Age as they appear described in the Scawdinaliterary sources of the
time. We will try to examine what traces these aott left behind in the linguistic
monuments of time, and what we can read off theautathe kind, the amplitude
and the evolution of these relationships.

At the end of the 8th Century, Scandinavian Vikiagpeared unexpectedly
in Britain, attacking and plundering the populatioh the island. It was the
beginning of a long series of events which in wléofving three centuries brought
the people of the North and Britain together inhsacclose contact which has
never existed before or later.

The attempts to fully elucidate the socio-histdricanditions of these
contacts are made difficult by the scarcity of esmporary historical sources. Our
knowledge about the historical events we owe fafs@all to The Anglo-Saxon
Chronicle and to a lesser extent to other sources, Englistefisas Scandinavian.

The Scandinavian sources are few and relativedy [Bie Vikings did not
use to write down, to record their deeds anywhdiest of them were heathen and
illiterate. Those who told these events were thepfge with whom the Vikings
came in contact, the conquered, often monks, pewiptee church, who had all
interest that the deeds, the actions in force ef\ikings against the Christians
should appear in an unfavourable light. Viggo S$tarsays in his booRanmark i
Verdenshistorien“The history of the Vikings was written by tha&nemies.” And
these had the tendency to exaggerate and drantla¢isevents. As Geipel (1971)
says: “It is doubtful whether many of the contengpgr annalists were
eyewitnesses to the events they recorded, and dontiee heat of their outrage,
may have been moved to exaggerate the seize oWithieg ‘hordes’ and to
‘overdramatise’ the atrocities accredited to them.”
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The Gesta Danorunof the Danish historian Saxo Grammaticus and most
of the sagas were written one hundred years dfeeViking Age. The sagas are in
many cases captivating stories, but their religbilis often questionable.
Disregarding the runic inscriptions, which are licoand like formulas, the only
contemporary Scandinavian sources are the skaluenp. At first sight, these
poems do not offer either too much useful infororative can rely on. Characterizing
the skaldic poetry, Sawyer says in his bddikgs and Vikings(1982): “The
historical value of the poetry that can be accepsda reliable product of the
Viking Age is, however, limited. It is, in the firplace, often fiendishly obscure
and its interpretation uncertain... Most of the suing poetry was written in praise
of the rulers or lords and as such can hardly kentas a sober judgement, although
the qualities that are singled out for praise desspmably reflect the standard of the
circles in which this poetry was appreciated” (SemwyL982:33) and “The poems
are also useful in revealing incidental detailsutbfor example, ships, travel, or
life in lord’s retinue, but they have little valas evidence for narrative history, the
poets aimed rather ‘at artistic decoration of faetewn to their hearers rather than
giving information’.” (Sawyer, 1982:33, quoting Cpbell, 1949:66)

We hear about Scandinavians, about the stay afkhlels (court poets) in
England in theEgillssagaSkallagrimssonarSaga about Egil son of Grim the
Bald) and inGunnlaugs sag®rmstunga(Saga about Gunnlaug Serpent-Tongue).
Egill Skallagrimsson was the first skald in whosetpy the English influence was
considerable. He visited King Athelstan, and toakt munder his leadership in the
battle of Brunanburh (937), and then, when heifiethe hands of his death enemy,
Eirikr Blodgks (Erik Bloodaxe), managed to escdpeaHe wrote on English soll
Adalstansdrapa a praise poem to King Athelstan after his buiftiavictory at
Brunanburh over the Norwegian king of Dublin, Olafd the king of Scotland,
ConstantineHofudlausnis a praise poem, a homage written for Erik Blomja
poem, through which he ransomed himself from thevgvoof the king, and in
which the influence of the Anglo-Saxon poetic laage is obvious. The poem
reveals us also how the Anglo-Saxon culture putmtsk on the court of the
Nordic prince in Northumbria.

Describing the living conditions in the Danelakgillssagaasserts that
intermarriages within the two population groups everot something unusual.
Many scholars see marriages between Scandinavlanists and English women
as a premises for an extended bilingualism. Acogrdio such a theory, the
children were in this way bilingual or they contglthe language of their mother.

The saga relates and it appears also at John lihg¥ard that the Danes
attracted the English women, because they combed thair and washed
themselves weeklycf. Sheard, 1962:178). On the other hand, the Mgian
historian Bugge mentions the Scandinavians’ spiriadventure, and the fact that
the kidnapping of English women was a frequentlycoemtered practice,
something which also appears at Bjorkman.
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Eiriksmal describes the death of Erik Bloodaxe on Britisih #ois a death
poem, an obituary which pays him homage, and tlegict$ his voyage to Vaih
(Walhalla). The author is unknown, but judging aftee strong Anglo-Saxon
influence, Dietrich Hofmann (1955) asserts thabdatonged with certainty to the
Scandinavian bilinguals in the Danelaw who talkiogthe Anglo-Saxons in their
language, gladly added from their Nordic idiom thity had close at hand. In two
places we have the opportunity to come in contittttive world of Erik, the last king
of Northumbria, and to have an introspective viete the Anglo-Scandinavian mixed
culture (‘Mischkultur’) of the Danelaw in the migdbf the 18 Century.

Short after the year 1000 A.D. we find another Noskald who came on
his voyages to the British Isles, and about whonmknew that he also composed
there. This poet was Gunnlaugr Ormstunge (GunriBargent-Tongue). Gunnlaug’s
poem for King AthelredAdalradsdrapa was declaimed by the author himself in
front of the king at the royal court in London, amting to Gunnlaugssaga
somewhere between 1001 and 1006.

Lidgsmannaflokkrtells about the fights in England until the surrenadf
London in 1016. The saga about the legendary Ndaemeking Olav den hellige
(Olav the Holy), and also tHelateyjarbdkpresent ten stanzas, which, they sustain,
were written by Olav himself in England when hedbuunder the command of
porkill den Hgje (‘Porkill the Tall’). The youngipce Olav Haraldsson, the future
king of Norway, accompanied Porkill during his Eangl campaign in 1007, when
nothing was spared, not even the former Scandinaaiea. After these fights,
Olav returned to Norway where he was to becomeng. Kporkill remained in
England, and in 1012 he joined the English troues.was baptized, and swore
faith to king Athelred.

Olav appears also in th&ikingavisur by Sigvat Thdatarsson, that
describes thirteen of the battles fought by St.vCiafore he became king of
Norway, the first four were in different parts dfet Baltic, the fifth more than
probably in Frisia, the next four in England, ahd tast four in France and Spain.
This poem is regarded by Campbell as “one of thst éstorical documents
transmitted to us by the Scandinavian North” (Caefipli949:76), but as Sawyer
(1982) remarks “it gives hardly any significant alet and the identification of
some of the places mentioned is uncertain”.

Sigvatr Thédarsson tells also the legend about Regnadbtdk, the
presumptive conqueror of Paris in 845, who wasedillduring his England-
campaign by king Zlla of Northumbria being casaipit full of snakes. Three of
Regnar’'s sons came to Northumbria wathmycel her&he great army’ to revenge
the death of their father and to kill king Zlla.eThtory of Regnar appears alao
later Scandinavian sources, at Saxo Grammaticu$, irarthe Icelandic sagas,
especially in thé&Saga of Ragnar Librok

Sigvatr is also the author ¢fnltsdrapa a praise poem as most of the
surviving skaldic poetry, written in the honour lohg Canute Knutsdrapagives
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also some details about the Anglo-Scandinaviaregoeind the mixed culture at the
court. Being Olav’s court poet, he could not pra&@nute as the most prominent
ruler of the time, - which he actually was -, ligree in king Olav’s lifetime.

Another skald who wrote a poem callédutsdrapais Ottarr Svarti, i.e.
Ottarr the Black. Ottarr came to Canute’s coureraét stay in Norway at Olav
Haraldsson, to whom he dedicated his po@fagsdrapa scenskandHofudlausn

Skalds used to call frequently during the ‘Danevatlte Danish reign) at
the royal courin London, where the official language surprinsjnglas English.
Canute was “much more an English than a Danish’KBjgrkman, 1902:271), or
in any case “more English than Danish in his fegdiand sympathies” (Bjorkman,
1902:279). The North Sea Empire, which Canute medted, did not last long. His
sons and successors, Harald anddelanud, did not have the capacity of carrying
further the legacy he had left behind. Togethehwhie death of Canute in 1035,
also the great Anglo-Scandinavian Empire disappkedrbe posterity, recognizing
his merits, gave him the additional name ‘den Stranslated ‘the Great'); in the
sagas he often appears under the name ‘Gammel 'Kmitich means ‘Old
Canute’. Some historians believe that if Canutem@iddied at the age of forty, the
Scandinavian supremacy would have been much mamopnced, and perhaps
Scandinavian would have become the dominant lareggimg/estern Europe.

Meanwhile, the Scandinavians and the English waretly amalgamated
into a single nation, and the old differences warer. At the court of Edward the
Confessor, there was even a rivalry between Anglai€h noblemen and the
king's favourites, who accompanied him from Normand

Edward the Confessor was visited by one of Harafddkadi's skalds,
Sneglu-Halli. The story of Sneglu-Halli is told Morkinskinnaas an anecdote.

All those versions of th&Konungasgur that relate Harald Hardradi's
disastrous campaign against England in 1066, telltathe fact that before the
battle at Stamford Bridge, King Harald, he himselboet, composed two stanzas,
the first infornyrdislag, and because he was not pleased with this onerdte a
second one idrottkvaett

Porkell Skallason is the last skald about whom weavkthat he had direct
contacts with England. He took part in the uprisigginst the Normans, and after
the occupation of York, he reconciled with Williamn. ValAd6fsflokkr he sang the
braveness of Earl Walpeof of Northumbria, execdtecth William's order. With
the Norman conquest the adventure of the Scandinavin England practically
came to an end, which also meant the end of thenlikge. Two hundred year
bonds between England and Scandinavia were thugeslydand brutally broken.
The Anglo-Saxon leading class was eliminated ahdtsmpts of resistence were
punished with death, as in the case of Earl Walpeof

Absolutely sporadic information about the Scandiaas in England we
can also find in the Eddic poems, in the Helgi-eycl
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The Norman Conquest succeded in bringing closerethey the
Scandinavians with the English. Bjorkmét002:275) says: “After the Norman
conquest, the contrast of nationality between Bhghnd Scandinavians must have
disappeared thoroughly during their conjoint sttegggainst the new invader” and
“Soon the Scandinavians learned to identify theweselwith the land they had
settled, and to live as the Englishmen after thevd a@f England.” (Bjorkman,
1902:273)

One of the most controversial questions for thos® wtudy the contact
between the two peoples and their languages, ipraidem of mutual intelligibility,
i.e. to which extent the English and the Scandamawvicould understand each
other's tongue.

The traditional view, accepted by the majority led tinguists is that at that
time, i.e. in the Viking Age, English and Scandiaav were not so much
differentiated that they were not mutually comprediele, the English and the
Scandinavians could understand each other’s lamguatwyway they were able to
communicate without interpreter, and OIld Englishkd a@ld Norse could be
regarded at that time as mutually intelligible. Shasserts also Bloomfield
(1935:469), according to whom at the moment ofdbmetact, the two languages
were “in all likelihoodmutually intelligibile”.

Bjorkman, like Jespersen, believes that speake@l@fEnglish and Old
Norse could understand each other without muchcdlffes. Samuels (1972:95)
says that “the two languages were cognate, andhaag retained some degree of
mutual intelligibility, not only at the time of thiérst contacts but increasingly as
hostility between the two communities died dowBaugh maintains that the two
languages were “mutually intelligible to a limitegtent” (Baugh 1963:112).

It was also assumed that in the 9th and 10th Cenh& two languages
were so similar, that only the differences in pmociation would constitute a
barrier for the immediate intelligibility.

In the in the sagas as well as in the Anglo-Saxotstthere still exist
references to the use of interpreters as the mefaesceeding the barriers of the
existing unintelligibility between the speakerswb other different languages, but
never in the context of Anglo-Scandinavian commatid.

Concerning all that has been mentioned, we constidehypothesis about
semicommunication, with the example of the modetanfiinavian languages as
similar situation, i.e. the possibility of commuaimn, each one speaking his own
language and understanding the other’s languad®utidifficulty, as most viable.
Bilinguals still existed in the Danelaw, but thdirgualism was not an extended
one. It was actually no need for that in the catehe Anglo-Scandinavian
linguistic contact in order to make borrowings.
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METAPHOR AND ROMANIAN POLITICS.
A COGNITIVIST APPROACH

IOANA-SILVIA SONEA

ZUSAMMENFASSUNG. Dieser Artikel ist ein Versuch, die Theorie der
konzeptionellen Metaphorik und die Theorie der leptionellen Vermischung auf
die Analyse verschiedener Auszige rumanischer @értdknzuwenden. Unsere
Absicht ist es, verschiedene Bedeutungen oder Methodie wir anwenden, um
die Menschen um uns herum zu beeinflussen, zuiféren. Ein bekannter Weg
hierfur ist die Metapher, welche eine entscheideRd#e fur die Art und Weise
spielt, in der wir die Realitdt wahrnehmen und uwtieser Wahrnehmung
entsprechend zu verhalten. Aus diesem Grund bemutzurnalisten und Politiker
im offentlichen Diskurs, sowohl fir die Betonung mober Aspekte der Realitét,
als auch um andere Aspekte dieser Realitét zu kggheMetaphern.

1. Introduction

“Metaphors can kill.” This is how George Lakoff,weell known American
linguist, started his paper presented on Januard931 in the midst of the Gulf War to
an audience at Alumni House on the campus of thizetdity of California at
Berkeley. Dramatic as it may sound, this sentencierlines once again the important
part played by metaphors in our everyday life, dgnme the way we understand
reality, in the way we form our own world view amtnsequently, in the way we act.
“Our ordinary conceptual system, in terms of whiek both think and act, is
fundamentally metaphorical in nature” (Lakoff 1983} This fact is especially
important when analyzing political discourse, as tharticular type of discourse
constrains our existence. “A metaphor in a politizaeconomic system, adds Lakoff,
by virtue of what it hides, can lead to human daagian” (Lakoff 1984: 236).

The purpose of this paper is to analyze a few el@snpf persuasive
language, extracted from several articles belonginthree of the most famous
Romanian journalists. All the articles we used appé in “Gandul” between
January and December, 2006. Though journalistsarealirectly involved in the
decision making process, it is a well known faett tthey have a great influence on
the way people perceive political or social readitand, obviously, on the way they
react to these realities.

We will start by presenting the framework. In omalysis we will use the
instruments provided by two theories: “the concaptaetaphor theory”, having its
origins in Mark Johnson and George LakoWetaphors We Live Bwand “the theory
of blending”, “conceptual blending” or “conceptuategration” (Gilles Fauconnier,
Mark Turner ). The two approaches are in fact cemphtary and when they refer to
metaphorthey both meametaphorical conceptather than just a linguistic device.
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2.1. Conceptual metaphor theory

According to Lakoff and Johnson (1999), there are types of metaphors:
primary metaphors (structures which have theirimiiiginfancy when young children
are unable to distinguish between a subjective reetpe= or a judgment and
sensorimotor experience; later on, children arealgepof differentiating between
separate domains but the cross-domain associgteist ) and complex metaphors
which, in Grady's words, are “molecular”, made up‘@omic” metaphorical parts
called primary metaphors (Grady apud Lakoff anchdoh 1999: 46). Many complex
metaphors are conventional and stable and thegseqr an important part of our
conceptual system. Far from the classical viewschvhionsidered metaphors
peripheral phenomena or mere “ornaments”, rhelodiegices, this theory sees them
as ‘“inevitable” and pervasive in our every day. e will try to illustrate this
particular approach by analyzing the following pgaphs:

“The orange revolution from Ukraine was definedtas country’s wisto
exit the former Soviet space arnd enterthe Western world [...]. Romania is
somehow similar to Ukraine. There have been plaftypolitical scandals in
Ukraine and so have in Romania. Ukraine foreigaiedfseento lack a compass
Romaniagot lost too, wanderingalong axes, we did not manageconvinceEurope
and wedrownedin the Black Sea [...]. Romania will not become theo Ukraine,
no matter howow will the economic and political level get. It istrthe direction
imposed by the political class that keeps us framngl so, but the fact that
Romania has two stroranchorsthat not evercaptainBasescu can cut off: NATO
and EU. Romania cannot bmoredin a Russiamort, not even for a short while.”

In this paragraph we can identify at least two pmynmetaphors: MORE
IS UP and PURPOSES ARE DESTINATIONS. As far asdeeond metaphor is
concerned, the source domain (the sesorimotor ixme) includes reaching a
destination and the target domain (the subjectidginent ) refers to achieving a
purpose. In other words, language and conceptuaitate from a source domain
is used to describe a situation in the target dopmie thing is understood in terms
of another.

An important feature of the metaphorical conceptitdide itssistematicity
the mappings between the two domains are donesiysi@matiananner. “Since
metaphorical expressions in our language are tiesh@gtaphorical concepts in a
systematic way, we can use metaphorical linguestigressions to study the nature
of metaphorical concepts and to gain an understgnali the metaphorical nature
of our activities” (Lakoff and Johnson 1984: 7).i@pback to our example, we
will notice that we understand and we refer to purposeful activities in terms
used to describe a journey. In order for Ukraineinprove its economic and
political state, it mustxit the influence of the former Soviet Union aamtera new
stage of development, it must associate itself Wwiehvestern European countries.
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On the other hand, Romania, too,the way tathe European Uniorgot lostafter
wanderingfor a while, withouta compass

Based on primary metaphors like those mentionedveb complex
metaphors can be developed. In our casdhtsnation as a shjpghe conventional
conceptualization of the nation or society as @.shi

Source domain Target domain

The ship The nation

The crew The political class
The captain The president

A shipwreck A problem or failure
A destination A purpose

Though this metaphor represents a common conciatiiah of a state, it
does have a special meaning in the present Romaudtical context: as a
coincidence, the Romanian president is a formey naptain (although one may argue
it is not a coincidence; since we metaphorically setes as ships, a former captain
may have seemed as the best choice, one thatfiesity the common imagery).

2.2. The theory of “blending” or conceptual integrdion

Unlike the conceptual metaphor theory, in this apph, the basic unit of
cognitive organization is no longer tli®wmain but the mental spacea small,
temporary conceptual packet, a representationattstie constructed as we think
and talk about a perceived, imagined, past, preseffiture situation, for purposes
of local understanding and action (Fauconnier anchdr 1998: 137). There are
four mental spaces: two inputs (a source and a targefjeneric space (the
conceptual structures shared by both inputs) dndllyf, the blend space (where
the generic structures interact, combine).

“A particular process of meaning construction haartipular input
representations; during the process, inferencesti@ns and event-integrations
emerge which cannot resign in any of he inputsy thave been constructed
dynamically in a new mental space — the blendedespalinked to the inputs in
systematic ways” (Fauconnier and Turner 1998: 135).

The blending process has three main stagasposition(the projections
of the content from the inputs to the blencmpletion(introducing new elements
matching the long-term memory) aathboration(imagining a scenario which may
evolve in various directions) Taking the complex metaphor nation-as-a-ship, for
example, we notice that the author of the articdldeal new elementaiichors a
port, a compagsthat originally had no counterparts in the targetce of a nation
and its political class. When we evoke this imaggjous elements may come
along with the conventional metaphors mentionetee{the state-as-a-ship, the
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president-as-a-captain, the destination-as-a-pajpdfiese new elements are part
of the long-term memory, part of the representatienmay have about a regular
ship: sails, masts, waves, storms, éew metaphorical associations can be made
with the target space.

Generic space
the agent
the object
problem

encountered
aim

Input space 2
the captain
the ship
the shipwreck
the purpose
NATO, EU

Input space 1
the president
the nation

a national failure
the destination

anchors

Blend
president/captain
nation/ship
failure/shipwreck
destination/purpose
anchors/international
organization/ external help

3. Metaphors in Romanian politics

We consider it necessary to introduce some on thost nfrequent
metaphors used by journalists when referring toRleenanian political life and
note the way in which they may influence our thasgind actions.

3.1. The president...

We have already mentioned theesident-as-a-ship-captaimetaphor and
discussed some of the implications of this concadation. Another frequently
used metaphor is that of thiyer/ gambler-president.

In his article entitled’he president playing the rouletésdrian Ursu writes:

“It is hard to believe that TraianaBescu knows exactly which his next steps are
and, even if he does, it is unlikely that he wiltk to them till the very end. His
need for sensational will keep him from followingaeseeable path. His way of
leading through conflicts will push him, soonerlater, to make other moveas
order to make the political parties bump into eatiferon his check boardRight
now hebetson all the options he has as if they werendfiners|...]. If the electors
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remain indifferent to all these, it means Traiais&scu really is player. One who
plays the rouletté When the president was officially invested, h®mised he
would be an active president, he would be morelugebthan his predecessors, he
would be, in his own wordsa player as opposed to apectatoror a coach
Obviously, later on, thanks to his unpredictableureaand unexpected reactions,
new elements have been added to the blend craategyresident turned from a
sports playerready for a competition, intogambler.

3.2. The parliament...

In Adrian Ursu’sFrom zoon politikon to the zabe Romanian Parliament
becomes an animal farm and its representativeass@ciated with various species
of domestic animals, according to “the sounds” thiake (=speeches held).

“A few years ago, we were very worried about thet that many electors
would choose not to vote as a reaction to the gradnt’s turning into a veritable
circus This time, they seem to be turning irgpectatorsof a show they find
amusing and not scandalous. Thagplaud laugh and tell each other stories or
inappropriate sexual jokes they've heard from tleenimers of the parliament who
have gone from zoon politikon to zoo on the inviolntscale. Just like iCiao,
Darwin!” (a Romanian TV show).

Electors are treated as spectators and politikd@neme actors that play a
part on a scene. This metaphor hides importantceéspé the reality. The public is
less and less conscious of the actual influenceatiicians may have on their life
and the way they relate to political events or negimilar to the way one relates
to a fictional story, with no relation to the reabrid.

3.3. Romania...

According to Lakoff, in the Western world, coundrié nations are seen as
individuals with both qualities and flaws, havingesific needs: countries can be hard-
working, lazy, aggressive, peaceful, poor, rickytmay have friends and enemies.

Romania is described as an individual, too, anviddal suffering from
different illnesses — from moral illnesses (“Ronaars the first when it comes to
political prostitution”) to physical, degrading kiesses (“The idea that Romania needs
to get rid of hersyphilisand present herself as an innocent virgin in fianthe
virtuous young man called Brussels sounds crazynéd’) in need formedical
treatment(“Drop that attitude of greatoctorstryingto treatRomania brought tooma
by corruption. Our dear European brothers, younatehedoctors you arepatients
just like we are, we abufferfrom the same uglgisease You should take off your
white coatsand let us see yowoundsand let’s try to heal together”). It can be argued
that this way of presenting the facts can determigpecific type of reaction or attitude
— the patient is passive, waiting to be healedibgxdernal agent.
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4. Conclusions

We find this type of approach not only interestin also extremely useful as
the analysis can be applied to various kinds ofalisse, especially persuasive
discourse we are exposed to daily. The blind aaceptof the metaphors proposed by
political leaders or the press is sometimes damgerdbhey may determine us to
overlook essential aspects of the surroundingtieslithey may distort facts and,
finally, may control our thoughts and actions.
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LE DISCOURS REPETE — MATRICE POUR LE DISCOURS
PUBLICITAIRE FRANCAIS

MONICA FRUNZ A’

ABSTRACT. The paper treats of the role of the Utterances ipetm the
«Repeated Discourse» in French Advertising Comnatioic. The use of modified
RDU in this type of discourse (analyzed according Quintillion’s formula
quadripartita ratio) draws the attention of the receiver to the messagning to
influence him and, finally, to transform him in ansumer.

Préliminaires

Afin de réaliser la présente étude, nous avonsdééde porter notre
attention sur la publicité francaise écrite. Palesi moyens de communication de
masse, nous nous sommes donc limitée (d'une padr; fa commodité de la
manipulation et, d’autre part, & cause du hautédgrreprésentativité offert par ce
type de corpus) aux annonces parues sur le suppesse-magazine. Voulant
identifier les énoncés appartenant au discourdééyideur fonctionnement dans le
discours publicitaire, nous avons puisé notre cogans un éventail assez large de
revues francaises, parues les dix derniéres arqu@sious estimons représentatives
aussi bien du point de vue du nombre de publiciésculées que du nombre de
cibles atteintesGéo, Biba, Prima, Femme actuelle, Jeune et jolietoAMoto,
Modes et Travaux, Elle, Elle-Décoration, Maisonnigaise, Cosmopolitan, Marie-
Claire, Paris-Match, Le Point, Le Nouvel Observatért-Décoration

En analysant le corpus publicitaire choisi, nousawons remarqué la
présence fréquente des énoncés appartenant a cEogeieu appellediscours
répété: locutions figées, titres d’oeuvres littéraires anistiques, maximes ou
proverbes, «propos célebres» ou bien citationsrenognt dites «d’auteur», etc.,
préservés dans leur forme «canonigue» ou bierelgért modifiés. Les modifications
que nous avons identifiées visent des intentioplisttiues afin de faciliter le
contact avec le destinataire par le biais d’'uneéggpce linguistique commune.

" Université «Al. I. Cuz» de Iai

! Selon Ceeriu, dans le langage primaire (celui qui orgataseéalité linguistique) il faut distinguer
entre latechnique libre du discoumst lediscours répété«qui est beaucoup plus vaste que ne I'on
pourrait croire en général ; la parole ressemblen@ sorte de peintures a collage simultané, a
savoir, elle est partiellement technique actuetlgpatiellement des morceaux de parole déja
existants et portés, pour ainsi dire, par la tradjtdans toutes ces expressions, locutions figées,
dans les proverbes, les citations, etc» [c’estentoaiduction — M. F.] (Geeriu, 1994: 55).
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Toujours est-il que, au terme de notre analyses mmws rendrons compte
que, dans le discours publicitaire, la fonctgratiqué du langage ne traduit qu’une
étape d'un parcours plus complexe que nous qualifieavec Stelian Dumistel (cf.
Dumistiacel, 2003) en tant que parcours séducteur et firale manipulateur,
parcours qui exploite également les fonctiénstiveet conativedu langage. L'effort
de contacter le récepteur n’est donc jamais ndignaploi des énoncés appartenant au
discours répétéeprésentant aussi une modalité de linfluehcer

En nous appuyant toujours sur le modéle élaboréspaiian Dumisticel
pour le discours journalistique roumain, nous dptias le fait que «du point de
vue strictement technique, I'énoncé appartenandiaoours répétéauquel on
attribue le statut d’ «architexte», est actualis&€@nformité avec I'une des «figures
de construction» résumées dans la formule de Qeamtjuadripartita ratio par
detractiq adiectiq immutatioet transmutatio La mutation s’explique par la capacité
gu'ont ces «regles» de refléter les manifestatides universaux du langage»
(Dumistracel, op. cit: 236).

2 Lors de la création du message, le rédacteur gitatite peut privilégier I'un des six éléments
(identifiés par Jakobson) constituant la commuiicata savoir Emetteuy le récepteur le
référent le canal le messageu lecode Six fonctions linguistiques correspondant a ceéma
organisent la structure verbale du message:

1. La fonction expressive (émotionnek, émotive caractérise un message centré sur la
personnalité de I'émetteur, proposant les idéesgesisentiments de celui-ci. Elle «vise a une
expression directe de I'attitude du sujet a I'égiedce dont il parle [et] tend & donner Iimpressio
d’une certaine émotion, vraie ou fausse» (Jakod$8xg: 214).

2. La fonctionconative(impérativg est centrée sur le destinataire et sera favodigéavers un
message qui interpelle, invite, sollicite et motaadui-ci en le transformant en partenaire. Elle
«trouve son expression grammaticale la plus purs ldavocatif et I'impératif qui, du point de vue
syntaxique, morphologique et souvent méme phormlegi s'écarte des autres catégories
nominales et verbalesidém 216).

3. La fonction référentielle (appelée aussiognitive dénotative représentationnelle fonction
relative a ce dont on parle, sert & la «descrigtioméférent»ibidem), en I'occurrence, I'objet du
discours publicitaire. La description ressemblena simple information, sans commentaires ni
suggestions.

4. La fonctionphatique liée au canal, est centrée sur le désir d’ «étabblonger ou interrompre
la communication, a vérifier si le circuit fonctima|[...], a attirer I'attention de l'interlocuteur @u
s'assurer qu'elle ne se relache pader() 217). Elle servira donc a établir et a maintiengontact
avec le récepteur et peut étre considérée comifomdtion de socialisation ; elle établit, vérifie,
renforce le canal de communication. Ici le contantporte sur l'information.

5. La fonctionpoétique(impressiveesthétiqugest centrée sur I' «accent mis sur le message pou
son propre comptesdem 218). Elle mettra donc en valeur le messageeparoix des sonorités,
assonances, doubles sens et aussi par I'emplagkisssymboliques et allégoriques.

6. La fonctionmétalinguistiqueest centrée sur le code, sur la référence duul&éosoi-méme
(ibidem). Quant au discours publicitaire, 'émetteur dédinexpliquera, clarifiera, démontrera.

3 Selon Charaudeau (1997: 96), cette influence esstilple grace & un mouvement naturel (individuel
ou collectif) d'adhésion a des idées recues, a jugmments stéréotypés qui apparaissent sous
forme d’énoncés plus ou moins figés (proverbesfod& maximes, mais aussi tournures
idiomatiques, phraséologie ritualisée) qui circtulelans les groupes sociaux» et que l'auteur
regroupe sous le nom génériquecdeyance
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Nous avons choisi d’analyser le discours publidtaians la perspective de
la formule de Quintilien pour plusieurs raisonaittd’abord, il s’agit d’une théorie
gui semble avoir gardé son actualité et son effica& travers le temps, chose
remarquée d’ailleurs par un groupe de poéticiefgebgJ. Dubois, F. Edeline, J.
M. Klinkenberg, P. Minguet, F. Pire et H. Trinonennus sous le nom du «Groupe
u») qui en ont fait une application remarquable déas fameux ouvrage
Rhétorique généralgaru en 1970.

Par ailleurs, a ce gu'on sache, le cadre fournilppdhéorie de Quintilien
n'a pas encore été utilisé pour I'analyse du dissquiblicitaire francais. Mais, le
fait que cette formule, enrichie par le «Growpepar une meilleure systématisation
et par une différentiation plus subtilef.(Plett, 1983: 159), a montré son efficacité
dans I'analyse du discours journalistique (Duragstt, 2003), nous a encouragé a
en faire I'application sur des énoncés publiciwird’autant plus que discours
journalistique et discours publicitaire sont dewprésentations du discours
médiatique, ayant en commun au moins le méme cienebmmunication.

1. Le modéle de Quintilien

Nous comprendrons mieux le modéle rhétorique dentflian si on
observe les énoncés publicitaires suivants:

A. 1. Tout connaitre c'est bien Tout comprendre c’est
mieux(RTL).
2. Le déjeuner sur I'herbest réeuss(BORDEAUX).
B. A la Fnac, vous auriez trouvé un ordinateur periant
sans y laisser votre chemi@eNAC).
C. Dans I'Espace-Réunion sur micro-ordinateur, deaxris
peuvent accoucher d’'umontagne(FRANCE TELECOM).
D. 1.Je suis dans tous mesam (ETAM).
2. Lait, calme et volupté (GUIGOZ)

Tous les exemples susmentionnés représentent desitea légerement
modifiées de quelques expressions figées, provetitres d’oeuvres artistiques ou
citations «d’auteurss.Le type de modification opéré renvoie de facomiénte aux
«figures de construction» de Quintilien. Chez leg figures de mot$out comme
les tropes représente un écart par rapport & I'expressiomplsirat directe afin
d’embellir le style. Le concept de «figure» porte an enchainement de mots qui

4 Néanmoins, «ces titres, proverbes [...] etc. peuyedtétre vus comme des formules figées,
puisque toute manipulation ou altération nous ckedqGrunig, 1990: 118).

5 De nos jours, Olivier Reboul définit les figuresnone des procédés stylistiques destinés a faire
passer le message de facon éloquente et persuldsligtingue ledigures de motgportant sur la
forme ou le son: la rime, I'allitération, les caleours, les jeux de mots), les figures de sens
(trope9, lesfigures de constructioffl'inversion) et lesfigures de penséf’allégorie, I'ironie)
(1991: 35-37). «Les figures de sens, ou tropessistamt donc a employer un terme avec une
signification qu’il n'a pas habituellement, [...JReboul, 1991: 42). La plupart des critiques
distinguent trois tropes fondamentauxiiétaphorela métonymiet lasynecdoque
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different de la maniére d'expression ordinaire. tedification ou mutatio
représente le point de départ d'un systéme rhéieridont la base forme une
guadripartita ratiojustifiant des structures persuasives par leérestsuivants:

- le critére de I'adjonctionadiectio comme dans A 1, 2;

- le critére de la suppressiatefractio comme dans B;

- le critére de la permutatiotrinsmutatiy) comme dans C;

- le critére de la substitutionm{mutatiy comme dans D 1, 2.

Pour mieux mettre en évidence les modificationeatffées dans les
exemples choisis, nous les avons mises en évigemaes caracteres gras.

L'effet persuasif ressort, d'une part, du caractamilier, rassurant parfois
ou méme prestigieux démoncés appartenant au discours rép@&EBR) — ce sont
des énoncés qui, de par leur longue vie, sontesoliht enracinés dans la mémoire
des récepteurscf Grunig, 1990: 121) — et, par ailleurs, de la gsgpque les
transformations opérées engendrent.

2. Le Groupep

Le modéle rhétorique du «Groupe part du schéma des classes stylistiques
de Quintilien en les rebaptisant selon une terragiel propre:adjonction (adiectio),
suppression (detractio), permutation (transmutatio) et suppression-adjonction
(immutatio). Le concept fondamental de ce modéle représenté paf'écart
linguistiquequi se définit par rapport & aiegré rhétorique zéfoSelon eux, le degré
Zéro n'est donc pas contenu dans le langage tdl mpus est donné: c’est une
construction de métalangage. La décomposition ghifig fait apparaitre des entités
irréductibles, les sémes. Ce dernier état de déumsitigm est infralinguistique,
lanalyse se déplacant au plan sémique. Cette démamétalinguistique, leur a
permis de distinguer dans le discours figuré dearigs: la premiére appelée «base»
par opposition a une seconde qui subit des étetisriques. Alors que la base possede
la structure du syntagme, les invariants ont lac&ire constitutive d’un paradigme.

Les auteurs de I&Rhétorique généralent aussi adopté l'idée de la
hiérarchie des niveaux de Emile Benveniste, celeui permet de considérer
toutes les figures, quel que soit le niveau deatmylie, comme des «collections
d’éléments prélevés sur des répertoires préexsstadu fait que leur théorie
repose sur les concepts opératoires (les opératiens formulequadripartita
ratio) de Quintilien, le travail sur des collections:oppmes, graphémes, mots et
phrases s'impose particulierement.

® Plusieurs définitions sont données par les autéerkRhétorique généralau concept delegré
zéra 1. «une définition intuitive: c'est un discoursiai» et dépourvu d’artifices, de sous-
entendus, c'est ce discours-la pour lequel «un ek@atin chat»» ; 2. «Le degré zéro absolu serait
alors un discours réduit a ses semes essentig)sa[.savoir aux semes que l'on ne peut pas
supprimer sans annuler d’emblée I'entiere signiificedu discours ; 3. «On conviendra d’appeler
degré zéro pratique les énoncés qui contiennestlésusémes essentiels, plus un nombre de sémes
latéraux réduits au minimum en fonction des pobsibidu vocabulaire» (Groupe 1974: 44-45).
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Les quatre collections sont ainsi désignées corhaudti lesmétaplasmesont
des figures qui agissent sur I'aspect sonore ophgrae des mots et des unités plus
petites; lesnétataxeseprésentent des figures qui agissent sur latsteude la phrase
définie, elle aussi, comme collection de syntagetede morphémes, pourvue d'un
ordre et admettant la répétition; lestasémémesont des figures dans lesquelles un
sémeme remplace un autre en modifiant la collecttes sémes nucléaires; les
métalogismesont des figures qui modifient la valeur logigedalphrase.

Les auteurs de I&Rhétorique généraleappellent les transformations
métaboleslesquelles se divisent en deux grands groupes sgl'elles altérent les
unités elles-mémes ou bien leur position; ellest slomc ousubstantiellesou
relationnelles Leur idée est que ces transformations se raménees adjonctions
et a des suppressions, c'est-a-dire a une augnoentali a une diminution de
I'information. La nouvelle rhétorique fonde done kespéces de classification sur la
forme des opérations qui se font a tous les niveldariculation du langage.

Voyons maintenant comment ces transformations sgplbitées dans le
discours publicitaire.

3. EDR et créativité

Une source précieuse de créativité dans le discpuldicitaire est
représentée par I'emploi ou le réemploi des énorag@sartenant auiscours
répété énoncés connus également sous le norphdaséologismesexpressions
idiomatiquesou formules figéesBally (cité par Bender-Berland, 2000: 176) les
appelleunitésphraséologiquedes définissant comme il suit: «on dit qu'un greu
forme une unité lorsque les mots qui le composendent toute signification et
que I'ensemble seul en a une; il faut en outreage signification soit nouvelle et
n'équivaille pas simplement a la somme des siguiifins des éléments». Notre
emploi du termdormule figéeest générique et réunit a I'instar de Grunig (1990:
118) plusieurs types d’expressions: proverbespdgtadages, maximes, sentences
historiques, titres, bribes de chansons, stéréstiifiéraires, formules religieuses,
etc. En ce qui concerne le terme «figée», cetteomatécrit, d’'une part, le fait
gu’'une expression est un arrangement de mots fixdaptradition et formant une
unité lexicale, et d’autre part, le fait qu'elle @émorisée par les locuteurs d’'une
langue. Le sens global de la formule est, commsoldigne Bally, différent des
sens de chacun des mots qui la composent. Ellégést «cognitivement» plutot
que syntaxiguement. Cela veut dire que les locatesavent que les mots
apparaissent ensemble dans telle ou telle consinuet que ['utilisation de
I'expression en question est conventionnelle eiagée par la plupart d’entre eux.
Cette unité est un préconstruit, qui renvoie aeorestruction antérieure extérieure,
appartenant adiscours répétévoir la note no. 32), par opposition a ce qui est
construitpar I'’énoncé, au sein detiechnique libre du discours
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Appelée aussi «expression toute faite», elle apparpreuve que les choix
des locuteurs différents s’'expliquent par des @bmtes qui conditionnent la
composition de leurs énoncés. Fixée en langue,nmemd et inscrite dans la
mémoire des locuteurs comme forme immuable, eldoigine de l'inspiration
individuelle tandis que par I'énonciation d’'une edélle rejoint le discours. B.
Grunig (dem: 115), tout en lui reconnaissant son pouvoir poageur dans le
cadre du slogan, traite cette forme hybride deéxss€e», d’«atrophiéex». Pour
Gréciano (citée par Bender-Berlarmh. cit: 177) les expressions idiomatiques
sont caractérisées parfigité, la polylexicalité et lafiguration.

En analysant les critéres de figement des expresglmmatiques, Svensson
(2000: 778) rajoute d'autres caractéristiques conieaon-compaositionnalité
(choix arbitraire des mots qui la composent)syamtaxe marquée(absence de
déterminant ou d’adjectif employé comme adverkebldcage (I'impossibilité de
remplacer un mot par un autre; cette impossibaiithpose méme si le mot
remplacé est un synonyme ou un autre mot dans meenp@radigme. Ainsjpur
férié ne se laisse pas remplacer p@urnée fériég et finalement Inflexibilité
('impossibilité de changer les mots ou la condinrcde I'expression; ainsi, a-t-on
affaire a un figement si on ne peut pas chaggere, nombreu temps comme
dansfaire la loi — *faire les lois les carottes sont cuites *|la carotte est cuitet
qui vivra verra- *qui vit void.

Voila les caractéristiques principales de ces ferigp@ sont devenues un
instrument précieux pour les créateurs de publi@itdis qui sont employées aussi
dans les articles de presse ou les discours padi)g attirant I'attention du public.
Si elles constituent pour I'énonciateur un instroh@e provocation et d’aguichage, le
récepteur aussi y trouvera des points de référanpertants puisqu’elles font
partie de son bagage culturel, étant déja fixées da mémoire. Il s’agit donc
d'une présence rassurante et familiere qui faitipade son quotidien. C'est
précisément ce qui facilitera la récupération déotme et du sens des énoncés
publicitaires les contenant, représentant pouédepteur un repere précieux et un
point d’ancrage utile.

Bien que les signifiés de ces structures soient bieds par l'usage, les
publicitaires proposent leur propre emploi de celickés», provoquant ainsi un
processus de «défigement», de «déconstruction»a @fors affaire a une «re-
sémantisation» de ces unités, des sens nouveaaxaggant soit dans un rapport
d’opposition soit dans un rapport de continuité cale structure utilisée. Le
récepteur percevra cette transformation, cetterddaation par rapport a la forme
canonique, comme une erreur, mais certaines conditétant respectées, le
message publicitaire constituera un succes.

Une étude pertinente des énoncés appartenantcaudisépété insérés dans
des textes publicitaires saura montrer le foncéoment des modeéles antérieurs,
veéhiculés par le cliché, ainsi que la perceptiagedeles rhétoriques et idéologiques
de production du texte, dans leurs formes disasspf. Kleiber, 1994b). Il s'ensuit
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que, tout comme le souligne Bally, les composaattadormule figée perdent leur
autonomie et n'existent que par le figement quiskul, établit le sens global. En
d’'autres termes on n'atteint pas le sens de cebxt@upartir de ses composants.
Composants qui, comme nous l'avons déja souligmé parfaitement mémorisés dans
leur enchainement. D'ou la surprise de I'usageyalole de reconnaitre, d’'une part, la
transgression du code lors de la production d'ussage, mais possédant, d'autre part,
la compétence pour retrouver le sens plein (Ijtéatoutes ses unités.

Nous allons présenter dans ce qui suit les quafpest d'opérations
effectuées sur les énoncés appartenant au dis@pét, opérations appartenant a
la formule de Quintilierguadripartita ratio dans I'ordre de leur fréquence dans le
discours publicitaire.

3. 1. IMMUTATIO

L’opération permettant d’exploiter & des fins paitéiires les EDR, qui est
de loin la plus récurrente, semble étre la subitiiysuppression-adjonctigrselon
la terminologie du Groupe p). Le publicitaire reaga@ soit un signifiant de 'EDR,
soit plusieurs signifiants a la fois.

Le décodage de la part du récepteur d’'un messdgeipaire construit a
partir d’'une formule figée est susceptible d’étmuronné de succes lorsque le
signifiant remplacéappartient & la méme catégorie grammaticale qeeitefiant
remplagant si le nombre de syllabes des deux correspond letntexte dans
lequel on opére la substitution reste «parfaitenstable» (Grunig, 1990: 119).
Quand la déconstruction est appliquée a la panaef de la formule, son décodage
est encore plus performant, s'appuyant sur le me&cenmémoriel déclenché dés
la perception du premier segment de la formule.

L’archiconnue devise issue de la Révolution fresgalevient le slogan
publicitaire:

Liberté égalité légéreté (STUIVESANT)

La notoriété de la formule solidement ancrée danmémoire du lecteur
assure la stabilité de la structure et la «légéretgualité essentielle des cigarettes
en question - remplace «fraternité» sans grinaeeille. L’identité grammaticale
et la préservation de I'assonance conduisent aussiiccés du slogan.

On remarque le méme type de manipulation égalemians I'assertion
suivante:

Je suis dans tous mEsam (ETAM)

qui présente une superposition quasi-totale eptrerhplacé «états» et le
remplacant «Etam». On observe aussi I'effacemens dl@noncé publicitaire du
sens propre de I'expression figéee dans tous ses étaignifiant «étre trés agité,
affolé» (f. Le Petit Robert) qui ne convient pas pour pronaiuune marque de
vétements en faveur d’'un sens nouveau; celui-chdpri®rme en fonction de
I'imagination de chacun, comme, par exemple: je sars bien lorsque je suis
habillée avec des produits «ETAM>».
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Une substitution plus réussie nous est proposée ldaftogan:

L’'appétit vient en MAGGI.

Méme si leremplacantchange de catégorie grammaticale par rapport au
remplacéla présence de l'isotopie culinaire favorise uoare réception et, par
conséguent, une bonne mémorisation de cette taurnur

Suivant un schéma différent, le remplacement seyirdout au début,
dans le syntagme initial du célébre vers de Baudela

Lait, calme et voluptéait GUIGO2)

La transformation nous semble un peu grincantméeque de I'assonance
compte dans la qualité de la réception) et I'ismt@spérée s’'avere moins réussie.
La consommation du laiGuigoz prédispose les bébés au calme mais I'état de
volupté, en vertu de sa forte connotation sexusdles semble un terme un peu
facheux, sinon osé dans une publicité pour un pirdaitier destiné aux enfants.

Le méme type de remplacement se produit dans liggghe:

Je sais donc je suis (CNN)

ou le repérage sera sans doute plus difficile rdalgr célébrité de la
citation cartésienne, car «je sais» peut difficé@tnconduire a «je pense».

Une substitution visible seulement a I'écrit a coensupport un célébre
titre de conte:

La belle est la béte (WOLKSWAGEN)

L’homophonie parfaite de méme que la force qualtbades deux noms
assure un succés garanti a la publicité pour lraatwle Polo de Wolkswagen.

Une expression assez usuelle de nos jours, dankreate magasins, est
exploitée dans une publicité pour bijoux:

Dans la limite des doigts disponibles (LE MANEGBI30UX)

ou «doigts» remplace avec succes «stocks». Larpedsm de la méme
catégorie grammaticale de méme que la forme deepliacilite I'identification
rapide du syntagme original, attirant ainsi I'atien du récepteur.

Lorsqu’il s'agit d’'une multisubstitution, les mémesgles restent valables:
«un squelette commun minimal» de I'énoncé «nouveau-(Grunig, 1990),
garantissant le principe de l'isomorphisme, c’edif@ la constance structurelle
avec la préservation du rythme déja mémorisé.

Tel est le cas de la substitution multiple effeetdé@ns la partie centrale de
I'expression «Dis-moi qui tu hantes, je te dirai [yues» qui devient:

Dis-moi comment tu t’habilles, je te dirai qui ts. €3 SUISSES)

Le jeu des remplacements respecte la structureretpas les fonctions
grammaticales des composantes. L’adverbe «commemiplace le pronom relatif
«qui», lors de la premiéere substitution; le verbenpminal «tu t'habilles» prend la
place du verbe «tu hantes» pour la seconde. Néaslai stabilité est rattrapée
dans le syntagme final, qui respecte dans sattotalforme de la «matrice».

Méme si dans I'énoncé suivant:

Mettez du fruit dans votre viednfiture ANDROS)
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il y a similitude du point de vue grammatical ermgenplacé et remplacgant,
le décryptage reste douteux en raison de l'incamgre entre les deux premiers
signifiants manipulés: «de I'» devient «du» et «wedevient «fruit». De plus, le
sens de I'expression «Mettez de I'eau dans votre gst totalement compromis en
faveur d’'une interprétation littérale: consommezspdie fruits qui se trouvent dans
la confitureAndrog

3. 2. ADIECTIO

La modification des énoncés appartenant au disaéyeté par addition
(adjonction selon le Groupe W) est aussi un procédé largentiéis€ en publicité.

L’équilibre de la nouvelle structure peut étre partroublé mais, en général,
le message est bien percu: ainsi, I'expression rditre c’est bien, comprendre
c’est mieux» se trouve-t-elle renforcée par unghaee dans le message qui suit:

Tout connaitre c’est bien

Tout comprendre c’est mieux. (RTL)

La stabilité de la structure est gardée gracedjolietion symétrique dans
les deux segments de I'expression.

Les deux messages qui suivent gardent la mémditstagpiice au fait que
I'adjonction se réalise a la fin de 'EDR, mémess'sont censés s’adresser a un
public cultivé, instruit:

Le déjeuner sur I'herbe est réussi. (BORDEAUX)

La lecture du message est beaucoup facilitée geéick présence
redondante de I'image représentant la célébreyeine Manet.

Malheureusement, en l'absence de l'image qui renwvila toile de
Magritte «Ceci n’est pas une pipe», le message:

Ceci n’est pas un plat de pates. (MAILLE)

faisant la publicité a une spécialité de vinaignréme s'il garde dans la
partie adjointe la double consonne «p» de I'originaus semble trop élitiste

Une référence plus «populaire», qui est mieux esaisi mémorisée, se
trouve dans I'annonce suivante pour le parfum Kenzo

Plongez-vous dans le grand bleuKienzd (KENZO)

Le syntagme «le grand bleu», homonyme avec le reéfidim de Luc Besson,
placé au milieu de la nouvelle structure crééeyrassne meilleure perception.

3. 3. DETRACTIO

La suppression ou la réduction des énoncés appattan discours répété
est un procédé trés peu utilisé dans le discoubdigitaire. On a remarqué une
opération d'appauvrissement de I'expression «yséisa derniére chemise» dans
I'’énoncé publicitaire suivanapud Costantino, 2000):

" Encore moins réussie nous semble le slogan prgpmséle savorDove Ceci n'est pas un savon
qui ne garde méme pas I'assonance dans la partjgaeée.
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A laFnac, vous auriez trouvé un ordinateur

performant sans y laisser votre chemise. (FNAC)

L’adjectif «derniére» qualifiant la «chemise» dd®espression d’origine
est sacrifié mais I'élimination ne compromet pastkbilité du contexte et le sens
reste le méme.

3. 4. TRANSMUTATIO

De méme que la suppression, la permutation demaunirprocédé peu
exploité dans la communication publicitaire. M&issqu’elle y est employée, elle
peut constituer un élément perturbant ou, au coeffavoriser la mémorisation.

L'ordre acquis est remis en question dans le slogaivant apud
Costantino, 2000):

Dans I'Espace-Réunion sur micro-ordinateur, deux

souris peuvent accoucher d’'une montagne (FRANCE

TELECOM)

Le produit de I'accouchement n'est plus la sounimme dans I'expression
«c’est la montagne qui accouche d’'une souris» raisontagne. L'inversion
sémantique suit I'inversion verbale. Un micro-oedgur («la souris») assure le
résultat ambitieux («la montagne»). Une maniputagapplémentaire a multiplié
par deux la souris de la formule «bricoléex».

4. EDR et image

Parfois, les EDR qui représentent un bon instrurdenprovocation étant
donné qu'ils vont au-dela du sens littéral, conénatsavec I'information donnée par
'image, référent construit pour un sens littéral.

Les exemples que la presse-magazine offre dans dattction sont
nombreux. En voici un échantillonnage représentatif

Le temps est de I'or et de I'argent. (HERMES)

Deux expressions figées ont fusionné ici: «Le teripst de I'argent» a absorbé
aussi «de l'or» appartenant a une autre formuézfige silence est d’'or». L'image qui
accompagne le texte nous conduit vers une ledttéeale, nous informant que «le
temps» est représenté par les «<montESRMES faites en or et en argent.

Toujours dans le méme registre, l'interprétatiotoquest amené a faire en
lisant I'énoncé:

Jour et nuit elle fait tourner les tétes (JAEGERJOMILTRE),

entre en contraste avec l'image qui présente, Bhdae référent pour
«elle», une montre de luxe.

Sens figé et sens défigé cohabitent aussi dan®n&&n suivant sans
s'annuler réciproquement. Au contraire, ils contebt tous deux au décryptage du
message global:

Nous, nous sommes a vos pieds. (HEYRAUD)

194



LE DISCOURS REPETE — MATRICE POUR LE DISCOURS PUBITAIRE FRANCAIS

L'expression «étre aux pieds de quelqu’un» traduicale soin pris par la
marque HEYRAUD a I'égard des possibles consomnmeteer ses produits. En
revanche, les chaussures qui apparaissent daagéimvite le lecteur a choisir le sens
littéral, défigé, qui met en évidence leur fonctibes deux lectures collaborent a la
bonne réussite du slogan. L'ambiguité référentidlledéictigue soutient la double
interprétation, canous-Heyraudktnous-chaussurgsermettent I'équivoque.

La méme interprétation littérale doit étre privig dans le message
suivant qui s’oblige a nous fournir:

Le bien-étre de la téte aux pieds. (Chaussures AERES)

L'image d’'une paire de chaussures haut de gamme faitudécouvrir la
source du bien-étre.

Encore une promesse faite aux futurs clients dans:

NouveauxLits Multirelax: le confort Epéda se plie a tous vos désirs.
(EPEDA)

Ici, la formule «réussir a satisfaire tous vos @gsintegre et compléte le
confort assuré par ce type de lits qui se plieiasit toutes les exigences, c’est-a-
dire gu'ils sont réglables a volonté, tels que ttre I'image.

Dans le message suivant:

Avec le nouveau Special K, la gourmandise portanesés fruits.
(KELLOGG'S),

le sens figé du texte qui nous conduirait a coeclyme la gourmandise
peut nous rendre obéses est défigé par I'image mmrgrant la silhouette fine
d’une jeune fille en train de consommer une quargpréciable de fruits dont le
produit vanté en est porteur. Le slogan de cetteeygblicité exploite astucieusement
une autre expression figée («étre en ligne») pewforcer I'idée que les produits
de la marque Kellog's peuvent étre consommés samis a craindre la prise du
poids:Special K de Kellog's — Pour étre en ligne avecsrméme.

Dans d'autres cas, le sens littéral peut étre damirs’il constitue un
élément de force pour convaincre I'acheteur pater@i'est I'option faite dans:

Pour ceux qui aiment mettre les points sur Ie8$ATERMAN)

La lecture qui renvoie a la qualité des stylos emés dans I'image,
garantissant la netteté de I'écriture jusqu’auxsatits détails tels que le point du
«i», est plus forte que celle renvoyant au sensnmamde I'expression, et qui
signifie: «faire comprendre plus nettement (et jplugalement) ses intentions».

Dans I'exemple qui suit, I'ambiguité créée par jpeession:

Seule la réalité dépasse I'impression (HEWLETT PARR)

est annulée lors de la perception de I'image mahtmae imprimante trés
performante.

Encore une trouvaille astucieuse, dans le messaggns.

«Si vous ne savez plus quoi dire... parlez de ldept du beau temps.»
(OREGON SCIENTIFIC)
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Si I'expression «parler de la pluie et du beau ®ypous invite a échanger
des banalités, on pourrait le faire, a la limit@jgrpar le biais d’'un «météo phone»
représenté, suggestivement, dans l'image, sous aunaplpie. Des explications
supplémentaires nous informent qu&/lx 338 de Oregon Scientific est le seul
téléphone numérique sans fil combiné a une statiétéo!»

Et enfin, un dernier exemple dans lequel on vod jeuine fille avouer:

«Il me met I'eau a la bouche!»

L'image ne montre pas un produit qui ferait alléche jeune locutrice,
mais un rouge a levréduge Water Shineeffet «Lévres mouillées» deEMEY.

*kkk

A part les exemples analysés, on a repéré d'astresces ou I'émetteur
d’'un message publicitaire puise ses mots, se sepaafois de registres différents
(langue savante, familiére, argot), mélant le &iwdréant son propre langage:

- des mots techniques, vrais ou faux, compréharssibli inaccessibles
inspireront une certaine attitude de confiance enua produit scientifiquement
testé:Sa formule associe des agents nettoyants douxsebeta-hydroxy acides
pour exfolier en douceur la surface de I'épiderMEUTROGENA

- des messages élitaires empruntant I'anglais olatle, du type:So
French, so Rech (GEORGES RECHeau / cheap and chic / The funny side / of
myself (MOSCHINDou Pilpa glacier et patissier, le nec plus ultra deténtation
(PILPA) comptent étre plus aguichants;

- les allusions aux contes sont nombreuses, panggea Blanche-Neige:
Esthederm j'ai décidé d’étre la plus belle (ESTHEDERMjpsiéres, Rosiéres
dis-moi comment tu fais pour tout faireu bien Rosiéres, Rosiéresdis-moi
comment tu fais pour t'intégrer aussi bien dansviea( ROSIERES Et encorelci,
Alice est vraiment au pays des merveilles (La POHAGALLIMARD ou Luxe,
ouvre-toi (PRINTEMPS

- les films constituent aussi une source d'insjrgt représentant des
supports mémoriels efficacebres recherché depuis 1898 (Wanted) (DUNHBIEL
avec référence aux films westeBylce Vita Oubliez tout ce que vous savez sur le
confort (GAZ DE FRANCE

- les «formules» rappelant les devinettes sontoitgals toujours a des fins
persuasivesQu’est-ce qui est jaune, qui se développe depusnslet qui réalise
917 millions d’euros de CA? (PAGES JAUNES

- tout ce qui peut attirer I'attention et renford@rmémorisation n'est pas
ignoré. Les formulations ressemblant aux petitesoaoces peuvent étre aussi
utiles: Lévres chouchoutées attendent baisers sucrés (LBBELMaitresse-
femme. Cuir et latex. Cherche partenaires préts archer a la baguette
(Chaussures COLUMBIA)
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- de méme, les annonces contenant des @rand mon prince arrivera /
Toujours mon mascara tiend(BOURJOIS);J'ai choisi. C’est Candy. (Machine a
laver CANDY)

- par ailleurs, les messages adressés a un pebtie jimitent leur maniére
de parler, suggérant l'impression de familiariténglde but de faciliter le contact
avec eux:T'as vu ma nouvelle paire d’écrase mecs? (BUGGY B5)Cou bien:
Laisse donc ces bosses génantes aux garcons. (TAM&fencoreEau précieuse
c’est moche mais ¢a marche! Maintenant, les bounfes points noirs vont
directement chez mes potes. lls savent que chez:adpole pas du tout! (EAU
PRECIEUSE)

- le désir d’entrer plus rapidement en contact d@egeunes explique aussi
I'abondance des termes anglais dans les annoreeiblant:Vivez la couleur en
live! Live. Unlimited Colors. (SCHWARZKOPF); Be ysmif, be you!; Small,
medium ou large — désormais les cartes rechargenddoexistent en trois tailles.
(NOMAD); Be yourself, trust yourself, believe iruggelf. With this you have the
power to do anything. (COP. COPINE)

- méme les phrases des voeux offrent un suppoitaelf a la cause
publicitaire: A I'occasion du nouvel adack Daniel'svous présente ses meilleurs
vieux; Bon anniversaire... Bonne nuit... BonneiedféSWISSFLEX

Conclusion

Cette récupération des énoncés appartenant awdis@pété, habilement
cachés derriére certains messages publicitairasstitee a la fois une source
inépuisable de provocation et un instrument efiade mémorisation.

De ce survol sur les EDR, il ressort qu'ils représat un atout indéniable
favorisant le succeés du message. Le rapport esninplacé et remplacgant, qualitatif
ou quantitatif, s'avere étre fondamental. Par aile pour que le mécanisme
«marche», il faut que les expressions figées aippagnt au monde du récepteur et
gue, par un procédé inverse a celui de I'émetleutestinataire reconnaisse sans
difficulté les formules de départ.
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THE ROLE OF THEMATIC INFORMATION
IN ADVERTISING HEADLINES

ANISOARA POP, MIHAI M. ZDRENGHEA

ABSTRACT. Conceived as a frame of orientation for the messtwe theme is
distinguished from the newsworthy information (rleeand focus). Theme choices
indicate the copy writers’ purposes as to whates@nts background information
and how the consumer needs are therefore antidipdtee paper presents the
distinction marked and unmarked themes, textuagrfrersonal and experiental
themes, as well as an empirical contrastive aralyBiEnglish versus Romanian
themes in print advertising headlines accordintpése variables.

1.Thematic Structure.

Sentence items can be manipulated for differenegsypf prominence.
Prominence can be attained either through gramadatic punctuational means
(indicates the completeness of its grammaticalsjaand theme is one means of
achieving it. Studying theme choices will indicétte copy-writers’ purpose, what
they set for the reader as background informatiwhteow they anticipate the text
consumer needs.

Two related types of structures, both concernirggibhformation flow, are
imposed by the textual metafunction:

Information structuregivenandnew(not recoverable from the context);

Thematic structurethemeas "the peg on which the message is hung
(Halliday 1970:161) or point of departure a@meas point of completion. Other
definitions consider that theme equates what ismnor at least obvious in the
given situation and from whence the speaker prazeed

The current analysis will employ the term themdrasie of orientation to
the message and will be distinguished from the menthy information intended
to be remembered and represented by the last teajoal item placed towards the
clause end (Fries, 1993).

1.1. Marked and unmarked themes

Unmarked themeare sententially fixed elements, whilstarked themes
are those group/sentence elements which precedesubject (wh- elements,
conjunctions, adjuncts). For an adjunct to beconsked theme, the marked
theme transformation applies with the result of imgkit more prominent and a
point for the interpretation of forthcoming element
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A theme should not be taken to necessarily reptébersentence subject,
although unmarked themes can be mapped into sabijeateclarative sentences.
Marked themes are other elements than the subject:

a) inthe case of 1 clause:

- declarative: Tsuseci "The world’s fastest moving brand
still on the move” (Samsung);

*  Tcrcumst agunct [Marked]: "Every dayyou make
decisions that determine the future of your
company” (HP); "Without Nextel'®ata Network
I'd be like this fish out of the water” (Nextel);

- imperative: Tpredicaor GEt OUtMore!” (More);
- interrogative: T "Ce zici de o cafea? (Elita) where a
Twh-typically frames a request for information;

b) Subordination (the entire subordinate clausg)iordinate cauffnarked]: "If
you're abroad there’'s one name you'll be at home with” (Abbey
International);

c) Clause complex (each clause has its own themegrérare 10.000 parcels
on this plane busomeare more important than the rest” (UPS);

o0 [marked]: "The desertunmarked)is in constant motion. Sis
your Rolex” (Rolex);

Marked themes usually highlight a contrast:

» objects: "The difficultwe do immediately. The impossible
takes a little longer” (slogan of US Army Corps of
Engineers);

« thematized circumstantial adjuncts (A-themes) aae f
more common: "Nowin just one stroke, your skin stays
smoother, longer with Venus from Gillette” (Gille}t

1.2. Experiential, interpersonal and textual themes

A further distinction is that between experientiaterpersonal and textual
themes. Nonexperiential themes are neither paatit§p (actor, goal, etc.), nor
circumstances but:

- textual: conjunctions, conjunctive adjunctmdreover,
thus etc.) that provide a frame for the interpretatadn
the textual meaning by relating the clause to wies
gone before;

- interpersonal: modal adjunctsprobably, possibly,etc.)
as in: "Karlsberg. Probablthe best beer in the world”.
"Probably” is thematic as it provides a frame foet
interpretation of the interpersonal meaning of dlaise
in a similar way in which experiential themes powvia
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framework for the interpretation of the experiehtia
meaning. It can be glossed into something like:€'Th
remark that l/we are going to make about the bedo i
be interpreted as medium probability (either beeaus
sticking to the Politeness Principle is observed, o
because of lack evidence to make a stronger claim).

Starting from the main persuasive purpose of heaslio entice and attract
attention to some special product, feature or foncof that productheadline
themes will orient readers, whilst headline rhemes will host the newsworthy
information relevant for fulfilling that purpose.

2. A Contrastive Analysis of English and Romanian Themes in a
Corpusof Print Advertising Headlines

In analysing what type of information the adverisehoose to orient their
readers towards the newsworthy items, we distimguisthe following variables
and obtained the results in table 3.3. below:

Table 1.
Thematic distribution in English and Romanian headlines.

ENGLISH (24 sentences/clauses) ROMANIAN ggdtences/clauses)
Circumstan | 6 (25%) Circumstan | 6 (16.6%)
ce ce
Personal 6 (25%) Personal 9 (25%)
pronoun 31.6% pronoun 31.6%
Definite 4 (16.6%) Definite 9 (25%)
descriptiol descriptiol
Other NG,| 6 Other NG,| 8
VG, Wh- VG, Wh-
Theme 1 Theme
predication predication
Product/bra | 1 Product/bra| 4
nd name nd name

Both corpuses evince similar percentages of matkedmstantial themes
(25%) but reversed ratios of personal pronouns gafihite noun group themes.
Since both definite descriptions and personal praadunctioned in our corpuses
as subjects (unmarked experiential themes), catigpke two categories into one
parameter conducted into strikingly similar resuB$.6% subjects in unmarked
theme position.
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2.1. Definite Descriptions and Personal Pronouns as Topical Themes

Definite descriptions were placed sentence/clauséally, with no
indefinite anaphoric reference due to no previaoguistic context. Their only
reference is ad-internal, i.e. to the product beadgertised. The use of definite
thematic information strongly implies that the hi@aelpresents known information
and the reader is already familiar with the proded.: "The world’s fastest moving
brand is still on the move” (Samsung); "The message the bottle” (Heinekken)

Significant for headline processibility is the uwdeersonal pronouns (25%
in both corpuses) as unmarked topical themes. iairhation should conform to
brevity requirements and personal pronouns repteseitleal choice.

2.2. Circumstantial Thematic | nformation

Circumstantial thematic information (25% in Englissnd 16% in
Romanian) has the function of orienting the readieterpretation of the rest of the
message temporally, causally, conditionally, etc.:

1) e.g. temporally: ,Sub soareleaitrcitor, bucug-te de un pr stialucitor
si sanatos” (Organics);

One of the most thematised temporal adjuncts iitthee deixis NOW :

"You've tried French

You've tried Dutch

You've tried British.

Now try Scandinavian — three countries, one airliggandinavian Airlines);

2) e.gplace, competition framework: "In a marathdre who looks ahead,
wins” (Yepi Kredi Bank).

3. Discussion

On the whole, the majority of thematic informati@presented eitheald
information (pronouns and definite descriptions)iofor mation meant to create
a framework for the interpretation of the ensuing message (circumstances).
These findings are consistent with the principleenfl-weight and processibility,
and also with the hypothesis that important, newswoproduct features and
qualities are to be found in the clause rhemes.

Cases of thematic information containing produetdess were restricted
in both corpuses and introduced the following passte aspects:

1. brand fidelity: "The desert i constant motionSo is
your Rolex” (Rolex);

2. innovation: "The world’s fastest moving braisdstill on
the move” (Samsung);

3. availability abroad: "If you're abroadhere’s one name
you'll be at home with” (Abbey International);
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4. essential feature:_,Numai dezinfecfaiseama perfect

curatat” (Bref);

5. profitability: ,Ocaziile profitabile se....duc repede!”

(Microsoft Romania);

6. quality: ,Noul Bonaface rufele mai curate, ....";

7. some vague claim about product features (navaeice),

difficult to assess especially in the case of @es: ,Tot ce

Tsi doreste cu adesrat pirul vopsit” (); ,Atitudineacreeai

viitorul” (Kent).

However, balancing the thematic versus the rheniatid we may infer
that it is the rheme that is notably more newsworind persuasive as to the
product evaluative and factual claims:

- e.g. 6 above: ,Noul Bondace rufele_mai albe, mai
stralucitoare (evaluation);

- e.g. 2: "The world’s fastest moving braigistill on the
move (Samsung) (tradition);

- e.0.3: "If you're abroadthere’s one name you’ll be at
home withi (Abbey International) (familiarity, ease of
access);

- e.g. 5: ,Ocaziile profitabilese....duc repedie(Microsoft
Romania) (limited/attractive offer).

Similarly important is the fact that not all prodibhcand names were
present in the headline theme. Usually copy-writease learnt that splitting
sentences into fragments will create separate googps and subsequent focuses.
Therefore, sentence fragments will contain onhafpanewsworthy information:

»Nurofen. Tinta lui este durerea.”

This is specific slogan structure: the NG introdudee topic (one of the
thematic functions) and acts as backward referdacehe deictic term in the
following sentence I§i). Splitting the consgtituents and presenting them as
punctuation units obtains two focuses of information: one focusing on the brand
name (either to introduce it or to remind it), titber, on its essential characteristic.

Placing the product name in the rheme where the méormation is
conveyed, provides a different sort of emphasis tdue placement of the tonic
syllable (carries major pitch movement). The tasytiable signals the presence of
information focus:

"I'm More satisfied;

"Get out Moré.

New information can also be placed medially (sgelebelow) but besides
brand names, the predominant product/service fesfoecome cases of persuasive
rhematic focus of information (eg. 2, 3):

1. "Now get thickerJonger and curlier lashem one” (Astor);
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2. crucial decisions: "Every day you make decisitimst determine the
future of your company{HP);
3. "Wash your haim sunshin& (Timotei).

4. Conclusion

Theme and focus of information have different fiots in advertising
headlines. The theme sets up an interpretatiormahework for the focus. It
coincided with the subject in proportion of 31.6% aur headlines in both
Romanian and English, in which cases theme is ukedaand introduces the topic.

0 The use of definite thematic information strongiyplies that
the headline presents known information and theleeas
already familiar with the product;

o0 Significant for headline processibility is the usk personal
pronouns (25% in both corpuses) as unmarked totlieahes.
Old information should conform to brevity requirem and
personal pronouns represent an ideal choice;

0 The majority of marked themes in both corpuses wibee
Tadverbiai

0 Cases of thematic information containing producitdees
were restricted in both corpuses;

o ltis the rheme that is notably more newsworthy pasuasive
as to the product evaluative and factual claims;

o0 Similarly important is the fact that not all prodiocand names
were present in the headline theme. Usually copieverhave
learnt that splitting sentences into fragments vdteate
separate tone groups and subsequent focuses;

The focus, situated in the rheme, is usually ttet tdause constituent,
although dispersely it can be present in the midesee. Focuses are the grammatical
loci which best suit the copywriters’ persuasivelgp and which underpin the
main features and qualities of the proudct - betduative and factual - quite often
comprising the product/brand name.The frequenéiseinor clauses in headlines
is functionally motivated to create several didtiiaci of information.
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