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HETERONIMIA E SINCERIDADE NA CRIACAO DO PRIMEIRO
FRADIQUE MENDES
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ABSTRACT. Heteronimy and sincerity in the creation of the first Fradique
Mendes. The “tricephalic poet” Carlos Fradique Mendes, collective creation of the
Generation of 1870 and synthesis of the ideals of this generation, was introduced to
Portuguese literature as a unique heteronymical phenomenon. His parents, Eca de
Queirods, Antero de Quental and Jaime Batalha Reis infused their literary and
ideological homunculus not only with the moral and esthetical principles of the
baudelairian satanism and the appetence for perfection proper to dandyism, but
also with the complexity of the identity game that turned Fradique Mendes into the
first actor of an endless saga of invisibility. His creators managed, in spite of this
multiplicity and of the different approaches to the process of creation and
depersonalization, to give a prominent outline to the first collective heteronymical
project, thus designing the dialogical universes of Portuguese modernism.

Keywords: hetronymy, sincerity, Fradique Mendes, Eca de Queirds, Antero de
Quental, Jaime Batalha Reis

REZUMAT. Heteronimie si sinceritate in crearea primului Fradique Mendes.
»Poetul tricefal” Carlos Fradique Mendes, creatie colectiva a Generatiei de la 1870
si recipient al idealurilor acestei generatii, s-a infatisat literaturii portugheze ca un
proiect heteronimic inedit. Parintii sdi, Eca de Queirds, Antero de Quental si Jaime
Batalha Reis au insuflat acestui homuncul literar si ideologic nu numai principiile
morale si estetice ale satanismului baudelairian si apetenta pentru perfectiune a
dandismului, ci si plurivalenta jocului identitar ce a facut din Fradique Mendes cel
dintai actor al unei interminabile saga a invizibilitatii. Creatorii sai au reusit, in
ciuda acestei complexitati si a abordarii diferite a procesului de creatie si
depersonalizare, sa ofere un contur vizibil celui dintdi proiect de heteronimie
colectiva, proiectand, astfel, universurile dialogice ale modernismului portughez.
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Heterénimo itinerante na literatura portuguesa, Carlos Fradique
Mendes é o autor de uma inédita e intermindvel saga da invisibilidade.
Inventado por trés dos protagonistas da Geragdo de 70 do século XIX, Eca de
Queiros, Antero de Quental e Jaime Batalha Reis, o poeta dandi, concebido,
inicialmente, apenas como “uma espécie de modelo compensatério de um
ideal geracional, afinal substancialmente falhado” (Piedade 2003: 233), ganha
o direito a uma longa e controversa vida ficticia. Depois de ter publicado, em
dois famosos periddicos, varios poemas satanicos (cuja autoria ninguém
duvidava), ele reaparece como um esbog¢o, um “quase-Fradique” (Piedade: 23)
personagem, no romance O Mistério da Estrada de Sintra, da autoria de Eca de
Queirés e Ramalho Ortigdo, desta vez “mimetizando e, simultaneamente,
parodiando, como uma espécie de autémato um tanto cémico, todos os tiques
da sua propria primeira versdo colectiva” (Ibidem). S6 com a sua terceira
aparicdo, na Correspondéncia de Fradique Mendes, de autoria exclusiva de Eca
de Queirés, se consolida uma nova corrente literaria: o fradiquismo. Esse
“novo Fradique” (apud Piedade: 69), como o chama o préprio Eca de Queirés,
é diferente dos outros dois, pelo facto de ser também “excepcional, e ndo sé
extravagante” (Queirds apud Piedade: 69). Considerado por Guerra de Cal um
verdadeiro “super-homem estético” (apud Piedade: 234), o Fradique da
Correspondéncia reconfigura a relacdo existente entre a escritura e a sindrome
do livro ausente, reavaliando, assim, as premissas do processo heteronimico.
Mas a sua aventura ndo acaba aqui. Um século mais tarde, Fradique reaparece,
no romance A Nagdo Crioula (da autoria do angolano José Eduardo Agualusa),
como autor de uma nova correspondéncia buscando, em Angola desta vez,
“exotismo e emogdes fortes” (Agualusa 2008: 54). Dois anos depois, em 1999,
Fernando Venancio publica Os Esquemas de Fradique, onde o narrador, um
jovem jornalista, embarca (contratado pelo dr. Cristiano Fradique, neto do
nosso heterénimo), na aventura de descobrir quem foi, “quem realmente foi”
(Venancio 1999: 12) Fradique Mendes. Finalmente, na Autobiografia de Carlos
Fradique Mendes (2002), José Pedro Fernandes pretende ter recebido do seu
primo, amigo de Fradique Mendes “cento e cinquenta paginas dactilografadas”
(Fernandes 2002: 7), contendo a autobiografia do nosso enigmatico personagem -
autor, com a indicacdo urgente de publici-la com o seu nome, tendo o verdadeiro
autor renunciado a “quaisquer direitos de autoria” (Ibidem) - por motivos que ele
“compreenderd”. Apesar da sua longa e paradigmatica histdria, Fradique Mendes
permanece atual e insélito em cada uma das suas apari¢des. No entanto, é a sua
primeira versao que nos interessa aqui. O descobrimento recente da opereta A
Morte do Diabo, da autoria de Eca de Queirds, Jaime Batalha Reis e Augusto
Machado (o compositor), que s6 viu a luz em 2013, gracas aos esfor¢os de
Irene Fialho, Mario Vieira de Carvalho e José Brandio, também atribuida ao

152



HETERONIMIA E SINCERIDADE NA CRIAGAO DO PRIMEIRO FRADIQUE MENDES

primeiro Fradique, mostra que ainda falta muito até que o iniciador dessa
grande farsa esgote os seus recursos literarios.

Carlos Fradique Mendes, “Dante de boulevard”

Num Portugal que aparecia, nos olhos dos protagonistas da Geragdo de
70, como uma “nacdo enferma” (Antero de Quental apud Serrdao 1985: 83),
onde “os dois principios de vida: a democracia e a federalizagcdo” (Ibidem) nao
conseguiam brotar, numa Lisboa ultrarromantica, onde ainda os diabos sofriam
“a lenta e melancélica eternidade do Inferno (Fialho 2013: 23), a situagao
obrigava “a blasfémia social por exceléncia: a Revolta” (Antero de Quental apud
Serrao: 58). Essa conjuntura requeria ndo sé uma reconfiguracdo das estruturas
sociais e politicas, mas também uma substancial reforma literaria. Foi esse o
contexto em que Antero de Quental, E¢a de Queirés e Jaime Batalha Reis, ficando
“sem pai certo” (Serrdo: 130), condenados “ao desamparo da orfandade e a
soliddo ante as mudas estrelas - na busca inquieta e ansiosa de outros modelos,
que era necessario inventar para que a vida tivesse, de novo, algum sentido, se o
houvesse” (Ibidem), decidiram conceber “uma espécie de catarsis estético-
literaria” (Idem: 237). A génese do “poeta tricéfalo” (Piedade :13) Fradique
Mendes, considerado, inicialmente, uma simples “brincadeira” (Batalha Reis
apud Serrao: 156), comecgou assim:

“Um dia pensando na riqueza imensa do moderno movimento de
ideias, cuja existéncia parece ser tdo absolutamente desconhecida em
Portugal, pensando na apatia chinesa dos lisboetas, imobilizados,
durante anos, na contemplacdo e no cinzelar de meia ideia, velha,
indecisa, em segunda mao, e em mau uso, pensdmos em suprir uma das
muitas lacunas lamentaveis criando ao menos um poeta satanico. Foi
assim que apareceu Carlos Fradique Mendes”. (Idem: 155-156)

Este autor coletivo foi apresentado pela primeira vez nos folhetins dos
jornais A Revolugdo do Setembro, de 29 de agosto de 1869, e O Primeiro de
Janeiro, de 5 de dezembro de 1869, tendo publicado no primeiro periddico
quatro poesias intituladas Soneto, Serenata de Satd as Estrelas, A Velhinha e
Fragmento da Guitarra de Satd, e no segundo um conjunto de poesias
recolhidas sob o titulo de Poemas de Macadam, ao que pertencem A Carlos
Baudelaire, Intimidade, As Flores do Asfalto e Noites de Primavera no Boulevard.
Além desses poemas e de muitos outros inéditos, recolhidos por Joel Serrado e
Pedro da Silveira, distinguem-se também alguns poemas, atribuidos ao
Fradique, da autoria incerta de Gomes Leal ou de outros autores famosos -
Lisboa ao Domingo, conta Pedro da Silveira na introduc¢do que fez aos versos
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de Fradique Mendes, “ia eu jurar que é uma brincadeira de Junqueiro e
Guilherme de Azevedo” (Silveira 1973: 21) - que “aproveitaram o pseudénimo
para imitarem o estilo do poeta nascido em cenaculo” (Idem: 37).

Apresentado como um poeta original, Fradique Mendes representa, ao
mesmo tempo, a escola satanista do Norte e a nova doutrina literaria francesa.
Ele pertence a “uma grande escola, que por toda a Europa veio substituir em
parte, e em parte opor-se a escola romantica” (Antero de Quental apud Serrao:
201), tendo essa escola “uma estética sua, uma poética, tudo enfim quanto
caracteriza um verdadeiro movimento no mundo do espirito” (Ibidem). As
suas poesias sdo tecidas com o “verso marmoreo de Leconte de Lisle, [mas]
com um sangue mais quente nas veias de marmore, e a nervosidade intensa de
Baudelaire [porém] vibrando com mais norma e cadéncia” (Queirés apud Silveira:
10). Charles Baudelaire é, para os criadores do Fradique, “referéncia dolorosa,
mas necessaria, porque ele trilhara o caminho, o tinico caminho que restara: o da
«blasfémia», heranca, ainda, de clara conotacdo satanica” (Serrdo: 223). O
satanismo fradiquiano promove, tanto nos poemas, como no libreto da opereta A
Morte do Diabo, escrito por Eca de Queirés e Jaime Batalha Reis antes da chegada
de Antero de Quental e abandonado ao nascimento do Fradique-poeta, “um Diabo
humanizado, com sentimentos e desejos que a sua condicdo imortal nio
satisfazem.” (Fialho: 16). O Sata fradiquiano é valorizado positivamente, porque
ele é “o outro lado das coisas, o simbolo de tudo quanto de bom e humano nao
coubera no cristianismo e fora por ele centrifugado para a zona do pecado, isto é,
da «natureza»” (Serrdo: 221). Ele é “o simbolo maravilhoso do direito humano”
(Queir6s apud Serrdo: 131), o representante da “luta pela liberdade, pela
natureza, pela fecundidade, pela forca e pela lei” (Ibidem). Para Eca de Queiros, o
Satd representa “a figura mais dramatica da Histdéria da Alma” (Queirés apud
Fialho: 17), lembrando “um ser decadente, cheio de tédio, de lassidio, de
enfastiamento, talvez por ele se ter deixado contaminar pelas almas tristes
que caem diariamente nos seus dominios. (Fialho: 16-17).

Mas Fradique ndo herdou, de Baudelaire, apenas o desejo de desafiar Deus.
O autor francés instruiu-o também no culto da elegancia e do Eu que caraterizam
qualquer pretendente ao dandismo. No dandismo também reside o dualismo que
Eca admirava no satanismo: “O dandi é simultaneamente, ele proprio e o que ele
combate, desenvolvendo um processo dialético que recusa a resolugio de uma
sintese [..] o que faz com que revele gosto pelo culto do paradoxo” (Sousa Neto
2013: 32), explica Francisco Sousa Neto. Ele é tdo paradoxal como a ideia de
combater, através dessa “curiosa aventura literaria [...] de matriz romantica” (Reis
1999: 32), liderada por Fradique, o préprio romantismo.

0 dandismo transparece também no jogo identitario, na estratégia
“acreditadora” usada pelos trés autores. “Parecer é Ser para o dandi” (Sousa
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Neto: 19), mas também para Fradique, que chega a ser tdo real para os outros
que ninguém ousa contestar a sua existéncia. Numa carta que Batalha Reis
escreve a sua noiva, Celeste Cinatti, ele conta, entusiasmado, o efeito que os
poemas e a personalidade de Fradique produziram junto os intelectuais da
época, que viam nele “um novo espirito do Jornalismo, duma excentricidade
pasmosa e um arrepio de ideias inquietas” (Batalha Reis apud Fialho: 38):

Ontem no Grémio [..] como eu disse que entendia o Fradique, pediram-me
que dissesse que casta de homem era e eu contei que era um homem dos
seus trinta anos, magro, de aspecto sdo, duma alegria extravagante, mas
duma melancolia sinistra. Sabia-se deste e de alguns amigos que saiu ainda
novo de Portugal para Paris, que depois partira de Paris para a Alemanha,
para os paises do Norte, Noruega, Islandia mesmo. Que era um homem que
falava pouco da sua vida e com custo e quase pejo se entusiasmava a falar
de arte, de materialismo, de ideal, das florestas altas e vastas e dos
mistérios da religido da india, e das tristezas da Siria. Que para ele o
homem nasceu mau e vicioso, que o mal era a lei, 0 bem a excep¢do que
considerava o mundo uma luta constante em que era necessario matar
para nao ser morto. Que ultimamente viera para Portugal aonde me fora
apresentado por Antero de Quental que o conhecera em Paris latino, nos
sitios onde os pobres comiam, ou nas bibliotecas nos museus [...] De
Lisboa fora para Sintra donde escrevera e sabia que saudava pelas cartas, a
ver o mar. De repente deixou de escrever e nio sei agora aonde esta. Ndo
imaginas minha Celeste o mistério que esta narragio despertou. E ri a rir
comigo mesmo da sincera mistificagdo. (Idem: 38-39)

A ironia fradiquiana, emprestada do dandismo, esta perfeitamente
acompanhada pela sua escritura apurada, “marmérea”. Para o dandi, explica
Sousa Neto, “a escrita transforma-se num ramo da toilette” (Sousa Neto: 29),
estando ela sempre “ligada a beleza formal” (Ibidem), beleza que transformarg, no
caso do “segundo Fradique Mendes”, como o chama Ana Nascimento Piedade, da
autoria exclusiva de Eca de Queirds, a obra e o mundo numa hipérbole, deixando
0 personagem-autor atormentado pela paralisante patologia do estético. Mas a
situacdo autorial e estética do primeiro Fradique também se mostrou complexa e
complicada, devido tanto ao insélito projeto de heteronimia coletiva, como aos
temperamentos estéticos e humanos diferentes dos trés autores.

Heteronimia e sinceridade na criacido de Fradique Mendes
Apesar de terem elaborado, através do “pacto mefistofélico lisboeta”

(Serrdo: 150), um homunculo literario homogéneo, completo, os trés autores
mantiveram-se autdnomos e diferentes em relacio a questido heteronimica.
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Para Antero de Quental, a figura central e inspiradora da aventura
fradiquiana, essa experiéncia forneceu o espago e o contexto perfeitos para o
desenvolvimento de todas “as contradi¢bes insanaveis do préoprio psiquismo
anteriano” (Serrdo: 69). Embora, para o Antero, a escrita tivesse sido apenas
um instrumento que facilitava a veiculacdo das ideias, sendo o seu sonho
aquele de “criar uma Filosofia, uma Forma de Governo, uma nova Forma de
Sociedade” (Batalha Reis apud Serrio: 246) ele foi, paradoxalmente, entre os trés
autores, aquele que mais revolucionou o sistema literario portugués, porque
“nenhum dos trés amigos terd cultivado a heteronimia como Antero” (Serrdo:
210). Ele foi aquele que, pela sua “complei¢ao artistico-psicolégica” (Idem: 207),
conseguiu assumir uma despersonalizacdo que persuadiu Joel Serrdo a afirmar
que Antero foi, de facto, o verdadeiro predecessor do Fernando Pessoa. Carlos
Reis também viu em Antero o responsavel direito pela “autonomizacio” (Reis,
1999: 139) do primeiro Fradique Mendes. Antes da vinda de Antero “nada
poderia ter nascido além de chalaga, versos satanicos, noitadas curtidas, vinho de
Torres e farrapos de Filosofia facil” (Queir6s apud Fialho: 24). Jaime Batalha Reis
confessou ndo estar “inteiramente certo que o Antero de Quental ndo pusesse as
vezes, com sinceridade, sentimentos préprios no que Carlos Fradique Mendes
assinava.” (Batalha Reis apud Fialho: 26). Porém, Antero foi o primeiro a
repudiar a estética fradiquista e a criticar o projeto literario satanista.

Tal como Antero de Quental, Eca de Queirds foi também sujeito a
grandes mudangas estéticas e ideoldgicas. Sendo, no inicio, um procurador das
almas, para quem “na arte sé tém importancia os que criam almas e nio os que
reproduzem costumes” (Queirdés apud Serrdo: 99), ele se tranformou, no
contexto da Geragdo de 70, naquele que, sob o titulo A Nova Literatura versou
o tema O Realismo Como Nova Expressdo da Arte, apontando para a “missao
social e moralizadora” (Saraiva/Lopes, 1976: 900) da literatura e criticando a
literatura romantica ,por fugir a sua época” (Ibidem). Se, para Antero as ideias
socialistas e as concepc¢des filos6ficas eram mais importantes, para Eca
primavam as ideias estético-literarias e os seus promotores, entre os quais se
destacavam Charles Baudelaire, Victor Hugo e, mais tarde, Gustave Flaubert.
No entanto, se “na sua atitude Fradique, Antero mostra-se artificial, Eca ndo”
(Serrdo: 208). Fradique Mendes foi e sempre havia de ser para ele o alter-ego
ideal, em que se encontravam, condensadas, todas as possibilidades da sua
existéncia real e ficcional.

Jaime Batalha Reis, o “memorialista-mor da sua geracao” (Idem: 200),
“o0 provocador-mor dessa criacdo heteronimica” (Ibidem) e o Unico dos trés
parceiros literarios sem obra publicada, teve a maior responsabilidade na
organizacdo desta aventura literaria. Foi ele aquele que contou como “rugia e
flamejava a nossa escandalosa fornalha de revolugdo, de metafisica, de

156



HETERONIMIA E SINCERIDADE NA CRIAGAO DO PRIMEIRO FRADIQUE MENDES

satanismo, de anarquia, de boémia feroz” (Batalha Reis apud Serrdo: 153). Foi
ele que, apesar do seu “perfil nitidamente apolineo” (Serrdo: 153), apresentou
os lemas, as provocacoes e a evolucio do pacto “mefistofélico” fradiquista de
1869. E também foi ele aquele considerado, por Joel Serrdo, “a prefiguracio real
de [...] Alvaro de Campos” (Idem: 200). Mas também foi ele, entre os trés autores, o
mais “maltratado” pelos editores e criticos, como salienta Irene Fialho (Veja
Fialho: 34). Apesar de ser o Uinico sem obra publicada, Batalha Reis aprendeu a
escrever para Fradique, como ele proprio confessou e nunca deixou de ser
entusiasmado com esse projeto. Numa carta a sua noiva, ele escrevia: “um belo
dia mato o Fradique e escrevo com toda a gravidade a sua biografia. E enquanto
todos engolirem a peta, tu rir-te-as de todos porque sabes a verdade” (Fialho: 37).
A ideia da biografia de Fradique, posta depois em pratica por Ec¢a, brotou, de facto,
no cérebro e no coragido exaltado de Batalha Reis. Noutra carta, ele retoma a
questdo do livro: “imagina minha Celeste que depois de publicar mais algumas
poesias vou publicar uma biografia escrita por mim. Que bom! E nés a rirmo-nos
da credulidade publica! Verdade seja, nesta todos cairam. Minha Celeste, ndo
tem graca isto?” (Idem: 38-39). Encontram-se ainda, abandonadas, as primeira
linhas do livro que nao chegou a existir.

Para a criacdo de Fradique Mendes, os trés autores adotaram o mesmo
gesto que Fernando Pessoa adotou algumas décadas depois: “o sincero gesto
de praticar a insinceridade” (Simdes, 1987: 199), usando, para alcangar a
sinceridade intelectual, uma pratica sistematica da mentira. A verdade e a
mentira entrelacaram-se num jogo que destabilizou os sentidos e reorganizou
a geografia espacial e temporal. Mas o projeto fradiquiano nao deixou de ser
sincero, porque, como explica Pessoa, “a literatura insincera nao é aquela
analoga a do Alberto Caeiro, do Ricardo Reis ou do Alvaro de Campos. [...] Isso
é sentido na pessoa de outro; é escrito dramaticamente, mas é sincero”
(Pessoa apud Simdes, 1987: 239). E nem deixou de ser um projeto
heteronimico, apesar de constituir, principalmente, “a reiteracdo de uma
estratégia discursiva” (Reis: 98). Eis-nos, declama Pedro da Silveira:

“perante uma espécie de pseudénimo, ao qual mais atribuiram uma
biografia, ou seja, perante um heterénimo, cujos «pais» foram Ega, Antero
e Batalha Reis- este decerto mero sugestor de dados. Heter6nimo, dizia eu,
e mantenho: como os de Fernando Pessoa, e como, ainda, o Luis de Borja
criado em 1891 por Raul Brandao e seus companheiros simbolistas do
Porto, ou o Jerénimo Freire e o Bartolomeu de Fragoa de Carlos de
Mesquita” (Silveira, 15-16).

A condicdo principal da heteronimia, explica ele, é a existéncia de uma
biografia que o diferencie do autor orténimo. Carlos Reis, requer, por outro
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lado, um visivel afastamento “no plano genericamente estilistico” (Reis: 154)
para que todas as pretensdes de uma criacdo heteronimica sejam cumpridas.
Mas Pedro da Silveira vai ainda mais longe, sugerindo que o primeiro Fradique
Mendes e o segundo, da Correspondéncia, sdo dois heterénimos diferentes
entre eles: “Fradique «retrata» o tempo de 1869, como o poeta futurista e
engenheiro naval Alvaro de Campos a modernidade século XX do Orpheu e de
1915. E ndo sera até que Fradique, duas vezes «nascido», assinala, de um
tempo para o outro, alguma diferenga?” (Silveira, 18), pergunta o critico.
Qualquer que seja a verdade, (mas o que é a verdade e o que é “real na
verdade” (Pessoa, 2007: 144)), Fradique Mendes ndo deixa de ser o simbolo
de uma geracdo que ndo apenas antecipou e inspirou a aventura literaria da
geracdo de “Orpheu”, segundo Ana Nascimento Piedade, mas que também
intuiu as necessidades estéticas e ideologicas de um Portugal que precisava de
um “porta-voz” (Piedade: 15) e que o encontrou naquele que havia de se
tornar “o portugués mais interessante do século XIX” (Queiroz, s.d.: 54).
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