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ALTERACIONES GRAFEMICAS Y REPRESENTACION FONOLOGICA
EN UNA COLECCION DE CANTOS POPULARES ESPANOLES
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ABSTRACT. Graphemic alterations and phonemic representation in a
Spanish folk songs collection. This paper analyses some features of non-
standard written forms which can be found in Coplas y cantes flamencos, a
Spanish folk songs collection by Ruperto Chavarri y Batres. The collection exists
in only one handwritten copy, and it has been composed between the 1880s
and the 1910s, but the author’s identity and linguistic profile need to be studied
in further researches. What is investigated is the underlying phonological
representation which motivates such spellings and constitutes the link between
oral and transcribed forms. More specifically, this paper analyses, through a
qualitative and a quantitative search, the use of <s> to transcribe seseo, as well
as the non-normative alternation in the pairs <b>/<v>, <c>/<z> and <g>/<j>.
These written forms show a compound phonemic representation, where
elements issued from different dimensions of Spanish language (general,
“Atlantic”, Andalusian and possibly northern Spanish) are assembled and
transcribed through voluntary distorted spellings. It is important to consider
this kind of texts as a part of the larger ensemble of folk songs collections
composed by the Spanish folklorists between the end of the 19t and the
beginning of the 20t century, with the need of empiricism and methodological
precision that emanated from the scientific and epistemological revolutions of
the 19th century. This kind of transcriptions are the result of the interaction
between the author’s competence and underlying representations, and the
norm; they play an important role in creating and maintaining the linguistic
stereotypes about the southern peninsular varieties of Spanish language.

Keywords: graphemic alteration, phonological representation, transcription,
folklore, flamenco, linguistic stereotype.
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REZUMAT. Schimbadri grafemice si reprezentdri fonemice intr-o culegere de
cdntece populare spaniole. Aceasta lucrare analizeaza citeva caracteristici ale
grafiilor non-standard ce pot fi gasite In Coplas y cantes flamencos, o culegere de
cantece populare spaniole de Ruperto Chavarri y Batres. Culegerea exista doar in
forma tiparita si a fost creata intre anii 1880 si 1910, dar identitatea si profilul
lingvistic al autorului mai trebuie studiate In cercetdri viitoare. Examinam
reprezentdrile fonologice care motiveaza grafiile si care constituie legitura dintre
forma orald si cea transcrisa. Mai precis, aceastda lucrare analizeazd, printr-o
cercetare de tip calitativ si calitativ, intrebuintarea lui <s> pentru a transcrie
fenomenul seseo, precum si alternanta non-normativa in perechile <b>/<v>,
<c>/<z> si <g>/<j>. Aceste grafii arata o reprezentare fonemica complex3, in care
elemente ce provin din diferite varietati ale limbii spaniole (generala, ,atlanticd”,
anadalusa si, posibil, din nordul Spaniei) sunt combinate si transcrise In forme voit
gresite. E important sa analizam acest tip de texte in contextul mai larg al
culegerilor de cantece populare create de cdtre folcloristii spanioli de la sfarsitul
secolulul al XIX-lea si de la Inceputul secolului XX, precum si a nevoii de empiricism
si de precizie metodologica ce a izvorat din revolutia stiintifica si epistemologica
ale secolului al XIX-lea. Acest tip de transcrieri sunt rezultatul interactiunii dintre
competenta autorului, reprezentarile implicite si norma lingvistica. Toate acestea
au un rol important in crearea si mentinerea stereotipurilor lingvistice despre
varietatile limbii spaniole din sudul peninsulei iberice.

Cuvinte cheie: schimbare grafemicd, reprezentare fonologicd, transcriere,
folclor, flamenco, stereotip lingvistic.

1. Introduccién

Al hablar de oralidad en el ambito de los estudios hispanicos, hay que
tener en cuenta el lugar que ocupan las creaciones literarias de origen popular.
Este articulo esta centrado en los cantos populares espafioles y en el subconjunto
que constituyen los cantes flamencos; mas precisamente, se intentara aportar
algunos elementos de reflexién sobre el proceso de traslacién al papel de esas
composiciones, y sobre algunos de los problemas que este proceso conlleva.

¢Por qué es interesante ocuparse de escritura en el marco de una reflexién
colectiva sobre la oralidad? Concretamente, lo que debe llamar la atencién en el
estudio de la forma escrita del texto es la brecha que se abre con respecto a la forma
oral, y lo que se debe buscar es lo que hay en esa brecha. Pero entonces, ;como se
debe considerar la huella escrita de lo oral? El hecho de trasladar un texto desde la
oralidad, que constituye su ambiente natural y su lugar de creacidn, al soporte
escrito, obliga al autor a poner en marcha un proceso en el que participan varios
factores como la norma, la competencia y las representaciones subyacentes. En
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estas paginas se intentara proporcionar un acercamiento a las relaciones entre
estos elementos, y mas precisamente me ocuparé aqui de las representaciones
lingiiisticas que se sitian detras del texto escrito y de ese proceso de traslacion, sin
olvidar el papel que tienen estas representaciones en el marco - lingiiistico, pero
también social y epistemoldgico - del acto de transcripcién.

2. La actividad folkloristica y los problemas de transcripcion de
las coplas populares

El momento histdrico que se sitda entre las ultimas décadas del siglo XIX y
el principio del siglo XX nos proporciona un contexto de actividades intelectuales
especialmente fecundo para esta investigacion. El siglo XIX representa una época
de renovacion en todos los ambitos cientificos, debido al desarrollo de nuevos
métodos de andlisis mas estrictos, a procedimientos de descripcién mas exigentes
y a una nueva necesidad de empirismo (Aguilar Criado, 1989; Nicolai, 2011, pp. 7-
9). De este modo, ciencias como la psicologia, la sociologia, la lingiiistica o la
antropologia definieron progresivamente sus perimetros de acciébn y sus
metodologias, también gracias a las tensiones generadas por los conflictos
ideoldgicos, en los que tuvo un papel central el positivismo.

A finales del siglo XIX vemos surgir en toda Europa una nueva “ciencia”, o
mas bien un movimiento que utiliza los instrumentos proporcionados por estas
nuevas disciplinas y teorias: el folklore (Aguilar Criado, 1990). En Espafia el centro
de estas actividades estaba situado en Andalucia, y mds precisamente en la persona
de Antonio Machado y Alvarez “Deméfilo” (1846 - 1893), miembro de la Folk-Lore
Society de Londres. Machado public6 en 1881 las bases de la sociedad El Folk-Lore
Espafiol, defendiendo unos planteamientos rigurosamente empiristas y la
necesidad de colectar fielmente los datos, asi como un propésito federalista cuyo
resultado fue la fundacion de otras sociedades regionales; la mas activa de estas fue,
entre 1882 y 1883, la de El Folk-Lore Andaluz (Aguilar Criado, 1994ay 1994b).

Entre las publicaciones mas sobresalientes de este periodo, hay que
llamar la atencidén sobre algunas de las muchas recopilaciones de cantos
populares que, por su contenido y por el enfoque cientifico exigido por este
nuevo marco epistemoldgico, plantean de manera especialmente marcada la
problematica de la relacion con la oralidad. Ademas de la monumental obra de
Francisco Rodriguez Marin, Cantos populares espafioles (1882-1883), hay que
sefialar las dos colecciones de cantes flamencos de Demdfilo (1881 y 1887),
asf como el Primer cancionero de coplas flamencas populares, firmado por
Manuel Balmaseda y Gonzalez (1881)2. Todos estos trabajos, y muchos mas,

2 Sabemos que Balmaseda y Gonzalez era un obrero semi-analfabeto, autor de las letras contenidas
en la obra, y hay varias hipétesis sobre la identidad del autor de las transcripciones y del prélogo
sin firma contenido en el Primer cancionero (Baltanas, 2001).
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tienen por objeto de estudio las coplas, estrofas del repertorio oral tradicional
destinadas a ser cantadas, y que pueden utilizar diferentes estructuras métricas.
Algunas recopilaciones, como las citadas de Machado y de Balmaseda, se centran
en el subconjunto de las coplas flamencas, que estan marcadas por unos
esquemas interpretativos propios (Garcia Plata, 2000, pp. 101-111) y por
algunos elementos lingiliisticos, a saber:

— En el nivel 1éxico, por unos préstamos del calg, la lengua hablada por
los gitanos espanoles, y por elementos del 1éxico popular andaluz
(Gutiérrez Carbajo, 2007, pp. 55-62; Ropero Nuiiez, 1990 y 2004);

— Enlos niveles fonético-fonolégico y morfosintactico, por los rasgos que
definen la modalidad andaluza del espafiol (Fernandez Bafiuls, 2004;
Fernandez Bafiuls y Pérez Orozco, 2004, pp. 36-40; Gutiérrez Carbajo,
2007, pp.- 53-55; Ropero Nufiez, 2004).

Los autores de las transcripciones de las estrofas populares, a la hora
de realizar sus recopilaciones, han tenido que enfrentarse con la complejidad
de sus fuentes orales, que se caracterizan por sus aspectos puramente
musicales (linea melédica, melismas...), su estructura métrica (generalmente
reelaborada en la interpretacion cantada) y por los elementos lingiiisticos que
acabo de subrayar.

El presente estudio se centra en las dificultades de representacién de
algunos de esos rasgos fonéticos y fonologicos, y en las estrategias adoptadas para
superar dichos obstaculos; estrategias que son el resultado del enfrentamiento
entre la norma lingiistica, por un lado, y la necesidad de dar cuenta en la escritura
de esos hechos fonicos, por otro. Ello se puede ver especialmente en la utilizacion,
por parte de muchos folkloristas, de correspondencias grafo-fonolégicas no
ortograficas: para solucionar el problema de la falta de un sistema de notacién
idoneo a la transcripcién, mas o menos fiel y legible, de la realizacion fonética del
texto cantado, cada autor ha tenido que elaborar su propio sistema grafematico.
Se tomara como punto de partida la idea de que todo sistema de escritura
alfabético supone una fonologia, lo cual quiere decir que toda transcripcion
constituye una representacion de la lengua, y por ende, cierto nivel de reflexion
sobre la misma. Estos sistemas se han construido modificando el de la norma
ortografica del espafiol, tomando en cuenta, aunque de forma indirecta y/o
inconsciente, trabajos precedentes3 y, como veremos, en funcién de ciertas
representaciones lingiiisticas subyacentes.

3 Antes de los trabajos de los folkloristas, existian otras recopilaciones de cantos populares, que no
tenian el mismo enfoque cientifico y empirista. Cabe destacar, por ejemplo, la de Juan Antonio de
Iza Zamacola “Don Preciso”, Coleccion de las mejores coplas de seguidillas, tiranas y polos que se han
compuesto para cantar a la guitarra (1799 y 1802), 1a de Cecilia B6hl de Faber “Fernan Caballero”,
Cuentos y poesias populares andaluces (1859), y la de Emilio Lafuente y Alcantara, Cancionero
popular: coleccion escogida de seguidillas y coplas (1865).
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3. Coplas y cantes flamencos, por Ruperto Chavarri y Batres

Ademas de los trabajos de los folkloristas ya citados hay otro texto,
menos conocido, que presenta este tipo de problematica y que esta anclado en
el mismo marco epistemoldgico. Se trata de Coplas y cantes flamencos,
coleccién de cantos populares firmada por Ruperto Chavarri y Batres y de la
que existe solamente un ejemplar, manuscrito, depositado en la Biblioteca
Nacional de Espafia (Madrid)*.

No tenemos informaciones sobre la identidad del autor, que no parece
haber escrito ni publicado ningln otro texto. Si sabemos que se trata de un
donativo por parte de una de sus descendientes, que entreg6 el manuscrito a
la biblioteca en los afios 1990.

Coplas y cantes flamencos se presenta en la forma de un dlbum de paginas
blancas, de las que un centenar estan escritas a mano. Tras la dedicatoria inicial,
podemos leer una introduccién de ocho paginas en la que el autor ofrece sus
reflexiones sobre la poesia popular, apoyandose en el comentario de algunas coplas.
En estas paginas, Chavarri y Batres hace referencia a “las colecciones de cantares
recogidos por los folk-loristas”, y en particular a “la del ilustre libre-pensador
Demofilo”. Esta dltima alusién nos permite situar la redacciéon del manuscrito
después de 1881. Ademas, si observamos la grafia que utiliza el autor en la
introduccién y en las secciones del texto que no presentan alteraciones graficas, nos
damos cuenta que las novedades ortogréaficas introducidas por la Real Academia
Espafiola en 19115 no se han tomado en cuenta. De este modo, aun admitiendo que
tiene que transcurrir un cierto lapso de tiempo entre la publicacién de una norma y
su aplicacion en el uso corriente, se puede situar el momento de la redaccién de
Coplas y cantes flamencos entre 1881 y los anos 19106.

El indice que Ruperto Chavarri y Batres inserta al principio de la coleccion
da cuenta de los tipos de cantos y de estrofas que estan contenidos en ella, y
permite observar la division del manuscrito en cinco partes: “Cantares y coplas”
(llamada posteriormente “Malaguefias”), “Carceleras y Saetas”, “Soleares”,
“Seguirillas jitanas” y, por dltimo, “Guajiras”. Vemos entonces que la primera
parte, la mas extensa, se refiere a cantares populares no estrictamente
flamencos?, mientras que las cuatro ultimas se refieren a modalidades

4 A través del catdlogo de la biblioteca (en linea: http://catalogo.bne.es/uhtbin/webcat) es posible
acceder a una version digitalizada del texto.

5 Ver pagina 79 para una presentacion algo mas detallada de este analisis.

6 Una investigacion mas profundizada sobre la identidad del autor permitira reducir este intervalo
y datar mas precisamente la obra, ademas de informarnos sobre el perfil lingiiistico de Chavarri
y Batres.

7 La denominaciéon “malaguefias” puede referirse tanto a los fandangos populares originarios de
la provincia de Malaga como a sus recreaciones flamencas de finales del siglo XIX. El trabajo
de referencia sobre este tema es el de Martin Salazar (1998).
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(interpretativas y hasta métricas) que si se consideran especificamente
flamencas8. Esta organizacion permite deducir que muy probablemente el
manuscrito fue redactado ordenando unas notas preexistentes, lo cual explicaria
también el orden y la limpieza de la caligrafia en las transcripciones.

4, El analisis del manuscrito

Me he propuesto estudiar las grafias utilizadas por Chavarri y Batres en la
transcripcion de estos cantos, con el objetivo de reflexionar sobre los mecanismos
que se ponen en marcha a la hora de realizar ciertas “distorsiones” graficas
voluntarias. A continuaciéon se expondra el protocolo de anadlisis que se ha
aplicado para obtener los resultados que se comentaran en el apartado siguiente.

En un primer momento, se han transcrito todas las estrofas contenidas en
el manuscrito en forma de archivos doc, con el objetivo de proceder a su
tratamiento en un procesador de texto. Para que el material fuera lo mas
homogéneo posible, se han descartado del corpus algunas paginas que parecian
tener una caligrafia algo diferente o que parecian manifestar una adicién
posterior; el corpus asi delimitado se constituye de 86 paginas de transcripciones.
Se ha ajustado el enfoque del estudio a la escala de la pagina, lo cual tiene la
ventaja de permitir observar algunas tendencias generales a lo largo del texto sin
multiplicar excesivamente el nimero de valores resultantes, ademas de mantener
una correspondencia directa con el formato del original. Con respecto a la
transcripcién misma de las letras de los cantos, casi nunca se han encontrado
dificultades insuperables, salvo en pocos casos en los que ciertas grafias, que se
han descartado del corpus, parecieron indescifrables. Ademas, se ha tenido que
neutralizar ciertas dudas sobre la presencia o la posiciéon de algunas tildes -
especialmente cuando estas podian ser confundidas con los puntos de <i> o
cuando su posicion precisa en la palabra no se podia distinguir claramente-.
También se ha insertado el simbolo <@> en todos los casos de elisiéon de un
grafema. Por ultimo, se han descartado del corpus todas las palabras en cal6 por
considerarlas préstamos l1éxicos y, consecuentemente, por considerar que en su
representacion fonoldgica y, por ende, grafica, participan factores diferentes y no
comparables con el resto del material analizado®.

Una vez terminado este trabajo de transcripcion, se pas6 al andlisis de
los archivos. Se ha organizado la bisqueda por grafemas, empezando por los
digrafos con el fin de no contar dos veces las <h> de <ch> o las <i> de <hi>, por

8 El término “guajira” designa en Espafia un tipo de palo flamenco de ida y vuelta, procedente
(tanto en su forma métrica como en sus aspectos tematicos) de los cantos rurales cubanos
que llevan el mismo nombre (Manuel, 2004).

9 Sobre las adaptaciones grafo-fonoldgicas de préstamos léxicos, véase por ejemplo el articulo
de Beaumatin (2000).
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ejemplo. Para cada grafema, se han establecido el o los correspondientes
fénicos, separando los empleos ortograficos de los no ortograficos y, en cada
pagina, se han contado las ocurrencias de cada grafema asociadas con cada
uno de estos correspondientes. De este modo, se ha obtenido una serie de
tablas semejantes a la siguiente:

A B c D E F G H 1
Li] non ortho, pour
"y" conjonction, [i] non ortho, pour dont dont diminutif chute de consonne
1 <y> ortho [l ertho [i] ortho <lI> (yeismo) diminutif lexicalisé [i->0i1
2 Malagueiias
3 |15 2 1
4 16 3 1 3
5 |17 4 1
6 18 4 1
7|19 4 3
73 Seguiriyas Gitanas
74 86 1 1 seguiriya
75 87 1 7 1 2 yamo, compafieriya
76 88 3 4 1 6 cabeyo, caeniya
77 89 3 7 1 eya, corasonsiyo, oriya
78 90 4 2 3 ayi, yorando
79 91 2 1 1 2 baye
80 92 7 2 1

M4 b M boscsd A ah Ak men 8 7p a0 7589 W x| ¥./2 /7 apostrophe élisions " Métathéses [] 4

Imagen 1. Ejemplo de tabla de resultados del analisis del texto, en este caso para el
grafema <y>

Esta tabla ejemplifica la forma de ordenar los resultados del andlisis,
que luego se comentaran. En este caso, se refiere al grafema <y>, sin embargo
las pestafias de la parte inferior permiten visualizar los resultados que se refieren
a los demas elementos susceptibles de proporcionar datos ttiles. Como se puede
observar, a cada linea horizontal corresponde una pagina, lo cual también
permiti6 mantener la separacién del texto en sus cinco partes, por tipos de
estrofas. Las columnas se refieren a los diferentes correspondientes fonicos!? a
los que se asocian las grafias normativas y las no normativas. Como se ve, a
medida que se avanza en el analisis es posible afiadir criterios fénicos, 1éxicos o
gramaticales (como aqui en el caso de los diminutivos y de los diminutivos
lexicalizados, columnas F y G), contextos que puedan ser influyentes, o
ejemplos (columna H), estableciendo asi un ntmero flexible de categorias
dentro de las cuales detallar la bisqueda. A partir de la observacién de estas

“_n

10 0, a veces, léxicos y gramaticales, como en el caso de la conjuncién “y” que puede tener varias
realizaciones fonéticas segin el contexto, pero cuya grafia no varia nunca en el texto de
Chavarri y Batres; puesto que se trata de un elemento frecuente y susceptible de variar en su
realizacion oral, consideramos que el criterio pertinente para la eleccién de la grafia adoptada
fue el 1éxico, y no el fonético.
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tablas se ha podido comentar las grafias de Chavarri y Batres y reflexionar asi
sobre las representaciones fonologicas subyacentes.

Antes de pasar a la presentacion de algunos resultados representativos,
cabe preguntarse dos cosas: ;cdmo se ha hecho la asociacién grafemas/fonos
en los casos de las formas no ortograficas? Y ;cudl es la norma ortografica que
se ha tomado en cuenta para distinguir las realizaciones normativas de las
“distorsiones”?

Con respecto a la primera pregunta, dos son los criterios que,
combinados, han guiado el establecimiento de esas correspondencias: el
conocimiento de los rasgos fonicos susceptibles de caracterizar la fonologia del
espaiiol, especialmente en sus modalidades espontaneas meridionales, y el de las
posibilidades de representacion ofrecidas por cada grafema, a partir de las
correspondencias grafo-fonéticas de la ortografia. Por ejemplo, la sustitucion
grafémica de <z> por <s> en una graffa como <asul> tiene por objetivo la
transcripcion de una realizacion fonética no estandar, y el grafema <s> es
normalmente (y normativamente) utilizado para representar [s]. Esto permite
justificar la interpretacién de las grafias de este tipo como transcripciones de
pronunciaciones seseantes!l. Lo mismo se podria decir para las grafias como
<curpa> por culpa, donde vemos representada una realizacién de tipo [r]
resultado de la neutralizacién de la oposicidon/r/~/1/ en final de silaba. Estos dos
casos son bastante ficiles de analizar por respetar, dentro de la “distorsion”
grafica, las correspondencias grafo-fonéticas de la norma ortogréafica (<s> para [s]
y <r> para [r]). Sin embargo, puede haber casos un poco mas complejos en los que
se establecen nuevas correspondencias entre los grafemas y las realizaciones
fonéticas objeto de la transcripcion. En la grafia <jacer> por ejemplo, vemos que
<j> sustituye a <h>, y esto se repite muchas veces en el texto. ;Co6mo se puede
justificar esta alteraciéon? Sabemos que en las hablas occidentales de la peninsula
ibérica podemos encontrar con frecuencia la “aspiracion” (realizacién como
fricativa laringea o glotal [h]) procedente de/f/ inicial del étimo latino (Cano
Aguilar et alii, 2011, p. 228). La grafia alterada <jacer> (del latin facére) no puede
sino remitir a esta realizacion, lo cual permite atribuir a <j> el valor fonético
de [h], que volvemos a encontrar en grafias como <cojer> o <jasta>, que
también se justifican desde el punto de vista fonolégico. En este caso entonces,
el criterio fonoldgico permite extender el abanico de las posibilidades de
representacion que ofrece el uso no normativo de este grafema.

11 La no oposicion fonolégica de las fricativas/s/ y/6/, resultado de la mas antigua neutralizacion de la
oposicion entre/s/ alveolar y/s/ dental en las hablas meridionales de la peninsula, toma el nombre de
'seseo’ en caso de que su realizacion sea [s], o de ‘ceceo' si se realiza [0]. Remito a Cano Aguilar et alii
(2011, pp. 169-182) para una presentacién mas profundizada de las diferentes realizaciones de esta
no oposicion, que pueden variar en funcién de factores geolectales y sociolectales.
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Con respecto a la norma ortografica de referencia, se ha utilizado la
que dicté la RAE en su Gramatica de 1880. En efecto, por el motivo ya
explicado, la redaccién del manuscrito es forzosamente posterior a 1881. Si
observamos el conjunto de las obras académicas de los siglos XIX y XX, vemos
que la RAE no publicé ninguna Ortografia entre 1820 (novena edicién) y 1969
(décima edicidn); entre 184412 y 1866, y luego entre 1870 y 1931 (en un formato
algo diferente, por preguntas y respuestas), edit6é regularmente un Prontuario de
ortografia, pero este texto iba destinado esencialmente a la ensefianza escolar. Sin
embargo, a partir de 1870, las Gramadticas académicas presentaron un capitulo de
ortografia, en el que se dictaba la norma en un tono menos didactico. Ahora bien,
como lo indica Gémez Asencio (2011), las Gramadticas académicas posteriores a
1880 y anteriores a 1917 se basan en el modelo de 1880, aportando a veces (en
1883, 1904 y 1911) ligeras modificaciones que permiten identificar submodelos,
regularmente reeditados; dentro de este modelo y con respecto a la parte de
ortografia, se introdujo solamente una modificaciéon notable en 1911, que se
refiere a la acentuacién de la preposicion a y de las conjunciones e, 0 y u, que
hasta ese momento se acentuaban. En Coplas y cantes flamencos, hasta en sus
secciones mas respetuosas de la norma (como la introduccién), estos
elementos llevan tilde, por lo cual vemos que no se han tomado en cuenta las
reglas de 1911, sino las anteriores, publicadas por primera vez en 1880.

5. Algunos resultados

Se pasara ahora a presentar algunos de los resultados de este andlisis.
Se haran primero algunas observaciones sobre las grafias “seseantes”, y luego
sobre las soluciones adoptadas por Chavarri y Batres en el empleo de los pares
de grafemas <b>/<v>, <g>/<j>y <c>/<z>.

5.1. Seseo

El grafema <s> aparece muchas veces en el manuscrito en sustituciéon de
<z>y de <c> ante <e> 0 <i>, como en <siego>, <haste> o <carsel>. Recurriendo a
la explicacion que se ha presentado mas arriba, se pueden identificar todas estas
grafias como representaciones de pronunciaciones seseantes. Se han contado 68
ocurrencias de esta alteracion en todo el texto, de las que diez aparecen en la
seccion de las malaguenias, figurando siete de ellas en la misma pagina. Las
otras 58 se encuentran a partir de las carceleras, con una frecuencia media de
aproximadamente dos por pagina. Las grafias “seseantes” caracterizan

12 Afio de la imposicion de la ensefianza de la ortografia académica en las escuelas. Hasta ese
momento, las indicaciones de la RAE habian tenido mas bien valor de consejos y sugerencias
(RAE, 1999, pp. XIII-XIV).
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entonces esta segunda parte del texto, asi como algunos bloques aislados en la
parte de las malaguerias.

Hay que destacar ademas que la sustitucion de <s> por <z> o <c> (ante
<e> 0 <i>) para representar las pronunciaciones ceceantes esta ausente de las
transcripciones de Chavarri y Batres.

5.2. <b>y <v>

Estos dos grafemas compiten hasta en la norma ortogréfica del espaiiol:
como consecuencia de la no oposiciéon de/b/ y/v/ en espanol, ambos representan
el fonema/b/13.

Se han contado 38 ocurrencias de <b> en sustitucion de <v>, de las que
30 se situan entre las carceleras, las soleares y las seguiriyas (23 paginas).
Estos datos sugieren que la distincion <b>/<v> tiende a desaparecer en el
modelo de la ausencia de oposicién fonologica entre/b/ y/v/.

Parece haber una relacién entre la frecuencia de las ocurrencias de la
sustitucion de <v> por <b> y el tipo de canto transcrito. De 38 ocurrencias, 8
se sitllan en las malaguerias (frecuencia media: 0,14/pagina), 3 en las carceleras
(1/pagina), 15 en las soleares (1,7 /pagina), 12 en las seguiriyas (1/pagina) y
ninguna en las gudgjiras.

5.3.<g>y<j>

Con respecto a la utilizacién de <g> ante <e> y <i> y de <j>, la situacién es
algo mas complicada. Hay que sefialar 8 ocurrencias de <muger> (o <mugeres>),
y también <megilla>, que presentan <g> en lugar de <j> ante <e> o <i>. Como se
ve, esta alteracidn parece aplicarse solamente a ciertas unidades especificas, y
esta estrechamente vinculada a grafias que se remontan a épocas mas antiguas!.
Resulta ademas interesante el hecho de que pueden hacerse las mismas
observaciones para la alteracién en el sentido contrario, atestiguada en las
grafias <coji>, <cojio> (por cogié) y <aflijido>15. Todos estos ejemplos

13 Independientemente de su realizacién fonética, que en ciertos casos puede llegar a ser
labiodental, la no oposicion fonoldgica de/b/ y/v/ es de historia controvertida, y la existencia
misma de un fonema labiodental sonoro/v/ en espafiol ha sido el objeto de posicionamientos
diferentes. Para una vision de conjunto sobre esta situacion, remito a Sadowsky (2010).

14 La grafia <muger> aparece, por ejemplo, en Joan Lluis Vives i Marc, Instruction de la muger
christiana (1529), y en las traducciones de la obra de Joachim Heinrich Campe, Eufemia, ¢ la
muger verdaderamente instruida (1806, 1818, 1838). Encontramos <megilla> en Biblioteca de
la risa (1859), de autor an6énimo, y en varios tratados de medicina del siglo XIX, como los
Anales histéricos de la medicina en general (1848) por Anastasio Chinchilla.

15 De las que también existen testimonios en varias obras del siglo XIX, como en la Coleccién de
refranes y locuciones familiares (1841) editada por Juan Oliveres, y en la Historia universal
antigua y moderna (1842), compilada bajo la direccion de A. Martinez del Romero.
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muestran la existencia de una zona de solapamiento en el empleo de estos dos
grafemas, que en este contexto se pueden invertir aunque, como veremos,
estas inversiones no parecen ser del todo aleatorias.

Salgamos ahora de la restricciéon contextual 'ante <e> o <i>'. Vemos que,
varias veces en todo el texto, <j> es utilizado en correspondencia de una/f/ inicial
presente en el étimo latino, como en las voces conjugadas de <jacer> o <jablar>.
Como ya se ha comentado, estas grafias tienen por objetivo la representacion de
una “aspiraciéon” laringea o glotal [h]. Del mismo modo, este grafema es utilizado
para transcribir la huella de una fricativa posterior faringea del étimo arabe en
<jasta> por hasta. A partir de estas observaciones, no parece atrevido atribuir a
<j>, en el sistema adoptado por Chavarri y Batres, el correspondiente fénico [h], lo
cual seria valido también en el caso de grafias como <coji> o <aflijido>, en las que
<j> se puede interpretar como la transcripcion de la realizacion laringea o glotal
de la fricativa velar/x/, frecuente en las hablas de Andalucia occidental (Cano
Aguilar et alii, 2011, pp. 221-225). Si consideraramos este sistema como un
intento de establecer correspondencias biunivocas entre grafemas y sonidos, esta
afirmacion nos llevaria a sostener que <j> y <g> tienen dos correspondientes
fonicos diferentes, [h] y [x].

Sin embargo, tal vez buscar este rigor no sea la mejor solucién para
conseguir una descripcién apropiada de las grafias de Chavarri y Batres y, por
consecuencia, de la representacién fonoldgica subyacente. En efecto, hay dos
situaciones en las que la interpretacion de estos grafemas se vuelve ambigua.
Cuando <j> es utilizado respetando la norma ortografica, lo mas sencillo seria
interpretar estas grafias como no marcadas desde el punto de vista de la
modalidad lingliistica. No obstante, especialmente si aparece al lado de las
grafias no normativas que se acaban de describir, es posible atribuir a <j> el
valor de [h], por coherencia con dichas grafias. Esta ambigiiedad de
interpretacion se hace ain mas patente en los casos en que <a>, <0> 0 <u>
siguen a <j> (como en <0jos>), por no competir este grafema con <g> en esta
posicion. El segundo caso es el de <g> en sus usos no normativos, como en el
ejemplo de <muger>: podria tratarse aqui de la transcripciéon de una realizacion
laringea [h], pues esta es la realizacién no estdndar, marcada desde el punto de
vista de la modalidad lingiiistica, lo cual justificaria la sustitucién grafémica; sin
embargo, si nos atenemos a la hipdtesis de biunivocidad expuesta anteriormente,
también se puede asociar a estas grafias la realizacion fonética estandar [X].
Ademas, hay que sefialar la presencia de la sustituciéon de <g> por <j> fuera de las
transcripciones de las coplas: ademas del indice (<Seguirillas jitanas>), aparece
también en la dedicatoria (<recojidos>). Esto nos permite aclarar que la
alternancia <g>/<j> ante <e> o <i> no tiene que ser necesariamente parte de un
sistema de transcripcién destinado a la modalidad lingiiistica de los cantos
populares y que, por consecuencia, podria tratarse en ciertos casos, como en las
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voces conjugadas de coger y sus derivados, de una alteracién que afecta -de
manera inestable, pues en la introducciéon también tenemos <recogidos>-
exclusivamente a la grafia, sin variar el correspondiente fonico.

Para resumir, con respecto al empleo de <g> y de <j> en Coplas y
cantes flamencos:

a. Las grafias normativas con <g> ante <e> o <i> tienen siempre un
correspondiente fénico no marcado [x] (ejemplo: <coger>);

b. Las grafias no normativas con <j> en correspondencia de una
“aspiracion” como huella de una fricativa presente en el étimo (/f/
inicial del latin o/h/ faringea del arabe) representan una realizaciéon
marcada, de tipo [h] (ejemplos: <jierro>, <jasta>);

c. Las demas grafias no normativas con <j>, todas las grafias normativas que
también llevan <j>, y todas las grafias no normativas con <g> ante <e> o
<i> se dejan interpretar tanto de forma marcada como no marcada, es
decir como [h] y como [X] (ejemplos: <ojos>, <cojer>, <muger>).

Entre estas alteraciones graficas, las unicas cuya frecuencia de
aparicién parece estar condicionada por el tipo de estrofa transcrito son
aquellas que presentan <j> y que encuentran su motivacion en el étimo, ya que
la mayoria de ellas (16/21) se sitdan a partir de las carceleras, en esas
modalidades estréficas mas especificamente flamencas.

54. <c>y<z>

A lo largo del texto se pueden observar algunas grafias que llevan el
grafema <z> en lugar de <c> ante <e>, como en <cruze>, <gozé> o <cabezera>;
casi todas (8/9) se sitian en el apartado de las malaguerias. ;De qué manera
podemos justificar esta alteracion, que no parece conllevar la transcripciéon de
una realizacion fonética no estandar? Lo mas probable es que estas grafias sean la
prueba de la inestabilidad en la reparticién de las distribuciones de <z>y de <c>
con valor de fricativa interdental/0/. A este respecto, la norma ortografica de
1880 establece que <z> se utiliza ante <a>, <0> y <u> y a final de silaba, mientras
que el uso de <c> esta reservado al contexto ante <e> o <i>; sin embargo, en este
contexto, la misma norma tolera algunos casos en los que <c> y <z> se pueden
utilizar de forma indiferenciada, como en <ceta>/<zeta> o <cingaro>/<zingaro>.
Hay motivos para pensar que en las practicas escriturales de los hablantes -y, en
todo caso, de Ruperto Chavarri y Batres- esta indiferenciacion, esta
inestabilidad, se hace aiin mas fuerte: es lo que prueban los ejemplos <cruzes>
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y <felizidad>1¢, detectables en la introduccién del manuscrito, fuera de las
transcripciones de las estrofas, que muestran c6mo, en este caso también, el
solapamiento de las distribuciones de estos dos grafemas no esta vinculado al
objetivo de transcribir una modalidad lingtiistica no estandar.

Queda por senalar, con respecto al contexto de final de silaba, la grafia
<seduztora>, en la que <z> sustituye a <c>; en este caso parece tratarse
efectivamente de un cambio de referente fonico, es decir de la transcripcién de una
realizacion interdental del archifonema /G, siendo [6] el tinico correspondiente de
<z> en la norma y en el uso. La literatura que se ha podido consultar al respecto
(Alvar, 1996; Cano Aguilar et alii, 2011; Fernandez Sevilla, 2000) coincide en que se
trata de una realizaciéon frecuente en el norte peninsular, especialmente en
Cantabria, Castilla-Le6n y el norte de Castilla-La Mancha. Ello no quiere decir que no
se de en otras regiones, aunque con respecto a Andalucia lo mas comun es la
degradacién de la consonante implosiva por aspiracién, geminaciéon o elision
([sedu®ora], [seduttora] o [sedutora]). Se trata, en todos estos casos, de resultados
de la degradacién y neutralizacién de las consonantes en posiciéon implosiva que
caracterizan a todas las variedades del espafiol, y que a menudo dan lugar a
coarticulaciones y asimilaciones como la que parece transcribir esta grafia. Asi pues,
también se puede suponer que <z> cubra en ella todo este abanico de posibilidades
de debilitamiento de la consonante implosiva ante dental [t].

6. Algunas conclusiones

Este andlisis, que se ha tenido que limitar a estos pocos elementos por
evidentes razones de espacio, permite sacar algunas conclusiones sobre la
representacion fonoldgica subyacente a las transcripciones de Ruperto Chavarri y
Batres.

Ante todo, la reparticién de las ocurrencias de ciertos fenémenos (seseo,
trueque <b>/<v> y <j> con motivaciéon etimoldgica) confirman, en términos
generales, la division del texto en dos partes que se podia sospechar al mirar el
indice. En efecto, estas “distorsiones” graficas aparecen casi exclusivamente en la
segunda parte del manuscrito, es decir en las carceleras, soleares, sequiriyas y
gugjiras, que son las modalidades estréficas especificamente flamencas de la
coleccién -mientras que para las malaguefias (que el autor llama también
“cantares y coplas”, de forma mas general) no tenemos indicios sobre la
naturaleza mas o menos “flamenca” de los cantos transcritos-.

Esto no quiere decir que las alteraciones grafémicas que constituyen el
sistema original del autor estén presentes, a partir de las carceleras, de

16 Estas dos grafias se pueden explicar por su analogia, respectivamente, con las grafias
normativas del singular <cruz> y del lexema <feliz>. Sin embargo, atestiguan una desviacion
con respecto a la norma en el empleo de <c>y <z>.
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manera constante: cada una de ellas aparece al lado de las grafias normativas.
Ademads, vemos que hay cierta permeabilidad entre las dos secciones de la
obra: en la primera, globalmente redactada en el respeto de la norma ortografica,
encontramos algunas paginas en las que se concentra un gran niamero de grafias
no normativas y, del mismo modo, en la segunda hay algunas subsecciones que
no presentan ninguna alteracién.

El estudio de los rasgos del sistema de transcripcion adoptado por
Chavarri y Batres permite llegar a la conclusion de que la representacion de la
fonologia que motiva esas grafias es una mezcla de elementos que caracterizan
diferentes modalidades de la lengua espafiola. Por ejemplo, en el marco
peninsular la dialectologia ha identificado, basandose en el estudio de las
realizaciones de los hablantes de las capas socioculturales mas bajas, el area de
seseo en “una franja discontinua situada hacia el centro de Andalucia” (Cano
Aguilar et alii, 2011, p. 173). De manera mas general, el seseo caracteriza todo el
espafiol “atlantico”, y lo mismo vale para la pronunciacién laringea [h] de la
fricativa velar/x/, que se realiza en Andalucia occidental sin distincién de nivel
social. Con respecto a la “aspiraciéon” de/f/ inicial del latin, se trata de un
fendmeno que se ha mantenido, como fase intermedia de un proceso gradual
inacabado, en todo el sector occidental de la peninsula, desde el norte hasta
Andalucia occidental; ademas, esta condicionado por factores sociolingtiisticos y
culturales (Cano Aguilar et alii, 2011, pp. 230-231). Hasta aqui, se podria
eventualmente identificar una zona de convergencia dentro de Andalucia
occidental, area en la que, ademas, surgid la estética flamenca. Sin embargo, como
se ha visto, la grafia <seduztora> se presta a diferentes interpretaciones, y éstas
van desde el debilitamiento de la consonante implosiva en sus formas mas
generales, que caracteriza a todas las modalidades del espafiol, hasta una
realizacion interdental que seria mas peculiar de las hablas del norte peninsular.
Por ultimo, la neutralizacidn de la oposiciéon/b/~/v/ es un hecho generalizado en
todo el mundo hispanohablante, mientras que en el texto parece estar vinculado a
una modalidad geolingliistica particular, la andaluza, que es la que caracteriza los
cantes flamencos y a la que el autor hace referencia al hablar de “canto andaluz”
en la introduccion.

Quiero subrayar, para terminar, el papel que tienen este tipo de
construcciones, hechas a partir de semejante representacion, en la construccion y
difusion de estereotipos lingiiisticos. El hecho de modificar la norma ortografica
para dar cuenta de los rasgos fonético-fonolégicos de una modalidad lingiiistica
supone un intento de representaciéon de esa modalidad, representacién que no
puede ser aleatoria: ya se ha destacado como en el proceso de descripcion de una
lengua, asi como en el de su adquisicion, las valoraciones tienen un papel
fundamental, hasta ser parte integrante de estos procesos (Caravedo Barrios,
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2013). Cuando esta valoracién estd construida sobre una base parcial, aunque
real, constituye una imagen prototipica que, al ser aceptada por un grupo, se
convierte en estereotipo, y las hablas del sur de Espafia sufren con frecuencia
este proceso. Ahora bien, aunque el texto de Chavarri y Batres no se publicd,
forma parte del conjunto de las colecciones de cantos populares (y,
especialmente, flamencos) que se realizaron entre finales del siglo XIX y
principios del XX, y que presentan a menudo este tipo de transcripciones y
representaciones. Estas obras tuvieron un papel importante en la creacion,
alimentacion y difusién del estereotipo lingliistico vinculado con las hablas
meridionales. Cabe recordar aqui que el primer estudio cientifico sobre el
andaluz lo realiz6 el lingiiista aleman Hugo Schuchardt a partir de las
transcripciones contenidas en la coleccion de Demodfilo, en 1881, con el titulo
Die Cantes Flamencos; ademas, como en el ejemplo aqui estudiado, las imagenes
prototipicas raramente coinciden con los hechos realmente observables, pues a
menudo son parciales e incluso hibridas, con lo cual su reivindicacién como
particularidad local y su difusion tienen una influencia en las apreciaciones de
las modalidades lingiiisticas consideradas. A estos factores hay que afiadir, por
ultimo, el caracter por definicion subjetivo de las estrategias de representacion
escrita de los fenémenos de la lengua oral, tanto desde el punto de vista
cuantitativo, con respecto a su frecuencia, como desde el cualitativo, pues dichas
estrategias no son necesariamente compartidas con los lectores, pudiendo
generar asi incomprensiones o ambigiiedades en la interpretacion.
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