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L’ESTHETIQUE DU DISEGNO VERSUS L'ESTHETIQUE DU
COLORITO: LA POLEMIQUE VASARI — DOLCE ET LE DEVENIR
DE LA THEORIE DE L’ART AU CINQUECENTO

DAN-EUGEN RATIU"

ABSTRACT. The Aesthetics ofDisegnoversus the Aesthetics ofolorito: The
Polemic Vasari - Dolce and the Becoming of the ATheory in Cinquecenta
This study analyzes the conflict in the™&entury between the principles of
artistic production and critical judgment, mairiyettensions between the imitation
of artistic models and the imitation of nature, tA&onality ofdisegnoand the
naturalism ofcolorito, manifested during the polemic of Florentine arehstian
aesthetics. On the one side, this study highlifigsaesthetical principles and the
progressive model of art history directed by thaladitics of the decadence and
Renaissance, formulated by Giorgio Vasari in higpomaork Vite de’piu eccelenti
Pittori, Scultori ed Architettori(1550/1568), which are commanding his critical
judgments. On the other side, the study pointghoaioriginal contribution of the
Venetian critique, in particular of Lodovico Dolsdialogo della Pittura(1557),
which consists not only in coding the practice @n¥étian artists like Titian and
asserting the primordial role aflorito, but also in a rhetorical foundation of
painting different to that operated by Alberti ifofénce a century before, and in
formulating a “classical” alternative to the marnstetheory concerning the principles
of the artistic creation and the relations betweaimting and nature.

Key-words: aesthetics oflisegno aesthetics o€olorito, painting, progress and
decadence, rhetoric, Vasari G. (1511-1574), Doldg 08-1568)

Le cheminement de la pensée artistique depuisriai§&ance est, contrairement
a la croyance commune d'un progres continu, scaméait par des arréts et
rebondissements, des avancements et rebrousse@emime il a été observé par
les historiens de I&unstliteratur la théorie artistigue du Cinquecento en lItalie
reste sous le signe d’'un certain accord sur I'eb$gnplus ou moins stable, de
principes élaborés par les générations précédeetdson Battista Alberti et de
Léonard de Vinci. Pourtant des tensions de plugl@n profondes commencent a se
faire sentir entre les différents principes dertadpction artistique que la Renaissance
a eu la vocation d’harmoniser — I'imitation de Eture et I'imitation de I'antique,
la rationalité du dessin et le naturalisme de ld@a, I'observation de la réalité et

" Maltre de conférences a I'Université Babes-BobjaiCluj-Napocau il enseigne I'Esthétique et les
Théories contemporaines de 'art. Il a publié gluss études sur les théories et les pratiquecarts
classiques, modernes et contemporaines, notameeritiesL’art est-il mort ? Recherche sur la
rhétorique eschatologique2000, La Querelle des Modernes et des Postmodernes umtiod aux
théories contemporaines de I'a001 et_a Doctrine classique de I'ar2007.
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la recherche de la beauté idéale —, qui entraihetes discontinuités dans la
théorie de la peinture par rapport & la tradititassique. C’est la polémique de
'esthétique toscane et de I'esthétique vénitiemmamment de Giorgio Vasari
(1511-1574) et de Lodovico Dolce (1508-1568), qaus fournit un excellent
apercu de ces tensions et de I'état de la thédigtique vers le milieu du XVIiéme
siecle, parce que les idées qu’ils ont mis en gmument les enseignements de
leurs prédécesseurs et tracent les lignes de florckevenir de la théorie de l'art. |l
est vrai que certains historiens dédaignent laotie¢ de Vasari ou qualifient
Dolce d’'«écrivain mineur» et «vulgarisateur» duaade la Renaissance, comme
le fait Anthony Blunt dans son exposé des théalies arts en Italie, mais on ne
doit pas sous-estimer leur réle. Méme si I'impoceprimordiale de Vasari n'est
pas celle de théoricien, son ouvrage suMes des meilleurs peintres, sculpteurs
et architecteg1550/1568) joué un role essentiel dans I'élaboration desttiie
de l'art et de 'idée que théoriciens et artistessent faite dés lors de ses lignes
directrices — le cycle du progrés vers la perfecéibde la décadence. Or la position
théoriqgue avancée dans les préambules et I'épilagueette vaste entreprise de
Iégitimation de l'art florentin-romain, se précigestement en polémique avec la
peinture et la critique vénitienne: ce sont lesligabions des Vénitiens tels que
Paolo Pino, Michel-Ange Biondo, et surtout Lodovigolce, qui ont poussé Vasari
a rédiger les traités sur les trois arts du desesmme introduction & I'édition
révisée et amplifiée de son ouvrage (1568), \lée de’ piu eccelenti Pittori,
Scultori ed Architettori, riviste e ampliate et cbaggiunta delle vite de’ vivi et de
morti, dall’ anno 1550 insino al 1567A son tour, Dolce avait rédige s@algo
della pittura (1557) comme réponse a la premiere édition (15E3)Vies de
Vasari, qui négligeait gravement la peinture vénitie et surtout Titien. C’est dans
ce Dialogue sur la peinture@le 'humaniste vénitien qu’'on peut trouver, méme s
sous une forme encore non-systématique, les élgrfmmamentaux d'une doctrine
esthétique qui restera en vigueur pendant deusesieEn plein XVlleme siécle,
I'espagnol Francisco Pacheco par exemple (qui sElevin Panofsky s’'accorde
completement avec I'esprit du classicisme) quadfidans sorrte de la pintura
(1638/1649) d'«obscur et philosophique» tout ceagait ecrit Alberti sur cet art,
préférant a sa division de la peinture celle «masrte et plus substantielle» de
Dolce'. Son dialogue fut aussi beaucoup lu et souventay@ppar les écrivains
frangais du XVIléme siecle. Son refus du culte dehdl-Ange fondé par Vasari et
la consécration de I'art de Raphaél et notammeitiittetn comme meilleur modéle
de la production artistique, ont une valeur symgtgue pour |I'opposition des
valeurs de la Renaissance classique aux valeurmahiérisme, avant que la
tradition humaniste ne connaisse une éclipse teampax la fin du Cinquecento.

! Erwin Panofsky)dea. Contribution & I'histoire du concept de I'senne théorie de I'arf1924/1959],
Paris, Gallimard, 1989, p.83; Rensselaer W. Ug¢®ictura Poesis. Humanisme et théorie de latpein
XVeme-XVllieme siecl§E67], Paris, Macula, 1991, p.25; Anthony Bl théorie des arts en Italie
1450-1600[1956], Brionne, Gérard Momfort, 1983, p.168.
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1.Giorgio Vasari: le modeéle progressif de [I'histoie de l'art et
'esthétique dudisegno

Les quatre ages de l'art ou la dialectique du progrs et de la décadence.
Les Vies des meilleurs peintres, sculpteurs efiteates, 'ouvrage de ce «patriarche
et Pére de I'Eglise de la nouvelle histoire det¥agui est Giorgio Vasari selon la
formule de Julius von Schlosser, a exercé une émomnfluence et a été suivi
partout par d'autres Vies d’artistes. Un des vdbguwle cette influence est l'idée
de la périodicité du développement historique, \dasari expose aux préambules a
lensemble de¥ieset dans I'épilogue, I€onclusionedont la supposition c’est que
les arts s’accomplissent selon un cheminement essdrvers la perfection. Certes,
cette idée n'est pas nouvelle. Ses sources d'eispirimmédiates sont les théses
historiqgues avancées par quelques théoriciensadedé la premiere Renaissance
qui eux-mémes suivaient la théorie historique Harfianisme littéraire (Pétrarque
et Boccace), a savoir I'idée derlaascita, la renaissance de I'art aprés sa mort a la
fin de 'Antiquité — présente dans |I€®mentariide Lorenzo Ghiberti (1447), dans
le prologue du trait®ella pittura (1436) d’Alberti et dans son excursus historique
du sixiéme livre du trait®e Re Aedificatorig1485), et dans la grande digression
sur I'histoire de l'architecture qui se trouve ddasbiographie de Brunelleschi
d’Antonio Manetti —, et la profonde inclination golidéal antique en tant que
seule «vraie maniére», qui sous-tend par exemptaité d’architecture du Filarete
(1451-14643. En outre, l'idée d’'une «renaissance» de l'artreave déja dans la
pensée antique, par exemple dans quelques paskagdise I'Ancien ou le schéma
historique du progrés et de la décadence de &remployé. Ainsi, dans le Livre
XXXIV de I' Historia Naturalis il déplore le déclin de la peinture grecque diési
d’ars morienset, apres avoir donné la chronologie des artigtegs les plus
célebres, il parle d'une éclipse suivie par la is@nce de I'aricessauit deinde ars
ac rursus olympiade CLVI reuixiDans le Livre XXXV, Pline reprend la formule
d’ars morienset constate la dégénérescence de la peinturendersps, apres qu’elle
avait atteint un haut degré de perfection en Itai@né. Il est donc clair que Vasari
n'est pas le premier a établir 'idée du développenprogressif des arts. Pourtant

2 Nous utilisons ici la traduction et I'édition agiie sous la direction d’André Chastel, Giorgio &fgd es
Vies des meilleurs peintres, sculpteurs et ardeis§t550/1568], Paris, Berger-Levrault, 1981-1986. La
traduction roumaineVietile pictorilor, sculptorilor si arhitectiloy parue en 2 volumes a Bucarest, Ed.
Meridiane, 1962, est incompléte.

3 Julius von Schlosset,a littérature artistique. Manuel des sources deistoire de I'art moderne
[1924/1956], Flammarion, Paris, 1984, pp.163-185;186, 329. Le Filarete dans son traité oppasait |
maniera antiquaréguliére, fondée sur des normes précises, atia@rb empiriqgue de lananiera
moderna- ce qui signifie chez lui, contrairement a I'usalg 'époque, lgothiqueencore tres vivace.
Ce qui fut trés important pour le destin de la leetclassique de I'art, c'est surtout I'idée dlafete
selon laquelle I'age nouveau en architecture detéesient de I'apparition de Brunelleschi et de la
redécouverte de laaniera antiquaqui est la seule vraie.

4 Pline L'Ancien, Historia Naturalis/Histoire NaturelleLivie XXXIV, 5 et 52, Paris, Les Belles Lettres,
1953, p.125; Livre XXXV, 2-28, Paris, Les Bellesttes, 1985, pp.34-48. L'attitude de Pline surtl'ar
de son temps lui était sans doute personnelle, saaifondait aussi sur un parti pris quelque peu
rhétorique. De fait, léoposde la décadence était d’'un usage trés fréquentlelsuécoles de rhétorique
de I'époque.
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chez lui cette idée est tres importante, puisquielhde son esthétique et détermine
l'articulation architectonique méme d¥sesdes meilleurs peintres, sculpteurs et
architectesles trois ages de l'aréta et aussmaniere en qui ce développement se

divise conformément & la premiéere édition de cerage, correspondent aux trois

parties de¥ies qui sont aussi les trois parties Runascimento

Examinons d’abord cette premiere articulation dégemaniéres. D’apres
Vasari, la premiére période @Rinascimentpdepuis Cimabue et Giotto jusqu’a la
fin du Trecento, est celui de I'enfance, ou les &ttient loin d'étre parfaits mais
ont fourni un point de départ aux artistes biengeseurs qui allaient suivre. Dans
la seconde période qui est celui de I'adolesceadad, depuis Masaccio, Donatello,
Ghiberti et Brunelleschi jusqu’a la fin du Quatteato, les progrés sont manifestes
dans l'invention, le dessin et le style au moyetadégularitéregola ordine misurg,
mais les ceuvres sont encore seches et dun@sid€ra secp et trop attachées au
modele. Seule la troisieme période, le Cinquecgatwjent au comble de la perfection:
c’est I'époque de la floraison et de la maturitd’ae qui culmine dans éta d’oro
de Léon X, caractérisé surtout par la constelladies trois astres, Léonard, Raphaél
et Michel-Ange. Le dernier, appéléivino, en écho a la doctrine néo-platonicienne
du génie, personnifie selon Vasari le sommet |s phut, la cime insurpassable, en
face duquel les antiques eux-mémes devront s'awgpassés. C'est cette période qui
atteint la perfection ddisegnoet tout simplement lperfetta manierafondée sur
la liberté parfaite du traitement du modéle najfwl lalicenzaqui confere la grace et
la variété et substitue a la copie timidddedi pratica c’est-a-dire le travail libre,
lié seulement & des régles d’art tirées du trésdoutes les études de la nature

Ce que Vasari propose ainsi c’est un récit deitégtion de lamaniera
modernaet du nouvel idéal de beauté de l'art florentinr@inhain, vus comme
dépassement de laaniera vecchiadu Moyen Age et, en méme temps, comme
redécouverte de maniera antiquala vraie maniere de peindre pratiquée a I’ Antigui
notamment celle romaine. Comme il a été observeastorité a énormément fait
pour imposer 'idée que le «bon style» s’apprendantact des antiquités romaines et,
par conséquent, pour orienter l'art italien verglissicisme romain, tout comme
elle a fait de I'idée du développement progresss drts un bien commun de la
doctrine classique. Pourtant les idées de Vasadernant a la fois ce cheminement
progressif vers la perfection de l'art, et leséces selon lesquelles on peut le mesurer,
sont plus complexes et méme plus contradictoiresngqe I'admet couramment.

Il faut observer d’abord que, si la notion g®grésqui domine I'exposé
historique de Vasari semble 'emporter irrésistiidat sur celle de ldécadenceson
récit laisse toutefois transparaitre une tensidreeaeux états d'esprit différents,
'un optimiste, 'autre mélancolique et automnalud c6té, les plus tard venus lui
apparaissent presque toujours comme les plus avatazcupent une place plus

5 Giorgio Vasari, «Introduction générale», et «Rméfaux Vies», inLes Vies des meilleurs peintres,
sculpteurs et architectesol. |, Paris, Berger-Levrault, 1981, pp.53-64pt216-234. Sur ce schéma,
voir aussi Julius von Schlossep.cit, pp.330-331, 334.
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élevée, parce qu'ils disposent dans une plus lmegire de moyens artistiqgues plus
perfectionnés. C’est ainsi que dans la premiérgoédiesVies la «Vie de Michel-
Ange» est le point culminant, le couronnement tistoire de l'art et de son récit.
Mais ensuite Vasari arrive a supposer rationneliénye’aucun progres n'est plus
possible et que la décadence devait suivre les stsratteints jusqu’alors par I'art
florentin et romain:

«La troisieme période mérite toute notre admiratidn peut dire avec certitude
gue l'art est allé aussi loin dans I'imitation denlature qu'il est possible d’aller; il s’est
élevé si haut qu'il est a craindre de le voir at&isplutdt qu'a espérer désormais le
voir s'élever encore. J'ai personnellement beauaéfipchi a tout cela et je pense que
ces arts, dans leur nature, ont une propriétécpdieie: avoir d’humbles débuts, aller
petit & petit en s'améliorant et parvenir au conagiéa perfection’

Dans la dédicace de la seconde édition \des (1568), Vasari traitera
explicitement et spécialement d’'une quatrieetee celle de ses contemporaines —
qui sera appelée plus tard «maniériste» —, et ebendroit ou il exprime son
sentiment mélancolique et automnal d’épigone. Leméhement progressif vers la
perfection de I'art est donc régi par une dialectiglus complexe du progrésde
la décadence: I'évolution temporelle n'est pasctment linéaire mais plutot
cycligue, apparaissant sous la forme quasi-mytieplegde la croissance organique
naturelle — germination, préparation, floraisordépérissement —, qui est héritée
également de I'’Antiquité. Deux courants de penséeisdent en fait dans la vision
historiqgue de Vasari: la philosophie chrétiennd'liistorie depuis I'époque de saint
Augustin, avec sa foi en un progres absolu, bienpjojeté dans un lointain infini,
et la conception pessimiste de I'histoire, aveedion d’'un état originaire meilleur
dont le présent représente un développement régpssest illustré par le mythe
des ages du monde chez Hésiode ou par l'idée culigaerrestre dans la tradition
de IAncien Testameht C'est précisément ce modeéle historique progressWasari,
régi par la dialectique de l'inévitable décadentcdecla renaissance nécessaire, qui
sera repris et ensuite reproduit dans d’autresesagithétiques et avec d'autres héros.

Il faut observer encore que Vasari dans son réstiotique met en jeu des
principes de jugement critique tres différents. loegéres du progres relévent
successivement des principes du naturalisme étdéallsation (pour les ages de
'enfance et de l'adolescence de l'art), et du @pe du travail libre de ihgegno
(pour I'age de la maturité): il sS'agit d’'une pae ld domination croissante daturale
c’est-a-dire le rendu fidele de la nature et I'iegsion immédiate et saisissante de
la vie, suivie par la correction du modele natweetfautre part de la liberté croissante
de lamaniera Ces principes de jugement, notamment les deuxturalisme et
idéalisation - que la Renaissance avait essayémiglier, se trouvent déja dans la
tradition antique. Le premier, employé par Plidatien dans soRlistoria Naturalis

6 Giorgio VasarilLes Vies des meilleurs peintres, sculpteurs etitaatbs vol. lll, Paris, Berger-Levrault,
1983, p.18.
7 Julius von Schlossenp.cit, pp. 329-330, 332-333.
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s’inspire de Xénocrate (sculpteur grec vivant dautiélu llléme siécle avant J-C.),
lauteur d’'une histoire des peintres et des sculgteu sont retracés les progrés des
arts jusqu’a un sommet indépassable incarné paipphgset Apelle, qui ont été
calculés en fonction d’'une fidélité plus ou moimargle aux régles de taimésis
c'est-a-dire la reproduction la plus exacte poesitd la nature. Le deuxiéme principe
postulait, avec I'histoire archétype du portraiHéléne de Zeuxis, l'idéalisation
par I'imitation sélective de la nature. Mais il yua tout autre principe, formulé
dans les écoles de rhétorique, qui substitue lmatephantasia c’est-a-dire la
capacité de concevoir ce qui n’est pas visible, Aotion denimésisfondamentale
dans les premiers cas. Par conséquent, un towt alatssement s’était élaboré:
c’est Phidias qui représente alors I'aboutisserderitévolution artistique, d’apres
un jugement qui oppose les sculpteurs d’hommesseuipteurs de diedix

Lorsqu’il arrive a préciser les normes de l'imitatj Vasari redéfinit la
«bonne maniére» de peindre en fonction des différ&ges de I'art et des principes
correspondants, celui naturaliste, celui de l'ic@dion et celui du travail libre de
I'ingegno Pour comprendre les jugements critiques qu’iniaie dans le¥ies des
meilleurs peintres, sculpteurs et architectiefaut donc examiner les principes qui
les commandent. Certes, I'ouvrage de Vasari ne gias proposé d'édifier un
systéme esthétique et, a I'exception des introdostaux trois arts du dessin et de
la préface au¥/ies on n'y trouve pas une intention théorique exigicen outre, ses
concepts et ses principes esthétiques sont puiséud systéme déja assez développé
a I'époque, et I'historien toscan s’en est serinasut les besoins particuliers du récit,
d’'ou certaines contradictions dans ses propos.t&udumar les infléchissements
gu’il en induit, il arrive a renouveler la défimt de la peinture et la maniére dont
le «secret» d’'un savoir-faire qui devait amenertibte a la perfection est congu.
C’est surtout sa catégorie suprémeditegno qui, hérité d’une vieille tradition, se
charge de nouvelles significations esthétiguesamotent celle d'instrument du
travail libre du génie et de la rationalisationuiible.

8 Sur ces principes et classements, voir les owsmegssiques de Bruno Schweitdimesis und Phantasia
(1934) et de J.J.PdllitThe Ancient View of Greek. Art, Criticism, Histaryd Terminology1974), et
I'«Introduction» d’Agnes Rouveret, in: Pline L’'Areri Historia Naturalis / Histoire NaturelleLivre
XXXVI, Paris, Les Belles Lettres, 1981, pp.21-22and une autre étude sur l'histoire de l'art a
I'Antiquité, Agnes Rouveret observe que le schémXéhocrate représente ce que Ernst H.Gombrich a
appelé une conception instrumentale de l'art, ggsyppose un progres et un modéle a atteindre. Tell
conception a deux conséquences: d'abord le modgievarier, le schéma est donc transposable et
reproductible dans d'autres cadres esthétiquest @iasi qu'a I'époque hellénistique, I'imagination
(phantasia prend le pas sur la simple reproduction de laregnimési$, et l'artiste est loué pour avoir
su exprimer l'invisible, en particulier la majesi¢divin. D’autre part, une fois que le modéleattstint,

il ne reste plus qu'une alternative, I'imitation tidéclin. Or, d’'emblée le schéma xénocratéen est
passéiste puisqu’il place son idéal artistique dangénération précédente, avec Lysippe pour la
sculpture et Apelle pour la peinture. Le schémiaaeort de I'art et d’'une renaissance possiblel@st

déja en germe dans la premiére histoire systénsaties peintres et des sculpteurs crée dans I'Abétiqu
Agnés Rouveret, «Artistes, collectionneurs et aaiigs: I'histoire de l'art dans I'encyclopédie
plinienne», inHistoire de I'histoire de I'art de I'Antiquité au\Klléme siecleParis, Klincksieck, 1995,
Tome |, pp.58-59.
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L'esthétique du disegnoet ses principes: I'imitation de [l'antique,
I'invenzione la grazia la facilita. Selon Vasari la peinture est, en premiére ingtanc
une représentation des apparences. La définitiofa geeinture avancée dans la
section qu’il lui consacre dans l'introduction $es trois arts du dessin, est d’abord
une définition formelle-pragmatique qui ressembtebe proposée auparavant par
Alberti:

«Une peinture est une surface plane couverte eszoolorées, qui peut étre
un panneau de bois, un pan de mur ou un morcetilelesur lequel courent les lignes
qui, par I'efficacité du tracé, cernent chaque régtl

Cette définition correspond en effet a la pratiquistique «linéariste»
florentine du Quattrocento, dont les valeurs grapés et plastiques sont la ligne et
le modelé, la forme et la proportion. Quant a lturefondamentale de I'art de la
peinture, pour lui comme pour toute la Renaissagleréside dansithitation, mais
son objet en est discrétement déplacé de l'imitafidéle) de la nature a I'imitation
des modeles artistiques. Ainsi écrit-il dans lafgmé aux Vies: «Notre art est tout
entier imitation: de la nature d’abord et ensdigsoceuvres des meilleurs artistes
Il est impossible, seul, de parvenir a monter sithMais fixer catégoriguement
invention de I'art chez celui-ci, et non chez weh, est risqué et inutile, quand
nous connaissons l'origine, la véritable racifiebe ce fait, malgré son inclination
aux compromis, la conjonction harmonieuse de latiiin de la nature et de
imitation de Antiquité, qui caractérisait la Réssance classique, est finalement
fracturée au profit de l'imitation des modeles @atlancien (romain) et de l'art
moderne - celui florentin-romain.

Il est vrai que le¥iessont remplies de notations admiratives pour latnin
fidele, qui rivalisent avec celles de Pline I'Antieu de Boccace, fait révélateur
d’un certain penchant naturaliste de Vasari. Lagewblance, le rendu le plus fidéle
et vivant des scenes représentées, I'impressiorédiate et saisissante de «la vie
de I';euvre d’art» sont portés au rang de critésseriels du jugement esthétique.
Dans la «Vie de Masaccio» par exemple, la peirgstaléfinie incidemment comme
uncontreffar tutte le cose della natura viva

«C’est a Masaccio surtout que nous devons la bovareére dans la peinture:
désireux de gloire, il considéra que la peintugat éa simple et fidele représentation
par dessin et les couleurs de tout ce qui vit tmmature; le peintre qui arrive le plus
prés possible de ce but peut étre appelé excglldnbi les ceuvres de ses prédécesseurs
peuvent étre aPpeIees peintures, les siennes gpacaison sont la vie, la vérité et la
nature mémess

° Giorgio Vasari, «Introduction aux trois arts dissie. La peinture», in:es Vies des meilleurs peintres,
sculpteurs et architectesol. |, p.153.
10 Giorgio Vasari, «Préface aux Vies», o.cit, p.221.

1 Giorgio Vasari, «Vie de Masaccio», Ires Vies des meilleurs peintres, sculpteurs etitaatbs vol. Il
Paris, Berger-LevrauIt, 1982, p.175.
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Et Vasari va jusqu’a louer Raphaél pour son nasme inégalé, qui
pourtant représente le style de la Renaissanceigleessdans toute sa pureté. Mais
ces exigences qui se trouvaient déja dans laitadiumaniste, subissent chez lui
un changement de sens. Lorsqu’on en vient a lesiaea plus profondément, il
apparait qu’ils ont été modifiés et dotés d'unenification nouvelle. Lorsque
Boccace trouvait les ceuvres de Giotto «plus vnagslg vie», pour lui comme pour
ses contemporains leie de l'art dominait la réalité tangible, et elle @vane
signification tout a fait différente, éloignée doncettodu naturel, signification qui
cadrait avec les fondements authentiques du nowstgha il exprimait ainsi I'effet
de ce qu'il avait ressenti comme quelque choseodeaau et de puissant — le langage
expressif des gestes et des regards des persorgiagiesque¥. Les critéres de
Vasari ne sont pas les mémes, mais ils ne somigaglus ceux d’'un réalisme au
sens moderne, qui suppose une attitude sensuetligepiriste envers le monde
sensible, totalement anachronique a la RenaissEndait, comme les humanistes,
il percevait encore la Nature humaine a traversddgories de la statuaire antique.
Ainsi que I'observe A.Blunt, lorsque I'historiensitan déclare: «Imitez la Nature»,
il la qualifie presque toujours d'une telle maniexéon a finalement I'impression
gu’il y a beaucoup d’autres choses plus importaateschercher pour l'artiste que le
«rendu» de la nature. Déja Alberti avait admis kjosetation exacte d'un corps ne
suffisait pas, a elle seule, pour produire une téeparfaite, et comme lui Vasari en
ajoute le choix des parties les plus belles déreifits modéles, c’est-a-dire le principe
d’idéalisationpar sélection. Mais chez l'auteur dégscette sélection s’effectue a
travers l'étude des «plus excellentes ceuvres avesert modernes», grace a qui
l'artiste peut améliorer les choses qu'il copiepdés nature et atteindre ugezia
et uneperfezioneque la nature en soi n'a pas et ne peut pas dvieée que l'art
peut et doit dépasser en excellence la natureitm$tine des ses croyances les
plus fermes, car elle est répétée dans plusieutexies tout au long dédes De
lavis de Blunt, Vasari est ainsi allée plus lom Ajberti et Léonard, puisqu’il est
loin de partager I'opinion du dernier selon lagedléspoir de I'artiste réside dans
la plus grande fidélité possible a la nature, evarmen fait, comme dans la «Vie de
Domenico Puglio», & opposer implicitement beaudédfisation) et ressemblance
(naturalismey.

Cette opposition vient du fait que selon Vasari pescipes — l'imitation
fidele et I'idéalisation par la sélection et recarsiion des formes —, correspond en
fait a des phases différentes de la conquéteiquiisimoderne. Dans les premiers

12 julius von Schlossewp.cit, pp.124, 335-336.

13 Anthony Blunt,op.cit, pp.126-127. La tension entre beauté et natumlEshtransparente aussi dans ce
que Vasari écritlans lesviesa propos de Titien: «Dans le couvent de la péttise Saint-Nicolas,
Titien peignit saint Nicolas, saint Frangois, SaiBatherine et saint Sébastien nu, représentéetiret
et sans aucun des artifices habituels pour obdgehzauté des jambes et du torse: c'est la natmeegb
comme décalque tant la figure a la propriété abder; etmalgré celaon la trouve belle.» [n.s.] Pour la
traduction roumaine, voiGiorgio Vasari,Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectiloy Ed.Meridiane,
Bucarest, 1962, vol. ll, «Tiziano da Cador», p.414.
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ages, l'artiste pouvait se contenter d'une reptésien exacte de la nature, mais
ensuite lui est nécessaire I'étude des ceuvresram@sgnotamment des vestiges de
lart antique de Rome, et des ceuvres modernes’guis®nt inspirés, puisque ce
sont elles qui fournissent les formes idéalesseptecédés d’arriver a la perfection.
Ainsi, la relation de la peinture avec la natura\etc le modele (antigue ou moderne)
se modifié par rapport a la premiére Renaissarceolivel idéal artistique est de
rivaliser avec la nature plutét que de I'imiter|'ghitation des modeéles artistiques
tend a 'emporter sur I'imitation directe de la una, I'antique devenant ainsi une
référence historique et un critére de la réussitpqu’une pédagogie nécessaire.
Imiter les Anciens, pouvait étre une tentative t@iroger le mystére de I'ceuvre
parfaite mais aussi d’'adopter leur maniére d'imitenitation de I'antique devenant
ainsi le détour sar vers une juste imitation deslure: I'art antique doit étre préféré au
naturale au modéele vivant, parce qu’en lui la sélectiondéga opérée. Julius von
Schlosser croit trouver dans ce principe de Vdsardcine de l'idée du «beau idéal»
proclamée au XVlléme siecle, méme si chez lui rlést pas encore parvenue a
une position dominanté

La position théorique de Vasari sur le «bon stylstrement dit sur la
maniére dont l'artiste peut atteindre la perfecte@précise dans la deuxiéme édition
desViespendant la polémique avec la peinture vénitiehmrs.reproches constants
gu’il y adresse aux Vénitiens déterminent clairemerigne de démarcation entre
les deux camps principaux dans I'esthétique et italien du Cinquecento, celui
toscan-romain et celui vénitien. Au début de lgglaphie de Titien, Vasari accuse
d’abord l'absence du «bon style» dans la peinter&obvanni Bellini qui est loin
de ce que doit étre une maniére moderne, déctiiteries innovations introduites
par Giorgione mais, aprés avoir reconnu leur efftéail se lance dans une diatribe
contre les peintres vénitiens en général qui sépourvus, a son avis, de la capacité
d’'un bon dessin et de la connaissance de l'argaatiPar conséquent, la peinture
vénitienne, soumise a la beauté superficielle desears, se trouve d’apres Vasari
dans un rapport servile de dépendance a I'égalal migture:

«A cette époque — estime-t-il —, Gian Bellini et Butres peintres de Venise,
faute d’étudier I'antiquetravaillent beaucoup, et méme exclusivement,rdapature,
dans tout ce qu’ils faisaient mais dans un styte ceu et laborieux: Titien commencga
ainsi. Mais vers 1507 survint Giorgione de Castelfo: refusant cette maniére de
peindre, il se mit a donner a ses ceuvres plus d#len® et un modele de bon style,
tout en s’attachant a la vivacité naturelle desselpen saisissant de son mieux leur
apparence a l'aide des couleurs et en utilisantne®mies taches les tonalités dures ou
douces selon 'évidence du modéle vivant sans migssiparatoire. Pour lui, peindre
avec les seules couleurs sans s’appliquer en rgassiner sur papier était la véritable
et la meilleure facon de peindre et le véritablesde»

14 Julius von Schlossewp.cit, pp. 336-337.
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Cette paraphrase de la doctrine de Giorgionél siero disegnolui sert a
lancer sa propre contre-attaque théorique: c’'edessin, affirme Vasari, qui offre
au peintre 'occasion d’essayer ses idées de cdatigpost de découvrir toutes sortes
de solutions neuves. Mieux encore, le dessin peamé&lrtiste, par un exercice
constant, d’acquérir une teflfacilité qu’il peut peindre sans avoir de modele sous
les yeux. Parce que devenu capable de restitueed®ire la diversité des formes
de la nature, l'artiste jouit d’'une plus grariberté d’invention

«La pratique de I'art conduit ainsi [en dessindatbtyle et le jugement a la
perfection en éliminant I'effort du travail qui gstrceptible dans les peintures dont on
a parlé plus haut. En outre, avec le dessin suepdjesprit se remplit des belles idées
et on apprend a reproduire de mémoire toutes leseshde la nature sans étre tenu de
les avoir sous les yeux ou sans avoir a dissingoes le charme des couleurs son
impuissance a dessiner, ce qui arriva pendantdonmgt aux peintres vénitiens, Giorgione,
Palma, Pordenone et d'autres qui ne virent ni Rairdes ceuvres d'un art accompfi»

Les deux impératifs fondamentaux évoqués ici pritique du dessiret
I'étude de l'art antique- constituent le fondement de l'esthétique dealidt
centrale dont Vasari se faisait le défenseur, nifgisanquaient en revanche aux
peintres vénitiens. D’aprés Vasari, méme Titieri) geconnaissait toutefois comnile
piu bello e maggiore imitatore della natura neltese de’ colorine pouvait surmonter
les handicaps de I'éducation vénitienne. S#ssgno il lui était impossible d’élever
son art au-dessus de la reproduction pure et sidgdeapparences naturelles et de
lui faire atteindre l'imitation, entendue dans wns plus haut, qui consistait a
anoblir la nature en représentant les aspects xdéauimposant le style a son
matériau bruf. L’épisode de sa visite accompagnée par MicheleAcigez Titien
pendant le séjour de celui-ci a Rome en 1545,o0essignificatif de la conception
de Vasari. Il rapporte ainsi les propos de Michajé quand ils ont admiré dans
l'atelier de Titien sdDanaé

«ll dit gu’il aimait beaucoup sa couleur et sonestynais qu'il était dommage
gu’'a Venise on ne commencat pas par apprendreradeissiner et que les peintres
n'‘eussent pas une meilleure méthode. Car ajoltaitdet homme était aussi nettement
soutenu par la force artistique du dessin quegaature, surtout lorsqu’il peint sur le
vif, personne ne pourrait faire plus ni mieuxeti est vraiment ainsi: qui n'a pas beaucoup

15 Giorgio Vasari, , «Tiziano da Cador», d.cit, pp.408-409.

16 David RosandPeindre a Venise au XVIéme siécle: Titien, Vérgriestoret[1982] Paris, Flammarion,
1993. L'appréciation que Sir Joshua Reynolds daitys sorDiscours sur la peintur€l797), a l'art de
Titien, a une valeur exemplaire pour le point de &a la tradition académique: «On croit S'apercevoi
que Raphaél et Le Titien ont considéré la natune das vues différentes: tous deux possédant lemém
talent d’étendre leur vue aux ensembles; maisdmipr cherchait I'effet en tant que constitué par |
formes, et le second en tant que produit par lgews. Non qu’on doive refuser tout a fait auefitie
mérite d’'avoir apercu le général dans les formesynee il I'apercevait dans les couleunsais il a
manqueé du talent de corriger ces formes par une dgébeauté générale empruntée de I'esrits.]
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dessiné ni étudié un choix de sujets antiqgues odemes ne peut par son seul talent
exploiter son savoir-faire, ni améliorer les fornteSes de la nature, sans I'apport de
graces et de perfections qu'ajoute I'art a I'ordagurel, ou ne manquent pas les parties
dénuées de beauté»

Ces propos de Vasari montrent clairement que latitési du «bon style»
sont pour lui les qualités de la peinture toscdmeraaine, proclamée supérieure et
prise comme point de repére pour le jugement ciétig a savoir lagrace et la
beauté—, ainsi que les qualités des peintres qui laiquatent: limagination la
facilité et lavirtuosité Aussi sont-ils éclairants pour linflexion du gt entre
l'imitation de la nature et I'imitation des modeéledistiques. La voie a suivre pour
atteindre telléoella manieraou la perfection de l'art, Vasari l'indique expiement:
outre I'étude de la nature et des ceuvres des mnsilimaitres modernes, I'artiste
devait copier la sculpture antique, ou les élémé&gplus purs de la nature sont
déja sélectionnés. C’est surtout en dessinantté garla statuaire et de la sculpture
antique que lartiste pourrait aspirer & atteirldrperfectionComme I'observe David
Rosand, ce programme esthétique est identiqueliegeébn prescrivait pour maitriser
le disegno Ce concept prend ainsi une signification beaugolup large que le
simple dessin entendu au sens exclusivement teehretil se charge d'implications
de la plus vaste portée au sein de la théorigiguésde la Renaissance tardfve

Ces implications on peut les suivre sur plusiedeng institutionnel,
historique, et esthétique. Du point de vue ingtitutel, ledisegno que Vasari définit
comme l'aieul et le fondement des trois arts (peetsculpture et architecture),
fournit le principe permettant d’'unifier et d’élevies arts visuels tout en libérant
l'artiste. Rassembler les divers arts au sein dmegue organisation académique,
constitue une de ses contributions les plus imptetaa la lutte contre I'ancien
systéme des guildes: la fondation en 1563 a FlerdedAccademia delle Arti del
Disegng inspirée par Vasari, représente I'accomplissenmstitutionnel des valeurs
et des idéaux qui avaient été formulés au déb@Quhttrocento, & Florence méme.
D'un point de vue historique plus large, dssegnopermettait, comme on I'a vu
auparavant, de mesurer le progrés accompli damstieslepuis leur renaissance avec
Giotto jusqu’a leur accomplissement chez Michel-&rge facon plus spécifique, du
point de vue de la création artistique, le desstirt@cu comme la clé de tout processus
imaginatif, I'instrument de la pensée méme du peiainsi que celui de son expression
matérielle. Depuis la conception initiale de 'igasqu’a son exécution finale dans un

o Giorgio Vasari, «Tiziano da Cador», op.cit, pp.420-421, 423. Sur ce sujet, voir aussi DadgaRd,
Titien, Gallimard, Paris, 1993, pp. 75-76, 83-84, 153-8&lon Rosand, on comprend mieux ce point de
vue de Vasari si I'on comparemnaéde Titien a une ceuvre exécutée a la méme épogua peintre
florentin, I'Allégorie de I'’Amourde Bronzino, qui manifeste par la précision desotws, I'élégance des
proportions, I'étirement des silhouettes et l'aifcalculé des poses toutes ces qualités de atsin
I'«art» qui semble faire défaut chez Titien, triojefe a la réalité, selon Vasari. Dans le raffingnseave de
Bronzino, il n'y a pas de place pour la force devigiion de naturalisme de Titien et de son caloris

18 David RosandPeindre & Venise au XVIéme siépi81.
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cartoneachevé, en passant par les esquisses qui en dameedéfinition formelle,
c'est 'ensemble du processus créateur qu’il défssentiellement en terme de
disegno D’aprés Rosand, Vasari codifiait ainsi une pragiet il lui prétait I'appui
rhétorique d’'une théorie: derriére cette esthétidqueisegno et lui fournissant la
base concrete d’expérience, on reconnait la graratition de la peinture de
fresque toscane qui, depuis le milieu du XVémelsjevait développé l'utilisation
decartonepour dissocier la préparation et 'exécution despositions muralés

Il est vrai que la démarche théorigue de Vasariifieoda pratique
traditionnelle de I'art toscan, tout comme sa d@mearhistorique l'avait 1égitimé en
tant que modéle insurpassable. Mais sa démarchaeusst I'équivalent théorique
d’'une autre pratique artistique: le maniérisme diemdu XVieme siecle, tel qu'il
est représenté par la peinture de Vasari lui-mémpav celle de Bronzino. Ainsi
qgue I'a remarqué A.Blunt, celui-ci n’est plus un humaniste comme celui de la
Rome de Jules II, mais un pur «art de cour». Cieestrencore une forme d'art
«renaissant», au sens ou de nombreux élémentsgolessurvivent en lui, mais
tous ces éléments sont transformés afin de conaernan de courgue la peinture
lavait adopté: 'art de peindre devient un exezaihabileté, de glorification, mais qui
perd I'énergie et le rationalisme classiques afitte I'élégance et de 'ingéniosité
Donc, les valeurs esthétiques formulées par Vdaas les/ies des meilleurs peintres,
sculpteurs et architectesont non seulement celles qu'avaient poursuigoetenu
ses prédécesseurs, les peintres toscans et et humanistes des débuts ou
de I'épanouissement de la Renaissance, mais @gsgaleurs que partageaient ses
contemporains, a I'époque du maniérisme et detiaogité. C’est un nouveau concept
de l'art de la peinture et une nouvelle esthétguiese forme ainsi autour de Vasari.

Au premier plan de cette nouvelle conception depdature se trouve
I'invenzione le sujet, qui détermine la valeur et la dignigéldeuvre d’art. Déja
Alberti avait loué I'«histoire» comme le sommet|d@et, mais ce qui était pour lui
un pur principe narratif devient a cette époguerldement des nouvelles académies —
le «tableau d’histoire», au sens proprement rordaiterme, qui s’éléve au-dessus
de la «poésie» des Vénitiens (la poésie étanbfictelle est repoussée au-dessous
de la représentation du «réel»). L’accent est masiatout sur le contenu, mais qui
change lui-aussi de signification: alors que pauiattiste comme Léonard, le centre
d’intérét était 'action humaine et 'émotion, poun peintre comme Bronzino ou
un théoricien comme Vasari la peinture consisteldomentalement a représenter le
nu. Un autre trait distinctif de cette esthétigaelapparition au premier plan de la
notion degrazia, grace, qui, bien qu’elle fut appliquée a la psiaetlongtemps
avant cette époque, prend un sens et une fonaigtnat fait nouvelle: liée a la
douceur, a la suavité et afilitd — la véritable habileté du virtuose, ce qui veut
dire peindre d'une main Iégére en dominant parfag les matériaux —, la grace

¥ David Rosandgp.cit, pp. 24-25.
20 Anthony Blunt,op.cit, pp.124-125, 129.
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devient la qualité supréme de l'art, entendue comnmemaitrise parfaite de celui-
ci, résultat final d'une éducation appropriée do daturel. Si cette nouvelle esthétique
correspond au programme artistique du maniérisareritin, elle a également subi
l'influence des profonds changements sociaux g¢bstinstitutionnels intervenus a
I'épogue méme de Vasari: la séparation de I'adisendu «grand» art et 'organisation
de celui-ci en académies. A tous ces facteurs e I'influence — venu de
l'arriere-plan philosophique — de la séparatiorreemé contenu et la forme, qui
recéle aussi une bonne part de I'hnéritage médi@tdlinfluence de ce qui a été
classé comme un trait national italien: la tendancenonumental, qui a fait que la
dimension des surfaces peintes devienne le cdeta noblesse de I'att

En ce qui concerne I'esthétique disegnoqu’esquisse Vasari, la seconde
édition desViescomporte encore un passage important, ajoutésadton sur la
peinture de I'Introduction aux trois arts du dessi il tente de définir le réle du
disegnoen le liant a I'élaboration deidiée

«Procédant de l'intellect, le dessitisegn, pere de nos trois arts — architecture,
sculpture et peinture — élabore a partir d’élémentkiples un concept globajiudizio
universalg. Celui-ci est comme la forme ou idée de tous dbfets de la nature,
toujours originale dans ses mesures. QU'il s’agiiseorps humain ou de celui des
animaux, de plantes ou d'édifices, de sculptur@@ypeinture, on saisit la relation du
tout aux parties, des parties entre elles et aveaut. De cette appréhension se forme
un concept, une raison, engendrée dans I'espritqi@et, dont I'expression manuelle
se nomme ‘dessin’. Celui-ci est donc I'expressiamsible, la formulation explicite d’'une
notion intérieure a I'esprit ou mentalement imagimar d'autres et élaborée en idée
[concetto che si ha fabricatto nell’ Ideé&’

Par rapport a la tradition humaniste, les conceetslisegnoet dldée
subissent ici un changement de registre et de seas, qui a été differemment
interprété. Conformément a 'analyse qu’en faitd®sky dans son ouvrage suidia,
Vasari dans ce passage répond moins a la questitan atéation de la beauté par
l'artiste qu'a celle de sa représentation proprerdite, c'est-a-dire a la question relative
au «dessin». En outre, chez lui I'idée aurait réed’expérience non seulement sa
condition de possibilité (comme chez Alberti), mpigcisément son origine: elle
n'est pas seulement rattachée a l'intuition du, rdels est elle-méme cette intuition a
laquelle l'activité de I'esprit confere simplemapius de clarté et d’universalité.
C’est ainsi que, d'aprés Panofsky, Vasari induitremversement de signification
dans le concept d’idée par rapport a la théorimpleienne, premiérement dans un
sens «naturaliste», suivi par un second renversenugns’opére dans un sens
«fonctionnaliste» eh posteriori d'une part, I'ldée n’est plus le doublet ni 'agtype

2L Julius von Schlossewp.cit, pp.338-340; Anthony Blump.cit, pp.130-137.
2 Giorgio Vasari, «Introduction aux trois arts dssle. La peinture», ires Vies des meilleurs peintres,
sculpteurs et architectesol. |, p. 149.
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mais bien le dérivé de la réalité sensible, et tdapart, elle ne se présente plus
comme un contenu qui serait donné ou comme un qgbjeterait transcendant a la
connaissance humaine, mais au contraire commeolduiprde celle-ci. Ainsi le
terme didea équivaut chez Vasari d’'un cété au terme d’'«imagina (en tant que
faculté de la représentation), et d’'un autre coté posa&dar méme signification
que les notions de «pensée» ou de «concept» ghelést en ce sens — qui dominera
ultérieurement tout le Cinquecento et ne reculeraugXVlléme siecle devant la
notion d’ldéal — toute représentation artistiqug diabord projetée dans I'esprit de
l'artiste, préexiste a sa représentation au delamtsement dit ce qu’on entend par
le «sujet» ou par le «projet». Et, en situant désds I'ldée dans une région qui,
sans étre celle de la psychologie individualis#tait plus celle de la métaphysique,
tout comme l'avait fait la théorie de l'art de l@missance en rattachant la production
de I'ldée a la vision de la nature, s’accompliptemier pas vers la reconnaissance
du «Génie$’,

Mais, dans cette élaboration théorique, Vasari @etra aussi conscient de
la fonction universalisante de l'art, qu’il lie éiftement audisegno Pour lui, le
disegnoest linstrument de la rationalisation du visibb®ncu commdorme par
excellence, avant la couleur ou la matiére, eeisemble accomplir sa destination
que lorsqu'il réalise une formeniverselle et rationnelle Dans l'ordre de la
pratique artistique, il s’agit de I'affirmation gwimat du «dessin» sur la production
discontinue de la couleur, dépourvue de réglessetancapable d’étre soumis au
contrdle de la raison. Or, tandis que le mondecdeteurs repose sur un concours
séduisant et trompeur d’éléments, le dessin impsuardes arts de reproduction le
sceau de la sagesse et de la vérité. Cette d#fiet déterminante pour I'évolution de
la théorie classique de l'art. ldisegnodevient dés lors le point central du débat
esthétiqgue du Cinquecento, au terme duquel sebdi, da moins pour les deux
siécles a venir, un article fondamental de la duetdes académies de l'art a travers
'Europe: la priorité du dessin — supposé a étegigué et porté a sa perfection par
les artistes de I'ltalie centrale — sur la couldie.corollaire de cette proposition
voulait dire que les artistes vénitiens de la Res@ice eussent été seulement
peintres, qu’ils ne travaillaient qu'avec la couletl avaient effectivement négligé
l'art du dessin. Par conséquent, les apprentiselésd’acquérir la perfection dans
l'art étaient incités a regarder vers Rome et Floeegpour le dessin, et vers Venise
pour le colori§’. Cette opposition dessin-coloris est essentiplissqu’elle refléte
plus qu'un simple conflit entre deux choix techréguou stylistiques, elle révele
des différences fondamentales des valeurs estkétefuméme philosophiques.

2 Erwin Panofskyop.cit, pp.80-88.
4 David Rosandpp.cit, pp.28, 33.
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2. Lodovico Dolce: I'esthétique ducolorito ou l'alliance de la peinture
et de la rhétorique.

Vers le milieu du Cinquecento, lorsque & Rome Etodence la peinture
avait achevé son cycle renaissant et se trouvaitesne période maniériste, la ville
de Venise ou la peinture flottait aux frontieresrd® Renaissance tardive et d'un
maniérisme naissant, commence a cultiver le pdijeposer sa primauté artistique et
esthétique sur les cultures concurrentes de Elteadintrale. Une véritable offensive
théorique de définition et de promotion de la djp@td vénitienne est menée par
des artistes et des humanistes de Venise, tel® g Aretino dans sdsettere
publiées de 1537 & 1557, Paolo Pino damidego di Pittura(1548), Michel-Ange
Biondo dandella Nobillisima Pittura(1549), et Lodovico Dolce dans Dgalogo
della pittura intitolato I'Aretino(1557), le plus important traité humaniste sur la
peinture du XVIéme siécte Nous allons analyser ensuite la contributioraderitique
vénitienne, plus particulierement celle de DolcéetPino, a I'effort renaissant de
fonder théoriquement la peinture et au débat coacérses principes fondamentaux.
A cet égard, Anthony Blunt dahs théorie des arts en Italimanifeste une exigence
considérable et place les critiques vénitiens $otitre d’'«Ecrivains mineurs de la
Haute Renaissance», considérant que les idéesrded®ldes autres écrivains de
'Antiquité ainsi que la matiere traditionnelle deemiers traités théoriques de la
Renaissance tiennent une trés grande place darss derit$®. Pourtant on peut
trouver, au-dela des lieux communs qu’ils répeetdri une certaine originalité qui
consiste non seulement dans la codification dedéique artistique vénitienne et
I'affirmation du réle primordial du coloris, a I'enntre de Vasari, mais aussi dans
un traitement rhétorique de la peinture différeatalui entrepris par Alberti a
Florence un siecle plus t6t, et dans une alteragiius «classique» a la théorie
maniériste, en ce qui concerne les principes @edation artistique et les rapports
entre peinture et nature.

La tripartition rhétorique du travail pictural: une alternative au modéle
albertien de la peinture. A la Renaissance, les régles de la fiction rhétmriont
coordonné non seulement les régles de la fictiagtigoe, mais aussi une grande
partie des regles de la fiction picturale: certpirtpos et leitmotive de la rhétorique
classiques — conseils adressés au peintre, fhaligela peinture —, tout comme
certains catégories telles queclampositioet ledecorum ont été déja repris par
Alberti dans son trait®e picturdDella pittura (1435/1436), et les études de John

25 Nous utilisons les éditions de Paolo Pib@logo di pittura Venise, 1548, et Lodovico DoldBialogo
della pittura intitolato I'Areting Venise, 1557, réedités in Paula Barocchiattati d'arte del
CinquecentpBari, 1960 (et traduits en roumain $ecolul de aur al picturii venetiene. Critica déedia
Venetia: Pietro Aretino, Paolo Pino, Lodovico Dgl&aglitions Meridiane, Bucarest, 1989.). Nous usons
pour les citations importantes des fragments laegémprésentes par Rensselaer W. LdgtiRictura
Poesis. Humanisme et théorie de la peinture XVexideke siecles

26 Anthony Blunt,op.cit, pp.118.
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R. Spencer et de Michael Baxandall I'ont montré foerf’. Mais c’est & Venise
gu’un traitement rhétorique systématique est paupremiére fois appliqué a la
peinture, afin de la distinguer non seulement duétescientifique-rhétorique de
la peinture qu’avait proposé Alberti, mais aussiaathéorie maniériste de la
création artistique comnferor divinus Ce rapprochement opéré par les critiques
vénitiens entre peinture et rhétorique suit donsipurs directions.

En premier lieu, il s’agit de la division du tralvan peinture, qui renvoie a
la question duyprocessus de la création artistique. Dolce dansDsalogo della
pittura divise la tache du peintre en trois catégorigsentione, disegnetcolorito —
qui correspondent presque exactement aux trois ipresn étapes du discours
persuasif en usage chez les rhéteurs romawventio, dispositiogt elocutia

«L'invention [inventiong est la fable favold ou I'histoire fhistorial, que le
peintre choisit de lui-méme ou qui lui est propopée autrui comme matiere de ce
gu'il a a élaborer. Le dessidigegn est la forme au moyen de laquelle il représente
cette fable. Le coloriscplorito] vise a produire les teintes que la nature emplia@s
leur diversité, pour peindre — car on peut direeti@’ peint — les objets animés et
inanimés$®,

S’il n'est pas le premier Vénitien a recourir atedripartition du travail
pictural qui reprend les principales parties dehtgtorique antique, puisque précéde
par le peintre-écrivain Paolo Pino, le premier autgui a clairement divisé le
travail du peintre edisegnoinvenzioneetcolorirezg, en revanche son analyse est
plus substantielle et plus riche de références histes. Il convient de remarquer
ici que Dolce pourrait avoir emprunté cette triimm non seulement aux rhéteurs
romains, mais aussi aux théoriciens de la poédienfient influencés par la rhétorique
antique, tel Daniello dont IRoeticaest publiée en 1536 a Venita relation entre
la poétique et la rhétorique est fondamentale pette époque, et la théorie de la
peinture a souvent assimilé la lecon de la rhé&terigomme reflet de la méme
assimilation faite par la poétique. Le but de Doést en fait de substituer les

27 John R. Spencerlkrhetorica pictura A Study in Quattrocento Theory of Painting»,Journal of the
Warburg and Courtauld Institute§957, volume XX, no. 1-2, pp.26-44; Michael Badah Giotto and
the Orators 1971, trad.frLes humanistes a la découverte de la compositiopegriure 1340-1450
Paris, Seuil, 1989. Baxandall y présente Albemiroe le cas particulier qui illustre sa thése géaéra
selon laquelle I'esthétique des humanistes itakssnarquée par un projet qui porte sur le langage
savoir celui de restituer le latin dans sa pudt®) leur essai d'appliquer aux tableaux les caitégo
grammaticales ou rhétoriques issues de la landine.l&Selon lui, la définition de laomposition
picturale fournie par Alberti apporte, avec l'iddene totale interdépendance entre les formes, un
concept d'une grande nouveauté dans la théoriea deeihture qui devait exercer, a long terme,
l'influence la plus forte de toutes les idéedupictura

28 | odovico Dolce,Dialogo della pittura intitolato I'Areting 1557, cf. P.BarocchiTrattati, I, p.164,
Rensselaer W. Leep.cit, pp.183-184.

293ur ce suijet, vair Gilbert Creightorntique Framework for Renaissance Art TheoreAl and Ping
Marsyas lll, 1946, pp.103-105.
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catégories d'«invention», «dessin» et «coloris»aah que parties fondamentales de
l'art de peindre, & la célébre tripartition allEmtie —circonscriptione(circonscription),
compositiongcomposition) eteceptione di lum{représentation de 'ombre et de
la lumiére) — qui avait constitué a son époqueadaptation indirecte de celle des
rhéteurs. Mais la nature et les enjeux de cettestibution sont I'objet des
différentes interprétations.

D’aprés R.W.Lee — qui fut le premier a lire systéméement la théorie
humaniste de l'art a travers le modéke I'Ut pictura poesisdans son essdihe
Humanistic Theory of Paintingont la premiére parution remonte a 1940 —, la
différence entre les deux venait de ce qu’Albertcententerait ainsi de décrire les
aspects technigues de la peinture alors que Daolkesepterait une division de la
peinture directement fondée sur les traités deoriggte, afin de mettre en avant la
culture littéraire comme indispensable a la créat©hez Alberti, la structure de
l'acte pictural ne suivrait pas directement un erdnétorique mais pratique, qui
était la maniere de procéder du peintre (florentiigbord le dessin du contour des
personnages, puis l'indication des plans a l'ietéridu contour — c’est [a un premier
aspect, purement technique, dedempositionequi comprend aussi I'organisation
des parties de I'histoire et les questions de caevee et d'expression —, et enfin la
mise en couleur ou le peintre doit veiller au rapg la couleur & la lumiére.
Selon lui, la division d’Alberti manifeste ainsi$gnthese gu’il a faite de la culture
humaniste et de l'intérét fervent pour la pratigleela peinture & une époque ou
progressait le naturalisme. Au contraire, Dolce tdit un critique cultivé et
intelligent, versé dans la théorie et la littératde I'Antiquité, ne s’intéressait pas a
la maniére technique de procéder de l'artiste gigati Il suit les rhéteurs antiques
Cicéron et Quintilien en privilégiant I'«inventiongui comprend chez lui tout le
travail préparatoire précédant I'exécution propnetrdite de la toile: les lectures
dont le peintre peut tirer son sujet, ses conviersatwvec les érudites susceptibles
de lui fournir des idées, la disposition qu’'il gepose de donner a ses personnages
dans sa composition en respectant les principkoidire (ordine) et de la convenance
(convenevolezza C’est la raison pour laquelle le critique véiti poursuit en
conseillant les peintres, comme Quintilien avajadécité 'orateur, d'acquérir une
connaissance approfondie des poétes et des histosans laquelle, comme tous
les critiques artistiques et littéraires en demiemtad’accord, une belle invention
était impossible. Donc, si le Quattrocento avaitglen dernier lieu les connaissances
littéraires gqu’il a congues comme un couronnemest @bnnaissances pratiques et
scientifiques, le Cinquecento, épris de théorigisia sur la culture littéraire comme
sur une propédeutique indispensable a une peidaigualité et en fait une source
de l'invention presque a I'égalité avemtiegng I'esprit créateu?.

Or, ainsi que le remarque Oskar Batschmann, cptteom sur la nature et
les enjeux de la différence entre la tripartitioAllderti et celle de Dolce ne peut

% Rensselaer W. Lee, «Appendice 2: Inventio, disippsiocutio»op.cit, pp. 183-186.
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étre maintenue apres Michael Baxandall qui a exfiosigine de lacompositio
albertienne danGiotto and the OratorS. L’historien suisse tire aussi argument du
lien établi par Dolce entre «invention», disposititingeno Comme I'écrit ensuite
Dolce dans sobialogo della pittura «deux parties produiseninizentione I'histoire

et I'esprit créateur du peintren@egno del Pittore De I'histoire il tire simplement
la matiére; et de son esprit, outre I'ordre etdavenance, procedent les attitudes,
la variété et, pour ainsi dire, I'énergie des pensges, qui toutefois font aussi partie
du disegno®”. L’invention qui est la premiére partie de la peie, se subdivise &
son tour et comprenddidine et laconvenevolezzala disposition et le décorum.
Or, obtenir cetordine consiste adisponere a suivre les instructions d’Aristote
(Poétique 1450 b), a désigner le début, le milieu et ladénl’événement concerné
et & les exposer lisiblement. La théorie de latpetncorrespond ici au discours
rhétorique, comme chez Alberti, mais cette nouvdartition ne s’écarte finalement
pas davantage d’'une description des pratiques @isposition se rapporte au théme
gu’on emprunte a I'histoire en tant qu’elle I'adie ou 'agence et, partant, concerne la
seule matiére, chez Dolce, elle n'est pas moifisitade I'ingegnodu peintre.

La division tripartite de la peinture selon Dolceppose en effet a la
tripartition proposée par Alberti, mais ses enjsonrt différents de ceux supposés
par R.W. Lee. Comme le fait observer O.Batschmaoar 'humaniste florentin,

il s’agissait de construire I'image en agrégeardgpessivement telle ou telle
composante. La «circonscription» vient tout d’abapai commence par définir les
plus simples éléments du tableau, les combine &antide membres et finit par
organiser ces derniers en un certain nombre degclargccomposition» vient alors,
qui produit le tout en faisant surgihistoria— c’est la procédure périodique qui est
analogue a laompositioenseignée dans des écoles latines. La differemtamentale
des conceptions d'Alberti et Dolce tient donc ail dme le premier voit dans la
phrase un modele d'unité alors que le dernieréregse a la complexité structurale
du discours: ainsi, 'un saisit la création artjgé comme un processus menant
graduellement des éléments les plus simples a leumsbinaisons, tandis que
lautre part d'une totalité indéfinie a laquelle dlagit de donner forme en la

31 Selon Baxandall, l'dée de «composition» a étééuége & Alberti non seulement par la situatiorede |
peinture en 1435, mais par une catégorie humalaigtchnique de construction d’'une période, @est-
dire d'une phrase harmonieuse en dépit de la galligtses éléments, par I'assemblage progressif des
mots en groupes, des groupes en propositions pta@ssitions en phrases. De fait, le concept #ioer
de compositioest la transposition a la peinture d'un modélegdinisation emprunté a la rhétorique, et
'accomplissement de tout le discours humanistdaspeinture depuis Pétrarque, puisqu'il a émané de
'ensemble d’éléments, d’enjeux et de disposittammanistes: 'habitude d'établir des analogiesedatr
littérature et la peinture, le recours constaties@xmétaphores critiques, et 'existence, danstérae de
la rhétorique, d’'un bagage des termes se prétarg détaphores; le présupposé que, par défirtiian,
art fait systeme et peut s'enseigner par des rdgle€snviction qu'un certain nombre de compétences
analytiques est indispensable a qui entend appigrdprement un art comme la peinture, et enfin, la
passion pour la phrase périodique. Michael Baxhragatit, pp.11-12,160-165.

32 Lodovico Dolcepp.cit, p.171; Renssealer W.Lem.cit, p.183.
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développant, en la divisant, en la médiatisant.drggux sont clairs: Dolce prenait
ainsi délibérément ses distances a I'égard d’AlllgErhs la question dprocessus
de la création, et affirmait I'idée selon laqudledisposition serait une invention
provenant de ihgenodu peintré®.

L’attitude particuliere de la critique vénitiense manifeste également a
I'égard du statut du «dessin». Si Vasari, le regmtamnt de I'esthétique toscane, avait
mis I'accent sur la supériorité diisegnopar rapport aux deux autres catégories, en
revanche les Vénitiens tendent, eux, a y voir plutbaspect parmi d’'autres, limité,
au sein d'une expérience picturale plus ample.rSBlaice, ledisegnoconsiste en
une esquisse preéliminaire a partir de l'inventienpeintre, de méme que pour les
maitres de la rhétorique, Bispositio est une ébauche préliminaire du discours
oratoire, qui dégage les traits essentiels quh@ans sa forme achevée, ainsi que les
relations de partie au tout. Or, dans la mesurie®gontours sont des abstractions
qui n'existent pas dans la nature, percue commé&gpet tonalité, une imitation
réussie en peinture doit étre fondée sur le cokdrison sur la ligne. En opposant
ainsi a la conception «linéariste» florentine, aéen par Alberti et Vasari, le
«tonalisme» vénitien, Dolce affirme que la véritaplerre de touche du talent d’'un
peintre ne réside pas dans le dessin de la figuees dans sa capacité a rendre les
chairs et les autres substances de la fatérson tour, Paolo Pino dansDéalogo di
pittura avait insisté sur le fait que le dessin est unenog expression mimétique
incomplet, et le définit de telle sorte qu'’il n'egt’'une sous-partie du coloris. A son
avis, un dessin soigneusement tracé est pratiguemeiie, puisque la couleur et
'ombre sont indispensable a limitation picturade la nature et tout dessin
préliminaire doit &tre couvert par des couléurs

Certes, cette vision correspond a la pratiquetdis vénitienne, ou le
dessin demeure au service de la peinture en luniggant un aide constante plus
qu’il ’en est le guide absofu Mais l'alliance de la peinture et de la rhétogqu
vient essentiellement du fait que tous les deux ses arts qui donnent de la
«Vverité» a leurs fictions. A la suite @aragone de la comparaison entre fresque et
peinture a I'huile, Pino arrive & considérer cdmiére comme un médium supérieur

33 Oskar BatschmaniPoussin, dialectiques de la peintuf&982/1990], Paris, Flammarion, 1994, pp.18-
19, 147-148. Cette interprétation est avancée ars ce I'analyse de 'usage du conceptdposition
par Nicolas Poussin dans sa mbtla novitaou il soutient que la nouveauté d’'une peinture sesur
une disposition inventive et sur une expressiomgzaté plus gu'elle ne dépend d'un théme inédit. En
choisissant le concept diisposition le peintre se pronongait précisément contre taposition
albertienne et les méthodes de faire quelle sepgost en usant du lien qu'avait établi Dolce entr
invention et disposition.

34 Lodovico Dolce, traduction d'apres I'édition rouin& Secolul de aur al picturii venetiene. Critica desar
la Venetia: Pietro Aretino, Paolo Pino, LodovicolB® pp.295, 338; Rensselaer W.Lep,cit, p.184.

% Paolo PinopPialogo di pittura(1548), d'aprés I'édition roumaine iBecolul de aur al picturii venetiene.
Critica de arta la Venetia: Pietro Aretino, PaolanB, Lodovico DolceEditions Meridiane, Bucarest,
1989, pp.205-206.

% David Rosandpp.cit, p.32.
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parce qu’elle permet une imitation plus vraie denddure, et selon Dolce, c’est
notamment grace acoloris que la peinture est capable de faire cela. Ceéset
s’appuie sur la pratique picturale vénitienne, autricelle de Titien qui aurait le
pouvoir de créer la parfaite illusion de la vid'@juivalent pictural de la réalité, la
conformité du tableau a la nature allant, grace &thnique a I'huile, jusqu’a
laffinité entre les effets de matiére et la suhsta méme des chosésC’est
exactement la raison pour laguelle Platon avaittaomé la peinture comme art de
lillusion et de la tromperie. Méme si Dolce et ®iromme d’'autres théoriciens de
lart de la Renaissance, n'ont pas estimé nécessairdéfendre explicitement la
peinture contre la critique métaphysique platomicée tout leur effort tendait a
prouver le contraire, & savoir que, a l'instar ai@désie et du discours oratoire, la
peinture est en effet une imitation de la véritéjapas au sens des Idéepriori
telles que Platon les avait congues.

Le point central de la théorie vénitienne de lanfoee est ainsi I'équivalence
colorito - elocutio Pour Dolce, leolorito est 'achévement du tableau par 'emploi
des couleurs, tout comme pour les rhéteurpdutio concerne I'élaboration
linguistique finale. Dans ce contexte, il est intpat de souligner le fait que les
Vénitiens n'utilisent pas le terme dmlore couleur. lls lui préférent celui de
colorito ou decolorire — non pas le substantif, mais une forme du veklae.
couleur en elle-méme ne le concerne pas: Dolcenet tBmbent d’accord sur le
fait que la qualité dwolorito ne réside pas dans les propriétés physiques des
couleurs, mais dans la maniére dont elles sonicug@s. Lecolorito est donc un
concept actif, constructif, et il est concu comriaete méme de peindre, dont le
modele est notamment Titi€n

Dans la conception de la critique vénitienne, |é d& la peinture ainsi
déterminée est de persuader sur la vérité de anfic’apporter de la délectation
et d’émouvoir le spectateur, tout comme dans laieerclassique de la rhétorique
chez Cicéron et Quintilien, ou on comptait troizafités du bien dire — convaincre
(docer@, plaire @electarg@ et émouvoir fhoverg —, qui répondaient a trois saveurs
majeures du discours: la vigueur rationnelle, lacgorr émotive, et la véhémence
pathétique. Ainsi Dolce ajoute-t-il:

«Pour finir, une autre partie est requise du pejregt la peinture qui en est
dépourvue reste, comme en dit, froide, et ressealla corps mort qui n'accomplit
aucune action. Ce gu'il faut, c’est que les perages émeuvent 'ame des spectateurs,
les uns en la troublant, d’autres en la réjouisstamtitres en l'incitant & la piti€, d’autres au
mépris, selon la qualité de I'histoire. Autremeransidere que le peintre n'a rien fait.
Car c'est la le condiment des toutes ses autrégsvdl en va de méme pour le poete,

37 Lodovico Dolcepp.cit, pp.270, 334-335; Paolo Pimp.cit, p.215.
% David Rosandgp.cit, pp. 32-33.
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I'historien et I'orateur: s’il manque cette forcexachoses écrites ou déclamées, il leur
manque aussi I'esprit et la vigb

La correspondance entre peinture et rhétorique or& glus loin, vers
laffirmation décisive d’'unerationalité spécifiquede la peinture. La rhétorique,
comme l'ont montré les Anciens, ne peut étre niationalisme, ni un irrationalisme,
mais elle suppose une théorie de I'entendemersepassions qui veut leur synthese:
la raison, le désir et les passions sont insépamahit nécessaires a l'orateur, et
celui-ci sait qu'il s’adresse au méme composé homae lui-mém&. De la méme
maniere, la tentative vénitienne de lier la peiatarla rhétorique a comme but
d’affirmer une structure de l'acte pictural quitsiitionnelle et pourtant distincte
de celle gu'avait postulé le «mathématicien» Albedmme I'affirme Dolce, lorsqu’il
oppose la peinture de Raphaél a la tradition tesahn dessin représentée par
Michel-Ange, la peinture est un discours rationo@lironné par le charme et la
beauté ¥enustd, qui sont lil non so chele «je ne sais quoi», tant apprécié chez les
peintres et les poétés

La facilitas et la maitrise des regles: une alternative classiq a
l'esthétiqgue de lingenium Ce type de rationalité picturale analogue a lematité
rhétorique est opposé non seulement au modéle hsteaaientifigue de I'art de
peindre qu’avait proposé Alberti, mais aussi aitaon de la création artistique
commefuror divinus illustrée par Michel-Ange et théorisée par lesnidastes.
Contre I'esthétique subjectiviste defeniumindividuel, la rhétorique s’allie ainsi
a l'idée classique de 'art comme don naturel etiené la fois, puisque dans sa
version classique on comptait trois sources déuasite du discours — la nature de
l'orateur, I'art qui parachéve ses dons natureld,egercice qui fait de I'art une
seconde nature (facilitas, le «naturel») —, et on dénombrait trois facuttéd'ame
gu’il importait de développer par l'art et I'execei— le feu du talent {figeniun),
le bon sens et le gogudicium) et la mémoirerhiemorig®.

Pino et Dolce tendent eux-aussi a raccorder legeages des regles avec la
spontanéité de I'exécution. Le premier partageastentiment proprement humaniste
gue le peintre doit naitre avec le talent spécéigeguis pour son art, et s'opposait
aux maniéristes dans son attitude sur la «facilitésoutient par exemple que la

%9 Lodovico Dolce Dialogo della pitturaop.cit, pp.307-308 et 313-314.

40 Marc Fumaroli,L'age de I'éloquence. Rhétorique et «res literaride la Renaissance au seuil de
I'époque classiqufl980] Paris, Albin Michel, 1994, p. IIl.

41 odovico Dolcepp.cit, pp.327-328. Sur ce sujet, voir aussi Victor laroStoichita, «Critica de arta la
Venetia si dilemele picturalitatii», irBecolul de aur al picturii venetiene. Critica deaata Venetia:
Pietro Aretino, Paolo Pino, Lodovico Doldeditions Meridiane, Bucarest, 1989, pp.21-23tdrme de
venustadérive du mot latirvenus utilisée par Pline I’Ancien comme synonyme du m@c charis
considéré par les Grecs comme la qualité la plpsriante de I'art d'Apelle. Quant a I'expressioit d’
non so che«e ne sais quoi», elle découle du concept gesgodteia I'enchantement magique qui
ouvrait la voie vers l'acte poétique. Cf. VictoBtoichita,op.cit, p.328.

2 Marc Fumarolipp.cit, p. Ill.

23



DAN-EUGEN RATIU

grande rapidité et la grande lenteur d’exécutianeit étre également évités. Mais
la tentation maniériste est manifeste chez Iui dankectisme avec lequel il exprime
I'idéal de l'artiste parfait: «Si Titien et Michéinge étaient unis en un seul corps —
affirme Pino —, si au dessin de Michel-Ange s’agiute coloris de Titien, alors
oui, vraiment ce serait le Dieu de la peinturesque I'un et l'autre sont déja, chacun a
part soi, également divin&»

Dolce, en revanche, se rattache plus étroitement@mes de la Renaissance.
Il proteste contre les pratiques qui sont assoei@asaniérisme, comme la recherche
d’'une virtuosité ostentatoire, professe le plusndraespect pour les Anciens et
préfére I'élégance aisée de Raphaél gerebilita de Michel-Ange, distinction qui
a I'époque équivalait & opposer la Renaissanceamiénismé’. Selon lui, le talent
inné et la structure rhétoriqgue de I'expressionlannéme importance. D’'un co6té,
suivant un théme présent souvent dans la littézadutistique de la Renaissance,
résumé par les aphorismes antiglPeta nascitur, non fibu Orator fit, Poeta
nascitur, Dolce avance l'idée que le peintre, a tout lemaaielui qui est digne de
ce nom, nait peintre; autrement dit, tout commedete, il doit étre fils de la
nature. Or linstitution de I'atelier familial quétait depuis longtemps a la base de
la production artistique a Venise, était fondéewswe notion tout a fait différente, a
savoir I'idée qu’'un art comme la peinture est avant métier, dont la connaissance
pratique peut-étre enseignée a toute personne dbiuée aptitude minimufi
C’est la raison pour laquelle 'humaniste vénitiente de concilier ces idées et
demande au peintre, d'un autre coté, la maitrisiipades regles de I'art (surtout
en ce qui concerne le coloris), par laquelle iltp@mnquériruna certa convenevole
sprezzatura«une liberté de la touche». Seulement que, duinaautre ancien dicton
latin, Ars est celerem artenainsi qu’'un procédé rhétorique indiqué par Cingrle
dissimulare eloquentianDolce prétend que cette maitrise doit étre digEmsous
labsence apparente d'effort. S’il proclame f&ilita comme le premier critére
d’excellence dans tous les arts et le plus diffiél atteindre, c’est précisément
parce que «l'art consiste a dissimuler I'art». lagactere «naturel» de I'exécution
artistigue apparait ainsi non comme le résultan dliscours spontané, non cultivé
et donc «barbare», mais comme la conséquencerdaitese des regles et de leur
dissimulation dans I'acte de formulatfnC’est exactement ce que Carlo Ridolfi
aura remarqué plus tard chez Titien, dans son galz&Meraviglie dell'arte ovvero
le vite degli’ illustri pittori veneti(1648) qui tentait de corriger le désintérét du

43 paolo Pino,op.cit, p.227. Comme le remarque Blunt, dés le milieuxieme siécle, Titien et
Michel-Ange personnifient les deux conceptionsadpdinture, fondées respectivement sur le colbris e
sur le dessin. L'idée d’accomplir leur synthéséergvconstamment dans les écrits des maniéristers, e
rapporte également qu'elle était une des maximdsntoret.

44 Anthony Blunt,op.cit, pp.119-120.

451 odovico Dolcepp.cit, pp.314-315. Sur cette institution, voir David &ud, le chapitre «Les conditions
de la peinture a la Renaissance. La situationleatid'artiste», inop.cit.,pp.18-23, 209.

“% Lodovico Dolcepp.cit, pp.263, 312-313; Victor I. Stoichitap.cit, pp.32-33.
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florentin Vasari pour la peinture vénitienne: dlififatigable a la tache et bien qu'’il
ait 'habitude de toujours travailler d’apres natwvec une patiente application, il
tirait parti des motifs que lui offraient les magbies plus fameux. Mais il eut toujours
le souci de réduire les choses au naturel et de dsparaitre I'imitation¥{. A son
époque, Dolce cherchait de légitimer ainsi I'art Téen, en qui il voyait «la
grandeur et le terrible de Michel-Ange, la doucdargrace de Raphaél et le vrai
coloris de la nature», et de le consacrer comnmeeileur modéle de production
artistiqgue. Toutefois, force est de constater guemaniste vénitien succomba lui
aussi a la mythologie de I' «artiste divin»: a se1s, alors que de nombreux peintres
excellaient endisegnoet en nvenzioe, seul Titien mériterait la gloire d'un
colorito parfait et, grace a cette maitrise unique, le ¥émiserait, dans l'art de la
peinturedivino e senza pafl

Une esthétique«naturaliste»: la conciliation de la nature et de fdée.
Dans I'économie du traité de Dolce, la phénomérielaly «je ne sais quoi»
mentionné plus haut n'est qu’un discours propédasta 'esthétique «naturaliste»
gu’il développe comme l'apologie de Titien, I'atéssupréme. Ainsi, une pratique
picturale qui tend a remplacer I'imitation des mledéartistiques ou de I'idée par
I'imitation de la nature, est accompagnée en plgorique par une tentative de
conciliation de la nature et de I'idéal. A la coptien néo-platonicienne de la beauté
transcendante, qui avait dominé la période deiflorade l'art florentin, s’oppose
ici une conception de la beauté inspirée plutolgmécrits philosophigques d’Agostino
Nifo, De Pulchroet de Amore(1531). Appartenant a I'école de Padoue, celui-ci
incarnait la tendance stoicienne ou aristotéli@emui avait voulu confondre
immanence et transcendance et qui tentait une I radicale du sensible et
de l'idéal, par la notion dgrace Son ceuvre avait essaye, au temps ou s'épanouissai
lécole de Raphaél et ou fleurissait a Rome I'husmae de cour né a Urbino,
d’accorder le platonisme florentin avec une réftabidn plus profonde du plaisir, qui
n’était pas une fin en soi, mais qui devait accanpanaturellement la perfectitn

Tout en respectant la division traditionnelle @etltde peindre en trois parties,
Dolce fait de lamimésisune obligation de la peinture, mais celle-ci estrsise a la
fois au principe naturaliste et au principe deékifisation qui prend chez I’humaniste
vénitien la forme du dépassemesuerati) de la nature. Tout d’abord, en reprenant
le fameuxparagoneentre peinture et poésie dans sa dimension dérelif€iation,
Dolce spécifie la tache du peintre comnimifation du visible

47 Carlo Ridolfi, Les Merveilles de I'art ou vies des plus illustpesntres de Venisd,648, in: David
Rosandfitien, «Témoignages et Documents», pp.140-141.

“8 |odovico Dolcepp.cit, pp.334-335.

49 Sur ce sujet voir Alain MichelLa parole et la beauté: rhétorique et esthétiquaesdia tradition
occidentale[1982], Albin Michel, Paris, 1994, pp. 253-25¢Vetor I. Stoichitapp.cit, pp.12-13.
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«Le peintre s'efforce d’'imiter au moyen de lignésles couleurs tout ce qui se
montre a I'ceil; et le poéte imite au moyen de nmats seulement ce qui se montre a
I'ceil, mais encore ce qui se représente a l'intel®ils different en cela, ils se ressemblent
sur tant d’autres points qu’on presque les apmigsrfréress.

Pourtant, aprés avoir définir la peinture comme umation fidéle de la
nature — «Je dis que la peinture n’est autre quinitation de la nature et celui qui
dans ses ceuvres s’en approche le plus est le mattiat» —, Dolce se permet un
peu plus loin de redéfinir son but en remarquaset «je peintre doit s’efforcer non
seulement d'imiter la nature, mais aussi de le s&gragupera)». Et il cherche a
concilier la premiére définition avec la secondepegcisant que c’est uniquement
dans la représentation du corps humain que lerpgieut dépasser la nature: «Je
veux dire dépasser la nature dans une seule peatiedans tout le reste, c’est un
miracle non pas méme qu’il y arrive, mais qu'ilrs@pproche. Il s’agit de montrer
dans un seul corps, au moyen de l'art, toute pettiection de beauté que, d’habitude,
la nature ne montre pas méme en mille corps. @@stquoi on ne trouve pas de
corps humain d’une beauté si parfaite qu’il nethainque une partiés»

L’humaniste vénitien associe ainsi le principd’oheitation exacte et celui
de lidéalisation, mais en réservant clairementhacan son propre domaine. Si
pour la nature en général il peut encore accepsx guelque conviction la notion
de l'imitation exacte, il ne le peut plus pour ts humain (qui, par son importance
dans la peinture italienne, a toujours primé l¢erele la nature). Comme I'observe
R.W. Lee, c’est & propos du corps humain en moumenuge Dolce développe sa
propre théorie de l'idéalisation, suivant la méthatks critiques littéraires de son
époqgue qui assignaient a la poésie des reglesdergié Aristote et Horace. Deux
sont les manieres envisagées traditionnellement goa le peintre «dépasse la
nature»: la méthode de la sélection des plus lyaiees et la méthode de I'imitation
directe d’'un modele parfait. L'artiste peut allepitla la nature et, choisissant les
parties les plus belles d'un certain nombre d’ifdlig, produire un personnage
composite plus parfait qu’il n’en existe communémerest la méthode célébre
adopté par Zeuxis pour peindre la divine beautébBhke et, depuis Alberti, peu
d’écrivains traitant de la peinture omettent depi@ner. Ou bien il se sert d’'un
modéle unique aussi parfait qu’il peut trouver,vant 'exemple d’Apelle et de
Praxitéle qui élaborérent leurs célébres imageplfddite d’aprés Phryné, la plus
belle des courtisanes. Mais pour un artiste modergteDolce insiste sur ce point — il
n'est pas possible de trouver la norme de la piofecéalisée en une seule femme
car, méme dans les meilleures conditions, la ngtwenaine) n’est jamais sans
défaut. Des lors, il ne reste a l'artiste que «dépela nature» en corrigeant ses
imperfections pour la rendre plus belle qu’ellest’ét pour cela, il doit étre guidé
par I'étude de l'antique, «parce que les chosefsg contiennent toute la

%0 L odovico Dolcepp.cit, p.268.
*1 Lodovico Dolcepp.cit, p.295; Rensselaer W. Lem.cit, pp.23-24.
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perfection de I'art et peuvent étre des exemplaitedeau tout entier», autrement
dit parce que l'art antigue est déja cette natdéale vers laquelle tendent les
efforts du peintré&.

On voit ainsi que la spécificité de la théorie Wénine de l'art n'est pas
tant 'apologie de la nature et de son imitationgdia peinture, que la maniere dans
laquelle elle concoit le rapport entre la naturka gieinture. Les théoriciens vénitiens
contournent le concept albertiereldctio pour se concentrer sur le binématatio—
superatiq le procédé d'un tel dépassement de la nature €t&tnde de lart
antique, vu comme l'accomplissement de la perfactie I'art. L’ancien binbme
«imitation de la nature» — «imitation des modeledats» survit dans la théorie de
la mimésisdes Vénitiens, seulement que dans ce cas-la diimit des modéles
comprend précisément l'imitation de l'art antiguencu lui-méme comme une
«seconde nature», fait caractéristique pour unéqueedu classicisme. Comme |l
a été observé par Jan Bialostocki et Giulio Canlgaf, I'imitation de I'Antiquité
pour aboutir au «naturalisme» est non seulement aomeeption typiquement
classiqgue mais aussi spécifiquement vénitiennegpdBr les Florentins I'antique
était I'historia comme partie intégrante de la science de l'antir pes Vénitiens
il est la Nature dans son état parfait, la natusg dievenue poésipdesia®.
C’est-a-dire, une nature déja transformée selomonme idéale de beauté.

Cette conjonction de l'imitation de la nature etl'dmitation de I'antique
révéle le sens méme du renouveau esthétique quiappoRenaissance, a savoir
une création nouvelle par le réveil de la tradittnédme. Elle comporte aussi des
éléments parmi les plus importants de I'esthétidpida Renaissance, fut-elle théorie
de la peinture ou de la poésie: l'idée que, s'd pien une perfection universelle
inhérente au systéme régulier des proportions deatare, celle-ci comporte
cependant des défauts provenant des accidentsngs &t de lieu; l'idée que, par
un processus de sélection, le peintre est capablseulement d’'imiter mais aussi
de corriger et de dépasssupera) la nature; I'idée que l'art antique constitue une
«seconde nature», et méme une meilleure nature gaecdéja purifiée par I'aft

2| odovico Dolcepp.cit, pp.296, 300-301; Rensselaer W. Lagcit, pp.25-26.

%3 Jan Bialostocki, «The Renaissance Concept of Blafrl Antiquity» (1963), et Giulio Carlo Argdde
Bramante a Canovél974), cités par Victor |. Stoichitap.cit, pp.14-18.

% Ces éléments communs a I'esthétique de la Reneissa trouvent comme résumés dans un passage de
'ouvrage de Jules César Scalidgeugtices libri septerfl561), le plus savant art poétique de I'époque et
qui restera trés longtemps a I'honneur. On peuttetj@ue les vertus de la poésie telles que leoitong
Scaliger — I'enseignement, la délectation, I'effité (ou la variété), et la suavité — sont & peés pr
les vertus majeures du nouveau classicisme quiveappera a l'intérieur méme du «baroque». Sur la
poétique de Julius C. Scaliger, voir Rensselaet &, op.cit, pp.26-27, et Alain Michelpp.cit.,
pp.245-246.
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CONSIDERATII PRIVIND ARHITECTURA DIN BISTRI TAIN
SECOLELE XIV-XVII

VASILE DUDA, GHEORGHE MANDRESCU

ABSTRACT. Regardings concerning Bistr{a’s architecture in the 16th — 17th
Centuries. In Transylvania’'s architectural history, Big&riplays an important part,
having a very important civil and religious archttgal patrimony. The historical
data, on which we can analyze the urban evolutiothe city, as well as the
aesthetic principles of the development, are coragldy the style analysis of
historical buildings still standing, and with infoation from the city plans. In this
regard, there are used the plans from: “Viscontifélm”, “City Plan from 18507,
“City Plan from 1913", “City Plan from 1940” and [ Plan from 2003". Bistrita’s
quarry elements were thoroughly investigated inthdecade of the J0century,
and published together with a complete style eimhytout, in 2004, when the List
of Historical Monuments was drawn up, there weemntidied new quarry details
that prove the importance of Renaissance aesthétience.

The regardings concerning the functions and aestlatks of Bistrita's
urban evolution clears up the general problem oc@n$ylvanian urbanism,
preserved until today in the old Saxons burgs immanaculate shape.

In istoria arhitecturii din Transilvania, Bigii ocu@ un rol insemnat,
avand un patrimoniu de arhiteciwrivila si religioasi de o deosehitinsemnatate.
Oragul s-a format odatcu gezarea colosiilor sasi pe \aile Bardiului si Someului in
secolul XII. Dupi marea invazie mongoldin 1241, cand Rodna, important
asezare miniet cu exploairi de metale prnéase va intra in declin, Bistrita, mai
bine poziionati geografic, va deveni cel mai important centru @ei’ Tn anul
1330 locuitorii Bistriei sunt scgi de sub jurisdiga Voievodului Transilvaniesi
trecuti sub jurisdigia scaunului de judecategest De asemenea in perioada regilor
angevini se definitivedizstema orgului care va cuprinde capul de stincoronat,
cu o potcoaw n ciod.

Incepand cu a doua juitate a secolului XIIl la Bistta se contura deja o
patura condudétoare ofiseneasg care va cumula in secolele uitoare cele mai
importante fungi, posesiuni imobiliarei va beneficia de unele actiit economice
precum: carciudrit, morarit, minerit etC. Acest patriciat primar se orientéadin
a doua juritate a secolului al XIV-lea spre megiguri si nega chiar dag& nu

! Thomas Naglersezarea sgilor in Transilvania Bucurati, 1981, p.100,123, 165, 168, 225.
2 Nicolae lorgaPocumente romagt in arhivele Bistriei, |, Bucurati, 1899, p.XV-XVI,
3 Andras KovacsMonumente istorice din Transilvanigistrita, 1994, p.2.
4 .
Ibidem.
® Konrad G.Giindisch,” Patriciatulzsenesc medieval al Bigti piri la Tnceputul secolului al XVIHea”
n File de istorie IV, Bistrita, 1974, p.148.
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renuna total nici la investiile agricolé. Formarea primelor bresie diferertierea
mestesugurilor de diverse specidlit favorizeaza dezvoltarea urbdngi marirea
numirului de locuitorl. Tn secolul al XV-lea, Bistta ajunge, conform registrelor
de impozite, la o popufie de aproximativ 3800 locuitori, ceea ce o plaséaue
orasele de nairime medie ale vrenfii Aceste crgeri de populde necesit o amenajare
prestabilit a ansamblului urban.

Izvoarele istorice pe bazérora se poate analiza evaduurbai a localititii
si principiile estetice care au stat la baza acedézivoltri se pot completa cu
analiza stilisti@ a imobilelor istorice fstrate pafh azisi cu informaii din planurile
orasului. In acest sens sunt utilizate .Mapa ViscontPJanul orgului din 1850,
~Planul orgului din 1913”, ,Planul orgului din 19407si ,,Planul orgului din 2003”.

In prezent centrul istoric al analui Bistrita se structure&zin jurul unei
piete centrale organizafin preajma bisericii parohiale (azi Biserica Evaglgs).
Din perimetrul pigei pornesc spre esi vest cate douartere (azi Liviu Rebreanu
si Dornei, respectiv Gheorgtncai si Nicolae Titulescu) dublate apoi de alte artere
secundare legate intre ele cu micidtre, unele denumite azi pasaje.

Arhitectii Otto Dahintersi Paul Niedermaier consideci initial Tn secolul
al Xlll-lea localitatea s-a dezvoltat prin dofronturi paralele dezvoltate pe latura
de nordsi apoi pe latura de sud a actualeitpidup care cu acegalargime artera
se extinde pe toatungimea centrului istoric pentru ca ulterior,pireajma anului
1325 sa fie subin@ptita de parcele dispuse central astfel incat rezdte 4 stizi
principale enumerate, iar in zona certiial preajma bisericii cu cimitir seigtrez
spaiul amenajat n secolele ufitbare ca o pia urbari’.

Intre 1325-1350 se conturgagarcelarul medieval devenit intramuros care
cuprindeasi cele trei nanastiri: ospitaliii in vest, dominicanii Tn sud-vest
franciscanii n est. In secolul al XVI-lea et isi conturea un parcelar aproape
integral ocupat ca spa intramuros prin edificarea unei centuri de zigkd1464.

Demersul celor doi arhitgceste logicsi respect principiul localitilor
francone care evolueazireptat de la caracteristicile rurale spre celbaoe
(modelul poate fi urdrit in acelai tip de evoldie si la Clujsi Tn alte ceiti saseti
din Transilvania).

Transformarea locafitii din spaiu rural in spéu cu dezvoltare urbareste
finalizata intre 1250-1300 cand documentar sunt atestatastat® trei geziminte
monahale. In anul 1268 franciscanii, Tn 1295 o$igitaiar in 1309 dominicantf -
sunt cele trei ordine care au ocupat posirategice la intirile din org (poztii
necesare pentru colectarea dilog) si in preajma lor, nu intamgtbr, vor fi edificate

® Ibidem p.153.

" Stefan PascuWlestesugurile din Transilvania piiain secolul XV]IBucureti, 1954, p.60,64,74.

8 Konrad G. GuindischPatriciatul, p.174-175.

9 Paul Niedermaier,” Dinamica graui Bistrita Tn contextul @lor de comunicge”, In Revista Bistrii,
VIII, 1994, plan 1325.

10 Documente privind istoria Romaniei, seria C, Tramsiia, veacul XIlI, vol Il, doc. 457, p.407-408;
veacul X1V, val |, doc. 103, p. 93.
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cele trei pati medievale ce Tncheiau cele trefistiprincipale ale oraului- str. Lemnelor
(azi Liviu Rebreanu), str. Spitalului (azi Gheord}iacai) si str. Ungureast (azi
Nicolae Titulescu).

Contextul in care sunt amintiteanastirile permite presupunereda ele
existau deja Thaintea at@st, deci mai devreme de 1300, cand perimetrulristal
urbei era deja conturat. BaaCentral, nucleul oraului, era centrul triunghiului
determinat de cele treiamstiri — este deci exclusadn preajma anului 1300 in
Bistrita s fi existat o singuf arteti deosebit de amjal Cu alte cuvinte propunerile
arhitegilor cu parcelarul din 1325 il considen deja valabilsi conturat n
intervalul dintre 1250-1300.

De asemenea consider ci in preajma fieareia dintre cele trei amastiri
s-au conturat pie care au influgat dezvoltarea urbéra orgului medieval.

Analizand piga din faa fostei biserici a #mastirii franciscane (azi Pia
Unirii) Tntelegem & perimetrul triunghiular al acestuia a fost deteahide conturarea
unidiregionat a spaului in funaie de singurul reper dominant al gp&ii urban:
fatada de vest a biserigii eventual fgada imobilului de chilii dispus pe latura sudic
Acelssi tip de piaa trebuie & fi existatsi In preajma celorlalte daumanastiri si
presupunerea este gusita de dovezi cartograficgi componente ale dezvaiii
urbane ulterioare.

Piata din fga minastirii dominicane nu s-aagtrat, dar in f@ vechiului
amplasament al bisericii disqute In secolul al XVlll-lea mai exitun spau
triunghiular destul de generos care a fost coraidetinterseie intAmpitoare a trei
artere de circulgze. O analiz mai atent a planurilor orgului de la Mapa Visconti
si pari azi demonstreazingi ci este mai mult decat o intergiec in realitate
bisericasi manastirea frasite in secolul al XVl-lea a fost distrus in intireg n
secolul al XVIII si astfel perpetuarea unei péein zod nu mai prezenta interes
economic - Tn concluzie nimeni nu a mai amintiteope o pigi mai ales & dupi
secolul al XV-lea acestzori a orgului nu mai are 0 mare inse#tate economic.

Piata medieva din preajma rinastirii ospitaltilor nu a ksat urme in
tesutul urban deoarece in 1758 #oabna este devasiatle un incendit}, iar
complexul barocsi noile fronturi ale caselor nu permit nicianar o localizare
aproximatié a acesteia. Prin analogie cu celelalte situeonsideim totusi ca
exista 0 asemenea et pe care o0 putem presupune pe latura de vest satupa
de sud a vechiului ansamblu.

Daa piateta a avut o pote verticali, deci la vest de ansamblul monahal
aceasta a fost eliminiain secolul XV cand Bistra se fortifié integral cu ziduri. Tn
anul 1487 in cafiul strazii Spitalului deci la vest de dnistire se ridica Poarta
Spitalului®. Tn Mapa Visconti apare Tadn dreptul locgéei respective un parcelar
care nu este ocupat de constiiudesi era o pozie intramurossi Tn plus spaul
strazii se krgea considerabil Tn fa ninastirii.

11 vasile Duda,” Bisttta - org baroc”, inRevista ilustrat, Il, nr 3-4, Bistria, 2005, p. 125.
2 Gabriela RdulescuBistrira o istorie urbad, Cluj-Napoca, 2004, p.106.
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In concluzie din punctul nostru de vedere putertirsigi Bistrita medievai
avea pe lang Piaa Central si alte piee secundare, iar dintre acestea a rezistat
doar piaa din fga bisericii franciscane datdtifintrginerii acestui edificiu dasi
datori& faptului & ocupa o pozie importani pe artera economnii@ orgului.

LJArtera economié a orgului” este zona de maxim interes comercial din
centrul istoricsi are ca nucleu central paprincipai a orgului, n realitate zona
ansamblului Sugete, spaul dintre latura nordi& a pieei si biserica parohial
Casele construite la soare pe latura nardipieei erau ocupate de cei mai Hrg
patricieni ai oraului. Acestea, completate in secolele XV-XVI cueate la parter
au format cea mai intelizori de schimb a okalui. Stazile principale asigurau
accesul spre acest sjpade maxim interes urbag intre acestea se poate sesiza in
timp o anumi ierarhizare.

Strada Lemnelor (azi Liviu Rebreanu) este o artexobgnuit de larg si
gestiona intreg traficul dintre R#@Central si partea de est a anaui. In planul
realizat de Visconti este evident cum s-a contacast aspect: stradaaistarilor
(azi Dornei) se bloca Tn exteriorul gudui intr-o ampd zori mlastinoasi rezolvas
doar in secolul al XIX-lea ceea ce a determinattireca actuala stradLiviu
Rebreanu®nu aildi o alé alternativ si de aicisi dimensiunile mult mai ample. in
acelai timp reginem similitudinile cu celelalte osa disesti care fastreaz o arteé
dominani a orgului asa cum s-a intamplat la Cluj, Sibiu, Boa, etc.

Strada Spitalului (azi Gheorgl$encai) si strada Ungureaddazi Nicolae
Titulescu) asigurau léguri dintre Piaa Centrad si exteriorul vestic al urbei dar
dezvoltarea lor prestabilita fost influemati la randul ei de caracteristici naturale.
n acest sens analizand teritoriul cartografiag¥tramuros de Visconti considen
ca actuala stradNicolae Titulescu a fost fixatchiar cu un traseu mai sudic, deci
asimetric f&i de rigoarea gene#iah tramei stradale, dataricursului de a@pdin zori.
Strada parcurgea ot paralel cu cursul de agi apoisi in afara acestuia devenea
o variani a drumului medieval ce lega Bis&ride Clujsi Targu Mureg. Importana
acestei artere scade odlau dezvoltarea nucleului Silgtesi a bisericii parohiale
cu Piga Central de unde era favorizatxa vestig, mai la nord, adicactuala str.
GheorgheSincai. In plus in sp#ul extramuros aceasstradi continua cu un drum
mai scurtsi mai puin mlastinos spre Vigoara, Craininit si Cluj.

Aspectul evolutiv relevat prin analizesutului urban este susut ca fond
documentar de Mapa Visconti unde dewasi cursurile de apsi chiar propotionrile
strazilor sunt mai explicite, mai grafice, decéat ceie jplanul realizat in 1850.

Ca flux general urban in zona veche putem spardrncsecolul al XV-lea
viata economig a orgului s-a articulat pe axa: strada Spitalului (azieGrghe
Sincai) — Piaa Central, latura nordig cu ansamblul Sudetesi str. Lemnelor (azi
Liviu Rebreanu). Celelalte sz si pasaje ale osgalui s-au subordonagi se
subordoneasi in prezent acestei axe.

In acelai timp prin analiza elementelor arhitecturale catish ci cele mai
vechi elemente de arhiteciupastrate apar in perimetrul pétor: Piaa Central si
celelalte trei pigete prezentate. In zona witelor din preajma #mastirilor elementele
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de arhitectut valoroad din piatéi sunt identificate doar la edificile care le
determid. La Piaa Central se remarz o iradiere treptéata arhitecturii de piair
(de zid) de la centru spre periferie — de exemplahilele cu elemente de secol
XV-XVI ajung din piaa spre stizile principale péila a 5-6-a parcgliar barocul
ajunge la 20-30 dintre ele, in timp ce secolul dK-ka ocup toate laturile
intramuros. Este de presupus dezicrasul avea o importa#tzora cu gadini
intramuros ce au fost treptat ocupate, dar in gidétap este vorbai de extinderea

in mod natural a unei arhitecturi deaie de calitate de la centru spre periferie, de
la patriciatul Ingtrit spre ceilai cetiteni ai orgului.

Dupa secolele XV—XVI in spgul intramuros apar pine modificiri ceea
ce oferi 0 reah valoare istorig ansamblului urban construit.

O problend amplu dezbtuta este cea a canalelor careilgiteau oraul pe
arterele principale, dar nu exsinformaii foarte claresi detaliate Tn acest sens.
Mapa Visconti preziat Canalul Morii care traversa sudul gului si care asi
determinat cum spuneam traseuhatrUngurati. Tot datoriti acestui curs de ap
exista o zoa mlastinoadi la sud de partea esti@a Pigei Centrale unde dap
desecare va rezultaaanumita Pig Mica, o piaa nemedievél a orgului.

Otto Dahinten presupureexistena unor mici cursuri de agare traversau
strazile Liviu Rebreanu, Dornegi GheorgheSincai, I.L.Caragialesi Lupeni pe
langi Canalul Morii, bazandu-sg pe informaiile scrise preluate dapdescrierile
unor alatori stiaini prin Bistrita.

Tn mod cert acestea au existat, dar traseul, debi@ispectul lor nu poate fi
precizat cu exactitate. Existansolul méalos in unele zone ale spriai cu imobile
fondate pe grinzi de lemn infipte Tn mal la 4 metlincime permit dezvoltarea
unor argumendri care sugn ca aceste canale chiar furmnau la Bistria, probabil
in direct legitura cu asadrile mlastinilor din prejma orgului. Un exemplu Tn acest
sens 1l constitue imobilele din parcela numaruinlsttada Dornei la care s-au inceput
consolidirile Tn ultimii anisi care au fost edificate cu 0 asemenea tehnologie.

De la sfagitul secolului al XV-lea urbanismul futionalist al Bistritei va fi
influentat treptat de rigorile estetice ale Rgedi, iar sistemul de organizare
planimetri@ si functionak a spaului locuit se va aplica difergiat in funcgie de
aceast poziie n teren. Spaul aglomerat intramuros va fi riguros organizat in
fungie de diverse impliga economice, socialg chiar politice, iar spaul extramuros
va fi ordonat doar péal in jurul principalelor artere ce ies prin glar orasului in
afara zidurilor.

La Bistria fortificatia orgului a fost ridicai dupa 1464, cand s-a demolat
cetatea construitde lancu de Hunedoaraau construile realizatesi renovate de
acesta. Dar, Tracdin 1438 regina Elisabeta ceruse refacerea zattirilbstfel Tncat
problematica fortifidrii orasului nu se rezueh la luciarile din a doua parte a
secolului al XV-lea.

13 Stefan Pascuyoievodatul Transilvaniell, Cluj Napoca, 1979, p.204.
% |bidem p.179.
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Implicarea patriciatului in ordonargaimpirtirea parcelarului din og&,
in organizareai rezolvarea problemelor economice, sociglpolitice si conturarea
unor coerete urbanistice permit acceptarea faptutuinei sistemul defensiv nu a
fost complet neglijat p&irin secolul al XV-lea chiar dao forma definitiv organiza,
cu amprenta duralilin mediul urban se va contura doar #ld@64. Bistria si-a
definit atunci un aspect urbanistic mai unitar camatinua dezvoltarea unui plan
elaborat in numeroase gea est-europene colonizate desi:sa orun, Wroclaw,
Cracovia, Levsa sau CIUf, la care principalul obiectiv urbanistic era ocugaa
unui spaiu cat mai restrans, dar catecorespund necesitilor minime de locuire
folosind resurse cat mai reduse.

Cladirile orasului se desfsoara pe aliniamente aproximativ regulate, intr-
un ritm adiional fara a avea pretei vadite de monumentalitate sautioierea unor
perspective urbane spectaculoase.s@reaut mai mult & fie practic respectand
naiunea medievéalde “commoditas” specificoragelor medievale tarzii. Sub influgn
acestui principiu latura de nord a teieCentrale este mai bine adaptathimburilor
economice (principala ocupe a patricienilor) prin construirea unor case daec
fatadele principale sunt caracterizate de exigtanor galerii boltite la parter, deschise
spre stra#i unde ofisenii puteau targuji circula libersi pe timp nefavorabil.
Aceste case cu arcade (l&bas haz, gestumpelte$ slmisfrecventsi la Brasov,
Sibiu si Cluj'®, si peste tot ele apar dinthani fungional-economice, nu estetice.
Treptat notiunea de “commoditas” va fi inlo@uih perioada Renéerii de cea de
“voluptas”si astfel oraul va trebui & respecte nu numai valorile furanale cisi cele
estetice’. Alberti preciza in tratatulis despre arhitectarci “Orasul nu are a se
face numai pentru confost pentru necesarul de locuit, gipentru a fi oranduit de
asa natudl incat & corina si tare desfsuratoare si cinstite locuri”. Arhitectul
Francesco di Giorgio nota cam Tn agejerioad ca frumuseea unui orgconsta in
“edificii proportionatesi agreabile picute la privitsi prielnice traiului®.

Pe masur ce ideile Rengerii patrund la Bistria in cursul secolului al
XVI-lea se constato evoldie treptai de la aspectul practic al imobilelor spre cel
estetic. Tn cadrul imobilelor particulare apar pelen modificiri concretizate n
special in redimensionargiarepropotionarea sirii dintre parteri etaj. Spre exemplu
la Casa Parohial(Piaa Centrad nr.13, sf. sec. XV) scara are rampa sémal o
singui pant fiind legati de formele goticului tarziu. Tn ultimii ani ai s#alui al
XV-lea si primul deceniu al secolului al XVI-lea scara devimai larg si, desi are
nci o singué rampi, urmeaz deja o traiectoriegor cotiti Tn forma literei “L” (ex:
Casa nr.9, str. Nicolae Titulescu). In sec. XVIrscaa evolua spre proiectarea

15 Konrad G.GiindisgHPatriciatul, p.156.
! Hermann FabiniSibiul gotic Bucurati, 1982, p.152-153.
7 Gheorghe Sebestyéh,pagin din istoria arhitecturii Romaniei. Reyterea p.19.
18 :
Ibidem
19 Jean DelumeaGivilizasia Renaterii, Il, Bucurati, 1995, p.24.
2 |bidem

34



CONSIDERATII PRIVIND ARHITECTURA DIN BISTRITA IN SECOLELE XIV-XVII

pantelor de acces cu dorampe uneori chiar cu o colgai spaiul planului de
respiro (ex: Casa nr. 15, aaCentrad). Aceasi modalitate de proiectare aasic
va fi utilizata la Bistrita Tn tot cursul secolului XVI deoarece ca propse integra
foarte bine planului imobilului determinat de pdacel urban bisttean. Va evolua
spre forme mai monumentale in secoleledtoare sub influega barocului, cand se
proiecteaz o ramg@a de scat amph intr-o Inépere mai generoagex: casa nr. 16
str. Nicolae Titulescu).

Scara renascentistu doua rampe dispuse perpendicular pe laturai lang
parcelei este adoptata urmare a noului stikspandit in Transilvania, dar va fi
pastrat mult timp la Bistria tocmai datorit integarii perfecte in economia
locuintei. Scara cu daurampe permitea ca de la jatatea spgului vertical, deci
de la mijlocul nivelului | § se realizeze accesul intr-un mezanin, unisgeentru
pastrarea alimentelor construit practic intre demjs@tajul locuinei dezvoltat pe
latura lung a imobilului. Locuina urba# bistriteari era practic aktuita din parter
si etaj, dar In interiorul parcelei parterul dindei devine treptat demisol (dap
scara de acces la etaj proiettit captul gangului carosabil se realizéaacesi
modificare), iar intre acestd etaj rezuli un spaiu intermediar utilizat pentru
depozitarea alimentelor. Practic accesul in agegiusutil locuintei se realiza deci
printr-o asemenea séafimbinarea esteticsi functionak in acest caz s-a realizat
atat de unitar incat modelul este utilizat ckidn secolul al XIX-lea.

Estetica exteriodra fgadelor este mult mai dinamijcdar dominarit ramane
imbinarea tradiei medievale cu formele ordonate de goticul trziampletate
temperat de arcurile semicirculaieleschiderile rectangulare ale Rgeaii. Astfel
imobilul cu nr. 30 din Pia Centrad (Casa Andreas Beuchel)sdare frumoase
ferestre gotice va fi renovat in secolul al XVI-Raferestrgi portaluri mai riguros
propotionate dup principiile Renaterii*’. Intervenii similare au loc n toatPiga
Centrad (imobilele: 13-25)si desigur in stzile limitrofe spaiului central unde
proprietarii mai Tngiriti si-au putut permite aceste modific De fapt la toate
aceste imobile amploarea retidlor a fost in direct dependefa de posibilititile
financiare ale proprietarului.

Goticul bistriean a pstrat formele echilibrate ale goticului matur
preferand arcurile frante cu progorechilateralesi centrate median printr-un
menou simplu profilat. Mulurile urmau un model pédb, dar progresiv formele
goticului flamboaiant transforinntradosul arcurilor printr-o dinandaelaie intre
plin si gol, ga cum o dovedge ferestra nordicde la parterul fiadei principale de
la Biserica Evanghelic Acest model dg& nu are corespondent direct in arhitectura
locuintei a influenat cu sigurarit sub aspect formal aceastategorie arhitectural
atat de deschismodernizrilor.

21 Gheorghe Mandrescu,” Casa lui loan Zidarul dirirés monument reprezentativ al al arhitecturii din
Transilvania Tn perioada de trecere de la gotie Banatere”, InStudii de Istorie a arteiCluj-Napoca,
1982.
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Cele mai vizibile schimiri se impun Tn 1480 cand la Bistise lucrea
intens Tn cel pun trei locaii: Piata Central nr. 13si 15 si Nicolae Titulescu nr. 9-11.
Cu aceagtocazie profilatura din intradosul arcurilor golicutrece de la mulurile
cu segune in arc frnt spre cele cu gene numii In pa#, deoarece cele dau
scotii adancite care incadréapartea reliefat a profilului si listelul discret care
marcheaZ extrema proeminefita acestuia 1i conférin mod abstract aspect de
pai. In fapt acest tip de profilatiirse formeaz spre sfagitul goticului cand
detgareasi reliefarea profilelor de pe suport atinge un gnaaxim, Tncercandu-se
si se olinad astfel diverse efecte estetice prin accentuaraavigiaroas a jocului
de umbi si lumina pe suprafe profilate. In mod special la Bigti acest tip de
profilare este completat de incrugarea acestor profile in zonele unghiulagg a
cum se intdmglin cheia de arc de la portalul carosabil (@@entral nr. 13) sau
la intersega menoului cu usciorii (Pia Central nr. 13si Nicolae Titulescu nr. 9-11
ori Dobrogeanu Gherea nr. 9). Acéasblutie este posikil deoarece degarea masiv
a formelor, suplkeasi interse¢ia baghetelor relévo exersare a modelului, dar in
acelgi timp accentuarea aatilor prin noi unghiuri demonstreazi mentalitateasi
tehnica megterului. Practic suprafa priviti bidimensional, era ornamerigbrintr-o
succesiune de forme concepute ligiatistribuite simetric in jurul golului.

Partea inferioar a piesei de piairnu era dra profilatura si avea un aspect
masiv astfel incatasse evolueze progresiv, de jos in sus de lagbdinisat spre
fineteasi supleea reliefurilor. Baodarii de piaté din care era compus un portal erau
degajai si fatuiti Tnainte de asamblare, dar cavetglenodelul efectiv finisat se
transpunea 1n piatrla faa locului astfel incat nyeerul decidea n timpul lucrului
cat contind i degajeze formele ornamentale spre partea inférigacand se
oprete. Aceast modalitate de lucru a fost cu siguraaplicat si datoriti faptului
ca fiecare cavet contini fara diferenre pe suprafa fiecirui boltar ori o
reasamblare prin cofrare a tagilor ar fi determinat cu sigurginmici diferene n
campul profilelor. In acek mod se explig si raportul constant dintre propile
ornamentului, a Tntregulyi a spaiului din care face parte piesa.

Scuturile heraldice care ornamenteagxtremele portalului din Casa
Petermann (148G) cel de la Casa Parohigbrezint aceleai asimetrii prin yoara
evazare a uneia dintre extreme cafidd¢az anumite aspecte plastice specifice. Se
stie a scutul heraldic avea o valoare informativ simkglidar la ambele portaluri
ele se incadreazin compozia care dobangee importante valge estetice.
Acelssi lucru poate fi spusi despre scrierea anilor de pe aceste portalure sp
exmplu la portalul din Casa Petermann anul 1480néeneper central subliniat de
spaiul liber de deasupra baghetelgrin acelai timp evideniat de cele dou
scuturi heraldice din partea inferidarla care anul devine practic varful unei
compozitii piramidale. Aceastintegrare in compaz portalului atat a simbolurilor
catsi a elementelor scrise dovatie sintul estetic al mgerilor si faptul & de
fiecare dat se urmireste constant ginerea unei uniti plasticesi nu doar o insgire a
preteniilor comanditorilor. Am insistat asupra acestotatie deoarece ele relév
destul de clar preocdgle si sensibilititile estetice existente intr-o lume medi@val
perceput In general destul de ambiguu in universul sterior.
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Acest demers demonstréazdaé mai era nevoie, & pietrarii care au
transpus aceste portaluri au lucrat cu sigdrénfaa locului cu alte cuvinte chiar
daa este de presupud mitial acatia au fost adyi la Bistrita din alte zone, dap
jumatatea secolului al XV-lea se poate vorbi cu sigtrale existeta uneiscoli
locale de pietrari care se vor remarca in secoletétoare. De fapt nuanul mare
al detaliilor de pietirie din secolul al XVI-lea se datoreatcmai acestui nucleu
de pietrari care se formeain acest perioad si care vor imbina de multe ori
inedit tradiia goticului cu noile principii ale Regirii.

Elementele de pietrie din Bistria au fost investigate a@murtit n
deceniul 7 al secolului X%i publicate cu o compl&tevoluie stilistici®, dar cu
ocazia Tntocmirii Listei Monumentelor Istorice d®004 au fost identificatg alte
detalii de pietirie care demonstreapropotiile influentelor estetice renascentiste.

Fig.1. Fereasirimobil Piga Micia Nr. 4

Astfel in Piaa Centrad nr. 40 au fost identificate detaliile specifice
goticului tarziu databile la sfitul secolului XIV (Fig. 6) care coexistcu boti si
chenare de piatrde secol XVI realizate la subsolul imobilului (Fig.

La imobilul cu nr. 44 din Pfa Central si imobilul cu nunarul 4 din Piaa Mica
au fost identificate ferestre renascentiste tertmiiia arc semicircular (Fig. § 8).
Propotiile generalesi tipologia profilaturii permit compata directe cu ferestrele
de la Casa Parohfatin Piga Centrad nr. 13si Casa Andreas Beuchel care sunt
datate la juritatea secolului al XVI-lea in lucrarea amiitiCu ocazia apaturilor
de amenajare a drenajului din parcela cu numarlgg Central (actualul sediu al
Primariei Municipilui Bistria) au fost identificate in pa& secunddr trei fragmente
care provin din ferestre semicirculare profilataiar (Fig. 15).

2 Gheorghe MandrescArhitectura in stil Rengere la Bistrfa, Cluj Napoca, 1999, passim.
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De asemenea, in R@Central nr. 25 a fost identificat un portal cu acgea
terminaie Tn arc acesta asigura accesul in beciul medavaiobilului, dar a fost
opturat Tn secolul al XIX-lea cand imobilul a f@stplu renovat. Acest portal ar fi
singurul din Bistria care are o termifia Tn arc in partea superidasups modelul
ferestrelor utilizate in Regtere.

in parcela cu nuamul 2 din strada Liviu Rebreanu a fost identifiGat
extrema sudic a gangului carosabil un uscier lintelul unui portal ce asigura
accesul In spaul demisolului (Fig.9).

— — ,.7_7'”/_%_
: ¥ 7

Fig.2. Portal carosabil ReaMici Nr. 5 Fig.3. Portal carosabil str. Liviu Rebredu9

Acest portal cu profilatdraplatizad, specifié mijlocului de secol XVI ocup
in parcel o poziie similafi cu cel identificat in strada Nicolae Titulescu 87
dovedind unitatea planimetligi stilistica a caselor bistiene din secolele XV-XVII.

Tot din aceadt perioad fac partesi portalurile carosabile identificate Tn
strada Liviu Rebreanu nr. 9 (Fig. 3) sau cele dataPMica nr. 5 (Fig. 2%i 12 care
se Tnscriu 1n tipologiai propotiile modelelor de intiri carosabile publicate deja, din
ansamblul Sugete sau din sizile Liviu Rebreanu nr. 1Gi 12 sau Nicolae
Titulescu nr. 3 24.

Elementele de pidirie identificate Tn nuir mare aflate in pozé secundar
in parcela cu nr. 1 din strada Dornei (Fig.siLQ1) demonstredizci aceast strac
incepea cu cel pim trei case importante. In acest sens s-ar puteamaginea
general a Bistriei oferiti de J.C. Weiss la 1736 in care in atap ansamblului
Sugilete era realizat un pinion impitor, i fi apatinut chiar imobilului cu nr. 1
de azi, nu ne&jpat unui alt imobil impuator din zora.

Analiza pietériei Tn aceast parcei efectuat in anul 2005 a relevat
surprinztor de multe elemente care sdin poztie secundai; atrag atetia asupra
importanei acestui imobil.

3 |bidem, p.49.
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La intalnirea dintre corpul de la stiagi latura lung esti@ a parcelei,
pentru consolidarea cursivelor au fost utilizatesécolul al XIX-lea elemente de
piatra profilati. In urma cercetilor au fost identificate in acea zo6 piese profilate
de la inceputul secolului al XVI-lea. Ndmul mare al profilaturilorsi propotiile
acestora indicfaptul & este vorba despre componentele unui portal deipiate
asigura probabil accesul Tn actualul subsol. Aesasubsol furtineaz sub ¥ din
lungimea laturii lungi, dar ludrile de consolidare din anul 2007 au demonstiat c
in realitate acesta continua pe aproape tidatira lung a chdirii, el existand pén
in secolul al XIX-lea cand s-a rerntahla aceste sgapentru a consolida imobilul.

In zona mediana laturii lungi de pe latura de est a parcelencul din
strada Dornei au fost identificagiealte 4 profile incastrate n zidurile structurdk
secol XVIII-XIX, cu ocazia extinderii spre nord.

Zidul de piaté si caramida care imprejmuige parcela in call de nord
vest fistreaz inglobate alte 4 elemente de piei profilati dintre care dauapar
ca fiind usciorii unui portal carosabil de la inagg secolului al XVI-lea, iar in
alte doa fiind doar tgite simplu (Fig.11).

Demolarea acestor ziduri realizate Tn secolul XX nedeva ng cu
sigurana si alte detalii de pietirie care vor demonstra bag materialului litic
profilat din burgul medieval Bista care acoidupi anul 1500 o atere tot mai
mare compleirii locuintelor cu chenare de pi#tr

Tot In poziie secundax, incastrate Tn ziduri, au fost identificate eleteen
profilate de secol XVI in daupasaje: in cel care leagn extrema vesticactuala
stradi Liviu Rebreanu de strada Dorngiin pasajul vestic ce leagstrada Liviu
Rebreanu de strada Vasile Alecsandri. In qorgiiilare se afi si un uscior de portal
din preajma anului 1500 Tnglobat Tn @& accesului, din extrema nord-vest&
gangului carosabil de la imobilul cu naral 6 din strada Nicolae Titulescu.

“«a.
Fig.4. Detaliu — portal imolbil strada G§incai nr. 2 (intrare pasajul I)
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In acelai context trebuie amintit portalul carosabil dirspgil |, latura sudic
ce asigura accesul in curtea parcelei de pe s@GagmrgheSincai nr. 2 (Fig. 4).
Usciorii acestui portal aflain poztie secunddr;, dei au o profilatusl foarte distrus,
prezin& inca Tncruckarea de bagh&t dupgi modelul portalului din strada Liviu
Rebreanu nuamul 14.

Cel mai important element de pigie identificat din aceastperioad este
portalul din gangul pietonal al imobilului din stia Liviu Rebreanu nr. 1 Acest
portal renascentist cu profilatucare se intoarce in partea inferioapre golul sii
si completat in partea superiéazu o sprinceansuplu profilat, are pe listel inscris
anul de datare (165)initialele Tsi S (Fig. 5si 12). Similitudinile stilistice ofet
un reper clar de datare pentru intregukora

Propotiile dupa seciunea de ausi echilibrul plastic dintre suprafiele
concavesi convexe pun in evidenprepondereia esteticului asupra futienalului
din arhitectura secolului al XVI-lea.

Pl 2200 bv. Lt . 2 " courerars

Fig.5. Detaliu — portal imobil strada Liviu Rebreamr. 1

In organizarea ansamblului urban noile valori testeale Rengterii pot fi
observate cel mai bine odatu inceperea renawi bisericii ,,Sf. Nicolae” din Piga
Centrad. Lucrarea a fost execufiaintre 1560-1563 de Petrus Italus din Lugano,
care realizase diverse lddrde arhitectut si in spaiul Polonief. Arhitectul a trebuit
si se adapteze la o constiiaeexistent, important fiind faptul & fatada cu intrarea de
vest este tratatcu abundente elemente plastice, iar pinionul atggei devine prin
elementele decoratiweprin dimensiunile sale un fronton ce marcliesza principal
a construgiei subordonandyi celelate axe, celelaltetéade. Acest principiu conform
caruia un edificiu impudtor trebuie & se structureze dépo axa dominani este
specific Rengterii maturesi va deveni o caracteristicomura dugi secolul XVII in
arhitectura barocului. Astfel aceagttach care §i subordoneaizcelelalte componente
ale ansamblului urban aplicu succes principiile teoretizate de Albeitde ati
arhiteai ai Renaterii. Respectand Tsrechea configuttge medieval arhitectul nu
obtine un maxim de monumentalitate deoarece stradarGheSincai (Spitalului)
nu i asigura intreaga vizibilitate de care aveeoree In acest situgie a fost nevoit
sa efectueze unele adaptari ale traseultadei care vizual pare paralelu frontul
vestic al pieei chiar dag planimetric exist o deviaie evideni.

24 Virgil V atagianu, Istoria artei feudale iarile Romanel, Bucurati, 1959, p.194; Gheorghe Mandrescu,
op.cit, pp. 59-88.
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Ca urmare, chiar da@dapirile intre medievagi Renatere au creat un aer
usor eclectic Pigei Centrale este clarida Bistrta Th sec. XVI prin intermediul
unor materi stdini s-a Tncercat impunerea unor noi principii @steki deci
inlocuirea acelui pragmatic “commoditas” cu exub&sh“voluptas” ca principiu
estetic cu valoare public

Dupa exemplul direct al celui mai impétor edificiu din Piga Centrad vor
apareai construdi particulare care vor Incerca aplice acelea principii: spre exemplu
imobilul cu nr. 5 din str. Dornei (fostadistarilor) cunoscutin istoriografie sub numele
de Casa Argintarului. Realizain preajma anilor 1560-1563 cand Petrus Italusaluc
la biserica “Sf. Nicola€®, de pietrari ai acelugasantier, date fiind similitudinile
stilistice ale elementelor decorative din piatonstruga poate fi consideratuna
dintre cele mai reprezentative case urbane renagsteedin Transilvania.

Planul casei ocudpintreaga latur scurti a parcelei medievale avand un
front de 10,5 m, unitar la partgretaj. Parterul este format dintr-o trecere capdsai
alte trei inéperi boltite semicilindrigi ele, dispuse de o pargede alta a suii de
acces la etaj. Spal destinat s#rii cu dow rampe este de aproximativ patru metri
fiind mult mai larg decat la imobilele din periodel@nterioar. El este expresia
nevoii de comoditate, dar a schimlrilor din viata patricienilor, care se dés@ira
cu mai mult fasti ceremonia”.

Spaiile etajului au fost imfirtite dugi necesiitile proprietarului in sala cea
mare a familiei (palota sau Saal), fitide (poztiona& central la imobilele bistrene)
si doua dormitoare. Din rguni economice dagi functionale, camerele etajului au fost
tavanite, excepe face camera niicde la stradl care a fos§i ea boltiti semicilindric.
Pentru a otine o buid iluminare toate spale au ferestre care asiguo lumin
direct ce permite astfel o barvalorificare a interiorului.

Faada principal a chdirii plasat direct pe aliniamentul stradal impresiorieaz
prin multitudinea elementelor de piate o decoreaz profilate renascentist. Parterul
cuprinde intrarea carosabii doui ferestre, una tripartitsi alta semicirculad, iar
etajul patru ferestre tripartite de acgdactura cu cele ale parterului.

Portalul carosabil este cea mai imporiapiesi a faadei fiind format
dintr-un arc semicircular din pigtce are marcate cheia de giranpostul. Intreaga
deschidere este incadratle doi pilatrii plasai pe piedestaluri inalte care le
subliniaz monumentalitatea. Supradapilsstrilor este canelét dar canelurile sunt
doar patial degajate. Capitelurile sunt derivate din ortirwrintic si sugin un motiv
al antablamentului antic. Friza este supradimemgioim cadrul antablamentului,
dupi cum se olynuia Tn perioada Resirii mature.

Analiza propotiilor, a relgiilor dintre pirti si intreg la aceét piesi de
pietrarie a relevat o geometrie perfegt surprinzitoare exactiti, dimensionate pentru
a se obine o estetig echilibrat. Astfel remaré&m faptul & impostul ce marchéz
inceputul arcului precizeapractic junitatea chenarului dreptunghiular al ansamblului,
cu propotiile raportate la nusrul de aur. Acelgi arc conturat prezumtigi in

% Andras Kovacskéss Reneszansz épitészet ErdélylBemiapesta, 2003, p.38.
26 Grigore lonescustoria arhitecturii in Romania, Bucurgti,1963, p.427.
27 Gheorghe Mandrescarhitectura in stil Rengere la Bistria, Cluj Napoca, 1999, p.88.
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partea inferioar determifd practic limita maxira de iriltime a arun&torii de roai

de la baza portalului carosabilaltimea arcului este practic simifacu Triltimea
pilastrului Tmpreua cu antablamentulafa pidestalul de la baz crednd un raport
de echilibrare geometidntre intradosul arculgi ornamentica din extradosul acestuia.
Acelssi raport se reia vizual in raportul dintréiltimea piedestaluluii distana dintre
cheia de arsi cornisa intregului portal carosabil.

Raporturi similare se régescsi la fereastra parterului termirdain partea
superioai cu un arc semicircular, o piesinica in arhitectura Bisttei (a primit
aspectul actual in urma restauij. Golul ferestrei este incadrat de doi pita
sprijiniti pe console, iar in partea superibapare aceka motiv al antablamentului
antic cu arhitra, friza supradimensioriagi cornisa. Tot in cadrul acestei ferestre apar
reprezentate pocale, de unde arajpdenumirea imobilului de “Casa Argintaruftii”

Faada din curtea &tlirii a pastrat trei ferestre din aceg@erioad, dar al
caror gol este mai simplu divizat de un meoo traverd. Datoriti acestor elemente
ale fgadelor, a configut#i planimetricesi a sistemului de boltirgl nu in ultimul
rand, prin distribtia spaiului interior acest imobil devine unul reprezentgtentru
intelegerea influgelor Renaterii asupra arhitecturii bistene.

Raporturile geometrice precizagieelementele plastice analizate pe aceast
fatadi ofera imaginea compleka unui imobil realizat Tn peisajul biggan de un
mester venit dintr-un mediu artistic superior, pergese rezolvarea prop@vnarilor si
a detalilor plastice era o rufinAsumarea acestor raporturi estetice la Basteste
insi anterioad acestei perioade, incepand practic cu primeletadaie portaluri in
stil Renatere.

Acest tip de locuitd a fost utilizat la Bistta de patriciatul foarte Trisit
care nu dejzea 3,8% din poputa oraului . Ca urmare este detétes de ce in
oras mai putem identifica doar circa 8-10 imobile comgiale cu acest exemplu.

O minoritate de digeni de aproximativ 15,5% din poptila dispunea de
averi considerabifé care le permitea construirea unor imobile mai apeosau
chiar in Piga Central, dar nu de acelgiadimensiuni ca exemplul prezentat anterior.
Acestui tip de patriciat 1i ap@n insi majoritatea @dirilor de zid din zona central
a orgului. Ele se compun dintr-un plan in forma litefef, cu latura scuri la
stradi, cu trecere carosabiboltita. Din crizi de spéu si aceste imobile vor fi
formate din partegi etaj completate de un demisol destinat depoziParterul va
avea destinge economig si va fi boltit de cele mai multe ori semicilindr{specific
Renaterii) pentru a putea prelua greutatea gpdeior etajului. Etajul cuprinde 3-4
incaperi #vanite, mai yor de executai in acelai timp se olineau interioare mai
scundesi mai wor de ndlzit. Ferestrele care luminau interioarele se teamiin
partea superioarcu arcuri semicilindricgi aveau destul de rar chenare de piatr

In cazul acestor imobile, Regtareasi-a ficut simita influerta in propor-
tionarea interioarelor, a deschiderilor, gafkelorsi in general prin interesului sporit
pentru confort. Azi sunt identificabile aproxima8@ de astfel de imobile.

28 Gheorghe Sebestyéd,pagini din istoria arhitecturii Romaniei. Regtereg Bucurati, 1987, p.92-93.
29 Konrad G.GiindiscHPatriciatul, p.178.
% bidem.
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Majoritatea locuitorilor adit aproximativ 46%, erau proprietari sau copro-
prietari ai unor caseiagacé’ care ocupau conform registrelor de impozite din
secolele XV-XVI cele patru cartiere ale gnlui, excepie facand Piga Centrad si
zonele limitrofe ale acesteia unde se concentrastreaiile de zid ale patricienilor.
Aceste construii realizate din materiale perisabile vor fi inld@eureptat in sec. X VIl
si XIX de edificii de zid. Rra a cunoate aspectul concret al acestor imobile, putem
presupunezin fungie de posibilifti ele vor imita arhitectura patriciatului Tast.

Initial, Tntre 1480-1550 fiecare dintre imobilele padmilor insiriti dobandesc
calitati estetice prin componentele lor de gigbrofilata sau prin propaile generale
dintre grti si intreg. Aceasta este faza estgtizndividualizate, in fapt manifestarea
individuak a naiunilor estetice acumulate de umgtiniorasului in afara acestuia.

Cu sigurati nu intampitor, in aceastperioad incep & fie amintite in
listele patricienilor bistteni o serie de personalit din domeniul artelor. La 1467
apare metionat Leonardus Bauman ca jurat alsortai, iar la 1510 un Leonardus
pictor?. Dati fiind diferenra de aproape 50 de ani intre cele douerionari
consideim @ totwsi nu este vorba de aceepersoaa.

La inceputul secolului al XVI-lea apare rtienat intre 1517-1526 de mai multe
ori un anume Snytsler Gabriel ce este in mod repetaenit ca sculptai pictor. Tn
anul 1520 perioadde glorie a dezvalti sub naiunea esteticului a urbanismului
bistritean, jude al ogalui era ,Gabriel Pictor” devenit ulterior her Gah?. Probabil
de activitatea acestei persorailitse leag si abundera picturad nepistra dar
presupus de la inceputul secolului al XVI-lea in Bigii Ca dovadl in anul 2008, in
interiorul bisericii evanghelice din Ré@Central s-a descoperit in preajma portalului de
nord-est un fragment de piciwcare ar putea fi datein aceagtperioad.

Identificarea evoltiei generale a formelogi a concegilor plastice n
burgul Bistriei sunt coroborate indiscutahkjl cu informaii istoriografice, ce
consemneaizde fapt doar varfurile acestei profesii.

Tn acest cadru general, eviduarhitectural a cunoscut nu doar o dezvoltare
formak ci si una de cofinut — in cadrul portalurilosi a chenarelor de pidir
descoperite recesitinvestigate s-a constat taporturile acestor piese se incadidaz
principiile raportului de aur. Astfel fielegem fenomenul de trecere de la arhitectura
functionak spre una estetionu doar ca o simplpreluaresi imitare a unor elemente
ornamentale exterioare, ci chiar o con@emnitas a coninutului structural. In
acest sens plaale cu portalul din strada Liviu Rebreanu numaru{Fig. 12)
dovedesc raporturi de aur ale unui dreptunghi peemént structura eseiala a
acestuia. Raporturi intre alte segmente se aprpidifereta de o zecimalde
numirul de aur corect, ceea ce pune n valoare imp@rchilibrului intre prti si
intreg ca elemente fundamentale in constryirdaterminarea esteticii generale.

Raporturile calculate la fereastra descopédaitimobilul cu nunarul 44 din
Piaa Centrad (Fig. 8) pun in evidgd o geometrie determinatde intersed si
relatii intre forma echilibrat a @tratuluisi forma cercului. Aceastgeometrie clar

31 |bidem
32 |bidem.
%3 |bidem
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a impus, spre exemplu, inclusiviiimea de la care a inceput suptafaita de pe
intradosul arcului, cu alte cuvinte fiecare detadste calculat pentru a tofee o
forma estetig.

Analiza exemplelor de mai sus ne permitepsopunem chiar virtuale
reconstituiri ale unor ansambluri de piete care au fost adaptate unor noi fuinc
si la care nu toate componentele amas vizibile si accesibile, ga cum se
intmph cu unele detalii de pigirie de pe pasajul X. Raporturile determinate intre
parti si intreg pot oferi deci informa despre cotinutul intregului chiar dacse
pornate de la un detaliu.

Arhitectura din perimetrul medieval de la Bigtrconine un patrimoniu vast a
carui investigare nu se incheie practic niciaddeoarece evidgierea unor noi
detalii de pietirie sau alte componente artistice este mereu dasichperimetrul
zonei istorice.

Considergile privind aspectul funonal si estetic al evoltiei urbane din
Bistrita elucideaz in fapt problematica genefala urbanismului transiwnean
conservat in vechile burgueissti intr-o formi aproape nealtegapari in prezent.
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Fig.6. Fig.7.

"Nota. Tn urmii cu zece ani, la apas volumului Gheorghe Méandresofrhitectura Tn stil Rengere la
Bistrira, Presa UniversitarClujeard, Cluj-Napoca, 1999, imi exprimam convingeseaperam ,,... G
viitorul ar putea aduce multe surprize cu ocaziar moi intervetii cerute de acest vechi fond edilitar’
(p. 20). Publicarea acestui studiu confiraele spuse atungi ne aduce bucuria constet ca tarira
generde contind o muné atat de necesaeforturilor de a proteja un patrimoniu de o deit§eb
valoare ngionaki si europeat Gheorghe Mandrescu.
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DORNEI NR.1 (ZID CURTE)
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NOI DATE REFERITOARE LA ICOANA DE HRAM
A ICONOSTASULUI CATEDRALEI DIN BLAJ

CORNEL TATAI-BALT A

RIASSUNTO. Nuovi dati intorno all'icona del santo protettore dell'iconostasi
della catedrale di Blaj La cattedrale greco- cattolica “Santa Trinita"Bij primo
edificio barocco creato in ambito romeno transivatostruita tra il 1738 e il 1749
(ingrandita e maodificata nel 1837) secondo i pigli’architetto Johan (Giovanni)
Baptista Masti - della corte imperiale di Viennasgiede la piu ampia iconostasi
del territorio abitato dai romeni.

La scultura dell'iconostasi in stile brancovenasa con una forte impronta
barocca, fu compiuta dal maestro Aldea di Targueyjue la pittura delle icone
appartiene §tefan Tengehi di Arad, il quale unisce la maniera tradizienbizantina
con quella occidentale (1765).

In seguito alle ricerche si & notato che lo scheorapositivo della “Santa
Trinitd”, I'icona del Santo protettore dell'iconasi della cattedrale di Blaj,
simile a quello dell'icona che fa parte dell'icotes della chiesa “Santa Trinita”
di Kiev, realizzata tra gli anni 1734- 1735.

Le similitudini tra le due icone rilevano il fattthe Stefan Tenghi conobbe
la pittura ucraina, influenzata dall’arte barocEapossibile che questo importante
pittore romeno del XVIII secolo abbia studiato @&¥iipotesi avanzata anche da
altri ricercatori.

Catedrala greco-catofic,Sfanta Treime” din Blaj, cel dintai edificiu baro
din mediul romanesc din Transilvahi@onstruit intre anii 1738-1749 (&@nita i
supud unor modifi@ri Tn 1837) dup planurile arhitectului Johan (Giovanni)
Baptista Martinelli de la Curtea impetialdin Viena, posed cel mai amplu
iconostas de pe teritoriul locuit de ronfani

Sculptura iconostasului in stil brancovenesc, dap guternig¢ amprent
barod, este realizat de materul Aldea din Targu Musé, iar pictura icoanelor

! Virgil V atasianu,” Arta in Transilvania de la Tnceputul seadilall XVIl-lea pari in primele decenii ale
secolului al XIX-lea”, Tnistoria artelor plastice in Romanid, Bucursti, 1970, p. 180; Vasile Bgu,
Arta roméaneasg, |, Bucurati, 1982, p. 445; Nicolae Sal Masgtri italieni in arhitectura religioag
baroai din TransilvaniaBucursti, 2001, p. 94.

2 Nicolae lorgaPagini alese din inseririle de eilatorie prin Ardealsi Banat Bucurgti, 1977, p. 235;
Marius PorumbpDicsionar de pictuii veche romaneagain Transilvania, sec. XllI-XVIJIBucureti,
1998, p. 44; Nicolae Sai, op. cit, p. 97.

3 Alexandru LupeanuCalauza Blajuluj Blaj, 1922, p. 51; Pompei BarleBlaj. Mic indreptar turistic
Bucursti, 1968, p. 19; Vasile gu, Dicrionar enciclopedic de aitmedieval romaneasg, Bucurati,
1976, p. 58; Adrian Teodorescu, Catedrala ,Sfam&n®e” din Blaj, Tnindrumitor pastoral |, Alba
lulia, 1977, p. 214.
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apatine lui Stefan Tenghi din Arad, care conjugy maniera tradionak bizantiri
Cu cea apusearf1765).

Despre iconostasuldjan s-a scris relativ ga in ciuda uniciitii, frumuseii
si notorietitii sale pe plan r@onalsi internaionaP.

Dimensiunile mari ale iconostasului au permis cestc$§ fie prevazut cu
sase icoane infpatesti, pictate in tempera pe lemgi nu cu patru, cum se
obisnuieste. Dispunerea acestora de la stanga la dreamauesttoarea:Sfantul
loan Boteztorul, Sfantul NicolagcMaica Domnului cu Pruncul pe troptsus Hristos
pe tron Sfantul Vasile cel Marg Sfanta Treimevechitestamentarhramul catedralei.
Asadar, icoanele inapatesti apatin iconografiei ortodoxe. Toate sunt semnate de
»Stefan Tenghi, zograf aradschi”.

Personajele sfinte, cu exg¢gpunora din icoana de hram, sunt surprinse
frontal, intr-o atitudine soleninsi se profileaaz pe fonduri de aur de sorginte
bizantird. Costumele purtate apar aceleigi ambiane. Umanizarea personajelor,
tratarea plastic a pirtilor anatomice, iluzia adancimii, deridatdin dispozjia
dalelor pardoselii, divers colorate de la o ico&nalta, sunt de origine apuséan
Fondurile de aur ornamentate cu motive vegetadeifsge acestui pictby amintesc de
brocarturile fastuoase baroce din epoc

Ornamentarea fundalurilor de aur este prez@émticoanele ucrainene din
epoca barac Sunt concludente in acest sens icoanéMeaia Oranti (1732) din
Poltavd, Sfanta Fecioai de la Brak (1734-1735) din iconostasul Bisericii Sfanta
Treime, Kiev,Sfintele mucere Varvarasi Ecatering Sfintele mucere Iulianasi
Anastasia Isus cu via de vie toate de la jusitatea secolului XVIII, pstrate la
Muzeul Naional de Art din Kiev,s.a®.

* Alexandru Lupeanwp. cit, p. 51; Virgil \atasianu, op. cit, p. 193; Vasile Digu, Dicsionar..., p. 58;
Horia Medeleanu,” Pictor@tefan Tenghi. Viatasi opera (sec. XVIN', inZiridava, XV-XVI, 1987, p.
357-378; Marius Porumilop. cit, p. 44, 413-417dem Un veac de pictdr romaneasg din Transilvania.
Secolul XVI11) Bucurati, 2003, p. 136; Dorina Sabina Parvulegiatura bisericilor ortodoxe din Banat
ntre secolul al XVII-leai deceniul trei al secolului al XIX-legimisoara, 2003, p. 187-188.

5 Alexandru V. Grama,” Pictura in catedrala mitrdgpoki din Blaj”, in Foaia bisericeast; Ill, 1885, p.
347-350, 377-378; Elena Popescu, ,L'iconostaseadeathédrale métropolitaine la Sainte Trinité de
Blaj—influences baroquesih Analele BanatulyiArta, Serie nog, vol. I, 1997, p. 117-130 (o prezentare
generai—n.n.); Cornel Tatai-Balf’ Usile impiratesti ale iconostasului catedralei din Blaj” , @ultura
cresting, Serie noa, Anul VII, nr. 3-4, 2004, p. 204-228&em,Scrieri despre art, Alba lulia, 2005, p.
22-38, 112-113, 118-128Jem” Icoanele Tmpritesti ale iconostasului catedralei din Blaj”, Amnales
Universitatis ApulensjsSeries Historica, 10/I, 2006, p. 37-4%m , Ipostaze cultural-artisticé\lba
lulia, 2007, p. 46-55, 197-20Btem ,Usile diaconsti ale iconostasului catedralei din Blaj”, Amnales
Universitatis Apulensi§eries Historica, 11, 2007 (in curs de aipgridem,lpostazep. 56-66, 209-214.

% Dorina Sabina Parvulesdapane din BanafTimisoara, 1997, p. 15, fig. 1&¢cioara cu Pruncyl1762).
Dintre icoanele IuiStefan Tenghi cu fundaluri aurite, decorate cu elemente wgele o evideit
somptuozitate, mai @in: Sfantul Nicolag1775;Sfantul loan Boteitorul, 1775 (vezi Horia Medeleanu,
Valori de art: veche romaneagdn colegia manastirii ,Sfantul Simion Stalpnicul” din Arad-GaiArad,
1986, fig. 62si 64); Isus Hristos 1789;Maica Domnului cu Pruncull789 (vezi Rodica Vartaciu,
Adriana Buzifi, Barocul in BanatTimisoara, 1992, fig. 16§ 170).

7 Portrete ale FecioareiOradea, 2006, fig. p. 181.

8 |coane Oradea, 2007, fig. p. 237,239, 241, 243. K&t asemenea, icoane ucrainene cu fundaluri antetme
care datedizdin secolele XVI-XVII (vezi fig. p. 143, 145, 16167, 171, 187, 189, 203, 2Q4.).
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Ca atare, acest procedeu utilizatdefan Tenghi nu ne surprinde, dac
tinem seama&el este considerat ,cel mai important reprezenghmgfenergdei de
pictori influertati de barocul ucrainean, n teritoriul episcopieikilovac”, dugp
cum afirnd Dorina Sabina ParvulestiDe altfel, ornamentarea fundalurilor de aur
o intalnim Tné din epoca gotic

Trebuie spus L si alti cercefitori considei ci Stefan Tenghi este
influentat de artiti ucraineni sauzar fi studiat in Ucraind

Modul Tn care este concepiitoana de hram a iconostasului catedralei din
Blaj ne indreatatenia tot spre Ucraina, dégum se va vedea in cele ce urnieaz

In aceast icoars, ce reprezirit Sfanta Treimgcei trei Tngeri &latori sunt
asezgi la mas in mod neconveional, doi dintre ei fiind reprezentalin fata, dar
usor inclinai unul spre cdllalt, iar cel de al treilea, care inchide comgiazpe
partea starig este redat din profil. Aceasindrazneaa asimetrie este compleiat
de figura lui Avraam, &zut tot din profil, Tngenuncheat cu mainile impratenin
semn de rugriune,si de silueta Sarei, care inchide compiazpe partea dreapt
Dinamica imaginii este sugefiadle dialogul purtat de Avraam cu ingegubsuginuta
de diagonala clara poziionarii lor, catsi de oblica desenade genunchiul Thgerului
din plan apropiat péna aureola luminodsa Sarei.

Ingerul din mijloc este imkicat cu tunia verde, cel din stanga sa paart
haine de culoare argintiu-ocrgi brun pe maneci, iar cel din dreapta sa este
Tnvesmantat cu tunit cafeniesi mantie roz. Ei augrul in pletesi sunt Tnaripé.

Batran, cu grul, mustaasi barba albe, Avraam poarntunici verdesi mantie
roz, ce formea¥ cute ample. Sara poartesmant albastrgi mantie verde, capul
fiindu-i acoperit cu o bong&troz. Toate personajele sunt aureolate.

Pe masa cuiblie rotundi, acoperit cu o faa de mas verde, se ailo taw
de aur pe care suntsirate trei ridichi. Akturi mai suntsase paini, cate dawpentru
fiecare Inger, tacamusi o carafi cu vin. In stanga icoanei se obsestejarul din
Mamvri, cici acolo se deg§oal evenimentul.

Chipurile si gesturile personajelor exprimcomuniunea spiritual care s-a
inchegat intre ele. Dumnezeu-dlaeste reprezentat de Tngerul privit din profil,
Dumnezeu-Fiul deatre cel imbiicat in tunié verde, iar Duhul Sfant de ag&llt inger.

Din punct de vedere iconografic, acédstcrare este tipic bizantin Dupi
cum sestie, ea mai poaitdenumirea d©spisul lui AvraamsauCina de la Mamvitt.
Insa, structurarea compomi pe axesi diregioniri diagonale, dinamica ei specific
atitudinile puin retorice ale personajelor, syeintele cu falduri ample ale unora

® Dorina Sabina Parvulesd@ictura bisericilor ortodoxe din Bangp. 187.

10\/ezi, recent, Nicolae Sain, Metamorfoze ale barocului transilvavgl. 2, Pictura, Cluj-Napoca, 2005,
p. 74-76.

1 Dionisie din FurnaFErminia picturii bizanting Bucurati, 2000, p. 71; Leonid Uspensky, Viadimir
Lossky,op. cit, p. 215-222; Vasile Egu, Dicrionar enciclopedic de aftmedieval romaneasé, p.
93-94; Marius Porumtiicsionar de pictuii veche romaneagdin Transilvaniap. 427-428Dicfionar
de arti, vol. II, Bucureti, 1998, p. 174.
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dintre acestea, cromatica 1ddneaa si fastuoas (roz-verde, albastru-verde etc.),
spontaneitatea §ai, fundalul ornamentat, toate agparbarocului. Ca atare, modul
de tratare a temei détece Stefan Tengehi iese dinsabloanele cunoscute, dupum
se va vedea.

Mentionam c in arta apusearsfanta Treime este reprezefain Dumnezeu-
Tatal cu nimb triunghiular, purtdnd intr-o mérglobul si in cealalt sceptrul,
Dumnezeu-Fiul, carne in maa cruceagi Duhul Sfant in chip de porumbel.

Am cercetat numeroase opere dé adre inftiseaz Sfanta Treime de tip
iconografic bizantin. Acestea sunt executate irerdd tehnici (mozaic, fres¢c
miniatur, pictu pe lemnsi sticla, xilogravui), incepand cu secolul al 1V-lea
terminand cu veacul al XIX-1éa

Cei trei ingeri aélatori (Sfanta Treime) sunt o#ati langi stejarul din
Mamvri de @atre Avraamsi Sara. Dispunerea personajefora unor elemente ce
compun imaginile este simetiisau relativ simetric Ingerii sunt gezai la mas
unul lang altul (de exemplu, in: mozaicurile din BazilicankaMaria Maggiore,
Roma, prima juritate a sec. ¥, Biserica San Vitale, Ravenna, mijlocul sec4/I
Capela Palatify Palermo, sec. Xit: Domul, Monreale, sfaitul sec. Xl inceputul
sec. XII"9) sau unul la mijloc, iar ceildldoi la stangai la dreaptaibliei (de exemplu,
in: icoana de la Muntele Athos, siful sec. XI\!": fresca de la Nhistirea Suceva,
sec. XVI® miniaturile lui Anastasie Crimca diposto] 1610si Tetraevangheligr
1615 icoana pe lemn diffara Romaneasgcinceputul sec. XVIF; xilogravura
de Teodosie Monah, 1835, dbttoih Ministirea Neam 18367). Avraamsi Sara
pot incadra simetric scena sau nu. Uneori, lairsasafi doar cei trei ingeri (de
exemplu, in: icoana lui Andrei Rubliov, 1425-1&227<ilogravura dinrNoul Testament
Bilgrad, 1648°).

Tnainte deStefan Tenghi si dupa el, la Blaj a mai fost abordatema
Ospirul lui Avraam Ne referim la icoana pictape lemn atribult lui Stefan de la
Ocnele Mari (strat la muzeul local), ce dateadin prima junitate a secolului al

12 Gabriel Bungelcoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubli8ibiu, 1996, reproduce 24 de opere de
arti care au ca tefrfanta Treime@echitestamentarrealizate Tntre secolele /XVI.

13 Ibidem fig. 3; Victor Lazarevistoria picturii bizantinevol. |, Bucursti, 1980, fig. 20.

14 Gabriel Bungegp. cit, fig. 4; Victor Lazarewop. cit, |, fig. 57.

15 Gabriel Bungegp. cit, fig. 5.

18 |bidem fig. 6.

7 |bidem fig. 13.

18 Virgil Vatasianu, Pictura murali din nordul Moldovei Bucurati, 1974, fig. 102; Vasile Ggu,
Dicfionar enciclopedic de attmedievat romaneasq, fig. p. 94.

9 G. Popescu-Valcedjiniatura romaneast, Bucurati, 1981, fig. 85, 95.

20 Alexandru Efremovicoane romangi, Bucurati, 2003, fig. 105.

2 Gheorghe Racovean@ravura in lemn la Mnastirea Nearpul, Bucurati, 1940, pl. XX, fig. 2.

22 Gabriel Bungeop. cit, fig. 24; Virgil Vatasianu, Istoria artei europenevol. |, Epoca MedigBucureti,
1967, fig. 795.

% Eva MarzaTipografia de la Alba lulia, 1577-170Sibiu, 1998, fig. p. 174.
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XVlil-lea®, la fresca din cupola catedralei executdg lacov Zugrav la mijlocului
secolului al XVIIl-leg, la xilogravura pe foaie volantconostasul biserigei din
curtea castelului episcopal de la Blgj inmorméantarea episcopului Petru Pavel
Aron de Sandu, 1763 si la xilogravura atribuit lui Petru Papavici, ce impodaibe
Octoihul de la Blaj din 1783. Nici una dintre aceste reprezeninu searini cu
aceea realizatde Stefan Tengchi la 1765.

Tn cartea intitulat Icoane Editura Aquila '93, Oradea, 2087este reprodus
la p. 235 o icoahpe lemn ce irtiseaz Sfanta Treime din Vechiul Testament
1734-1735, aflat in componefa iconostasului Bisericii Sfanta Treime din Kiev.
Schema compogonak a acestei icoane se #sgte Tn bud misur in icoana
realizat deStefan Tenghi la 1765 pentru iconostasul catedralei din Blaj.

Cei trei ingerisi Avraam, grupé in jurul unei mese cuablie rotund,
acoperii cu o faa de mas pe care se obseérwasesi bucate, poaft tunici de
culoare verde-paifi mantii roz de diferite nuaa. Chipurile ingerilor, de o evident
delicatee, sunt modelate cu aléagrija. Ei sunt aureolasi fiecaretine in masa
cate o cruce. Foarte r@td este figura plia de Tnelepciunesi de evlavie a lui
Avraam. In plan secund sdirgste silueta Sarei. Ospitalitatea Iui Avraam este
sugerad si de prezeta vasului pentru giatul picioarelor oasp#or.

Locul pe care il ocupAvraam Tn cadmpul imaginii, redarea sa in genunchi
si din profil sunt frapant de asé@mitoare cu modul de tratare a ftefan Tenghi.
Analodi estesi fizionomia lui Avraam.Si coloritul vesmintelor este relativ acela
Ingerul din stanga icoanei, chiar dagu este redat din profilsa cum apare la
Stefan Tenghi, este pozionat oarecum in fa in raport cu masa la care urmeaz
si se ospteze. Sara, cu o manidicata, este redattot in dreapta icoanei.

Asadar, exist certe asettniri intre icoana de la Blaji aceea realizatla
Kiev cu cdiva zeci de ani inainte. Aceste agedr constituie rdrturii de
necontestat a faptuluicStefan Tenghi a cunoscut temeinic pictura ucraingan
influentatd de arta bardc Nu excludem posibilitatea ca acest pictor macedean
din Arad 4 fi studiat o vreme chiar la Kiev.

Nu intampdtor, regita icoard a Sfintei Treimide Stefan Tenghi va fi
luata drept model de un autor anonim din a douaijate a secolului al XVllI-lea,
care realizeaz 0 icoard aseminitoare pentru iconostasul bisericii din Tiur, in
prezent expus la Muzeul Nanal al Unirii din Alba lulia.

Dispunerea tuturor personajelor este ageeasi Tn icoana lui Tenghi,
dar pictorul anonim fologée 0 maniet rustici si nu respect propotiile. Ingerii,
dintre care cel din mijloc este Tndlcat in rgu, iar ceilafi doi in verde, sunt
supradimensionafata de Avraam, care poartunica rosie si mantie galbein

24 Marius PorumbUn veac de pictdrromaneasé din Transilvaniafig. 40.

25 Cornel Tatai-Batt, Blajul in imaginj Alba Iulia, 2002, fig. 22; Marius Porumtyp. cit, fig. 111.
2 Cornel Tatai-Bait, Gravorii in lemn de la Blaj (1750-183®laj, 1995, fig. p. 281.

2" |bidem fig. 96.

2 \/ezi nota 8.
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Acelasi mester anonim a mai apelat la icoanele de la Blaj etede de
Stefan Tenghi. Modul in care sunt pidiaSfintii Laurertiu si Stefan pe sile
diaconsati ale iconostasului aflat odiniaain satul Tiur, agizi suburbie a oraului
de la conflueta Tarnavelor, este conviitgr.

e

Fig. 1.Stefan Tenghi, Sfanta Treime, Blaj, 1765. Fig. 2.18&Treime, Kiev, 1734-1735.

Fig. 3. Sfanta Treime, Tiur, a doua jum. a
sec. XVIII.
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ARTISTI SI INSTITU TII IN DIFICULT ATI FINANCIARE. PAGINI
DE CORESPONDENTA DIN BIBLIOTECA BRUKENTHAL DIN
SIBIU

(KUNSTLER UND INSTITUTIONEN IN FINANZIELLER
SCHWIERIGKEIT. KORRSPONDENZSEITEN AUS
DER BRUKENTHAL BIBLIOTHEK HERMANNSTADT)

GUDRUN-LIANE ITTU

Colegia de manuscrise a Bibliotecii Brukenthal, respecindurile epistolare,
constituie o susvalorog de informaii privind istoria institdiei, evoltia acesteia,
schimbarea canoanelor ce au stat la baza piezerdlediilor. Dintre scrisorile
interesante pentru istoricii de aram publicat p&nin prezent corespondanlui
Coriolan Petranu cu Michael Csaki, custodele gailele ari intre 1895i 1927,si
scrisori ale istoricului de arfTheodor von Frimmel cu acglaustode. Recent, am
descoperit un nuin de 122 de scrisori din intervalul 189831944, de astdat
fiind vorba, In principal, de scrisori primite deidlael Csakii apoi de directorul
Rudolf Spek (director intre 1928-1948) de lastirtissi sau de &gspunsuri expediate
de custozi. In cele ce urmeaza fi vorba despre un ndimrestrans de epistole, dar
semnificative pentru ceea ce dorescdsmonstrez.

Scrisorile vorbesc, Tn primul rand, despre difigtilnateriale ale argtilor,
darsi ale institdiei muzeale @reia i se adresau. Timp de aproape 50 de ani lipsa
banilor constituie un fel de laitmotiv, invocat denbele prti. Situgia a fost
dureroas, deoarece dupo perioad destul de lung de stagnare in domeniul
artistic, la sfagitul secolului al XIX-lea, la Sibiu a luat gizre o micare artistig
important, al cirei motor a fost profesorul de desen de la Gimig&uanghelic
Carl Dorschlag (1832-1917). Originar din nordul @aniei, profesorul s-a stabilit
in Transilvania, unde a indrumat un grup de tinefipia i-au apamnut Fritz
Schullerus (1866-1898), Arthur Coulin (1866—191Rpbert Wellmann (1866—
1946), Michael Fleischer (1869-1938), Anna DOrsgh{a868-1947), Hermine
Hufnagel (1864—1897 romanul Octavian Smighelschi (1866—1912)ti Bxati
tineri au urmat studii la academii dezadin stiinatate, devenind primii akfii sagi
moderni (excegie facand, evident, Smighelschi).

La sfasitul secolului al XIX-lea, curatoriul Muzeului Brekthal luase
hotirarea § modernizezeai si anime instittia, deschizdnd-o artei contemporane
prin crearea unei colgicde arti autohtos (Heimische Sammluhgin cadrul acesteia
trebuiau 8-si gaseasé locul luciarile grupului artistic amintit mai sus. Atat Adolph
von Stock, un iubitor de a@rtare, in 1887, organizase ,Prima expeznternaionak
de ard” la Sibiu, catsi profesorul Dorschlag au pledat, de nearate ori, pentru
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sprijinirea artjtilor care, in caz contrar, ar fi netica se stabileasicin alti parte.
Artistii, la randul lor, contau pe sprijinul muzeuluymai @ acestei instittii Ti
reveneasi sarcina consedvii si restaudirii valoroaselor fonduri, o activitate care
fusese neglijat timp indelungat. Adunea de restaurare a tablourilor din Galeria
Brukenthal a debutat Tn 1881, #lda care profesorului Karl Schellein i-au fost
incredinate 12 tablouri. AGunea a stagnat dapmoartea acestuia (surveniin
1888)si a fost reluat de Eduard Gerisch, in 1895. Gerisch a interven891 de
tablouri, inclusiv la cele restaurate de Schell@n,lucrrile i-au fost onorate cu
10000 fl. Campania de restaurare a fost aspricatitde profesorul Dorschlag,
care ar fi preferat ca acei bani — despre carenafid ar reprezenta bugetul
institutiei pe doisprezece ani -4 $i fost cheltuii pentru achizii de opere de la
elevii sii®. Asa stand lucrurile, asfiii trebuiau 4 insiste indelung pénii se aproba
achiziia unei lucari si sa cead preuri derizorii. Aceasta nu se intampla numai
tinerilor. Chiarsi profesorul Dorschlag, un artist apreciat in capifla Budapesta)

si care an de an se prezenta ftafpublicului cu noki noi lucriri®, era nevoit %
procedeze la fel. La 16 iunie 1898, Ddrschlag sessd curatoriului (S1), oferind
muzeului spre achige Portretul episcopului Dr. Friedrich Mullersingurul portret

in care Tnaltul personaj era ,pictat dugatus, fapt pentru care ar putea fi de oarecare
interes pentru galerie”. Reé cerut a fost de 100 fl., iar intr-un post saript
profesorul menioneaz ca preul ar includesi rama, precunsi operdaiunea de a
aduce portretul la acelgadimensiuni cuPortretului episcopului G. D. Teutsch
lucrare de acefa artist, aflai deja in posesia muzeului. Tn ciuda ofertei atat de
avantajoase, lucrarea nu a fost aclunat.

In 1912 (S2), ace$a profesor a oferit spre achiig lucrareaElfenreigen
(,Dansul zanelor”), refuzattot din lipsi de fonduri. Tmelegand & refuzul s-a
datorat unor motive obiective, in 25 iunie 1914)(B8rschlag Tstiinteaz curatoriul
despre hairérea pe care o luase, aceea de a dona lucraggaufincu alte 5. S-a
declarat de acord ca picturilé gimara in depozit p&hin momentul in care vor
exista suficiente spiade expunere In muzeu. Intr-o Aakcrisoare, datat7 iulie
1914 (S4), epistolierul doge= s faci completiri cu privire la cele 6 ludiri donate,
precizand & transcrierea denumirilor romégiele-a facut ,dupi ureche”, fapt
pentru care nu poate garanta in pt&ioorectitudinii lor.

Fritz Schullerus (1866—-1898), absolventSeblii superioare de desedin
Budapestasi-a continuat studiile, fragmentat, la Minchen,ateoe n-a avut suficign
bani pentru sejururi Indelungate. Visul lui efiassincheie pregtirea laAcademia

1 Adolf von Stock, Kunstausstellung, in SienbenksiolgiDeutsches Tageblatt, 4806, 28 sept. 1889, p.
1002 (Unsere wenigen Kunstjunger haben ihre Sajkeitigetan —am grof3en Publikum ist es nun
zu beweisen, ob das Samenkorn in einen fruchtlmtensterilen Boden versenkt wurde).

2 carl Dérschlag,” Fritz Schullerus®, in Siebenb&dfi-Deutsches Tageblatt, nr. 7605, 20 dec. 1898,
p. 1350.

3 Pari la data trimiterii scrisorii distie, Dorschlag a expus la Sibiu in 1887, 1888, 18890,
1892si 1897.
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de arti din Miinchen, iar apoiislucreze ca pictor liber profesionist. In 1892 a
devenit profesor de desen la gimnaziul din B&stro meserie care nu-| saliséa,
deoarece nu se putea dedica in exclusivitate pidiudata de 25 iunie 1894 (S 5),
ofera Muzeului Brukenthal pentru 500 fl., lucrardhendmahl in einer séchsischen
Kirche (,Sfanta imgrtasanie intr-o biseric siseasg”), proaspt revenit din Budapesta,
unde participase la ,Nemzeti Szalon” (Salonutibiaal). Arat ca ,tabloul merit
acest preg iar banii, Tn cazul in care va fi achianat, m-ar ajuta intr-o oarecare
Masur, caci intertionez & ma perfecionez o vreme n stinatate”. Curatoriul a
aprobat achizia, ingt nu la preul Tnaintat de Schullerus, ci la 450 fl. Artistul 8-a
supirat prea tare, manifestand chiaelegere pentru motivele invocate de cérafor,
ciruia i-a mufumit respectuos. In plus s-aitat de acordsremedieze eventualele
defecte ajirute Tn timpul transportului tabloului de la Bigdria Sibiu. Banii obnuti
din aceast vanzare chiar i-au fost de fologsicg in noiembrie 1895, a plecat pentru
a cincessi ultima oa#t in capitala Bavariei (S. 6, din 14 07 1894).

Sighkoreanul Karl Ziegler (1866—1945) a fosttiai Tn tainele picturii de
Ludwig Schuller (1826-1906), un profesor originan €arintia, care &turi de
Carl Dorschlag a avut merite importante in refomaaindtamantului de ad din
liceele gssati. Ziegler a studiat la BudapestieBerlin, iar duf terminarea studiilor
s-a stabilit in capitala Germaniei, unde a deveniportretist apreciat. Asemenea
congenerilor &, Ziegler a cunoscut in tingeelipsuri materialgi a sperat in sprijinul
Muzeului Brukenthal. Tn cadrul celei ,de-a treigpexiii de arti autohto#i”, expunea,
n octombrie 1890, la Sibiu, o lucrare netermiréchsische DorfkirchgBiserica
rurak siseass”). In 1893 (S 7, din 4 aug. 1893) a oferit tablpehtru prima dat
spre achizie, cerand 180 fl., dar s-aatat dispus & mai scad din pre, intrucat era
»,obligat de Tmprejuiri” — cum i explica custodelui -ase despaitde el cat mai repede.
Nu cunoatem faspunsul custodelui, dar de vreme ce lucrarea njurns &n colega
institutiei muzeale sibiene, este limpedeacfost vorba despre un refuz diplomatic.
In 26 februarie 1895 (S 8), incurajat, probabil,adiegerea lui Michael Csaki n
postul de custode al Galeriei Brukenthal, artiatutiterat oferta. De dstlat cerea
insa suma de 400 fl., deoarece, participAndViarea expozie de la Berlindin
1894, tabloul a fost remarcat apreciat intr-o cronic din Kdlnische Zeitung
convingandu-| astfel pe artist de valoareaaliicsale. Curatoriul muzeului nu s-@sht
impresionat de judecata criticului deklélnische Zeitungi nu a achizionat tabloul.

Arthur Coulin (1866—-1912), cel mai talentat artisgenergéei sale, dg a
fost prezent la mai multe expoiia Sibiu*, a intrat n ,Galeria de d@rautohtos” abia
in 1903, cu lucraredurzenlander Sachsin und Szekler MadchSisoaié din
Tara Barseji fata din Secuime”). In scrisoarea adrésatratoriului (S9, din 29 oct.
1903), Coulin s-a sitit dator 4 explice de ce lucrarea profusra potrivii pentru
colegia Muzeului Brukenthal. Demonstia lui cuprinde doéi puncte. La punctul
unu vorbete despre valoarea artigtia operei sale, considerand-o o lucrare elabgrat

4 Coulin expusese la Sibiu in 1888, 1889, 1890, 1901
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tipica pentru stilul 8u personal, iar la puctul doi schintegistrulsi se refef la valoarea
documentat, aftand & piesele de costum, pe care le reproduce cu acebrg
vechisi foarte rare. Nu a almut suma solicita@t de 650 fl., dar s-a nutrat printre
norocgaii cirora cererea le-a fost satisfiti rapid. In 30 noiembrie 1903 (S 10) ii
multumeste custodelui pentru felegeresi bunivointd, rugandu-l totodat si-i
imprumute lucrarea ori de cate ori va avea neveieadla expozi importante.

Michael Fleischer (1869-1939), profesor de desehcéul din Bistria,
avand probabil o sitgie financiaé mai bura decét cei despre care a fost vorba mai
sus,si-a supraevaluat lugrile, dugi cum reiese din scrisoarea din 1 iulie 1901 (S
11). Preul fixat de el pentruTotenwache(,Priveghiul”) ,un tablou care, la
Budapesta, fusese cotat pe locul 4 din 560 dériugrezentate” — dupcum aita
Fleischer, este de 2000 fl.,apbili in rate anuale de 500 fl. Pentru asfimai
convingitor in ceea ce prigee valoarea ludirii, autorul ,,Priveghiului” §i compa#
tabloul cu o lucrare mult mai banSchwur auf das Reformationsbichlein
(»Juraméantul depus pe Cartea Reformei”) de Fritz SchudleAcesta din uranar fi
obtinut tot 2000 fl. din partea Gimnaziului evanghetln Bragov. Cererea lui
Fleischer nu a amut aviz favorabil din partea curatoriului, artisheregind si-si
vandi opera paa la sfasitul vietii. La dou luni dup dispariia sa, in 9 februarie
1939 (S 12), sduva Emma Fleischer-Forner a oferit Muzeului Brukeh trei
lucrari ale defunctului ei 3o printre carsi ,Priveghiul”. Ea vorbgte despre pteari
modice, fira asi preciza pretetiile, subliniaz Tnsa ca incerarile sqului ei de a
intra inHeimische Sammlunau guat tocmai datorit prgurilor prea mari pe care
acesta le ceruse. Probalil g preteniile ei au depsit posibilitatile financiare ale
Muzeului Brukenthal, &ci nici de data aceasta nu a fost a¢iunat vreo lucrare.

Fondul epistolar este interesant, atat pentruimatul scrisorilor, darsi
pentru stilul elegangi limbajul elevat folosit in redactarea lor.

ANEXA

S1 Lobliches Curatorium!

Endend gefertigter erlaubt sich beifolgen®estrait des H. BischofBr. Fr. Mller
zum Ankauf fur die Galerie des Museums héflich wbegen.

Es ist dasselbe, wie auch das seinerzeit von minafje und vom |6blichen
Curatorium angekauftBortrait des Bischofs Teutsalas einzige, welches direkt nach der
Natur gemalt ist, und dirfte aus diesem Grundgediinteresse fur unsere Gemaldesammlung
haben. Den Preis des Bildes erlaube ich mir mhiidert Gulden festzusetzen.

Mit vorziglicher Hochachtung

Hermannstadt d. 16. Juni 1898

58



ARTISTI SI INSTITUTII IN DIFICULT ATI FINANCIARE. PAGINI DE CORESPONDENA ...

Mein Angebot ergadnzend, theile ich mit, daf3 ich Besis incl. Rahmen verstanden
wissen will, u. mich hiermit erklére, daf3 Bild Tecit's mit diesem in Einklang zu bringen
d. h. gréBer zu machen; was sich natirlich nukaéuaper und Hintergrund bezieht.

Mit verbindl. Gruf3 Carl Dérschlag

S2 Lobliches Kuratorium!

Unter dem 11. November 1912, Z. 451/1912 geg. daarKuratorium M. Csaki,

erwiderte ein |6bliches Kuratorium auf mein Ansuthmeein Bild: Elfenreigenfir
ein selbst zu bestimmenden Preis und zu ihm belgdre Zahlungsfristen anzukaufen, dalR
es mein "freundliches Angebot zur Kenntnis genomnued die meritorische Verhandlung
meines Gesuches aber erst anzutreten beschlossenvienn der Voranschlag pro 1913
festgestellt sei.

Da dies inzwischen nun geschehen sein dirfte, Bub#rsich der ergebenst
gefertigte Gesuchsteller an ein l6bliches Kurataridie hofliche Bitte zu stellen, ihm
gutigst eine bestimmte Antwort zukommen zu laseed,zeichnet

Hochachtungsvoll
C. Dorschlag Hermannstadt.ddezember 1913
S3 Lobliches Kuratorium!

Zu lhrer Erwiderung vom 4. Dezember 1913 , Z. 538/feines Gesuches mein
Bild Elfenreigenanzukaufen, wird dieses mein Gesuch abgelehndi®ablehnung nicht
aus inneren Grinden geschah, so erlaube ich nse dieeine Arbeit als ein Geschenk
meinerseits fir die Baron Brukenthalische Galei@nft anzubieten. Ebenso noch 5 andere,
kleinere Bilder, resp. Studien: zwei Aktstudiengrwandschaften und ein Figurenbild.

Indem ich hoffe, daf3 ein I6bl. Kuratorium meine @itbn nicht als eine lastige
Aufdringlichkeit ansehen werde, erlaube ich mirma@az bemerken, daf3 ich mich damit
einverstanden erklare, dal3 diese meine Bilder Is & angenommen werden — bis zu
einem Zeitpunkt, wo die Galerie Giber mehr Rauméigen kann, einmagaziniert werden,
und zeichne hochachtungsvoll

Carl Dérschlag

Hermannstadt, 25. Juni 1914,

S4 Sehr geehrter Herr!

Zu den 6 gespendeten meiner Arbeiten erlaube ichemige Bemerkungen, die
vielleicht bei einer spéateren Katalogisierung verdet werden kénnten.

1. "Elfenreigen”

2."Séchsischer Bauernknabe"

3. Landschatft : "Schindrell”, vom Negow#&@ropatura domnului, od. domnilor) aus
gesehen.

4. Landschaft: "Felsenkelleruine” Motif aus Bia beidBipest

5. "Aktstudie, Knabe mit dem Stab"

6. "Aktstudie, Knabe mit Krug".
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Die zu 3 gemachten "roméanischen" Erlduterungen hetbenur nach dem Gehér
notiert, und sind orthographisch nicht ganz zugsil§i Sie wurden mir seinerzeit von dem
Forstwart auf dem Negowanu Mare gemacht, und beziedich darauf, dal3 Ende des
XVIII. Jahrhunderts auf dem Platz, wo auf meinerfd8ider Hirte mit seiner Schafherde
ist, walachische Bojaren, die durch eine Revolutms der Walachei vertrieben waren,
langere Zeit ihr Lager aufgeschlagen hatten.

Die Aktstudien 5 und 6 sind tbrigens noch nichtedugt.

Hochachtungsvoll
Carl Dérschlag Hermannstadt d. 7. VIII. 14.
S5 Sehr geehrter Herr Professor! Bistriz& 94

Nachdem meirAbendmahlsbilcdius Budapest zuriickgekommen, erlaube ich mir an
Sie die ergebene Anfrage zu stellen, ob die Absitth besteht, dasselbe fir die
Brukenthalische Sammlung zu erwerben. Ich meirdePatis 500 fl, eine Summe, die das
Bild wohl werth sein durfte, u. mit der auch minigermal3en geholfen wirde da ich die
Absicht habe, im Falle des Ankaufs in das Auslamchmoch einige Zeit aus zu bilden, ist
es fur mich von grof3er Bedeutung, wie die Entsaimgdder Kaufsumme ausfallt. Indem
ich Sie um Ihre gltige Unterstiitzung bitte, blaidtelhr ergebener

Fritz Schullerus

S6 Sehr geehrter Herr Professor! Sobi@nl4. 7. 94

Indem ich die Quittung Uber die mir angebotene Seniiversende, danke ich dem
I6bl[ichen] Curatorium u. zumal lhnen fir die frelliche Gesinnung meinem Bilde u.
dadurch auch mir gegenuber. Ich verstehe mich dehleufs Handeln u. als ich um den
Preis gefragt wurde, nannte ich eine Summe dieirmRRiicksicht auf unsere a&rmlichen
Verhaltnisse keine unbescheidene zu sein schidrlieBich kommt es ja auf die 50 fl.
nicht an u. Sie werden gewil} fir diesen Abzug zemtg Griinde gehabt haben. Die ich
schon vor etwa 10 Tagen dem Spediteur in Bistrém Auftrag ertheilt habe, die bereits
von mir verpackte Bilderkiste an lhre Adresse abmdgen, hoffe ich, dal3 das Bild in
Hermannstadt bereits eingetroffen. Sollten einigglé&h eingeschlagen sein - wie das bei
manchen Olbildern vorzukommen pflegt so werde ieh reiner [...] im August das
Uberfirnissen besorgen.

Indem ich Ihnen nochmals meinen herzlichen Danksmreshe bleibe ich lhr
ergebenster

Fr. Schullerus

S7 Sehr geehrter Herr Professor!

Ich habe mein seinerzeit in Hermannstadt noch rgehtz fertig ausgestelltes Bild:
Sachsisch®orfkirche (die Frauen nach Beendigung des Gottesdienstbeealiénd, beinahe
ganze Figuren, etwas unter Lebensgroi3e) jetztnadieund erlaube mir die Anfrage, ob
die Gallerie nicht geneigt sein wiirde, dasselbelkanzfen; ich wéare bereit, ihr dasselbe um
180 fl. auch um 150 fl abzutreten. Ich bin durch Werhaltnisse gezwungen, das Bild so
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rasch als méglich zu verkaufen und so wende ictihnmicVertrauen auf das Interesse, das
Sie unserer heimischen und speziell auch meinesKstets geschenkt, zuerst an Sie. Es
ware mir sehr lieb, wenn Sie sich zum Ankaufe éiies@en wirden, weil ich sonst
gezwungen wurde, das Bild, das doch das Ergebnisatelanger Arbeit und ernstem
kiinstlerischem Strebens ist, hier in sehr unberufddinde und um einem minimalen Preis
zu verkaufen, was mich in beider Beziehung sehmschen wirde. Ich bitte Sie daher
hoflichst, mir zu schreiben, ob Sie der Idee dekairfies Gberhaupt geneigt sind; ich wirde
dann das Bild zur Ansicht hinunterschicken; feragch den ungefahren Preis, zu dem Sie
sich entschlief3en kénnten.

Ihrer gefalligen Antwort entgegenschauend verblahamit bestem GruRRe

Ihr ergebenster Karl Ziegler

Budapest, Rottenbillerstr. 36, I. 5

am 4. August 1893.

N. S.

Die Zeit ist insoweit jetzt sehr unginstig, alsieht moglich ist, das Bild hier irgendwo
auszustellen und einem grof3eren Publikum zu zerg@ber sonstwohin zur Ausstellung
zu schicken ist jetzt schon Uberall zu spat undewarch mit ziemlich grof3en Kosten
verbunden. In so weit wére ich gezwungen, dasBédd dem ersten Besten zu verkaufen.

S8 An das hochldbliche Curatorium des Brukentbh&és Museums in
Hermannstadt

Hiedurch erlaube ich mir, mein BiltfNach dem Gottesdiengtus dem siebenbiirgisch-
sachsischen Bauernleben) zum Ankauf fiir die Gellenri Preis von 400 fl. anzubieten.
Eine Beschreibung desselben in der "KdélnischenuAgit welche als von einem unseren
Volksleben Nahestehenden geschrieben vielleichtiiv@nesse sein dirfte, lege ich bei.

Hochachtungsvoll

Karl Ziegler

Berlin, Unter den Linden 38

am 26ten Februar 1895.

Kdlnische Zeitung . Erste Morgen-Ausgabe, Samséadvai 1894, Nr. 439

Die groRRe Berliner Kunstausstellumigy (Schluf3)

Sehr bemerkenswert ist Karl Zieglers ganz in Schvwghaltenes Kinderbildnis.
Derselbe Kiinstler gibt seiner interessanten maleeis Eigenart wertvollen Ausdruck in
dem Bilde "Nach dem Gottesdienst”, das Frauengargiimlichen Manteln und hellblauen
Kopftiichern in origineller Anordnung bei Gberausés Farbenwirkung zeigt.

S9 Hermannstadt 29. Oct. 1903

Hochlébliches Curatorium!

Der Umstand, daf3 unser einheimisches Kunstmuseanmdah keine Arbeit des
Unterzeichneten besitzt, wahrend alle anderendimsem Gebiete thatigen einheimischen
Krafte mit wenigstens einer Arbeit vertreten simdranlasst mich, den Unterzeichneten,
dem hochléblichen Curatorium den Antrag zu untetéme es mége mein gegenwartig im
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sogenannten Malersaale aufgestellte Olbild fiir simer Fiirsorge unterstellte Galerie
ankaufen. Dal} diese Arbeit in ganz besonderem @edgnet ware, der Galerie einverleibt zu
werden, darauf mochten folgende Ausfihrungen bessridnweisen.

I. stens ist obengenanntes Bild nicht nur ein damshmit ehrlichstem kiinstlerischen
Streben vollendete Arbeit, sondern auch fiir megseAltors Auffassung und Darstellungsweise
besonderes characteristisch gelungen.

. tens stellt die Arbeit zwei Typen unserer Heindie Burzenlander Sachsin und
das SzéklemMadchendar, und ein besonders glnstiger Umstand hat denzgefugt, dal
zu der Darstellung der Kleidung der sachsischerptfigur Giberaus interessant- characteristische
und originelle Sticke als Vorbild zur Verfiigungrgtan, die nur noch in sehr wenigen,
seltenen Exemplaren vorhanden sind, so daf3 audengshaftliche Gesichtspunkte die
Erwerbung des Bildes wiinschenswert erscheinenndssmen.

Da nun aber bekannt ist, in welch' mannigfaltigeeis®¥ die der Verwaltung des
I6blichen Curatoriums unterstehenden Fonds in Ardpgenommen sind, erlaube ich mir
weiterhin zu bemerken, daf3 ich es vollstindig demeBsen des hochldblichen Curatoriums
anheimstelle, in welchen Raten der Kaufpreis detiligrde; und diesen Kaufpreis selbst
habe ich méglichst niedrig mit 650 fl berechnet.

Indem ich nun zum Schlusse der Hoffnung Ausdruckegedas hochldbliche
Curatorium modge mein Bestreben, in moglichst wigdig/eise mit einer kinstlerischen
Arbeit im heimischen Museum vertreten zu sein, retshend biirgen und meinen Antrag
zustimmend aufnehmen, zeichne ich hochachtungexgdbenst

Arthur Coulin

Kronstadt Schwarzgasse Nro 6/1.

S 10 Kronstadt 30 Nov.(1903)

Sehr geehrter Herr!

Ich bitte zu entschuldigen, daf ich mit einer Amtwpbgerte, aber ich war zu
besonderer Uberlegung gendtigt durch einen err&efantrag von anderer Seite, der nun
mittlerweile in andrer Form/Bestellung eines neMéerkes/ glicklichste Losung fir mich
gefunden hat, so dal3 ich ohne weitere Bedenken HEiegehen auf die gestellten, meine
Erwartung ein wenig enttduschenden Bedingungerspeehen kann. Ich erklare mich
also fur einverstanden mit den Ankaufsbedingunged werde gleichzeitig mit diesem
Schreiben meinen Bruder beauftragen, das Bilds &dinicht schon geschehen, sofort in die
Galerierdume zurtickstellen zu lassen; ebenso vielmddie Durchfihrung des Rahmens, der
statt des jetzigen provisorischen fiir das Bild ibast ist, beschleunigen lassen.

Nun mochte ich Ihnen, sehr geehrter Professor, eneiallerwarmsten Dank
aussprechen fir ihr liebenswiirdiges Entgegenkommenihre wohlwollende Beflirwortung
der Ankaufsangelegenheit und ich bin mir dessenlweetwusst, dafld ich es nur ihrer
Befurwortung zu verdanken habe, daf3 die unter égelzenen, schwierigen Verhaltnissen
giinstigst-moglichen Bedingungen mir gestellt wurden wiinschte bloss, ihre Thatigkeit
fur die Galerie méchte lhnen in gleichem Masse iBdigung und Anerkennung erwerben
wie sie zur Veredlung unserer Kultur und zur Statkuon deren Ansehen beitragt.
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Zum Schlusse mdchte ich noch die Bitte ausspreasemochten mir, falls ich das
eine oder andere mal um zeitweise Uberlassung ddéssBum es auf einer Ausstellung
von Rang vorzufilhren, bitte, dal} diesem meinem émsu wohlwollendst zugestimmt
wirde, fur welches Entgegenkommen schon jetzt dahkeh zeichne, mit vorziglichster
Hochachtung, als Ihr ergebenster

Arthur Coulin

S11 Bistritz den 1. Juli 1901

Eur Wohlgeboren!

Sehr geehrter Herr Professor!

Colega Bredt der hier in die Ferien gekommen, hiatdie erfreuliche Nachricht
gebracht Ew. Wohlgeboren haben sich gedul3ert mih TBtenwachewiirden Sie ganz
bestimmt fur die B. Gallerie ankaufen aber wann texi(Sie nicht, weil nicht viel Geld zur
Verfligung stehe. Das Bild kann man aber nur seel&agfen so lang es noch nicht verkautt ist.
Es ist noch nicht verkauft. Ich erlaube mir, ddmsel verkaufen fur 2000 Gulden in jéhrlichen
Raten a 500 fl anzubieten. Herr Viktor Teutschdi@t sehr giinstig Uber mein Bild gedul3ert, er
meinte es sei ihm sehr lieb wenn es fiir die Brudadische Gallerie angekauft wiirde. Schade
daf3 es in Hermannstadt so dunkel beleuchtet wdstlegs war auch dunkles regnerisches
Wetter damals, so daf3 die Stimmung, welche vonriseben Journalisten u. Kritikern gelobt
worden ist, gar nicht zur Geltung kommen konnté?dst hatte es eine starke Beleuchtung und
wenn die Stimmung (was im Bilde die Hauptsache ngtht gelungen ware, wie Colega
Dorschlag in seiner Kritik behauptete, hatte manimiPest in der gro3en Kunstausstellung
nicht unter 560 Bildern den 4. Preis den "RathteidPgegeben den von unseren séchsischen
Malern nur noch Ziegler hat. Schullerus Fritz Olgéate 'Schwur auf das Honterusbiichlein
Kronstadt hat vom dortigen Gymnasium ebenfalls ZD8&Malten, es ist in derselben Grolze wie
meines. Die Zuschrift Collega [...] war mir erfiebl weil es mir lieb ware wenn mein Bild in
unsere sachsische Bildergallerie kAme weil sie nagits von mir hat. Der Rahmen ist in Pest
vergoldet worden und es ausstellungsfahig geméddrin der Rahmen nicht geféllt, kann man
dem Bilde einen anderen geben. Ich erlaube miruan B/ohlgeboren die freundliche Bitte zu
stellen, den Ankauf meines Bildes zu befurworten.

Hochachtungsvoll

Mit verbindl. GrifRen Michael Fleischer Zeichenletam Gymn. Bistritz.

S12 Klausenburg 9. 2. 39.

Euer Wohlgeboren! (nicht angekauft)

Aus dem Nachlass des am 8. Dez. 1938 hier versterbepensionierten
Zeichenprofessors Michael Fleischer stammen 3 Bilde

Sachsische TotenwacB&6 x 266

Sachsische SpinnstubB&6 x 266

Badelust198 x 258

da die Brukenthalgalerie von allen einheimischemdfliérn Bilder besitzt, wéaren
wir geneigt, alle drei eventuell auch einzeln zissigem Preise der Galerie zu tiberlassen.
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Ich weiss, dass fruhere Kaufmdglichkeiten schatertla der Verstorbene zu hohe
Preise verlangt hatte.

Ich bin im Besitze aller gerichtlich beglaubigterolvhachten, was lhnen Herr
Stadtpfarrer Alberti bestatigen kann.

Ihrer Zuschrift entgegenschauend

zeichnet hochachtend

Frau Emma Fleischer-Forner
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ABSTRACT. Romania in the German ReviewKladderadatschduring the First
Word War . Kladderadatsclwas one of the earliest German satiric magazimé®ae
of the longest publishingas well. It first appeared848 and lasted till 1944.

When WW1 started, the magazine gave its full supjpothe German cause
and started to sustain the national propagandaastities and cartoons.

At the beginning of the conflict, Romania did nppaar in the pages of the
Berliner publication, but rarely. The moment Roraateclared war on Austro-Hungary,
in August 1916, the Romanian subject became vepylpo and very frequent.

Initially, the image of Romania was that of stabattwas required by
England to enter the war alongside the Entented@ziy, the topic was enhanced
with new motifs. The cartoonists began to point Baimania’s wrongness in
declaring war to the Central Powers, especialbr &ft defeat at Tutrakan (Turtucaia).

Visually, the Romanian state/nation did not haveoastant and familiar
symbol, as the great countries did (England — Jalih Britannia, the British lion,
France — Marianne, the cock; the czarist Russite-cdossack the Bear; the
German empire — Michel, Germania, the eagle éRojnania often came out in
the form of medium-size animals, such as the hyenthe fox, indicators of its
treacherous attitude. Other times were used hexrgomammals, the ram or the
donkey, this with the purpose to show that the HEasbpean state poseda
higligeable threat and had no real authority in deselopment of the warfare.
However, king Ferdinand proved to be the most wssahl figure with regard to
the Romanian affair. He played various roles, ppsimridiculous situations and
acting foolishly most of the time.

The king and his country are regularly portrayedersain victims. Not only
they cannot oppose stalwartly the Central Powars afier being defeated, they
come to help Germany with supplies. The Romaniguicteventually loses its
significance, especially after Romania starts riagjohs for a separate peace. The
renewed declaration of war is the final chaptahefRomanian Story.

Revista germande sati# Kladderadatscha dat dovada unei longeititde
invidiat, agirand timp de aproape un secol. &ifa pentru prima datin mai 1848,
la Berlin, din intiativa lui Albert Hofmanri David Kalisch, publicaa a continuat
sa fie editati pari in 1944. Formatul revistei &mas esetilmente nemodificat in
toat aceast perioad, Tn ciuda schimirilor din echipa de jurnadii si a diverselor
evenimente. Primul desenator al revistei a fosh@hh Scholz, care g fost cel mai
important grafician al revistei timp de 40 de dbupa moartea acestuia, in 1893,
revista se va folosi de un colectiv de grttare va lucra intr-o maniémoderia.



FLORIN PADUREAN

Cei mai importaft au fost: Gustav Brandt, caricaturist politic, €aa regit sa
caracterizeze cu talent persoraiié vremii, Arthur Johnson, de origine amerigan
comentator indeosebi al politicii externe, Frartingii, care mai lucrase Eiegende
Blatter, o al& importan revisé satiricd, Ludwig Stutz, elev al academistului
Bouguereau, atunci cand studiase la Paris, umbfsnst Retemeyer, mai mult
moderat decat critigi democratul Georg Brandes

Dssi initial adoptase o atitudine protestatgoublicaia a luat treptat o turnar
conservatoargi si-a indreptat atera asupra socialismului, Tncercand Isniteze
raspandirea acestuia. Ajunge chiarssigina, in unele ocazii, aitnile legislative
ale statului, indreptate impotriva sogitilor. in preajma primului #zboi mondial,
Kladderadatshera predtita si ia agirarea Germanigji pe scena internimnaki®.
Adaptabilitatea revistai capacitatea de a opera schémbn campul critic, explig
longevitatea de invidiat a acesteia. Evalei de la o revidtdemocrat, la una
liberak, ca in final 8 deviri conservatoare, a fost finalizatle convertirea sa in
instrument de propagafdmai ales in timpul regimului nazist. Motivul caaelus
la suprimarea ei a fost unul pur tehnic: criza aeié'.

Desigur, caricatugtii erau supgi cenzurii militaresi obligati si urmeze
traseul propagandei impuse de birourile degprie&ci o ediie nu putea fi publicét
Tnainte de a fi supasteniei cenzorului, cel care decidea dlaceasta era publicabil
sau necesita modific. In vara anului 1917Zentralstelle fir Auslandsdienat
Oficiului German de Afaceri Externe, a discutatH®inesi Gulbransson, de la revista
rivald, bavarezulSimplicissimusredactarea unor albume cu caricaturi céréies
difuzate intarile neutre. Un astfel de aranjament a dus la ai@noompleit intre
cenzorisi caricaturgtii germani, in timp ce in Frgancolegii lor aveau adesea probleme
cu cenzura, iar caricatstii din tirile neutre erau ocazionaltilzn judecai”.

Propaganda prin caricaiturma diregile generale ale propagandei de stat,
avand ca scop pozitivareatiaoilor acestuigi a armatei germane, pe de-o paste,
inculparea puterilor Antantei, pe dedagftarte. Referitele xenofobai reprezeririle
simbolico-alegorice privind reféle conflictuale ale ngunilor europene erau deja
familiare publicului revistei, ele fiind popularizainé din timpul Rizboiului Crimeii.
Marele dgmansi obiectivul central al criticii satirice era Angli personificat cel
mai adesea de John Bull, reprezentant simboliopbplui englesi care a ajuns
si corespundl fizionomic, mai ales pe plan intetinal, englezului tipit Atunci

! Georg PilzGeschichte der europaischen KarikatBerlin: VEB Deutscher Verlag der Wissenschaften,
1980, p. 219.

2http://66.102.9.104/search?q=cache:GGy0DZuiV_cJ:vepartacus.schoolnet.co.uk/ARTkladd.htm+
kladderadatsch+right&hl=ro&ct=clnk&cd=1&gl=ro&cli¢nfirefox-a (februarie 2008)

3 Ursula E KochLe Charivari(Paris),Punch(London) undKladderadatsctBerlin). Drei Satire-Journale
zwischen Kunst und Journalismus. In: Hubertus Eis¢Horian Vaben, (hsgkuropaische Karikaturen
im Vor- und NachmarForum Vormarz Forschung, Jahrbuch 2005. Aisthésikg, p.61.

* Eberhard Demm, Propaganda and Caricature in tise \World War In: Journal of Contemporary
History, Vol. 28, No. 1. (Jan., 1993), pp. 163-192.

® Tamara L HuntPefining John Bull: caricature, politics and natairidentity in late Georgian England
Hampshire: Ashgate Publishing Company, 2003, p.143.
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cand apare in presa gerriiael este un personaj biithsi urat, deosebit de antipatic.
Alti exponemi ai englezilor erau Britannia, un simbol femingnleul. Rusiasi
Frarta completau podiumul, prima cu ap@precum ursutarist, cazacul bh& sau
tarul, a doua ca Marianne, frumoasa cu bofr@iana, Tmhitranita si schimonosi
in diverse ocazii de caricatgtii germani. Mai tarziusi fac intraressi Statele Unite
ale Americii, sub aspectulatrdnului lungansi usditiv, cu joben stelat, Unchiul
Sam sau Fratele Jonathan.

La Tnceputul izboiului

In fazele infiale ale conflictului, Roméania a trecut neobsetyegferirtele
la statul nostru fiind rare. Personifigahai ales de regele Carol, ea apare treptat in
randul statelor neutre, supuse mereu tidotaAntantei de a intra inaeboi de partea
acesteia. O caricatudin 25 iulie 1915, din suplimentul cu naral 2 al revistei,
insisi asupra ungdromisiuni ciudate,,Das seltsame Verspechen”). Cazacul Iwan,
schilodit Tn lupi, cu toate membrele amputate, se adrasieaLarol: ,Du siehst,
Bruderchen, ich bin auf dem besten Wege — nach!Wien dem, was ich gewinne,
werde ich dir eventuell ein gutes Stlick abgebeviéz( tu, fiizioare, sunt pe drumul
cel mai bun, spre Viena! De acolo, din ce vaiticha, i voi lasasi fie eventual o
bucati buni!). In numirul din 26 septembrie 1915, rediacaseaz pe prima pagi
a revistei caricatura ,Das Balkankonzert”. John|Bali steagul englez peticit pe
partea dorsé| agiti o baghet si face pe dirijorul: ,Goddam, nun tbe ich schon
tber ein Jahr lang mit vieler Gesellschaft das '@k the king', und immer hore
ich eine Stimme heraus, die 'Heil dir im Siegerktagingt.”. fir-ar, exersez de
mai bine de un an cu miltume/ cu multe comuudii ,God save the king”si tot
aud o voce, care camt,Heil dir im Siegerkranz’). Corul este format din statele
balcanice: Grecia, Serbia, Muntenegru, BulggirRomania, fiecare fiind reprezentat
de condustorul din acel moment. Cele dbwéantece meaionate de dirijor sunt
imnurile de stat, al Marii Britanii respectiv al Germaniei, care aveau ackaie
melodic. Mesajul comunit;, cu subateles, @ preditirile organizate de englezi pentru
angajarea statelor balcanice dabroi nu au rezultatul scontat, existgmndtate care
.cantd” altceva, aluzia fiind#cuti mai ales la cazul Bulgariei. De altfel, peste@dou
siptaimani, Bulgaria aveaisntre in tizboi de partea Puterilor Centrale.

Decizia Romaniei de a incepa&boiul akturi de Aligi si intrarea efectiy
a acesteia in conflict, Tn august 1916, deteimiexplozie de pamfletg caricaturi
la adresa ei. Carmen Sylga Carol, simboluri mult mai familiare cititorilorau
dispirut. Locul lor este luat de un nou simbol, caréure popularizat prin repge:
mostenitorul tronului, Ferdinand.

In ochii jurnalitilor, Romania d dovad de perfidie, Tgeland ateptirile
Germaniei de a lupta@uri de ea. Dar nu este singurul stat caiddaz Puterile
Centrale. In randul alidor care Tntorc armele se afii Italia, care, cu un an inainte, in
vara lui 1915, declaraséaboi Austro-Ungariei. De aceea, Romagiidtalia sunt
privite, in diverse ocazii, In mod asociat, &aéind parte din grupul impostorilor ce
prejudiciaz initial prin neimplicareai apoi prin agresiunedtisa.
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In noaptea de 27/28 august 1916, trupele rogtatrec in Transilvania.
Statul roman intrase astfel in lap$i aproape imediati in vizorul jurnalitilor de
la Kladderadatschcare il transfor#) pentru o perioad intr-un protagonist nelipsit al
reportajelor deazboi cu tent satirico-umoristia.

Intrarea Romaniei indeboi este privit ca producandu-se sub presiunea
Aliatilor. O prima caricatu#, agiruta in suplimentul al doilea al nurului din 10
septembrie, il preziatpe regele Ferdinand, strivit sub cizma Rusiei,latéad
razboi Austro-Ungariei. Aceka supliciu ii este aplicagi regelui Victor Emmanuel
al lll-lea al Italiei. Acesta esteilcat de cizma Angliesi, ca urmare a torturii,
declad riazboi Germaniei. Desenul este cu umor intitulat ,Baéenisch-rumanischen
Stiefel Knechte im Dienste der Entent&t{gatoarele de cizme italiano-romane in
slujba Antantei

n acelai numir, dar suplimentul al treilea, o alcaricatué se oprgte
asupra unei scene de circ. De data aceasta, ceegipitransformg in caini, fac
dovada bunului lor dresajarsnd sincronizat printr-un cerc pe care s®ieclargia
de razboi romano-italiad. Cercul esteinut de nasariciul englez, care priyte
satisficut evoluia elevilor gi (Fig.1).

Buna finelegere dintre cei doi monarhi este surprigs in al treilea
supliment al nudrului din 17 septembrie 1916. intr-o caricatu lui Arthur
Johnson, Ferdinand estgeaat Tn albumul marilor infractori ai lumii. Climuza
istoriei, Tn timp ce 1lsfoieste, remara ca fotografia regeluroméantrebuie aezat
lAnga cea dratelui siu, regeleroman Victor Emmanuel. Jocul de cuvinte intre
romansi romaneste o aluzie la pagi similai a celor doi, ins rudenia celor doi
nu este deloc flatadiit ea nu sesizeadatinitatea Romaniei, ci profilul infraional
al acesteia, similar celui italian. In timpuizboiului, darsi Thainte, un stereotip
aplicat italienilor era acela al unortitari nemilgi. Rudenia dintre cei doi regi este
finalizata explicit prin accesoriile vestimentare, deoaret@mdoi au o costurtia
specific: cea de dénut (Fig. 5).

O strategie grgita

Pe 31 august, Puterile Centraispund ofensivei. Trupele germagiéulgare,
aflate sub conducerea lui August von Mackenserti giaztiile romanati de pe
Dunirea inferioai. In data de 6 septembrie, Turtucaia este capitubata zile mai
tarziu, avea & cad si Silistra. In afara pierderilor numericg teritoriale, victoria
rapidi a Puterilor Centrale produsieun cutremur in moralul armatei romatié

O dat cu primele evenimente déasfirate pe frontul roméanesc, refegle
primesc un caracter sitti@nal si concret. Astfel se Tntamplintr-o caricatut din
17 septembrie, din suplimentul cu rirod 3, ce face trimitere la prezarbulgarilor in

% Impactul dezastrului de la Turtucaia (Tutrakan® eapid ftelessi de gazetarii germani, care transfarm
momentul Tntr-un laitmotiv, reluat in anecdgiteliatribe. Un exemplu este poezia ,Nachtwéchigriie
Bukarest”, agruti In Kladderadatsch]7/09/1916: ,Hort, Ruménen, lasst euch sagen:idbes Stiindlein
hat geschlagen/ Zu spat ging euch nun auf ein LithWeiss keiner, was demnachst geschicht./ Tuit—
Tutrakan — tut!/ Tut Buke,tut!”.
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Dobrogea. Regele Ferdinandagg de peré unei rape, se lamenteagzi, preocupat
sa coboare spre partea transitear, a uitat & inchidi usa din spate: ,Donnerwetter!
Jetzt bin ich nach der Siebenbirgener Seite alegestiund habe vergessen, die
Hintertiir abzuschlieRen”. In acest mod, autoruleseg2 nesibuinta campaniei
Romaniei, care s-a aventurat in Ardeal ca intrapgstie, neglijand asurile primare
de securitate.

n edtia din 1 octombrie 1916, se tmgste si desenul lui Gustav Brandt,
,Der rumanischeSiegeswagén(Fig.6). Carul de lugt, simbolizand statul roméan, se
dovedste incapabil de a rezista cursei in care a fostjahd a carri, cel puin teoretic,
se affi un Ferdinandasturnat, &ruia i se ¥d doar picioarele. El a pierdut controlul
cvadrigii romangti, ce a inceput, in conseginsi se dezmembreze: ,Zum Teufel,
es geht schneller, als ich dachtd!a(naiba, merge mai repede decét credpam

O aluzie la grgelile strategico-tactice ale Romaniei este langiaintr-un
desen din 15 octombrie 1916, suplimentul al treifgai subiectul atetiei 1l face o
intalnire dintre un rusi un roman, amandoi invalizi déaboi. Momentul nu este
unul fericit. Cei doi ar fi vrut®se Tntalneascin carciumile din Ungaria, dar, din
nefericire, au grgt drumul. Rusul: ,Schade, wir wollten uns dochder ungarischen
Weinstube treffen!*Racat, am fi vrut sa ne ntalnim in cramele ungti)feRoméanul:
»Ja, ich war, wie du, an eine falsche — Adressatger* Da, si eu am fost, ca si
tine, indrumat spre o adrégreyita).

Inamic de mana a doua...

in suplimentul 3 al nuamului din 17 septembrie, o caricaiude Willibald
Krain prezini turma oilor romangi, manate, printr-o uria poart de fier, @azita de
spectrul matii, spre abatorul englezésEste o priri apariie zoomori a Romaniei,
mai precis, o reprezentare a armatei romane.

in numirul din 24 septembrie, suplimentul al doilea, inEdRomaniei
este diversificat, Intr-o caricatut a aceluigi grafician. De aceastdati, Romania
este o hieinsetai care inceatcsi bea din fantana ungureasd/lesajul vizual al
desenului este finalizat de monologul animalulidie, Geschichte sieht mir fast zu
— einladend aus!"Rovestea Tmi apare aproape prea imbietogreé ingrijoreax
acesta, in timp ce se intinde, cu limba s&oapre gura @etii (Fig. 3). In unele

’ Chiar daca este subliniadin nou strategia ggitd a statului roman, care in mod naiv a ales drupnl s
exterminare, crezandi este drumul succesuluinta caricaturistului este, in primul rand, Anglia.
Binecunoscuta perfidie a Albionului este reconcalat Tn presa germandin timpul &zboiului sub
aspectul unei Intreprinderi economice carezsotize mijloace;dzboiul este pentru englezi o afacere, in
care nurarul victimelor nu contediz Anglia fiind nicelarul propriilor alid, pe care Ti recrute@zi apoi
1i sacrifici pentru propriile benificii. O serie de caricatdin Simplicissimusunt reunitei discutate n
cartea lui Wolfgang K. Hinidritish and German Cartoons as Weapons in World Miawectives and
Ideology of Political Cartoons, a Cognitive LingigsApproach ed. Peter Lang, 2003. Reprezeniativ
este mai ales lucrarea din 14 decembrie 1915rénJchin Bull este literalmente uricalar care duce o
turma de viei — tinerii recrti francezi — ladiere.
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legende africane, hiena cade adesea in fantdai ales dup ce ajunge &isi atace
reflexia de pe supraf@ apei. Luand in considerare motivele folcloricepeanjte
precedente necesare, putedmud ca hienei romangi nu 1i va fi, probabil, prea
usor i Tsi astampere setea. Stereotipul hienei este reldatretrospectiva din 1
octombrie, cand animalul este surpriris constate £ este fugrit chiar de la
intrarea pe frofit Simbol al perfidieki duplicititii, acest animal de pradusese la
Tnceputul &zboiului aplicatsi Tn cazul Belgiei, caricatugii de la Kladderadatsch
introducand-o n heraldica acestaii, in locul leului belgian, in primul supliment
din data de 23 august 1914.

In al treilea supliment din 24 septembrie 1916padteste de data aceasta
vulpea roméaneasc care, dup ce si-a prins coada n cgl capcanei Silistra-
Turtucaia, privgte cu gura &scad, in sus, atre strugurii ungurgi. Incorgtienta de
gravitatea situ@ei, ea §i permite & se lamenteze: ,Scheuf3lich! Wenn man mit
dem Schwanz so in der Klemme sitzt, kann der Scentast der Appetit vergehen!”
(E Tngrozitor! Cand stai cu coada in cdrgpoate botul & isi piarda apetitul). Tn
acest mod, este lansat nou aluzie la strategia eroad Romaniei, care, preocupat
de frontul transilinean, s-aikat descopetitin Dobrogea (Fig.4).

Diversele apati zoomorfe ale Romaniei se datorgdaptului G aceasta
nu are un simbol recunoscut inteinaal. Pe 0 scenpe care reprezeirt precum
leul britanic, cocgul francez, ursufarist, vulturul prusasgi cel austriac, nu ogpasesc,
Roménia nu se poate gfi decat sub diver avatari. Fungia acestor avatari este
minora, statul roman este #ifsat fie in postura unui agresor de mana a doua,
reprezentat in acest caz dadatori de talie mijlocie, precum hiena sau vulpea, fi
n postura de supus al marilor puterizr@md atunci ca un ierbivor inofendiv

in suplimentul al treilea din 10 septembrie, agEise produce sub forma
unui animal de @arie, aflat la dispozia Rusiei. Romania este un berbec, strunit cu
indarjire de cazacul lwan. Sub imagine, autorutigeaz cu mult umor: ,Nun hat
sich richtig noch ein Schaf fur den braven Ivanugeen” G-a mai gsit o oaie

8 Hiena aparsi in Simplicissimuschiar pe coperta nutmului din 12 septembrie 1916. Caricatura lui Olaf
Gulbransson, ,Die vierbund und Ruménien”, prézmscea tropicak: Leul (Puterile Centrale) rage la
o hier# pipernici (Romania): ,Sie haben dich angelogen — ich lelshh¢Te-au mirt — inai traiesq.

® Simbolistica marilor carnivore se aglitogic marilor puteri. In conformitate cu poai sa politié,
economié si militara, ca & precizez doar aspectele ei#a, Romania supdrfncarriri succesive, dar
care nu degsesc limita animalelor de talie medie. In presajgesd a epocii, animalul cu cea mai tun
reprezentativitate este cainele, Romanimicile state din regiune agnd adesea sub aspectul unor
copoi, constryi Tn mod nediferegiat. Pentru a da un exemplu din presa central-earbpamintesc o
caricatui din 27 ianuarie 1878, din vieneZDér Floh, Tn care o haitde caini de vattoare au doborat
cerbul turcesc. Liderul haitei, Romania st labele pe victigh) dand tonul unui urlet ritualic pe cagie
ceilaki caini — statele balcanice - 1l repeMotivul cainelui nu apare doar Tn presa austroagei. Tn
1915, chiar Tn timpulazboiului, revista londoné@zPunch publici o intalnire intre vulturul austriac
céinii Serbigi Romania. Vulturul Ti spune diului romanescsfie atent, 8 nu fiteasé ce a gtit Serbia
- acesta Trismaréie agresiv, mai ales partenerul &1 tine cu mandrie Th garo pad smuls din coada
vulturului habsburgicRunch 20/01/1915).
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pentru curajosul Iwap Mai pe romange, rusulsi-a gisit prostul. lar ca ridicolul
conjuncturii & fie complet, desenul este intitulat, in mod sugegbDie ruménische
Kriegsfurie”. Aceast kriegsfurie furie a Bizboiului, nu pareasaiti origini infernalesi
are doar predispazi martiale moderate — piife si sarjeaz ca un cal de lupt-
punctand doar la capitolukoarei agresivitti specifice masculului oii. Cele dau
reprezeritri, insumate, sublinidzechiparessi preditirea rudimentatr a armatelor
taristesi romanati, implicate intr-un &zboi mult prea modern pentru positiite
lor (Fig. 2).

Cu o alt ocazie, in edia din 1 octombrie 1916, Romania este uigan
speriat, ,nagarul lui Iwan”, pe care germanul, bulgasulungurul il alearg prin
Dobrogea. Desenul este Tfisale cGteva versuri ritmate, inspirate de un mai vechi
cantecel de copii: ,Ri — ra — rutsch/ wir fahrematfuDobrudsch!/ Durch Dobrudsche
fahren wir,/ lwans Esel treiben wir/ ri — ra — mhis Stambul bleibt ihm futsch! Die
Dob-rutschpartie”. De aceastiat, mesajul din spatele alegoriei vizuale astmali
acid, armata romérfiind conceput nu doar ca inofensiy dar mai mult, ca fiind k.

...dar perdant de clas

in 6 decembrie, dupo ofensii de doar cateva luni, trupele germane décup
Bucuretiul. Desi agresiunea asupra statului roman a fost neddiitalitatea s-a
dovedit foarte benefic Tn numirul din 17 decembrie, etk de 4drbatori, apare
poezia ,Bukarest”, o scurtbalad a dérei moraf ar putea fi foarte bine uiitoarea:
nu este pentru cine se piggte, ci pentru cine se nimate. Aluzia se refer la
imprumuturile acordate de Marea Britanie Tn 1918tpea determina Romania s
intre Tn #izboi akturi detarile Antantei. Tn cazul de fa, pagubitul este John Bull,
care a investit in Romania pentru a putea fi opgralin punct de vedere militar. A
avut Tné de catigat Michel, simbolul poporului german, care a ména pe bagiile
locului — granesi petrol. Momentul este céat se poate de opofuRomania este
bine primi&, deoarece este aproapécunul, momentul cadourilor.

Acesi sicam la adresa Regatului englgz a Romaniei este reluafin
ediia din 14 ianuarie 1917. Chiar damomentul este unul hibernal, Gustav Brandt
imagineaz o scef agricoh, desfisurati in mijlocul verii. In caricatura ,Ernte in
Rumanien” Recoltz in Roméanig un german — probabil Michel,astocaat pe un
car cu grane. Jos, un John Bull crispat de maniecgeste deloc & Tsi mascheze
nemutumirea. Deosebit de vesel, germanul il ilvie englez & participe la
sirbatoarea recoltei. Doar chiar el, John Bull, atiplpentru grane, concluzioneaz
héatrul german: ,John, willst du beim Erntefest aniten? Du hast ja das Getreide
bezahlt!” (Fig. 7).

Motivul este reluati peste cateva luni, Kladderadatschdin 12 august
1917, in caricatura lui Arthur Johnson — ,Die r&ctumanische Ernte oder das
gewonnene ParadiesBggata recold romaneas¢ sau Paradisul cgigat). Cele
douwa simboluri naionale, Michelsi Germania, dezlicate, joa& rolurile lui Adam
si Eva. Parodiind scena bibdicun inger, in loc®1i goneast, le arai paradisul
daruit lor de primul ministru roman: ,,Schau hin, ilebe Kinder, das alles hat euch —
Bratianu beschert.’Rriviti, dragi copii, Batianu v-a adus totu).
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Actorul principal: Ferdinand

Diversele apatii ale Romaniei nu sunt toate reprezgnsimbolice - unele
sunt de fapt metonimii pictoriale. Cu toate acestEdatul roman aproape nu
exist. lar etnicul roman apasgel rar. In timp ceSimplicissimusnculpi si pozitia
reginei, ironizadnd cochatile acesteia, redse de laKladderadatschfolosate
motivul singular al regelui.

Motivul Ferdinand von Ruméniencopei dow arii semantice. Este in
primul rdnd un motiv autorefergal, acuzele indreptandu-se, in acgastugie,
unidireagional asupra monarhului, culpabilizat pentru priggrdecizii, si, in al
doilea rand, un motiv metonomic. Tn acest caz,leegmprezint intregul stat, ndunea
sau armata romaf.

Importana regelui roméan este una secuiidaeea determinapariia lui in
bufonadssi situaii ridicole, si nu critica acid a acestuia. O sittia umilitoare este
infatisata Tn nundrul din 10 octombrie 1916, in caricatura ,Der Wkesisel von
Hermannstadt”. Kaizerul il indeagpe regele Romaniei intr-o @allinistindu-l c
situgia se va remedia. Va fi ,conservat” in recipentrdui@d la sfagitul razboiului:
.Keine Bange, Ferdinand! Sie werden nur bis zumussides Krieges — eingeweckt!”

Suplimentul cu nuirul doi al ediiei din data de 29 octombrie aduce un
nou sarija, ,Der von allen Seiten beschossene RumaReh{anul bombardat din
toate pirsile). Actorul este din nou Ferdinand. In agescer, dar in planul secund,
apar primul ministrul englez, Lloyd Georgg,ministrii de externe rus, francez
italian: Boris Sturmer, Aristide Briangi Sidney Sonnino. Regele Romaniei se
lamenteaZ, sub o ploaie de bombe: ,Hilfe! Es wettert ja hgw entsetzlich!
Beschirmt mich!” Ajutor! Aici este o furtui ingrozitoare! Adpostii-ma!). Cei
patru gardieni 1i raspund: ,Sehr gern! Aber leider brauchen wir unse®ehirm
selbst!” Cu multi placere! Dar din @cate avemsi noi nevoie de umbrél).
Scenariul suprinde o sitti@ metonimid, regeletindnd, in acest caz, locul armatei
si a statului roméan. Callte tari aliate nu pot interveni pentrii gi ele au nevoie
de ajutor in fea Puterilor Centrale.

O dat cu evolgia evenimentelor de pe front, apar noi motiiein
caricatuli. Cele doa armate germane, sub conducerea lui Mackenserksrifayn,
rewsesc & nving rezistema romaneasc iar pe 6 decembrie, Bucytill este

10 Statul sunt euParafrazand, ideea poate fi aplicsitin imagologie, mai ales in cazul reprezgiur
vizuale. Dgi mesajul verbal propune ca subiect o comunitaieneati — etni@ — civici, corespondentul
vizual poate fi adesea un personaj real, lidespeetivei comuniti. Imaginile Tn care referiale la o
natiune se fac prin intermediul unor expotiesus-pyi sunt foarte frecvente. De exemplu, in timp ce
Ferdinand are cele mai multe ap&imn presa germai kaizerul Wilhelm Il are cele mai multe apiam
presa romaneascNu este exclus ca Wilhelnd §e cel mai vehiculat geu Tn caricatura de pees
europeafl a momentuluitindnd consi de statistica lui Wolfgang K. Hini@p.cit, p.43, care il indic
ca fiind simbolul cel mai des popularizat Th presglez (studiu de caz, revisfuncl), dintre cele cu
referina la naiunea german Revenind la Ferdinand, sinecdoca monarhului raeséa frapagtcu atat
mai mult cu cét el nu este roman. Presa getrnmesist, in diverse ocazii, asupra faptuld omanul
(,der Ruméane”) are o sorginte gerriaal apainand casei de Hohenzollern.
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ocupat. Cu ptin timp Tnainte, guvernui regele se refugiasela lasi. Desigur,
momentul nu putea trece neobservafdar in nurirul din 10 decembrie, revista
interpreteaz deja evenimentele, in binecunoscuta-i manggigramatia. In desenul
.Das Weihnachtsschaukelpferd Ferdinanas1 Rumdanien” Calul de lemn, de
Craciun, al lui Ferdinand al Roménigiregele este dat f@t pe un cal de jucie
de cei doi comandaingermani, Mackensesi Falkenhayn. Tn vanzolealii sare
coroanasi este in pericol&se astoarne — aluzie la faptué cegelesi statul ris@
»Sa cad”, din cauza incercuirii germane.

Pe 28 ianuarie 1917, apare o hawaricatud sub semitura lui Krain,
denumit simplu, ,Weiterungen”l(argiri). Desenul se deruleape dod secvere,
prima parte avand loc la Bucstiein august 1916. Ferdinangler Zollef’ (vameul),
asezat, cu un metru deasurat in mai, in faa jeului regesc, se gange < isi
extindi tronul (regatul) peste graaj luand o bucatdin Ungaria - ,Ich muss mir
meinen Thron um mehrere Zoll erweitern lassen. Kdbge ja jetzt ein Stiick
Ungarn dazu!”. In partea a doua este radittiaia din ianuarie 1917, cu contextul
deplasat la nord-vest, intre timp: regele, intn@nta dirapanat, cu mantia sfata,
coroana In mérsi bagajele langel, examineazun plan de @atorie. Este surprinsis
constate £ o nouz bucati din Ungariase apropie, astfeiicse intread unde §i va
gasi, de aceastdati, un Tinlocuitor pentru tronuks - ,Heiliger Nikolaus, da kommt
schon wieder ein Stiick Ungarn! Wo krieg’ ich jetzhnell Thron-Ersatz?!!”. Evocator,
tronul giu este doar o lati pe o cutie de lemn, ultima pgauti, in mod aluziv, cu
indicaii de transport pgal: ,Vorsicht! Nicht stiirzen!” Aterrie! Nu rasturnai).

La sfarsitul r azboiului

Soluionarea pozitig a situaiei Romaniei, transformatdin agresor in
»colonie”, a minimizat importaga acesteia ca subiect garesc. Roméania combatént
redud la teritoriul Moldovei, este ignorabiki pierde treptat interesul jurnstiior.
Aparitile ei aproape dispar,aéandusi simtita prezema doar uneori, in alaiul
aliatilor sau al micilor puteri perdanteatiri de Serbiai Muntenegru.

Iminerta unei fici separate definitive, mai ales dupe Rusia capitulase,
semnand tratatul de la Brest-Litovsk, este suprinsretrospectiva din 31 martie
1918. O prim secvem o readuce n prim-plan pe vulpea romangaBdecat la
vanitoare, animalul se tregte incotit de Puterile Centrale. ,Wenn ich uberhaupt
ein Stick von meinem Pelz retten will.[...]. So deerich wohl nolens volens
assorbieren missenDé#ci vreau € Tmi salvez o bucatdin blani, trebuie nolens
volens & mi las absorbid)."

Tot cu aceastocazie este surpringi pozitia regelui faa de problema
pacii prin capitulare. Ferdinand, caeb pe creanga unui copac, sé afitr-o situaie
fatala (,sehr fatale Lage”): ebste gataiasse pibuseasé, si se intinde de aceed s
prindd mana salvatoare aiéli (,die rettende hand des Friedens”): un ingena o
ramug de naslin.

1 Afi absorbit” inseama, in acest caz, ,a fi ocupat”.
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Par la sfasitul razboiului, referinele la Roméania aproape incetean
degivarsire. O situgie nou si izolata este reprezentain nunarul din 10 noiembrie
1918. Pe prima pagdina revistei, Gustav Brandt caricaturizéamperea pcii si
noua declang de &zboi a Romaniei. ,Und sie werden wieder munt&-au trezit
din noy, precizeaz autorul, afittnd cum Tngerul gTii este lovit cu pgca de
soldatul romani scafi pe jos tratatul de la Brest-Litov€kRomanul este primitiv
si violent, si se @steste latinerelul din faa lui, cerandu-i &i faca loc. Hainele
slinoase, jerpelite, chipul schimonosit dé,uotul sugereazatitudinea lipsi de
scrupule a statului roman, care din nou a dat dodadnulé perfidie (Fig.8).

Caricatura finalizeazsaga romaneasdin revistaKladderadatschO da#
cu sfasitul ostilitatilor, disparesi militarismul jurnalstilor, evidena infrangerii nu
mai este ascuasiar caricatugitii sunt ,demobilizai” si se orienteazspre probleme
economico-sociale. Spectrulzboiului persist insi, problema desgubirilor de
razboisi a reconstrugei fiind de mare actualitate. In imageriaagtilor reprobabili
raman doar statele direct implicate in gminarea problemelor teritorialg Tn
administrarea statului german postbelic. Romarspatie din interesul revistei, la
fel cum a aprut, pe baza unor considerente politico-militare.

Die tuminifde Rriegsfurie

St bal Ry riig noch cin Edaf fse den bravere Tman gefunden.

Bt drefficet!

Fig. 1 10/09/1916 Fig 2. 10/09/1916

12 Caricatura nu insisipe autenticitatea istoficpe tratatul la care face trimitere desenatortiltezbuit si
scrie Bucurgti, si nu Brest-Litovsk. Este vorba fie de o confuzie, de o liceri — dup toate
probabiliitle, pacea incheiétcu ruii in martie 1918 era mai bine cunoscuititorilor decat cea
Tncheiai ulterior, cu Romania, la Bucute
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ROMANIA IN REVISTA GERMANA KLADDERADATSCHN TIMPUL PRIMULUI RAZBOI MONDIAL

Pie ruminifde Hyidne und der unparifdhe Brunmen

Dic durflige Byine: Die Geiitote fept mic fafl yu — cinladsub ausl

Die ungarifden Trauben

(3% Tuan; | hmbiel] B man i s m S pmars fo e . o, e v
Tt 2o Sypest expebent e

Fig 3 24/09/1916

Fig24/09/1916

Das wellgefdiditide Serbrederalbum

Rfio: G, unb ben Tumanifden Fervimond flede i ueben feinen romanifben Bruber Biklor Emanmel

Fig 517/09/1916

Crute in Sumnien
2

ot
3obn, il vu Bem Comilet mittamsen? Du bal fa Yo GetrDe Seahlt

Fig 714/01/1917

Fig 8.10/11/1918

75



STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, HISTORIA ARTIUM, LIII, 1, 2008

STEFAN LUCHIAN IN EVOC ARILE CONTEMPORANE LUI.
RELATIA ARTISTULUI CU VIRGIL CIOFLEC*

GABRIELA RUS

RIASSUNTO. Stefan Luchian nelle cronache del suo tempo. La retéone
dell'artista con Virgil Cioflec. Questo studio crea 'immagine delluomo e del
pittore Stefan Luchian, cosi come é stato visto dai suotezoporanei. Le cronache
del suo tempo riflettono il fatto di come il pittonon fosse pienamente compreso
e non ne fosse apprezzato il valore.

Insieme alle critiche negative, sono anche statsemti persone che hanno
riconosciuto in Luchian un pittore originale e agma nuova visione artistica; tra
gueste possiamo considerare Alexandru BogdantRitéirgil Cioflec e Tudor
Arghezi. La relazione tra Luchian e Cioflec é stm#dtata dalla prospettiva della
corrispondenza tenuta tra i due. Gli scritti datqgoe trasmettono pazienza e
rassegnazione dell’'uomo, che ha ironizzato sultzpgm sofferenza e infermita
fisica. Grazie a questi scritti noi possiamo vediattvita dell’artista e le concezioni
della sua arte realizzata dal 1902 al 1910. Cioflacdimostrato di essere un
sostenitore di Luchian, mostrando il suo intergesele opere dell’artista fino a
dedicargli una serie di cronache, sia durante ta del pittore che dopo la sua
morte. Nell'ultimo periodo della sua vita la maggicoddisfazione del pittore &
venuta grazie all'aiuto del suo amico Virgil CiafleéGrazie all'insistenza di Cioflec,
George Enescu, lirico ammirrato e apprezzato d#ébrpi € andato a casa del
pittore per lenire le sue sofferenze con la proprisica; é,il regalo del pit grande
lirico fatto al pittore”.

Despre Luchian, Tn perioada tiiesale, s-a scris numai in kggra cu
participarea la expogile vremii si cateva caracterizi ale operelor expusén nici
un caz acestea nu au fost privite in contextul igetraé vigii sale. Ne ntrefim oare
se poate explica opera lui Luchiairdf a se vorbi despre destinul acestuia? Sau
opera poate fi abordafn abseta studiului asupra M creatorului? Indubitabil,
aici viata si opera trebuie privite in permang&maportare a uneia la cealgldup
cum afirmasi Mircea Eliade: “Crefia este #spunsul ce se poate da destindiui”
Receptarea crgai lui Stefan Luchian era deficitasi exprima pe de o parte caracterul
de novice al criticii noastre de adugi cum afirm criticul Valentin Ciua®. Stadiul in
care se afla critica de artatunci, este foarte bine descris de gngictorul Luchian:

*Prezentul studiu se dezvaltlintr-un capitol al lucrii de licena intitulati Relgia artist - colegonar.
Cazul Luchian - Virgil Cioflec

L valentin Ciug, Pe urmele luftefan LuchianEd. Pentru Turism, Bucuse1990, p. 162

2|dem Luchian,Ed. Meridiane, Bucugt 1984, p. 10
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-~ Criticii nostri fac mai mult literatut decat critid. Ei ne povestesc de obicei ceea
ce simt dagii in fata unui tablou de attfac compargi pline de erudie, dar nu ne
spun de loc ce este in sine un tablfuasta de ce? Pentrd sunt prea piini
cunosa@tori ai tehnicii artisticei in critica artisti@ e cu neputita si nu te izbgti si
de pirtile tehnice ale artei”. Pe laagcestea mai€easi 0 comparde cu criticii
din altetari, care taiesc aiituri de pictori, observandu-le de aproape actigifat

Luchian a suferit mult in primii ani deoarece niuoat irteles nici de
colegi, nici de ziastii care afirmau & un artist poate fi mai mult decat un pierde
vari, care lucreaz la voia intdmgirii. Criticile negative nu au intarziat sipas,
cum ar fi cea din 1894 dintr-un articol din ziajMationalul”, unde Luchian este
numit ,un leng distins”. Datorif acestui lucru artistul afieles & va avea mult de
lucrat pentru a fitura asemenea prejudé@é. Frumusele create de artist, s-au
ciocnit la Tnceput de aprecierile unei critici deima care a fost sperigtdug cum
afirma Sirato de ,transmutarea fenomenului natural pe wam mstetic” nfptuita
de Luchian.

Au existat n# si critici care au %zut in Luchian Tn& din primii i ani de
activitate, un pictor original, cu o viziune riloapus celei tradionale a lui Nicolae
Grigorescl. N. Petracu este primul care obsérmoutatea picturii acestui artist in
momentul in care scrie un articol in ,Congtdgnalul” din 5 (17) iunie 1894, despre
Expoziia artistilor romani in viaa . In debutul cronicii vorbge despre indiferea fata
de nousi reaaia in faa originalititii: ,Daca e in lumea noastro boal general ce
s-a intingsi ne cuprinde, e boala trsh platitudinii, a banalitii corecte, reci mute...
Cand se intamplde intalngti un om cu o ndét originak n viaa, In gandire, in
arti, te simi impresionat extraordinar. Stmracoarea pe carg-o da dimineaa
zilei, ai impresia prirverii, esti In iluzia fericirii ceti-o desfisoara Inchipuirea
copilériei’”. Petrgcu mai remarca: ,..gurinta cu care lucredz nesfotarea...
neglijenta liniilor si a conturelor”, attgand atefia asupra unui “suflu puternic de
viata, de farmegi de poezie” care se desprind din toate tablowxguse de acest
Lvirtuos al culorii™®,

Tn anul 1896, Al. Bogdan-Pi scria despre Luchiari@ste ,,un admirabil
coloristsi pe deasupra este un ganditor, unul dintre acei@ $e pasioneapentru
idei, unul dintre cei gpanti de obsesia @ptuirii unei alte lumi, un indignat
impotriva acestei sockgt nedreptai apisatoare, un refractar, un revoltat, in sfgrun
iubitor al liberttii” °. AlexandruBogdan-Pitgti, va juca un rol foarte important in
sprijinireasi in promovareartei luiStefan Luchian. Apatia acestui scriitoi critic la

3 Petru CoriirnescuStefan LuchianEd. Tineretului, Bucurgi 1965, p. 242

* Ibidem pp. 102-103, Coannescu nu precizeanumele celui care afisiracest lucru despre Luchian
5 Marturii despre LuchianEd. Meridiane, Bucugé 1966, p. 9

8 Mdrturii despre Luchian, op. cit.p. 9

" Ibidem p. 107

° Ibidem pp. 107-108

9 Alexandru Bogdan-Pigé, Impression d’artjn “Revista Oriental’, mai 1896
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Bucureti, a impresionat prin gustyl prin preditirea sa. Era cultivat in mediul
artistic pariziarsi avea o serie de latyri cu artitii de acold®. Aflandu-se la Paris
la finele anului 1895, Bogdan-Pjteintertiona $ invioreze atmosfera artisiic
romaneasc in diregia unei arte viisi mult mai libere. Ajungand fgara si-a dat
seama de existenacelor fae activesi deschise spre nou, cu care urihaalaboreze.
Articolul pe care I-a scris in ,Revista Orierifaln ianuarie 1896, i-a surprins pe
Vermont si pe Luchian, deoarece cu acest criticused cungtinta destul de
recent’. Ceea ce se transmitea prin articolul timat, era o critiz adug la adresa
artei oficiale academiste din acea perioadntr-adevir, se acorél prea ptina
atenie lucrurilor artistice In Romania§i cum aceadt imputare a fost adeseori
formulag, s-a luat tristul obicei de a acorda @tergai tuturor mazgliturilor. Primul
fabricant de mazijturi este recunoscut ca pictor. Nimeni nu-I catitenimeni nu
il striga ce este. DacRembrandt Tnsti ar veni la Bucurgi, el ar fi pus pe aceja
plan cu un Sincescu oarecare. De aici, rezutt stagnare compkefn art. Nici o
miscare, nici 0 pasiune, ci 0 apajieo negisare generaldin partea publicului...
Existd artisti de talent, dar agta se mirginesc § picteze mintios ceea cead in
preajmi...fara sa siméi nimic, fira i gandeast nimic. Visul nu i-a bantuit
niciodat, ideea nu i-a iméantat. Sunt scrupufoexecutari, socot ei, dar ngtiu ca
natura nu se preteala decalcomanie...” Despre Luchian, face referine puvintele:
.Regreim de a constatacin pofida tenditelor ce le are, a talentului real, ce i l-am
descoperit, el nu i-a dat tho ope# de gandire, din caré $dsneasé o idee, careas
arunce raze saui e sugereze o revdjtun dezgust, o corapmire... Domnul
Luchian se lasa fi ghicit, dar Ing nu si-a spus cuvantul®. Bogdan-Pitgti se va
dovedi a fi un prieten deidejde pentru g&a ani. Pictorul ii ascuitsfaturile acestui
»-animator”, fira de care ,pictura romanease-ar fi avut un Luchiart®.

Tntalnirile celor doi i-au dat mai malfncredere n sine lifitefan Luchian,
deoarece sfaturile acestui critic erau construciiat prin ceea ce neaga sprin
ceea ce afirma. Alexandru Bogdan-Rtita avut un rol important inh dezvoltarea
artei moderne romasie si prin organizarea de cenacluri in cafenelele fenedki si
Kibler, unde se proclamau tengie modernisté Beneficiul adus artei moderne, de
cele dod mari personaliti se exprind prin infiintareaSalonului Independeitor si a
societitii ,lleana”. Tn revista acestei socigitAl. Bogdan-Piteti semna cu pseudonimul
lon Duican, iar in nu#rul 2 din 1900 al periodicului ii dedicun articol lui
Luchian. De aici merit citate cateva pasaje semnificative prin noutaieanii
asupra operei pictoruluiStefan Luchian este printre tinerii gtd artisti, unul din

10 George OprescRictura romaneastin secolul al XIX-leaEd. Meridiane, Bucugti 1984, p. 274

1 petru Coniirnescu Stefan LuchianEd. Tineretului, Bucurgi 1965, edit. a Il-a, p. 132

"2 Ibidem pp. 132-133

13 George OpresciMastrii picturii romanesti in secolul al XIX-leaFundaia Regai Pentru Literatur Si
Arta, Bucurati 1947, p. 56

1% Theodor Enesci,uchiangi primele manifesti de art7 independeritin Romania-Eseu asupra gustului
artistic de la sfagitul secolului al XIX-leain SCIA 3-4/1956, pp. 192-194
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cei care dau mai multe spetanSuflet duios, inith de poet, el este cam rebel
tehnicii savante dupun anume calapod...in operele sale este o maresitatende
viata... La el, niciodat un tablou nu este o mitioasi descripie a naturii... Pentru
el, arta nu este o sindpteprodude a vigii. El caug si puie in ce face ceva din el,
din sufletul lui, din ceea ce simte, fie o ideedisenzge. Are o viziune Tncaatoare a
naturii, dar intotdeauna adautp aceastai nota sa persongl sintirea sa. Pentru
el, orice formi organi@ ce vedem in jurul nostru, este expresia unei géasau a
unui sentiment ce inspirartistul In acel momeni de aceea el gaic prelungste
realitatea prin visi mireste senzgia naturii prin ritmul propriei sale seriia™. Pe
Bogdan-Pitgti, Luchian 1l va pierde cai prieten céiva ani mai tarziu. Totul a
inceput de la faptulacacest critic a scris despreaitescu cuvinte de apreciere
subliniindu-i ,,meritele de profesar artist” si criticAndu-I doar pentruicnu Trtelegea
tendirtele noii genergi *°.

Printr-un articol publicat in anul 1909, BogdaneRtitspera o imficare cu
pictorul, scriind urritoarele: ,Luchian este aceglanaiv, duios, plin de poezie, plin
de tinerge. Din generga lui, extrem de bandl el este acela care a avut
personalitatea cea mai putetnitnegal, cert, are Tagpénze pline de farmec, care
vor rimane Tn arta romé@npentru & Luchian nu adcut ca afi, ca tai, ci a facut
cum a simit si cateodat in mod naiv, niciodat migcator... Acum cincisprezece
ani, la prima expoze a lui Luchian, am scrisiel avea cel mai mare talent printre
toti. Nu m-am 1gelat. Luchian e inegal, sunt Insuciti de el care pot stalri de
ale celor mai mari pictori..”

Dintre contemporanii lui Luchian, Tudor Arghezia i-irteles profund
personalitateai a luat mereu aparea ,maestrului picturii romagt#'. La moartea
artistului, Arghezi a fost cel care a completat ginaa personalitii sale cu noi
preciziri biografice®. T. Arghezi, pe atunci gazetar la ,Seara”, liatati dragostea
si admiraia lui. Este singurul careipunde adanc in dramamaretia sd°. Critica
poetului s-a indreptagi impotriva artjtilor bine \azuti si platiti de oficialitati.
Totodat a realizat o selgie riguroad in domeniul artistic: ,Ne-am fixat valorile
artistice ntr-o serie de pictori cu adeat individualisi talentai... Sufragiile noastre
merg cu Luchian, cu Iser, cu Ressu, cu Pall?e?dﬂ'rghezi debutedzcasi cronicar
plastic Tn anul 1898, cand impré@uou Gala Galaction, sub pseudonimul ,Matei
Corbora”, au analizat prima expgeia Socidttii ,lleana” in ziarul “Epoca”. Este
impresionant, £ acest critic, la numai 18 ani s-a oprit la Luchiara vizut n
aceast Societate singura n starex,sfarme jugul sugrustor al Artei in Romania,
monopolizai de interesgcu scopuri stine de egi fara ideal”. Pentru Luchian va

15 Marturii despre Luchiangp. cit.,p. 110

18 Jonel Jianu, Petru CamescujStefan LuchianEd. De Stat Pentru Literafi§li Arta, Bucurati 1956, p. 45
7 \bidem p. 243

18 Marturii despre Luchiangp. cit.,p. 9

19 petru Corirnescupp. cit.,p. 248

20 Barbu BrezianuTudor Arghezi cronicar plasti@n “Arta Plastid@”, an 7(1960), nr.3, p. 28
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purta o admirge nenarginita scriind & ,iti este greu in cateva tremituri de
condei & schiezi pe acest artist...” Acestuia 1i va uimnevolutia bolii, prabusirea
trupeass dar care toti si-a pastrat paa la sfasit ,aureola geniului” nestirg”.

Alte aprecieri aduse la adresa artei lui Luchiarvenit din partea lui Léo
Bachelin care sesizeap viziune innoitoarsi la nivelul limbajului pictural afirmand
ci ,Luchian incorporeazlumina in culoare®,

in primii ani ai tinergi, avand o oarecare stare materialuchian a
cunoscutsi lumea saloanelor burghegiea petrecerilor. A redat-o in Idgt precum:
La curse Ultima cursi de toamii sauBdtaie cu flori laSose&’.

In anul 1901, candsii fac apariia primele semne ale bolii, se incheie
perioada deautari a lui Luchian. Opera sa va fi rezultatul ungitel in care artistul
trece peste suferi@ lipsuri, tristd, aratdnd o bucurie in fa naturiisi o totak
daruire a sufletului 4>, De acum Tnaintg pari la sfasitul vietii, atat boala cagi
siracia s-au intors paficimpotriva sa. Ani intregi vadr in mizerie In cartierele
sirace ale Bucusgiului®. Era obligat & se mute meresi si vietuias@ prin odii
friguroase, de cele mai multe ori, lipsit de migeamateriale g cum el afirm:
,Eu 1n fiecare lua fac focul n ali vatri”?®. Pe deasupra acestor sufggise mai
adaug si indifererta cu care contemporanii ii receptau activitateanand & arta
sa ,nu produce nimic§i ca de pe urma unei expoizise alege cu ,cateva sute de
lei, ca un lampagiu de la prime”. Dar in ciuda acestora, Luchiagi pastra firea
sa vesd si optimismul, afirmand #ra sa-si plangi de mik intr-o scrisoare &
,Intotdeauna am glumit, cand poate in sufletul p&ngeam®. Prima perioatl a
vietii sale lipsit de nevoi, va fi evocatmai tarziu de dtre artist: ,Am lucrat o
serie de ani,afa sa fiu vreodadi multumit cu ce iceam, @utandsi Tncercand in tot
felul. Si cum invitasemsi eu ceva, candagisem o grare mai descurcat mai
dreapid, sufletul mi se umplea de bucurie cand gandeam & voi ajunge la un
rezultat care, oricat de mic ar fi fost, doamne, &éat de frumos. Cate am indurat
in acest interval. De cate ori nu uitath sa duc la ma# si ma pomeneam cu
ceasurile cinci sagase, istoviti pe pana nimic. De céate ori nu ¢eam din cascu
groaza in suflet cand dagiptimani de lucrufceam o neghiobief®

Drama sufleteadcsi fizica traitd de Luchian o #sim descris in doud
scrisori imase de la artist in fisa medicului Dr. Gh. Marinescu 1i descrie boala in
urmatorul fel: ,Atazie locomotrice. Bodla sirei spiriirii, care atinge ordirtaunea
membrelor inferioargi superioare. Dureri lancinante la picioare. Piede eflexelor

2 Ibidem

22 Valentin Ciug, Luchian, op.cit.p. 14

2 Vasile FloreaArtd romaneasé moderr si contempora vol.ll, Ed. Meridiane, Bucugtd 1982, p. 128
24 Stefan Diescu Luchian,Bucurati 1968, p. 10

% stefan LuchianText de Mircea Popescu, Ed. Meridiane, Buguil®64, p. 8

2 Virgil Cioflec, LuchianEd. Naionak, Bucuragti 1924, p. 36

2" Marturii despre Luchianop. cit.,p. 6

% Theodor Enesciiuchiangi primele manifesti...op. cit.,p. 206
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tendinoase. Tulbdri ale sensibiliitii. Slabirea acuiitii vederii. Sunt alterate nu
numai tdacinile posterioare, ci chiar nervul vederii, ceegpoate duce la o orbire
completi. Constityia asteni& a Tnlesnit ptrunderea virusului sifilitic Tn centrii
nervgi. Bolnav resemnat. Caracter bland, concentratindrpuin, fira sa aiba
aerul @ e preocupat de baaldar in fond profund afectai au putea & manuiasé
penelul”. La numai 33 de ani, pictorul era ameatirde o soajfitaseninatoare lui
Eminescu, cu un sfgit de nemeritaf. n ciuda faptului & doctorul nu i-a
comunicat pictorului diagnosticufis, acestatia in ce stadiu se &fllucru pe care
il deducem dintr-o scrisoare adrésdirectorului ziarului ,Adedrul”: ,Nu v-am
scris fiind&@ mi-a fost tare #u, si inca imi este, dar mai pin de cum mi-era. Pe
langi paralizia picioarelor care de galduri in jos Tmi sunt complect amite si in
imposibilitatea de a face vre-ogoare cu ele, apoi TA® serie de boale cari provin
tot din prima, pe care ngtiu cum $ 0 numesc fiinde doctorul nu a pus Téc
diagnosticul. Sunt aici de o lagi jumatatesi nu am ajuns cel pun nici s cobor
din pat, cu toate ingrijirile distinsului profeddarinescu ce pune pentrautarea mea.
Si stiinta are o limif, asa & bietul doctor d i el din umerisi-mi recomand rabdare...
Un singur lucru ra intristea mai multsi acesta esteacnu pot face pictura pe care
am iubit-o atat de mult..*®. Trebuie metionat aici o alti scrisoare adresatle
data aceasta arhitectului Clavel, Tn care Luchiegiescrie chinurile prin care trece:
Jmi merge tiu de totsi dac va continua ga in curand voi fi complect amdrde sus
pari jos. lerisi azi pai pe la doé mi-a fost foartedu. Toate coastelg coloana
vertebrad ma tine de part as fi in fiare. Nustiu cum % mi asez ca 8 mai gisesc
putind odihri. Capul Tmi urd ca o oc# si gura Tmi este amarca fierea. Tot rog pe
Dumnezeu & pue un cajfit acestor suferie, dar se vedeian-a uitat®.

Dupa sase luni de stat in spital, Luchian a ajuns din pootre oameni.
Fiind foarte slbit, nu a igit din cas o perioad din dorirta de a nu se prezenta n
fata lumii Tn starea in care se &flaDupi iesirea din spital, Luchian se temea ca nu
cumva boalassi fi rapit darul pentru caredisesi care i-a devenit pentru el singura
ratiune de a fi. A indurat chinurile fizice cu resem@adoarece treptai-a dat
seama & nu era total pierdui ca putea crea mult mai bine decataouse nainte.
Lupta si suferirta vor deveni pentru el, de acum inainte leit-mdtiietii, fiind
important faptul & putea 8 creezesi ca avea urtel. Fiecare tga sau linie trasat
insemna un triumf impotriva bolii. Tn ciuda sufeei, Luchian manifestacelai
devotamenti dragoste pentru drtiar tot ceea ce va realiza de acum nainte va fi
rodul unei lupte crancefre

29 petru Coriirnescupp. cit.,p. 155

30 Augustin Z. N. PoppCorespondefa pictoruluiSt. Luchian,in “Tanirul Scriitor” V(1956) nr. 4(aprilie),
p. 93

%L |bidem p. 94

32 petru Coriirnescupp. cit.,pp. 157-158

33 Vasile Digu, Luchian,Ed. Meridiane, Bucugti 1968, edi, a 3-a refizuti, p. 34
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Doctorul Marinescu i-a prescris un tratament cestafin i la Govora,
evitarea efortulugi odihra. La céteva luni, pictorul pleagentru o cut la Govora,
dupi care merge la Poiana lalawiila rudele safé. La Govora aveaidntalneast
0 persoad care prin bulfitateasi prin influernta sa il va sprijini mult, lucru care
implicit va aduce o serie de beneficii postgiiit Este vorba despre Virgil Cioflec,
prietenulsi suginatorul lui Luchian, colegonarul care a oferit Clujului ptieasa
.Pinacoted V. Cioflec” si autorul primei monografii dedicate lui Luchiancdst
critic traind Tn preajma pictorului I-a cunoscut destul deelgi astfel in lucrarea sa
a reprodus cu fidelitate cuvintele artistului catest gustulsi preferirtele salé&.
L-a atras la Luchian omyl opera sa, devenind un admirator infocat, iargoel
cronicile pe care i le-a adresat, a mai compusimagine sensilila artistului. La
Govora cei doi s-au apropiat foarte mult, iar tetisgtiilor lor se invartea in jurul
picturii. V. Cioflec, in semn de admiia fata de prietenul & 1i va colegdona
tablourisi va adresa cuvinte detétegere la adresa artei lui.

Inca de la prima intalnire cei doi au comunicat cgléiresc intuind pars
gustul artistic care 1l aveau in comun. Tn aug@82] Luchian ii scria de la Poiana
acestui nou prieten uiioarele: ,Dup ce ai plecat din Govora am dus-o greu, nu
mai aveam nici cu cine beadage Ciciulata, nici cu cine glumii para trecea o zi
mi se f@rea un an. Unde mai pui @enise o muime de cioclovine, pe cat se poate
de graiosi, care Tmi ficeau zile fripte de la distg#i.

Prietenia dintre Cioflegi Luchian este confirmatde scrisorile, pe care
pictorul i le trimite, ele fiind in nuar de 17’ Acestea sunt scrisorile unui om
rabdator si resemnat cargi-a ironizat propriile suferite si infirmitati fizice.
Luchian manesi in timpul bolii acelai om blajin, modest cind se refda creaia
sa. Pe baza scrisorilor putem @rimactivitatea artistulusi concepiile sale despre
arta pe care o face, incepand cu anul 1802ard in 1910. Relevante privind
legitura dintre cei doi sunt formulele de adresare cifie¥a de la o scrisoare la
alta, cum ar fi: ,lubite Virgil’, ,Drag vericule”, ,Dragi Virgil”, ,Dragii mei
supui”, ,Bunii mei prieteni’sau ,Dragii mei prietenf‘ﬁ‘.

Felul de a scrie a lui Luchian nu este unul monaane se rezuiindoar la
0 prezentare realfsh situaiei sale, ci se caracterizéagrintr-un umor amar specific
lui si prin inserarea unor proverhg zicitori popularé’. Spre exemplu, prima
dintre scrisori se incheie ironic printr-o afirtieereferitoare la obiceiulisi de asi
bea cafeaua la Kubler:

“Ce vrei, fira asta,
Mai bine-un glonde pyca
Si moartea’ntr-un minut”.

34 petru Coriirnescupp. cit.,pp. 162-163

35 Marina PreutuPastelul romanes&d. Meridiane, Bucurg 1984, p. 16

% valentin Ciug, Pe urmele...op. cifpp. 117-118

87w Date noigi preciziri privitoare la biografia lui Luchianjn SCIA nr. 1/1959, p. 233
38 Augustin Z. N. Popmp. cit.,pp. 91-102

% |bidem
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Alte exprindri sunt: ,Am disit de la tine tregtiri: 0 scrisoare...o carte p@k. ..si
o telegrani pentru care, desdi insurat, fira indoiak ca as fi avut scene furtunoase”,
.desi d-ra mi-a spusxda@ nu ninanc aleluia”, ,toat vericica am petrecut-o n
mijlocul unei droae de copii, un doi trei, pd&Zania nitania, T caracata si cate
de-astea”, ,pduchele cand se’ngya ese’n fruntegi-apoistii ce-l asteapt, ii sare
scifarlia”, s.a’.

Integritatea caracteruluas o putem defini prin #&rturisirile pe care le
face acestui prieten despre care afigh e atat de bun incat nici gtie ce & mai
cread motivand @ ,poate am cunoscut prea mulai”*. Tn scrisori descoperim
strigite de bucurie cogileasd@ uneori, in fga frumuseélor naturii descoperite la
Filipestii de Padure, la Brebu sau la Moigteunde picta vara. Printre toate acestea
isi fac locsi gemete indelungi de sufetiff.

In martie 1904, Luchian particiga expozia Tinerimii artistice Tn catalog i-
a fost reprodus o singui lucraresi anume acuarel®e la Bariera Filantropiej
care a fost cungpati de ctre Grigorescu. Acest gest scotea la Iuhpreferintele
maestrului, considerandu-I pe Luchian un egafaf’sPentru a-i sublinia importgan
si prestigiul tadrului artist, maestrul a afirmat: Jn st@iram un urma!” 4 Prin
aceste cuvinte Grigorescuéfegea nu un epigon al manierei sale ci un aitist,|
originalsi cu o autenticitate profusd.

In decembrie 1904, va deschide o exfiezpersondl la Ateneu cu 50 de
lucrari, printre caresi sase tablouri cu flori. ] gsesc in picioare, singur, in mijlocul
inciperii lui modeste, unde din toate cate-l incorjpaimic nu minte, unde nimic
nu-i de prisos. Asudat, alb de obodealatini din cap: «48, 49, 50». Din panzele
infipte in peretai din gramada celor culcate pe jos, alege tablourile pefteneu.

- 50! Nu mai pui! Destule!
Dupa o scurd paua, ingrijorat:
- Te pomengti, ca ma Intorcsi cu astea acasAtunci s vezi ras!
- Despre partea mea, Babactuide-as cumpira pe toate...
In glumi se #state la mine:
Dai tu bani pe dicii?! Pastreaz-ti paralutele
Pictorulsi criticul A. Baltazar sugnea @ Luchian este un artist degirsit
si ¢ simi nevoia 4-i vezi de mai multe ori expaia. In pofida acestor aprecieri,
lipsa mijloacelor materiale i-au Impiedicat peicrisa cumpere vre-o lucrare; i

|H46

“Obidem

“L Ibidem p. 94

2 Marturii despre Luchianop. cit.,p. 6

“3Valentin Ciud, Pe urmele...op. cifpp. 123-124

“4 Petru Coriirnescupp. cit.,p. 172

%5 Stefan LuchianText de Mircea Popesoop. cit.,p 5

46 v.Cioflec, La pictorul Luchian,articol agirut Tn Luceafirul din martie 1905 reprodus TnMdrturii
despre Luchiamp. cit.,p. 43
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trebuiau reputge si cunatinte®’, asa cum parg anticipase cu doi ani fnainte, intr-o
scrisoare adresatui Cioflec: ,Ca 4 vinzi pictur, fie Tn Bucursti sau aiurea,tit
trebuiesc multe! $fi introdus, 4 ai cungtinte bune, & ai reputade si eu din toate
astea nu am nici un&’ Aceasi presinmire s-a implinit. La expoga lui nu a venit
aproape nimeni. ,Nefsarea aceasta este o ofens act de nedreptateidfade un
artist de valoare, bolnay sarac, ce nu a umblat niciodatupi milogeli”, scria
criticul V. Cioflec®. ,In sala aceea intuned@atu asfalt pe jos, rece, bietele tablouri
plapande, de-o adaasintire par ngte mici fiinte parasite, foarte nenorocite”, este
descrierea cea mai potrivin expoziei, asa cum au &zut-o atat Cioflec ca§i
Luchiarr®.

Despre aceastexpoziie va scrie un articol in ,Sematorul” si N. lorga:
JIn rotunda Ateneului, la o luminfoarte ptin priincioas si intr-un mare zunit
vulgar de lume indifereitse desfsoar apoi expozia d-lui Luchian. Colori
puternice, in lovituri tari, obsertia de-a dreptul crddo Tnchipuire personal
noua, in totul adedr, energiesi dispre pentru glasul publicului, care, trebuig s
spunem, cagto frumusee mai discret, mai puin negteptat si zguduitoare. Sunt
marinesi unele peisagii foarte viii portrete care audpti bune, dar mai ales fructe,
care par & stau & se rostogoleagale pe pan? .

S-a intors acasdezangit de zdarnicia muncii sale, deoarece se vedea f
nici un ban. V. Cioflec a scris acum articolid pictorul Luchiar’. La acea dat
Luchian locuia pe strada Povernei, impgeom familia verjoarei sale Paola Cocéa
Lipsa unui public cultivat Tn a recepta ladle, expuse de Luchian la Ateneu, este
descrig foarte bine de Cioflec: ,Infrun domn rarunt negricios, - cu cioc. Cum il
zareste pe Luchian, sei repede: «Salutare, pictore, salutare! Ce facithic®@
Voinic?»...

- Dumneata ai lucruri foarte frumoase, admirabil peinsuperbel...Te
urmiresc de aproape. Imi place mult pictura dumitala! Bbgu-te, ai
putea 8-mi spui, mazgliturile astea ale cui sunt?

Babacu izbucnge:

- Pai alea sunt ale mel@&”

Esecul expoziei 1l regisim ilustrat, tot n acest articol: ,Hcim tablourile
si le ducem ingrat. Pe-o dimineg trista de iar, amandoi, psim dupi sanie, cu
capul in gmant. Acas, le rizimam de zid, cu fea la perete. Babacu,apidit, foarte

47 Petru Coriirnescupp. cit.,pp. 171-172

“8 Augustin Z. NPopp,op. cit.,p. 97

“9 Petru Coriirnescupp. cit.,p. 172

*Ovalentin Ciug, Pe urmele...op. cip. 127

*L lonel Jianu, Petru Catmescupp. cit.,pp. 65-66

2valentin Ciug, Pe urmele...op. cifp. 127. ArticolulLa pictorul Luchianscris de V. Cioflec a &put in
Luceafirul din martie 1905

53 Jacques Lassaigreefan LuchianEd. Meridiane, Bucugti 1994, p. 50

* Ibidem p. 45
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ahatut se suie-n pat, cu paltonul pe el. thins peaespeau mainile pe dupceafi, se
uita fix Tn tavan. Geamurile sunt inghée. In sob doui crampeie de lemne séaséie,
inceard si s-aprind. Se face oacere lung, dureroas.

- O sintru iar n spital...

Doua lacrimi mari, ca doii boabe, 1i scapprintre pleoapele grele, peste

obrajii nemicati, palizi®.

Pentru Luchian, cei de la conducere nu sunt un Mmpdgerat pentru
lucrarile sale. A realizat irisin 1906 lucrare&heful,in care a reprezentat sila pe
care i-0 inspirau cei ,binecuvamiae soard”. La aceast petrecere a unor arentla
a pus accentul pe golgl descompunerea mo#iak celor care #iau din truda
géranilor%. Intr-una dintre scrisori adredgprietenului gu, V. Cioflec, Luchiangi
expunea intetile Tnainte de a realiza aceadtcrare: ,Mai clocesc Tricceva, o
bucatt mai nirigsoai, un ,,Chef monstru”, cu figurile amime natural sau junitate,
caci se poatesnu am loc, camera precutii fiind mica. Subiectul este hazligi
s-ar putea dine mult efect. Dg pari acum n-am dus nici o linie, taiuti |-as
putea descrie cam ce fel l-anmamhit. De o parte un babalac cu capatut pe
piept, de obosealsi bautura cu braele ksate Tn jos, abia se mgane pe scaun,
hainele in dezording fara surtuc, numai in jiletc Damicela, mai de-o parte intr-o
poz legeh, caul si-l adua la viaa in capul opus al mesei, un #rcu-o al
destabalata mai golgte un rest de Champagnie. lantarii 7i trag de zor cu fele
palidesi obosite,tambalagiu mai adormit, iaeful cu ochii pierdd si frant 1i zice
cu vioara la urecheaitvanului adormit®’. Referitor laCheful,V. Cioflec afirma:
.ESte 0 pagia istorici, aceasta nu numai pentrd @xeaz un moment din
moravurile noastre, dar, mai ale§,ne arat pe artist, o datmai mult preocupat de
mersul evenimentelor sociale de la noiOdinioa ceata aceea despérade
hamesti care pornesc in glaatlescufi, cu copiii in brae, g ceak de la sipanire
mamaliga - din panza.a impir¢itul porumbuluiapoi o alt dag din viaa taranului
moldovean, tragic Dijma in Moldovasi in sfasit Chefulcu arendgul acela sleit
de putere, din primul plan, devastat, pe care cartémira inceard si-l mangaiesi
si-i ridice capul moale, azut pe piept..”. Prin lucrared_a impirzitul porumbuluj
Luchian a prevestit patmarecum ceea ce se va intampla in anul 1907. foest
de oameni Tnaintedzspre conacul boieresc pentryiacere drepturile ,fiind o
chemare la lupta pentru dreptafe’Acest tablou a fost expus la cea de-a cincea
expoziie a Tinerimii artistice. Critica neputandasobiecteze Tn legura cu realizarea
artistica, afirma doar, @ tabloul reprezirit ,0 sceld de actualitate..redat cu
destul humor®.

%5 |bidem pp. 47-48

%6 Vasile Digu, op.cit.,p. 52

57w+ Date noisi preciziri privitoare la biografia lui Luchian, op.citp. 235

8 V. Cioflec, Miscarea artistic;, articol agirut in Viasa literara si artistica din 6 ianuarie 1908 reprodus
Tn Marturii despre Luchiangp. cit, p.115si Vasile Diagu, op.cit.,p. 52

9Vasile Floreapp. cit.,p. 127

50 Petre OpredArtistii participaryi la expoziile Sociefiii Tinerimii Artistice, Ed. Maiko, Bucurgti 20086,
p. 15
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Luchian, s-a aplecat asupra raglitcrude din 1907, unde evenimentul tragic
al rascoaleitaranesti, nu a trecut neobservat ci imortalizat in catmaari®l, cum
ar fi: Conacincendiat(desen)Episod din 1907acuarel), Sfagit 1907 (pastel).

In acesi perioad pictorul &i va schimba din nou locuia, de data aceasta
n cartierul Filantropia, lucru ce 1l &fh tot din scrisori. Tn 14 octombrie 1906 i
scria lui Cioflec ,Pe aici e un frig inakit si...fac focul ca in toiul iernii. De cand
ai plecat nu am mai dus o linie. Am fost bolnav heaiti vara...Casa in care &n
(tmpreura cu familia Cocea) e mic friguroas si cu o lumiri imposibik, asa & n
timpul iernii nu pot & fac nimic, fcat de culorile ce le-am comandai,ar s se
usuce n tuburf® Aici a realizat peisaje din suburbie, preciama la Bariera
Filantropiei sauGhereta din Filantropia.Aceste luciri sunt lipsite de pitoresc,
insi ele refleck strile sufletati ale artistului determinate de sufegrcelor &raci
cu care se identificsufletul su bolnav.Si in aceast lume mijlocul gu principal
de expresiedamane culoaréd Condiiile de viai pe care le avea pictorul aici sunt
descrise deatre V. Cioflec, care I-a vizitat: ,In Graxesti , suburbia in care s-a
mutat Luchian de curand, zici au ati in Capitad. Ai crede mai de de gralei te
afli altundeva, intr-un sat, maitee mijlocul lui”®.

Pictorul avea motivele sale, pentru care a optaesnute acolo:

.- Ce g cat In centru?...Am alte slujbe paraiscai afaceri®zici...Ori aici
ori in al& parte...eu tot nu ies...Am cel fi aer...

- Mie-mi place printre calici; mi-s simpatici. Tei la urma urmelor sunt
mai de tread...Proprietireasa asta a mea a.su crezi é-i cine stie ce
invatati — o biad batrdm acolo...m-a %zut bolnav...cand i-am spus:
cum & facem cu chiria caadie bine?... - «Las maiculita, si ramaie vorba
p-asta...doar nu te-i bucura d-ta la mine...sileu o srmani!»”®

Opera lui Luchian poate fi Tmaptita in patru capitole: primul akatarilor,
urmeaz Brebu, Moineti si Florile. Ultimul este cel mai cunoscut, urmatBgiebu,
iar cel mai ptin cunoscut este Moigg. Pentru Luchian, Brebu reprezinun
moment important, un apogeu al pastelului cardréag ,supremul cuvant spus
n aceagt limba Tn care cuvintele sunt polen, iar suportul Eet’uchian §i gisete
linistea pictand laari, unde §i petrece verile. Tn restul anului picta peisaja di
jurul Bucuratiului cum ar fi Chiajna sau #easa. La Brebu s-a aflat in vara lui
1908, de unde i-a scris prietenul@usdou scrisori. Intr-una a descris chinurile cu

&1 Vasile Floreagpp. cit.,p. 127

%2 petre Opreastefan Luchian-Peregriiti bucurgtenein “Arta Plastig”, an 13(1966) nr. 7-8, p.22;
Augustin Z. N.Popp,0p. cit.,p. 99

5 Theodor EnesctRictura lui Luchiansi semnificaia ei in istoria artei romangi, n “Arta Plasti@”, an
13(1966) nr. 7-8p. 15

54 V. Cioflec,In Grozivesti, articol agirut TnViara literard si artistica din 18 noiembrie 190§ reprodus in
Marturii despre Luchianpp. cit.,p. 64

% |bidem

56 Radu lonescespre picturai sculptura romaneasg Ed. Maiko, Bucurgti 2002, p. 30
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care lucra: ,Drumurile sunt reke lungi si sunt silit 4 le fac cu carul cu boi. Vezi
si tu acum, cumti vine dug vre-o trei ceasuri Thacuta cu genunchii la gar cand
ma dau jos nici nu mai simt picioarele de ateafi. Cred @ e ultima incercare pe care
0 mai fac cu peisajele, e prea greu, prea pesgeilpunele...Si ce lucruri frumoase;
nu te mai saturi uitdndu-te la ele...Ce folasdcumul paa acolo ni zdrobate si
daci n-ar fi splendoarea naturii, carersi mai invioreze, nsmai mica™’.

Pastelurile realizate la Brebu se caracterizgain linii curbe, calmai in
care domia o unduire a luminii blande. Perspectiva lirefizseste, fiind Tnlocuit
Cu cea cromatic care accentueazi mai mult impresia de bidimensionalitage
decorativism. O astfel de sintede forme o regsim Tn Fantana de la Brehu
Pastelurile de aici au o culoare domimaimhpartita Tn mai multe tonuri de la cel
mai inchis la cel mai deschis, toat&ésigdu-se intr-o armonie cromaticSpre
exemplu Tn lucrare€asa lui M@ Gheorghédntalnim nuare de verde de la cel mai
deschis al ierbii la cel mai inchis al frupdii copacilof®,

Peisajele lui Luchian sugt concretesi abstracte. Ele sunt lipsite de orice
formi de viad, par a fi o impietrire a formelor care se contopes orizontuf’.
Acelasi lucru se intamplsi cu peisajele ce le realizeala Moinssti, unde se afla in
1909, impreuincu familia Cocea: , Tu cagazi, dar simt &locurile astea tiubesc...
Si ce lucruri frumoase sunt prin partea locului. wiRbs» e un biet cuvant seadb
si neinsemnat care nu spune nimic de splendoaredessidare a peisajului din
Moinesti. Am colindatsi multetinuturi dintara noastrsi chiar din altetari, dar nu
se potrivesc cu ce anigit aici. Si nu crezi in& ca si lucrurile mele sunt totsa de
frumoase. In f@ unor @a minuni te pierzi, devi un mormold® Nu le va mai
revedea deoarece din anul 1909, Luchian va fi iimatiintr-un fotolid™.

Intors la Bucursti Tsi va gisi o alt locuin, iar de acum Tnainte boala nu i
va mai permitesiasi la peisai il va izola complet. ,A dat Dumnezegi,am gisit — i
se confesa lui Cioflec Intr-o scrisoare —&sua buri, unde mi-am rezervat un
ateliersi o camet de culcare. Am gpat in sfagit de mirosul vopselilor.

Nipastuit de bod, artistul aparent izolat de lume, se va apropianai
mult de oamenii negiti si simpli, asemeni lui, care vor deveni subiecteldtor
lucrari: Portret de latran, Spilatoreasa Dupi mund, spre cad, etc. In ciuda
acestei absee, de la activittile artistice, el va trimite to regulat lucéri la
expoztiile Tinerimii artistice®.

Singurul om care in agie ani de suferite i-a fost mereu afuri a fost
Virgil Cioflec. Tnci de la inceputul prieteniei dintre cei doi, critidea sprijinit
material, ori de cate ori era nevoie. Acest lutpuiem descoperi in corespongen

57 Augustin Z. N. Popmp. cit.,pp. 99-100

88 Stefan Diescu,op. cit.,p. 12

59 Victor lon Popafonitza,Sirato, St.Dimitrescu, Bunescim “Gandirea” nr.4(aprilie) 1934, p. 158
0 Augustin Z. N. Popmp. cit.,p. 101

"L stefan LuchianText de Mircea Popescop. cit.,p. 9

2 Augustin Z. N. Popmp. cit, p. 100

73 Petru Coriirnescupp. cit.,pp. 159-161
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lor. Tn 1902, pictorul scria: ,Am primit cele 50 dmroanesi nu stiu cum $-ti
multumesc & din acele deprtiri te-ai gandit la miné®. Chiar mai mult decat atat,
profunda afegune dintre cei doi, este ilustiaprin superbele cuvinte rostite de
catre Luchian: ,Daé vrei cele dodl tablouriti le dau cu cat gotu si daisi daa ar fi
fost in timpuri mai bune nti-as fi luat nimic pe ele, g oricat mi-ai da, ii iau mai
mult ca un fel de Tmprumut pe care un om de bifse@ unui Babac in sufetiii™.

Virgil Cioflec 1i era mereu aproape, dar nu fielegea fazele de evoiesi
nu deosebeaaatarile de tehnici, In ciuda faptuluiaca ficut multe pentru
raspandirea artei Itefan Luchian. Datoritlui Cioflec s-au pstrat multe lucruri
de valoare ale artistului, dar in schimhipa sunt informéile in legitura cu ceea
ce vedeasi auzea de la artist comparativ cu ceea ce erai&ncimtr-adesr.
.Literatura” facuta de Cioflec poateiil necjea pe artist deoarece se invartea in
jurul saraciei si a suferinei lui. Ulterior, acest lucru a ajutat laspandireasi
preuirea arteki la cunoaterea vigii pictorului’.

In acea vreme, domina cong¢igpci, tot ceea ceinea de viga unui artist
trebuia ascuns, opera fiind cea care trebdiadeina primatul. Din ficate si
Luchian imfirtasea aceadtmentalitate grgta. Astizi, noi considefm cunoaterea
vietii unui artist, a experigelor sale, a durerilagi bucuriilor, ca principalele surse
care dezsluie valorile sufletgti ale opereéf’.

Cioflec s-a dovedit a fi un @gitor al pictorului atat de drag lsi caruia i-a
dedicate o serie de cronici, fie n timpultiigale fie dupi moartea acestufd. Tn
1910, sub titlulVorbele unui pictor publicate in ,Calendarul Minervei”, sunt
scoase la suprafaconcepile lui Luchian despre att chiar dag ele nu au fost
conturate sub forma unor principii estetice. Aisteedefinit actul cregei a crei
componerit esefmiala era sentimentul, profunzimeaaitii interioare: ,pai si
desenezi bine,asai culoare cat de frumagsdaé nu pui sintire, nu iese nimic”.
Principiile artei sale sunt legate de simplitaiede adesrul vietii. Natura nu
trebuia copiat in concega lui, ci interpretat si mai mult inzestratcu acea nat
personal, creatoare, a fiécui artist. Natura trebuie folo&idoar ca model, pentru
a putea lucra ,in felul ei”, incercand-sdescifrezi legile. In viziunea sa, cofidi
esemiala pentru un artist este destasa observe lumea inconjitoare, deoarece 3s
sti si observi, asta-i chei&d”

in cronicile lui V. Cioflec se simte abgarunei argumeati precise careis
sugina parerile sale critice. Aprecierile negative sunt lacategorice, iar cele
pozitive sunt ridicate la superlativ. Activitatea ditic a lui Cioflec este Thcororaat

™ Augustin Z. NPopp,op. cit.,p. 96

S Ibidem p. 98

" Petru Coriirnescupp. cit.,p. 242

" Ibidem pp. 242-243

"8 Petre OpreaCronicari si critici de arti plastiei in presa bucurgeani din primul deceniu al secolului
XX, Ed. Litera, Bucurgi 1982, pp. 28-29

9 Marturii despre Luchiangp. cit.,pp. 49-52
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de inelegereai pretuirea artei lui Luchiagi asezarea lui la loc de cinste in pictura
romaneast®. Acest lucru 1l face intr-un portret scurt al pictlui publicat Th 1912,
in llustrasiunea Roméad. Cioflec 1l situea pe Luchian n istoria picturii roméagte
alaturi de N. Grigorescyi |. Andreescu, afirmandacsunt ,singurii trei pictori pe
care i-am avut panacum®’,

Spre sf&itul vietii, Luchian §i petrecea aproape tot timpul in camera sa.
Stitea 1n fotoliu, fuma sau citea ziare. Era vizitaeori de prieteni apropia cu
care glumea incercand sorbeast cat mai ptin despre boala & De acum
Tnainte peisajul ce-l iubea atat de mult #aéne pentru el o amintire. Acest refugiu
si pierderea contactului cu natura 1l vor deterngigi reverse sensibilitatea asupra
florilor. In suferintele pictorului, florile sunt un prilej de a iubiag din ce in ce
mai mult. Poatt o dragoste nefisurati pentru aceste flori pe care le pictegn o
voluptate de portretist: ,tot sufletulis ataria de o floare®. Din sutele de flori
pictate de Luchian, nici una nu seawh cu cealali, fiecare are nuae diferite,
elegantai muiate in soare. Pornind de la caredomului, Arghezi interpreta florile
ca o aspirge spre peisaj: ,,...pentru el, floarea vine ca unapes acestui fmant,
care rodgte si cant departe de fotoliul lugi Tnlauntrul catorva buchete de mgic
micsunele, ii geme sufletul intreg, dornic de ape,eter, de drumuri...®,

Tn 1912, expune luéri la Tinerimea. Bachelin consiatu girere de #u,
ci aceste luciri sunt gezate intr-o sallaturalnici si grupate toate pe un pantu.
Tot In acest an se miintr-o cag proprie in strada Prigwerii®®. Interiorul camerei
este descris de I. C. Aslan, intr-un interviu peddliin 1912 in ,Rampa”: ,O odaie
luminoad, incipatoare, fira perdele, 4ra oglinzi, fira draperii. Doar cateva luin
de ale maestrului impodobesc pirgoi. O etajedi plina cu drti si reviste, un pat
neoranduit, 1ang pat un fotoliu, Tn care pictorufiipetrece todt vremea, lang
fotoliu o masua, pe nasua reviste,tigari, chibrituri. Doar atasi totusi imi pare un
cadru fermestor”®’,

Boala 1i progresa ingpnanttor, imobilizandu-i méinilei degetele. Doctorul
Zambru, cel care I-a Ingrijit pe Luchian in ultiperioad a vieii, afirma modul in
care pictorul infrunta boala: ,Amipatat un adesrat cult pentru artistul acesta pe
care-l urndresc cu ce ligte olimpici se contemgil stingdndu-se clipcu clipi...”®

8 petre OpreaCronicari i critici de arti plastiei in presa bucurgeani din primul deceniu al secolului
XX, op. cit pp. 28-29

8 Jacques Lassaigrap. cit.,p. 51

82 v/alentin Ciud, Pe urmele...op. cip. 14

8 Virgil Cioflec, op. cit.,p. 23

84 Theodor EnesciRictura lui Luchian...op. citp. 20

8 petru Coriirnescupp. cit.,p. 247

8 petre Opresftefan Luchian-Peregrifri bucurgtene...op. citp. 22

871, C. Aslan,Ce spune pictorul Luchian @rticol agirut in Rampadin 16 februarie 1918 reprodus in
Marturii despre Luchianpp. cit.,p. 53

8 N. N. Tonitza,Stefan Luchianarticol agirut in lasul din 1 iulie1916si reprodus irMdrturii despre
Luchian,op. cit, p. 71
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Chinul cu care a pictat ultimele flori este desaes Arghezisi Tonitza.
,Dupa florile asfintitului, acum #&sareau pipande florile nnogrii. | se lega
penelul la Tncheietura maini ajutat de Loricai Traian, trasa contururile florilor
si asternea straturile de culoare. Acestea erau ultireelipiri ale focului &untric,
erau chinurile de a scoate la ivealeva viu. Florile preau pictate cu séangele
artistuluisi cu viata lui”. Aceste Incetiri Tl mistuiau pe artist.

Nepaii sai au Tncercat &l faci sa renune la munaé si si se odihneas¢
dar in zadar. Luchian le spunea:

.~ Credei ca exish 0 moarte mai bundecéat 8 mori la lucru? M-am odihnit
prea de ajuns in pat...\ffesa ma vedei ca un pensionar?...Traian, rogu-te,
ajuti-ma si-mi reiau lucrul.” Sprijinit de brgle nepotului-pictor, Luchian
isi relua pozia, stiiduindu-se & creeze o floare din profil, apledaisemeni
unor buze dezijduite. lar cateodatzicea infiorat:

.- Nu mai pot. Mi las piguba pe ziua de azi®.

Ultima prezem la expoziii o are in anul 1915, la Salonul Oficial, cu opt
lucrari mai vechi. Toate acestea erautiymate” de @tre guvernul liberal, deoarece
in fata mitului tesut din dragostg sinceritatea iubitorilor de it oficialitatea nu
putea 8§ ramara abserit. Dupa umiliri successive, dispndri, expuneri in &li launtrice
si premiat In urma celor mai gin inzestra, i se acord in sfasit , medalia 1.

lubitorii de ar#, criticii, scriitorii, pictorii mai tineri, colegonarii de ari
autesut un fel de mit in jurul pictorului, care creeaapodopere in ciuda bogii a
saraciei. Toati lumea 1l Tnconjura cu dragostieadmirgie. Luchian era Trisscarbit,
cand vedea ce repede se sclimmbmenii, cat de repede se pasionauidufa cei
carora ,le-a fost lene” scumpere Luchieni Tn 1893, 1898, 1904 sau chiad 8v
in 1910, cand luari precumUn zugray Cheful sau pastelurile de la Brebu erau
purtate dintr-o expog ntr-alta”.

in aceast perioad a fost tot mai des vizitat de negustsirde o serie de
amatori de tablouri. Reprezentative Tn acest scop auvintele lui T. Arghezi din
1915, care spunea tablourile lui Luchian ,au intrat in casele in eartistul nu
putuse & sadi” si au ficut ,scumpetea catorva somptuoase domicilit. Prestigiul
care se revafisasupra pictorului Tn plinsuferina este foarte bine ilustrat détre
Gala Galaction, mult ddpmoartea artistului: ,Se intAndptu acest artist excgpnal
drama repetétsi cunoscui: Cand omul Tncepeasse scufunde in unda neagx
nimicnicirii, contemporanii prind de vesté nenorocitul lor concétean a fost trimis

8 petru Coriirnescupp. cit.,pp. 252-253

% |bidem p. 253

. bidem,p. 252

* Ibidem pp. 249-250

93 Stefan LuchianText de Maria BenedicEd.Meridiane, Bucurgi 1962 pp. 7-8. Citatul face parte dintr-
un articol scris Tn 1915 datee Tudor Arghezi intitulagtefan Luchiarce apare iTablete de cronicar,
ESPLA din 196G care este reprodus in intregimd/irturii despre Luchianop. cit, pp. 124-125
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al cerului, printre ei nepricepusi nesenitorii... Povestea celui ce a scdgceatirul
ajungea, sub ochii stri, povestea lui Luchiart”.

Pe lang acatia mai vin &-l viziteze si alti prieteni, precum Petsau si
Paciurea. Acgia fac glume ascunzandutristeea, dar plecand de multe ori mult
mai intristai decat venisér Luchian trece cu vederea trig@ pricinui si cand
poate, glumste cu ef”.

Modul n care Luchiarsi primea oaspé este descris foarte bine datre
Petrgcu. In ciuda faptului  era bolnav, artistul primea cu bucurie pe oridine
vizita. .1l giseai in pat, ori intr-un fotoliu de sufegin.innodandigare de laigare,si
cu el i treceau ceasurile pe rgate de seain datorit viei sale inteligete si
sarcasmului cu care insa orice disdie...”*® In convorbirile cu Paciureg Petracu
domnea in special monotoniaggct amandoi nu erau prea varkti si in loc -l
incurajeze ei pe Luchian, aclea acesta. In schimb o pregevie si mereu aituri
de pictor s-a dovedit a fi T. Arghezi. Acesta adueixa in camera atbsi linistita,
Tnviorandsi bucurand Tn acejatimp pe Luchian. Al oameni importati care |-au
vizitat demonstrandu-i Babacului e I-au uitat sunt: Dem. Theodorescu, Gala
Galaction, Iser, Storck Tonitza care |-a &zut o singui daf, dar nu a uitat toat
viata aceasivizita®’.

Cea mai mare bucurie, pe care a primit-o Luchi@mie de a muri, a venit
din partea prietenuluis, Virgil Cioflec. Pictorului i picea foarte mult muzica lui
George Enescu, pe care o cosidera o binecuvarfeniti ae sunetele calde, pline
de distingie si pure asemeni sufletuluis. 1l ascultassi in anii de boal, mergand
la concertele acestuia, dar nu il cunoscuse nitiquersonal pe acest muzician
Dupa expoziia de la Salon, din 1915, nubrtisti au plecat acasla pictor pentru
a-l felicita pentru succesul partidifl. Cu acest prilej, Luchiarsi-a exprimat
regretul @ nu mai poateas| asculte pe Enescu cu acele litpe care le adora
foarte mult. Ca urmare, daun concert, la insistesle lui Cioflec, George Enescu
s-a deplasat la locuf pictorului, pentru a-i aduce i alinare prin muzica $a

9 Gala GalactionNeneasStefan, articol agarut in Curentul-Magazinnr. 1, 193%i reprodus irMarturii
despre Luchiamp. cit.,p. 103

% Petru Coriirnescupp. cit.,p. 250

% Gh. Petrgcu, Din discursul de recgg rostit la Academia Romara 22 mai 1937, reprodus Ritvrturii
despre Luchiamp. cit.,p. 101

9 Petru Corirnescupp. cit.,pp. 250-252

%8 |bidem p. 256

% petre OpredColegionarul mecena Al. Bogdan Rite Ed. Maiko, Bucurgti 1999, p. 60. Aceste lucruri
sunt relatate deitre Laura Coceai mi se par mult mai elocvente decat relk lui T.Arghezi in
legitura cu aceadt intalnire. El a descris evenimentul in 11 mai 1935'Romania libet”, prin
urmitoarele cuvinte: “L-am &pit intr-o dimine& zguduit, dar nsuflé, si cu ochii lui frumai,
aprinsi...Luchian plangea...Plangea de o eiéericiti...Mi-a povestit & venise noaptea o unabru o
peleriri strecurat Tn odaia lui. Mut, umbra a scos din peletip vioas si a cantat. I-a cantat dbore
ntregi, paré o muzi@ dintr-o alt lume...Apoi umbrai-a luat vioarssi pelerina s-a apropiat de patul
rastignituluisi i-a spus: «lai-ma te rog, sunt George Enescu»"
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Gestul lui Enescu este ,darul celui mai mare kdienuzicii noastredfcut celui mai
liric dintre pictorii natri si care i-a nviorat pentru multe zile suflettif Critica a
ramas ca de obicei iméra acest nemaipomenit eveniment. Deabiaadupo 50
de ani de la moartea pictorului se vor scrie mdterucruri despre acedasintalnire,
iar printre cei care semnéaaronicile se nufra si Arghezi. Elocverit este o poezie
publicat Tn anul 1956 in ,Téirul Scriitor”, de @tre Nicolae Rutu ce relateaizin
felul urmator Tntalnirea dintre cele dawenii:

i tulbura seninul doar o raiz
Unde-i Luchian? N-a reit sa-l vaz.
De giptaimani s& pironit de boai
Luchian orbit. Pe pleoape numai snaoal

Doar in adanc privirilgi indrept,
Pe unde formei culori l-asteapt.
Dar cine a deschis Tn séarsa?
Ar intreba, dar limba-i ca cegal..

Si cine-n preajrit-i din Tnalt coboat
Si-n loc de vorbe are o vioa?

Nici un rispuns.Doar degete de coarde
Alunea pe fruntea care arde...

Si ce scafandrier prin line unde,
Aici In noaptea orbuluigtrunde?

Si ce arcy, cu boarea lui cereasc
Arsura tamplei vrea s-o0 potole&8c
Prin cantec, cine i-a redat privirea?
Stialimpede 2regste, iafisi firea...

Pentru-unastimp se scafdiar in soare,
Cad pleoapele, obloane mogpare.

Si ce arcy cu febra lui cereasc

Vrea inima din nou&si Incilzeasd?

190 petry Conirnescupp. cit.,p. 256
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Si ce arcy cu sunet de departe
L-a-mpirtasit cu viga pentru moarte?

Enescu frantatuse pe viodi.

Concertul 1l cantase-a doua dar
...Precum cesi ocean prin secole tarzii,
S-au ascultatitand ca dauivesnicii...”

Inima lui Luchian a Tncetatisnai bai in zorii zilei de 28 iunie 1916. Dap
cum spunea Gala Galaction ,a murit in luna canidcrinii stau greisi gata 4 se
scuture, dup ce tai pictorii s-au Esucit de admirge si de mund in jurul lor...”%
Simul umoruluisi |-a pastratsi in acele momente in care familia Cocea era sigur
ca el nu va mai suprauiei. Dar candsi revenea, Luchian le spunea: ,- V-am tras o
sperietudi strgnica? Ei, nu sgpai de mine cu una cu dau Trebuie § termin
macii aceia...**

Dupa moartea artistului, a trebuii $rea@ vreo opt ani pentru ca acesta s
inceap a fi prauit la adedrata sa valoare. In 1926¢. Dimitrescu se intreba:
.Cine vor fi aceia &rora le va reveni frumoasa saixitle a aduna la locul cel mai
de cinste opera lui Luchian, pentru a implini dstfesuperioat datoriesi o mare
necesitate f& de inceputurile edificiului plastic romanesc!.n@&om putea oare.si
mergem n adewat pelerinaj de admitie in sala luminogsunde va stluci opera
celui mai mare pictor al neamului nostrif”

Articole importante i-au fost dedicate ulterior dé: H. Zambaccian, V.
Bena, Radu Bogdan, Theodor Enescu, Daiulita si Vasile Diagut. Pe lang
acatia se adaugsi critici de art strini, care aduc aprecieri pline deélaura si
intelegere. Printre ei, cei mai de séasunt Henri Facillorsi Jacques Lassaigne.
Amandoi au afirmat faptulacin opera lui Luchian se oglindesc ttédspecifice
poporului romat®.

Nu n ultimul rédnd, numeroase cronici postume ast feemnate de
prietenul du Virgil Cioflec. Pe lang faptul @ a scris primul studiu monografic al
pictorului Stefan Luchian, a mai organizat impréwu Arghezi o serie de expgzi
cu lucirile lui Luchian, cu scopul de a-i scoate la luinigloria de care nu a
beneficiat pe timpul viéi ‘% Cunoaterea operei lutefan Luchian s-a materializat
prin: monografiaLuchian din 1924, semnatV. Cioflec, infiinarea in 1930 a

0L eTangrul Scriitor” V(1956), nr. 4 (mai), pp. 39-41

192 Gala GalactionNeneastefan, articol agarut in Curentul-Magazinnr. 1, 193%i reprodus irMarturii
despre Luchiamp. cit.,p. 104

103 petru Conirnescupp. cit.,p. 258

104 Stefan Dimitrescul_uchianin “Universul Literar”, 4 iulie 1926

195 Marturii despre Luchiangp. cit.,p. 12

1% valentin Ciug, Luchian, op.cit.p. 49
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Pinacotecii ,V. Cioflec” la Cluj printr-o mare dotie de lucéri, intre care
importani Luchienisi inaugurarea fundeei Dalles Tn 1923 cu o expoia intitulat
~Andreescu-Grigorescu-Luchian”. Aici se mai adaugarea retrospectivdin 1939,
cea din 1946, 195§ 1967, expozia ,Florile Tn opera lui Luchian” din 196&
comemorarea festivdin 1968, la centenarul sterii artistului®”.

Urmarind toati evoluia acestui liric singuratic® ne permitem,
parafrazandu-l pe Valentin Ciljcsi compa#im viata lui Luchian cu cea a Trapatului
dintr-o poveste veche oriertaEa spuneaximparatul nu a murit niciodét deoarece
nici nu a tait vreodad. 1i va supraviui numai ,povested®.

97 Marina Preutugp. cit.,p. 17
108, Argintescu-AmzaExpresivitate, valoarg mesaj plasticEd. Meridiane, Bucugti 1973 p. 25
19 valentin Ciug, Luchian, op.cit.p. 52
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RECENZIE

NICOLAE SABAU, Metamorfoze ale a aprutin 2005, la Editura Mega din Cluj-
Barocului Transilvan,vol. II. Pictura, Editura  Napoca. Inftisand multiple faetiri pe
Mega, Cluj-Napoca, 2005, 509 pp + 357 ill. traseul unei evolii ascendente, coeziunea
Colorsi alb-negru. tratirii a Intdmpinat nu pine dificultiti.
Acesteatineau mai ales de coordonarea
interpretativ, grevasi de problematiri sui
Impatimit de Baroc in sensul cel mai generis In sfasit, trilogia urmeaz a se in-
nobil al cuvantului, preocupat mai ales decheia cu cel de al treilea volum destinat ar-
aspectele stilistice dezvoltate pe teritoriul hitecturii.
transilvan, Nicolae Sah si-a extins, intr- Pretenios prin intinderesi comple-
un rastimp de doa@ decenii, investigéle  xitate, subiectul ca atare impliefortul or-
exegetice pe un palier extrem de larg. Tri-chestrgiei globale, nu doar prin includerea
logia sa, semnificativ intitulatMetamorfoze  unor varii izvoarssi influente, ci indeosebi
ale Barocului transilvan, vizeaz un stil  prin raportarea la creatori italiegii austro-
considerat cvasi universal, dar definit prin germani. Indiferent de caracterul spontan
contacte fructuoase cu particulagie lo-  ori mai indelungat al recefti, procesul nu
cale, dobandind sadar un statut original. se rezuri la simpla asimilare, ci este con-
Un atare demers din partea unui autor sinditionat de existeg@a unor tradii locale.
gular, cand sintezele sunt de obicei elaboAbsorkia variabik a inowrii stilistice con-
rate de colectiveitgite, constituie in sine o ferd o anumit bipolaritate artei baroce din
ambtioasi si meritorie intiativa. Transilvania. Organica Tncorporare a unui
Texte preambulare au precedat abor{program iconografic, paal impus de cur-
darea definitig, asigurand temeiuri solide tea auli@ de la Viena, definit prinsa-zisul
unei opere de anverdguce, apropiindu-se Kaiserstil, este Tnsdt, in condiile Contra-
de final, se contureazeplin. Lisadnd la o reformei, de ofensiva catolic Ciutand re-
parte numeroasele studiiarticole pe tema dobandirea prestigiuluids religios, n pri-
dati, dow volume publicate de Editura mul rand prin militarea ordinului iezuit, in
Dacia din Cluj-Napoca Tn 1979, respectivmod secund prin aceea alugarilor fran-
Editura Meridiane din Bucugg, Tn 1992, ciscani minoti, catolicismul determi revi-
au prefaat initiativa global. Pe de o parte, gorarea programului sacral care suferise
monografia in limb germai dedicai lui  anterior o anume staalin pricina icono-
Anton Schuchbauer, sculptor notoriu, activclasmului protestant. Doar aparent omogen,
la Cluj; pe de altaSculptura baroca in  ritmul asimilrii depinde de rezistes locaf a
Romania (Secolele XVII-XVIIl), editai  reagiilor, intemeiate pe o prelungire stilis-
dup un lung stadiu desteptare, dar recom- tici a ceea ce s-ar putea denumi o ,post-
pensat cu premiul Academiei Roméane, au renatere”, ind vie in secolul al XVll-lea, dar
prefgat calea acestei trilogii. confundandu-se progresiv cu ceea ce autorul
Volumul harazit sculpturii a ¥izut Tn mod inspirat itelege prinFrihbarok,
lumina tiparului Tn 2002, tot sub auspiciile un Baroc timpuriuavant la lettre.
Editurii Dacia, constituind primul pas spre Si altminteri, pe plan european pro-
o sinte In premied ce a starnit importante blema este mai compli¢atdecat in cazul
ecouri. Infinit mai amplu, cel de al doilea difuzarii, mai mult sau mai pin aleatorie,
tom, destinat picturii baroce din Transilvaniaa Barocului Tn spaiul estic. Chiarsi n
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Occident, stilul a starnit nu o daaprecieri Izvorand din increderea in natura ra-
contradictorii, controverse ce se prelungesaional a omului, cristalizdtin umanismul
pari in apropiata noastrcontemporanei- Renaterii si confirmat prin antropometrie,
tate. Inelesurile diferite atribuite acestei omul fiind considerat fsura tuturor lucru-
arte cu tendite spre universal, nu par a fi rilor, clasicul se distinge printr-un caracter
ntrunit consensul, generand un anume echicoerent, profund inteligibil. Intemeiat pe
voc ce continél si planeze asupri. echilibul dintre raune si sentiment, culti-
In sens restrans, fenomenul stilistic vand armonia propéilor, el realizeaz o
se inscrie Tn reafitile socio-istoricesi geo-  ordine claé. Aceasta aspirspre un canon
grafice, constituind cadrul in care au avutideal, din care deriv seniritatea formelor
loc genezasi dezvoltarea sa. Dar, in senslimpedesi calmul eudemonic. Monumenta-
larg, i s-a atribuit un statut supraistoric, litatea netulburdta expresiei se mgne in-
enurntat de esteticiengi esejti sensibilizai  chisi si stati&, olimpiari, asadar apolinig.
de un profil morfologic ce dépeste uneori Barocul, in schimb, seadeste prin
limitele strict temporalgi spaiale. excelem fluctuant, supus adesea tumultului
Starnii de confruntarea barochismu- afectiv, deci pasional. Agiia expansig, per-
lui cu clasicitatea, timpuriii critici au pus Tn petua sa mobilitate, dincolo de tiparele fixe,
cumpina interpretarea stilului In sine. Printre tinde spre paroxismi grandoare. Idealul
primii, Monatigne consideraidarocul este propotiilor frumoase este anulat, topit In

bizar si extravagant. Mare poet al Rgna

tensiunea torgiala a elanului dionisiac.

terii, Agrippa d’Aubigné vorbea despre anta-Ceea ce pentru clasic este exigtepurs,

gonismul dintre eseh (estre a fi, gadar
existena) si aparema (paroistre paraitre, a
parea). Viruleni la sfasitul secolului al
XVIl-lea, faimoasa polemicliterara dintre
.antici” si ,moderni”, n-a fost Tn ultim
instana decat o dispdtintre adepi clasi-
cismuluisi ai Barocului. Enciclopedii din
veacul urnitor, un Voltairesi Rousseau fi
reprgau ciuditenia, lipsa de &sui si igno-
rarea convenigplor. Apoi Quatremere de
Quincy i critica rafinamentul abuziv iar
Baudelaire aveaas dispreuiasé formele
Lumflate”, turgescente, pe care le numéss,
enflures baroque$. De notat & ei sunt fran-
cezi, impregng de raionalismul cartezian.
Exege&i moderni, un Worringer, Croce
si Eugenio d’Ors i atribuie stilului o accep-
tiune generaliza#t Nietzsche reduce anti-
nomia clasic — baroc la dbaategorii estetice

fiintare in sine €as Seinspunea Wolfflin
prin 1888 inRenaissance und Barok—
este Tnlocutt prin deveniredas Geschehen
prin miscarea in sine, plin de intempe-
rand, depisind limitele. Contemplga apo-
linica este dislocat printr-o dinamid agre-
sivi. Calmul absolut este substituit prin dra-
ma. Capricios, imprevizibil, Barocul ar fi in
consecira irational, frizand bizareria. Hegel,
Wolfflin si Focillon pluseaz, definindu-|
tocmai prin insubordonarea afirmativ tatal
fata de valorile stilului clasic. Exagerand, este
descalificat, atribuindu-se figin mult prea
variabilesi ritmuri aparent haotice.

Totusi, sub specia stilului istorigee
definit, Barocul nu este nici supratemporal,
nici supraspgal. Cadrul du evolutiv este
reglementat prin fenomene clare: absolu-
tismul monarhicsi Contrareforma care exer-

diametral opuse, dar dominante, anume apceitid deopotrid 0 agiune programaticasupra

linic si dionisiac, avand o evidentonotaie
temperamental In mod mai mult sau mai
putin Tntemeiat, unii exegeau opinat &,
in genere, arta a evoluat intregicdoi poli
creatori, atribuindu-le o importginexclusi.
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inscrie intre Rengere tarzie, afectatde
manierism duf mijlocul secolului al XVI-
lea —si a doua jumitate a secolului al
XVlll-lea, cand in ipostaza deococo sau
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stil rocaille este @Apadit de o anumit gra-
tiozitate efemindg Unde incepssi unde
sfareste gadar stilul istoric propriu-zis ?!

Termenul stilistic sufer de la bun

lajelor cronologice. Particuladii lesne de
observat in fizionomia Barocului transil-
van, cristalizat cu oarecare intarziere, dar
simultan cu variantele din Principate. Nu

inceput o conotée peioratid. Derivi din
perolas baroccagsauberruescostradus in
spaniofi prin barruecog perle de forra

atat gezarea geografic periferic prin rapor-
tare la aria deaspandire a stilurilor occi-
dentale, céat situg istorid a determinat

neregulat, asimetrid deci imperfect, im-  intarzierea cu aproape un secol receptarea
portate de portughezi din India. Eugeniodeplina a Barocului in Transilvania.

d’'Ors este indreptit sa afle originea Baro- Schimburile artistice dintre d=drit
cului in Portugalia, asociindu-l cu stilul si Apus, cu decalaje mai po apisate,
manuelin de dup 1500, de pe vremea lui ingiduind o relatiw sincronizare, s-au pro-
Manuel cel Mare zisi cel Norocos. Acea dus constant Thdeosebi prin intermediul unui
arta inoveaa, adoptand simboluri ale florei areal de tranzit. Acesta includea dimpreun
si faunei oceanice, de asemenea motive aleu Dalmaia, Slovacia, Polonia (indegh
naviggiei. Marile descoperiri geografice tinutul Halici) si cu partea apuseara Ru-
extind viziunea planetarUmanismul Rena  siei, Transilvania care a constituit deopaitriv
terii implica progresele cosmogoniei incu- un soi de zoh terminus cu fertile inter-
rajand o nodl concepie asupra universului fererte. Barocul brancovenesc, cel gusur-
care se dilat Influertat de Nicolaus Cusanus, cesc atest pendudrile artistice. In treait

Giordano Bruno descoperexistena uni-

fie spus, exigtsi un Baroc chinez, dapcum

versului multiplu, referindu-se la sistemele aflam de la autor.

planetare in perpetuexpansiune. Printre

alte opere fundamentale, el mai s gli
eroici furori , Tn 1585 Despre maniile eroige
prevestind eroul baroc. De altmintegi

opera lui Michelangelo il prefigurase, cu a

sa grandezza, terribilita si furore. Dra-
matismul du ascensional, tendim sa spre
maretie amenima € spar@ tiparele prin
flux vital si forta monumental. Manie-
rismul italian pe care 1l influgaaz preia o
viziune intens frertitoare, convertit Tn

neliniste si stranietate ce se prezinta

Asadar, Barocul difuzeazntr-o dubf
ipostaz, pe de o parte ca ,stil intenna
nal” si ca ,stil regional”, remart Nicolae
Saliu, inzestrat cu un fin disceimant.

Nici pe continentul european nu
asisim la o configurae omoge#. Sudul
mediteranean, iberigi italic videsc pre-
dilegia pentru Barocul fastuog patetic,
favorizat de componenta temperamentat
clinati spre pasional. Framsi Anglia, ins,
adopt o retori@ mai moderat, dei se
complac in riretia ostentati¥ cultivat la

scoala din Parma ca un fenomen prebaroccurile monarhiilor absolute, cu ample ecouri
Graie uceniciei sale italice, reflexele manie- in mediul aristocratic. ConatAnd austeri-
riste se regsescsi la El Greco. Nu este fapt tatea protestafit catolicismul revigorat se

intdmpéitor & in deceniul VI al secolului
trecut s-a decla@at o adedrata preocupare
promanierist in exegeza de art

folosete Tn mod deliberat de somptuozita-
tea ritual si de iluzionismul spgal okinut
prin artificii perspectivale. Dar, in centrele

Intemeiat mai ales pe elemente deurbane, pstritoare ale tradiei renascen-

morfologiesi decor, Barocul schindbcoor-

tiste, aplecarea spre #ticire si grandiloc-

donatele compobnale, devenind unul dintre ventd este atenuat limbajul artistic ade-

cele mai #ispandite stiluri. Este Tas;i cel

mai puin omogen, suferind o mai profuind

ampreni a deosebirilor zonalgi a deca-

verindu-se adesea temperat.

La nivelul variantei disenati se
situea, Tn buri misuri, afirmareaavant
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la lettre a Barocului transiinean, ing din  rocului transilvansi ca promotori ai picturii
secolul al XVll-lea. Impus de austeritatea laice. Prin Matthias Veress clujeanul, se
Reformei, darsi de Tmpovrarea tributului  facea sinita Tnrurirea indire@ a unui
platit Sublimei Poti, traditia limbajului pon-  Solimena. lar ventanul Giovanni Battista
derat a primat o vreme n articonoclas- Pittoni, admirator al lui Veronesg Tiepolo,
mul protestant a provocat nu doar distru-pare a fi fost inspiratorul unei replici®
gerea sau dislocarea unor altare catolicérati la Aiud, semnalandsadar reflexe mai
dedicate sfitilor, ci a jugulat activitatea directe ale picturii italiene.
unor ateliere notorii, ca cele din Bow, Un fenomen extrem de propice
Sighisoarasi Medias, specializate in créga  fluxului artistic tine de apatia unor ade-
unor astfel de opere. Acolo au activat treivarate dinastii de pictori, unii ascui si
dintre fiii lui Veit Stoss senior (Veit junior, formai la Viena ca descendginStock si
Johannes;i Martin) care se aflau in mod Neuhauser: imigtala Sibiu, ei Tmbid tra-
firesc in relée cu atelierul cracovian aip  ditia aborigeti cu stilul central-european.
rintelui lor. Abandonul iconografiei medie- Cazurile de filiae abund si in mod justi-
vale, consideréatnu doar antiprotestaptci  ficat sunt comentate pe larg, In virtutea
si perimat, nu este intdmglor, ci un fapt unor contribtii importante. Tobias Stranovius,
decisiv. In mod pertinent 1l citeazautorul  fiul lui Jeremias, fiul Georgsi nepotul
pe Saint Francois de Sales, episcopul genéAndreas, urmgi lui Johann Hermann nu
vez care, prin 1600, se referea la Goticulconstituie exemple singulare. Ramifite
Ldiform”. El fusese de altminteri devansat din trunchi comun sunt multiple, de n-ar fi
de Rafael care taxase stilul drept ,barbar”. si-l citim decat pe Johann Martin Stock fiul,
in Imprejugrile date este favorizat discipol al lui Martin Meytens junior, pic-
orientarea spre pictura laicprin dezvol- tor de curte la Viena. Nu Intanipbr, el de-
tarea unor genuri ca portretul, peisagul vine si expertul baronului Brukenthal care
natura stati, mai sporadic abordatDesi 1l solicita in vederea achiglor sale de at
receptarea plenara Barocului are loc in Cei doi fii Neuhauser, Franz junigir Joseph
Transilvania abia Tn secolul al XVllI-lea, nu sunt mai ptn notabili, graie unor pre-
tardiv in compange cu Sudulsi Apusul  ocugiri variate ce nu se limiteaa portret,
european, unde stilul intrase de pe atunci irti abordea peisajul, pictura animaligrsi
faza sa matdr Saliu depisteaz in veacul natura statit florala. Adam Franz, tat, este
anterior arti care vestesc inovarea. @ unul dintre primii profesori de desen, in timp
lor hiatul artistic este ocolit, asigurand con- ce fiul Franz juniorul este fondatorul primei
tinuitatea procesului creator. Bain sculp-  scoli de deseni de litografiere. Astfel acti-
tura, de pildi, asa-zisul Frihbarok, de- vitatea lor se extindgi in domeniul didac-
monstra autorul, are un caracter maiirpu tic. Autorul mai merioneaz printre atii,
definit, Tn domeniul picturii penetrarea triada Valepaghi, pe Josephusiltati pe
tematicii novatoare este mai timpurie, pro-fiul sau Johann Adolf, de asemenea pe ne-
vocand ceea ce el cu temei ngteeintro-  potul Stephan Adolf care reunesc un secol
ducerea unei ,noi mode”. de neintrerugtactivitate. Printre pictorii de
Artisti ca Jeremias Stranovius, emi- origine maghiat sunt enumeta Sigismund
grat din Slovacia la Sibiu, undg desfi-  Koréh si Jakob Bogdani, notoriu pentru
soard activitatea intre 1675-1702, ori Johannnaturile sale statice, dar prin contactele
Hermann deopotrivactiv in urbe (1657-1676) sale germane, olandegieengleze.
sunt purdtorii unor influene bavarezesi Deosebit de interesant este aportul
austriace, afirmandu-se ca precursori ai Balui Sakiu, ga-zicand inedit, oricum relevant,
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si In alt sens. Intr-o conjuncturostii  ci pus in legitima sa valoare. Sinteza aucto-
picturii sacrale se produce o reiterar&j s riald ofera o perspectiv pe cat de amp) pe
spunem compensatoare, prin reluarea uneatat de selectiy vertebrand un material
teme de sorginte bizaniigi postbizantid,  faptic stufossi uneori disparat. Cu o acura-
aceea #lodighitriei (Maria Indrunitoarea), tete gmitoare, multitudinea aspectelor este
patrungi de altfelsi in ambiama occiden- adug la numitor comursi infatisata ca te-
tald. Rispandirea sa are loc prin interme-mei al unui proces creator reprezentativ.
diul gravurilor ce ilustrau atile religioase Trecand dincolo de faza pream-
ortodoxe, tigrite ori circulate in Transilva- bulaf, mai pregnaritin pictud, Tnpaman-
nia. Influerte bizantino-balcanice, datorate tenirea stilului se Traptuieste ca o conse-
ambianei séarbeti, au inlesnit difuzarea cintd a unor evenimente istorico-sociale de
acestei stivechi tradiii iconografice, ates- o cardinal importana. Victoriile succesive
tatd inc din secolul al XIV-lea la bisericile repurtate asupra expansiunii otomane, opri-
transihinene din Ostrovul Marg Sf. Marie  ta sub zidurile Vienei in 1683, face posibil
Orlea. Fapt reperabil apsi prin interme- instaurarea protectoratului austriac in Tran-
diul Moldovei din epoca luiStefan cel silvania. Potrivit tratatului hallerian din
Mare. Referindu-se la icoartdodighitriei 1686, juridic consfifit prin pacea austro-
de la manastirea Nicula, opéra lui Luca turcd de la Karlowitz (1699), Marele Prin-
din Iclod, datat 1681, exegetul desleste  cipat Autonom intra Tn subordine impetial
influenta sa direct in replici aleBarocului Desi autonomia sa erde facto limitata prin
sacral. Citeaz anume pictura de la biserica diplomele leopoldine, provincia se desprin-
iezuiti din Cluj (1694) de asemenea relie-dea din sfera levantin regisindusi statu-
furile mai tarzii (1730, 1800) de la biseri- tul pe orbita central-europearimprejurare
cile francisca# si piaristi din aceegl loca- 1n care arta barédeneficiaz de impulsuri
litate. In aceste opereilodighitria este accelerate.

adoptad Tn accegunea Mariei Miracu- In domeniul picturii laice, portre-
loase tens predilect a repertoriului cato- tului Ti revine un rol mai curand oficial, n
lic din epoa. virtutea aceluiKaiserstil, destinat glorifi-

Nu doar Clujul, cisi Brasovul, carii cezarice. Primedzportretele suverani-
Sibiul, Sighsoarasi Medias, de asemenea lor aulici, executate ifial de pictorii Cutii
Oradeasi Targu Murg au fost centre deschise si trimise de la Viena. Scopul era a sublinia
patrunderii Tnnoitoare. Figge, ritmurile in-  Tnsemritatea monarhiei absolute prin fastu-
filtr arii sunt variabile, find pertinent eva- oasele efigii ale perechii auguste,timuti
luate. Autorul cumjneste judicios contri- de grand apparat. Magnificernta viza, fi-
butiile globale ori individuale, in ansamblul reste, coplgitoarea lor importagd. Alaturi
unui fenomen plsmuitor ce premerge re- de Maria Terezai de Francisc de Lorena,
ceptirii plenare a stilului. consortul 8u Tmpiratesc, se ira imagi-

Desi avand o evoltie mai leni, nile aristocréei afiliate protocolului. Gu-
oarecum titubaidt precursoratul local are o vernatori masivi, n atitudini canepene,
insemritate notabd, chiar dag se afi invariabil frontale, tideaz penelul autoh-
intr-o anume intarziere in contrast cu stilulton, mai ptin versat decat acela al lui
occidental care dégise nivelulBarocului Martin Meytens cel Téair, cu statut aulic.
matur. Ca etappredititoare, acedtrihbarok Comiti sasi, principi si Tnalti prelai ai
transilinean asupraicuia exegeza de art Bisericii catolice, purtandgirangul cu lux
a shruit cu mai ptin interessi cu mai  vestimentar, personalit militare, fac parte
putind metodi, nu este doar adus la lurajn  dintr-o adedrati galerie a nobilimiisi a
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patriciatului. Se Tntamp] desigur, uneori,
ca modelele oficialeasfie multiplicate in
replici datorate unor anonimi mai tou
versai.

unor nfitisari considerate ca fiind dincolo
de orice dubiu autentice. Realizate @lop-
turd, chiar la locul detafei, premergtoare
crudelor execti, aceste ,figuri de carac-

Spre deosebire de exemplele pline deter” cum le numste, respii darzenie tacit

fastsi ceremonial, apagi imagini mai sobre
sub inraurirea moderatoaréafklarismului

sinonim cu iluminismul. Este cazul portre-

telor lui losif al ll-lea, cam terngj nu mai
putin al celui ce 1l inftiseaz pe guverna-
torul Samuel von Brukenthal, atribuit lui
Johann Martin Stock. Baronul se rengarc
printr-o elegati repliag, cu accent pe dis-
tinctia intelectuad a unui mare iubitor de
cultura si arta. Alaturi de preferai Stock si
Franz Neuhauser cel Ténla Sibiu, artjti

a unor tragice destine. Printre cele mai vechi,
gravura lui Rudolf Liebhard (1785) este
curand urmdi de pastelurile lui Sigismund
Koréh, apoi de portretele martirilor trium-
viri alternativ atribuite lui Stocki lui Anton
Steinwald.

Abordand istoria peisajului baroc,
practicat cu mai pgina asiduitate, ai @ui
promotori par a fi acejaStocksi Neuhauser,
inclinai spre explorarea mai multor genuri,
Nicolae Safu nu pierde prilejul de a puncta

din alte centre, un Johann Michael Militz la un traseu evolutiv. De la peisajul cadru,

Oradea, urStefan Tenghi si un Anselm
Wagner la Timgoara indeosebi, cai s

slujind ca fundal figurilor feminine, genul
se dezvolt mai amplu in ipostaza vedutei.

pomenim decéat cateva nume semnificativePolarizat de panoramicul unogeaari ur-

dintr-un lung pomelnic, activeaza o ple-
iadh subalterai de portretti.

Mai puin fermecai de somptuo-
zitate, gréia feminini a conteselor transil-
vinene este riNuita, de aceigi Stock si
Neuhauser, Tntr-o alér liric meditatia.
Inscrierea intr-un peisaj adesea evocator,
confela o anumiii relaxaresi un wor aer
preromantic. Se mai intanaplinsi, de
exemplu Tn cazulDoamnei cu porum-
belul, ca pictorul anonim, dar inspirati s
anurte intimismul stilului Biedermeier ce
se afirmd doar dup 1800.

.Noua modi" pitrundesi in ran-
durile negustorimiisi ale matesugarilor,
adresandu-se #yenimii de varf, mai mo-
dest si inclinati spre firesc, preferand ati-
tudini mai austere. Genul portretulsi far-
geste astfel sfera de interes social.

le

bane, vedutismul serste mai ales ca pre-
text eternizrii unor resedinte nobiliare, in-
conjurate de parcuri vaste. Cuspprogre-
sivi, genul Tnainteaz spre peisajul pur, al
cirui viitor se intrevede deocamdatam
ezitant.
Tributad Renaterii, o tradiie inve-
terati perpetueat figurile mitologicesi ale-
gorice cu adreésdidactici. Zeititi olimpiene
si virtuti reapar in frescele menité snpo-
dobeast regedinele princiaresi aristocrate.
Mentinuta in secolul al XVIll-lea, icono-
grafia aceasta nu se limitéaa un simplu
decor, ci vizeaz un cod etic de urmat,
transmiandu-se direct Barocului. Constituie
asadar un filon continuu, aflat in nemij-
locita relaie cu repertoriul renascentist.
Autorul relev rolul unor principi ca
Gabriel Bethlensi Rakoczi I-ul care mani-

Un capitol aparte, in acest sens,festi un interes &dit fati de europenism,

reprezini imaginile contemporane ale lui
Horia, Clagcasi Crisan, capii #scoaleiti-
ranesti. Originalesi replici starnesc ecouri
indepirtate, reperabile la Augsburg, Erfurt,
Dresdasi bineinteles la Viena. Judicioas
analiza autorului 8tuie asupra veridicului
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cultivand in mod predilect raporturile cu
Italia. Muzica de inspitéee mediteraneat)
cantaii de instrumengti anume adgi din
peninsui, Sonetelelui Michelangelo reti-
parite Tn Transilvania la 156%i dedicate
principelui loan Sigismund, sunt doar cateva



RECENZIE

exemple ilustrand cultura Principatului,
unde pe lang artistii autohtoni activeax
deopotriv italieni, germanii polonezi.

Un curent umanist tardiv le inspir
executagilor o temati@ didactico-morali-
zatoare. Subiecte dgarnasul, de pildi, se
regisste in picturile murale de la castelul
din Medigul Aurit. Efigiile unor filozofi
antici, ca Aristotelgi ale unor scriitori fai-
masi ca Titus Livius sau Cicerg Vergilius
Tsi afla locul in bibliotecile gimnaziilor din
Sibiu si Brasov. Li se afiturd uneori por-
tretele contemporane ale unor cordad
sa&i, sugerand un paralelism etit inte-
lectual. Adesea sentm latingti insaesc la
modul emblematic modelele importante,
consfinindu-le postura social

Comentate pe larg, picturile murale
din Casa cu Cerh de la Sighjoara, sunt
dedicate unor persondilit imperiale ro-
mane, similare celor de I&lagna Curia
din Deva. lar scene evocanitboiul troian
decoreaz in 1631 casa breslei pictorilor
din Sibiu. Constituind o tefnaparte, ale-
goriile ,simturilor omeneti” pot fi contem-
plate in castelul Haller din Coplean.

Erou mitologic proeminent, aven-
turosul Hercule cu faimoasele sale ispr
oferd pretextul unor interpréti Tn sala ce i
este dedicat la palatul Brukenthal din
Sibiu. Meninute in camafeuy cu efecte de
griuri nuanate, cele 12 panouri reproduc
episoadele inspirate dietamorfozele lui
Ovidiu.

intr-o apropiai ordine de idei, au-
torul mai megioneaz panourileVirtu tilor,
ce Tmpodobesc strana Croitorilor fwaeni
de la Biserica Neadr Cercetand cu asidui-
tatea ce 1l caracterizeagursele posibile de
inspiraie, el afi modelele figurative n ori-

Devansand genurile laice, Nicolae
Saliu acord Inc de la Tnceputul volu-
mului un spédu prioritar picturii religioase,
domeniu foarte intins ce ridicprobleme
artistice infinit mai complexe. Numeroase
biserici si aseziminte monahale, nou &l
dite ori recuperate, oférsuprafee gene-
roase picturii muralei altarelor. Revigo-
rati, iconografia sacrd care nu fusese
totusi integral abandonatpe vremea Re-
formei, i redobandgle importama ideo-
logica si artistici. Campion al Contrarefor-
mei, iezuitismul cultig initiativele de an-
verguti, fiind susinut si de curtea aulig
prin burivointa Tmgiratesei Maria Tereza
care era o ferveatcatolia. Dispunand de
fonduri mai importante, Tnalta clieniel
ecleziastid este Tn risul si apeleze, pe
langi pictorii locali si la cei din afara
Principatului, notoriisi mai experimenta
in arta Barocului.

Extrem de atetinla respectarea unui
continut ideologic, promovat in sprijinul
cauzei sale, iezuitismul preferinterpre-
tarea maiestuoasapeland la monumenta-
litate si la o retorié solemri. Adesea tea-
trali, sprijinita de efecte Trtrompe I'oeil,
viziunea se vrea apotedtic Coplaitoare
prin dramatism, dagi prin somptuozitate,
de asemenea prin nervultiaaii, iluzionis-
mul acestui stil fascinedaochiulsi spiritele.

Prezema, fie direct, fie mijlocita a
unor pictori stiiini de renume, imprighmari
schimbiri In compoziie si decor. Invol-
burarile, piramida dezaxasi elipsa in aranja-
mentul figurativ, sugerarea unor gp&x-
tinse, amplificate cu ajutorul perspectivei
atmosferizate, jocurile de unblumina, de
asemenea coordonatele obligediagona-
lele, curbelesi contracurbele, specifice Baro-

ginalele unui artist sud-german, anumecului modifici structura imaginii.

Martin Engelbrecht activ la Augsbusgin-
fluentat pan la un punct de Sandrart. Ana-

Existi insi printre pictorii locali
naturalizai, deschiztori de drumuri, activi

lizatd pe larg, paralela dintre gravurile salein secolul al XVll-lea, gadar inFrithbarok ,

si replicile brgovene pictate este amplu
comentat sub semnul ineditului.

care premerg succesorilor mai impottan
din veacul urmtor. Muzeul Naional de
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Arta din Cluj pistreaz lucrarea lui Johann
Hermann, oRaistignire, datai 1676, ur-
mati de aceeq tema pictati de leremia
Stranovius Tn 1680, pentru bisericanis-

tirii din Sighisoara. De relevat pentru acestel oeil

Johann Ignaz Cymbal, prezejitla Carei,
Vinzenz Fischer, Johann Nepomuk Schdpf
si sarbul Teodor I8 Ceslar. Schopf, care
venea de la Praga, imagingdm trompe-
Triumful ceresc al lui Isus,

opere interesante sunt reflexele unui manierecurgand la un iluzionism ce demateria-

rism tarziu, vecine cu stilul practicat in
epoda la Vienasi la Praga.

De altminteri tranzia spre Barocul
propriu-zis se caracterizeazin genere
printr-o amprerit italiand, inconfundab,
ce struie n stilul artgtilor austro-germani,
puternic inrauti de confrai din peninsui.
Un Bartolomeo Altomonte, Giovanni Battista
Piezzetta, Giovanni Battista Pittongi
Tiepolo, un Sebastiano Ricgiun Corrado
Giacinto i pun in rel@ge pe pictorii central-
europeni cu trada vengiani si romars.

lizeazi cupola, invadat de azurul ¥zdu-
hului Tn care paraspluteasé personajele.

Devansé de Ferdinand Schiestl, de
Michel Angelo Unterberger Cavalese, men-
tionatsi la Targu Mure si de Franz Xaver
WagenschonCeslar si Schopf sunt deopo-
triva activi la Timisoara.

Oricat de notabile ar fi monumen-
tele centrelor privilegiate, acestea nu epui-
zeaz 1n totalitate fotele artistice. O sume-
denie de exemple sunt semnalate in loca-
litati subalternesi chiar rurale. La Beiy

Nu lipsesc nici ecourile napolitane din artade pildi, sunt nominaliz& Johann Lukas

unui Solimena. Pregngm acestor influee
este confirmét si de faptul & unii vienezi
au fost discipolii unor mentori italiegi ca
atare au propagat o variargtilistica tribu-

tara Barocului mediteranean, ce poate fi

regisita si in pictura transiliineari.

In mod lesne explicabil, repaié
operelor unor freschii si pictori de altare
strdini se regsete in centrele importante,
ca Alba lulia, Oradea Timisoara unde se
afli sedii episcopalai catedrale romano-
catolice. Acestea soliditprezema nemijlo-
citd a executagilor In cazul frescelor rea-

Kraker si Georgius Vogl, la Gherla Johann
Michael Hess, la Sibiu Anton Steinwadd
Anton Zeller autorii picturilor din bisericile
iezuite, iar la Odorhei un Hubert Maurer.
Toti aceti pictori sunt puritorii
unui stil care a beneficiat amplu de influ-
enta italiars, atat in ipostaza manierismu-
lui, cat si a Barocului.Preferand tonurile
calde, limpede, paleta loramane lumi-
noad, chiarsi Tn cazuri ca ale lui Fischer,
Cymbal si Ceslar care sunt preocupade
efectele de clar-obscur. Contrastele lumi-
nistice favorizeax patetismul scenelor do-

lizatein situ, In timp ce somptuoasele altare minate de martiriile sfilor, fara a adumbri

erau uneori pictate la Vieng expediate
apoi sanctuarelor beneficiare in Transilvania.
La catedrala din Alba Iulia se
pastreaz lucrarile lui Johann Chimann, dar
si 0 pictud de Franz Anton Maulbertsch,
celebru indeosebi pentrinchinarea re-
gilor magi din biserica Sf. Mihail de la
Cluj. Altarul grupeaz destul de strans perso-
najele Tntr-o piramiél dezaxat, folosind cu

totusi seniriitatea cerurilor. Pldinle aeriene
ale figurilor sacrale, insite de pélcuri de
ingeri si Ingergi purtate pe nvolbdri de
nouri, ce impriM 0 anume dinamicvizi-
unii, par cu des/arsire desprinse de orice
lege gravitdonak, transformate cuapturi
zburitoare.

O mukime de anonimi, ga-zkii
Apelles Viennensis activi deci in capitala

economie efectele de clarobscur, de altminteraulici, uneori avand un nivel remarcabil, ca

concurate de un anume lux cromatic.

acela de la Ril sau autorul int neidenti-

Pentru decorarea catedralei din Oradedicat al unei replici dup Pittoni, gistrag la

au fost chem@ succesiv ariti notabili:
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ordine monahale, iezuite, piariste ori francis-
cane, de asemenea unor corriinibmano-
catolice mai modesteisssti si secuigti, i-au
oferit autorului un teritoriu fertil de cerce-
tare, apropiindu-l de tratarea exhaustiv

Desigur, printre pictorii naturalizia
se remarg aceleai nume care s-au distins
si prin promovarea picturii laice. Rolul lor,
desi notabil, este totyi poate ceva mai
putin semnificativ. Ei nu puteau rivaliza cu
artistii consacrd prin renume central-
european, chiar daanii dintre acgtia le-
au fost profesori.

Dar rolul lor la inceputul secolului
al XVlll-lea se afirmi mai soviielnic,
grevat de anumite staigi, cum i se
intampk lui Martin Stock. InRéstignirea
de la Daia, el se sitluieste $i sugereze
tragismul prin flutufiri ale draperiilor si
printr-o gestid ostentatid, dar naid. Mai
familiarizat cu noile exigge stilistice,
descendentul s direct Johann Martin
Stock accede la o interpretare mai evauat
si mai expresiii. Altarul pe care 1l picteaz
pentru biserica din Deal de la Sigbara
prezint o compozie elaborat, pitrungi
de un lirism patetic.

Mentinut destud vreme in pen-
umbii, Georgius Philippi, sighorean de
origine, cumuleaz mai multe specialéri,

ZIE

Despre Mathias Veress clujeanul se
poate spune, dincolo de oricetimere, @&
atinge un nivel superior TAltarul Sf.
Elisabeta aflat in aceea biserici armeano-
catolica din Dumbgveni. Cunoscandde
visu altarele vieneze ale lui Daniel Gran,
care nu este giin de arta lui Solimena,
Veress realizedazo replig remarcabd a
temei, chiar dacpatetismul 3u nu egalear
fastul dramatic al originalului.

Triada Valepaghi aacei activitate
contind se ntinde de-a lungul secolului al
XVIll-lea, parcurge evoltia complei a
fazelor stilistice proprii Barocului. De la
traditia locahk la Barocul matur, apoi la un
rococo provincial, sfamd printr-o variant
clasicist, ei stiibat un traiect deplin.

Un interes aparte sustitmacedo-
romanulStefan Tenghi. Autor al primului
autoportret de artist local, se staltidela
Arad, devenind pictorul ctr episcopale
ortodoxe. Opera sa cuprinde picturi murale,
iconostasei icoane multiple, distinse prin
fuziunea novatoare cu iconografia occiden-
tala pe care o introduce Th ambjarortodox.

Referindu-se la numeroasélrtirii
intélnite ca ter predileck si in cadrul
Barocului transilvan, autorul ne vorbe
despre un mod interpretativ ce preschimb
Jmaiestria In naivitate’i sobrietatea supli-

declardndu-se cu oarecare orgoliu profe-<ciilor in ,tragic pitoresc”, atribuindu-le un

sional, ,tamplar, sculptor, pictasi poet”.
De altminteri cazul lui nu este unic, fiind
regisibil in Goticul tarziwi in Renatere.

llustrand etapa Barocului tardiv, cei
din familia Neuhauser, Adam, Frang
Franz junior nu sunt mai go importani.
Tanarul Franz Neuhauser se dovgela
fel de versat ca emululig contemporan
Johann Martin Stock, amandoi fiind coita
la paritate sub aspectulanastriei. Altarul
de la Dumbiveni semnalediz 0 viziune
mai grandioag construii pe dod registre
ascendente ce 1i permit departajarea cerescul
de teluric. Asemenea disjuiiadevin cvasi
programatice.

profil propriu.

Realiza#i prin artsti din a doua
jumitate a secolului al XVlll-lea, maturi-
zarea stilistis imprima Barocului transil-
van o configurae apartesi o valoare n
sine, oricat de apropiat s-atdr de credile
central-europene ce i-au servit ca model.

Ceea ce impresioneaznc de la
prima lectud a dirtii lui Nicolae SaBu,
impunand reveniri meditative, este dedalul
extraordinar al problematiglor, izvorate
din existema unui material dens, supus cu
uigurozitate analizei. Nu doar includerea
operelor inedite, descoperite inserate in
edificiul exegetic preexistent, geincom-

105



RECENZIE

plet, cisi argumendrile privind autentici-
tatea unor lucri aflate in disput, ampli-
fica spectacular tematica fiala. Un caz care,

tate a imaginilor globale, dar a detaliilor
inspirat alese, volumul este metodic conce-
put, clar galonat pe probleme. Liber de

timp de vreo doli secole a starnit aprinse omisiuni si aproxiniri, aparatulstiintific,
controverse, da a duce la o concluzie va- adus la zi, ofér un suport exemplar pro-

lida, este acela aCoborérii de pe cruce

cesului exegetic. Masly tratarea cuprinde

atribuiti cu oarecare tenacitate lui Pieteratat date fundamentale coroborate prin ex-
Paul Rubens, marele corifeu baroc. Autorultrem de bogate exemplifid, catsi foarte

pledeaz, ingi, pentru o tex mai credibi,
de altminteri vehiculétin cadrul exegezei

multe semnaki de detaliu, cu acribie veri-
ficate. Aprofundarea adg&mlui faptic este

de arti. El ne convinge £ este vorba de o insditd de un discedmant sigur ce ii per-

replici inspirati de originalul celebrului

mite autorului 8 evolueze pertinent, son-

flamand, @strat in catedrala romano-cato- dand realitatea uneori labirinfica mate-
lici din Anvers (Antwerpen). Cu oarecare rialului. O atenie treaz cireia nimic nu i
semn de intrebare o atribuie germanuluiscaf, asigud reconstituirea patrimoniala
Joachim von Sandrart, pe temeiul unor anaunui stil de mare anvergyrce intampia
lize comparative foarte pertinente. Ceea cdnsi inevitabile decalaje sau intarzieri in

suri dezamigitor pentru colonia armean

din Gherla dreia tabloul de mari dimensi-

desfisurarea sa.
Noi descoperiri schintb in buri

uni i-a fost restituit in 1967, pentru a fi rea- masui perspectiva asupra subiectului, pus

sezat n biserica armeano-catélitegenda
face referire la un soi de tranziaca cutii

intr-o alé lumind, beneficiind de o inter-
pretare novatoarg neindoielnic mai com-

aulice care garanta cu altarul, ferm atribuitpletd. Confruntarea sistematicminuioasi
lui Rubens, un Timprumut consistent alocata informaiilor omologate cu noile dezv

de prospera colonie. Se pare asemenea

luiri, ofera temeiuri solide demersului. Cu-

tranzadi sau chiar daruri nu constituie prinzitor, spectacular prin intindere, volu-

unicate Tn epdc Baronul Brukenthal, de
pilda, pastreaz in celebra-i galerie un
Vermeer din Delft care ar putea fi un fals.

Demersul auctorial al lui Sab este

mul este realizat cu o rigurozitated cusur
si cu o Abdare de fier. Limbajul dens, dar
foarte logic, sobrietatea exprini ce im-
brac o sumedenie de idei starnind cititorul

excepional in primul rand prin extinderea sunt inswiri ce fac aceastcarte demi de
neobgnuiti a orizontului exegetic, de ase- premiul Academiei. As al Barocului transil-

menea prin arhitectonica stéicfara de care
imensitatea informélor ar fi fost aproape

van, situat la nivel european, Nicolae 8ab
se affi deocamdatintr-o postui singulas,

imposibil de coordonat. Amploarea investi- greu de egalat.

garilor, necesitand repertorierea unui rimm
considerabil de picturi editg inedite, ri-

sipite pe intregul teritoriu transilvanisite

ori regisite prin laborioase ceréet pe te-

ren, Tn muzee, biblioteaii arhive, atat lo-
cale catsi din afaratarii, au ingiduit elu-

cidarea unor teze incitante.

Ceea ce i confirthdeplin reyitele
este Tn primul rdnd consecvyanexemplat
a demersului, orientarea unidospre un
domeniu exegetic de r@aaimportana care
nu a fost pah acum supus sinteze§i ca
orice reyita creeaZ o nou asteptare.

Intrunind mai bine de 600 de pagini, Cluj-Napoca, mai 2008

inclusiv o multitudinea de ilusttia color si
in alb-negru, adesea de o foarte deali-
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