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STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, HISTORIA ARTIUM, LIV, 1, 2009

CUVANT CU PRILEJUL DEZVELIRII BUSTULUI
PROFESORULUI VIRGIL V ATASIANU
15 MAI 2009
CURTEA INTERIOAR A A UNIVERSIT ATII BABE S-BOLYAI

VIORICA GUY MARICA

RESUME. Discours a l'ocasion de linauguration du buste duprofesseur
Virgil V atasianu, le 15 mai 2009 dans la cour intérieure de I'biversité Babe-
Bolyai. Aprés avoir étudie I'histoire & Prague, Virgihtiianu soutient son doctorat
avec la célébre Strzygowsky a Vienne. Vouées & t@rmain autant qu'a l'art
européen ses oeuvres qui seront trés importaigess des le début une méthodologie
sévere et cohérente qu'il va constament dévelapéoray de sa carriere. Chercheur
passioné et professeur distingué, il cultive la alehe rigoureuse et nette, exempte
de toute divagation littéraire ou purement esthetiqChef d’'une école reformiste,
il a instruit nombreuses générations d'etudiantasdesprit d'une méthode
appuyée sur des principes clairs. Objectif et métiex éludant toute interpretation
fantaisiste, son code structurel et morphologiquitle rapport harmonieux entre
l'idée et la forme artistique, disciplinant I'inuegation d’'un domaine de recherche
prétentieux et subtile. Inductive, partant du jgatier a la généralité, éclaircissant
tous les points de repére qui décident la confifpmadu style. Cette méthode n'est
ni commode ni spectaculaire. Autant que possiblaptete, une telle démarche
assure un systeme de recherche prudent et biemegeide 'analyse a la synthese.

Mots clé: Méthode \atasianu- analyse-synthése- école des historiens d'art

Magnificus Rector, onorat auditoriu,

Prin merituoasa imilativa a conducerii, Virgil \tasianu, unul dintre ilgtrii
dasali ai Universittii noastre, §i reintalngte alaii, apropidii sai contemporani:
Lucian Blagasi Eugeniu Speraia. Reformator de disciplinsi reintemeietor al
scolii clujene de istoria artei, profesorul, reveifrit 1946 de la Roma, dapn
ndelungat stagiu ca secretar al Academiei di Réamanstatornicit noi principii de
orientare in cadrul unei speciatitpretenioas si subtila.

Ca domeniu de cercetare autonom, istoria arteatangtere relativ tardiv,
in secolul al XIX-lea, dezvoltdndu-se spectacularvéacul urrator. Multiple
avataruri au grevat asupra evigisale, marcatde o interdisciplinaritatavant la
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lettre. De la Platon la Aristotela€and un pas mare spre intohismul bergsonian,
de asemenea spre Kant, Hegel sau Heidegger, timi filosofi au fost preocupga
de interpretarea actului artistic. Tgitautori greco-romani, un Plinius ceftBansi

un Vitruviu ne-au dsat scrieri memorabile, urmate deadaniile unor confra
bizantinisi occidentali. Au urmat itinerariile peregriniloredievali, de n-ar fi &l
pomenim decét pe arhitectul Villard de Honnecoariec parcurgand lungi trasee
europene, pare a fi ajuns @éim Transilvania. Comentarii importante, in pofida
caracterului lor literar au aput in Italia trecentist graie lui Dantesi Boccaccio,
preocupéd de pictura lui Giotto.

Primele tratate propriu-zise, elaborate de pergartiatelebre ca Ghiberti,
Alberti si Leonardo da Vinci apar 1@gn Quattrocento, fiind urmate de celebrele
biografii de artjti datorate lui Vasari. In epoca baifipstiidaniile unor neerlandezi
(Carel van Mander}i germani (Sandrart) sunt paralele cutiativele sporite in
Italia sub pana unor Manzoni, Bellori, BaldinugtiBosio. In Fram se impun
Perrault, de Piles, Du Bos, preodtife privind arta culminand in secolul luminilor
pe mai multe meridiane gra lui Diderot, De Caylus, sinepotul Doamnei de
Maintenon, Walpolsi mai ales lui Winckelmann. Descoperirile de la Peirsi
Herculanum au incitat interesul autoruldrwa i-au inspirat prima istorie a artei
antice, ce dobandea un statut autonom. Istoria arfest astfel deposedatie
investigarea domeniilor sale primare, atat de hittitea clasit catsi de epoca
preistoric@, devenite fiefurile exclusive ale arheologiei.ols generdl a artei a
fost in consecifdi nevoiti si debuteze cu fazele paleogiea si medievai
timpurie, de asemenea cu cea bizantextinzandwi progresiv obiectul cercati
para spre arta mode#irsi contemporai

Pletorica ramificare, interesul pentru sinteze @angbnsacrate crgior
naionalesi universale, au fost stimulate de Herder, Goetspenskisi Ruskin.
Influentei hegeliene i s-a datorat orientarea multigomarilor istorici de a#t
Cu personaliti influente ca Schnaase, BurckhagidRumohr, prestigiul speciatilor
germani crgte in ritm impresionant, concufiade altminteri de francezii Quatremére
de Quincy, Viollet-le-Ducsi Lecomte de Nouy, apoi de italiesi iberici. Prima
catedd de istoria artei este infiati la Konigsberg, in Germania, la 1825. Nuoi
exegeilor creste Tn ritm impresionant, incat doar semnalarea doccing ar
pretinde un volum anume dedicat, ca acela pe chmdaiodam lui Kultermann
(Geschichte der Kunstgeschichte apirutd abia Tn 1966). Sfera exegezei dei ag
dilata, Tncurajand specializi multiple pe variate paliere. Uneori savanalteori
marcad de liberul arbitru al interpratilor, istoria artei oscilegizsub incidera mai
multor influene metodice.

Mai ales ingerifa literaturii este puterri¢ datori unor personaliti
marcante in Frga: Diderot, Hugo, Baudelaire, Zota Marcel Proust, seddtor
comentator al operelor de @rtn Germania, aportul unor litgraelebri ca Goethe,
Kleist, fraii Schlegel, Heine sau Rilke expicinclinaia spre anumite reéc
emaionale. Totyi, mari esteticieni moderni, un Croce sau Hartmanfincurajat o
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anumitl propensiune spre filozofia artei, fuyind abordarea fenomenului creator
din unghiuri variabile. Tributaresteticii, critica de attmoderd nu ofereasi nu
ofera nici acum un indemn spre rigoagténtifica, acordand un sgia preferetial
divagailor subiective.

Desi, nu au lipsit in timp eforturile orieftilor consacrate artei in sensul
unor repere metodologice. Limpezirea in dieeaobandirii unui statugtiintific
mai ferm le-a revenit prioritar austriecilor, deHest Heidrich, Julius von Schlosser,
Tietze, Sedimaysi Riegl la Strzygowsky. Mare autoritate, celebridnez i-a avut
ca discipoli pe Coriolan Petrangi pe Virgil Vatasianu d@rora le-a acordat
doctoratul in specialitate. Ambii au devenit prittifulari ai catedrei de istoria artei
la Universitatea napocefdributari ai unei metodologii severe, obiective.

Intr-o ambiama n care tafira noastt istorie de a# a fost divizai intre
doui optici dominante, una estetizanalunecand adesea spre literaturizare, céalalt
aspirand spre statgtiintific, potrivit unor exemple date de lorga, Gheordguds,
I.D. Stefinescu, \dtasianu a optagb initio pentru demersul riguros. El a intampinat,
desigur, prin decisa luare de p@izio anumiti reagie din partea unor colegi care
considerau metoda sa prea labogiaashiar aridi prin pretefile sale de exactitate.
Caci apela Tnainte de toate la eludarea digresiuniltuitive, uneori de efect, dar
Tngaduind abateri de la ad@wul strict al comentariului.

In nuce, dasélul nostru, foarte exigent, pretindea ocolirea nizalor de
orice fel, ce nu o datu obnubilat demersgiiitific. Disciplinarea sevéra informaiei
si selegia judicioad trebuind & asigure interpretarea pe temeiuri analogice. Dar
mai ales refuza generalizarea arbitrarunor fenomene disparate, oricat de ispititoare
s-ar fi adeverit, considerate @ars pro toto. Sondarea trunchia@a unor exemple
izolate ris@ uneori argumentarea pripifi sofisticati, adesea #elitoare, neconcludent
oricat de epataits-ar fi vroit. Sigur, metoda Masianu nu este nici comadnici
spectacular, implicand investigri atentesi multiple, un vast areal de cercetare
sistematié si analize pregtitoare, posibil exhaustive. Apoi impugigparcurgerea unui
amplu material bibliografic, supus seiec critice. Pledeax pentru limpezirea
insyirilor regentesi nu aleatorii, ce mai mult incdrdecat descuiiqproblematizarea cu
variabile faete. Profesorul sublinia capcanele claifigrabite a unor fapte artistice,
uneori conexe, alteori distincte, cerand evaluéegrudent si bine fundamentat
Meticuloas si concredi, analiza inductig, de la particular spre general, ar putea
pirea poate prea stringé@nbferd insi anumite certitudini Tn demersul spre siétez
ocolind apriorismul concluziilor hazardate.

Temperand reaidle emaionale, metoda Masianu propune contemplarea
la rece, dintr-o perspectistrict raionak, menit a inhiba efuziunilei mai ales
literaturizarea, evitandsadar devierile fanteziste. De la opera individualcategoria
stilistica, pasul hatrator spre realitatea socio-istdritn care se e opera de ait
trece prin raportul armonios dintre idgeforma, reprezentand integritatea fajtic
Tnswsirea codului structuragi morfologic duce spre claritatea stilului ca eattt
Acesta nu constituie un tipar imuabil, ci un fluariabil, uneori sincopat, de valori
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plasmuitoare in care imagitia poate imhifca aspecte proteice. Virgilatasianu
ne-a oferit o busé| un fir al Ariadnei, care ne Taduie pgitrunderea in labirintul
complex al cunagerii. Ti suntem cu tgi datori, nu doar pentruicne-a Tnvtat
cartesi ne-a oferit cadrul unejcoli coerente, cki pentru @ ne-a dat o lg®e de
etici profesional.

Din empireul nefiinei sale, deveniteternitate, omul de bronz ne prjte
poate surazand Taduitor, pe noi, Tn& muritorii sai discipoli care 1i dedi#@m cea
mai adang dintre reverete.
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TEZAURUL DE ARGINT ARIE DE CULT AL BISERICII
EVANGHELICE C.A. DIN SIBIU

DANIELA DAMBOIU

ABSTRACT. The Cult Silver Objects Treasure of the CA. Curch in Sibiu. The
asset registers of the parish Church ,St. MariaSibiu, preserved in fragments,
reflects an impressive number of ecclesiaisticalsets used during the pompous
divine services before Reformation. Only some sili@ks from the rich treasury
of the Sibian Church survived the troubled timesh&f Reformation, when many
of the ecclesiastical vessels, which had becomendght, were melted with the
purpose of recovering the precious metals to caney. The liturgical silverware
was the creation of local goldsmiths — as seeriffardnt documentary sources or
material evidence —, as special commissions obothie parish Church in Sibiu.

The current study focuses on the correlation betwkerdata archive and
the description of the preserved liturgical silvarerin order to recreate the virtual
image of the famous treasury of the parish ChuncBibiu.

Keywords: St. Maria Church in Sibiu, asset register of thneirch, liturgical
silverware, goldsmith art in Sibiu, decorative teiclues

Bogatul tezaur denut de biserica parohilsibiari Sf. Fecioara Maria
para la Reformi, cand somptuoasele vase de cult folosite in timpuilor procesiuni
catolice au fost pusi simplu topite pentru recuperarea metalulutipsg este cunoscut
doar pe baza inventarelor biserigiia documentelor de artiv(Doar cateva potire
din argint auritsi doua cristelnie de cupru, cargiigaseau utilitategi in noul ritual
religios, au s@pat din aceastaaiune de distrugere a propriului patrimoniu.)

Registrul (matricola sau codkirchenbuch bisericii parohiale Sf. Fecioara
Maria — actuala biseric evanghelia@ C.A. din Sibiu—, pastrat in fragmente ce
contin liste de inventasi cheltuieli ale bisericii, incepand din jurul anull346, se
constituie Intr-o importaatsurg de informaii si pentru viaa comuniktii sasesti
din Sibiu! Codul scris pe pergament a ajuns, ih urma maian@venimente
precipitate, Tn posesia bibliotediathyaneumdin Alba Ilulia (nr. inv. F.5V.12),
unde a fost ordonat copiat pagid cu pagia de Anton Kurz, care I-a publicat in
anul 1848, la Leipzig, sub titlu|Die altesten deutschen Sprachdenkmale und die

1 G. Seiwert, Das &lteste Hermannstadter Kirchenkaloteviat in continuare: Kirchenbuch), in "Archiv
des Vereins firr Siebenbiirgische Landeskunde” (ttire@re AVSL), 11. Bd., 3. H., 1874, p. 326.
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bis jetz bekannte &lteste Handschrift der SachseS8iébenbirgen”fiind, dug
cum reiesai din titlu, cea mai veche scriere gié@ transilvineni cunoscut pari
acum. Cercatorul Gustav Seiwert presupund, adatoriti ridicarii Sibiului la
rangul de or@in 1366, rolul bisericii parohiale de aici a cn&tsg mai mult, fapt ce
I-ar fi obligat pe preotul paroh Johannes — cafendat, in anul 1372, ,Fraternitatea
monahal a ordinului Sfantul Trup”,Der Bruderschaft des heiligen Leichnan)s”
— Qi tind inventarul bisericii sale la zi.

n paginile acestui registru al bisericii este ttisexistena in anul 1346 a
mestesugului de aurar, fiind meionat aurarul Kunz care a primit argint in greutate
de 15 nidrci si 1 lot, precumsi 15 ducai, pentru executarea unei monsterpentru
care a fostasphtit cu suma de 4 florirfi.Datarea acestor pagini este posibitorit
mertionarii numelor unor personadifi cunoscute in epac precum cel al lui
Martinus, comite al séor in anul 1348si cel al judelui sdunal Johannes Schebnyczer
— care mai #tia Inai In acel afh Plata pentru comanda prighi-a ficut in perioada
imediat urnatoare, in timpul preotului paroh Nicolaus (1341-8B4la livrarea
piesei presupunem.

Comanda primit din partea bisericii de aurarul Kunz, pentru exama
monstraiei respective (de cca. 3 kg. argint), constitureacturie, in primul rand, a
faptului @& la Sibiu se lucrau piese la coménde détre meteri argintari locali; Tn
al doilea rand, executarea unei monggda mijlocul secolului al XIV-lea, adica
unui vas de cult de dimensiuni mari, foarte dedorat general, purtagi aratat
multimii de citre preei in cursul procesiunilor catolice, dovedea i acea
perioad arta argindriei sibiene era deja foarte avarisat

Bogata activitate a merilor aurari sibieni este refleciainsgs mult mai
evident in nurirul mare al obiectelor de cult tleute de biserica parohialin
secolul al XIV-lea. Date importante in aceastaiptivne ofe# din nou registrul
bisericii parohiale. Aici se meioneaz descoperirea in anul 1406, in podul
primariei orasului, a 34 de potire, intre care unul mare in greutle 15 rrci de
argintsi unul de aur, care au fost preluate de preotubtpa oraului, Nicolaus.
Cercetlitorul G. Seiwert presupune ca @l@bsibik a ascunderii acestor piese anul
1324, cand sidi sibieni s-au ridicat la lupitsub conducerea comitelui Henning din
Petrati (Petersdorf impotriva regelui Carol Robert de Anjou, pentaptul @&
acesta I-a numit comite alsflar pe autoritarul voievod al Transilvaniei, Thosna
de Szechen. Luptele s-au purtat undeva in afawileidcettii. Pericolul gitrunderii

2 |bidem p. 344 (paragraful: Seite 13, Post 12: “Item kugoltsmit tenetur xv marcas de auregento et
lotonem et xv florenos™$i p. 351 (paragraful: Seite 31, Post 8: “ltem dadifabro de monstrancia iiij
florenos”.)

3 Ibidem (paragrafele: Seite 12, Post @Beite 13, Post 14); E. Sigerus, Cronicasola Sibiului, in
Convergete transilvane, V, Sibiu, 1997, p. 74.

4 G. Seiwert, Kirchenbuch, p. 342 (paragrafele: 5&jt Absatz 4i Seite 8, Absatz 2Ji nota 2, p.
395; G. Seiwert, Chronologische Tafel der Hermaiuitsr Plebane, Oberbeamten und Notare, in
AVSL, 12. Bd., 2. H., 1875, p. 2G5nota 14, p. 217.

°E. Sigeruspp. cit, p. 83.
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trupelor regale in cetate au determinat ascungmti@lor, iar moartea persoanelor
care cungteau locul unde se aflau acestea este probabiVoheiimanerii lor timp
de aproape un secol in ascitoare® insemririle ficute in registrul amintit intre
anii 1395-1430 ne reliefedz bogatul tezaur al bisericii la sftul secolului al
XIV-lea — inceputul secolului uritor, cuprinzand trei cruci, ndumonstrage
(printre care una cu ingeri, una marénalti, alta rotund, iar cea care tregze un
interes deosebit este mostance repreziat turnul bisericii din Turnjor /
Neppendorfin care s-au agostit, se pare, locuitorii Sibiului Tn timpul irziai
tatare din 1241, turn care apagein vecheaMissale din 1394 ca,turris divi
Epponis”), sapte &dite, o cutita, alte trei cutii, dod relicvare in form de cap de
femeie cu coroansi unul in formi de deget, precursi doui table votive’ Toate
aceste obiecte de cult au fost lucrate Tn peri@adarioad intrarii lor in posesia
bisericii si trebuie 4 fi fost operele unor nggeri aurari sibieni, care fadneau deja
bine meatesugul prelucirii metalelor prgoase.

Cu ocazia inventarierii din anul 1442 a obiectalercult, paramentelai
cartilor bisericii parohiale sibienesunt mergionate si 51 de potire [Summa
summarum in toto sunt calices ad ecclesiam pardeinideate virginis pertinentes
in numero quinquaginta vnuy”’dow perechi de vase gmpularum’ din argint,
un ciboriu cu turn @urribulum’ = turriculum?) si cruc®, cea mai mare parte a
acestora fiind executate, presupunem, in ateliengjmtarilor sibieni. Printre cele
51 de potire, In posesia bisericii se mai aflad patirul de ausi cel mare (de 15
marci de argint) metionate in 1406.

Daa tehnica boselajului — des intakin atelierele central-europenei-a
atras mai ptin pe argintarii sibieni in aceastperioad, utilizarea emailului
filigranatsi a filigranului perlat le-a devenit foarte famitiaspre sf&itul secolului
al XV-lea si in cel urmitor. Mesterii argintari din aproape toate centrele mari
transilvane (Sibiu, Oradea, Baow, Bistria, Cluj) §i impodobeau ludrile, in special
potirele, cu o broderie vegeiale filigran sulgre din argint, spdile din interiorul
conturului filigranat fiind umplute cu email viu lowat, tehni@ care producea efecte
estetice deosebitg necesita o mare indeméanare. Prefarimaterilor argintari
transiihaneni pentru acedstehnia si realizirile lor remarcabile i-au creat renumele
de modo transsilvanocalificativ sub care apare pentru intdiaaocer inventarele
apusene din 1508.

® G. Seiwert, Kirchenbuch, p. 34Bnota 2, p. 398.

" Inidem p. 347 (paragraful: Seite 45: ,Nota reliquitascsarum in ecclesia beate virginis existentes. trem
cruces. Item vna monstrancia longa et magna. lleymonstrancia mediocris. ltem vna cum angelis Ite
vna magna monstrancia et eciam longa . ltem vnastnaoicia rottonda. Item vna monstrancia que turris
neppendorf vocatur. Item vna parua ad modum tforeata. Item monstrancia domini Stephani. Item
septem ladule. Item vna pixis. ltem una scatudan Itlue scatule argente. Item duo capita virginum cu
coronis et vnum panno inuulutum. Item due tabiéen lvnum os longum ad modum digiti. Item vna
monstrancia argentea albghota 5, p. 399-401.

8 Ibidem p. 353-354.

° E. Wetter, ,Siebenbirgisches* oder ,ungarischegatbemail? Uber die Auspriigung eines
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Un potir al bisericii parohiale sibiene, care sealiireaz stilistic Tn jurul
anului megionat, are suportul cupei it in sase registre sub forma unor petale
eliptice, impodobite cu flogi vrejuri din filigran cu email alb, ru, bleu, verde, pe
fond albastru inchis; nodul este decorat cu bdtorzli si frunze lanceolate (Fig. 1.

O realizare foarte originaleste cupa unui alt potir sibian, d@lrei suport
este imprtit in sase registre, fiecare avand suptafacoperit alternativ cu email
albastrusi verde,email picturalintalnit pa acum doar la decorarea butonilor Tn
forma de floare. Folosirea emailului pe suptafenai mari, intr-un joc de culori
tari, adeseori contrastante, creeamagini foarte plastice. Un fir stite de argint,
rasucit, marcheai locul de Tmbinare al registrelor respective (F2.' Nodul
potirului este Tn acegamasul opera unui mare maestru: in forma unei sfere
turtite, nodul este ajurat cu o daited de vrejurisi frunzulite dispuse in benzi
verticale, care delimitedzregistrele cu butoni mari florali, ingp de fraigute
reliefate. Talpa hexaldksi piciorul piramidal Emase netede, &tucitoare in urma
slefuirii si auririi, fac, prin comparnge cu potiunile emailate, ca efectul culorilgr
al motivelor decorativeasfie si mai evident. Este probabil cel mai vechi potir
transilvinean decorat cu email picturdleremai).

Somptuosul potir, cunoscet dupi numele proprietaruluiasl de mai tarziu
— sub denumirea d@Vayda Kelch”, este cel mai frumos exemplu al rafinamentului
tehniciiemailului filigranat(Drahtemai), combinat cdiligran perlat (Perlenfiligran),
tehnici pe care le practicau gberii sibieni cu mult talent. Databil, prin compgea
cu potirul din Magna, in jurul anului 1508, potirul sibian are talpexalota (cu
bordua Tnal, ajurat cu romburi lobate Tn interioryi suprafaa piciorului
acoperite cu o broderie finrealizad din filigran si perle din argint; intre piciogi
fus este situato ,marsetd” hexagonal, decorat identic cu motivul de pe bordura
talpii; fusul cilindric; nodul sferic turtit, ornaméait cu butoni patrulobi, ematia
intercalai de frunze lanceolate; suportul cupei esteaipin sase petale, decorate
cu filigran emailat — in culorile ko si alb, pe fond albastryj respectiv, pe fond
verde; deasupra suportului cupei, oftiurati cu motivul frunzei de crin (Fig. 3F.
Autorul acestui potir, precusi a celui din Mgnasi al inca altor trei identificate
para acum, este ,Magister Johannes” Fleisch@rfaber, activ la Sibiu intre anii
1468-1523, meter aurar care se dovetie a fi fost un adeirat Maestru al artei pe
care o practica.

Ecourile Reformei religioase a lui Luther s-aatft sintite in scurt timpsi
in Transilvania. Schindltile cerute de noua ideologie au produs simplifear

kunsthistoriographischen Topos, in Die Kunsthisigraphien in Ostmitteleuropa und des nationale
Diskurs, Hg. v. Robert Born, Alina Janatkova undaAdS. Labuda, Berlin 2004, p. 263.

10y, Roth, Kunstenkmaler aus den sachsischen Kir@®iebenbiirgens. Goldschmiedearbeiten, 2.
Bde., Hermannstadt, 1922, p. 59, nr. cat. 137,3#g.(Muzeul Ndonal Brukenthal, Tn continuare
MNB, nr. inv. T. 53).

" |bidem p. 55, nr. cat. 128, fig. 33. (MNB, nr. inv. T2)5

2 |bidem p. 67, nr. cat. 153, fig. 37. (MNB, nr. inv. T6)2
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ritualului religios, Tniturarea fastului din bisedcsi interzicerea, printre altele, a
cultului relicvelor. Tn acest context, multe obiade cult folosite anterior, in
timpul slujbei catolice, ngi-au mai gsit utilitatea. Urmarea a fost nefagientru
bogatele tezaure de ardine ale bisericilor catolice, care au fost topitenfu
recuperarea metalului pies, vandute sau ingtnate. n cazul bisericii parohiale
din Sibiu, inventareleatute la sf&itul secolului al XVIll-lea hu mai megioneaz
nici o pies din vechiul tezaur; acest fapt se datoiehntiréarii luate de Peter
Haller, primar al Sibiului Tntre anii 1542—-1546,noscut adept al Reformei, de
topire a unui nuar mare de piese de ctiltcu o parte din metalul dhut a aurit
bula din varful bisericii,etlich kirchen geschmeidt zerschlagen, vnd veryitipp
darausz machen lasseniar din restul a fiut monede n valoare de 842 florii
95 denari, care au intrat in visteria qiai.

Daa din tipologia divers a vaselor de cult dinainte de Refdarise mai
pastreaz doar potirul, crucifixul sau ciboriul, Tn a douanjitate a secolului al
XVl-lea si mai ales in cel uritor, incep & se inmuleasé cererile pentru vase cu
caracter profan, cargiigasesc utilitatea irissi ca vase liturgice. Potirul este din ce
in ce mai des inlocuit de pocal sau de cana darfaggnie. Sub influeta Renaterii si
mai tarziu a Barocului, supraéde vaselor de argint se imbfacu ornamente
specifice, reliefate prin ci@aire au repoussé

Una dintre cele mai frumoase ladrde arginirie din perioada Reggerii
este cana cu capac a giegului sibian Thomas Stin tt(activ Tntre anii 1562—
1589), realizat pentru biserica ev. sibianin anul 1583 (ajuris ulterior in
proprietate privdt la Fagiras): pe corpul &énii se reliefeak volute, nasti, grifoni,
flori si fructe prin cio@nire au repoussgétoarta este turnatin forma unui tors
masculin, iar aputoarea capacului in forinde S, pe talpa circulda bombai se
ingiruie ove spiralate; capacul bombat este decorata@tive vegetalgi un brau de
ove; butonul mic conic (Fig. 4}.(Pe pies estestantati si sigla fiului siu: TS 98—
Thomas Stin Il, activ la Sibiu intre anii 1598-r604, care a finisat-o probabil).

In ultimele decenii ale secolului al XVll-lea, pesidi in care mgterii
argintari din Sibiu excelau in luot cu compoazii complexe, sofisticate, conforme
stilului baroc— care se extindea treptat ih Transilvania, auridgtate in continuare
unele formssi tipare pentru ornamente, preferate de gtiadrenaterii.

Cana ,cu monede”duita de comitele Johann Haupt bisericii evanghelice
din Sibiu, Th anul 1682, este o lucrareditipic renascentigt corpul prismatic, larg
evazat inspre bazi capacul sunt decorate cu monede false greco-miifam 5°.

Ciboriul realizat Tn anul 1685, de gterul sibian Johannes Kirtscher IV
(activ din 167+16857), pstreaz forma sferid a cupei cu capac a ciboriilor
romanice, precursi decorul cu frize — goticizante — de flori de ¢rstilizate. Talpa

13, Reissenberger, Die ev. Pfarrkirche A.B. in Hanmstadt, Hermannstadt 1884, nota 2, p.50.

1 v. Roth,op. cit, nr. cat. 569, pl. 180 / 2; E. Készeghy, Magyszégi 6tvosjegyek a kézepkortol
1867—ig. Merkzeichen der Goldschmiede Ungars vorttelMiter bis 1867, Budapest 1936, sigla
1313si, respectiv, 1363. (MNB, nr. inv. T. 88).

15V, Roth,op. cit p. 217, nr. cat. 563, pl. 168. (MNB, nr. inv.70).
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circulaia bombai, reliefati cu motive vegetale ci@nite in relief plat, piciorul
aproape cilindric, Tnalt, pe care alterneeagistre verticale netede cu altele maite,
mai ales nodul piriform, Tmpodobit cu mascherenivolute mari de frunze de
acant, sunt specifice #stilului baroc (Fig. 6}°

Potirele secolului al XVlI-lea demonstréaznai mult sau mai gin
Lprovincialismul” unor meteri argintari sau, nu arareori Tn cazul altorstas,
inspirgia compozionak deosebi si finetea exectei artistice la un nivel similar
cu al pieselor modelate In renumite ateliere eurepén cazul celor cateva potire
realizate de mgeerul Hans Schuller (activ la Sibiu Tntre anii 168857), se pot
observa incettile pe care argintarul le face pentruasigvarianta cea mai reitii a
formei acestui tip de vas liturgic. Potirdius pe care comitele Mathias Semriger I-a
daruit bisericii evanghelice. sibiene cu ocazia Antlou 1669, are piciorul piramidal
terminat intr-o talp Tn dou trepte, bombat acoperit cu motive vegetale, cimite
n relief; cupa mare are suportul ornamentat aurfhari si frunze, ajuratgi ciocinite,
incoronate de o frizcu frunze de acanf.Toate aceste asituri se conformeas
gustului baroc al timpului.

Potirul ,urias” comandat in anul 1673 de judele regal sibian, raad
Fleischer, mgterului Johann Ongert | (activ la Sibiu Tntre abfi68-1673), are
suprafaa cupeisi a piciorului impodobit cu flori mari ,pictate” cu email roz, alb
si verde, tehnig veche transilineari (Maleremai) prin care se produceau efecte
artistice deosebite (Fig. #.

Stabilirea la Sibiu a aurarului Sebastian Hanprimirea sa ca mer n
breasla aurarilor din ogain anul 1675, a produs o reinviorgiea dat o noa
stralucire matesugului artei argiritriei. Lucrarile sale, foarte diverse din punct de
vedere tipologic, se remdr@rin temele istoriate abordate prin maiestria de
execuie dedvarsita. Scenele care se d&giari pe celebrele saleigi cu capac sau
n interiorul cupei pocalelai a ciboriilor sunt realizate prin ciégire au repoussé
sau Tin alto-relief, cu efecte sculpturale. Pe una dianie sale cu capac
(,Franckenstein I"), akturi de dedicéa comitelui sailor Valentin Franck von
Frankenstein (1643-1697katee nepotul &u Valentin Franck, jude regal, este
gravat si o inscrigie referitoare la autorul piesei, In care se tiogieaz ca ,prin
lucrarile acestui mger, Sibiul se ridig la nivelul prea vestitului (centru de aurari
din Europa) Augsburg”’sfc 1).*° (Dintre piesele comandate gterului Sebastian
Hann, druite bisericii ev. din Sibiu, meionam: cana cu capac ;Semriger 11",
1682, dondt de \iduva Katharina Semringerascut Schermerin, Tn amintirea
saului ei — comitele Mathias Semringer (Fig?8)o cristelni, 1685, dondt de

185y, Roth,op. cit p. 192, nr. cat. 476, pl. 158. (MNB, nr. inv.I03).

17 lbidem p. 122, nr. cat. 274, pl. 113 / 4, sigla nr. 17l. 200 (pe care o atribuie thmesterului
sibian Hans Schwartz II, activ intre anii 1626-1644

18 |bidem p. 132, nr. cat. 298, pl. 109. (MNB, nr. inv.100).

19V. Guy Marica, Sebastian Hann, Cluj 1972, p. 166¢at. 52.

20y, Roth,op. cit, p. 226, nr. cat. 586, pl. 191; V. Guy Maric@. cit, p. 32si 150, nr. cat. 12, pl.
VII-XII. (MNB, nr. inv. T. 97).
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Margaretha Arnin Rel; dous sfegsnice de altar Franckenstein Isi 117, 1691,
donate in amintirea gdui siu de Margarethe Glocknerinaduva comitelui Valentin
Franck von Franckenstéfun ciboriu cu capac, cca. 1692 (Fig>Qupa din corn de
rinocer —,Franckenstein”, 1694 (Fig. 10,104

In concluzie, Biserica evangheii€.A. din Sibiu — atat in rol de comanditar,
catsi de beneficiar — a dieut de-a lungul veacurilor un bogat tezaur de gies
liturgice din argint aurit, comparabil cu tezaureleor mari catedrale sau domuri
europene. Varietatea tipologjca tehnicilorsi a motivelor decorative — specifice
stilurilor epocilor respective —, precush calitatea excefponak a exectiei marii
majoritati a acestor piese, definesc nivelul artistic deitsab artei argindriei
sibienesi explici renumele ei pe plan european.

21y, Roth,op. cit, p. 233, nr. cat. 600, fig. 103; V. Guy Maricg. cit, p. 152, nr. cat. 17, pl. XVII.
(MNB, nr. inv. T. 93).

22y/. Roth,op. cit, p. 266, nr. cat. 803, pl. 197 / 1; V. Guy Mariep. cit, p. 77si 157, nr. cat. 28, pl.
XVII si XVIII. (MNB, nr. inv. T. 91si T. 92).

2. Roth,op. cit, p. 190, nr. cat. 469, pl. 157 / 1; V. Guy Maricp. cit p. 158, nr. cat. 30. (MNB,
nr. inv. T. 34).

24 V. Roth,op. cit, p. 237, nr. cat. 607; V. Guy Maricap. cit, p. 88si 163, nr. cat. 44, pl. XXl
(MNB, nr. inv. T. 95).
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Fig. 1: Potir, inceputul sec. XVI, atelier sibian.
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Fig. 2: Potir, inceputul sec. XVI, atelier sibian.
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Fig. 3: Potir, cca. 1508 Magister Johannes aurifaber{activ la Sibiu Tntre anii
1468-1523).
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Fig. 4: Cari cu capac, 1583, Thomas Stin | (activ la Sibiu Tatré 1562-m. 1589)
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Fig. 5: Cana ,cu monede’daupt” ), 1682, atelier sibian.



TEZAURUL DE ARGINTARIE DE CULT AL BISERICII EVANGHELICE C.A. DIN SIBIU

Fig. 6: Ciboriu, 1685, Johannes Kirtscher IV (activ lai&ilntre anii 1674-16857?).
19
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Fig. 7: Potir ,uriss” (,Fleischer"), 1673, Johann Ongert | (activ la Sibiu intre anii
1668-1673).
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Fig. 8: Cari cu capac,Semriger II"), 1682, Sebastian Hann (activ la Sibiu intre anii
1675-1713).
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Fig. 9: Ciboriu, cca. 1692, Sebastian Hann (activ la Siite anii 1675-1713).
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Fig. 10: Cupa din corn de rinocefHranckenstein”), 1694, Sebastian Hann (activ la Sibiu
intre anii 1675-1713).

Fig. 10 a: Suportul cupei din corn de rinocer — detaliu &ot,au repoussé” dup
cunoscuta gravdr,Rinocerul”, din anul 1515, a lui Albrecht Durer.
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STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, HISTORIA ARTIUM, LIV, 1, 2009

DECORATII SI PUTERE.
SAMUEL VON BRUKENTHAL IMPORTANT MEMBRU AL
ODINULUI ,SFANTUL STEFAN”

VALENTIN MURE SAN

ZUSAMMENFASSUNG. Orden und Macht. Samuel von Brukerthal, bedeutendes
Mitglied des ,HI. Stefan“-Orden. Ausgehend von der Idee, dass oft Auszeichnungen,
Orden und Medaillen, die auf verschiedenen Poriéitsehen sind, Auskunft geben
Uber die dargestellte Person, schlussfolgert dtar/Aer Studie, dass diese symbolischen
Zeichen von Verdiensten, die Datierung der Portdes gar deren Zueignung kléaren
kdnnen, wenn deren Autor umstritten oder unbekiahnt

Der Autor beschreibt und analysiert sechs Bildndess Barons Samuel von
Brukenthal und seine Aufmerksamkeit gilt dem ,Héfan“-Orden, der auf allen
Bildnissen zu sehen sind. Dieser Orden hat diengiespolitische Karriere dieser
Personlichkeit gezeichnet und bestimmt. Der BaresaB alle drei R&nge des
Ordens, vom Rang eines Kavaliers (1765) Uber deeseKommandeurs mit
kleinem Kreuz (1774) bis hin zur hochsten Stufenddroen Kreuz und der
Goldkette (1787). Aus dieser Analyse gehen neuertathésse auch in Bezug auf
die Datierung dreier Portrats anonymer Maler (Imv3d4, Inv. Nr. 515 und Inv.Nr.
1475) hervor sowie einige Prazisierungen zu dendazeph Hickel (Inv. Nr. 1898),
von dem Kupferstecher Ernst Mansfeld (Inv. Nr. IFl4ind Georg Weikert (Inv.
Nr. 1247) erstellten Portrats.

Keyword: Samuel Brukenthal, Portrats, "St. Stephen” Auftidigkel, Weikert,
der 6sterreichischen, siebenbirgischen Malerei.

Decoraiile, ordinele, medaliilesi alte felurite modaliiti de premieresi
recompens sunt menite a sublinia merite deosebite, aétivitesfisurate n slujba
si folosul instamei care le acofdunor persoane ce devin astfel privilegiate, sau
macar evidegiate si sarbatorite in momentul deceidrii distinctiei. Cele mai dorite
si importante dintre distint, nu sunt cele pur onorifice, ci acelea care doeeficii
reale, de natdrmaterial si sociak.

Instituirea de decotia si ordine, ca insemne simbolice acordate unor izdivi
care deveneau, datdrior, personaje deosebieimportante in cadrul soci#ti, s-

a rascut probabil odatcu aparia primelor forme de organizarg ierarhizare
social. S-ar putea considera diversitatea aspectului concret pe care Hgitat
decoraia este aproape similacu moda, schimbandu-se de la o épacalta, de la
0 comunitate la alta, de la un teritoriu la alfoipraicand o nesféita gami de forme,
culori, materialesi modalititi de etalare, de inserare Tn ansamblul unor costyma
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modaliiti concepute a impune at@ri celorlati importarta si noul prestigiu
capatat de cel decorat. Acesta giupoari insi Tnsemnele simbolice ale meritelor
numai in faa contemporanilor, ci de-obicei vreale imortalizezesi in memoria
urmailor, de-aceeasi etaleaz decorgile si In portrete, unele comandaige
executate chiar cu prilejul festigiti de decorare, sau in reprezentlterioare.

Cultivand gustul pentru decor, spectagidlast, darsi pentru evidetierea
importanei, a poziei sociale a personajului-model, portretisticadsar mai ales
portretul aristocratic, a acordat niuthtenie ordinelor, medaliilor, altor insemne
vizibile si apasat subliniate, ale unor decgraivile, militare, religioase, acestea
confirménd nu numai recungarea unor merite, cat mai ales acordarea unor
privilegii si recompense, a unor sporite putgrinfluente Tn cadrul vigi sociale,
economice, politice. Plasate pe piept, la gatraddplarie, la maget, ori subliniate
in ambientulsi vestimentéia personajului, decotile sunt de-obicei redate in
culori vii, asezate Tn plia lumina, amplasate prin ifisi construtia compozionali
a lucrii, In centrul atefiei.

in studiul portretisticii unei epoci, unui artisiau a unei ilustre familii cu
vechi statute istorice, sau a unui model anumepeeeaportretizat, aceste distiimc
pot furniza repere despre personainliriri biografice), dasi eventuale date despre
tablou (ipoteze de datare, elemente importanteabilisea paternittii lucrarii) si alte
informaii si amanunte, care Tn cazul tablourilor unor pictori amonipot duce la
descoperirea sau reatribuirea portretulitrec un anturaj, gcoak, o grupare, sau
un autor posibil / probabil, care ar fi putut extecrespectiva opar

Un exemplu ce ilustredazbunele rezultate pe care le poate aducetiaten
acordai unor decorgi, ordine... in cercetarea unor tablouri, este sdiacateva
portrete ale baronului Samuel von Brukenthal (178@3), aflate in cole@a sa,
din celebrul muzeu care-i poamumele. llustrul meceng om de cultui adept al
ideilor iluministe, nu a igt din obinuintele epocii sale in privia portretelor pe
caresi le-a comandat: in toate apare cu degareea mai importaatobtinuta in
cursul carierei sale de politiciagh aristocrat. Nu se cungt@ nici un portret de
tinerge al lui Brukenthaki nici vreunul in care (oricat de discret redat&),nu
apa# cu insemnele Ordinului ,,Sfant§tefan”.

Inalta decorgie a fost creatde Impirateasa Maria Theresia special pentru
provinciile vechiului regat maghiar, ce devenisp@pacea de la Karlowitz (1699)
parte a Imperiul Habsburgic, Timatul de la Viena proclamandu-se la urcarea pe
tronul imperialsi rege al Ungarieigi principe al Transilvaniei. Maria Theresia
fusesesi ea incorondt regimi a Ungariei (1741}%i a dus o politid@ de evitare a
conflictelor cu nobilimea maghi@rmai ales & incepuser ,Razboaiele sileziene”
cu Prusia lui Friedrich al ll-lea, iar imperialiuruitase# luptele indelungate din
timpul rascoalei curtilor (1703-1711).

Ordinul a primit numele regelui care i giiease pe ungusi a fost infiinat in
5 mai 1764, cu ocazia incotwii lui losif al ll-lea ca rege al Ungariei, iar Sael
Brukenthal, Tnnobilat baron in 1762, prigteeordinul Tn 1765, deci la humai un an
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de la infiiarea lui. Portretul in care baronul apare cu instemordinului (Fig. 1a),
pandant — dupopinia noastr — cu cel al stiei sale Sofia Katharina (Fig. Thleste
acela in care el este un om matur (avea 44 deianplina vigoare, cu o hain
rosie, simph, fara guler, dar de mare efect, avand numai cateva ldagitee la gagi
margete. Mana sa dredpse sprijid de 0 mascu incrustgi aurii — poz ,traditionak”

in portretistica epocii — iar Ordinul ,Sfantftefan” apare redat destul de discret la
butoniera hainei, in centru-dreapta compeiziSe compune dintr-o pangliverde
cu o dung purpurie Tngugt (conform regulamentului ordinului trebuia sika
3,75cmj, care inconjodrcrucea mid emailas in verde, avand deasupra coroana
Ungariei (miniaturizaf). Portretul apame unui pictor #mas anonim, care a fost
considerat transiinean, apoi vienez, ipot&anai plauzibi, da@ avem in vedere
calitatile artistice ale portretului. DatatitOrdinului ,Sfantul Stefan” putem data
portretul dup 1765, fapt care exclude vechiul titlu: ,Baron Safmwon Brukenthal,
Gouverneur von Siebenburgen”, dat #imitiin primele cataloage care o miemeaz,
apoi in cele din 190%i 1909, editate de Michael Csaki (1858-1927), cen&
custodele Pinacotecii #alin 1892. Brukenthal a devenit — cum e — guvernator
al Transilvaniei in 1777, dar atunci nu mai aveardpadul de caval&r crucea mié

a ordinului ci (cum vom vedea), urcase in ieraduastuia. Teoretic putem admite
datarea portretului ca mergand pam 1774, cand baronul prigte rangul de
comandor al ordinului, darasaturile figurii atesi mai degrab varsta de 44-45 de ani,
nu pe cea din jurul varstei de 50-53 de anii mamira Brukenthal cand devenea
comandor al importantului ordin imperial. Trebumiatit si faptul G Tn acelai an

al decotrii cu crucea mig, el a fost numit in Tnalta futie de preedinte al Cancelariei
aulice a Transilvaniei de la Viena, iar ftiacimplica prezeta permaneiit la
Viena, unde e de presupussta adussi satia. Probabil @ venea destul de go in
Transilvaniasi fiind la Viena nusi-ar fi comandat in ait parte portretul in care
apare cu distirt@a imperiaki. O dovad n acelai sens ei faptul ¢, coledia sa de
tablouri e prima dat mertiona& in 1774 in Almanahul lui Kurzbock din Vieha

1 Anonim transilinean Portretul baronului Samuel von Brukentffalei pe panz91 x 75 cm.), nesemnat,
nedatat, nr.inv. 544; M.CsakiBaron Brukenthalisches Museum ktermannstadtFihrer durch die
Gemaldegalerig, Hermannstadt 1909, Selbstverlag des Museuntsatn(1909), nr. cat.544 — [Csaki
(2909]; Anonim transilinean,Portretul baroanei Sofia Katharina von Brukenthaiscut: Kloknern
(ulei pe panz 93 x 76 cm.), nesemnat, nedatat, nr inv. 516 ;9&kC(1909), nr. cat. 516 (Dimensiunile
si maniera in care e pictat portretul il impune aaganti e de mirare £M.Csaki, de obicei atat de atent
nu a remarcai consemnat acest fapt).

2 Cf. Révai Nagy Lexikonaol. XVII, Budapest 1925, p.519.

3 Gudrun Liane IttuMuzeul Brukenthal de la constituirea caiéor pand n zilele noastreSibiu
2002, p.50.

4 carl Gollner Samuel von Brukenthabein leben und Werk in Wort und BiRUkarest 1977, p.60.
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fiind adug in Transilvania abia in anii 1778-79, prima nieme sibiad a coledei
baronului, fiind cea din 1790 in almanahul lui Howister:

Cum aiitam, cu prilejul primirii unor ranguri nobiliare] anor decaodri,
sau Tnairdri in gradele Tnalte din ierarhia militarevenimentul era imortalizat de
obicei si prin reprezentarea personajului Intr-un portratt ® scel ce ilustra
momentul. Cu alte cuvinte, putem spurieBrukenthalsi-a comandat la Viena
acest dublul portret (akas si al saiei sale Sofia Katharina), iar cele dolucrari
pandante care-l compun, au fost aduse la Sibitar&u, imanand intr-una dintre
locuintele baronului, de unde, portretul Sofiei Katharealevenit proprietatea
baroanei Louise von Brukenthal (1804-1875), caeeldsat matenire /donge
testamentdr muzeului, la moartea ei in 1875. Despre portrbarbnului in care
apare decorat cu crucea thig Ordinului ,SfantulStefan”, nu avem vreun reper
dinainte de 1901, cand e primadatiscris in catalogul pinacotecii, dar nu ca fiind
pandant celuilalt (in ciuda multelor asavdri dintre cele doaitablouri de familie),
iar lucrarea ce o reprezinpe Sofia Katharina este considérat acelai catalog
din 1901, ca fiind executate un alt pictor transifinean anonim.

Daci prima clag a Ordinului, cea de cavaler (cu cruceaahise acorda
unui nunidr de maxim 50 de membri, iar printre gii@ puteau fisi burghezi nu
numai cei cu ranguri nobiliare, al doilea grad @&marhia Ordinului era cel de
comandor, iar acesta se acorda numai nobililor.a8ea doua treaptavea de
asemenea insemne legate de coroana maéaglaeeesi cruce verde cu chenar
auri, dar care se purta la gat intr-o pariglati de 5 cm.

Aristocratul sibian Tnnobilat de Trigiteasa Maria Theresia, a devenit
comandor al Ordinului ,Sfantigtefan” in 1774. Brukenthal-a comandat apoi un
alt portret, in care apare redattiimutd cu adevrat aristocratig, o hairi albasti
cu tighel lat n fir de awi jabou dantelat, pe piept standu-i crucea de colmarcu
panglica bicolaf petrecut pe duj@ gat. Era unul dintre cei (numai) 30 de posesori
ai acestui rang al decais, din tot Imperiul. Aceasttreapd a Ordinului 7i ddea
dreptul de a solicita titlul de baron, pe care Bmtkal il avea deja, deci care ii era
astfel deplin reconfirmaf intarit. De asi daf, tabloul (semnagi datat pe verso), a
fost executat de un pictor consacrdwseph Hickel (1736-1807) [Fig. 2], care
dupa ce fusese in dizggia cutii vieneze, a fost rechemat de losif al ll-lea,ecara
atunci asociat la tron@lri de mama sa Tnipiteasa Maria Theresia.

5 Hermannstadt im Jahre 1790ersuch eines kurzgefaten Handbuchs zur naheranti@ dieser
Stadt in politischer, merkantilischer und wisseiadtticher Riicksicht zum Gebraucht fur Einheimische
und Reisendeverlegt und gedruckt bey Martin Hochmeister, p.10

6 .-..Deasupra avand coroana Ungariei, scutul dinawijotund, in email g, in care, pe trei coline
verzi apare o cruce dublalki, avand in stangg dreapta literele Mi T, Tn alb. Scutul din mijloc e
incadrat intr-un inel auriu pe care scriRublicum Meritorium Praemium urmat de literele:
S(anc)to St(ephano) R(eg)i Ap(ostolico).apud Révai.. p.519.

" Joseph HickelBaronul Samuel von Brukenth@llei pe pan 67x49cm), semnat pe verso [
Hickel, datat: 1777, nr.inv. 1898; M. Csaki (190@).cat. 1898.
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Niscut Tn Boemia la Leipa, autorul tabloulécfise studii ca portretist la
Academia din Viena, fiind influgat de arta portretistica lui Johann Kupetzky
(1667-1740)si el originar din Boemia. Dupce, la numai 15 ani, impreurcu
fratele 4u Anton, pictase altarul bisericii Hirschberg dind®nia, este remarcat de
mparateasa Maria Theresia, care 1l trimite s specializeze in lItalia la Milano,
Parmasi Florena, unde a pictat, tot la cererea &nipesei, portretele unor personatit
de acolo. Dup o vreme, fiind invidiaki calomniat la curte, i se interzicé sevira
la Viena. El continal atunci & lucreze in ltalia, devenind membru al Academiei
din Florena in 1769. Cum am &at, Hickel revine apoi la Viena, chemat de
Joseph al ll-lea, devenind din 1771 ,Kammermalgittor de curte). in 1776 este
primit ca membru al Academiei de adin Viena, iar in 1778 este unul dintre
directorii ei. A fost un pictor foarte prolificasdnd Tn urma sa o ofaete cuprinde
peste 3000 de luini de pictus multe dintre ele fiind apoi gravate dei altisti®.

Desi e semnati datat, portretul ridig totusi probleme, fiindé anul apare
scris clar 1777, dar Julius Bielz, cercetand arlideacas a familiei Brukenthal,
afirma ca a disit o insemnare din 27 Martie 1771 a Sofiei Katiarin care se
mertioneaz ci s-au pitit 50,40 florini pentru tabloul lui Hickel.Deci (in colete
ne mai existand azi aliucrare de Hickel), anul de pe verso Hiirtrebuie citit
1771? Sau poate la interyende cuitire cudublarea panzeicare s-adcut asupra
tabloului Tn sec. XIX° si se fi cititsi rescris anul '77 in loc '71? Sau Bielz a citit
gresit insemnarea baronesei Sofia? Detiamae aducei aici cateva date importante:
Fiind vorba de gradul de comandor, al Ordingiujtiind ca baronul I-a primit in
1774, datarea 1771 devine catludickel nu putea picta portretul cu acéattcorsie
decat dup 1774. Ar trebui poateasadmitem, & in 1771 s-a flit alt tablou al lui
Hickel, pierdut, sau uitat intre timyd reatribuit unui pictor anonim. in oricare dintre
aceste cazuri, trebuié sadmitem & semriturasi anul sunt autenticgi scrise de
aceea man, cea a pictorului.

Ca acest portretatut de Hickel baronului Samuel von Brukenthal s-a
bucurat de mult succes, o dovgteai faptul G a fost reprodus n graviide un alt
artist riscut in Boemia (la Praga), gravoddhann Ernst Mansfeld (1739-1796)

8 Cateva date despre pictoril gravorul Joseph Hickel, vezi in: G.K.Naglédeues allgemeines
Kunstler-LexikonLeipzig 1835-1852, Schwarzenberg & Schumanntiéedilll-a), vol. VI, p.533-
534; Thieme-Beckerllgemeines Lexikoder Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart
Verlag von E.A.Seemannjol. XVII, Berlin (1924), p. 45 (aici sunt mgonate atat lucrarea lui Hickel
reprezenandu-| pe Brukenthal, gégravura lui Mansfeld din 1779); E.BénéBictionnaire critique et
documentaire des peintres, sculpteur, dessinatetiigraveursParis , Librairie Grind, vol. 4 Paris
(1956), p.697; Erich Hubal&arocke Maler in der 2. Halfte des 17Jahrhundefts,Barock in
Bohmen, Miinchen1964, Herausgegeben von Karl M. Swoboda? .

° Emil SigerusBeitrage zur Geschichte der Baron BrukenthaliscBemaldegalerigin: Mitteilungen
aus dem Baron Brukenthalischen MuseumNr. V / 1935, p.26.

19 |nformaie comunicat de pictorul - restaurator loan Muntean de la MliBrukenthal, cu prilejul
restaudirii lucrarii lui Hickel in anul 2005.
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si el devenit membru al Academigiportretist apreciat® De fapt, portretul gravat
in 1779 de Mansfeld dépabloul lui Hickel, este cea mai cunoscsit vehiculat
dintre reprezedtile figurii lui Samuel von Brukenthai probabil cea mai agreat
la un moment dat de personajul igisGravura circuland mai mult decat tablourile,
e dovada & Brukenthal nu era indiferent la ceea ce azi nuimnidginea publig a
unui politician, a unui personaj cunoscut.

Gravura lui Mansfeltf (Fig.3), simplifici portretul ficut baronului deitre
Hickel, tocmai in priviga recuzitei decorative a vestimeigg la redarea @eia
detaliile se reduc, fapt ce duce la evitkrea pregnaata figurii. Chipul personajului
(partea cea mai dificila portretului) e preluat din tabloul lui Hickel pare ilsi
.citeazi” (pinxit), darsi redarea clar a ordinului 1l preocup pe gravorsi el le
impune atefiei privitorului. Dac compaiim portretul gravat, cu cele dolucrari
anterior discutate, cea a anonimului austgiacea a lui Hickel, obseivn fira
dificultate, & de fapt gravorul a preluat cu mici modificvestimentéa personajului
din primul tablou, redand chipul, dardecoraia imperiah din portretul lui Hickel.

Cea mai inadttreapi a Ordinului ,SfantuStefan” era Marea Crugg colanul
de aur, d@turi de un fastuos costum de paratin catifea reie brodal cu frunze
aurii, sabiesi ciciula cu pai de egret si 0 mantie de catifea verde ti¥itu blara
de hermii. Marea Cruce era paipe un colan de aur masiv care era compus din
literele S.S.(Sanctus StefangsM.T. (Maria Theresiaji intre ele Tnseratcoroana
maghiad. Mijlocul colanului, de care até&nOrdinul, are o ciocarlie cu aripile
desficutesi in jur inscrigia: ,Stringit Amore”. Colanului de aur i seatrasi o
stea de argint, iar aceasta era cea careasgtg intre insemnele acestui grad,
putéand fi purtat si Tn vestimentga cotidiard. Steaua de argint erétbta cu diamante,
avea un inel cu frunze de stejar Tn mijloc, iairfieriorul acestuia @peau crucea
alba si colinele verzi, pe un fond ga. Tot latinuta obgnuitd se purtssi esarfa, cu
aceleai culori verdesi rosu, lai de 10 cm, care sgexza in diagonalpe piept.

Alte doui portrete ale baronului Samuel von Brukenthal prézing in
cele dod tinute ale Tnaltei trepte a Ordinului ,Sfangtefan”: cea de comandor cu
Marea cruce. Trecusemulti ani de cand baronul avea rangul al doilea al iQuidi,
care i-a permisasajungi in 1777 guvernator al Transilvaniei, venisgrvesti proaste
pentru ilustrul personaj. Odatu decesul Mariei Theresia (1780), incepusar
curte noi tensiuni cu Tndpatul losif al Il-lea. Au fost ,reformele josephihgrabite
si autoritare, ,rescriptul de concivilitate”emis de imgrat (1781), dar cu care baronul

1 cateva date despre gravorul Johann Ernst Mansfeld,in: G.K.Naglerpp.cit, vol. IX, p.254-
255; Thieme-Beckenp.cit, vol. XXIV(1930), p.33; E.Bénézigp.cit, vol.5 (1956), p.754.

2 Johann Ernst MansfeldBaronul Samuel von Brukenthal guvernator al Trareiie| (gravui
acvafortesi daltita pe hartie 160x126 mm), nr.inv. Il /147 (J.Hickébp; J.E.Mansfeld sc. 1779Gf.
G.K.Nagler,op.cit, vol.IX, p.254 (nr. 36).

13« .act prin care erau desfiate privilegiile locale. Rescriptul anula dreptutkisivsi de cefitenie
a sailor pe pimant ciiesc. Acest teritoriu a fost declarat proprietateaoanei, iarntiranii sai
transformai n tarani camerali asertiifiscului..” C. Gollner,op. cit, p. 33.
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nu era de acord, a fogiscoala lui Horia (1784gi apoi neinelegerile au continuat,
culmindnd cu pensionarea/destituirea lui Brukenthial fungia de guvernator al
Principatului (1787). Cu acest prilej, ca recustege a meritelor, a ,serviciului
credincios”si loial fata de Habsburgi, Tmjvatul 1l decorea¥ totwsi pe baron cu
aceast inalti distingie, ce nu se putea acorda (conform regulamentulinolui),
decét la 20 de personatitdin tot Imperiul. Era insun ,premiu de consolare”...
Tabloul in care Burkenthal apare irsmeénte cotidiensi avand insemnele
noului rang primit in 1787, este un portret contiatsi discutat in priviga
paternititii autorului siu.'* Portretul a apainut familiei Brukenthaki a fost donat
/lasat m@gtenire muzeului abia Tn 1875 tot dé&tre baroana Louise von Brukenthal,
odati cu amintitul portret al baroanei Sofia Katharindn acest portret (Fig. 4),
baronul nu afieaz o tinuta solemri si impunitoare ci o atitudine fireasc
.dialogica”, sugerand comportamentul gbuit al demnitarului aflat intr-o sittia
oficiala dar nu deoselit in care §i poaré cu naturalee si sobrietate vestimentia
si Tnsemnele rangului social cu care s-a familidrdsja, acestea ne mai fiind ceva
nou pentru elgi tocmai din acest motiv ne fiind nici evidgte ostentativ de
artistul portretist. Ele apar redate, dar estomgpftra detalieri, iar pentru aagtra
unitatea cromatic necesar atmosferei de ansamblu a portretului, pictoruéaunat
pari si la rogu-verdele lentei de pe piept, folosind un brugcedsi un verde-oliv
ce apare azi negru. Tabloul a fost considerat al anonim transilinean, a fost
atribuit lui Johann Martin Stock, apoi lui Martinevtens (pictorul de curte preferat
al Mariei Theresia), iar mai recent consideratdoera unui anonim austriac. Am
scris cu alt prilej despre acest portgetlisputa din jurul IUf°, ceea ce vom time
aici, este tot importga cunoaterii Ordinului, a treptelor salgi a inainérii lui
Brukenthal de-a lungul a 22 de ani prin toate aedé clase ale lui. Atribuirea
portretului ca oper de Meytens a putut fi exclagdin discuie, tocmai datorit
atertiei acordate decoti@i, a constairii faptului ca baronul are garfa diagond si
steaua de argint a Ordinului, fapt ce dtegadul de comandor cu Marea Cruce, or,
in anul primirii acestui rang, trecugede la moartea lui Martin Meytens (1695-

14 Portretul Baronului Samuel von Brukentalei pe panz 93x71 cm), nesemnat, nedatat, nr.inv. 515;
M.Csaki, (1909), nr.cat.515; Valentin Mga®, Portrete de Martin Meytens la Muzeul Brukenttial
Revista muzeelor nr.8/1977, p.59, rep. nr.3; Valentin Mga, Portretisti ai Barocului germansi
austriac 1n coleia Galeriei Brukenthalin: “Complexul Muzeal SibitAnuar”, nr.1, Sibiu 1987, p.200, rep
nr.8; ,16 th — 18 th Century European Paintings from Tha¢idhal Museum of Art of Romania and
The National Brukenthal MuseUjrEdited by The Hiratsuka Museum of Art , TakantaGity
Museum of Art, The Museum of Modern Art, Ibarakijrfeed by Dai Nippon Printing, Japan 1995,
(Japan 22 April — 10 December 1995), nr. cat. &1, p.152; Valentin Mugan, Samuel Brukenthal —
céateva ipostaze portretistice reprezentativin: Cumidava (Anuarul Muzeului de Istorie Bgav),
vol. XXV / 2002, Editura C 2 design, p.343-38&rocke Sammellug2003), p.20, repr.nr.7, p.192, repr.
p.193; Valentin Murgan,Barocul in pictura germansi austriacz din secolele XVII — XVIIISibiu 20086,
p.78-80, Fig. |, 18.

15 Cf. supra, nota nr.1.

16 Cf. supra, nota 14: Valentin Mysmn, Samuel Brukenthal — cateva ipostaze portretisticp. 343-354
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1770), nu mai ptin de 17 ani... Deci datoditdecoraiei de pe pieptul personajului,
se poate stabiliacportretul a fost realizat da@d 787, iar in priviga paterniitii lui,
atribuirea cea mai plauzibipare a fi aceeaadabloul a fost executat de un pictor
vienez, imas deocamdagnonim.

Toate cele patru portrete comentate gaiti, In care am putut uin
avansarea lui Samuel von Brukenthal pe toate oeilérépte ale Ordinului ,Sfantul
Stefan”, se nscriu In maniera portretului de tiprghez practicat in pictura
german si austriad din epod, dei personajul era, ficdin vremea piérii primului
portret discutat, un aristocrat recunoscut pe @lacial. Poate & modestia, sau
poate firea cumfgati a baronului, I-au indemnai se mufumeassa in primul caz
cu luciari comandate unui pictor mai po cunoscut, apoi 1as apeland la Hickel,
baronul dovedde @& se dorea portretizat de un pictor de la curteaedg foarte
cautatsi apreciat in randurile aristogiai, care i-a fcut un portret mai fastuos, dar
tot de ,tip burghez”, cu note realiste, cu un asrgsi o atitudine rezervat sigug
de sine dar nu arogdirdi nici spectaculods ostentatii.

Deosebit de aceste portrete apropiate de tipulhezrgi protestant de
reprezentare, conceput tocmai dimpdtri¥n maniera retoric-grandilocventi
superlativd, specifié portretisticii aulicesi portretului aristocratic baroc, este dns
un alt portret alBaronu(ui) Samuel von BrukentHd| (Fig.5), apainand pictorului
austriacGeorg Weikert (1745-1799). Elev al lui Martin Meytens, a studiatpare
si cu Christian Seybold (1703-1768) mai cu searh in perioada 1766-68, ca
portretist reputat, era autorul a numeroase pertiet Mariei Theresia, a lui Joseph
al Il-lea, a reginei Carolina de Neapsia altor capete incoronagearistocratice’?
Asadar, din nou baronul apel@aa un portretist de renume al momentului, iar in
conformitate cu unele date inedite, Weikert arostfin bune reld cu pictorul
ardelean Johann Martin Stock, pe cand acesta atllecBratislava’ Acceptand
valabilitatea acestei asiemi, putem consideraacprin intermediul lui Stock — un
apropiat al lui Samuel Brukenthal — baronul ajuo®babil la Viena) Tn contact
cu Weikert ceréndu-iasi faca portretul intinuta de gal a Ordinului, portret aflat
acum Tn colega sibiara.

Desi in 1792 Brukenthal nu mai era de 5 ani guvernatdiransilvaniei, el
continua § ramara un personaj important in anturajdusin viga cultural, darsi
politica a orgului si a Principatului, fiind adesea consultat de pailigini locali Tn
diverse probleme. Baronul nu mai era in culmeaigjlodar tabloul trebuiaas

7 samuel von Brukenth@llei pe paniz 228x149cm), semnat stanga, la jitmtea faltimii: “Weikert p.”,
datat 1792, nr.inv. 1247; M.CsaBaron Brukenthalische Gemaldegalerie. Eine Auslesevierzig
GemaldeHermannstadt 1903, Druck von Jos.Dortleff, repl;nvl.Csaki (1909), nr.cat.1247.

18 Thieme-Beckerpp. cit.,vol. XXXV (1942), p.283; Zanermetamorfozisokvilagi mufajok a kozép-
eurdpai barokk festészethéihe Metamorphosis of ThemesSecular Subjects in the Art of the
Baroque in Central Europe. Székesfehérvar, Csvristallery, 1 Bartok Béla tér, Déak Collection,
June 13 - October 10 1993, p.393.

19 Eniko Buzasi, inZsanermetamorfdzisok... The Metamorphosis-393.
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reaminteast acea perioag precumsi faptul G personalitatea lui Brukenthal
continua § straluceasé prin alte merite (decéat futia avut), prin averesi ranguri,
nu In ultimul rand ca mare col@nar, mecenai om de cultui. Tn fond, nici n
acest portret Brukenthal nu a cerut o reprezerfargati” a chipului, urmele varstei
se id destul de bine ntipite pe figul, dar aceasta nu este de fel subliiat
lumina cade mai ales pe frunte, dandu-i é@lstire ce se vrea poate simbadalitn
acea epaca luminilor si a despotismululuminat epo@ al crui reprezentant de
frunte pentru Transilvania este baronul Samuel Barkenthalsi de aceea, tabloul
acesta amane cel mai impuitor si reprezentativ dintre portretele Iui. In tablou
redarea costumului de comandor al Ordinului, avsliadea Cruce, este Tn centrul
ateniei pictorului, iar dag trasaturile fetei sunt surprinseafa aminurntime, spre a
nu reliefa ridurilesi alte amprente ale varstei, marea degeysteaua de argint,
colanul de aur cu toate componentele sale, ciec@rtirucea de sub ea, sunt atent
detaliate, incéat citind descrierea insemnelor Qidinla rangul cel mai inalt, o
putem ilustra cu un fragment al acestui portrag.(B).

Totusi, retras din viga politici prin pensionarea fati impugi de imgrat,
baronul a reveniti la stilul de portret auster, in culori stinséyaf straluciri
spectaculoase de lundisau culoare, stil de care se g@mpoate apropiat datorit
educaiei si religiei sale protestante, evanghelice. Astfetr-Un alt portret (poate
ultim), in care Brukenthal este la o vérébarte Tnaintat, cu figura ridat si cu
parul alb, apare de asemenea pe pieptu| steaua de argint, lenta insueverde,
simboluri ale ordinului imperial austriac cu Mar€iuce. Tabloul anonimului
ardeleaf’ (Fig.7) prezini personajul-model cu haimeag#, demn dar sobrsi cu
0 umbég de stoicism intifrita pe figué. Par@ gandul duce la afirmia ce i se
atribuie: Pe misura ce imlatranim, lucrurile §i schimhi infasisarea; puine sunt
acelea care 4dman cu adeirat importante pan la sfagit.”?* Dupa trasiturile
faciale, baronul pareidie la zenitul existetei sale, iar lucrarea pa@a@r vrea 3
fixeze peste timps{ probabil pentru familie), imaginea ultima unui personaj
spectaculosi unic intarasi comunitatea sa. Marea decteahabsburgig, lenta
bicolora pe piept, steaua de argint cu diamante, deplidegiate pe fondul negru
al hainei, stau #rturie a carierei sifucite a personajului, pornit de la modestul
nobil rural, ajuns Tn anturajul Tragiteseisi spre sfagitul vietii prenunirandu-se
intre cei 20 cei mai de seammembri ai unui inalt ordin imperial (Fig.8)fiind azi
recunoscut ca mare personalitate culiualuminismului european. Pictat probabil la
mai muti ani dug cel al lui Weikert, mai aproape de anul 1800 deedanii 1793-
1797, tabloul are mult convéonalismsi o redare rigid, dar fidelitatea reprezeint
personajului il face prezent, aproape obligaténigirul portretelor-document ale unei
biografii de excefe.

20 Anonim transilinean, Portretul baronului Samuel von Brukenth@llei pe panz 76x61lcm.),
nesemnat, nedatat, nr.inv. 1475.
2L Apud Carl Gélinerop. cit p.63.
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Fig. 1a.Anonim, Baronul Samuel von Brukenthal

Fig. 1b. Anonim, Portretul baroanei Sofia Katharina voni&mthal, iscué Kloknern
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Fig. 2. Joseph Hickel, Baronul Samuel von Brukenthal, 1777
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Fig. 3.Johann Ernst Mansfeld, Baronul Samuel von Brukégtivernator al Transilvaniei 1779
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Fig. 4. Anonim vienez, Portretul Baronului Samuel von Brothal
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Fig. 5. Georg Weikert, Baronul Samuel von Brukenthal
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Fig. 6. Fragment din Fig.5
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Fig. 8. Ordinul SfantulStefan - detalii



STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, HISTORIA ARTIUM, LIV, 1, 2009

ECOURI ROMANTICE IN CREA TIA ARTI STILOR ACTIVI LA
SIBIU LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XIX — LEA:
HEINRICH ZUTHER

IULIA MESEA

ABSTRACT. Romantic echoes in the creation of the artists aet in Sibiu
towards the middle of the nineteenth centuryHeinrich Zuther. Heinrich Zuther,
a painter of German origin who studied at the Atsdemy in Munich, was part
of a group of artists - local and traveling - aetia Sibiu towards the middle of the
nineteenth century. Driven by the romantic “demd@ travels everywhere in Europe,
and even beyond, to exotic destinations on theeshof Southern Mediterranean.
He stops, for a few years, in Sibiu, where he entas an artistic milieu and a
public with a certain bias towards consuming aithdugh he is a rather unusual
apparition in the Transylvanian artistic landscdpe,local art historians place him
among the documentarists. In fact, his creationpses few works which would
justify such an exclusive placement, while his otiwerks that are known today,
as well as a few details found in nineteenth cgntimcuments, reveal a romantic
artist, with a thorough academic education. Zutkeorts to imagination, bringing
forth a new way of seeing landscape, of understandind interpreting it and
especially of investing it with feelings, emotiossipjective and imaginary valences,
the likes of which had never been seen before.

Zuther’s presence in Sibiu infused novelty and fnesis into the local art
(much like the creation of Heinrich Trenk, activeSibiu during the same period
of time), but true to his destiny, forever in sémof an illusory happiness, Zuther
did not settle here, restricting the possibilityplay an important part in the art of
this geo-cultural area.

Keywords: Heinrich Zuther, Transylvanian painting, Sibiupdacape, 19th century,
Romantic elements, documentary painting

La mijlocul secolului al XIX-lea, pictura de peisdin sudul Transilvaniei
sti, pe de o parte sub semnul documentarismului,datepalta sub cel al palidelor
inceréri de a adapta peisajul clasicist academist, Tilopipe care le aduc
romantismulsi realismul Biedermeier-ului. Gragi dintre documentagi artistic
este, In cazul cr@ai multor artiti (si chiar in cazul unor luéri), greu de trasat: in
ce masui predomild exactitatea topografi€ sau interpretarea artislicfidelitatea sau
lirismul. Acesta din urrh este mereu dependent de sensibilitatea artistdiui,
talentul acestuia, de em pe care o incearcin faga motivului naturalsi de
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masura in care el poate sau este dispus gansfere in lucrare. Cel mai adesea,
artisticul nu anulea@izvaloarea documentar,ci confefa semnificaii unei fidelitati
a reprezenfii mai adevrate decat fidelitatea Tig”. *

Pictura romantig, Th eseti subiectid, cunogte o mare spandire in
Europa acestei perioade, dar Transilvania nu esté@tcprea pin influenata de
acest curent. O asemened atea nevoie de un public cultivat, or, mentaldate
gustul comuntttilor transilvainene nu erau prétite pentru aceastetag a evoldiei
artei. De altfel, teoriile romantice nu gesc & se #spandeasc in aceast
provincie intr-atat incataspermiti constituirea unui curent cu nyanregionale
proprii, singurul domeniu in care se poate vorbiodasimilare real fiind cel al
literaturii.? De aceea, marile teme romantice lipsesc, iargreeenirile naturii din
aceast perioad, elemente ale picturii romantice sunt introduse degrala cu
rolul de efect ambiental. ,Integrarea sentimental dispoziia peisajului’ va avea
loc abia cu urriitoarea genetee de arfti.

Lucrarile de pictudl si grafica ce s-au gstrat din aceastperioad probeaz
faptul @ terenul este mai permeabiltfade realismul de tip Biedermeier. Franz
Neuhauser (1763-1836), fi@ise In primele decenii ale secolului al XIX-lea,
peisajul in stilul lui Anton Koch (1768-1839), carembina prototipuri, modele ale
secolului al XVll-lea cu experiea contactului direct cu natura. Atii ce-i
urmeaz isi propun ca in compodi structurate pe tiparul clasica geprezinte
motive atent studiate in nadur

Lipsa unei tradii care & fi impus compogziile mitologice sau cele religioase
in pictura local, face ca, in mod firesc, lugile cu subiecte inspirate din wa
obisnuitd si fie cele mai populargi mai frecvente, chiar dacsunt in continuare
construite pe o osatude tip clasicist academic, proband ,organizarearésiilor
produse de natdit in conformitate cu principiul clasic-academic aimoniei si
echilibrului, Tncadrate de Mihai Ispir ,,pitorechIlacademic’ef Acest tip de
reprezeritri se va metine pan in deceniile 7-8, uneori chiar gémai tarziu, folosind
ca baz si pentru ilustrarea publigi#or locale.

In paralel cu interesul topografic-documentar, péocel cu Neuhausei
continuand cu ntreaga pleiade artti de la mijlocul secolului (Theodor Glatz,
Heinrich Trenk, Heinrich Zutter, Robert Krabs, sMiPopp etc.), se dezvalb
concefie mai dramatit a reprezeftii naturii, cu recuzita specificromantismului:
castele, ruine, foitete, biserici, lucirile romantice, care trezesc sentimente de
nostalgie pentru o trecuepoa glorioasi sau de contemplare a inexorabilei treceri
a timpului a toate distrugor.

Heinrich Zuther face parte dintr-un grup ce cupeirattsti localnici si
calatori, care activedzla Sibiu la mijlocul secolului al XIX-lea. Purtde ,demonul”
romantic in élatorii prin intreaga Eurapsi mai departe apoi, Tnsprarédmuri

! Victor H. Adrian,Vedute europengCabinetul de stampe), Buckiie 1982, p. 17.
2 |on lliescu,Geneza ideilor estetice in cultura romaneaskimisoara, 1972, p. 180.
3 Mihai Ispir, Clasicismul in arta romaneasgcBucursti, f.a., p. 107.
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exotice la sud de Mediteraf Zuther se oprge pentru céiva ani la Sibiu, unde
gaseste un mediu artistigi o oarecare disponibilitate a publicului pentrunsomul

de arii. Desi face figus aparte Tn peisajul artistic trangihean, istoria artei locale
il iInglobeaz categoriei ariitilor documentasiti. In fapt, din credia sa se §streaz
doar dod lucrari care au redl incircatura de document, celelalte cateva piese
aflate acum in colec muzeale, precuni informatiile culese din documentele de
epod, dovedind mai degrabci avem de-a face cu un artist de fattwmantic, a
carui viziune depseste atitudinea clasicului, intr-o subiectivizarauali exterioare.

Intr-un studiu redactat Tn anul 1958, dar publigbia in 1970 prin grija
istoricului de at Harald Krasser, Julius Bielz valorifica o scrismar istoricului
Anton Kurz aflai Tn Arhivele din Cluj-Napoca, coléa Jozsef Kemény, document
ce ofed importante informgi care, coroborate cu cele provenind din presa
mijlocului de secol XIX, conture@z imagine destul de ckaasupra vigi artistice
din Sibiul acelei perioade.

Creatorii de a#t sunt, casi in perioada precedentin majoritate &atori
aflati pentru perioade mai lungi sau mai scurte in sudansilvaniei. Cu pa
timizi, dar fira intreruperi semnificative, ogal isi formeaz un nucleu artistic, un
public (e drept destul de conservagocu gusturi mai ptin cizelate), obinuinta de
a consuma produsul artistjcfaima de ora cultural-artistic, prelungire fireasa
renumelui cétigat deja prin prezea fabuloasei colgit Brukenthal®

Originar din nordul Germaniei, Heinrich Zuthpetrece doar patru ani in
capitala Transilvaniei (1845-1848i in mod firesc, despre \msi activitatea sa
din Sibiu, s-au #strat puine informaii.° Din datele pe care ni le furnizeaz
istoricul Heinrich Muller, la aproape 30 de ani dygecarea lui Zuther din Sibiu,
aflam ca acesta este mgonat ca lucrand la Minchen in 1844, unde studitase,
Academia de Arte, ca pictor de peisaje, portsetecene de gen, pentru ca dup
plecarea de la Sibiu, Tn 184&, s indrepte spre Orient, undei anurit, probabil
la Alexandria sau la Cairo.

La Expoziia de ari de la Sibiu din 1887, au fost expuse cinci ducin
ulei ale lui H. Zuther, aflate la acea @#t diferite coledi private. Cronicile scrise
cu acel prilej apreciazatmosfera romanticpe care o degajaceste tablousji, Tn
mod special, valoarea lor documegtademonstrand astfelicambele laturi ale
creaiei sale, atat cea artistiode emange romanti@, catsi cea de rarturie /
document erau aprecidte.

* Heinrich Miiller, Die erste Hermannstédter Kunstausstellutig“Korrespondenzblatt des Vereins
fur Siebenburgisches Landeskundaiul 10, nr. 10, 1887, p. 103.

5 Pentru detalii privind premisele create la gfét secolului al XIX-lea care favorizeam viai
artistica semnificativ la Sibiu vezi: lulia Mese&remise ale dezvalitii vieyii artistice la Sibiu Tn
secolul al XIX-leain ,Sub zodia ¥tasianu. Studii de istoria artei”, Cluj-Napoca, 200@, 159-165.

¢ Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstleditat de: Ulrich Thieme, Felix Becker), vol. XXI,
Leipzig, 1947, p. 604.

" Muller, op. cit, p. 109.

8 Emil SigerusHermannstadter Heimatmalgin ,Siebenbiirgische Vierteljahrschrift”, an 5®88),
nr. 1-2, p. 35.
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Lui Heinrich Zuther ii datam prima reprezentare in ulei Bisericii
evanghelice din SibigFig. 1), celebra cateddagoticdc devenind apoi un motiv
recurent in panzele pictorilor activi in sudul Ts#waniei® Impunitorul edificiu va
fi abordat din diferite perspective dasfrandusi cu fai monumentalitategi semeia.
in reprezeririle dinspre latura nordi¢ este accentuaterticalitatea monumentului
care, situat pe o dttime, cum se proceda adesea cu edificiile religicdseceitilor
fortificate, &i arund zvelt turnurile spre #itimi, crednd acea lagura cu divinul
pentru care este destinat. Acesta este unghiutatie apare redafin lucrrile lui
Heinrich Trenk (1818-189%)si Johann Bobel (1821-188%),ambele in colga
Muzeului Brukenthal (Fig. 2, 3).

Ceea ce particularizeaducrarea lui Zuther este calitatea plastivet
superioak fata de celelalte piese amintite.

Abordarea motivului dinspre vest, permite ca momnuitlesa fie plasat in
centrul lucérii, cu un spéu generos in primul plan, pentru dasifrarea unei scene
de gen elaborate. Intr-o corgaonstrugie perspectival sirurile laterale de case,
pornind Tn diagonalinspre fundal, accentuéazerticalitatea édirii gotice. Artistulstie
s foloseasg umbrele pentru a sublinia frumusa aparte a zidurilor vechi de secole,
misterul pe care locuri ca acesta il dégaptand, in acefatimp, cu elegati si
discreie ornamentele specifice stilului. Cu reale afailitle pictor de scene de gen
de mici dimensiuni, @ cum erau ele practicate in pictura de tip Bie@#zm
Zuther desfsoaa o multitudine de personaje in registrul inferisyrprinse in
firescul vigii lor, fara si incarce greoi acest gpa in felul acesta grupurile de
personajssi cladirile orasului incheag o compodie unita, in care monumentul,
desi reprezentat cu minie, in tot fastuki maretia sa, se incadreafiresc, devenind o
prezemi nu doar impugtoare, cisi familiara pentru peisajul ogalui Sibiu. Cromatica
n dominani de brunurki ocruri, inviorali de nuarele albastre ale cerului, joag
ea rol unificator, iar soareleseaz o lumin blandi pe peretele vestig pe scena
de gen. Perspectiva geomelrieste completdtde cea realizatprin succesiunea
planurilor colorate, astfel incat turnul biseridgi se deseneézu claritate pe cer,
se integreaznuanat Traltimilor prin griurile allistrii ce-i dau culoare.

In interpretarea lui Zuther, Biserica evanghietiefiseste mult reprezentarea
de factudi documentat, fiind impregnai cu valorile specific romantice de ,nobil”
si ,sacru”. Savoarea reprezeérit si atmosfera pe care artisttie s o creeze, misterul
subtil acordat discregi elegant cu firescul peisajului citadin trimit matestabil
catre lucarile unuia dintre cei mai de faimpictori ai Biedermeier-ului german,
activ la Minchen in acedasperioad, Carl Spitzweg (1808-1885), arai creaie
nu-i era probabil necunosauti Heinrich Zuther.

9 Heinrich ZutherBiserica evanghelizdin Sibiy ulei/panz maruflat pe placaj, 54 x 71 cm, semnat
dreapta jos, cu brun: ,ZH", datat: (18)47, cole@articulaii Germania.

19 Heinrich TrenkBiserica luterad din Sibiy ulei/pana, 60 x 41 cm, semnat stanga mijloc, cu negru:
~Trenk pinx”, nedatat, Muzeul N®nal Brukenthal, Sibiu, nr. inv. 1183.

11 Johann BobeBiserica evanghelit din Sibiy ulei/pan3, semnat dreapta jos, cu galben: ,J. Bébel,”
datat: 1864 — 1870, 104 x 81,5 cm, Muzeuidtel Brukenthal, Sibiu, nr. inv. 3054.
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Lucrarea reprezentand Biserica evanghadidost folosii ca model pentru
o serie de litografiifcute Tn anii ‘50 ai secolului al XIX-lea, détee litografii Carl
Danielis (cca. 1813 - activ la Sibiu, ChijBucurssti pe la 1852/18683i Ludwig
Bassler (activ la Sibiu pe la 1850-1860), a#eoc lucrari se pistreaa si ele in
coleaia Muzeului Brukenthal (Fig. 4%

Julius Bielz mai amintge Tn studiul u din 1958, un tablou al lui Zuther
care reprezirttot acest monument, lucrare pe care o considigre realizat din
punctul de vedere al perspectigeal cromaticii, fira si 0 descrie detaliaf fard s
precizeze unde se afla la aceaiddBielz menioneaz de asemenea un tablou n
ulei de mici dimensiuni aflat intr-o colée particulai din stéinatate, care
reprezenta Pta Mica din Sibiusi in care apar Biserica Evanghélig o serie de
cladiri de pe lang Podul Minciunilor, care au fost demolate in ar@f1*

Un alt monument gstrat in reprezentarea lui H. Zuther eBtarta Ocnei
(pari nu de mult grgt identificati in evidema coleciei de pictud a Muzeului
Brukenthal). Poarta Ocnei(Burgertor, Poarta Burger) avea cel mai voluminos
dintre turnurile patlor sibiene (Fig. 5}° Dimensiunile sale monumentale sugerau
celor care intrau in cetate, impontarcomercial si militara a Sibiului acelor ani.
Diramarea ei Tn mai multe etape - sdgm care au avut-o multe alte monumente
ale oraului - In deceniile de la mijlocul secolului al Xikéa, a atras atéa celor
preocupéd de importaa monumentelogi vestigiilor istorice, in sp& a artitilor.

Cel mai tenace artist in imortalizarea monumentéiopericol de distrugere din
Sibiul celei de-a doua juititi a secolului al XIX-lea, Johann Bobel reprezint
aceast poarti in cunoscutul albunbie Vormals bestanndenen Stadt Thore von
Hermannstadt nach Natur gezeichnet von Johann B&B8b(plarsa nr. 17). \dzuta

din interior, din imediata apropiere, poarta estiati cu exces de ainunte, avand

o destinge pregnant documentarTotusi putem identifica o posibilitate naradiv
de reai savoare privind cu atéa trisura cu doi cai care trece pe sub posirin
care si agezath, discred, cu privirea plecat o doama de condie nobik (Poarta
Burger—Ocnei, dinspre org Fig. 6).

12 ydwig BasslerBiserica evanghelit din Sibiy litografie, 34 x 25,5 cm, semuiadreapta jos: ,L.

Béassler”, nedatat Muzeul Naional Brukenthal, Sibiu, nr. inv. IX/3.
Karl Danielis,Biserica evanghelic din Sibiy litografie, 23,8 x 32,4 cm, jos mijloc: ,Lithogbei

F.R. Krabs von C. Danielis”, datat: 1850, Muzeutibiaal Brukenthal, Sibiu, nr. inv. XIII/10.

13 Bielz, Ein Hermannstadter., p. 50.

1% Ibidem

15 Turnul porii, cel mai voluminos dintre turnurile pior sibiene, era o constnie dreptunghiula; cu trei
nivele, sprijinit desase contraforturi inalte ce sngau un coridor de agare, iar acopeyil era In patru
ape. Tn pendi turnului, pe doé nivele, erau deschideri de tragere pentru arnefed Trecerea pe sub
turn era precedatle o construie defensii previzuti si ea cu coridor de aare. in 1687, Poarta Ocnei
era drdmat din cauzasubrezenieisi reclidita Tn acelai an. Duf aproape 150 de ani, in 1830, este
demolai poarta exteriody in 1856 cea interioriar ih 1865 esteaddmatsi bastionul. (cf. Emil Sigerus,
Chronik der Stadt Hermannstadt 1100 - 1988ymannstadt, 1930, p. 27, 49; Hermann FaSitiul
vechi. Evola oragului oglinditz Tn reprezentri grafice, Sibiu 1983, p. 25.)
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In interpretarea Iui Heinrich Zuther monumentulisearc de plasticitate
si atmosfedl. Poarta veche de secole este redatr-o viziune inedit de peisaj
citadin nocturn in care stranii lumini parmspirate dintr-o apoc#f mostenire
post-caravaggist sporesc atmosfera de misttRuinat, cu lemdria putred, cu
ganguri, Tndperi si poduri pustii prin care padicse strecoarnevizute fantome ale
trecutului, poarta fortificat s si se p#buseasd, tristi sub cerul albastru-
plumburiu al nogi. Prin easi in jurul ei, forfotesc amestecate, personajeleuia
din giricimea mabhalalei osalui, cateva care, vitgi cai, toate compunand o
ciudat scerd de gen cotidiahsi totusi tulburatoare prin apsitoarea tristee ce
infioreaz contempléia romantic-pesimidt a Tntregului peisaj. Compaa bine
construitt si echilibrag, culoarea unitar cu trecerile sale gradate de la griuri
cenuii, la terurisi brunuri cu accente degwsi de alb-grisi pari la albastrul-gri al
cerului noptatic, fac din acest peisaj romanticiarare remarcald) in care partea
documentar se diminueaz mult sub puternica expresivitate a ded poetice.
ReprezentareRoarii Ocnei este o imagine in care, in pofida @lior documentare
incontestabile, nota de pitoresc doiintregul tablou. Ar fi prea multisvorbim,
in cazul acestei lugr, despre o ,tragedie a peisajului'saacum a fost aceasta
introdus ca thire a acestui gen prin operele lui Caspar Daviddtich, dar putem,
fara indoiak si-l caracteriam prin tristee, dezolare, melancolté. Lucrarea
incumhi si elementul de ,nostalgie” pentru vremuri de mufiuge - sentiment
caracteristic romantismului — vremuri care nu dramantatesi macinate de indoielile
si nelinistile prezentulut? Exploatarea la maximum a amuntului pitoresc,
valorificarea contrastelor lumirintuneric, amplificarea péra sugestia de poveste a
notei de mister 1l plaseape Zuther ga cum am constatat in cazul lucirii in care
reprezind biserica evanghelicin proximitatea cregei lui Carl Spitzweg.

Acuarela pe care o va realiza Eduard Closius, gerdZ®00 de ani mai
tarziu, este o ,copie lib&" dupa tabloul lui Zuther, dup cum spune inscrifa
autograf de pe lucrare, care redccu destul exactitate motivul, &3 nsi i
reuseasd si surprindi atmosfera romantica tabloului original de la 1847 (Fig. ).

'8 Heinrich Zuther,Poarta Ocnei ulei/pans, 22 x 30,3 cm, nesemnat, nedatat, Muzeuiiddal
Brukenthal, Sibiu, nr. inv. 3052.

17 vorbind despre Caspar David Friedrich, sculpt@avid d’Angers (citat de Carl Gustav Carus) a
spus: ,laii un om care a descoperit tragedia peisajului’. £&¢hin Deligne,La Terre qui vit:
Peinture et Savoire chez Carl Gustav Carus (17889)8Presse Universitaire du Septentrion,
2003, p. 9).

18 Aceasli abordare s-a conturat la inceputul secolului aX-Mda in creda lui Caspar David
Friedrichsi sub influena precursorilor arheologiei William Stukeley, RasnmiNyerupsi Friedrich
Lisch, precumsi a viziunii idealizate asupra trecutului (bunalbstic) a lui Jean-Jacques Rousseau
si Johann Gottfried Herder. Mai mult chiar, cea finrecvent trasitura a atitudinii romantice pentru
trecut, trebuie &fie identificati intr-o cvasi-cosgtienti tendina de a da istoriei o afirsau valoare
de substitut al religiei. Se invdaneori chiar o morbide - precunsi un nihilismsi o0 melancolie -

a romanticului, Tn obsesia pentru ruine. (cf. H.88henk,The Mind of the European Romantics
London, 1966, p. 45.)

19 Eduard von Closius?oarta Burger,temperasi acuarel, 22,2 x 30,2 cm, semiatireapta jos, cu gri:

,Closius”, datai: 1937, Muzeul Ngonal Brukenthal, Sibiu, inv. XI11/62.
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In Tncercarea de a imortaliza un monument din slidamsilvaniei, Zuther
execul lucrareaBiseriai-cetate Tn care ansamblul arhitectonic medieval e redat
intr-o atmosfetr misterioad, ca o cetate de basmazuta in tarziul amurgului,
Tmbricati intr-o ault de lumirii selenat care-i reliefeaz pregnant masivitatea, dar
fi aducesi o melancolic-contemplativatmosfei romantic-paseist(Fig. 8)* Desi
e pard@ nghesuii in dreapta compoiéi, patial acoperii de bogata coro@na
copacului ce o flancheazcetatea e toii personajul principal al peisajului. Norii
grosi, atent nuatati in griuri, alb, albastru ecranea@i evideriazi) intreg edificiulsi
mai ales turnul de fortificge ce se inal peste coama zidului de incinCompoziia e
rataf datori personajelor din stanga ce nu echilibedensa redare arhitectutal
din latura opug Tn pofida hornurilor ce apar cu scurte vertigala turnului scund
al casei ce incheie perspectia,nici datorit jobenului inalt al unuia dintre
barbai. De dragul anecdoticului cerut de trgelisi de eventualii cumjratori,
pictorul se simte obligatisntrodud@ aceste siluete stangace (vag teatrale), care nici
cromatic (cu albul puternic afimisii), nu regesc 4 implineasé incercatul echilibru
al compodziei si care, dag ar lipsi, ar fisa atmosfera peisajului $nviluie intreg
ansamblul ludirii.

Mai aproape de pitoresc, de intimismul peisajuligd@rmeier, 1l gsim pe
Zuther in uleiulPeisaj de iard la Cara (Fig. 9)** Motivul a fost pictat de
Theodor Glatz in aceggerioadi si am fi putut specula o posibitalatorie a celor
doi, de nu ar fi fost diferit anotimpul in careredau aceagagospodrie (Fig. 10-
11). Tabloul lui Glatz este pictat in anul 184 7robabil la fel cel al lui Zuther,
nsi cateva luni mai tarziuaci locul ales este tot al casei arepdai Lindner, care
se pare £ nu a rewit si-si termine la timp noua constrie, cici aceasta nu are
acopenrul ridicat, dgi s-a ivit zpadaz.2 Brazii masivi, ltrani, ce marcheézaterala
dreapd, zdrenuiti de timp, de frigsi vant amintesc de simbolistica romadtia
copacul, iar personajele reduse ca dimensiunicgaturate, sunt absorbite aproape in
atmosfera genergl in menirea fundamental peisajului de aspuns emgonal,
subiectiv la confruntarea cu peisajul natural.

Remardm in cazul acestui peisaj de iarmreocuparea autorului de a
unifica atmosfergi mesajul intregii compoti si la nivel cromatic, in dominat
de brunuri reietice.

2 Heinrich Zuther,Biseriai-cetate ulei/hartie, 30 x 44,6 cm, nesemnat, nedatat, edlLiNgional
Brukenthal, Sibiu, nr. inv. 3044.

2! Heinrich ZutherPeisaj de iard la Cara, ulei/pani, 25,5 x 31,5 cm, semnat dreapta jos, cu brun:
LZuther” nedatat, inscrip: verso, etichet de donge, Muzeul Ngonal Brukenthal, Sibiu, nr. inv. 1446.

22 Theodor GlatzCasi din Glijaria de la Cara, ulei/pana, 20 x 27 cm, semnat stanga jos, cu negru:
»T. Glatz”, datat: 1847, Muzeul Nianal Brukenthal, Sibiu, nr. inv. 1443.

Theodor GlatzColonia gkijariei contelui Teleki de la C@a, ulei/panz, 30,5 x 40 cm, semnat
dreapta jos, cu negru, monoganil.G.”, datat: 1847, Muzeul Nebnal Brukenthal, Sibiu, nr. inv.
1444. (vezii: lulia Mesea,Theodor Glatz — desenfotografie Tn ,Studia Universitatis BakeBolyai”,
Historia 3, 2007, pp. 23-44.)
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O preocupare mai evidénpentru abordarea unor motive specifice recuzitei
romantice, o dovedee Zuther in alte cateva lucr realizate in Tmprejurimile
Sibiului, una dintre acestea fiindu-i inspirate Tntalnirea spectaculoasei ruine a
piciorului unui pod pibusit, de la Turnu Reu (Fig. 12)?° Ruinele construiei sunt
redate cu muit atenie, in centrul compogei si, preocupat patc exclusiv de
redarea acestor atat de interesgnimpresionante vestigii, artistul nu mai acard
atertie ansamblului peisagistic pe care-l reaumaximal. Linia orizontului e
cobordi péri la nivelul prim-planului unde apele Oltului se émgineaz cu
paclele cerului, dealurile din jur par aplatizate domparée cu dimensiunile
augmentate megalitic ale ruinei de piati o liniste amenigitoare, misterioasa
coborat asupra zidgiei ciclopice?* Cromatica in dominaitde brun, cu accente de
verdesi alb, cu tonaliitile oranj ale cerului Tn amurg, contribuie aggria realizarea
atmosferei grave, apoi cele cateva pete de lawivdat de pe zidurilei arcurile
prabusite, intregesc acedastiziune tulbuiitoare. Ceva parei aminteast in aceast
lucrare, de amurgurile drete si pline de poezigi contemplaie melancolié ale lui
Caspar David Friedrich.

Inca mai aproape de oniric, cu o atmogfgr mai stranie, cu insér de
poveste, chiar de fantastic, este lucrafeanul Spart in care relieful pare mai
degrald extraterestru, iar lumina, paravand ceva din Correggio, accentueaz
pari la paroxismsi sinistru involburarea acestui peisaj de paramul ceflalt”
(Fig. 13)® Malul Oltului cu promontoriul pe care se @afurnul si albastrul de
ametist al apei, curba drumulsii eclerajul ia#isi selenar, fac din prim-plasi
centrul compoziei, punctul nodaki exploziv al misterului, in jurul @uia relieful
pare fluid, din la# vulcani@ recent solidificat cu stancile in forme de acolade
barocssi cerul ca la inceput de auiigde un ciudat albastru valorat, prin care parc
simti ca foiesc duhuri amentitoare. Peisajele podarto aué de mister cvasi-
religioadi. Limita dintre naturalsi spiritual este vaiy fragmentul decupat din
natufi devenind astfel agbost al spiritului /sufletului etern al lumii, alaturii.
Sentimentul de Tnceput sau sféral lumii amintate de termenul lui Novalis,
pentru care ,a romantiza” inseafina descoperi sensurile originare ale lughia
atribui acesteia o grandoare enigmaffc

Din catalogul ,Primei expodi de Arta de la Sibiu” afim c in anul 1887,
se aflau la Sibiu, in colg@cparticulare, un nudr mare de ludiri realizate de Zuther,
printre careTreaitoarea de la Turnu Rw, ulterior intrafi Tn colegia Muzeului

2 Heinrich Zuther,Pasul Turnu Rau, ulei/pana, 33 x 45 cm, nesemnat, nedatat, Muzeufidtal
Brukenthal, Sibiu, nr. inv. 3045.

% Lucrarea ne trimite cu gandul la interesul pemétiarea megalior din pictura lui Caspar David
Friedrich. De altfel, megali sunt incrcai de simbolurisi semnificaii Tn picturasi literatura
germai romanti@, pari aproape de anul 1870. (cf. Georg Bobke Bedeutung der Insel Riigen
fur die deutsche LandschaftsmalerE927, p. 85.)

25 Heinrich Zuther, Turnul spart ulei/hartie, 30,5 x 44,8 cm, nesemnat, nedatatzevl Naional
Brukenthal, Sibiu, nr. inv. 3046.

% Joseph Leo KoerneGaspar David Friedrich and the subject of landscapendon 1990p. 24.
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Brukenthal,Incendiu in SibiuPasajul Sdrilor si Landskrone(Peisaj cu deal lang
Talmaciu).?” Din lucririle pastratesi fara si cunoatem opera pictorului de dage
acesta a gasit Transilvania, ne putem da seamidHeinrich Zuther este un pictor cu
largi posibilititi, ce a traversat mai multe maniere de interpretgreisajului, ra si se
cantoneze in documentarul reprezelor de nceput, ci abordand cu Tazneak
peisajul romantici trecand chiar spre peisajul cu note fantastioecdre redarea
naturii devine un pretext pentru transpunerea vizami fantasmagoricgi onirice.

Lucrarile sale mirturisesc recurgerea la imagiieaca urmare a faptuluiéc
(pe romantici) ,realitatea 1i stanjeste pentru £1i limiteaz, 1i reprind, 1i constrangsi
1i sufoa...”, aducénd astfel un mod nou de a vedea peisigd-| itelegesi interpreta,
mai ales de a-l investi cu valori, sentimente, @imealene subiectivesi imaginative
cum nu mai fusese Tnainte.

Desi nu s-a stabilit la Sibiu, urméandidestinul de vgnic ciutitor al unei
fericiri iluzorii, Heinrich Zuther (aturi de Henrich Trenk, activ in acgeperioad la
Sibiu), aduce o oarecare infuzie de noutatprospeime in evoltia artei locale.
Perioada scuitpetrecui la Sibiusi dimensiunea relativ restr&na credei (dup
marturiile pastrate) au limitat influega sasi pozitia pe care ar fi pututio ocupe in
cadrul artei din acest areal geo-cultural.

Fig. 1. Heinrich Zuther, Biserica evanghelidin Sibiu

2" Catalog der ersten, nr. cat. 216, 21§ 220, pp. 10-11.
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Fig. 2. Heinrich Trenk, Biserica luteramlin Sibiu
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Fig. 3.Johann Bobel, Biserica evangheldin Sibiu
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Fig. 5. Heinrich Zuther, Poarta Ocnei (Burger)
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Fig. 6. Johann Bobel, Poarta Burger (Ocnefigzuti din afara orgului

53



54

IULIA MESEA

Fig. 8.Heinrich Zuther, Bisericcetate
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Fig. 10. Theodor Glatz, Cadin Ghjaria de la Cam
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Fig. 12.Heinrich Zuther, Pasul Turnu Ro
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Fig. 13.Heinrich Zuther, Turnul spart
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CAMPANILISMUL IN ISTORIA ARTEI.
HANS HAUG S| CONCEPTIA SA REFERITOARE

~ ok kk

LA ARTA ALSACIAN A

VALENTIN TRIFESCU

RESUME. L’esprit de clocher dans I'histoire de 'at. Hans Haug et sa conception
de l'art alsacien.Cet article se propose d'inciter les chercheursnaios a I'étude
de I'esprit de clocher comme phénoméne culturel et attitude dont lesémuences
historiques sont importantes, y compris sur I'hrstale I'art européen. Dans notre
perspective, I'esprit de clocher, débarrassé de@msotations négatives et traduit
en roumain pacampanilismsur le modéle de l'italienampanilismorenvoie aune
sorte de patriotisme local ou régional prenant andnsion d’une revendication
culturelle de I'histoire et de la géographie localet impliquant simultanément
I'affirmation de I'existence d’un génie du lieu

Dans la perspective de I'esprit de clocher, natreeintroduit, pour la premiéere
fois dans la littérature de spécialité en languenaine, la figure de I'historien d'art et
conservateur alsacien Hans Haug.

Personnalité puissante et prolifique, Hans Hawgl signalé dans trois domaines
d’activité: la muséographie, I'histoire de I'artletdessin. Tout au long de sa carriere
muséographique, il a réussi, par sa politique dieitipns, a faire de Strasbourg
I'un des centres muséographiques les plus apprétiles plus riches de France.
Son activité de publiciste, consacrée exclusiveradiftlsace, est caractérisée par
une vision dominée par I'esprit de clocher, Hautapaide I'existence d’uart alsacien
et d'ungénie alsaciemui ont atteint le maximum d’expression au MoyereAg

Mots clé: Hans Haug, campanilisme, art alsacien, muséogra@miinewald

Fenomenul numicampanilisma imbécat, in limba romaf expresii care nu
sunt suficient de cuprifitoare, in pofida faptuluiacin mediile intelectuale, cu
precdere italieniste, au fost utilizate cuvinte preacampanilist saucampanilismCu
toate acestea, nici ultima variarda Digionarului Explicativ al Limbii Roméane nu
retine termenul deampanilismcu derivatele sale, oferindu-ne astfel oportuedat
de a-i da un feles personal, Tascu o definfie deschis care poate fi completain
orice moment.

: Acest text este dedicat prietenelor Gina PgicCatherine Roth.
Multumim doamnelor: Cécile Dupeux, Rodica lgnénne-Doris Meyersi domnilor Kaucsar
Tamas, Philippe Lorentz, Gheorghe Mandregdaoul Weiss.
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In cateva cuvinte termenul italismampanilismos-ar rezuma laeccessivo
attaccamento al proprio paese o alla propria cittatale Pentru aceganotiune
francezii folosesc expresesprit de clochercare face trimitere, la fel gain cazul
italian, la turnul clopotnei, element in jurul Tuia se deskoai viata comunitii
unui sat sau osa Desi in limbile pomenite mai sus campanilismul poate §i
intelesuri negative, in conag noasti, si adaptat limbiisi culturii roméne, cuvantul
campanilisirs-ar traduce printr-orma de patriotism local sau regional care cag
ncarcatura unei asumri culturale a trecutuluisi geografiei locale, implicand, n
acelsi timp, credina in existera unuigeniu al locului Bineirteles, acest patriotism
local de fornd culturak presupune diferite intenii

Dupa cum spuneam, nu exisio defintie oficiala Tn limba romaa a
campanilismului, astfela; Tn opinia noas#; desi acesta poate fi ingbin unele
cazuri de nuae sovine, de cele mai multe ori el trece peste diferlenetnice,
prioritare fiind solidaritile locale dintre indivizii unei comuriti. Altfel spus, in
percepia unui campanilist, un locuitor al Transilvaniste mai Tnainte de toate un
transihvanean,si doar apoi un roman, sas sau maghiar; la fel cantoauitor al
Alsaciei este mai intai alsaciag,apoi de origine francéz germa#i sau evreiasc
In cazurile ,extreme” nu se mai recugtEnicio alt forma de naionalitate decét
identitatea local Tn acelai timp, campanilismul presupung o sca# ierarhid,
solidarittile locale crescand in intensitate de la cea aipei in ansamblul ei, la
cea a orgului sau a satuluji in final, la cea a cartierului ori d@tcnului natal sau
de adoge al unui individ.

Campanilismul, atitudine general valabé socieitii omensati, cunogte o
existend mult mai vizibik in fairamitata lume italiad inci din Evul Mediu ori in
cea spanial, germa#i sau central-europeaninsi, ca o nat aparte, el se manifést
Cu O pregnatd crescul, de obicei, Tn provinciile periferice sau de fierit unde
puterea nivelatoare a Centrului este mult mai diraéh si intalnirea dintre
civilizatii diferite mult mai prezesatsi constientiza.

Spre deosebire de curentele ideologice majoreupretaionalismul sau
comunismul, care au impregnatmutilat scrisul istoric din ultimele déusecole,
campanilismdl nu a fost niciodat la modi, el fiind considerat intotdeauna o
atitudine periculoas pentru statele moderne centralizatoare. Cu toatstea,
secolul XX a dat n spile geografice cunoscute ndgéateva personaidifi care au
avut n istoria artelor o viziune campaniistPentru Transilvania, amintim pe
Victor Rotif (1874-1936), K6s Karofy(1883-1977)i pe Coriolan Petrarfy1893-
1945). Istoriografia de artalsaciaf a fost marcat de activitatea lui Hans Haug
(1890-1965).

L A nu se Trelege & si campanilismul este o ideologie.

2 Pastori istoric de ari sas format la univerdiile din Tiibingen, Cluj, Hallgi Erlangen.

3 Personalitate cu vaste preostipemarcandu-se in arhiteciufiteratut si politica.

4 |storic de aft roman format la universitile din Budapesta, Berligi Viena. In perioada 1920-1945
sugine cursurile de istoria artei la Universitatea @inj.
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Plecand de la campanilism
textul de fa introduce, pentru prima dat
in literatura roméaneasae specialitate,
figura istoricului de a#tsi muzeografului
alsacian Hans Haug (Fig. 1).

Hans Haug s-aascut in 1890
la Niederbronn, un sat alsacian afle
astizi in componeta departamentului
Bas-Rhin. Tné de la varsta de cateve
luni se mui cu intreaga familie la
Strasbourg. Cgte Tn mediul Tnaltei
burghezii protestante, membrii familie
sale fiind personaliti de prima marime
ale timpului. Tatl siau, Hugo Haug,
secretar al Camerei de Comedin
Strasbourg, era pasionat deiadedi-
cand, printre numeroasele sale scrieri
germad, si un text in limba francéz
Societiti Prietenilor ~ Artelor  din
Strasboury Unul dintre unchii # a fost
un reputat geograf, profesor la Sorbona,
iar un altul a dat culturii franceze prima

traducere din NietzscheDe la varsta de 17 ani Hans Haug luciieze voluntar la
Muzeul de Arte Decorative din Strasbourg, iar A9 @hine postul de muzeograf
la Muzeul de A si la cel de Arte Decorative din acglaoras. Incepe la
Strasbourg, din 1909 parin 1910, studiile universitare n filologie, istorsi
istoria artei, pentru caige continue fragmentat la Ecole du Louvre in 1$idgi la
Universitatea din Minchen in 1918, in cele din urma la Scoala Politehnig
Superioai din Hanovra. In 1913-1914iielaboreaz la Strasbourg teza dedigat
arhitecturii  strasbourgheze din secolul al XVIlfle&Este numit director al
Muzeelor din Strasbourg la 1 februarie 194i5pani la moartea sa a condus cu o

Fig. 1. Hans Haug in anul 1945

® Hugo Haugla Société des Amis des Arts de Strasbourg, 1832-Mbotice HistoriqueSociété des
Amis des Arts, Strasbourg 1932.

5 Paul AhnneHans Haug 1890-1968.e conservateur de Musées et I'historien de I'atartiste -
I’'homme in "Cahiers Alsaciens d'Art, d'Archéologie etididire”, Tome XI, 1967, p. 11.

" Anne-Doris MeyerMuséographie du Musée de L'Euvre Notre-Dame a Boagy. 1931-1964
Mémoirede Maitrise en Histoire de I'Art, sous la direction professeur Roland Recht, Strasbourg
juin 1995, p. 229.

8 Fungie pe care el o inventeszpentru a controla activitatea tuturor muzeelar Sirasbourg
(Muzeul de Ard, Muzeul de Arte Decorative, Muzeul L'Euvre NotrewbDe, Muzeul Alsacian,
Muzeul de Arheologie, Muzeul de Istorie, CabinetalStampe)asandusi astfel amprenta asupra
activitatii lor. Vezi Anne-Doris Meyerop. cit, p. 3.
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mark forte destinele muzeelor strasbourgﬁeﬁ'md, in acela timp, si 0 prezeim
de autoritate Tn via culturak alsaciaa.

Personalitate puterriigi prolifica, Hans Haug s-a remarcat in trei domenii
de activitate: muzeografie, istoria argeigrafici. Prin muzeografigi politica sa de
achiztii, el a reyit, de-a lungul cariereiadac din Strasbourg unul dintre cele mai
apreciatesi bogate centre muzeografice ale Feitfi Activitatea sa publicistica fost
una deosebit de sirsuti, ea coplgind prin nunarul lucririlor de istoria artei. La o
prima numaratoare, fira a mai socoti articolele de pres Haug a scris cel gin 260
de arti, studiisi articole. Peste toate acestea, personalitatgi@irgdica a fost dublai
de cea a unui artist de dumihiare §i semna lucirile cu pseudonimul Balthasar.

Activitatea de muzeograf cea de istoric de ditnu pot fi disociate. Hans
Haug este un produs al muzeului devenind apogrdul du, un creator de muzeu.
Scrierile sale de istoria artei au pornit, in mal@amajoritate, de la patrimoniul
gazduit de muzeele Strasbourgului ca exponente élienoaiului alsacian in general.
Practic, aici se identificprimul element al campanilismului lui Hans Haug.tGate &
subiectele cercatlor sale ocup o arie foarte laryde interestiintific (precum: arta
romani& din Alsacia, crea unor argti ca Schongauer sau Grinewald, arhitectura,
feroneriasi ceramica din Alsacia secolelor XVII-XVIII, arteopulai alsaciafi sau
istoria tutunului in Alsacia) un lucru este evidetuw cateva exceip neglijabile,
Hans Haug a scris doar despre ariatoria Alsaciei. Pentru el exista doar Alsacia,
intreaga sa op&istoriografic fiind para conceput pe o ,insul de alsacianitate”.
Citindu-i scrierile, constai ci Scoala Analelor, care a fascinat geniefiatregi de
istorici, nu l-a interesatSi istoricii de aré francezi dinafara Alsaciei apar n
lucririle sale doar ocazional. Un istoric deaatie talia [uiEmile Male a fost #git
de atre noi citat doar o dat fapt ce vorbgte de la sine. Mai mult, concitadinul
siau, istoricul medievist Marc Bloch, poate penttun si-a dedicat opera istoriei
Alsaciei, este cvasiinexistent din bibliografia Haug. Cu alte cuvinte, intreaga
viatd, Hans Haug s-a dedicat doar studierii agteistoriei alsaciene, trecand cu
vederea orice alte subiecte care nu au avut tangardomeniul 3u de interes.

In opera sa testamehitArt en Alsace publicati la sfasitul vietii, Hans Haug
Tsi exprimi sintetic viziunea despre arta Alsaciek foutes ses grandes époques,
I’Alsace fait preuve d'un génie créateur: introdaig sa propre poésie, son propre
humour, sa propre introspection dans I'esprit etratiére des choses dans les formules
internationales, elle voit périodiguement naitre son sol des ceuvres qu’'on ne saurait

9 Ibidem, Desi se pensioneazin 1963, Hans Haug maimane o preze# in muzeele Strasbourgului,
deoarecesl ,rezend” dreptul de a supraveghea ladle de renovare la Palatul Rohan (sediul
muzeelor de A#, Arte Decorativesi Arheologie)si de asemenea, de a redacta cataloageféaec
de orfeviirie si de ceramig ale Muzeului de Arte Decorative.

1% Haug reweste s inzestreze Muzeele din Strasbourg cu capodoperipr celebruCap de Christ
considerat p&nin ultimii ani drept cel mai vechi fragment figtisade vitraliu cunoscut n
Occident,Le Buste d'homme accoudé Nicolaus Gerhaert din Leida, sau tablourLeaDoute de
Saint Josephde Maestrul Gadinii Paradisului (Paradiesgartleig) atelierul &u, ori La Belle
strasbourgeoisée Nicolas de Largilliere
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chercher ailleurs™. Eul creator al Alsaciei a fost capabil in permrmahele a da
opere originale, momentele faste de creativitatel fintrerupte doar deizboaiele
franco-germane sau de tulbrile religioase care apar ca un laitmotiv in sdeer
sale, acestea fiind consideraieprincipalele cauze prin care a fost distrus fizic
patrimoniul alsacian.

Caracterul specific artei din
Alsacia este dat de fertilul amestec d
populaii si civilizatii diferite care In8
devin impregnate de spiritul locului;
»La population alsacienne est une d
plus composite qui soient, et pourtan
brossée par les siecles, elle prése
une certaine unité de caractere due
la permanence d’'un climat physique ¢
moral’*?. In concepia autorului nostru
referitoare la arta alsacianvin s
coexiste tradia germad si cea
francez despre ngune. In acest fel,
artigtii nascui pe teritoriul Alsaciei,
chiar dad au plecat de timpuriuas
traiilas@ sau & lucreze in alte centre
artistice, #man toai viata artiti
alsacieni, deoarece agireaz 1n
operele lor nostalgia locurilor natajie
un anumit spirit regional sau o savoare
alsacian™ Pe de ait parte, ariiti Fig. 2Bust de lirbat sprijinindu-se Nicolaus
strdini care iau contact direct cu Gerhaert din Leida, Tnainte de 1467.
Alsacia se contamineazu tradiiile si Musée de Euvre Notre-Damirasbourg
geniul locului devenind astfel atti
alsacieni, cum au fost considérhlicolaus Gerhaert din Leida (Fig. 2) sau Mathis
Gothart Nithart (Griinewald).

Chiar si dupi anexarea deatre Frama in secolul al XVll-lea, cand arta
francez este introdusbrutal in Alsacia prin arhitectura miligaa lui Vauban, pentru
Haug, Alsacia a fost capab#i produé ,,un art sinon autochtone, tout au moins gardant
dans le cadre des arts de chaque époque une eedaginalité’**.

1 Hans Haugl_'Art en Alsace Edition Arthaud, Paris 1962, p. 9.

12 |bidem,p. 8.

13 |dem Avant-propogla capitolul dedicat Alsaciei), iEhefs d’ceuvre de l'art alsacien et de l'art
lorrain, octobre — novembre 1948, Musée des Arts Déceya@idris 1948, pp. 16-1em, L’Art
en Alsace, op. citp. 9.

14 |dem, Introductionin "Trois siécles d'art alsacien 1648-194&trait. Edition des Archives Alsaciennes
d’Histoire de L’Art, Librairie ISTRA, StrasbourgRaris 1948, p. 9.
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Individualizarea istoricului de drtalsacian Tn cadrul istoriografiei franceze
se pune in evided prin contrastul creaf cu ocazia expogei ,Chefs d’ceuvre de
l'art alsacien et de I'art lorrain"agduita de Muzeele de Arte Decorative din Paris, in
octombrie — noiembrie 1948. Cu acea ocazie, PiMamt, reprezentantul Lorenei la
expoziie, propunea un altfel de discurdes grands artistes Lorrains du XVlle
siecle, les Bellange, les Deruet, les Callot, le®r@es de La Tour, sont bien des
artistes de I'Ecole francaise; I'étrange Bellangis & part, Deruet, Callot, La Tour
représentent bien les tendances de l'esprit fran€iiel artiste plus francais que
Callot [...]™°. Tn acest caz, nu se #&sgste nimic din campanilismul lui Haug, ci
dimpotrivia se pune accentul pe veoieafrance? a artei din Lorena.

Epoca de excelgha artei alsa- (k7
ciene este reprezeritatin viziunea Iui
Hans Haug, de ultimele trei secole ale
Evului Medil®, perioad animaii de
artisti de prin marime ca: Maestrul E. S.,
Martin Schongaueicolaus Gerhaert din
Leida, Nicolas din HaguenaGriinewald,
Hans Baldung Grien (Fig. 3) sau Sebastian
Stoskopff. Avand 1n vedere incon-
testabilele caliti si elemente indivi-
dualizatorii ale argtilor mertiongi mai
sus, istoricul de attalsacian extinde la
maximum limitele interprétii, el vorbind
de existeta unei scoli regionale care
punea intr-o lefjura organid, realizal
sub egida geniului alsacian, gtitlocali si
de origini diferite care, s si-au khsat
operele pe solul Alsaciei. In aceastdine
a ideilor cazul Ilui Grinewald este : _
simptomatic. Pornind de la teoria lui Hans &&=
Heinrich Naumann asupra tie lui
(_srunewald,_Haug incedrea (iapltallzeze Grien, ditre 1544,
tinergea artistului, demonstrand acesta  capinet des Estampes et des Dessins
a avut o formge alsaciad dobandi n Strasbourg
atelierele maestrului strasbourghez Esi S.

a colmarianului SchongadérDesi teoria

Fig. 3. Grajdarul vrjit, Hans Baldung

15 pierre MarotAvant-propog(la capitolul dedicat Lorenei) \8hefs d’ceuvre de I'art alsacien et de
I'art lorrain , octobre — novembre 1948, Musées des Arts DétmyrBiiris 1948, p. 98.

18 pentru Hans Haug Evul Mediu se séte abia in jurul anului 1681, moment in care Swasgul
intra Tn stipanirea Frafei.

" Hans HaugGriinewald (Mathis Nitharf)Les Editions Braun&Cie, Paris 1936, pp. 6-7; Id¢es
origines de I'élément démoniaque dans l'art de @nild Estrato, Atti del Congresso Internazionale di

64



CAMPANILISMUL IN ISTORIA ARTEI. HANS HAUG S| CONCEPTIA SA REFERITOARE LA ARTA ALSACIANA

lui Naumann, prin care se cobora anuktedi lui Grinewald in 1455a fost
aproape unanim contestah mediile speciaftilor'®, Haug i-a #imas toat viata un
entuziast adept. Astfelicin 1935 ofef cartii lui Naumann o traducere in limba
francez in paginile revisteArchives Alsaciennes d’Histoire de I’Attperiodic ce-
si propusese misiunead’étudier nos monuments alsaciens dans leurs rapEorec
Ihistoire générale de I'aft™.

Luand ca reper anul 1455, in loc
de tradiionalul 1480, Haug avea ocazia,
n acest fel, i atribuie lui Grinewald o
perioad alsaciad de ucenicie si 0
intreag serie de opere de tingze
Asadar, Tn urma unei analize radiografice
a tablouluilHomme a la cagdFig. 4),
Haug diseste sub un strat ulterior de
picturdi semmtura Matis, fapt ce-l
determird sa atribuie portretul perioadei
de tinerge alsaciah a lui Mathis Nithart
(Grinewald). Péah in acel moment
tabloul se afla in col¢ide Muzeelor din
Strasbourg si a fost atribuit scolii
flamande in cataloagele din 19G3
1917% n construga argumentati din
cazul tabloului'Homme a la cageca
element suplimentar, Hans Haug
evideniazi, pe lang geniul precoce al
autorului,si amprenta alsacianprezent
in ope#, colivia nemaifind pentru
Fig. 4.Barbat cu colivie, anonim, Flandra, secistoricul nostru o simgl colivie, ci una
al XV-lea.Musee des Beaux-ArStrasbourg  foarte alsacian ,la cage, trés alsacienne

Studi Umanistici, Roma 1952, p. 257; |deBtudes sur la formation de I'art Griinewaldjén "Les
Cahiers Techniques de I'Art", vol. 1V, fasc. 1, T9p. 19

18 Anne-Doris MeyerHans Haug et le musée de I'GEuvre Notre-Dainé¢'Revue d'Alsace”, no. 132,
2006, p. 266.

9 publicaie apiruta in 1922 la infiativa lui Hans Haugsi Adolphe Riff (muzeograf la Muzeul
Alsacian din Strasbourg).

2 Hans Haug, Adolphe RiffAvertissement des éditeuia "Archives Alsaciennes d'Histoire de I'Art
premiére année, 1922, p. 7.

2l Hans Haug,L’Homme & la Cage du Musée de Strasbourg, (Euvrgedmesse de Matthias
Grunewald Extrait, Gazette des Beaux-Artd934, p. 2;ldem, Les origines...op. cit.p. 258;
Bernadette SchnitzlerHistoire des Musées de Strasbourg. Des collections entrendéraet
Allemagne Musées de la Ville de Strasbourg, Strasbourg 2@p9 54-56. in zilele noastre,
atribuirea fcuti de Haug nu mai este acceptat
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dans sa rusticité”®. Acestui tablou i se
vor alatura alte cateva noi achizitii pe care
Haug le realizeaza, atribuindu-le perioadei
de tinerete a lui Griinewald, cum sunt:
La Vierge au jardinet, Les Amants
trépassés (Fig. 5) sau Maria Magdalena
(fragment)®.

Dar marea creatie a lui Haug
este le Musée de |'GEuvre Notre-Dame
(Fig. 6) din Strasbourg, muzeu care ia
nagtere la initiativa sa in 1931, fiind numit
la propriu ,,le musée d’'un homme™*. Aici,
Hans Haug a avut ocazia sd-gi puna
neingradit In practicd Intreaga sa conceptie
asupra artei alsaciene, scrierile sale de
istoria artei fiind implinite, in acest fel,
si printr-un discurs vizual. Scopul declarat
al muzeului a fost acela de a prezenta
evolutia artei regionale din Alsacia
incepand din anul 1000 pana in secolul
al XVIlI-lea, cand Strasbourgul trece in
posesia Frantei”. In anul inaugurarii
Haug spunea cu orgoliu: ,,Bref, Strasbourg
a ’ambition de faire de la maison de Fig. 5. Amantii morti, anonim,
["Euvre Notre-Dame et des ses dépen- Suebia sau Rinul Superior, cétre 1470.
dances, un grand musée régional du Moyen ~ Musée de I'Euvre Notre-Dame, Strasbourg
Age et de la Renaissance”™.

Cu toate cd Hans Haug a scris foarte putin despre conceptia sa teoretica
asupra muzeului’’, a reusit in schimb si transmiti un mesaj prin muzeografia
propriu-zisa. Intreaga sa activitate de muzeograf, ca dealtfel si cea de istoric de
arta, a fost o adevaratad pledoarie pentru recuperarea unui trecut local intr-o epoca a
nationalismelor si a statelor centralizatoare. Haug si-a dorit sd adune in muzeul sau tot
ceea ce a dat Alsacia mai bun omenirii, in acest fel, Musée de [’ (Euvre Notre-Dame

22 Hans Haug, L ’Homme d la Cage..., p. 13.

2 Nici in cazul acestor tablouri, aflate astizi in componenta muzeului /’GEuvre Notre-Dame din
Strasbourg, atribuirile facute de Hans Haug nu mai sunt acceptate de catre specialigti.

24 Cécile Dupeux, Musée de |'(Euvre Notre-Dame, Musées de Strasbourg, Editions Scala, Paris 1999,
pp- 7-18.

%5 Hans Haug, Musée de I'GEuvre Notre-Dame, editia a 2-a, Strasbourg 1959, p. 2.

28 Tdem, Musées de Strasbourg. Le Musée de |'GEuvre Notre-Dame, in "Bulletin des Musées de France", nr.
7, 111, juillet 1931, p. 161.

27 Anne-Doris Meyer, Muséographie...op. cit., p. 148.
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devenind un muzeu total in care au fost grupate si prezentate colectiile de pictura,
sculpturd, arhitectura, mobilier, tapiserie, orfevrarie si vitralii realizate pe teritoriul
Alsaciei medievale si premoderne®®.

Fig. 6. Musée de I’GBuvre Notre-Dame, Strasbourg. Aripa stanga din 1347, iar cea dreapta,
inclusiv scara, din 1578-85

Dragostea pentru arta alsaciand a mers atat de departe incat pentru Hans
Haug nimic nu mai 1i echivala in valoare. Cazul reprezentat de bustul cunoscut
sub numele de Barbara din Ottenheim de Nicolaus Gerhaert din Leida este mai
mult decat semnificativ. Pentru ca i s-a oferit ocazia sd cumpere bustul de pe piata
germand de antichitdti, si pentru c¢d nu dispunea de banii necesari, Haug apeleaza la
primarul Strasbourgului si la cercurile diplomatice pentru a-i facilita achizitia®.
Disperat sa nu piarda sansa de a-si intregi colectiile cu opera unui mare fiu adoptiv al
Alsaciei, Haug ajunge in situatia limita de a cere primarului dreptul de a vinde unul
sau doua tablouri ale Muzeelor din Strasbourg ,,acquis autrefois pour les collections,
tableaux qui n’avaient aucune valeur directe pour 1’Alsace, mais dont on pourrait
obtenir un bon prix en Allemagne’’. Cu alte cuvinte, prioritate aveau in mod absolut
creatiile Alsaciei, care presupuneau pentru el o valoare simbolica si afectiva, celelalte

28 Cécile Dupeux, Hans Haug et la valorisation de [’école artistique régionale dans les musées de
Strasbourg, in études rassemblées par Christine Peltre et Philippe Lorentz, "La notion d’,,Ecole”™,
Presses Universitaires de Strasbourg, Strasbourg 2007, p. 249.

? 1n cele din urm3, bustul a fost cumpdrat de citre Liebighaus din Frankfurt. Vezi Bernadette
Schnitzler, op. cit., p. 87.

3% Ibidem, Hans Haug intr-o scrisoare adresati primarului din Strasbourg.
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opere de aiitfiind la nevoie doar monede de schimb. Haug nunagsrat niciodad o
credgie reprezentativ din scoala italiad sau spanid@l care de obicei sunt atat de
vanate dedtre toate marile muzee, ci s-a orientat doar spieecare a avut o latura
directi cu Alsacia.

Anne-Doris
Meyer, cerceitoare
care a avut meritul
de a descoperi in
buri masuma perso-
najul,  sintetizeax
foarte bine conceja
muzeografi@ a lui
Hans Haug: Ile
musée de I'Euvre est
consacré a l'espace
rhénan, communauté
d’esprit et de culture
gue T'histoire contem-
poraine ne  peut
altérer. Mais au sein
de cet espace,
l'Alsace  conserve
toujours son indépen-
dance et se distingue
par une atmosphére
différente. Tout
comme dans ce livre
écrit a la fin de sa vie, Hans Haug construit ursémide L’art en Alsace, faisant naitre
la cohésion d’'une origine commune et insistant laucontinuité d'une production
artistique [...]'** (Fig. 7).

In ultima analiz, importana lui Hans Haug a fost datle faptul & a cotientizat
necesitatea studierii istoriei localeca si-a asumat misiunea de a adghde a pune in
valoare patrimoniul artistic realizat pe teritorlsaciei. Aciunile sale se incadreaintr-
un proces de recuperare identifar care Alsacia, traumatiatle &zboaie, §i rescria un
trecut propriu. Excesele interpretative ale Iui ¢lau pornesc de la o realitate invefjtat
arta realizdi pe teritoriul Alsaciei distingandu-se prin notespaale in cadrul istoriei artei
europene, ci vin poate ca o rgadireasd si de autoafirare a unei provincii care a fost
scena a treiizboaie, incepand din 1870, care i-au mutilat isdplpatrimoniulsi care au
facut-o 4 fie marul de discordie a dawnaiuni in ofensid. ,Donc I'Alsace est belle... et
par ce qu'elle est belle, elle était I'objet autisf de toutes les convoitises 139 Asa
trebuie & fi gandit Hans Haugj cei din generiéa sa.

Fig. 7.Sala 25 diMusée de I'CEuvre Notre-Dammde Hans Haug
a adunat toate tablourile atribuite lui Griinewald

31 Anne-Doris MeyerHans Haug., p. 267.
32 Michel Deutschl’Alsace dans le désordr&dition ,bf”, Strasbourg 1993, p. 36.
* Originea fotografiilor. Musées de Strasbourg:.Hig2, 3, 4, 5, 7; Valentin Trifescu: Fig. 6.
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PEISAJELE LUI NICOLAE D ARASCU DIN COLECTIA
COMPLEXULUI MUZEAL ARAD

BOGDAN CORNEA

ABSTRACT. Nicolae Darascu’s landscapes in the coltéon of the Arad
Museum Complex. The art of Nicolae Darascu spans for over half atug,
defining itself as original and robust. Two mairtisdic experiences marked
Darascu'’s style, impressionism and post-impressionivith their search for light
and colour. His artistic creation is often inteed as impressionist however,
after long experimentations he develops a stylewis personal and unique. His
landscape paintings are among the most daring egoha works of art that the
artist created. The four artworks that are disusddis article offer a general view
on the artist’s creation. In them the three mogidrtant stages from the artist’s
creation are reflected. The first stage is defibgdhis artistic results from his long
trips from abroad, the second is his discovery h&f small seaside village of
Balcic, and the last stage is marked by the snilidl that surround the town of
Curtea de Arges. Overall Darascu’s landscapeseanarkable not just because of
their chromatic harmony, but also for their insdiechitectonic vision.

Keywords: Landscape, Impresionism and Postimpresionism, Ramanterwar art.

Creaia lui Nicolae Dirascu stiibate peste o juiitate de veac, d&garsindu-se
originak si robust. Pictura sa ni se ifiseaz astizi insorif si joviala, izvorat
din dragostea de ogn hatuia. Este o att a bucuriei de a ir, a peisajului colorat, a
fluxurilor marine, al molcomelor, Tnverzitelor dadl Plecand de la peisajele
artistului aflate in colg@a Complexului Muzeal Arad, am incercétafer o scui
imagine de ansamblu asupra operei pictorului. lle patru tablouri se reflext
cronologic, momentele cele mai importante din gaeartistului, respectiv rodul
calatoriilor sale prin stiinatate, descoperirea Balciculu§j perioada tarzie cu
peisajul domol din imprejurimile Ctirde Arges.

Nicolae [Darascu (februarie 1883 - august 195%)a inceput studiile la
scoala de Belle-Arte din Bucwi® unde i-a avut ca profesori pe G. D. Mirga
Ipolit Strimbu, mai tarziu, beneficiind de o birairmeaz cursurile Academiei
Julian la Paris. Dupstudiile din Frata artistul élatoreste foarte mult, pictand
peisaje mai inti pe coasta Rivierei Franceze ilat-Saopez, iar mai apoi in ogal
si laguna Vengei. In timpul primului Bizboi mondial a fost mobilizat pe front, pe
langa Marele Cartier General al Armatei g Tmpreurd cu Jean Al. Steriadi,
Camil Ressusi Corneliu Medrea. Dup terminarea Primului &boi Mondial
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artistul ajunge in Dobrogea unde picte&elta Duririi, Tulceasi Balcicul. Alaturi
de peisaje pictedzacum numeroase lugcr pe teme de gen inspirate din tda
localnicilor — potcovarii, cafenele, targuri. Acueste perioada n care artistul, dup
0 perioad de cutari, ajunge la maturitatea artisticdevenind complet Hvéan pe
stilul sau.

Catalogat in prip drept simplu impresionist, @dascu adopt, dup lungi
experimentri, un stil personadi original. Incepand cu Steriagli Darascu, umbrele
sunt fie izgonite, fie coloratgi transparente iar tonurile intermediare sunt
estompate. In ciuda faptuluii dnitial a fost atras de metoda pointiispentru
Diarascu, dod au fost experigele fundamentale care l-au marcat profugid,
anume impresionismuii post-impresionismul, cu explinle privind raporturile
dintre lumiri si culoare. El datoreazimpresionismului partea cea mai iazineaa
a picturii sale, transpargnsubiectelor acvatice, pasiunea pentru peisaguprgi
rolul suveran acordat luminii pentrutoterea intensitilor cromatice. Dg lumea
vazuta de artist era stdata in luming, culorile fiind invaluite in reverbenga orelor
zZilei si a anotimpurilor, totsi artistul urniireasi 0 anumii conturare a imaginii, o
anumiti exprimare nu numai a impresiei fugitive gi a unei realiiti mai
statornice. Faa de impresionism, autonomia picturii sale carist semnificaile
profunde pe care incedrcsa le imprime reprezeatii naturii, prin impactul
coloritului siu? Al. Busuioceanu spunei¢ Dardscu este un impresionist prin
paleta sa nuaatd, prin subiectele pe care leiwta de obicei in lagunele veiene,
prin finuturile acvatice de Deilt sau de Duire, sau prinsarmurile insorite ale
Dobrogei. Dar ochiul 8u ciuta si gasea, chiar in aceagtlume de fluidisi si de
palpairi, puncte tari de rean, contururi ale lucrurilor, forme care Taluiau viziunea
mai adand a artistuluisi oarecum aspiraa lui citre altceva decat impresionism.”

Darascu recurge la exprimarea sentimentgioneditgiilor sale redandu-le
n cuprinsul unei imagini, folosind intengit cromatice. Asumandgi realitatea
Tnconjuitoare, pictorul proiecteazstirile de spirit ce il inspit. Pentru artist,
pictura nu era doar o disciplircromati@, o insumare de posibiii formale, ci in
primul rand un mijloc de comunicare vizaaln peisaje, el este preocupatredea
nu doar motivele, c§i substama atmosferei, a locului, a momentului, creand un
acord ntre diferitele aspecte ale peisajylustirile sale sufletgi. El Tnceard si
descopere ritmica peisajului, umanizandu-l prinflisensibilititii lui.

Acordd o importarid majoii culorii, fiind preocupat de accentuarea efectelor
luministice. Artistul §i reduce paleta la esgi: rosu-galben, albastru-verde, izbutind
ca prin juxtapunerea acestor tonuri — cajdeeci — 4 reconstituie, in acorduri
simple si vibrante, armonia naturii. In acelatimp, Diriscu restituie ceva din

! Alexandru Busuiocean&crieri despre art, Ed. Meridiane, Bucugdi, 1980, p 154.

2 Mircea Deac|mpresionismul in pictura romaneas®Ed. Meridiane, Bucusti, 1976, pp 62-63.
3 Alexandru Busuioceanu Alexandmp.cit, p. 155.

4 Vasile Dagut, Nicolae Dirdscy Ed. Meridiane, Bucussi, 1987, p 9.
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consistern real a materiei, respectand formelestructurile materialé.Culorile se
intrges ntr-o textut dend, ale érei modulaii valorice, impletite cu vibndle
tusei, urmaresc logica formelor. Pictorul nu aazut prad ispitei impresiilor
imediate, Tncercandispatrundi esema fenomenelor naturale prin culo&r€a
rezultat al influerei impresioniste, el are o inti# jusé si subtild de exprimare,
ochiul siu surprinzand cele mai fine nuarcromatice din atmosfera peisajelor.

Mereu @lator, pictorul se Tntoarce tafudeseori la motive binecunoscute
pe care nu ezitsa le reia, cu seriozitate darcu nealterat prospéime, analizand
aspecte noi, frumugieinca neabordate. In peisajele sale wéere, impresia de
solarizare este intensifigaprin exaltarea tonurilor pure, de prefefirprimare,
suginute de portocaliur§i ocruri iradianté’. In Barci la Vengia (Fig. 1) substa@a
picturak transpune cu voluptate bucuria luminii. Pe funtaerului albastru,
decolorat de lumina inteilsse proiectedz panzele rgi ca flacira ale Hrcilor
pesdaresti. Pensuléa este spontdin fara revenirisi suprapuneri. Formele, planurile
rezul& din materia cromatis fiind sugerate atat prin vatige de densitate, c&i
prin direaia si intensitatea tgelor. Contrastul este armonizat prin modulgrprin
varierea extensiei cromatice. Doar reflexele sadate prin tge divizate, sternute
intr-o calni succesiune orizontal

Spre deosebire de mubintre contemporaniia, Darascu a pictat foarte
putine interioare sau naturi moarte. In schimb, aatat mereu peisaje care i
aminteau de tinetea sa, de exemplu in Delta Ginnsau pe coasta #ii Negre. I-
a phcut s picteze foarte mult in Dobroggamai ales la Balcic. Apropiind-se in
mod sesizabil de Cézanne, optica peisajelor séledgene pune accentul pe ponderea
construgiei. Remarcabile sunt acum grédie de lumiri, peisajele acvatice vetiene
fiind acut solarizate, fa de cele autohtone, subit domolite. Fran§isato explia
aderarea mai rezerdaa unor artiti romani la impresionismul propriu-zis, din priain
caracterului 31 oarecum depersonalizant, gaprin factorul geografic. ¥and o
paralel intre Frarpa, Tarile Nordicesi Roméania, el incealicsi demonstreaze coniilie
defavorizante de atmosfeyi lumina ce distrag ateia de la interpretarea epiderriia
peisajului.Sirato afirma & in lucrrile artigtilor roméni, pictate inard,” culoareasi
lumina pierd din vibraa lor, iar infarisarile din naturi prind o colorgie mati,
parcd Vizute printr-un ¥l.”® Asadar paleta lui Briscu, din luminoascum apare in
lucrarile din sthinatate, devine Tn peisajele autohtone Th mod evithanpotolit.

Pentru a nuaa pirerea de mai sus, cotemnarul si criticul de ard K.H.
Zambaccian remaficurnmitoarele:”n pictura marinelor, [@rascu a smuls culorii
armonii intense, in care se impletesc ultramarimalbaltul si verdele smarald ca
la nici unul dintre pictorii netri, in afarz de Petracu, care e mai fluid® Un exemplu

5 Mircea Deacop.cit, p 20.

® lbidem p 67.

" Viorica Guy Marica)postaze ale picturii modern&d. Meridiane, Bucuresti 1985, p 285.
8 Franciscirato, incerciri critice, Ed. Meridiane, Bucusti 1967, p 60.

9 K.H. Zambaccianlnsemrile unui amator de att, Ed, Liternet, 2004, p 32.
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Tn acest sens este tabl@dlrci la Balcic (Fig. 2), unde localitatea estézuti dinspre
mare spre uscat. Daijun modest prim-plan acvatic, lipsit intrucatvaatasister,
apar larcile trase la mal. Pe suprédaregistrului secundsii desfisoaa munca
pescarii,si hamalii schiati sumar. Prin etajare orizontul esteiliat, marcat de
apartia caselor, dar mai ales a copacilor cu rol deirtbxtegetad.

Balcicul insuft peisajelor sale o intensitate care se acceritgesg moduleaz
nu prin efecte de recuijtnu prin umbrei contururi, ci prin dria contrastelor, prin
tensiunea formelor care au contururi vigurogisébratie cromatié.*°

Ca un punct de referinpentru cregia artistului megfionez expozia sa din
mai 1936, unde &rascu se definea ca o personalitate de siigtsare, evidetind
diferenele clare dintre arta sacea a lui Steriadi, precugna impresionismului in
general. Exporzia inregistreaz un ecou deosebit in yaacultural-artistié a vremii,
N.Tonitza notand & ,,...tablourile sale sunt organizate logic, Tadneg, cu un elan
stipanit de o stransdiscipling, care nu ingduie s&pari in domeniul fanteziel’.**

Inaintand n vargt Darascu se simte atras, din ce in ce mai mult, de jogisa
calm al dealurilor, cu linii blandgi lumina molcomd. Tn timpul celui de-al doilea
Razboi Mondial, artistul redescopepeisajul de la Curtea de Argéland dei bogat
colorat. Imaginile devin viguroaseiitrd prin energia culorilor. De asemenea péanzele
sale au o vibtige neob§nuita, rezultad dintr-o virulena tehnid, dictat de intensitatea
recepiei si de necesitatea unei subite transpuneri matefidte aceast perioad,
lucrarile realizate in ulei sunt opere lent elaboratel al unui indelungatistimp
petrecut in atelier. Caracteristice sunt panorawedée, unde constrtig planurilor
largi, usor geometrizate, il aproprie vizibil de Cezanne.tdvia picturad devine
mai compad, lumina este mai filtratsi egal. Aceasta voale#z nefiind absorbit
de culoare ca la impresigtij si stimuleaz structura imaginii.

De obicei, peisajele sale suriizute acum din dduunghiuri. Unele dintr-o
perspectid alternani, cand descendentcand montait Un tablou care apgine
perioadei tarzii estPeisajul din Valco\Fig. 3). Imaginea se constrsie pornind
dintr-un registru apropiat de sol, reprezentandnum. Acesta este urmat de planul
secund unde casele, mai compacte in parteaastngt risipite printre gdini si
livezi. Planul ascendent conduce privirea spreagngin innorafi. Peisajul este
spectacular, avand un evident aer meditativ. Palste mai restraisexistand un
dialog cromatic fundamental intre albasirtosu, unde mai intervine verdele, galbenul
si nuarte de brun.

Punctul de pornire este variabil, inovarea de acunse svarseste prin
reludri, ci prin diversificare, prin dirgonari diferentiate. Astfel inPeisaj din Arge
(Fig. 4) junitate din prim plan coba@rin timp ce ceala@tjumatate urd. Ascendent,
registrul intermediar, marcat de caseitiaite printre gidini, este etajat péarspre
inaltimea zrii, echilibraé de bariera coamelor deluroase. Elementele dinybrim

10 vasile Dagut, op.cit, p 58.
1 Nicolae TonitzaScrieri despre att, Ed. Meridiane, Bucusti 1962, p 150.
12 |bidem p 151.
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plan au o disporie descendeit in timp ce elementele din planul secyntert au

o dispoziie ascende#it fapt ce conferimaginii o senzge de mgcare, 0 anumit
dinamid. Imaginea este fluidsi continua, desfisurarea ei in adancime e gide
efectesi de valori sensibile, ce confepicturii 0 anumii forta si o realitate distinét
Atmosfera este ligtita, calni, patriarhal. Volumele sunt masive, impitoare dispuse
gradat ca intr-un amfiteatru. Coloritul este ecoiapisurdinat, cu accente dominante
de albastru, verdg brun, wor contrabalansate prin intengigde ocrusi caramiziu.

Complexsi temerar, Brascu reunge in sens larg constructivismul cu
impactul cromatic, ofmand astfel, printr-o dublcoordonare, caracterul percutant
al imaginii. Gama se modificingi, in fungie de subiecgi anotimp, de fluctugile
meteorologicé® Culoarea este cand girb si fluida, cand sternuf in straturi
groase, dobandind prin acest joc tehnic consananlorilor.

Opoztia dintre albastrygi rosu, modulaga culorilorsi a raportului cald-rece il
aproprie pe Briscu de Cézanne. Tatuartistul francez reprezimfpentru Girascu
mai mult un punct de contact, un prilej de insgigralecat un adévat model.
Cézanne creazvolumele prin juxtapunerea tonurilor calgdeeci, avand o viziune
constructiv si formal, efectul de claritate, precugharhitectura din tablourile sale
au o desfsurare ideal a unui sptiu pluridimensionat? In schimb, Giriscu nu are
0 viziune atat de rigurasel integrea formele in totalitatea substaicromatice.
De aceea formele gifga o voluptate material Ceea ce cu sigurgnil aproprie pe
Darascu, in perioada sa tarzie, de Cézanne, estecarhitgor geometrizata formelor,
intuitia compled a desfsurarilor spaiale, valoarea multiplconferii paletei, precum
si logica structurilor distincte.

Peisajele artistului se disting atat prin armonisr@tic, catsi prin grandoarea
viziunii obtinuta printr-o arhitectonig inspirati. Putem afirma & arta lui Nicolae
Darascu reprezirit o pasionartaventus a compoziei si a luminii.

13 Viorica Guy Maricapp.cit.,p 284.
14 Alexandru Busuioceanop.cit, p 155.
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Fig. 2. Barci la Balcic
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Fig. 3. Peisaj din Valcov

Fig. 4. Peisaj din Argg
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MI SCAREA ARTISTIC A BRASOVEANA DIN ANII 1949 S| 1950
REFLECTAT A IN PAGINILE COTIDIANULUI ,NEUER WEG”

GUDRUN-LIANE ITTU

ABSTRACT. The artistic movement of the city of Brgov in 1949 and 1950
mirrored in the daily newspaper “Neuer Weg”. The paper is aiming at analyzing
the artistic life of the Germans from the city afav in the years 1949 and 1950,
as it is mirrored in the newspaper “Neuer Weg". @efWW Il the Germans
constituted a group of their own and practiced ilgaankind of expressionism. As
most of the artist contributed works to exhibitiandNazi Germany, after the end
of the war they became vulnerable. Therefore theytbaccept the collaboration
with the communist regime and adopt the doctrinsoaifalist realism, a paradigm
which was legally enforced in the soviet controllintries from 1949 to 1956.
Some artists were committed to the new doctrindevalthers were more cautious.

Keywords: Germans, Brgv, art life, socialist realism, 1949-1950, coné&ss

In perioada interbelicBrasovul a fost un important centru artistic, fapt dato
in mare parte unui consistent grup desiriermani printre care s-au nérat:
Hans Eder (1883-1955), Hans Mattis-Teutsch (188@81.€duard Morres (1884—
1980), Ernst Honigberger (1885-1974), MargaretenPefil885-1970), Fritz Kimm
(1890-1979), Waldemar Schachl (1893-1957), Heinr@dhunn (1897-1984),
Hans Guggenberger (1902-1987), Karl Hubner (19251 %osef Strobach (1903—
1983)s. a. Dad pari la cel de-al Doilea &boi Mondial acgtia formau un grup
aparte, datorit formarii lor la academii de aitdin spaiul de expresie germaéryi
practiarii stilurilor agreate acolo, ddprazboi s-au integrat fenomenului plastic
romanesc cu toate avatarugleawvantajele sale.

Inainte ca viga artistié si fie supug dirijismului politic, artitii germani
din Braov au gsit modalititi foarte diferite de exprimare, care s-au situatade
lungul unui continuum de la realismul de ntiamutohtonist [Heimatkunst]
(Schunn, Morres) la expresionismul abstrsicta constructivism (Hans Mattis-
Teutsch). Adaptarea acestor girtla cerirtele noii societti s-a realizat funge de
disponibilitatea de colaborare a fiegia, unii dand dovadde exces de zel, iartial
facand concesii minime.

Dupa razboi, situgia minorititii germane din Roménia a fost foarte dificil
deoarece, culpabilizatolectivsi etichetai drept coloal a cincea a Germaniei naziste,
a fost deposedate drepturi cétenati si de proprieiti. La inceputul anului 1945,
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femeile intre 18i 40 de anki barbaii intre 17si 45 de ani, capabili de muicau
fost deportd in URSS in lagre de mung, cei mai mufi revenind abia pe la
sfaitul anului 1949, respectiv la inceputul celui ator.

Artistii plastici de etnie germanerau supsi la acelea tratamente cai
ceilali congionali ai lor. Cei mai mui dintre cei consactain anii interbelici
(mertionai mai sus) erau prea in vaspentru a participa la munca de
reconstrugie din Uniunea Sovieti; dar tineri precum Friedrich von Bémches (n.
1916) au fost deportia

Marea majoritate a agtilor participase la expotile organizate de Oficiul
pentru ari [Kammer der bildenden Kiinste] al Grupului Etnicr@art [Deutsche
Volksgruppe in Rumanien], dintre care cele din 1942944 au fost itinerate n
Germani, iar unii aveau origine burghezeea ce-idcea vulnerabilii santajabili.

Regimul comunist, impus Romaniei de sovietici, asacl singi o schimbare
radicak in viga artisti@, care trebuia reorganizadupi model sovietic. Paradigma
realismului socialist a fost proclamiata fiind singura progresissi acceptabil, iar
artigtii au fost neval si giaseasg cai si modalititi de adaptare la soliditle noului
regim. Fiind privii de regim ca un fel de aggepolitici ai sii, produgiile artistice —
si ma refer aici la pictut, grafic, sculptus — trebuiau % transpui dogme politice
in limbaj vizual. Istoricul de attPetre Oprea afirmaig, nu interesa pe nimeni la
nivel superior actul artistic ca valoare intrinsgcci impactul propagandistigi
penetrarea lui in magé Activistii culturali ai epocii,[...] erau lipsis de cultug, dar
n special de pricepere artisficasa cz admirau sincer arta vegitdin Uniunea Sovietic
[...]. Gustul lor artistic era extrem de &ut, fiind la nivelul in care confundau arta cu
subiectul®. Artistii plastici, pe de-o parte sugitconstrangerilor politice, contraia
si haituiti de critici vanddi, s-au bucurat, pe de alparte, in calitatea lor de actitii
ai sistemului, de anumite avantaje, préstr fiind rasphtita cu ateliere, tabere de
creaie, comenzi de stat, decdrai alte onoruri.

! Dictatul de la Viena din 30 august 1940 a impusine@gterea minoriitii germane din Romania ca
grup etnic, iar Legea 680 din 21 noiembrie 194Qeatcacesteia un regim de exgeppotrivit
ciruia cefitenii de etnie german inmanunchiai in Grupul Etnic German, constituiau o corp@a
de drept public, pussub protetia Germaniei, de care era direct depenient

2 Tn catalogul expoziei organizai intre 31 oct. — 14 nov. la Bmev [Kulturkammer der Deutschen
Volksgruppe in Ruméanien, Kammer der bildenden Keimstisstellung der Kronstadter Kinstler in
den Ausstellungshallen der Volksgruppeo formubk redud a celei ce urmaasfie itineraf in
Germania, apar uritorii artisti brasoveni: Friedrich von Bémches, Karl Hibner, Fritaviin, Eduard
Morres, Hermann Morres, Irene Reindt-Batz, Walde8wrachl, Heinrich Schunn, Helfried Weiss,
Konrad Vollrath, Otto Zel§i Hans Guggenberger, iar n catalogul exjieizsimilare Kunstausstellung
der Deutschen Volksgruppe in Ruménien. Vorschau Alesstellung im ReighHermannstadt,
Dezember 1943], organiziata Sibiu, se regsesc urratorii bragsoveni: Friedrich von Bémches,
Hans Eder, Karl Hibner, Fritz Kimm, Eduard Morddsymann Morres, Irene Reindt-Batz, Waldemar
Schachl, Heinrich Schunn, Josef Strobach, Konralttath, Helfried Weiss, Otto Zell, Margarete
Depner, Hans Guggenberger

3 Petre Oprealurnalul unui inspector de la Dirgia Artelor Plastice 1959-196@ucureti 1998, p.10.

4 Ibidem,p. 11.
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Inainte de a trece la analiza propriuazisvigii artistice bragovene ga cum
ni se infitiseaz n cotidianul ,Neuer Weg”, voi incercé sircumscriu principalele
caracteristici ale realismului socialist, deoaracesta este dificil de definit. Este
evident @ a fost un curent profund anacronic, un amestedealeestetice marxiste
cu forme realiste de secol XIX, la care s-aduggt idei romantice, eroicg
mobilizatoare. Realismul socialist, vizdnd intotaea ,tipicul” si ,alegoricul” a
produs — in ciuda clamatei apropieri deasiarealitate — aproape n exclusivitate opere
grandilocvente, hieraticg false. Ptine sunt operele cu adeat valoroase ale epocii,
iar majoritatea arftilor au repudiat — atunci cand a fost posibil easi perioad de
credie a lor. Akturi de limbajul formal hiperrealist retorica grandilocvesf realismul
socialist a impus o nduerarhizare a genurilor artistisea temelor abordate. Genurile
predominante in perioada interbéligrecum peisajul, nudul, natura maaau fost
demascate ca retrograde, impuné&ndu-se acum porrgbentru calitatea sa de
reflectare a chipului omului nou — scena de genspirati din marile realiZri ale
noii sociedti si din trecutul glorios al partidului — peisajul instrial etc.

Aceast prezentare suma@ caracteristicilor realismului socialist estdauti
pentru nelegerea vi@ artistice braovene, prezentatin cotidianul de limb
germaid ,Neuer Weg”. Datorit situagiei speciale in care s-a aflat minoritatea
germard dupi razboi, ea nu a beneficiat de pubticén limba proprie, fapt pentru
care nu avem infornié privind activitatea artisti€ pentru intervalul de dup23
august 1944si 1949. Germanii au redobandit drepturile dgeteti abia dug
adoptarea Constitiei din 1948. Urmare a acestui eveniment, din reat®49 a
aparut cotidianul ,Neuer Weg”, organul de piiesl Comitetului Antifascist German.
Informatiile din pres si mai ales din presa acelor ani nu trebuie luatditeetam,
dar, dincolo de reflectarea distorsiahptecum intr-o oglindl concad a realiditii,
consideim ci atmosfera in care se d&sfra micarea artistit este redat destul
de veridic.

Primastire privind viga artistiéd a urbei de sub Tampa apare in arurh
din 12 septembrie 1949i se refed la implicarea lui Mattis-Teutschi a lui Karl
Hubner in colectivul format din patru atti brasoveni, Tnércinai cu realizarea
unui monument in onoarea saiittar sovietici, cGzuti pentru eliberaregirii. Grupul
statuar urmaasfie compus dintr-o colo@gnde marmaot de 17 m faltime si din
doui figuri din bronz de 2,70 m, reprezentand un muamgit un soldat sovietft
Despre Mattis-Teutsch, renumit avangardist din gaefa interbelig si om de
stdngastim ci a salutat instaurarea noii oranduiri, el fiind laceare, in 1945, a
infiintat un sindicat al asfiilor cu sediul in locuita proprie. Dgl cu vederi de
stanga, artistul era oricand atacabil datatifului nonfigurativ pe care il practicase n
trecutsi care acum era trecut la index. &alt artist, Karl Hilbner, practicase oart
apropiai de Expresionismsi Noua Obiectivitate — stiluri demascate acum ca

® Franz Johannes Bulhar#ronstadter Kiinstler setzen den Sowjethelden eidiggs Denkmain Neuer
Weg nr. 154, 12 sept. 1949, p. 6.
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retrogradesi caduce -si participase, in 1944, in Germania, la expaztinerani
.Kunstausstellung der Deutschen Volksgruppe in Rupt#, organizat de
,Oficiul artelor plastice” al Grupului Etnic German

O cerinta de baZ a noii arte era aceea de a fi digréntru popor, o attpe
gustul si intelesul maselor, ceea ce implica buna cgteva a vigi acestora. In
paginile ziarului ,Neuer Weg” din 14 noiembrie 1946 relateazdespre o expoge
cu tema Jara Barsei construige”, vernisal, de curand, la Bgav, o expozie cu
aproape 30 de participgnAcestia se documentaseprin intermediul vizitelor in
fabrici si pe santiere, iar in momentul in care operele d& setapropiau de finalizare,
au fost invitai oameni ai muncii pentru gi-da verdictul in ceea ce prite calitatea
si inteligibilitatea acestor opere. In urma unefelsie intrevederi, Hans Eder a fost
nevoit § modifice un portret al lui Riin, deoarece ,judetorii” au depistat
amprente ale concgei burgheze de care Waou se desptise in totalitate artistul,
concepie ce kzbitea din modul mistic de realizare al fundaluluirfic’. Nu ni se
spune, desigur, ce télegeau oamenii muncii prin misticism. Autorul estului
conside# ca reminiscerele burgheze observabile la unele dintredlilerdin expoziie
s-ar datora nivelului insuficient de peige al artstilor si lipsei de literatux
sovietia. De aceea se recomarabonarea la revistele dezeditate in URSS.

La 21 decembrie 1949, intreg dagl socialist 8rbatorea a 70-a aniversare a
lui I. V. Stalin, iar toat lumea pregtea cadouri ce urmad-gfie oferite girbatoritului.
In acest context, Karl Hilbner a fost solicitat deecfabrica de zain din Bod &
realizeze o sculptar. Cadoul, realizat dintr-un bloc de Zalde 50 de kg, era o
alegorie a muncii fizicai intelectuale si reprezenta daufiguri umane, un firbat
si 0 femeie, purtand secera, ciocasiutarted. Cititorii sunt informai ci lucrarea
lui Hibner ar reprezenta, totodamodelul unei sculpturi monumentale ce va fi
executat Tn viitor. Tn iulie 1950, artistul a primit Tn dierul siu vizita unui ziarist
care a wzut lucari intitulate ,Naionalizare”, ,Campanie de Tamanari agricole”,
Infiin tarea gospattiei colective®, ceea ce denoti cel puin din punctul de vedere
al tematicii artistul devenise un om al regimulnitoamna aceluigan a candidat
si pentru un mandat de deputat in cadrul SfatulyuPar din Braov, ficand cu
acel prilej declandi de circumstati. In calitate de artist promitea solema ¢
.realizarile artistilor sovietici 1l vor eilauzisi pe viitor, iar intregul gu talent va fi
pus Tn slujba poporultit®. Hiibner, fiu de funionar care in tinete suferise privéuni
de ordin materia$i se angajase pentru scurt timp intr-o fabraonsidera acumic
e mai profitabil 8 se dea drept fiu de muncitor care cu@abine problemele

® Kunstausstellung der Deutschen Volksgruppe in Riemarvorschau der Ausstellung im Reich,
Hermannstadt, Dezember 1943eranstaltet von der Kammer der bildenden Kiin€@alog de
expoziie, p. 5.

7 Zur Kunstausstellung in KronstabitNeuer Wegnr 207, 14 nov. 1949, p. 6.

8 Ein originelles Geburtstagsgeschenk firr J. W.isialNeuer Wegnr. 237, 19 dec. 1949, p. 4.

9 Besuch bei Karl Hiibnein Neuer Wegnr. 419, 30 iulie 1950, p. 6.

19 Ein Kuinstler - Kandidat fiir den Volksrdh Neuer Wegnr. 519, 27 nov. 1950, p. 6.
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clasei din care provenea. Odlati Hibnesi Harald Meschenddrfer a fost vizitat in
atelierul du. Artistul participase la expal anuai de ard plastié din Bucursati
cu tabloul n ulei ,Prima temnscrisi”™ ce-i reprezenta pe cei doi copii di.s
Lucrarea era una realisgi plina de gingisie, departe de ceri@le noului canon,
ceea ce demonstreafaptul @ nici cei care seleibnau lucérile pentru expozii
nu prea cungieau noua paradigin

In ediia ziarului ,Neuer Weg” din 27 iulie 1950, aapt articolul intitulat
.Sitzung im Kronstddter Kunstmalerzirkel’S¢dinta cercului pictorilor din
Brasov], purtdnd semitura Hildei Escher. Din articol d@fin ci cercul pictorilor
brasoveni, al @rui presedinte este tov. Mattis-Teutsch, se intgi@edin dod n
doui siptimani pentru a discuta probleme sindicaleprofesionale. in cadrul
sedinei, la care a participat autoarea articolului, s-au discutat mai intailppeone
de sindicat, constand intami de mituire a argtilor, cum a fost intocmirea listei
acelora care doreau-si petread concediul la mare sau arnuhprivind atelierul
colectiv. De acum aceia care nu dispuneau de w@depeoprii putea lucra in
atelierul colectiv. Latura profesioriah sedinei a debutat cu citiregi discutarea
primului capitol din lucrarealLupta pentru realismul socialist in arta plastic
sovietigi” a lui Sasoew, un autor recomandat in @ép@upa partea teoreti; s-a
discutat pe marginea lueilor lui Friedrich Bomches, Hans GuggenbergeGustav
Kollar, lucrari pe care acgia le supuneau judgi colegilor de breasl Bomches,
ntors abia in 1950 din URSS, era un autodidaatrdrile prezentate de acest &in
colegilor de breaslau fost aspru criticate de Stavru Tarasov (188961), Hans
Edersi Irene Lucasz. Cu tb le considerau superficiale, iar picturile Tn iudde lui
Bdmches au fost caracterizate de Mattis-Teutschpsite, nu pictate”. Hans
Guggenberger, cel care la expt@iitinerani din 1944 expunea un bust al lui
Hitler'?, a prezentat o lucrare turdain ciment, ntitulat ,Victoriosul”, titlu
schimbat la sugestia colegilor in ,Maistul”. Sculptoria Margarete Depnegi
pictorul Artur Leitner s-au referit la gyeli anatomice ale ludrii, dar, in cele din
urmi, Guggenberger a @hut recomandarea de a o definitiva. Gustav Kaodlar
prezentat 0 compgi in creion pe care a numit-Mesterul tamplar descopértalentul
lui Munkacsi. Lucrarea a fost apreciatde cei prezein Autoarea articolului
constad ca in noua societate s-au schimbattigéadintre artiti, concurema de ali
dati fiind Tnlocuitd cu cooperarea repectul reciproc. La finalul articoluluiari a
avea vreo leffura cu intrunirea pe care o comentase, Escher didaatarile de
dat recent ale lui Mattis-Teutsch. Amingte de prestigiul de care se bucartistul in
tard si strainatate, dar i se pareiaealizirile acestuia din ultima vreme ar emana
ceva stiin si rece. Comentariile ziaristei au fost, probabip@ndate de ,sus”, ele

11 Besuch bei Karl Hiibnerin Neuer Wegnr. 419, 30 iulie 1950, p. 6; Valentin Heinridbje
Jahresausstellung der bildenden Kiinste in Bukafe®leuer Wegnr. 387, 23 iunie 1950, p. 6.
2 Kunstausstellung, p. 12.
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avand menirea de a p#tginfierarea artistului, care, dagumstim, Tn urma unui
conflict cu un Tnalt fungonar de partid s-a retras pentrtiwdani din viaa publici*®.

La numai cateva zile dé@papariia articolului mefionat mai sus, acegia
Hilda Escher publicaVjom Schaffen Kronstadter deutscher Kins{lBin munca
artistilor germani din Brgov]. Primul artist comentat este Waldemar Schaudre,
dupa aprecierea autoarei, devenise unul dintre cerepaezentativi pictori germani ai
tarii. Artistul tocmai lucra la un tablou reprezerdda familie de pescari, lucrare
care primise aviz favorabil din partea colegiloradparticipa la uriioarea exporie.

Tn atelierul artistului se #peasi 0 compoziie istorici, 0 sced din Riscoala de la
1784. Schachl se numasi el printre cei care, in anii din uinschimbase macazul.
Tn 1940, In cadrul expai Schachl-Morres-Boege, expusese un portretlakfi
ului*, iar In expozia din 1944 era prezent cu lédrce puteau fi citite in cheia
ideologiei sangeluii a gliei [Blut und Boden-ldeologi&]

Hans Eder, cunoscut drept cel mai important exprési figurativ
transilinean, se bucurase in perioada interbalicle aprecierea unor intelectuali
romani, artistul deggurand o rodnig activitate portretistit la Bucurati. In tinerge,
Eder era un adept al ideilor de sténga, frecvent@ncurile boemei revotionare
si anarhiste. Dar, in 1941 (8 noiembrie), atuncidcd@brupul Etnic German a
infiintat ,Oficiul cultural”, pictorul a acceptat futi@ de consilier al Oficiului
pentru art plastia. Aceste detalii biografice aldut ca in primii ani de ddp
razboi @ intdmpine unele dificulti, dar atunci cand sittia s-a normalizat, artistul
s-a bucurat de recungare unaniri. In ciuda acestui fapt, concesiilectite de
Eder noului regimul, comparate cu cele ale altawafost minime.

Dupa cum am amintit mai sus, artistul a frecventataifiii de tineree, la
Minchen, cercurile boemei artistice cu vederi émga. Printre prietenii de atunci
se aflausi poetul Erich Mithsam (1878-193%)pictorul Heinrich Vogeler Worpswede
(1872-1942 si scriitorul Heinrich Mann (1871-1958) In anul 1950, a fost prezent

13 Hilda EscherSitzung im Kronstadter Kunstmalerzirkid Neuer Wegnr. 416, 27 iulie 1950, p. 6.

14 Walter Mtiller, Ausstellung Morres-Schachl-Boege in KronstadBDTnr. 20337, 15 dec. 1940, p. 14.

15 Kunstausstellung, p. 7-8.

16 Erich Mithsam (1878-1934) a fost evreu de lrgermad, scriitor, dramaturg, poat cabaretist.
La sfasitul Primului Rizboi Mondial, anarhistul Mihsam a militat pentr@amnea unei republici
sovietice Tn Bavaria. in 1933, la venirea la puterezitilor, este internat in lagul de exterminare
de la Sonnenburg, transferat apoi la Brandenbwg,ini final la Oranienburg, unde in urma
torturilor groaznice, moare in 1934.

" Heinrich Vogeler Worpswede (1872-1942) a fost ewphuionar utopic, pictor, arhitect, grafician
si scriitor, ficand parte din prima gengéesde artjti care au frecventat colonia artigtide la Worpswede.
n 1919 a infiimat o ,comun”, Arbeitsschule Brankenhoff. In 1923 a intreprpréma cilitorie Tn
URSS, otard pe care o admira profund. In 1931 s-a stabiliiriéf Tn Uniunea Sovietid Tn
momentul Tn care Germania a atacat ade@si in 1941, in calitatea sa de @etn german,
Vogeler este deportat in Kazahstarobligat la muné fortati. Din cauza condiilor inumane de
mund si de viga moare in 1943.

18 Heinrich Mann (1871-1950), fratele mai mare alraitului romancier lui Thomas Mann (1875—
1955). Heinrich a fost, de asemenea, eseisimancier cunoscut, evid@ndu-se prin atitudinea critic
fata de situgia din Germania. In 1933 se exilédz Frama, iar in 1940 in SUA, undesiamurit.
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pe simezele expakei anuale din Brgov cu un ,remake” al unei lugr din 1909,
un triplu portret al celor trei prietengezai la o0 mad in cafeneaua miincherez
.Stephanie”. Prilejul I-a constituit moartea lui iHBch Mann, darsi biografiile
celorlati 1i recomandau pentru a fi prezemtpublicului din Romania. In cadrul
noii variante, artistul a renwat la caracteristicile tipic expresioniste ale fuicrde
altadag, realizdnd o compoge realist.

Modul in care este reflectatviata si activitatea artitilor plastici din
Brasov pe parcursul anilor 1949-1950 este unul tipistpeanii in care canonul
realismului socialist era singurul acceptat, venfidconfirme cele afirmate n
partea introducti& a lucrii.
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