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300 DE ANI DE LA NASTEREA BARONULUI
SAMUEL VON BRUKENTHAL
(26 IULIE 1721 - 9 APRILIE 1803)

GUDRUN-LIANE ITTU"

ABSTRACT. Three Centuries Since Baron Samuel von Brukenthal was Born (26" of
July 1721 - 9t of April 1803). Baron Samuel von Brukenthal was an outstanding
personality, a man of great erudition and refined taste, whose political career
culminated with the dignity of Governor of Transylvania, a dignity he held between
1777 and 1787. Brukenthal was the only Transylvanian Saxon who enjoyed this
great honor. Living for many years abroad, he got acquainted with Viennese
cultural patterns he tried to implement in his own country. As a Transylvanian
representative of the Enlightenment, Brukenthal became famous through his
major creation, the first museum in the South Eastern part of Europe opened in
1790 to connoisseurs and foreign travelers and in 1817 to the large public. His fine
art collection comprised about 1100 paintings belonging to the major European art
schools. Besides paintings he also had a rich collection of etchings in copper, a
library consisting of about 16000 volumes, rare archeological objects, as well as a
numismatic collection and one of minerals. But his sphere of interest was much
wider, including a large scale of sciences, the educational system, the musical life
of Sibiu, the art of gardening.

Keywords: Brukenthal, baron, politician, governor of Transylvania, Enlightenment,
museum, paintings, major European art schools, library, archeological objects,
numismatics, minerals.

ZUSAMMENFASSUNG. Dreihundert Jahre seit der Geburt des Barons Samuel von
Brukenthal (26. Juli 1721 - 9. April 1803). Baron Samuel von Brukenthal war eine der
bedeutendsten Persodnlichkeiten der Siebenbiirger Sachsen, ein sehr gebildeter
Mann, Politiker, Sammler und Kulturforderer. Als Héhepunkt seiner politischen
Karriere ist das Amt des Gouverneurs von Siebenbiirgen zu nennen, das er als
zwischen 1777 und 1787 bekleidete. Wahrend seiner Studienjahre in Jena und Halle

Doctor, Cercetator Stiintific lll, Institutul de Cercetari Socio-Umane Sibiu, gudrunittu@yahoo.de
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sowie wahrend seiner Amtszeit in Wien eignete er sich das Gedankengut der
Aufklarung an, das er in seiner Heimat umzusetzen versuchte. Der Nachwelt ist er vor
allem als Sammler und Griinder des altesten Museums Sldosteuropas bekannt,
einer Anstalt, die seit 1790 von Kennern und Reisenden besucht werden konnte
und 1817 dem breiten Publikum zugdnglich war. Seine Gemaldesammlung beinhaltete
ungefahr 1100 Gemalde, die allen wichtigen europdischen Malschulen angehérten.
Dazu kam ein Kupferstichkabinett, eine wertvolle Bibliothek mit 16000 Banden, eine
numismatische, archaologische sowie eine Mineraliensammlung. Dariber hinaus
interessierte sich Brukenthal flir verschiedene Wissenschaften, fiir Landwirtschaft und
Gartenkunst und forderte das Schulwesen und das Musikleben von Hermannstadt.

Schlagworter: Brukenthal, Baron, Politiker, Gouverneur von Siebenbiirgen, Aufklarung,
Museum, Gemalde, europdische Malschulen, Kupferstiche, Bibliothek, archadologisches
Fundmaterial, Miinzen, Mineralien

REZUMAT. 300 de ani de la nasterea baronului Samuel von Brukenthal (26 iulie 1721 -
9 aprilie 1803) Reprezentant de prim rang al lluminismului transilvanean, baronul
Samuel von Brukenthal a fost una dintre marile personalitati ale sasilor transilvaneni.
Format la universitatile din Jena si Halle, von Brukenthal a avut o cariera politica
impresionanta, fiind singurul sas luteran care a ocupat, la Viena, demnitatea de
presedinte al Cancelariei aulice, iar apoi fiind numit guvernator al Transilvaniei (1777-
1787). Numele sau este, insa, mai degraba asociat de creatia sa culturald, cea mai
importanta fiind infiintarea, la Sibiu, a primului muzeu din sud-estul Europei, institutie
accesibild din 1790 unui cerc restrans de vizitatori, iar din 1817 deschis pentru publicul
larg. Colectiile baronului au inclus pinacoteca cu aprox. 1100 de tablouri apartinand
marilor scoli de pictura europeand, un cabinet de stampe, o biblioteca valoroasa,
ce continea aprox. 16000 de volume, o colectie numismatica, una de obiecte arheo-
logice si o colectie de minerale. Brukenthal a sprijinit viata stiintifica, invatamantul si
viata muzicala sibiana, iar pe mosiile sale a practicat o agricultura moderna dupa
model central european.

Cuvinte cheie: Brukenthal, baron, politician, guvernator al Transilvaniei, lluminism,
muzeu, pictura, gravuri, biblioteca, obiecte arheologice, monede, minerale.

Omul si cariera

Despre baronul Samuel von Brukenthal s-a scris foarte mult, iar fiecare
generatie s-a raportat la personalitatea sa complexa in functie de propriile nevoi si
interese. La sfarsitul sec. al XIX-lea, cdnd presiunea Ungariei de maghiarizare a
invatamantului a fost puternica, istoricii sasi au pus accentul pe statornicia sa si pe
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refuzul lui de a trece la religia oficialda a imperiului, la cea catolica. De asemenea, au
scos in evidenta faptul ca nu si-a renegat niciodata limba materna, adresandu-se in
continuare sasilor Tn graiul sasesc (nu in germana literard), iar prin testament a dispus
ca gimnaziul evanghelic din Sibiu sa mosteneasca bogatele-i colectii. Apoi, in perioada
nationalismului exacerbat, baronul a fost instrumentalizat drept precursor al acestuia,
iar in ziua de azi Brukenthal este privit ca un european ante litteram, un homo
europaeus a carui opera culturala este un bun universal. Sibienii, primii beneficiari
ai Muzeului Brukenthal, sunt constienti c3, in absenta acestuia, orasul lor nu ar fi
fost ales drept Capitald culturald europeand 2007 inainte de aderarea Romaniei la
Uniunea Europeana.

implinirea a trei secole de la nasterea baronului este un prilej important
pentru a rememora viata si opera unei personalitati care s-a constituit nu numai
intr-un lieu de mémoire — in acceptiunea lui Pierre Nora —, ci a creat un model care
a influentat generatii intregi?.

Creatorul muzeului s-a nascut Tn 26 iulie 1721 la Nocrich, o comuna din
apropierea Sibiului, unde tatal sau, Michael Breckner (1676-1736), detinea functia
de jude regal. Mama, Susanna von Heydendorff (1685-1734) apartinea unei familii
nobiliare mici din Medias, familie Tnnobilata in sec. al XVI-lea. Judele, un fidel al
Casei imperiale, a fost innobilat in 1724 de imparatul Carol al Vl-lea cu predicatul
von Brukenthal, intrand astfel in randurile nobilimii functionaresti, un segment
social cultivat in Imperiul Habsburgic.

Tanarul Samuel a urmat gimnaziul evanghelic din Sibiu si colegiul unitarian
din Targu-Mures, iar apoi a lucrat timp de doi ani ca functionar in cadrul magistratului
sibian, unde s-a familiarizat cu legislatia transilvaneana. La 22 de ani, in 1743, s-a
hotarat sa plece la Halle la studii, iar in drum spre orasul universitar german a
poposit un timp la Viena, unde, la 2 martie 1743, a devenit membru al lojei masonice
Aux Trois Canons. Calitatea de mason a fost, probabil, de mare importanta pentru
viitoarea sa carierd, deoarece a cunoscut numeroase persoane influente, punand
astfel bazele unui valoros capital social. La Halle a audiat prelegeri de stiinte
politice, istorie, filosofie si teologie, dobandind o cultura temeinica, impregnata
de ideile lluminismului francez si de cele ale Aufkldrung-ului german?, invatand

1 Konrad Giindisch, Samuel von Brukenthal (1721-1803): Museumsstifter und siebenbiirgisch-séichsischer
Erinnerungsort, in Danubiana Carpathica. Jahrbuch fir Geschichte und Kultur in den deutschen
Siedlungsgebieten Slidosteuropas, Bd. 6 (53), 2012, Oldenbourg Verlag Miinchen, p. 185-194.

2 Brukenthal a fost contemporan cu Immanuel Kant (1724-1804), reprezentant de seam3 al filosofiei
clasice germane. Filosoful din Konigsberg a dat Aufkldrung-ului urmatoarea definitie: Luminismul
este iesirea omului din starea de minorat de care el insusi s-a fdcut vinovat. Minoratul inseamnd
neputinta de a se servi de propriul sdu intelect fdra a fi condus de altcineva. Acest minorat provine
din vina noastrd, dacd motivul sGu nu este o deficientd a intelectului, ci lipsa de curaj in a face uz de
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totodata rafinatele maniere ale Europei apusene. La finele anului 1743 a infiintat si
condus loja Aux Trois Clefs d’Or, dovada acestui fapt fiind o medalie batuta cu
prilejul serbarilor Sf. loan din 1744, festivitate organizata tocmai de Brukenthal.
Medalia este inscriptionata cu deviza studio, sapientia, silentio si poarta imaginea
tanarului mason, reprezentand totodatd primul portret al acestuia. Pasiunea de
colectionar a lui Brukenthal, care se inscrie de asemenea modelului iluminist, a luat
nastere in perioada sa de formare, cand studentul a inceput sa achizitioneze carti
si monede. De altfel, atat Martin Schmeitzel (1679-1749), profesorul sau de drept
si istorie la Halle (prorector in 1743/1744), originar din Brasov?, cat si un unchi von
Heydendorff, erau pasionati numismati. Pasiunea de colectionar s-a amplificat in
timp si nu I-a mai parasit pana la sfarsitul vietii.

Izbucnirea, in 1744, a celui de-al doilea razboi silezian, a pus capat sederii
lui Samuel la Halle, oras apartinand regatului Prusiei, tdnarul mutandu-se pentru scurt
timp la Jena. Apoi s-a intors la Sibiu, unde s-a casatorit, in 1745, cu Sophia Katharina
von Klocknern (1725-1782), fiica primarului Sibiului. Casatoria a atras dupa sine
dobandirea indigenatului (orasele sasesti erau inchise atat pentru negermani, cat si
pentru sasii din mediul rural. Casatoria cu un/o indigen/a si/sau dobandirea unei case
erau conditii sine qua non pentru obtinerea ravnitului statut) si ascensiunea in
randurile celor mai prestigioase familii ale urbei. In ciuda pregitirii sale, Brukenthal a
ocupat, timp de cativa ani, doar functii modeste in cadrul guberniului.

in 1753 s-a aflat la Viena pentru rezolvarea unor probleme ale Universitdtii
sdsesti, organul administrativ suprem al sasilor, prilej cu care a fost primit in audienta
de Tmparateasa Maria Theresia (1717-1780; imparateasa intre 1740 si 1780).
Brukenthal a reusit s-o impresioneze pe suverana cu inteligenta, determinarea si
manierele sale, audienta constituind astfel momentul de turnura in cariera sa. A
urmat o ascensiune profesionala relativ rapida, la inceput in cadrul guberniului
transilvdnean, iar apoi la Viena. in 1765, Brukenthal a fost numit in functia de
presedinte al Cancelariei aulice si de consilier secret (echivalentul unei functii
ministeriale 1n zilele noastre), demnitate pe care a detinut-o pana in 1774, cand,
intr-o perioada de vacanta a functiei de guvernator, a asigurat interimatul in calitate
de presedinte al guberniului Transilvaniei. Starea de provizorat a durat pana in

el fard conducerea altuia. <Sapere aude>. Sa ai curaj in folosirea propriului intelect! este deci deviza
Luminismului, cdci Luminismul nu necesitd altceva decdt libertatea, si anume cea mai putin
ddundtoare din tot ce poate fi numit libertate: folosirea in mod public in toate privintele a ratiunii.
Immanuel Kant, Werkausgabe, X|, Suhrkamp, 1978, cf. Victor Neumann, Tentatia Iui homo
europaeus, Bucuresti, 1991, p. 139.
https://www.fnz.geschichte.uni-muenchen.de/forschung/autoren-
tabellenwerke/schmeizel/index.html
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1777, an in care, prin decret imperial (rescript) semnat la data de 30 iulie, a fost
numit guvernator. Samuel von Brukenthal a ocupat aceasta functie timp de un
deceniu, pana in primavara anului 1787, cand a iesit la pensie. A fost un Tnalt
functionar dotat cu o inteligenta sclipitoare, harnic, abil, cu merite profesionale
incontestabile, apreciat pentru competenta, atat de colaboratori, cat si de suverana,
un om care a fost nevoit sa compenseze prin munca ceea ce altii dobandisera prin
nastere. Brukenthal debutase in cariera profesionalad cu un dublu handicap, primul
fiind acela ca era singurul sas protestant, aspirant la functii Tnalte (la o curte catolica
si intr-un imperiu in care era favorizat catolicismul), iar cel de-al doilea consta
in provenienta sa modesta, din randurile micii nobilimi (intr-un anturaj format
preponderent din reprezentanti ai marii nobilimi). Cele doua realitati, de loc negli-
jabile Tn vremea aceea, |-au plasat intr-o pozitie de inferioritate fata de colegii sai
de la guberniu si de la cancelaria aulica. Pentru surmontarea acestor handicapuri,
imparateasal-aridicat in 1762 la rangul de baron si i-a acordat, in 1765, crucea mica
a Ordinului Sfantului Stefan®. Mai tarziu, in 1774, atunci cand cariera sa se apropia
de punctul culminant, i-a fost conferita aceeasi distinctie, in rang de comandor. Cu
imparateasa, Brukenthal a colaborat foarte bine, relatia lor fiind una de incredere
si stima reciproca.

Dupa moartea Mariei Theresia (1780), intre Brukenthal si tanarul imparat
losif al Il-lea (1741-1790; din 1765 coregent) s-au ivit dificultdti de comunicare,
urmare a contradictiilor dintre conceptiile politice ale celor doi. In ceea ce priveste
modul de infaptuire a programului de reforme, guvernatorul nu era de acord cu
radicalismul Tmparatului. Acesta din urma le dorea realizate cat mai repede, in timp
ce guvernatorul era adeptul caii pasilor marunti, cu respectarea traditiilor locului.
Neintelegerile, devenite insurmontabile, au condus, in 1787, la pensionarea oarecum
fortata a guvernatorului. Dar, pentru stergerea acestei impresii, odata cu decretul
trecerii la pensie, imparatul i-a acordat drept premiu de consolare cel mai inalt grad
al Ordinului Sfantului Stefan, respectiv Marea Cruce cu colan.

Ramas vaduv din 1782 si lipsit de descendenti directi, baronul si-a petrecut
ultimii ani de viata departe de scena politica. Varstnicul guvernator redusese
contactele sociale pe cat posibil, traind ori in linistea palatului din Sibiu, Tnconjurat
de cartile sale dragi si de valoroasele opere de arta, ori delectandu-se cu frumusetile
naturii, ajustate de artisti peisagisti in parcurile din Avrig sau de la Poarta Cisnadiei
din Sibiu. A murit in Sibiu, la 9 aprilie 1803, dupa ce in ianuarie 1802 redactase un
testament al carui continut este relevant pentru spiritul sau iluminist. Temator ca

4 Ordinul Sf. Stefan este primul ordin maghiar si a fost instituit de impé&riteasa Maria Thereza la
5 mai 1764, limitat fiind la 100 de cavaleri. Privilegiul ridicarii la rangul de baron, care insotea
acordarea Ordinului, a fost desfiintat in 1884.
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cele adunate cu mari eforturi financiare si cu investitii sentimentale pe masura ar
putea fi imprastiate in cele patru vanturi de un urmas necugetat, baronul von
Brukenthal a asigurat integritatea colectiilor si a unei parti insemnate a averii prin
crearea unei fundatii. Tn virtutea literei si spiritului testamentului exista un singur
urmas, mostenitorul universal, care nu se putea bucura decat de uzufructul viager
al averii, trebuind sa o transmita, in integralitate, urmasului sau direct. Totodata
trebuie sa avem in vedere faptul ca testamentul a reprezentat actul de nastere al
primului muzeu public din sud-estul Europei, deoarece contine dispozitii clare cu
privire la accesul publicului larg la biblioteca si la celelalte colectii.

n calitatea sa de persoand publicd, baronul Samuel von Brukenthal a avut
satisfactii si insatisfactii, si-a facut prieteni si dusmani, a fost adorat si contestat, a
cunoscut momente de bucurie si altele de profunda mahnire. Opera sa cultural3,
in schimb, a fost aceea care i-a adus delectare si alinare, atat in momentele placute,
cat si in cele de cumpana, putand fi considerata, fara rezerve, un succes. Chiar daca
roadele ei n-au putut fi culese imediat, efectele acesteia pot fi comparate
cu propagarea undelor in urma aruncarii unei pietre intr-o apa statatoare. Daca, la
inceput, doar un cerc restrans de initiati a beneficiat de tezaurul cultural pus la
dispozitie cu generozitate, mai tarziu, cercurile au devenit din ce Tn ce mai largi si
mai ample. Efectele lumindrii avand drept corelativ fericirea, ambele dorite de
Brukenthal pentru conationalii sai, nu puteau fi dintru inceput spectaculoase,
deoarece modelul strain pe care a incercat sa-l impuna nu s-a calchiat pe un mediu
inca puternic ancorat in traditie. Posteritatea lui Brukenthal nu a refuzat, asa cum
deseori se afirma, sansa dialogului cu lumea oferita de cel mai renumit cetatean
sibian, acesta a fost doar amanat cu cateva decenii®.

Colectiile baronului von Brukenthal

Constand initial din pinacoteca si cabinet de stampe, biblioteca si colectie
numismatica, acestea au luat nastere, in cea mai mare parte a lor, in intervalul
1759-1774, perioada petrecutd de baron cu precddere la Viena®. Cea mai cunoscuta
si valoroasa colectie, care a adus muzeului faima internationald, este pinacoteca.

n capitala Habsburgilor existau, pe l1anga galeriile de arta imperiale, nume-
roase cabinete particulare, printre care si cel al presedintelui cancelariei aulice a
Transilvaniei, baronul von Brukenthal, mentionat in 1773, in calendarul lui Kurzbock.

5 lulia Mesea, Modelul Brukenthal intentie si devenire, in Euphorion, nr. 2 (85, 86, 87) 1998, Sibiu,
p. 26-27.
& Georg Adolf Schuller, Samuel von Brukenthal, vol Il, Miinchen, 1969, p. 291.
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Autorul plaseaza cabinetul demnitarului ardelean pe locul al doilea in ordinea
colectiilor particulare din Viena, dup3 cel al baronului von Hagen’.

in timpul petrecut de Brukenthal la Viena, oferta de opere de art3 era
destul de bogata, colectionarului oferindu-i-se numeroase ocazii pentru achizitii:
licitatii, loterii, reorganizarea unor colectii etc. Asemenea tuturor colectionarilor,
baronul si-a dorit cat mai multe opere ale unor artisti de prim rang, dar aceasta
dorinta nu a putut fi realizata intocmai, deoarece pe de-o parte, marii maestri ai
Renasterii italiene si germane erau greu de gasit, iar pe de alta parte, numeroase
tablouri achizitionate drept originale s-au dovedit ulterior a fi falsuri, copii, lucrari
de atelier sau atribuiri gresite. Tn ciuda acestor erori, galeria baronului se poate lduda
cu numeroase lucrari de valoare exceptionala de la Renastere la epoca Rococo-ului,
lucrari apartinand scolilor de pictura flamando-olandeza, italiand, germana si
austriaca®. Pinacoteca addposteste si un numar redus de tablouri din scoala fran-
ceza si spaniola, lucrari interesante, care fnsa nu se numara printre capodoperele
colectiei. Mentionam doar cateva dintre numele de referinta ale Galeriei, nume care i-
au adus faima europeana si mondiala: Jan van Eyck, Hans Memling, Anton van Dyck,
Jakob Jordaens, Frans Snyders, Jan Fyt, Antonello da Messina, Tizian, Alessandro
Magnasco, Hans Schwab von Wertinger, Lucas Cranach, Hans von Aachen, Paul
Troger, Martin Meytens, Jan Kupetzky s. a. in 1948, dup3 nationalizarea muzeului,
Galeria Brukenthal a fost deposedata de 19 dintre tablourile sale cele mai valoroase in
favoarea Muzeului de Arta al R. P. R. din Bucuresti, situatie rdmasa neschimbata pana
in 2006, cand acestea au revenit in colectia sibiana.

Numarul mare de tablouri apartinand unor artisti din scoala austriaca si
germand, contemporani ai colectionarului, poate fi un indiciu ca pe unii dintre ei
baronul i-a cunoscut personal. Conform traditiei, pictorul Johann Martin Stock
(1742-1800)° a fost unul dintre emisarii lui Brukenthal, insarcinat cu achizitionarea
de opere de arta. Emil Sigerus, autorul unui cuprinzator studiu privind istoricul

Almanach de Vienne en faveur des etrangers ou Abregé Historique, Vlienne, Joseph Kurzbock, 1773,
p. 180-181. Cabinets particuliers de tableaux: Le cabinet de SEM le Baron de Hagen [...], celui de SEM le
Baron de Bruckenthall de la Chancellerie de Transilvanie, celui de M. de Reitzer [...], celui de M. Grosser [...],
On a nommé ces quatre Cabinets parcequ’on les a cru les plus dignes de remarque, il en est encore
plusieurs autres moins considerables.

Christine Lapping, Die Sammlungen des Baron Samuel von Brukenthal (1721-1803), in Barocke
Sammellust. Die Sammlung des Baron Samuel von Brukenthal, Haus der Kunst Miinchen, 2003,
p. 26-33.

9 Johann Martin Stock s-a n3scut la Sibiu ca fiu al pictorului de altare Martin Stock (1693-1752).
A studiat la Academia de Arta din Viena, unde s-a numarat printre studentii pictorului de curte Martin
van Meytens. Vezi si Elena Popescu, Johann Martin Stock, ein Vertreter des siebenbiirgischen Barock in
europdischen Sammlungen. Ausstellung zum 200. Todesjahr des Kiinstlers, Hermannstadt/Sibiu
2000.
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Galeriei Brukenthal®®, chiar dacd admite implicarea lui Stock, afirma c3 acesta n-a
calatorit niciodata dincolo de granitele Austriei.

Informatiile privind modul de constituire al colectiilor, in special al pinacotecii,
sunt destul de sumare. A existat o ipoteza conform careia imparateasa Maria Thereza,
cunoscand pasiunea demnitarului ei, i-ar fi daruit tablouri, iar o alta ca ar fi achizitionat
tablouri din colectiile unor refugiati francezi la Viena, urmare a revolutiei de la 1789.
Ambele ipoteze nu se sustin. Tn privinta celei dintai, Theodor von Frimmel a identificat
sase tablouri ca provenind din colectia imperiala, cele mai cunoscute fiind lucrarea
lui Hendrik van Balen Judecata lui Paris (inv. 48) si Fumdtorul de pipd (inv. 3185) al
lui Frans Mieris or, pinacoteca Brukenthal numara peste 1000 de tablouri. Cea de-
a doua ipoteza este contrazisa chiar de almanahul lui Kurzbdck, despre care a fost
vorba anterior, care enumera deja in 1773 cabinetul baronului printre cele mai
importante colectii particulare din Viena. Sursa autohtona care contrazice ipoteza
privind filiera franceza, este calendarul tiparit de Martin Hochmeister cel Tanar,
care mentioneazd in 1790 galeria din Piata Mare din Sibiu'’. Nu este, desigur,
exclus, ca ulterior un numar nefnsemnat de lucrari sa fi fost achizitionate si de la
emigranti francezi.

Dupa intoarcerea lui Brukenthal in Transilvania, in 1774, marea galerie a
ramas la fostul sau domiciliu din Viena, dupa cum aflam dintr-o scrisoare din 1777
a lui Johann Theodor von Herrmann??, dar o parte a ei a fost totusi expediata la
Sibiu, dupa cum informeaza agentul imperial Samuel Tiiri intr-o scrisoare datata 21
octombrie 1774, Potrivit unei alte informatii, care provine de la Michael Conrad von
Heydendorff, varul baronului, in 1775 ar fi existat deja mai multe tablouri valoroase
in casa acestuia din Sibiu®®.

Din momentul in care a ocupat demnitatea de guvernator, dobandind o
pozitie stabild si definitiva, Samuel von Brukenthal a facut demersurile necesare
pentru ca toate colectiile s& ajungd in Transilvania. Tn acest sens, o insemnare

10 Emil Sigerus, Beitrcige zur Geschichte der Baron Brukenthalischen Gemcdildegalerie, in Mitteilungen aus

dem Baron Brukenthalischen Museum, V, 1935, Sibiu, p. 25-42.

Versuch eines Allgemeinen Handlungs-, Gewerbs- und Reisekalenders von Hermannstadt auf das Jahr

1790, Sibiu, p. 100 si 114, in Muzeul Brukenthal, Studii si comunicdri, Nr 5, Sibiu, 1956, p. 49-66.

Georg Adolf Schuller, op. cit., vol Il., p. 292, cf. Archiv des Vereins fiir Siebenbiirgische Landeskunde,

vol. 23, p. 397.

Briefe an den Freiherrn Samuel von Brukenthal mitgeteilt von H. Herbert, in Archiv des Vereins fiir

siebenbiirgische Landeskunde, vol 31, Hermannstadt, 1903, p. 82.

14 Michael Conrad von Heydendorff. Eine Selbstbiographie mitgeteilt von Dr. Rudolf Theil in Archiv des
Vereins fiir siebenbiirgische Landeskunde, vol 16, Hermannstadt, p. 665. Longevivul Heydendorff
(1730-1821), autor al unei cuprinzdtoare autobiografii, a fost functionar administrativ la Sibiu si,
timp de trei decenii, primar la Medias. Lucrarea lui Heydendorff se refera la perioada istorica 1730-
1818.

11

1

N~

13

12



300 DE ANI DE LA NASTEREA BARONULUI SAMUEL VON BRUKENTHAL (26 IULIE 1721 - 9 APRILIE 1803)

pastrata Tn arhiva casei, consemneaza faptul ca, la 22 iulie 1777 a sosit la Sibiu
marele bagaj*®.

Dupa stabilirea baronului la Sibiu, amenajarea galeriei a intarziat mult, avand
loc, dupa toate probabilitatile, intre 1787 si 1789. Persoanele cele mai avizate de
a se angaja la munca de clasificare si etalare fiind pictorii Johann Martin Stock!®
si Franz Neuhauser jr. (1763—1836). Ei au contribuit, de asemenea, la identificarea
lucrarilor nesemnate, dupa cum reiese din prefata primului catalog tiparit al galeriei,
editat in anul 1844.

Calendarul tiparit de Hochmeister, prima sursa autohtona care, in 1790,
mentioneaza printre atractiile orasului Sibiu pinacoteca Brukenthal, informeaza ca
aceasta este formata din 800 de tablouri si ocupa 13 sali ale palatului, expusa fiind,
dupa moda timpului, pe scoli nationale: 4 sali de pictura italiana, 6 de pictura
flamando-olandeza si 3 de pictura germana. Primul catalog manuscris al pinacotecii
(Alteste Katalog) a fost redactat incd in timpul vietii baronului de citre pictorul
Franz Neuhauser jr., dupa cum relata Lukas Joseph Marienburg in 1813. Inventarul
prezintd o pinacoteca compusa din 1070 de tablouri si adapostita in 15 incaperi de
la etajul al doilea al palatului'’. Diferentele mari in ceea ce priveste numarul
lucrarilor de la o inventariere la alta nu se explica prin achizitii masive, ci prin faptul
ca, In 1790, numeroase lucrari se mai aflau in alte locuinte ale baronului, respectiv
in casa de la Poarta Cisnadiei si la resedinta din Avrig*®.

Dupa moartea baronului Samuel von Brukenthal si transformarea institutiei
in muzeu public, situatia galeriei nu s-a schimbat ih mod semnificativ, deoarece
curatoriul a privit-o ca pe o colectie relativ incheiata, iar mijloacele financiare
precare ale institutiei nu ar fi permis o extindere spectaculoasa.

Inventarul colectiei de gravuri, realizat de Johann Friedrich Seiwert in 1783,
cuprindea deja 712 de piese, fiind ulterior imbogatita de insusi proprietarul ei. Spre
deosebire de marile cabinete de stampe din Europa centrala si de vest, din colectia
baronului lipsesc desenele, iar gravura de autor este rard, predominanta fiind cea
de interpretare. Daca in cadrul secolelor XVI si XVII predomina artistii italieni,
flamando-olandezi si francezi, majoritatea lucrarilor din secolul al XVIlI-lea apartin
scolii germane si austriece, deoarece, ca si in cazul picturii, acestea erau cele mai

15 Emil Sigerus, op. cit., p. 32.

16 1n luna august 1788 precum si in lunile urmdtoare este atestatd prezenta lui Johann Martin Stock
la Sibiu, in ibid., p. 40.

17 L (ukas) J(oseph) Marienburg Geographie des GrofSfiirstentums Siebenbiirgen, Hermannstadt, 1813, p.
246. cf. Emil Sigerus op. cit., p. 33.

18 Der Nachlass Samuel von Brukenthals. Einblicke in Haushalt und Lebenswelt eines siebenbiirgischen
Gouverneurs der Barockzeit (ed. Monica Vlaicu, Konrad Gundisch), Hermannstadt 2007.
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accesibile pe piata vieneza. Colectia sibiana, constituita dupa modelul cabinetelor
din Viena chiar dacd nu exceleazad prin piese rare, contine o serie de nume importante,
fiind expresia privirii de cunoscdtor a lui Brukenthal — sustine custodele Michael
Csaki®®.

Daca Muzeul Brukenthal si-a castigat renumele mai ales datorita pinacotecii,
fondatorul, pentru care luminarea prin intermediul cartii a reprezentat lucrul cel
mai de pret, a preferat biblioteca, depozitara intelepciunii de veacuri, mentionata
pe primul loc chiar si atunci cand isi redacteaza testamentul. Pasiunea pentru carte
i-a fost trezita de pe bancile scolii si continuata in amfiteatrele universitatilor.
S-a amplificat in contact cu mediile intelectuale si masone, dobandind un plus de
rafinament in proximitatea Curtii imperiale. Dupa 1774, distanta mare de Viena n-a
fnsemnat provincializarea gustului sau literar. Timp de un deceniu a fost sprijinit in
demersurile sale de imbogatire permanenta a bibliotecii de abatele Neumann, un
veritabil consilier al sau Tn materie de carte, de librarul si editorul Gréffer, de consilierul
imperial baron Karl Adolf von Braun, de consilierul imperial baron Tobias Philipp
von Gebler, de contele Georg Banffy s. a.2%. Dorind ca biblioteca sa fie in maini bune,
Brukenthal I-a angajat in 1777 ca bibliotecar pe Samuel Hahnemann (1755-1843),
parintele homeopatiei, care a petrecut un an si jumatate la Sibiu?l. Urmasii lui
Hahnemann au fost personalitatile locale Daniel Georg Neugeboren (1759-1822) si
Johann Friedrich Seiwert (1755-1832).

Brukenthal, un veritabil homo europaeus prin vocatie si prin cultura
asimilata, si-a conceput biblioteca ca pe un canal de patrundere a spiritului iluminist
european 1n Transilvania sfarsitului secolului al XVlll-lea. Biblioteca, expresie a gustului
literar rafinat si a unei competente de bibliofil de rang european a proprietarului
ei, s-a constituit intr-un loc de intalnire a gandirii iluministe franceze cu cea a
Aufkldrung-ului german, a reflectiei pure cu stiintele aplicative, a frumosului in sine
cu cel pragmatic, folositor obstii. In mai mare masura decat celelalte colectii,
biblioteca a fost locul de intalnire si de stimulare a spiritelor afine, locul in care un
numar important de librari, bibliofili, artisti au planuit crearea de societati stiintifice
cu scopul luminarii poporului si spre folosul economiei. Biblioteca, prin colectia de
Transilvanica si interesul creatorului ei pentru istoria acestor tinuturi, a format

19 Michael Csaki, Die Kupferstiche des Baron Brukenthalischen Museums, Sibiu, 1906, p. 5.

20 Doina Nigler, Die Beziehungen Brukenthals zu europdischen Buchhdindlern, in: Forschungen zur Volks-
und Landeskunde, vol. 31, nr. 2, Bucuresti, 1988, p. 105-107; Constantin Ittu, Cdrti achizitionate de
abatele Neumann pentru baronul Samuel von Brukenthal, in: Transilvania, 11-12/2003, Sibiu, p. 6-11;
Constantin Ittu, ‘Revolutio alphabetaria’ in Biblioteca Brukenthal, Bibliotheca Brukenthal VII, Sibiu,
2007; Constantin lttu, Tainele Bibliotecii Brukenthal, ed. A lI-a, Bibliotheca Brukenthal X, Sibiu, 2007.

21 Maria Ordeanu, Samuel Hahnemann: Sieben Vierteljahre in Hermannstadt/Sibiu (1777-1779), in

Forschungen zur Volks- und Landeskunde, Band 49/2006, p. 143-157.
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prima generatie de istorici autohtoni, o preocupare care, in secolul urmator, cel
al natiunilor, a atins cote ridicate. Istoricul Victor Neumann a surprins foarte bine
efervescenta intelectuald instalata in anturajul guvernatorului, situatie devenita
posibild datorita desfiintarii cenzurii iezuite si a politicii lui losif al ll-lea de laicizare
a statului: In tot cazul, suflul lui Homo Europaeus se resimte in Palatul sibian, in
sufletul si mintea celor ce-I inconjoard. Cdrtile, ca si tablourile dau cea mai bund
mdsurd cu privire la continutul luminist ce intrG acum in Transilvania. Literatura
teologicd, predominantd in secolele anterioare, cedeazd treptat locul stiintelor:
geometrie, geologie, medicind, geografie, astronomie, tehnologie, opticd, in vreme
ce limbile nationale inlocuiesc din ce in ce mai mult limba lating®?.

n momentul inaugurdrii sale ca biblioteca public3, asezdmantul sibian insuma
15.972 de volume, in majoritatea lor literatura social-politica, filosofica si beletristica a
secolului al XVIll-lea, importanta atat prin continut, cat si prin realizare artistica. De o
importanta deosebita este partea de manuscrise a bibliotecii, numita de fondator
Alte Sammlung care, la moartea acestuia, era formata din 200 de volume. Printre
capodoperele acestei sectiuni se afla renumitul Breviarium Brukenthal?®, un manuscris
miniat din secolul al XVI-lea, Codex Altenberger s. a. Biblioteca a fost colectia care, dupa
moartea baronului, a cunoscut cea mai puternica dezvoltare, toti custozii vazand in
cresterea institutului literar o datorie de onoare fata de memoria creatorului ei si
totodata fata de contemporanii lor, dornici sa studieze.

Ideea unei colectii de minerale?* isi are originea, probabil, in interesul
crescand din deceniul al optulea pentru resursele solului si ale subsolului Transilvaniei.
Cercetdrile intreprinse au avut drept rezultat lucrari precum Beitrige zur
Mineralgeschichte Siebenbiirgens (,,Contributii la istoria mineralelor din Transilvania”)
a lui Ehrenreich von Fichtel si descoperirea unui nou element chimic, telurul, de
catre Miiller von Reichenstein, functionar in domeniul mineritului. Brukenthal, care
a detinut actiuni la minele de aur din Muntii Apuseni, a imbratisat moda cercetarii
si colectionarii mineralelor. Pe la 1780 a inceput sa colectioneze Th mod sistematic,
iar calitatea de guvernator si de actionar i-a dat posibilitatea sa ajunga in posesia

22 Victor Neumann, op. cit., p. 162.

23 Despre cea mai valoroasa carte din cele 15.972 ale Bibliotecii Brukenthal, achizitionata, probabil,
cu ocazia vizitei baronului la Viena in 1785-1786 au scris: Michael Csaki, Das Breviarum Brukenthal, Sibiu,
1912; Gheorghe David, Doina Nagler, Breviarul Brukenthal, Bucuresti, 1981; Jan De Maere, Ein
wertvolles Werk in der Bibliothek. Das Breviarium Brukenthal, in OKV, Openbaar Kunstbezit in
Vlaanderen, Antwerpen 2007, p. 16-19; Maria Ordeanu, Gloria in excelsis deo. Liber Horarum
Brukenthal — Cartea Orelor, Biblioteca Brukenthal XVIII, Sibiu 2007.

24 Viorel Ciuntu, Colectia de minerale ,,Samuel von Brukenthal”, in Samuel von Brukenthal. Modell
Aufkldrung. Bibliotheca Brukenthal VI, Sibiu/Hermannstadt 2007, p. 98-99.

15



GUDRUN-LIANE ITTU

unor mostre de valoare rard®. Pe la mijlocul anilor ‘90, colectia era intr-atat de
avansata incat s-a putut trece la catalogarea ei, lucrare realizata de abatele Karl
Josef Eder (1761-1810). Catalogul lui Eder, dar mai ales aprecierile naturalistului
danez Jens Esmark, care a calatorit in 1798 in Ungaria si Transilvania, unde a vazut
colectia lui Brukenthal?®, au contribuit la dobandirea unui inalt prestigiu al acesteia si
la numirea baronului, in 1798, ca membru de onoare al Societatii Mineralogice din
Jena?’.

Numismatica®® a fost pasiunea cea mai veche a baronului von Brukenthal,
0 pasiune pe care o cultivau mai multe persoane apropiate lui, printre care si
unchiul din partea mamei, Daniel Conrad von Heydendorff. intr-o scrisoare, datata
5 februarie 1754, viitorul guvernator fi solicita unchiului, contra cost, intreaga sa
colectie de monede de aur, argint si cupru, amintindu-i de o promisiune mai
veche?®. Registrele de casa, o corespondentd intins3, precum si felurite inventare
sunt documente graitoare ale interesului sau constant pentru acest domeniu. La
Viena a gasit, in persoana abatelui Neumann, directorul Cabinetului Imperial de
Numismatica si de Antichitati, un consilier competent, prin intermediul caruia a
achizitionat monede si medalii, cataloage si tratate de numismatici®.

Monedele si medaliile colectiei Brukenthal sunt extrem de diverse tematic,
de la bronzurile arhaice romane, contemporane cu Scipio Africanul si cu Hanibal,
pana la medalii de aur si de argint din secolul al XVlll-lea, ori de la monedele
divizionare din tezaurele taranesti medievale, la taleri si ducati transilvani, precum
si de la monede dacice la cele din mileniul migratiilor. Un loc aparte il ocupa ducatii
emisi in secolele XV-XVII in monetaria Sibiului si seriile de taleri care reprezinta
valori foarte apreciate de colectionari. La moartea baronului, colectia numara deja
17000 de monede si se afla deja Tn atentia specialistilor.

25 fntr-o scrisoare datata 3 mai 1786, dr. Andreas Joseph Zelekay, din Zlatna, il informeaza pe baronul
von Brukenthal despre expedierea unei 1azi continand o piesa dintre cele mai frumoase de aur
cristalizat (Archiv des Vereins, vol. 31, p. 904).

Jens Esmark, Kurze Beschreibung einer mineralogischen Reise, Freyberg, 1798.

Continutul diplomei este reprodus in Archiv, vol. 31, p. 998.

28 QOltea Dudau, Numismatul Samuel von Brukenthal, in Transilvania, 11-12/2003, Sibiu, p. 57-59;

Oltea Dudau, Numismatul Samuel von Brukenthal, in Samuel von Brukenthal. Modell Aufkldrung,

Sibiu/Hermannstadt 2007, p. 88-93.

Scrisoarea secretarului gubernial Samuel von Brukenthal cdtre unchiul sdu Daniel Conrad von

Heydendorff, datata Sibiu, 5 februarie 1754, in Archiv des Vereins, vol. 25, p. 8-9.

30 Scrisorile lui Neumann expediate de la Viena si adresate baronului von Brukenthal din: 21 noiembrie
1775 (p. 103), 29 decembrie 1778 (p. 121-122), 24 iulie 1778 (p. 247-248), 31 octombrie 1780 (p.
424-425), 2 ianuarie 1781 (p-.441-442), 5 martie 1782 (p. 528-529), 7 martie 1783 (p. 587-588), 25
noiembrie 1783 (p. 626), 1 iunie 1784 (p. 662-663) contin toate asemenea informatii, in Archiv des
Vereins, vol. 31.

26
27
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Alaturi de monede, baronul a colectionat si medalii, secolul al XVlll-lea fiind
unul remarcabil pentru medalistica. Toate evenimentele publice sau private impor-
tante in care erau implicate persoane politice, ecleziastice sau chiar si Scaunul Papal
isi gaseau reflectarea in aceste obiecte de reprezentare.

Colectia de piese arheologice s-a constituit la sfarsitul secolului al XVlll-lea,
formarea ei fiind inlesnitd de functia de guvernator a baronului. Tn aceasts calitate,
Brukenthal era instiintat despre descoperirile accidentale de astfel de obiecte care,
n genere, ajungeau in colectia sa. Astfel, a ajuns Tn posesia unei piese de rara valoare,
cunoscuta ca Donariul de la Biertan, despre care relateaza varul sau, Michael von
Heydendorff 31, Inventarul custodelui Ludwig Neugeboren, din 1837, mentioneaz cu
precidere piese romane. in cadrul colectiei pot fi regésite portrete, statui inchinate
numeroaselor divinitati romane, statuete cultice, destinate atat altarelor private cat si
lacasurilor publice, statui funerare, basoreliefuri, monumente funerare. Reprezentarile
lui Mithras si ale lui Jupiter sunt destul de numeroase in colectia sibiana. Alaturi de
acestea se afla o piesa unica descoperita in spatiul Daciei romane, Hecate triformis, o
divinitate htoniana originara din sudul Asiei Mici, a carei statuie din marmura dateaza
din secolele II-1ll d. Hr. este vorba despre o piesa care provine de la Salinae (Ocna
Mures, din judetul Alba)®2.

Case, palate, parcuri si mosii

Numele baronului Samuel von Brukenthal este in genere asociat cu muzeul
omonim si cu pasiunea de colectionar a fondatorului sdu. Aceastd personalitate
complexa a avut si o alta pasiune care se inscrie 1n spiritul si gustul epocii, anume
interesul pentru gradini ornamentale si pentru o agricultura moderna si eficienta.
Pasiunea baronului pentru gradini si gradinarit se explica si prin legatura sa funciara
cu pamlantul, componenta importanta a ereditatii sociale de mic nobil ridicat dintr-
un neam de tarani, dar mai ales rafinatei culturi de extractie iluminista, dobandita la
universitatile din Jena si Halle, precum si in anturajul Curtii vieneze. intreaga opera
culturala a baronului von Brukenthal consta de fapt in re-crearea in Transilvania,
indepartata provincie a imperiului, a principalelor linii de forta ale spatiului cultural
central-european, proiect in care se inscria si construirea de resedinte reprezentative.

31 La 17 martie 1779, Michael von Heydendorff din Medias fi scrie varului sau, baronul von Brukenthal,
despre expedierea la Sibiu a unei piese arheologice din metal, descoperitd cu 4 ani in urma pe
hotarul comunei Biertan, la distanta de aproximativ o ora de centrul acesteia (Archiv des Vereins,
vol. 31, p. 340-341).

32 Moritz von Kimakovics, Die archdiologische Sammlung, in Ostland, an 3, nr 23/24, septembrie 1921,
p. 673-677.
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Astfel, la sfarsitul deceniului al saselea a achizitionat mai multe loturi in
Dealul bisericii din Avrig, loturi pe care ulterior a fost construita resedinta de vara si
au fost amenajate gradini ornamentale si utilitare33. O sedere mai lunga a baronului
la Viena a facut ca lucrarile incepute de el sa fie continuate de Adolf von Buccow,
general comandant al Transilvaniei si loctiitor al guvernatorului pe perioada va-
cantei postului (1762-1764). Dupa moartea subita a generalului (1764), au trecut
patru ani (1768) pana la clarificarea statutului mosiei si a dreptului de proprietate a
lui Brukenthal asupra acesteia. Desi locuia la Viena, baronul era preocupat de
transformarea domeniului, urmarind de la distantd mersul treburilor. Revenit in
Transilvania, in 1774, a gasit ragazul sa se ocupe personal de indragita-i resedinta,
transformand-o Tn acel Eden transilvdnean despre care vorbesc o serie de martori
oculari ai timpului. Tn perioada verii, resedinta de la Avrig era un loc de recreere si de
intalnire a protipendadei transilvanene si a calatorilor strdini, un loc in care nu se
instala niciodatd plictisul®*. Din cele cinci gradini ale domeniului — mentionate in
inventarul din 18033> — a c3rui suprafatd era de aproximativ 8 ha, numai trei erau
artistice, celelalte fiind utilitare.

Colina care cobora de la palat spre lunca Oltului, a fost terasata, iar gradina
frantuzeasca amenajata in axul si la latimea conacului. Astfel, din balconul cladirii
centrale putea fi admirata gradina, iar in prelungirea ei peisajul natural. Gradina
centrala din Avrig imbina elemente caracteristice parcului de la Versailles, care
aveau replici la Schonbrunn, anume: scara monumentala, fantani arteziene, bazine
cu apa, ermitajul, glorieta, ruine artificiale s. a.

n epocd, interesul pentru botanici era foarte ridicat, iar detinerea de specii
si soiuri noi sau rare aducea un plus de prestigiu social. O alta preocupare importanta
in epocad era ameliorarea soiurilor de fructe si al raselor de animale. Aceasta isi avea
originea, pe de-o parte, in mercantilismul vremii, iar pe de alta parte in increderea
omului lluminismului in fortele sale creatoare, in vocatia sa demiurgica. Toate
acestea se practicau si la Avrig, domeniul putand fi privit, conform terminologiei
actuale, drept centru de cercetari agricole, cu ferme experimentale, horticole si
zootehnice. Chiar si in ziua de azi impresioneaza bogatia plantelor ornamentale si
comestibile cultivate in gradinile si serele de la Avrig, amintind de opulenta
naturilor moarte flamande din pinacoteca baronului. Multe dintre delicioasele
specii de legume si fructe, reprezentate in tablourile maestrilor din Tarile de Jos din
secolele al XVll-lea si al XVllI-lea, cresteau si in gradinile baronului. Sparanghelul,

33 Georg Adolf Schuller, Samuel von Brukenthal, vol. Il, Miinchen, 1969, p. 232.

34 Aus den Briefen des Gubernialsekretiirs Johann Theodor von Herrmann (mitgeteilt von Julius Gross), in
Archiv des Vereins fiir Siebenbiirgische Landeskunde, vol. 23, Sibiu 1890, p. 405-406.

35 Biblioteca Brukenthal, MSS 89, 1803, p. 97 a.
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anghinarea, conopida, varza creata, varza de Bruxelles si diferite plante aromatice
erau prelucrate in bucataria castelului sau vandute doritorilor de trufandale. La
masa nu puteau lipsi nici delicioase soiuri de fructe, europene si exotice. Spre
exemplu, Tn primavara anului 1788 s-au plantat pomi, apartinand de 95 de soiuri de
par, 40 de soiuri de piersic, 17 soiuri de mdr. in oranjerie cresteau aproape 1000 de
I[amai si portocali, mai multe exemplare de curmal, ananas, nucsoara, cafea, migdal,
roscov. Dintre plantele decorative, in oranjerie sunt mentionate mai multe specii
de aloe, de cactusi, mirt, iasomie, mimoze si alte doudzeci de specii exotice, iar
in gradina frantuzeasca garoafele, trandafirii, primulele, verbinele, narcisele s. a.
incantau ochii si mirosul proprietarilor ori pe cel al musafirilor3®.

Printre numerosii straini care vizitasera domeniul de la Avrig, s-a aflat si
boierul valah Dinicu Golescu. Prima vizitd a avut loc in timpul vietii baronului, in
1802, boierul revenind si douazeci si patru de ani mai tarziu, cand proprietarul nu
mai era in viata. Desi incantat de cele vazute, Golescu remarca faptul ca lucrurile se
schimbasera in rau: Aceasta este mosia a baronului Bruchenthal, carele are o
grading din cele dintdi ce am vdzut, intru care are seturi foarte frumoase, scdri de
piatrd mari pe acele seturi, havuzuri cu sadrivanuri, apd curgdtoare care curge prin
multe locuri ale grddinii, din care fac si un frumos cataract.[...] Copaci roditori, atdt
din cei din partea locului, cdt si multime de streini, care trebuiesc iarna sa puie in
flordrie [...] Si toate acestea sunt destul de scdzute din ceia ce era mai nainte cu
doaozeci si patru de ani, cdnd intiias datd am vézut®’.

Dupa moartea baronului — cum bine remarcase boierul valah — resedinta de la
Avrig a intrat in declin si nu si-a mai recdpatat stralucirea nici pana in ziua de azi®®.

Primele gradini si fanete achizitionate de Brukenthal erau cele din apropierea
orasului, unde, intre 1770 si 1772 si-a ridicat o resedinta de vara, un edificiu a carei
plan are forma literei L. Se presupune ca planul cladirii, a fost executat de inginerul
austriac Theseo, un militar de carier3, care s-a stabilit la Sibiu. In perioada respectivs,
baronul se afla la Viena, mersul lucrarilor fiind supravegheat indeaproape de sotia
acestuia. Cladirea, compusa din parter si etaj este relativ modesta, departe de barocul
impozant al capitalei imperiale. Gradina imobilului era atadt ornamentala, cat si
utilitara, speciile rare fiind cultivate in serd®.

36 Directia Judeteana Sibiu a Arhivelor Nationale, Colectia Brukenthal. CD 1-5, inv. 86, nr. 53, 1784-1802.

37 Dinicu Golescu, insemnare a céldtoriei mele, Constantin Radovici din Golesti facutd in anul 1824,
1825, 1826, Bucuresti, 1977, p. 16-17.

38 Cornelia Feyer, Grddinile lui Brukenthal, Editura Schiller, Sibiu-Bonn, 2008.

39 Der Nachlass Samuel von Brukenthals. Einblicke in Haushalt und Lebenswelt eines siebenbiirgischen
Gouverneurs der Barockzeit (ed. Monica Vlaicu, Konrad Gundisch), Hermannstadt 2007.

19



GUDRUN-LIANE ITTU

in 1759, Brukenthal a achizitionat domeniul fiscal Ssmbé&ta de Jos de la
contele Gabriel Bethlen. Campiile din Tara Fagdrasului erau potrivite atat pentru
agricultura, cat si pentru pasunat, astfel ca si-a instalat aici si herghelia de cai. De
asemenea, noul proprietar a transformat o cladire existenta intr-un ansamblu cu
trei niveluri si 12 camere, care a fost locuibil din 1785. Un parc englezesc inconjura
intregul ansamblu.

Palatul Brukenthal din Piata Mare, resedinta a guvernatorului si loc de
pastrare a colectiilor

Tn 1778, dupd ce cu un an in urma fusese investit in functia de guvernator al
Transilvaniei, von Brukenthal a inceput lucrul la santierul palatului din Piata Mare,
edificiu care trebuia sa serveasca ca resedinta a guvernatorului si loc de pastrare a
colectiilor. Arhitectul nu este cunoscut, dar au fost emise cateva ipoteze care l-au
vizat pe sibianul Johann Eberhardt Blaumann, constructorul palatului Banffy din Cluj,
respectiv pe Franz Joseph din familia arhitectilor vienezi Martinelli. Alexandru Avram,
autorul unui amplu studiu dedicat cladirii in discutie, nu a negat niciuna dintre
variante*!. Palatul guvernatorului a fost ridicat in Piata Mare din Sibiu, o piat3 care, in
secolul al XVlll-lea, pierduse deja aspectul medieval datorita edificarii pe latura sa
nordica a bisericii iezuite (1726-1733), precum si a demolarii casei Klockner si a casei
nvecinate pe latura sa vestica. in locul acestor doud constructii a fost construit palatul
Brukenthal, la ridicarea caruia constructorii au trebuit sa tind seama de planul
neregulat, reiesit din unirea celor doua parcele. Prin urmare, planul palatului se
prezinta cu un traseu frant pe latura de nord si de sud.

Lucrarile s-au desfisurat in mai multe etape. in prima fazi a fost construit
corpul de reprezentare dinspre strada, care, deja in 1779, a fost in parte terminat si
acoperit. Acestui corp i s-au adaugat alte trei, respectiv doua laterale si o a treia,
transversala, care a inchis prima curte interioara. Aceasta extindere a fost realizata in
principal pentru crearea de spatii suplimentare in vederea adapostirii colectiilor.
Constructorii au Tncheiat lucrarile la cele trei corpuri in data de 24 decembrie 1785,
data la care guvernatorul se afla la Viena. Nepotii sai, Karl von Brukenthal, Johann
Friedrich Seivert si Michael Soterius von Sachsenheim, precum si menajera Therese
Holzer 1l tineau la curent cu evolutia santierului, trimitandu-i scrisori in zilele de

40 Excurs Brukenthal. Expozitie documentara, Editura Muzeului Brukenthal 2021, p. 16.
41 Alexandru Avram, Palatul Brukenthal Sibiu, Sibiu 1996, p. 3-4; Otto Maroscher, Zur Baugeschichte des
Brukenthalischen Palais, in Siebenblirgisch-Deutsches Tageblatt, nr. 13866, 30 mai 1919, p. 4-5.
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postd. In scrisoarea din 24 decembrie 1785, Therese Holzer anunta cu bucurie:
astdzi se monteazd ultimele ancadramente si cu aceasta constructia va fi terminatd*?.

Casiin cazul altor palate, accentul cade pe primul etaj al corpului principal (cel
dinspre Piata Mare), unde sunt amplasate incaperile reprezentative in numar de cinci,
respectiv trei saloane si doua cabinete. Toate sunt decorate cu tapet, salonul cen-
tral cu un tapet de panza imprimat cu motive florale pe un fond maroniu, saloanele
rosii, aflate de-o parte si de alta a salonului central, cu matase rosie cu motive
florale, iar cabinetele, aflate la extreme, cu tapet de hartie, imprimat cu un bogat
decor oriental®. De remarcat in aceste sili sunt si alte elemente decorative**, precum
stucaturile tavanelor, supraportele alegorice, sobele rococo sau clasiciste din faianta
alba, candelabrele din cristal de Murano, decorurile de la ancadramentele ferestrelor,
elemente care sporesc nota de elegantd a ansamblului. In general decoratia este
corelata cu functia incaperii, facilitdnd chiar descifrarea acesteia.

Axandu-si investigatia pe binomul aliniere la/ abatere de la regulile de
amplasare ale incaperilor in palatele epocii barocului, Alexandru Avram identifica la
resedinta Brukenthal din Piata Mare existenta unei sala terrena, un fel de cafenea-
cofetarie, o sald obligatorie in vremea aceea. Dar, spre deosebire de modelele
timpului, in palatul sibian aceasta se afla la primul etaj in corpul transversal si nu in
cladirea centrald. Existenta unei biblioteci face de asemenea parte din canoanele
vremii, ea situdndu-se la etajul al doilea, deasupra sdlii terrena®.

Pentru decorarea interioara si exterioara a palatului s-a apelat la mesteri
si artisti din Austria sau Germania, dar si la transilvineni. Tn serviciul baronului
s-au aflat pictorii Anton Steinwald, Daniel Knobloch, naturalizatul sibian Franz
Neuhauser jr., transilvanenii Johann Martin Stock si Johann Krempels. Alti mesteri
cunoscuti care, prin munca lor, au contribuit la realizarea artistica a palatului, au
fost ebenistul Johann Bauernfeind*®, sculptorul Simon Hoffmeyer, pietrarul Anton
Hertzum s. a. Chiar daca cei mentionati nu au fost artisti de anvergura europeana,
rezultatul muncii lor este remarcabil, impozantul edificiu din inima Sibiului
numarandu-se printre realizarile importante ale barocului transilvanean.

42 Este vorba despre 9 scrisori, datate 22 oct. (p. 866-867), 26 oct. (p. 870.), 29 oct. (p. 871), 29 oct.
(p. 827), 5 nov. (p. 880), 19 nov. (p. 889-890), 19 nov. (p. 890), 23 nov. (p. 896-897), 24 dec. (p. 921,)
reproduse in: Archiv des Vereins...vol. 31.

43 Anca Fleseriu, Tapetul din camerele de vizitd ale baronului Samuel von Brukenthal, in: Samuel von
Brukenthal. Modell Aufkldrung, Sibiu/Hermannstadt 2007, p. 127-133.

44 Daniela DAmboiu, Palatul Brukenthal- , Templu al muzelor”. Simbolistica scenelor mitologice din
saloanele de receptie, in Samuel von Brukenthal. Modell Aufklédrung, p. 100-109.

4> Alexandru Avram, op. cit., p. 4-5.

46 Julius Bielz, Kunsttischler Johann Bauernfeind und seine Arbeiten, in Mitteilungen aus dem Baron
Brukenthalischen Museum, VI, Hermannstadt 1938, p. 19-25.
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Adapostirea unei colectii de arta intr-un edificiu, el insusi o opera de arta,
se Tnscria Tn spiritul epocii, reprezentand totodata expresia statutului social ridicat
al proprietarului amandurora.

Testamentul baronului

n absenta unui mostenitor direct, baronul Samuel von Brukenthal a dorit
pastrarea integritatii averii si colectiilor sale. Tn acest sens, la redactarea testamen-
tului, a optat pentru o forma neuzual3 in Transilvania numitd fidei-comiss. in confor-
mitate cu aceasta forma juridica, o parte insemnata a averii, precum si colectiile,
nu puteau fi dezmembrate, ci doar transmise din generatie in generatie. In
testamentul, datat 3 ianuarie 1802, baronul I-a exclus de la prevederile acestuia pe
nepotul sdu Michael Gottlieb von Brukenthal (1746-1813), impreuna cu intreaga sa
posteritate, dezmostenind astfel intreaga linie a descendentilor acestuia. Cauzele
hotararii dure, de indepartare de la mostenire a aceluia care, multa vreme, a fost
considerat nepotul preferat al unchiului, au fost multiple, fiind discutate intr-un
studiu dedicat testamentului®’.

Fidei comiss-ul prevedea ca averea sa fie transmisa din generatie in generatie,
unui singur mostenitor universal, iar la moartea ultimului vlastar masculin sa treaca
in posesia Gimnaziului Evanghelic, respectiv a Bisericii Evanghelice din Sibiu.

Colectiile au fost trecute in testament cu titlul de exceptie, baronul dispu-
nand ca: ,biblioteca, tablourile si gravurile, apoi colectia de minerale, antichitdtile si
colectia de numismaticd in intregimea lor, impreund cu fondul de 36000 de florini,
vor trece in proprietatea vesnicd si de necontestat a Gimnaziului Evanghelic din
Sibiu. Pentru mentinerea integritdtii institutului, dupd disparitia mea, prim-preotul
bisericii evanghelice din oras, impreund cu un mirean, membru al consistoriului, vor
deveni co-directori si vor veghea ca totul sd fie rdnduit asa cum am dispus eu”.

Capitalul de 36.000 de florini renani, lasat mostenire institutiei muzeale,
era o suma destul de Tnsemnata, dar neexistand lichiditati, urma sa rezulte din
vanzarea produselor mosiilor, cat si a unor obiecte de care se puteau dispensa
descendentii. Li s-a lasat libertatea de a hotari asupra ceea ce urma a fi instrainat
cu exceptia unor bijuterii si obiecte pretioase, cu mare valoare sentimentala pentru
fostul guvernator.

47 Gudrun-Liane lIttu, Consideratii privind testamentul baronului von Brukenthal, in Samuel von
Brukenthal. Modell Aufklédrung, p. 16-21.
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Din dobanzile la capital urma sa se aloce anual suma de 800 de fl. pentru
biblioteca, iar restul era prevazut pentru intretinerea si extinderea celorlalte colectii,
pentru intretinerea palatului, precum si pentru plata personalului muzeului. Constitui-
rea capitalului de 36000 fl. trebuia sa fie urmata de punerea colectiilor la dispozitia
publicului larg, constituindu-se Th muzeu public, primul de acest fel din partea de
sud-est a Europei.

LIntrucdt biblioteca, tablourile, gravurile, naturalia, mineralele si colectia de
numismaticd se vor afla sub incidenta dispozitiilor speciale [...] dispun expres ca in
momentul in care va fi constituit si depus capitalul de 36000 de fl., iar din dobdnzi se
va putea plati un bibliotecar si personal de intretinere, accesul la bibliotecd, la
pinacotecd, la colectiile de minerale si numismaticd sd fie posibil in casa mea din
Sibiu, destinatd pdstrdrii acestora, in anumite zile si la anumite ore”.

Capitalul s-a constituit anevoie®® si a cunoscut o devalorizare substantial3
in 1811, consecintd a pierderilor produse Imperiului Habsburgic de razboaiele
napoleoniene. La aceasta s-a adaugat faptul ca Michael Gottlieb, nedreptatitul nepot,
a purtat o serie de procese prin care a atacat in instanta decizia unchiului*®. Mari
dificultati au fost intdmpinate si In actiunea de inventariere si catalogare a colectiilor,
dificultati care, la rAndul lor, au contribuit la intarzierea deschiderii muzeului*®.

48 Sjtuatie reflectatd in procesele verbale ale Consistoriului Bisericii Evanghelice, organ insarcinat cu
coordonarea si supravegherea activitatii Muzeului Brukenthal. Tntrucat banii lichizi erau putini la
moartea baronului, doar 16.898 fl. (dupd cum reiese din inventarul din 1803, MS 89, Biblioteca
Brukenthal), iar legatele de onorat destul de multe, familia Brukenthal era supusa presiunilor
permanente din partea consistoriului. Familia baroniala era mereu somata sa grabeasca procesul
de constituire a capitalului, iar aceasta, aflata in dificultate datorita proceselor care au urmat dupa
moartea fostului guvernator, cauta sa-l intarzie cat mai mult cu putinta. La 6 august 1804 au fost
depusi 10.000 de florini, intr-o banca vieneza, cu o dobanda anuala de 5%, un capital care nu mai
fusese completat pana in 1808. (Biblioteca Brukenthal, MS 364 si MS 105).

42 Conform testamentului, lui li reveneau doar cea mai bun caleasca englezeasca, sapte cai murgi si
harnasamentele pentru acestia, cele mai frumoase blanuri de tigru, un ceas de aur cu briliante si o
tabachera din aur.

50 Tn doud scrisori, una datata 30 aprilie 1815, iar cealaltd 25 martie 1816, adresate baronului Johann
Michael Joseph von Brukenthal de catre Consistoriu, se vorbeste despre dificultatile intampinate.
Din prima afldm ca in 1815 colectia de tablouri, gravurile, numismatica si mineralele au fost predate
curatorilor, iar de doi ani se lucreaza la inventarierea bibliotecii. La 25 martie 1816, Daniel Georg
Neugeboren, devenit episcop in 1806, si care, inca din timpul vietii baronului Samuel von Brukenthal
se angajase sa redacteze catalogul colectiei numismatice, este solicitat sa-| finalizeze si sa-l predea
cat mai repede cu putinta (Biblioteca Brukenthal, MS 105).
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Cand, in sfarsit, sosise ziua inaugurarii oficiale a muzeului, ceremonie desfa-
surata in aula Gimnaziului Evanghelic la 25 februarie 1817, cuvantul prim-preotului
orasului si co-director al institutiei, Johann Filtsch, s-a constituit intr-un profund
mesaj umanist, patruns de spiritul fondatorului pretioaselor colectii. Cuvantarea lui
Filtsch a continut in nuce un veritabil program a ceea ce isi propunea sa devina
Muzeul Brukenthal, un program pe care cei care au condus institutia |-au respectat
cu sfintenie: ,[...] putem spera ca si Muzeul Brukenthal sau Muzeul Natiunii Sdsesti,
cdruia fondatorul i-a oferit spatiosul sdu palat spre a-i fi templu, sd fie patriei de
folos si sd se inalte spre perfectiune [...] dorinta noastrd fierbinte este ca, indiferent
de barierele nationale si religioase dintre locuitorii acestui oras si acestei patrii,
vizitarea muzeului sd constituie un prilej fericit ca oamenii de reald valoare morald
si spirituald sd se cunoascd si sé se respecte”?.

Dotat cu o inteligenta ascutita, cu o exceptionala disponibilitate pentru
asimilarea noului, cu diplomatie si cu un sarm recunoscut, baronul Samuel von
Brukenthal a ramas Tn memoria generatiilor urmatoare datorita generozitatii de
esenta iluminista de Tmpartasire a comorilor sale cu toti cei dornici sa le vada si sa
se bucure de ele.

51 Rede bei der Erffnung des freiherrlich Brukenthal’schen Museums in dem grof3en Horsaale des
Hermannstddter evangelischen Gymnasiums, am 25 Februar 1817 gehalten von Johann Filtsch
evangelischer Stadtpfarrer und Mitdirector des genannten Museums, Hermannstadt, 1817, p. 3-4.
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Anonim austriac, sec. al XVIII-lea
Baronul Samuel von Brukenthal
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Anonim austriac, sec. al XVIll-lea
Sophie Katharina von Brukenthal
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ABSTRACT. The Second Half of the 18th Century Highlights a New Fashion in
Painting, the Portrait in Landscape that Combines the Portrait and the Landscape.
The long series of female portraits arouse admiration and are imitated all over
Europe. The Transylvanian space joins the new artistic trend, and we owe some
spectacular achievements in this field to one of the most famous painters of the
genre, Johann Martin Stock. The National Museum of History of Transylvania shelters
in its collections a compositional portrait signed by Johann Martin Stock, Portrait of
a Woman, 1787, a remarkable success of the 18th century local painting.
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REZUMAT. A doua jumatate a secolului al XVIll-lea marcheaza o noua moda in
picturd, portretul in peisaj care imbina cele doua genuri de sine statdtoare,
portretul si peisajul. Seriile lungi de portrete feminine starnesc admiratia si sunt
imitate pretutindeni. Spatiul Transilvaniei se raliaza noilor tendinte artistice, iar
cele mai spectaculoase realizari in acest domeniu le datoram unuia dintre cei mai
faimosi pictori ai genului, Johannn Martin Stock. Patrimoniul Muzeului National
de Istorie al Transilvaniei adaposteste in colectiile sale un portret compozitional
semnat de Johann Martin Stock, Portret de femeie, 1787, o reusita a picturii
autohtone de secol XVIII.
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CLAUDIA M. BONTA

,Aceasta pare a fi o epoca a portretului” observa scriitorul William Combe
in Poetical Epistle to Sir Joshua Reynolds din 1777, sintetizand escaladarea interesului
pentru portretistica, fenomenul care cuprinde Europa secolului al XVll-lea. De-a
lungul vremii, portretistica a fost abordata ca un gen de sine statator indeosebi
in cazul capetelor incoronate sau al personajelor ilustre, carora le era rezervat un
asemenea privilegiu. Dorinta de a fi imortalizat intr-o pictura exista, desigur,
dintotdeauna, astfel c3, frecvent, se apela la artificiul redarii portretelor diverselor
personaje influente Tn cadrul unor scene mai ample, de inspiratie religioasa, eroica
sau mitologica, in poze dinamice care sa ofere diferite niveluri de semnificatie
portretelor. Umanismul, cu preocuparile sale asupra maretiei umane, conduce la
cresterea interesului pentru portret, insa reforma religioasa a constituit placa
turnanta care a impulsionat genul portretisticii. Eliberati de limitarile religioase,
pictorii aleg sa execute portrete tematice, cu personaje care i inspird. Odata cu epoca
Renasterii, indeosebi in Italia, moda portretului se raspandeste cu repeziciune, iar o
serie de personaje de vaza apeleaza la portretistica pentru a sublinia situatia
privilegiata de care se bucura. Portretele erau produse la scara diferita, de la cele in
marime naturala la miniaturi, de la cele ce infatisau personajul in intregime la busturi
sau doar capete, frecvent cu o expresivitate faciala accentuata. Flamanzii duc
lucrurile la nivelul superior, iar portretul, care era initial un apanaj al regalitatii si al
personajelor importante, devine treptat un accesoriu nelipsit din casele mai
instarite, reflectand un nivel social superior. Disparitia picturii religioase in zonele in
care reforma religioasa s-a impus, indeosebi din nordul Europei, cresterea puterii
economice a burgheziei si dorinta de a accede la un nou statut sunt principalii factori
care au contribuit la imensa popularitate a portretelor, care sunt tot mai cautate si
devin un simbol al ascensiunii pe scara sociala. Treptat, portretul se generalizeaza si
sunt cautate noi modalitati de a prezenta portrete inedite, speciale. Sunt realizate
portrete individuale sau portrete de grup, intre care predomina portretele de familie
infatisand deopotrivd barbati, femei si copii. In epoca barocd portretul, indeosebi
portretul de aparat, devine modul de afirmare al unui anumit statut, social sau
financiar. Sunt portrete intregi, din fata sau trei sferturi, in posturi selectate anume
pentru a dezvalui starea emotionala si psihica a personajului, portrete sofisticate, cu
subiectii redati in tinute elegante, portrete frecvent idealizate. in perioada baroc
si in roccoco, in decursul secolelor al XVll-lea si al XVlll-lea, portretul devine un
element de status si de pozitie tot mai important. Frecvent imaginile erau inspirate
de portretele opulente ale unor personaje autoritare precum cele redate de Antoon
van Dyck, Peter Paul Rubens, Hyacinthe Rigaud etc. Traditia portretelor stabilita in
Tarile de Jos va cunoaste o extindere prin intermediul migratiei artistilor flamanzi
si olandezi spre intreaga Europa. Posibilitatea angajarii unui artist pentru executia
portretului personal sau familial indica dealtfel gradul de importanta si de prosperitate
al unui personaj in epoca.
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Stilul rococo aparut la curtea franceza dupa moartea lui Ludovic al XIV-lea, la
inceputul secolului al XVIll-lea, a conferit un aspect decorativ picturii, care reflecta
atitudinea comanditarilor. Portretistii sunt angajati sa creeze portrete care sa flateze,
portrete vanitoase care accentueaza eleganta gratioasa a personajelor intr-o abordare
diferita fata de grandoarea caracteristica portretelor baroce. Epoca rococo se gaseste
complet sub influenta franceza, iar curtea de la Versailles stabileste tonul in ceea ce
priveste gustul epocii, in arta, cultur3, literatur3, filozofie etc. Francezii impun moda
portretelor care subliniaza statutul si rafinamentul personajului prin imagini elegante
cu referiri culturale care atesta educatia personajelor, redate in portrete informale,
foarte lamoda. Jean-Antoine Watteau,! Francois Boucher si Jean-Honoré Fragonard?
au fost pictorii care au influentat puternic artele din Franta Tn aceasta perioada.
Ca o noutate, in secolul al XVllI-lea, femeile pictor castiga o puternicd notorietate
si domina in preferintele publicului, indeosebi in portretistica: Rosalba Carriera
(Autoportret, 1709; Nimfd din suita lui Apollo, 1721; Muza, c. 1720; Cele patru
anotimpuri, c. 1725, Alegoriile celor patru elemente - Apa, Aerul, Pdmdntul, Focul,
1741-1743; Alegoria picturii)®; Elisabeth Vigée-Lebrun (Maria Antoaneta, 1783;
Madame du Barry 1789-1820)* Adélaide Labille-Guiard (Autoportret cu doud ucenice,
1785; Portret de femeie, 1787; Marie Louise Thérése Victoire de France, 1788)°, Rose
Adélaide Ducreux (Autoportret cu o harpd, 1791; Portretul unei femei tindndu-si fiica
pe genunchi)®, Angelica Kauffman (Autoportret 1770-1775; Autoportret eziténd intre

Jean-Antoine Watteau, 1684-1721, pictor francez, creator al noului gen ,fétes galantes”, membru
al Academiei Regale de Pictura si Sculptura, v. Hélene Adhémar, Watteau: sa vie, son oeuvre,
Ed. Pierre Tisné, Paris, 1950.

Jean-Honoré Fragonard, 1732-1806, pictor francez, elev al lui Frangois Boucher, membru al Academiei
Regale de Picturd si Sculptur3, v. https://data.bnf.fr/en/11903342/jean-honore_fragonard/ 21.09.2020.
Rosalba Carriera, 1675-1756, pictorita si miniaturista venetiand, specialista in pasteluri, v. Neil
Jeffares, Dictionary of pastellists before 1800, http://www.pastellists.com/articles/carriera.pdf/
21.09.2020.

Elisabeth Vigée-Lebrun, 1755-1842, portretista franceza renumita, membra a Academiei Regale de
Pictura si Sculpturd, a Academiei San Lucca din Roma, a Academiei Ruse de Arte, v. Olivier Bernier,
The Eighteenth Century Woman, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1981, p. 130-141.
Adélaide Labille-Guiard, 1749-1803, portretistd si miniaturista francezd, ucenica a lui Maurice Quentin
de laTour sialui Frangois André Vincent, membra a Academiei Regale de Pictura si Sculpturd, v. Katharine
Baetjer, Adélaide Labille-Guiard (1749-1803), in Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The
Metropolitan Museum of Art, 2000—. http://www.metmuseum.org/toah/hd/lagui/hd_lagui.htm/
21.09.2020.

Rose Adélaide Ducreux, 1761-1802, portretista si miniaturista franceza, fiica a pictorului Joseph
Ducreux, membra a Academiei Regale de Pictura si Sculpturd, v. Melissa Hyde, «Peinte par elle-méme?»
in Arts et Savoirs [En ligne], 6/2016, http://journals.openedition.org/aes/794;

DOI: https://doi.org/10.4000/aes.794/ 21.09.2020.
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Picturd si Muzicd, 1794; Judecata lui Paris, c. 1781; Moartea lui Alcestis, 1790)’ etc.
,Women reigned then” spunea pe buna dreptate pictorita Elisabeth Vigée-Lebrun
despre secolul al XVlll-lea cand ,femeile modelau opinia publicd, guvernau tari,
stabileau standarde artistice si literare, fdceau din modd o necesitate universald si
conduceau societatea, fard insd a se socoti la fel cu bdrbatii — cereau si asteptau
sd fie tratate cu respect, consideratie si cu admiratia ce i se datora.”® Numéarul mare
de portrete feminine marcheaza o perioadd dominata de femei puternice, ajunse
in pozitii importante, precum Elisabeta a Rusiei (1709-1762), Maria Terezia (1717-
1780), Ecaterina cea Mare (1729-1796), Madame de Pompadour (1721-1764) etc.
Portretul feminin cunoaste o afirmare deosebitd in epoca rococo iar marchiza de
Pompadour, promotoare generoasa a noului curent se lasa portretizata in noua
manierd, care prezinta nu doar persoana ci si preocuparile si gusturile sale alese.
Observam ca marchiza este interesata de literatura, filozofie, arte, prin elementele
adaugate de pictorii care o redau in interioare somptuoase, inconjurata de mobilier de
lux si de obiecte cochete. Madame de Pompadour instrumenteaza arta prin portrete
cu mesaj, intesate de rafinament, definite de eleganta la superlativ. Munca unor
pictori precum Maurice Quentin de la Tour® (Madame de Pompadour, 1752-1755)
sau Frangois Boucher!® (Madame Bergeret, 1746; Madame de Pompadour, 1756;
Marquise de Pompadour, 1758) au modificat modul de perceptie al portretului care
nu mai trebuia sa fie atat de pompos si de oficial ci, indeosebi in cazul femeilor, putea
fi o imagine eleganta, cocheta, cu un mesaj premeditat. Carti, instrumente muzicale,
tablouri, statui, piese de mobilier, gravuri si decoruri rafinate subliniau un bun gust
desavarsit. Ambianta eleganta, mediul rafinat care seduce privitorul, concurad in
prezentarea personajului in cel mai fermecadtor mod posibil. Moda franceza impusa
prin portretele marchizei de Pompadour conduce la escaladarea aprecierii pentru
portretul la moda, the fashionable portraiture.**

7 Angelica Kauffman, 1741-1807, pictoritd de origine elvetiand, fiica pictorului Joseph Johann
Kauffman, membra a Accademiei di Belle Arti din Florenta, v. Henry Austin Dobson, Kauffman,
Angelica, in Encyclopaedia Britannica 15 (11t ed.) Cambridge University Press, 1911, p. 697-698.

8 Olivier Bernier, The Eighteenth Century Woman, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1981,
p.7.

° Maurice Quentin de la Tour, 1704-1788, pictor francez specializat in portrete si pasteluri, v.
Katharine Baetjer, French Paintings in The Metropolitan Museum of Art from the Early Eighteenth
Century through the Revolution, Yale University Press, New Haven and London, 2019, p. 174-177.

10 Francois Boucher, 1703-1770, pictor francez, reprezentant de seam3 al stilului rococo, membru al
Academiei Regale de Pictura si Sculptura, v. K. Baetjer, French Paintings..., p. 144-174; Michael
Bryan, Biographical and critical Dictionary of Painters and Engravers, Londra, 1895, p. 103.

11 Harold Koda, Andrew Bolton, Dangerous Liaisons in Fashion and Furniture in the Eighteenth
Century, The Metropolitan Museum of Art, New York, 2006, p. 25-34.
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Spiritul rococo se raspandeste la toate nivelurile si Tn toate straturile societatii.
Portretele sunt plasate in interioare elaborate in care fiecare element contribuie
estetic la spectacolul artistic ce implica farmec, elegantd si culturd. Tn secolul al
XVlll-lea principala functie a modei in portret era sa infuzeze personajului un sens
al eternei frumuseti si elegante,*? iar spre mijlocul secolului al XVIlI-lea se tinde spre
idealul unei femme d’esprit care isi exprima personalitatea. Dincolo de delectarea
vizuald oferita de imagine, portretul transmitea un mesaj legat de educatia si
rafinamentul personajului, de avere si de clasa, de eleganta si de mondenitate.
Obiectele selectate, cadrul general, vestimentatia, atitudinea personajului, creioneaza
statutul superior al personajelor si compun portrete strategice din care razbate
pasiunea de a fi la moda precum si o parte din viata privata a personajelor.

Moda europeana a desavarsirii educatiei prin calatorii, Grand Tour, aduce
cu sine si reinterpretarea antichitatii care devine o noua sursa de inspiratie Tn arta
si impune moda portretelor avand ruine antice drept fundal. Inovatiile nu se opresc
aici si Tn secolul al XVllI-lea pictori ingeniosi folosesc in portretele lor poze clasice
din opere de arta consacrate, conferind un plus de sofisticare; astfel o serie de
sculpturi clasice greco-romane influenteaza postura aleasa, iar cel mai emblematic
exemplu este cel al statuii lui Apollo din Belvedere. Portretele devin mai complexe
prin adaugarea unor elemente clasice - coloane, statui - sau prin circondarea
personajelor cu obiecte simbolice care fac trimitere la interesele sau posesiunile
acestora. Ca o incununare a experientei Grand Tour multi dintre nobilii englezi revin
acasa cu portrete n care apareau in fundal locurile vizitate: ruine antice, monumente
arhitectonice sau peisaje spectaculoase. Se cultivd pasiunea pentru pitoresc, se
cauta peisaje cat mai spectaculoase sau chiar se inventeaza peisaje (asa numitele
capricii) si se amplaseaza personajele in astfel de cadre idealizate, cu natura si ruine
antice deopotriva de spectaculoase.

Formula de succes includea un cadru natural cat mai verde si neimblanzit,
cateva ruine (de preferinta antice) si personajul elegant, surprins intr-un moment
de reverie. Pompeo Batoni®® (Sir Humphry Morice, 1762, General William Gordon,
1765-1766; Charles Crowle, 1762, Sir Peter Beckford, 1766) isi construieste reputatia
realizand portrete pentru aristocratia britanica intre antichitati, ruine ori opere de
arta si devine un pictor la moda care contribuie la cresterea popularitatii genului in
Anglia.

12 Ibidem.
13 Pompeo Batoni, 1708-1787, pictor italian deosebit de prolific, celebrat indeosebi pentru portretele
sale, v. https://www.gutenberg.org/files/34405/34405-h/34405-h.htm#ar58/ 15.06.2021.
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= _f = y
Fig. 1. Frangois Boucher, Fig. 2. Maurice Fig. 3. Francois Boucher, Fig. 4. Frangois Boucher,
Madame Bergeret, Quentin de la Tour, Madame de Pompadour, Marquise de Pompadour,
1746 Madame de Pompadour, 1756 1758Y

1752-1755%

Fig. 5. Francois Boucher,  Fig. 6. Anton Rafael  Fig. 7. Pompeo Batoni, Fig. 8. Pompeo Batoni,
Madame de Pompadour, Mengs, Maria Louisa de General William Gordon,  Sir Peter Beckford,
175918 Bourbon-Parma, 1765%° 1765-1766%° 17662

14 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fran%C3%A70is_Boucher_-_Madame_Bergeret_-_
Google_Art_ Project.jpg/ 27.01.2020.

15 https://ro.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier:Maurice_Quentin_de_La_Tour_-_
Marquise_de_Pompadour_-_WGA12359.jpg/ 20.01.2020.

16 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Madame_de_Pompadour.jpg/ 20.01.2020.

7 https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Fran%C3%A7ois_Boucher,_Madame_de_Pompadour,_
Mistress_of _Louis_XV_(1758).jpg/ 29.01.2020.

8 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fran%C3%A7ois_Boucher_Portrait_of
Marquise_de_Pompadour_(1759).jpg/ 27.01.2020.

19 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mengs_-_Maria_Luisa_of_Parma,_Prado.jpg/
07.02.2020.

20 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William_Gordon_Batoni.jpg/ 07.02.2020.

21 https://www.wikidata.org/wiki/Q20354384#/media/File:Sir_Peter_Beckford_(1740%E2%80%931811),_
English_peerage,_writer,_huntsman.jpg/ 23.09.2020.
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A doua jumatate a secolului al XVIll-lea marcheaza o noua moda in pictura
portretului: portretul in peisaj care imbina cele doua genuri, portretul si peisajul
intr-o maniera reusita. Scoala engleza de pictura afirma pasiunea insularilor pentru
naturd si impune aceastd moda. Tnalta societate britanicd defileazd in portrete
surprinse Tn cadru natural, in paduri, mosii ori gradini mai mult sau mai putin
salbatice. Dupa sobrietatea portretului de aparat acest tip de portret aduce o
prospetime binevenita, chiar daca frecvent peisajele nu sunt reale ci idilice. Inspirati
de operele lui Frangois Boucher sau Pompeo Batoni, pictori talentati precum Joshua
Reynolds?? si Thomas Gainsborough?® au dezvoltat portretul compozitional, izbutind
sd impuna acest curent care a proliferat pe toata durata secolului al XVllI-lea. Cadrul
natural este folosit ca o rama iar reteta succesului este data de amalgamul de
elemente. Pasiunea britanica pentru natura salbatica, nefmblanzita, transpare in
imagini, insa frecvent peisajul este imaginar, construit astfel incat sa contina cele
mai spectaculoase elemente naturale la un loc: un izvor, o cascada, ghirlande
florale, paduri ori pasuni la care se adauga cateva tuse arhitecturale ori sculpturale —
temple, biserici, ruine antice, fantani, coloane sau statui, conace sau castele, un
amalgam care se voia definitoriu pentru personaj sau pentru momentul surprins.
Atentia este focalizata pe personajele redate cel mai adesea in intregime, Tn posturi
studiate atent. Personaje Tmbracate in tinute luxoase sunt prezentate adesea intr-o
stare contemplativa, inconjurate de frumusete naturald, cu un element arhitectural
care sa ateste bunastarea materiala de care se bucura, un indiciu despre rafinamentul
si sofisticarea acestora, subliniind ca, desi au atins un nivel superior in viat3,
apreciaza lucrurile simple si se bucura de natura. Cartea tinuta in poald de marchiza
de Pompadour in portretele sale se regaseste in portretele in peisaj unde doamne
elegante aleg sa-si petreaca timpul citind Tn mijlocul naturii. Gustul epocii impune
compozitii pline de rafinament, contururi fluide, o atmosfera scenografica si un
echilibru delicat intre peisaj si portret. Arta seducatoare, omagiu adus frumusetii,
creioneaza portrete strategice intr-o natura alegorizata, in parcuri rococo unde florile
cresc la picioarele frumusetilor atent coafate, pe fundaluri cu natura impozanta si
arhitectura la superlativ.

22 Joshua Reynolds, 1723-1792, unul dintre cei mai mari pictori englezi din secolul al XVlll-lea,
specializat in portretistica, unul dintre fondatorii Royal Academy of Arts, v. John Hayes, British
Paintings of the Sixteenth through Nineteenth Centuries. The Collections of the National Gallery of
Art Systematic Catalogue, Washington DC, 1992, p. 208-210.

23 Thomas Gainsborough, 1727-1788, unul dintre cei mai mari pictori englezi din secolul al XVlll-lea,
specializat in portrete la moda si peisaje, pictor favorit al familiei regale si rival al lui Joshua
Reynolds, v. https://artuk.org/discover/artworks/search/actor:gainsborough-thomas-17271788/
page/3/ 16.11.2020; John Julius Norwich (ed.), Oxford illustrated encyclopedia of the arts, Oxford
University Press, Oxford 1990, p. 168.
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Termenul grand manner folosit de Sir Joshua Reynolds Tn Discourses on Art,
1769-1790%, prelegerile sale de la Academia Regald, face referire la un stil estetic
care apeleaza la metafore vizuale derivate din clasicism si Renastere. Acest termen
descria un stil bazat pe o abordare idealizata, clasicista, considerata drept cea mai
fnalta forma de arta in secolul al XVIlI-lea. Reynolds argumenteaza faptul ca pictorii
nu trebuie sa copieze intocmai natura ci sa caute o forma idealizata, fapt care da
prilejul pictorului sa inventeze, sa exploreze noi forme de compozitie, sa ofere un
surplus de expresivitate, sa se inspire din arta clasica greco-romana sau din creatiile
renascentiste, indeosebi din operele lui Rafael. Aceasta doctrina se regdseste in
Discursul nr. 3 din 1770 unde Reynolds sustine faptul ca denumirile gusto grande,
beau idéal, great style exprima in fapt acelasi lucru.?®> Grand manner era initial
destinat genului major al picturii istorice®® insd Joshua Reynolds |-a adaptat cu
succes in portretistica, transformata in arta marelui portret?’, unde artistul isi flata
subiectii prin asemuirea cu personaje mitologice. Picturile sale apelau la o serie de
metafore vizuale care alaturi de mediul si accesoriile alese exprimau nobletea
personajului. Posturile, gesturile erau inspirate de sculptura clasica greco-romana,
de pictura renascentista italiana ori de portretele de curte realizate in secolul al
XVll-lea de Peter Paul Rubens sau Antoon Van Dyck, iar cunoscatorii apreciau
referintele artistice subtile.?® Personajele erau redate in marime natural3 intr-un
ambient ce evoca statutul elitar al acestora, cu includerea arhitecturii clasice,
simbol al culturii si sofisticarii personajului, sau al unui fundal pastoral care facea
aluzie la sinceritatea subiectului, amintind totodata si de averea acestuia, de posesia
unor domeniiimportante.?° Aceste portrete rafinate cu fundaluri elaborate uimesc prin
atentia pentru detalii si iradiaza o eleganta proaspata ce seduce privitorul. Proportiile
elegante, poza gratioasa, iluminarea scenei, fundalurile arcadiene sau pastorale
sunt parte a retetei de succes care incanta publicul. Accentul este mereu pe
frumusetea spatiului in care este imersat personajul, captand dimensiunea poetica a
epocii. Aerul visator, de melancolie romantica, postura si gesturile inspirate de arta

24 https://www.gutenberg.org/files/2176/2176-h/2176-h.htm/ 10.02.2020.

2 https://www.gutenberg.org/files/2176/2176-h/2176-h.htm/ 21.09.2020.

26 Exista o ierarhie a genurilor picturale stabilitd de Académie Royale de Peinture et de Sculpture in
secolul al XVII-lea, pe baza conceptului conform cdruia omul este mdsura tuturor lucrurilor. Astfel, pe
primul loc era genul picturii istorice (incluzand pe langa pictura istorica propriu-zisa si alegoriile,
pictura mitologica, religioasa sau de inspiratie literara), urmand, in ordine descrescatoare, portretul,
scenele de gen (sau petit genre), peisajul, scenele cu animale, natura moarta, v.
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/g/genres/ 21.09.2020; http://www.visual-arts-
cork.com/history-of-art/french-academy.htm/ 21.09.2020.

27 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/g/grand-manner/10.02.2020.

28 https://www.nga.gov/features/slideshows/british-and-american-grand-manner-portraits-of-the-
1700s.html/ 24.06.2019.

2 Ibidem.
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clasica sau renascentista contribuie la realizarea unor portrete spectaculoase care
flateaza subiectii si delecteaza privitorul. Portretele realizate de Joshua Reynolds (Lady
Bampfylde; Lady Frances Finch; Lady Elisabeth Compton; The Honourable Miss Mary
Monckton; Anne, Viscountess Townshend; Diana, Viscountess Crosbie, Lady Charlotte
Hill, Countess Talbot etc.) si Thomas Gainborough (The Honourable Mrs. Graham;
Sarah Buxton; The Honourable Frances Duncombe; Anne, Countess of Chesterfield;
Mrs. Mary Robinson, Mrs. Richard Brinsley Sheridan; Lady Alston; Frances Browne at
Waddesdon Manor, Lady Anne Hamilton etc.) devin foarte populare si se transforma
in veritabile modele de urmat.

Seriile lungi de portrete feminine starnesc admiratia in intreaga Europa si
sunt imitate pretutindeni. Aristocratia europeana apeleaza la pictura portretului in
peisaj, doamnele din Thalta societate pozeaza cu entuziasm pictorilor mai mult sau
mai putin consacrati. Portrete variate si totusi asemadnatoare n linii mari,
fmpanzesc continentul. Numarul covarsitor de portrete feminine din epoca rococo
impresioneaza, confirmand faptul ca femeile dominau sfera culturala si detineau
pozitii proeminente in epoca. Moda portretelor in peisaj contamineaza toate mediile
sociale si pretutindeni regdsim ecouri artistice ale acestui trend. Spatiul Transilvaniei nu
face exceptie si se raliaza acestei mode generale. Pictori formati la scolile apusene revin
in Transilvania, transplantand cu succes noile tendinte artistice.

Fig. 9. Joshua Reynolds, Fig. 10. T. Gainsborough, Fig. 11.Joshua Reynolds, Fig. 12.T. Gainsborough,

Lady Bampfylde Anne, Countess of The Honourable Miss Lady Anne Hamilton,
1776-1777°° Chesterfield, Mary Monckton, 1777-1780%
1777-1778% 1777-1778%

30 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sir_Joshua_Reynolds_-_
Lady_Bampfylde_Google_Art_Project.jpg/ 29.01.2020.

31 https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Thomas_Gainsborough_(English_Portrait_of Anne,_Countess_
of_Chesterfield_-_Google_Art_Project.jpg/ 07.02.2020.

32 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joshua_Reynolds_(1723-1792) -_
The_Hon._Miss_Monckton_-_N04694 - National_Gallery.jpg/ 21.02.2018.

33 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Thomas_Gainsborough_-_
Portrait_of_Lady_Anne_Hamilton.jpg/ 16.12.2020.
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Fig. 13. Joshua Reynolds, Fig. 14.T. Gainsborough, Fig. 15. Joshua Reynolds, Fig. 16.Joshua Reynolds

Lady Elisabeth Mrs. Richard Brinsley, Anne, Viscountess Lady Charlotte Hill,
Compton, Sheridan, Townshend, Countess Talbot,
1780-178234 1787% 1779-1780%, 178237

Realizari spectaculoase in acest domeniu le datoram unuia dintre cei mai
faimosi pictori ai genului, Johannn Martin Stock, 1742-1800.38 Na3scut la Sibiu, fiu al
pictorului Martin Stock cel Batrdn (1693-1752), Johannn Martin Stock s-a format la
Academia de Arte din Viena sub indrumarea lui Martin van Meytens® si a fost cel mai
renumit portretist transilvanean din a doua jumatate a secolului al XVIll-lea. A avut o
activitate complexa, desfasurata in Leipzig, Bratislava siin Transilvania, unde va activa
sub protectia guvernatorului Samuel von Brukenthal la Sibiu, peregrinand insa si in
alte orase ale provinciei precum Sighisoara, Brasov, Cluj, Medias, Sebes. Activitatea
sa prodigioasa sta dovada a interesului pentru genul portretistic din Transilvania.

34 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Reynolds_-_Elizabeth_Compton.jpg/ 29.01.2020.

35 https://en.wikipedia.org/wiki/Mrs._Richard_Brinsley_Sheridan_(painting)#/media/File:Thomas_
Gainsborough_-_Mrs._Richard_Brinsley_Sheridan_.jpg/ 29.01.2020.

36 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anne,_Viscountess_Townshend.jpg/ 22.09.2020.

37 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joshua_Reynolds_(1723-
1792)_Lady_Charlotte_Hill,_Countess_Talbot_-_N05640_-_National_Gallery.jpg/ 30.10.2020.

38 Nicolae Sab3u, Metamorfoze ale barocului transilvan, vol. 2, Pictura, Ed. Mega, Cluj-Napoca 2005,
p. 358-372; Elena Popescu, Johann Martin Stock (1742-1800), Sibiu 2000, p. 47-48; Garas Klara,
Magyarorszdgi festészet a XVIIl. Szazadban, I, Budapesta 1955, p. 151; Julius Bielz, Johann Martin
Stock — un portretist transilvdnean de seamd din secolul al XVill-lea, in Muzeul Bruckenthal. Studii si
comunicdri, nr. 4, Sibiu 1956, p. 23-29; Nicolae Sabau, Doud portrete de Johann Martin Stock (1742-
1800), in Acta Musei Napocensis XIV, Cluj 1977, p. 419-424.

32 Martin van Meytens, 1695-1770, pictor ndscut la Stockholm, cu studii in Olanda si in Italia, stabilit
la Viena unde a devenit pictorul oficial al curtii imperiale si a condus Academia din Viena, v. Filippo
de’ Boni, Biografia degli artisti, Venezia 1840, p. 648.
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Catalogat drept un pictor versat in arta portretului*® Johannn Martin Stock lasa in
urma un sir impresionant de portrete infatisand personaje importante, nobili, Tnalti
functionari, clerici, ofiteri superiori, membri ai patriciatului orasenesc: Horanyi Elek,
1774; Joseph Haydn, 1776; Joseph Plenk; capitanul Samuel Joseph Seuler von Seulen,
1790; Stephan Andreas Hann von Hannenheim, 1791; episcopul Jakob Aurelius Miiller,
1792; senatorul J. G. Friedrich Polder, 1793; generalul Michael von Melas, 1793;
Friedrich Arzt, cca 1793/1794; preotul Johann Seiwerth, cca 1793/1794; Michael
Traugott Thaelmann, cca 1793/1794; Portret de bdrbat, 1794; Johann Georg Graef,
1794; primarul Sighisoarei Karl Andreas Weisskircher, 1794 si in pendant, sotia sa
Johanna Rebecca Weisskircher; Adam Kendeffy copil, 1795; Tdmplarul Wolf; preotul
Johann Gottlieb Fabritius, 1796; Johann Michael Joseph von Bruckenthal, 1799; Johann
Michael Il Soterius Sachs von Sachsenheim, 1799; Georg Peter Karl Bruckenthal, 1800;
episcopul Andreas Funk, 1800 etc.*

n majoritatea cazurilor sunt portrete de aparat conventionale, marcate de
o doza considerabila de austeritate compozitionala. Siluetele se profileaza pe
fundaluri monocrome, neutre si sunt redate intr-o maniera portretistica realista. in
general primeaza poza frontala, tip bust, frecvent dinamizata de o vaga rasucire, pe
trei sferturi, a personajului redat, insa aproape intotdeauna personajele sunt
descrise dintr-o perspectiva apropiata, fapt care conduce la ocuparea in mare masura
a campului imaginii. Tn tinute de ceremonie, cu o atitudine relativ hieratics, aceste
portrete traditionale se incadreaza in linia portretului baroc, specific epocii. Totusi
surasul care apare pe fizionomia personajelor se constituie intr-un artificiu ingenios
care Tmblanzeste rigiditatea redarii, remarcandu-se frecvent tentativele de
surprindere a psihologiei individuale. Doua dintre portretele semnate de Johann
Martin Stock se desprind insa din canonul auster si creeaza o punte de legatura cu
portretele sale compozitionale: astfel portretul baronului Michael Il Breckner von
Brukenthal, 1789, recurge la cateva elemente compozitionale (obeliscul din spate cu
efigia Tmparatului surmontata de vulturul imperial, statueta Justitiei, scrisoarea din
mana etc.) fara a se desprinde total de traditia portretului de aparat; un alt caz este
Contele Samuel Teleki cu portretul baronului Samuel Brukenthal, 1787, caracterizat

40 N, Sab3u, Metamorfoze..., p.359.

41 Seria amintita face referire la portretele semnate de Johann Martin Stock, Thsd mai existd un numar
important de portrete nesemnate, atribuite lui Johann Martin Stock, v. N. Sabau, Metamorfoze...,
p. 369-372.
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drept Freundschaftsbild, portret de prietenie®? in care apar o serie de accente
definitorii pentru statutul social si intelectual al personajului portretizat: cartile,
harta, mobilierul, portretul baronului Samuel Brukenthal, bustul Tmparatului losif
al Il-lea etc. Tn acest din urma caz, personajul este redat in intregime, apelandu-se
la un unghi mai indepartat prin care ambientul capata o pondere substantiala in
economia imaginii.

Un capitol aparte in activitatea lui Johann Martin Stock il reprezinta seria
portretelor compozitionale feminine: Anna Maria Hutter von Huttern, 1787; Portret
de femeie, 1787; Portret de femeie, 1793. Daca majoritatea operelor sale sunt
portrete de aparat, realizate in traditia sobra, de sorginte baroca, artistul schimba
radical registrul si apeleaza la portretul compozitional in cateva cazuri memorabile,
dovedindu-si maiestria, introducand astfel in spatiul transilvanean genul modern al
portretului rococo in peisaj. Portretul infatisand-o pe Anna Maria Hutter von
Huttern, 1787, este un portret in peisaj care reflecta influenta artei europene a
vremii, pe filiera studiilor vieneze ale pictorului. Sotia primarului Sibiului din acea
epoca este redatd intr-un peisaj elaborat din care nu lipsesc elementele naturii
salbatice si ale naturii Imblanzite deopotriva: copacii care flancheaza cadrul, jerba
de trandafiri infloriti, vegetatia care creste nestavilita pe zid, colinele din fundal.
Accentele arhitecturale completeaza imaginea cu elemente semnificative: asezarea
indepartata, identificata de specialisti drept Gusterita, zidul pe care se sprijina
personajul, inscriptia ce informeaza publicul despre momentul imortalizarii. Nici un
detaliu nu este intdmplator. Rochia somptuoasa, incdltamintea find, cartea din
mana, atitudinea eleganta si surasul abia perceptibil descriu un personaj de vaza, o
femeie Tn pas cu moda, cultivata, prospera, distinsa si plina de prestanta.

Patrimoniul Muzeului National de Istorie a Transilvaniei adaposteste in
colectiile sale un alt portret compozitional semnat de Johann Martin Stock, Portret
de femeie din 1787 (Fig. 17). Reusitd a picturii autohtone de secol XVIII, lucrarea
Portret de femeie se constituie intr-un portret compozitional de sorginte rococo.
Tabloul reda in intregime imaginea unei tinere zambitoare intrerupta din lectura
agreabila a unei carti. Fizionomia proaspata si gratioasa, chipul insufletit si coafura
ingrijita sunt fericit completate cu detaliile vestimentare: rochia eleganta de culoarea
perlei, condurii cocheti de atlaz si poseta de catifea albastra brodata cu auriu si

42 Enikd Buzasi,"Portrait of Count Sémuel Teleki with Baron Sémuel Brukenthal’s half-length portrait"
in "Discover Baroque Art", Museum With No Frontiers, 2020,
http://www.discoverbaroqueart.org/database_item.php?id=object;BAR;hu;Mus11,;9;en/
22.09.2020; Enikd Buzasi, Johann Martin Stock: Portrait of Count Sdmuel Teleki with Baron Samuel
Brukenthal’s half-length portrait, in The Hungarian National Gallery: the Old Collection, ed. M. Mojzer,
Budapest, 1984, p. 203.
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inscriptionata edificator Pour passer Le Temps. Buchetelul colorat de trandafiri de
la corsaj mascheaza cu delicatete decolteul generos. Cadrul idilic, usor artificial, este
alcatuit dintr-o natura stufoasa si inverzita, dramatizata de unizvor cristalin, un petec
de cer azuriu si o bisericutd. Cromatica subtild, temperata si lumina calda confera
profunzime peisajului si spectaculoase reflexii sidefii rochiei. Stilul simplu, vioi este
perfect adecvat momentului de relaxare imortalizat de artist.** in acest caz Johann
Martin Stock si-a concentrat atentia asupra personajului a carui prezenta a fost
augmentatd prin contrast: natura serveste drept fundal simplu, necomplicat de
prezenta mai multor elemente. Frunzisul des asigura un camp compact, ce
focalizeaza privirea asupra personajului, impiedicand disiparea spre alte puncte de
interes. Fundalul opac realizat din frunze de diverse nuante de verde pune in valoare
luminozitatea rochiei, Tntr-un contrast cautat care confera o stralucire aparte
personajului. Silueta se profileaza in plan apropiat iar sidefiul rochiei eclipseaza totul
n jur, chiar si petecul de cer de un albastru pur, neintrerupt de prezenta norilor care
ar fi putut reflecta in pendant jocul de lumini al materialului textil. Doar la o privire
mai atentda observam existenta elementului arhitectural reprezentat de turla
bisericii si remarcam izvorul domesticit ce licareste discret, fara a umbri splendoarea
personajului.

n arta epocii se obisnuia inglobarea de metafore vizuale care s sugereze
anume calitdti nobile sau posesiuni materiale ale personajului portretizat. in cazul
de fata sunt implicate doar cateva elemente ce pot fi asociate simbolistic: cartea,
izvorul, biserica, trandafirii. Cartea face trimitere la nivelul de instructie si cultura al
personajului chiar daca precizarea de pe poseta reduce cochet din seriozitatea
momentului. Nu vedem titlul cartii, nu stim ce interese avea personajul, nsa
exercitiul lecturii, laudabil in sine, ne sugereaza o femeie cultivata, care continua sa
se instruiasca, sa isi antreneze mintea. Biserica din departare ar putea fi o aluzie la
devotamentul religios al personajului, iar izvorul este un loc de reverie care
aminteste de scurgerea implacabild a timpului. Trandafirii, simbol al frumusetii si
elegantei sunt in numar de trei, de culoare alba, ca simbol al puritatii si roz, ca
simbol al tineretii si canalizeaz3 atentia spre chipul tinerei. in fapt toate elementele,
chiar si mica pata de culoare reprezentata de florile de la corsaj, concureaza spre a
atrage atentia asupra personajului. Privirea senina si chipul surazator sunt punctul
focal al atentiei privitorului. Silueta impecabild, parul spectaculos de lung,
serenitatea fizionomiei, creioneaza un omagiu simplu adus frumusetii feminine iar
titlul generic, Portret de femeie, fara mentionarea identitatii personajului, pare sa
confirme ideea de prototip, de ideal feminin.

43 Claudia M. Bonta, Portret de femeie de Johann Martin Stock, in Un secol si jumdtate de activitate
muzeald la Cluj (1859-2009). Catalog aniversar, Ed. Mega, Cluj-Napoca, 2009, p. 115, 188.
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Fig. 17. Johann Martin Stock, Portret de femeie, 1787%*

Cautarea perfectiunii conduce insa (si) la unele inadvertente cum ar fi
piciorul minuscul, prea mic si delicat, o exagerare menita sa flateze, desigur, dar care
creeaza o vadita disproportie cu silueta femeii si contrazice inaltimea personajului
care, anatomic, nu ar putea sa se sprijine pe un picior atat de mic. Sprancenele

44 Johann Martin Stock, Portret de femeie, Colectiile Muzeului National de Istorie a Transilvaniei Cluj-
Napoca, ulei pe cupru, semnat dreapta jos Hermann (stadt) J. M. Stock. Datat 1787; Nr. inv. F 19112;
dimensiuni L=44 cm, | =33 cm.
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arcuite, buzele subtiri, gura intr-un suras retinut, coafura nu foarte elaborata, lasata
sa curga liber pe spate, accentueaza naturaletea personajului. Aerul simplu, natural,
este subliniat si de lipsa aproape completa a bijuteriilor; exceptie facand mica brosa
din partea inferioara a rochiei. Totul emana gratie feminina si o eleganta aparent
nestudiata. Pentru a accentua trasaturile chipului, pictorul recurge la tuse scurte,
rozalii, care se remarca pe carnatia alba si contureaza ochii, obrajii, varful nasului,
degetele. Pozitia cu corpul rasucit, bratele asezate peste cartea deschisa se afla la
limita artificialului, insa este salvata de atitudinea spontana, cu privirea ridicata spre
spectator de parca tocmai ar fi fost chematd. Pare o placuta intrerupere pentru
personajul care si-a ridicat privirea, si-a indreptat tinuta si surade direct spre privitor.
Tonul este idilic, cadrul are toate elementele necesare: copaci, un izvor cristalin, un
petec de cer si un element arhitectural. Figura delicatd, formele serpuite,
prospetimea imaginii, constituie o reflectie estetica a ideii de feminitate in rococo, un
moment istoric de apogeu al feminitatii. Rezultatul este un portret iscusit care aduce
laolalta frumusetea, eleganta, contemplarea naturii si cultivarea intelectului, o
compozitie in ton cu moda epocii si cu arta rococo a portretului. Comanditara trebuie
sa fi fost foarte multumita de rezultat dar intuim ca a fost si pe placul pictorului intrucat
acesta va relua portretul cativa ani mai tarziu, in 1793, intr-o varianta care se gaseste
in colectiile Muzeului de arte frumoase din Budapesta (Szépml(ivészeti Mazeum).
Inspirat de lucrari definitorii ale genului, lucrarea Portret de femeie de Johann
Martin Stock reflecta influenta manierei engleze resimtita in cadrul interferentelor
culturale europene. Influenta engleza se regaseste in desen, cromatica si punerea in
pagind. Formularea compozitionala este caracteristica scolii engleze de pictura iar
analogiile posibile fac trimitere la o serie de lucrari celebre precum Portrait of Anne,
Countess of Chesterfield de Thomas Gainsborough (Fig. 10), de care aminteste prin
colorit, atitudine si fundalul impadurit, tonul sagalnic ce face trimitere spre Lady
Elisabeth Compton de Joshua Reynolds (Fig. 13), deschiderea surazatoare spre
conversatie din The Honourable Miss Mary Monckton de Joshua Reynolds (Fig. 11)
sau prospetimea din Mrs. Richard Brinsley Sheridan de Thomas Gainsborough (Fig. 14).
Cadrul clasic, un colt cochet de natura impregnat de sensibilitate romantica in care o
doamna eleganta mediteaza, devine un element obligatoriu in multe dintre portretele
scolii engleze de pictura. Viziunea specifica si maniera poetica de abordare amintesc
de Discursurile asupra artei sustinute de sir Joshua Reynolds care sustinea faptul ca
pictorii trebuie sa perceapa subiectele lor ,,prin generalizare si idealizare mai degrabd
decdt prin copierea grijulie a naturii.”* Portret de femeie de Johann Martin Stock,
portretul rafinat al frumoasei tinere pe fundalul peisagistic, se Tnscrie in randul

4 https://www.gutenberg.org/files/2176/2176-h/2176-h.htm/ 10.02.2020.
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portretelor rococo senine, optimiste si gratioase in care esteticul primeaza, o ple-
doarie pentru rafinamentul sofisticat, pentru eleganta ca mod de viata. Imaginea
este emblematica pentru viziunea specifica rococoului asupra simplitatii, prezen-
tand in fapt o realitate privilegiata, bogatia, intr-un mod complet diferit de opulenta
care copleseste, departe de nota fastuoasa si ostentatia specifice barocului.
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ABSTRACT. Elements of Traditional Architecture in a Unique Documentary Fund:
The Replies to The Romanian Language Museum’s 2nd Questionnaire. The House.
The present paper’s aim is to demonstrate the scientific importance of the traditional
architecture elements preserved in the documentary fund created during the inter-
war period at the Romanian Language Museum; the fund is the result of the
indirect linguistic survey led by Sextil Puscariu. The survey included eight thematic
qguestionnaires, the second of which — called The House — recorded the entire
vocabulary and knowledge about the culture of building and housing. As the most
complex, the 2nd Questionnaire. The House had 489 questions, from the general
ones regarding social aspects of housing, to the most detailed ones about the
choosing of the site and a minute description of each of the building stages and
techniques used by the community. Tributary to ,Wérter und Sachen” (,,Words and
Things”) German methodology at the beginning of the 20th century, which claimed
that the study of words — to establish their etymology and history — should be done
in close connection to the study of artefacts and their cultural lives, Sextil Puscariu
encouraged the correspondents to the Museum’s surveys to illustrate their replies,
offering, thus not only linguistic information, but also drawings, no matter how
primitive. The 439 replies to the 2nd Questionnaire. The House coming from all
the Romania’s regions after Great Union gathered graphical representations of the
housing which were and are at the same time ethnographical proof from the
beginning of the 20th century, unique through their genuine expressiveness.

1 Aceastd lucrare este finantatd printr-un grant de cercetare realizat cu sprijin financiar din Fondul
Recurent al Donatorilor aflat la dispozitia Academiei Romane si gestionat prin Fundatia
"PATRIMONIU", cod grant: GAR-UM-2019-I-1.5-5, numér contract 359¢/15.10.2019, denumire grant
Biblioteca digitald a rdspunsurilor la Chestionarele Muzeului Limbii Roméne. Sistem integrat de gestiune si
metadatare (BIBLIO— MLRom), director de grant: CS Il dr. Cosmina-Maria Berindei.

* Dr. Cosmina-Maria Berindei, Cercetdtor stiintific Ill, Institutul de Lingvisticd si Istorie Literara , Sextil
Puscariu”, Academia Romana — Filiala Cluj-Napoca, cosminamariaberindei@yahoo.com
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Thus, the manuscripts include over 2500 graphical representations among which
numerous well-done drawings illustrating the most spread house type in the
village, but also gates or wells. At the same time, certain drawings minutely show
techniques of vernacular construction, systems used for the closing of doors and
windows, or whole traditional households with all their elements, from the main
buildings to the outbuildings, fences, gates, fountains, fodder storehouses or
livestock. This paper demonstrates these unique documents’ importance to the
understanding of the housing universe and rural architecture during the inter-war
period, emphasizing their value as a useful resource for the contemporary specialists
from various domains, from linguists — for whom the documentary fund was
created — to anthropologists and ethnographers, but also to specialists from
landscape architecture, creative industry or engineering focused on the knowledge of
traditional building techniques.

Keywords: living culture; traditional architecture; Romanian Language Museum;
linguistic inquiry.

Tn urma cu aproape 100 de ani, spre sfarsitul anului 1922, Sextil Puscariu
initia, la Muzeul Limbii Romane din Cluj, o ancheta lingvistica indirecta intentionand
sa constituie un fond documentar dialectal, continand fapte lingvistice culese de pe
intreg teritoriul Romaniei Mari. Demersul se incadra misiunii Muzeului, fiind parte
a articolului-program al acestuia care la primul punct viza ,strangerea si prelucrarea
stiintifica a materialului lexicografic al limbei romane din toate timpurile si din toate
regiunile locuite de Romani”2. Materialul urma s fie folosit cu dublu scop: pe de o
parte, devenea resursa lexicografica pentru unul dintre cele mai importante proiecte
ale culturii romane, acela al Dictionarului limbii romdne, iar pe de alta parte, servea
ca baza pentru Atlasul lingvistic romén, proiect pe care directorul Muzeului Limbii
Romane si-a propus, de asemenea, sa-l realizeze.

Primul dintre cele opt chestionare® tematice care au constituit ancheta
lingvistica indirecta a fost dedicat unui animal important in economia rurala, calul.

2 Sextil Puscariu, Muzeul limbei roméne, ,Dacoromania”, 1921, |, p. 3.

3 Cele opt chestionare tematice au fost: Chestionarul I. Calul, 1922 (contine 142 de intrebdri, a inregistrat
670 de raspunsuri); Chestionarul Il. Casa, 1926 (contine 489 de intrebari, a inregistrat 439 de
raspunsuri; Chestionarul lll. Firul, 1929 (contine 150 de intrebari, a inregistrat 135 de rdspunsuri);
Chestionarul IV. Nume de loc si nume de persoand, 1930 (contine 164 de intrebari, a inregistrat 182 de
raspunsuri); Chestionarul V. Stdna, pdstoritul si prepararea laptelui, 1931 (contine 182 de intrebari, a
nregistrat 130 de raspunsuri); Chestionarul VI. Stupdritul, 1933 (contine 190 de intrebari, a inregistrat 45
de raspunsuri); Chestionarul VII. Instrumente muzicale, 1935 (contine 168 de intrebari, a inregistrat
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Odata cu trimiterea Chestionarului I. Calul catre intelectualii satelor romanesti, intr-
un tiraj de 15.000 de exemplare, raspandite prin intermediul revizoratelor scolare si
al protopopiatelor la sfarsitul anului 1922, s-a articulat si metoda de lucru®. Textul
propriu-zis al chestionarului a fost insotit de o scrisoare menita sa-i motiveze pe cei
care primeau chestionarul sa participe, prin raspunsurile lor, la proiectele cu mize
nationale ale Muzeului Limbii Romane si de cateva Indicatii pentru rdspunsurile la
chestionar. Precizarile metodologice enuntate au fost valabile pentru intreaga
ancheta, fiind preluate, cu mici modificari aparute in functie de tematica abordata, in
toate chestionarelor care au urmat. In economia studiului nostru retinem dintre
precizarile metodologice indemnul pe care Puscariu il facea corespondentilor de a-si
insoti raspunsurile cu desene. Acest indemn a finsotit primele trei chestionare:
Chestionarul I. Calul, Chestionarul Il. Casa si Chestionarul Ill. Firul, renuntandu-se la
el odata cu Chestionarul IV. Nume de loc si nume de persoane. Abordand tematica
toponimiei si a antroponimiei, chestionarul al patrulea nu se preta la reprezentari
grafice, iar cele care au urmat n-au mai revenit asupra acestui aspect, insa cores-
pondentii au continuat sa-si insoteasca raspunsurile cu desene.

Primul chestionar, Calul, continea Tn paginile sale cateva reprezentari grafice
menite sa faca mai precise pentru corespondent intrebarile despre denumirea unor
parti ale corpului calului sau despre denumirea unor accesorii folosite pentru cai,
precum hamul sau capastrul cu toate partile lor. Cu scopul de a sublinia relevanta
desenelor pentru intelegerea cuvintelor, Sextil Puscariu invoca, in indemnul sau,
chiar aceste desene: ,,Cand cuvantul pe care il dati este numele unui obiect, mai
buna decat orice definitie e un desemn, oricat de primitiv ar fi el. Din ilustratiile
acestui chestionar intelegeti cat de lesne e a te intelege prin desemnuri. Nu vd sfiiti
dar a da desemnuri, chiar cdnd ele nu sunt frumoase, caci ele servesc numai spre
I&muriri si dupd ele se vor face desemnurile care se vor publica.”> Desenele obtinute
prin raspunsurile la acest prim chestionar au fost, de cele mai multe ori, reproduceri
ale celor pe care le continea chestionarul Tnsusi, foarte putine dintre ele fiind
originale.

49 de rdspunsuri care nu se mai pastreaza) (vezi: Elena Comsulea, Chestionarele Muzeului Limbii
Romdne — premise de cercetare, ,Philologica Jassensia”, IX, 1 (21), 2012, p. 52); Chestionarul VIII.
Mdncdri si bauturi, 1937 (contine 113 intrebari, a inregistrat 68 de raspunsuri).
4 Pentru mai multe informatii privind ancheta lingvistica indirecta derulatd la Muzeul Limbii Roméane,
vezi: Cosmina-Maria Berindei, Ancheta lingvisticd indirectd a Muzeului Limbii Roméne — cdteva
consideratii asupra metodei de cercetare, in ,,Dacoromania”, serie noud, XXV, 2020, nr. 2, Cluj-
Napoca, pp. 173-188.
Fragmentul face parte din Indicatii pentru rdspunsurile la chestionar, in: Chestionarul I. Calul, Cluj,
Muzeul Limbii Romane, Tipografia Ardealul, 1922, p. 6.
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Chestionarul urmator a fost dedicat unei teme mult mai generoase, privind
locuirea cu toate aspectele pe care o implica. Intitulat Casa, acest al doilea
chestionar nu mai continea in paginile sale desene, intrucat realitatile etnografice
vizate de intrebari cunosteau diferente mari de la o zona la alta. Tocmai de aceea,
chestionarul a insistat mult pe ideea ca raspunsurile la intrebari sa fie insotite de
desene apte sa consemneze aceste diferente. Astfel, in fragmentul din Indicatii
pentru rdspunsurile la chestionar, se mentioneaza ca desenele realizate de catre
corespondenti vor fi folosite drept reper pentru artisti care vor reproduce astfel grafic
artefactele in vederea publicarii, iar trei dintre intrebarile chestionarului cer explicit
corespondentului sa ofere schite sau desene: 29. Care este cel mai rdspdndit tip de
casd in comund@? Sd se dea o shitd a planului casei.; 411. Desemnati o poartd asa cum
se obisnuieste In partea locului si dati in rostirea locald toate pdrtile ei.; 455. Care sunt
pdrtile fantdanii? Sd se descrie fiecare parte si—dacd se poate — sd se facd si un desemn
al ei. Raspunsurile la Chestionarul Il. Casa au generat astfel un numar impresionant
de desene si schite. Abordand o tema foarte generoasa, acesta este si cel mai complex
dintre chestionarele Muzeului, avand 489 de intrebdri. Numarul de rdspunsuri
primite a fost de 4399, foarte putine dintre ele fiind lipsite de desene sau schite. Dupa
inregistrare, raspunsurile la chestionar au fost ordonate conform principiile
geografiei lingvistice intr-o retea de 415 puncte cartografice. Printre miile de pagini
ale manuscriselor, sunt raspandite peste 2500 de desene sau schite, unele dintre ele
fiind foarte reusite. Niciunul dintre desene nu este lipsit de valoare documentara,
fiindca oricat de lipsit de talent artistic ar fi fost corespondentul si oricat de schematica
ar fi reprezentarea realizata, ea ajuta la intelegerea unor realitati etnografice definite
prin cuvintele consemnate. Multe dintre manuscrise constituie insa adevarate
repere arhitecturale ale satelor din care provin, continand desene ale caselor si ale
gospodariilor, dar si ale tehnicilor de constructie.

in lucrarea de fatd ne propunem s ardtdm care sunt elementele de
arhitectura traditionala pe care acest fond documentar le contine si care este
importanta acestor documente inedite pentru cunoasterea universului locuirii, asa
cum se configura acesta n perioada interbelica. Odata intrate in circuitul cercetarii
reprezentdrile grafice continute n acest fond documentar pot constitui o resursa
valorificabila in contemporaneitate de catre specialisti din domenii diverse, de la
lingvisti, in sprijinul carora se constituia fondul, la antropologi si etnografi, dar si la
specialisti din domeniul arhitecturii si ai peisagisticii, ai industriilor creative sau ai
mestesugurilor traditionale. Raspunsurile la chestionar, chiar daca suntinegale intre

6 La intrarea in Muzeul Limbii Romane, réspunsurile la chestionare au fost inregistrate in ordinea
sosirii, In Registrul actelor intrate ale ALR 1927-1938, document pastrat la Arhivele Nationale ale
Romaniei — Serviciul Judetean Cluj, Fondul 225, Muzeul Limbii Romane, Nr. de inventar 218, Registrul
19. Numarul de rdspunsuri primite la Chestionarul Il. Casa, conform acestui document, este de 439.
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ele, si chiar daca unele contin mai putine desene, constituie un fond documentar unic,
singurul care a inregistrat, la momentul respectiv, un material atat de vast privind
arhitectura rurala. Nicio ancheta ulterioard, lingvistica sau etnografica, directa sau
indirectd, nu egaleaza, sub acest aspect, rezultatele obtinute prin cercetarea interbelica
realizata la Muzeul Limbii Romane.

Pentru a intelege aspectele investigate, vom prezenta in continuare
Chestionarul Il. Casa, care este impartit In 21 de capitole, abordand tot atatea
subteme ale locuirii, de la constructia locuintei la amenajarea spatiului gospodariei si
a tuturor anexelor prin care omul isi apropriaza spatiul in care traieste, construind
adaposturi temporare la camp, garduri, porti, fantani si adaposturi pentru animale.
Primele doua capitole se refera la aspecte generale privind casa si locuirea, urma-
rind consemnarea realitatilor sociale care determina constructia unei case, dar si a
elementelor definitorii ale arhitecturii vernaculare: tipurile de casa ce se construiau
in acea perioada in sat, raportate la casele mai vechi, constructiile facute in afara
satului, folosite cu diverse ocazii, de catre pazitorii de vite sau de catre oamenii care
lucreau la cdmp’. in aceste prime dou3 capitole un aspect important este cel lingvistic,
urmarindu-se consemnarea sensurilor cuvantului ,casa”, precum si a sensurilor unor
expresii cunoscute in sat Tn legatura cu cuvantul ,,casa”: ,stalpul casei”, ,cinstea
casei”, ,casa sufletului”.

Urmatoarele noua capitole se refera la constructia propriu-zisa a casei, de
la alegerea locului de casa si fixarea temeliei, pana la realizarea acoperisului.
Titlurile capitolelor sunt strans legate de etapa de constructie la care se refera
intrebarile pe care le cuprind: /ll. Locul unde este cldditd casa, IV. Materialul,
V. Temelia casei, VI. Peretii casei, VII. Usa, VIIl. Fereastra, IX. Dusumeaua casei,
X. Podul si tavanul casei, XI. Acoperisul casei. Parcurgand intrebarile din aceste
capitole, observam ca ele vizeaza atat aspecte culturale si etnografice privind
obiceiurile cunoscute Tn localitate in legatura cu alegerea locului benefic pentru
constructie sau cu asezarea casei in functie de punctele cardinale, dar si aspecte
de economie locald, cerand consemnarea unor informatii referitoare la alegerea
echipelor de mesteri constructori si a materialelor folosite pentru constructie.
Foarte importante sunt intrebarile care mizeaza pe descrierea modului de constructiei
a unei case, etapa cu etapa, cu atentie asupra tehnicilor folosite si a materialelor
utilizate. in aceste capitole, intrebdrile care vizeazd consemnarea unor termeni sunt
dublate de intrebari care invita la descrieri etnografice, raspunsurile la chestionar

7 Primele doud capitole din Chestionarul Il. Casa cuprind, impreund, 70 de intrebari. Redam, in
continuare cateva dintre aceste intrebari, spre exemplificare: 29. Care este cel mai rdspdandit tip de
casd in comund? Sa se dea o schitd a planului casei.; 30. Ce zic batrdnii, care era inainte cel mai
rdspdndit tip de casd in comund?; 38. Cum se numeste addpostul pdzitorului de vite mari?; 63. Ce
intelesuri mai are cuvdntul casa?
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continand, pe langa inventare lexicale, veritabile descrieri ale unor tehnici de
constructie, de multe ori insotite de schite sau desene care le expliciteaza.

Chestionarul Il. Casa continud cu intrebari despre economia locuirii in
capitolele: XII. Prispd, cerdac, pridvor, tdrnat, Xlll. Pivnita, XIV. Incdperile, XV. Soba,
vatra, cuptorul, hornul, XVI. Luminatul, urmate de un capitol despre aspectul estetic
al casei: XVII. Vdruirea casei. Acest capitol contine 20 de intrebari atat despre
tencuirea si varuirea interiorului casei, cat si despre vopsirea fatadei exterioare, a
cuptorului sau a ferestrelor. intrebarile mizeaza pe obtinerea unor descrieri a
modului Tn care se prepara amestecurile folosite pentru fiecare dintre activitatile
enumerate si @ modului Tn care se realizeaza, precum si a instrumentelor sau a
uneltelor folosite. Urmatoarele doua capitole continud subiectul economiei locuirii,
referindu-se la felul in care este folosit si amenajat spatiul din proximitatea casei:
XVIII. Curtea, grddina, ingrddirea, XIX. Sura, grajdul si alte acareturi. Intrebdrile sunt
formulate astfel Tncat sa permita inregistrarea tuturor termenilor din aceste sfere
semantice, dar si sa ofere o imagine cat mai exacta a modului in care era constituita
gospodaria traditionald: cum se numesc si cum sunt dispuse constructiile din curtea
casei, ce anexe se afla in jurul casei pentru adapostirea animalelor si pentru depozi-
tarea furajelor sau a unor utilaje, cum este Tmprejmuita gospodaria, cate porti are,
cum arata portile n sat si din ce materiale sunt facute acestea, care sunt numirile
locale pentru toate aceste realitati ale gospodariei traditionale.

Un capitol aparte, XX. Fantdna, este dedicat aprovizionarii cu apa a gospo-
dariei, construirii si intretinerii fantanilor, precum si credintelor cunoscute in sat
despre facerea unei fantani sau despre posibila contaminare a acesteia, prin cade-
rea unui obiect ,necurat” sau prin innecarea unei fiinte Tn fantana. Una dintre
intrebarile din aceste capitol, cea referitoare la tipurile de fantani, ii indeamna pe
corespondenti sa realizeze desene.

Chestionarul se incheie cu capitolul XXI. Obiceiuri si credinte in legdturd cu
casa, capitol care trece in revistd toate credintele si obiceiurile intemeierii, de la
alegerea locului de casa, pana la ridicarea constructiei. Desi intrebari despre obiceiuri
si credinte privind casa si locuirea exista si in alte capitole, aici sunt reluate sintetic.
Acest ultim capitol al chestionarului arata importanta acordata in ancheta lingvistica
indirecta a Muzeului Limbii Romane aspectelor culturale. Cultura locuirii si a zidirii
ocupa o pondere considerabild in Chestionarul Il. Casa, in care se acorda o atentie
deosebita, de asemenea, superstitiilor. Corespondentii sunt invitati sa consemneze,
pe rand, superstitiile care privesc spatiile importante din interiorul casei: vatra, hornul,
usa, streasina si fereastra. Dar universul locuirii Tn spatiul traditional e legat si de
credinte in fiinte mitologice, iar chestionarul nu ignora fiintele care populeaza
imaginarul locuirii: vdlva casei, sarpele, stima sau ceasornicul mortii.

Asa cum am aratat mai sus, raspunsurile la Chestionarul Il. Casa contin
peste 2500 de desene si schite. Exista manuscrise care contin zeci de desene
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sau schite, importante pentru intelegerea unor termeni consemnati sau pentru
cunoasterea unor aspecte legate de forma unor obiecte, de tehnicile de constructie
cunoscute ori de arhitectura unei gospodarii Tn ansamblul sdu. Dintre corespondentii
care-au realizat desene foarte reusite, se disting urmatorii, enumerati in ordinea
data de reteaua topografica in care sunt asezate manuscrisele cu raspunsurile lor:
lonel Ungureanu, invatator din Jidostita (comuna Breznita-Ocol), judetul Mehedinti
(MLR. CHEST. II-20); Dan lovanescu, elev din Poiana Mare, judetul Dolj (MLR.
CHEST. lI-25); Costica Zamora, seminarist din Francesti (comuna Pestisani), judetul Gor;j
(MLR. CHEST. II-44); Gh.F. Ciausanu, profesor din Fauresti, judetul Valcea, pasionat
de folclor, corespondent la mai multe anchete interbelice, autor al volumului
Superstiitiile poporului romdn in asemdnare cu ale altor popoare vechi sau noi,
premiat de Academia Romana si publicat in 1914 in seria Din viata poporului romén
(MLR. CHEST. 1I-84); Marin R. Oprescu, institutor-director din Alexandria, judetul
Teleorman (MLR. CHEST. 1I-91); C. Sandulescu, seminarist din Vernesti, judetul
Buzau (MLR. CHEST. 11-98); Sofic loan, elev la scoala normala Gh. Asachi, Piatra
Neamt, originar din Bodesti, judetul Neamt (MLR. CHEST. 11-210); David Mihai, elev
din Ghinddoani, judetul Neamt (MLR. CHEST. [I-215); Traian Nicola, invatator-
director din Albac, judetul Alba (MLR. CHEST. 11-313); Titus Biltiu (Dancus Vesparian),
invatator din Sdpanta, judetul Maramures (MLR. CHEST. [I-366). Am retinut numele
acestor corespondenti intrucat raspunsurile trimise de ei contin unele dintre cele
mai reusite desene, nsa lista ar putea fi continuata cu alte sute de nume. Nu ne
propunem insa aici sa-i enumeram pe toti aceia care au realizat desene reusite cu
care si-au insotit raspunsul la cel de-al doilea chestionar al Muzeului Limbii Romane,
dar precizam ca varietatea si multitudinea lor, alaturi de toate explicatiile si descrie-
rile etnografice pe care manuscrisele le contin, pot oferi o imagine destul de precisa
privind arhitectura vernaculara din perioada interbelica, de pe intreg teritoriul Romanei
Mari. In acest fel, materialele din fondul de réspunsuri la Chestionarul II. Casa al Muzeu-
lui Limbii Romane fsi extind utilitatea fata de momentul redactarii raspunsurilor pentru a
fi utilizate in cele doua proiecte importante pentru cultura romana: Dictionarul limbii
romdne si Atlasul lingvistic romdn, in slujba carora intelectualii din satele Romaniei
s-au angajat® cu atata devotament, asa cum reiese din corespondenta trimisa Muzeului.
in contemporaneitate, aceste informatii contribuie la cunoasterea patrimoniului
arhitectural local, un adevarat tezaur supus in secolul care s-a scurs de atunci la
prefaceri care-au insemnat uneori , eliminarea lui totald”®. Marturiile consemnate in
ancheta la care ne referim pot fi repere ale regasirii si revigorarii patrimoniului.

Pentru mai multe informatii despre angajamentul national al corespondentilor la ancheta Muzeului
Limbii Romane vezi: Epistolar. Texte insotitoare ale rdspunsurilor la Chestionarele Muzeului Limbii
Romdne. Editie de Andreea-Nora Puscas. Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2021, pp. 128, 131, 135,
137,142,150, 155, 157, 167, 172, 180.

° Gheorghe Mandrescu, Patrimoniu sfént. Cluj-Napoca, Presa Universitara Clujeand, 2020, p. 13.
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in Indicatii pentru rdspunsuri la chestionar, s-a precizat cd desenele primite
,Servesc numai spre lamuriri si dupa ele se vor face de artisti desemnurile care se
vor publica”??. Tn acest fel, reprezentirile grafice sunt investite, inca de la inceput,
cu valoare documentard®, iar unele dintre ele pot fi privite si ca arta graficd in
adevdratul sens al cuvantului. Cei mai multi dintre corespondentii la Chestionarul Il.
Casa care au realizat desene sunt invatatori sau elevi normalisti, trecuti prin cursuri de
initiere 1n tainele desenului, iar reprezentarile lor grafice — in creion, in penita sau
in carbune — sunt uneori cu adevarat reusite. Corespondentii la acest chestionar au
reusit sa surprinda specificul arhitectural al satelor din care trimiteau raspunsul,
facand posibila constituirea celei mai mari colectii de material grafic arhitectural din
acea perioada. Parcurgand manuscrisele trimise ca raspunsuri la acest chestionar, in
ordinea in care-au fost ele organizate conform retelei topografice stabilite,
identitatea arhitecturala a fiecarei zone este foarte bine conturata, prin desene si
schite reprezentand tipurile de locuinte, porti si fantani. Aceste trei categorii de
elemente arhitecturale constituie aspectul esential al modului in care omul si-a pus
amprenta asupra spatiului pe care |-a locuit. Arhitectura traditionald este expresia
cea mai clara a modului in care el si-a apropriat teritoriul si a creat o armonie
organica intre sine si spatiul sau de vietuire.

Armonia satului traditional, in care constructiile erau realizate intotdeauna
cu materiale pe care specificul locului le furniza mesterilor, ele integrandu-se
organic peisajului, era o realitate inca vie in primii ani ai perioadei interbelice din
care provin materialele la care ne referim. Mai mult decat atat, raspunsurile, ca si
reprezentdrile grafice, contin deopotriva informatii despre tipurile de locuinte mai
vechi, mergand pana la locuintele ingropate in pamant. Astfel, manuscrisele contin
informatii despre bordei, unul dintre cele mai vechi tipuri de locuinta'? atestat pe
teritoriul Romaniei si scos la lumind de sdpaturi arheologice®®, precum si reprezentéri
grafice ale acestuia.

10 Chestionarul Il. Casa, Sibiu, Tiparul Institutului de Arte Grafice, ,Dacia Traiana”, 1926, p. 5.

11 Adrian Silvan lonescu, Artd si document. Arta documentaristicd in Roménia secolului al XiX-lea,
Bucuresti, Meridiane, 1990, p. 13.

12 |oan Godea, Arhitectura subterand, Timisoara, Editura de Vest, 2010, p. 37.

13 |oan Godea, Arhitectura la romdni. De la obérsii la Cozia. Sinteze, crestomatie, reconstituiri, imagini,
Oradea, Editura Primus, 2007, pp. 62-63, 111-112.
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CAPURY DE BORDEE (EcCu|.

Fig. 1. Tipuri de bordei. Desen realizat de Dan lovanescu,
elev (Poiana Mare, Dolj, 1927). MLR. CHEST. II-25.

Bordeiul era un tip de locuinta primitiva, in forma rectangulara, cu colturile
rotunjite, fiind Tngropata in pamant mai mult sau mai putin. Pe masura ce tehnicile
de constructie s-au perfectionat, facand posibila o Tmbinare cat mai precisa a
bucatilor de lemn si o izolare mai buna, locuintele ingropate au inceput sa se ridice
deasupra pamantului. Prin Regulamentul pentru alinierea satelor si pentru construi-
rea locuintelor tdrdnesti** din 1894, a fost interzisd constructia de bordeie, iar cele
existente ar fi trebuit Tnlocuite cu case construite Tn spiritul noii legi, pe parcursul a
cinci ani. Acest lucru nu s-a intamplat insa, iar raspunsurile la intrebarile 22. Ce inteles
are cuvdntul bordei? si 23. Cum sunt construite bordeiele? din Chestionarul Il. Casa
completeaza marturiile existente in acest sens. Bordeiul era un tip de locuinta
cunoscutd inca Tn anul 1926 cand s-a lansat chestionarul, ca si modul de constructie
al acestuia. Uneori corespondentii precizeaza ca in satul lor mai sunt putine astfel
de constructii, ca nu mai sunt locuite sau cd au disparut.

14 |on Petrescu, Camelia Dragomir Stefdnescu, Scurt parcurs istoric in managementul mediului din
Romdnia, in ,Transilvania”, 2006, 7, p. 95.
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Fig. 2. Bordei. Desen realizat de C. Sandulescu, seminarist
(Vernesti, Buzau, 1927). MLR. CHEST. 11-98.
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Fig. 3. Bordei. Desen realizat de Costica Zamora, seminarist
(Francesti, comuna Pestisani, Gorj, 1927). MLR. CHEST. 11-44.

Literatura de specialitate a subliniat c3, in evolutia locuirii, locuintele situate
sub pamant au fost abandonate in favoarea caselor construite deasupra pamantului,
ceea ce a imbunatatit considerabil calitatea vietii. Casa si spatiul aflat in proximitatea
casei constituia locul in care familia si petrecea cea mai mare parte a timpului, Tsi
trdia toate evenimentele importante, cu bucuriile si tristetile care le insoteau, dar si
locul in preajma caruia se desfasurau o mare parte dintre muncile specifice, care
asigurau supravietuirea membrilor ei. in functie de tipul de activitate in care familia
era implicata, dupa ridicarea casei, Tn jurul acesteia se construiau anexe destinate
practicarii mestesugurilor sau activitatilor agricole. Felul in care se configura gospo-
daria era strans legat de ocupatiile® familiei, etnografii ardtand c3 se pot identifica
mai multe tipuri economice de gospodarie, in functie de specificul agricol, pastoral,
apicol, pomicol, viticol, mestesugaresc sau piscicol al activitatilor practicate de catre
membrii familiei®®

15 Valer Butura, Etnografia poporului romén. Cultura materiald, Cluj-Napoca, Dacia, 1978, pp. 65-66.
16 Ibidem, pp. 66—68.
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Fig. 4. Gospoddrie. Desen semnat de invatatorul Teglds, pastrat cu raspunsul lui
loan Anastasiu, general (Suceagu, comuna Baciu, Cluj, 1927). MLR. CHEST. 1I-341.

Casa constituia elementul cel mai important al gospodariei, prima constructie
care se ridica si in functie de amplasarea careia se configura restul gospodariei.
Raspunsurile la chestionare consemneaza diferentele de statut social al locuitorilor, in
functie de felul in care era construita si intretinuta gospodaria. De asemenea,
raspunsurile reflecta influenta exercitata de mediul natural asupra numarului si a
dimensiunilor constructiilor dintr-o gospodarie. Constructia casei propriu-zise era
dictata de conditia sociala a celor care-o construiau si de posibilitatile pe care le oferea
mediul, si nu in ultimul rand de legislatia in vigoare. Raspunsurile la chestionar arata
si o evolutie a arhitecturii, oferind reprezentari grafice ale tipului de casa veche, de
obicei mai mica si mai saracacioasa, si tipul de casa ce se construia in acea perioada,
care surprindea o imbunatatire a situatiei economice.

Literatura de specialitate a inregistrat diferentele arhitecturale dintre diferite
zone etnografice, care erau foarte marcate inca in perioada interbelica si pe care
raspunsurile la chestionar le inregistreaza cu mare precizie. Redam in continuare
cateva reprezentari grafice continute in raspunsurile la Chestionarul Il. Casa, care
reflectd atat diferenta intre casele vechi si cele construite in perioada interbelica
(din Vernesti, Buzau), cat si diferentele etnografice inregistrate. Pentru a surprinde
specificul etnografic am ales o casa din Mehedinti, o casa ,,cu doua caturi” din Gorj,
o casa din Muntii Apuseni, din Alba si una din Suceava.
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Fig. 5. Tipuri de case. Desene realizate de C. Sandulescu, seminarist
(Vernesti, Buzau, 1927). MLR. CHEST. 11-98.
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Fig. 6. Casd. Desen realizat de Petre Bobit, elev normalist
(Valea Boiereasca, Mehedinti, 1927). MLR. CHEST. 11-20.
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Fig. 7. Casd ,,cu doud caturi”. Desen realizat de Costica Zamora, seminarist
(Francesti, comuna Pestisani, Gorj, 1927). MLR. CHEST. 11-44.
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Fig. 8. Casd. Desen realizat de Macavei Cuteanu, invatator, director
(Mogos, Alba, 1927). MLR. CHEST. 11-305.
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Fig. 9. Casd. Desen realizat de Gramada Nicolai, preot
(Zaharesti, comuna Stroiesti, Suceava, 1927). MLR. CHEST. 11-415.

Un spatiu important al locuirii 1l reprezinta in cultura traditionala prispa,
cerdacul, pridvorul sau tarnatul. Tnregistrand diferente de realizare de la o zonj
etnografica la alta, consemnate in raspunsurile la chestionar, prispa avea deopotriva
rolul de a proteja talpa si peretii locuintelor impotriva intemperiilor, dar si spatiul
destinat socializarii. Pentru a mari spatiul acoperit din jurul casei, prispa s-a extins
facand posibila o noua arhitectura a locuintei, in care s-a integrat cerdacul, tarnatul
sau pridvorul.
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Fig. 10. Tdrna,tul casei. Desen realizat de Samuil Sipos, invatator
(Hatagel, comuna Densus, Hunedoara, 1927). MLR. CHEST. 11-48.
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Fig. 11. ,Pridvor” sau ,tdrnat”. Desen realizat de Costica Zamora, seminarist
(Francesti, comuna Pestisani, Gorj, 1927). MLR. CHEST. 11-44.
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Fig. 12. Casd primitivd cu prispd Fig. 13. Casd cu pridvor

Desene realizate de Vasile Loghinescu, elev (Domulgeni, judetul interbelic
Soroca, astazi raionul Floresti, Republica Moldova). MLR. CHEST. II-159.

Tmpreund cu desenele care reprezintd tipul de casd cel mai raspandit in
localitate, raspunsurile contin, de multe ori, informatii despre tehnica de constructie,
insotite la randul lor de reprezentari grafice. Informatiile sunt cu atat mai importante
cu cat transmit o cunoastere empirica ce a impresionat peste timp prin eficienta ei.
Asa cum sugera Vitruvius, celebrul arhitect antic autor al unui tratat in domeniu:
,Architecti est scientia pluribus et urariis eruditionibus ornata cuius iudicio probantur
omnia quae ab ceteris artibus perficiuntur opera. Ea nascitur ex fabrica et
ratiocinatione”'’. Complexitatea stiintei de a construi se bazeaza pe cunostinte

17 Vitruve (Marcus Vitruvius Pollio), De I'architecture. Livre 1. Texte établi, traduit et commenté par
Philippe Fleury. Paris, Les Belles Lettres, 1990, p. 4.
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variate, provenind dintr-un mare numar de discipline. Mesterii de case din satele
traditionale erau pastratorii unui mestesug transmis din generatie in generatie, iar
produsele arhitecturii vernaculare, in ciuda materialelor perisabile din care erau
construite, de cele mai multe ori, reuseau sa sfideze timpul si intemperiile, rezis-
tand vreme indelungata.
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Fig. 14. Arhitecturd a acoperisului. Desen realizat de Traian Nicola, invatator
(Albac, Alba, 1927). MLR. CHEST. I1-313.

Asa cum am ardtat mai sus, prin intrebarea 411 se cere explicit corespon-
dentilor s& deseneze tipul de poarta cel mai rdspandit in sat. intrebarea a ficut posibild
inregistrarea unei varietdti etnografice impresionante de reprezentari pe aceasta
tema. Dintre reprezentarile grafice ale portii din fondul documentar, am ales spre
exemplificare patru desene reprezentative pentru tot atatea zone etnografice, prove-
nind de la trei corespondenti. Prima dintre cele reproduse mai jos este o poarta cu
ornamente si acoperis, provenind din Francesti, Gorj, iar urmatoarele doua sunt porti
simple, una provenind din Scrioastea, Teleorman, iar cealalta din Barcanesti, Olt.
Ultima plansa reprezinta porti din doua sate maramuresene.
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Poarta reprezenta in satul traditional un etalon al gospodariei, un fel de
blazon cu care se identifica familia care locuia in gospodaria de dincolo de poarta.
Poarta este si un semn al bunastarii sau al precaritatii unei familii, Tnsa tipul
arhitectural de poarta raspandit, in mare masura, la toate proprietatile dintr-un sat,
este un barometru al gradului de dezvoltare al comunitatii respective, fiind strans
legata de resursele pe care le avea la dispozitie.
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Fig. 15. Poartd. Desen realizat de Costica Zamora, seminarist
(Francesti, comuna Pestisani, Gorj, 1927). MLR. CHEST. II-44.
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Fig. 16. Poartd. Desen realizat de Popescu R. llie, invatator
(Scrioastea, Teleorman, 1927). MLR. CHEST. 11-89.
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Fig. 17. Poartd. Desen realizat de loan Scarlat, elev
(Barcadnesti, Olt, 1927). MLR. CHEST. 11-87.
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Fig. 18. Poartd. Desen realizat de Titus Biltiu (Dancus Vesparian), invatator
(Sapanta, Maramures, 1927). MLR. CHEST. II-366.
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Arhitectura fantanii, ca si cea a casei, este un rezultat al tuturor conditio-
narilor naturale atat Tn ceea ce priveste materialul folosit, cat mai ales in privinta
locului in care fantana era amplasata si a modului in care putea fi construita. Astfel,
construirea unei fantani era strict legata de gasirea unui izvor de suprafata, in zo-
nele unde acest fenomen aparea, sau de atingerea panzei freatice si a unor straturi
impermeabile pentru a construi puturi, in zonele lipsite de asemenea binecuvantare
divina. Izvoarele, izbucurile sau fantanile apar frecvent in literatura folclorica, fiind
investite cu statutul de semne divine. Conform credintelor din spatiul cultural roma-
nesc, saparea unei fantaniin calea drumetilor asigura apa necesara sufletelor plecate
in Lumea de Dincolo, iar raufacatorul care, trecand pe langa o fantana ,va distruge
sau spurca izvorul de ap3” este blestemat®®. Dar identificarea unuiizvor si constructia
unei fantani presupunea cunostinte speciale, iar raspunsurile la intrebarile din capito-
lul dedicat fantanii in Chestionarul Il. Casa consemneaza numeroase informatii
despre aceste tehnici populare, in vreme ce desenele si schitele le expliciteaza.
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Fig. 19. FGntdnd cu cumpdnd. Desen realizat de Alexandru Popescu, elev
(Mogosesti, oras Scornicesti, Olt, 1927). MLR. CHEST. 11-80

18 loan Godea, Apa si arhitectura de odinioard, Timisoara, Editura de Vest, 2013, p. 20.
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Desenele care insotesc raspunsurile la intrebarile despre fantana ofera si o
imagine a ansamblului arhitectural din care fantana facea parte, cuprinzand si
elementele folosite pentru a scoate apa din fantana, pentru a o depozita la suprafata
sau pentru adaparea animalelor. Desenele inregistreaza cel mai bine diferentele
etnografice inregistrate in functie de specificul natural al fiecarei zone. Astfel, sunt
putine localitatile Tn care exista deopotriva izvoare de suprafata, dar si puturi pentru
a scoate apa din adancime. in desenele sale, Costicd Zamora, unul dintre cei mai
talentati corespondenti in privinta realizarii desenelor, ofera patru reprezentari grafice
pentru tot atatea tipuri de fantana, precizand Tnsa ca fantana este ,aceea facuta
intr-un loc din care curge apad”, in vreme ce ,bunarul” este ,cu cumpand”, ,cu
rotitd” sau ,cu roatd” '°, in acest caz izvorul fiind de adancime. Bunarul este un
termen atestat in Dictionarul limbii roméne, cu sensul de put, in Mehedinti, Gorj,
Banat®, cuvant provenit din sarba sau din turca?!
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Fig. 20. Tipuri de fdntdnd. Desen realizat de Costica Zamora, seminarist
(Francesti, comuna Pestisani, Gorj, 1927). MLR. CHEST. 11-44.

in satele traditionale, fantanile aveau un rol foarte important pentru
comunitate, fiind un receptacul al sursei vietii ce iesea la suprafata din intunericul
pamantului. Instalatia amenajata pentru a scoate apa la suprafata a generat, in
imaginarul lingvistic romanesc, cateva metafore conceptuale, prin mecanisme de

19 MLR. CHEST. [1-44/451.

20 pictionarul limbii roméne, Tomul |, Partea |, A-B, Bucuresti, Libririile SOCEC & Comp. si C. Sfetea,
1913, s.v. bunar.

21 Dictionarul etimologic al limbii romdne (DELR), Vol. |, A-B, Bucuresti, Editura Academiei Roméne,
2011, s.v. bunar.
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creativitate lingvistica in care cuvinte ce definesc o realitate, sunt folosite pentru a
defini o alta realitate. Sunt mecanisme de ,interpretare a lumii in si prin limbd”?%,
generand creativitate lingvistica?®. Astfel, doua elemente ale cumpenei fantanii au
fost denumite prin cuvinte al caror sens principal este altul. Prdjina de care se atarna
galeata pentru a fi coborata in put de unde urma sa scoata apa la suprafata a fost
numita in unele localitdti ,,lumanare”?, ,lumanare”? sau ,lumind”?® a fantanii, iar

bratul parghiei care forma cumpana se numea ,sigeatd”?” a fantanii.
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Fig. 21. Bunar (fdntdnd cu cumpdnd). Desen realizat de Costica Zamora, seminarist
(Francesti, comuna Pestisani, Gorj, 1927). MLR. CHEST. I-44.

22 Elena Platon, The Thread Metaphor in the Linguistic Imaginary of Folklore, ,STUDIA UBB PHILOLOGIA”,
LXVI, 4, 2021, p. 257. DOI:10.24193/subbphilo.2021.4.17.

23 Elena Platon, Reflections on the Concept of Linguistic Imaginary, ,STUDIA UBB PHILOLOGIA”, LXIV,

3, 2019, pp. 114, 120. DOI:10.24193/subbphilo.2019.3.08.

O parte dintre raspunsurile in care apare consemnat termenul sunt: MLR. CHEST. 11-80/455; MLR.

CHEST. 11-82/455; MLR. CHEST. Il — 83/455; MLR. CHEST. 11-84/455; MLR. CHEST. 11-85/455; MLR.

CHEST. 11-87/455. Sensul este atestat si in Dictionarul limbii romdne. (DLR), s.n., Tomul V, Litera L,

LI-LUZULA, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2008, s.v. lumdnare.

25 MLR. CHEST. 11-81/455; MLR. CHEST. 11-86/455. Form4 atestata in DLR, Ibidem, s.v. lumédnare.

26 MLR. CHEST. I1-44/455. Sens atestat si in DLR, /bidem, s.v. lumind.

27 Termenul este consemnat in mai multe raspunsuri, dintre care retinem: MLR. CHEST. I1-158/455;
MLR. CHEST. 1I-159/455; MLR. CHEST. 11-229; MLR. CHEST. II-263. Sens atestat in Dictionarul limbii
romdne, (DLR), s.n., Tomul X, Partea |, Litera S, S-SCLABUC, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R,
1989, s.v. sdgeatd.

24
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Valoarea desenelor reprezentand gospodarii si case, porti, fantani, anexe
gospodaresti sau constructii temporare, dar si tehnici de constructie, ferestre, usi
sau sisteme de inchidere provenind din raspunsurile la Chestionarul Il. Casa este
una documentara. Marcate uneori de nesigurante de amator, aceste reprezentari
au meritul de a se constitui intr-un foarte vast material lingvistic si etnografic,
acoperind toate zonele Romaniei Mari. Asa cum se poate observa din reproducerile
de mai sus, realizate in stilul grafic propriu documentarismului, desenele in creion
sau penita sunt dominate de contur, marcand cu exactitate amanuntele prin care
constructia se individualizeaza. Chiar daca unele dintre ele nu sunt lipsite de valoare
artistica, scopul pentru care au fost realizate a fost de a contribui la Tntelegerea
exacta a unor termeni, primand valoarea lor documentara, in raport cu cea estetica.
Ancheta lingvistica indirectd de la Muzeul Limbii Romane era tributara metodologiei
,Wérter und Sachen”?®, manifestat3 in lingvistica germana de la inceputul secolului
al XX-lea, care sustinea ca studierea cuvintelor, pentru stabilirea etimologiei si a
istoriei lor, trebuie facuta in stransa legatura cu studierea artefactelor pe care
acestea le definesc si a tuturor contextelor socioculturale din care fac parte.

Chestionarul Il. Casa al Muzeului Limbii Romane a constituit prima ancheta
realizata institutional, asupra locuirii taranului roman, iar raspunsurile la acest
chestionar, la realizarea caruia colaborase, alaturi de Sever Pop si Stefan Pasca, si
Romulus Vuia, directorul Muzeului Etnografic al Ardealului din Cluj, au pus bazele
cercetdrii stiintifice a arhitecturii vernaculare romanesti?°. Materialul a fost utilizat de-
a lungul timpului, atat de catre lingvisti, cat si de catre etnografi, insa accesibilizarea
acestuia, in acord cu noile facilitati oferite de epoca digitizarii este imperios necesara.
n acest fel, s-ar oferi un acces rapid si usor tuturor celor care sunt interesati de acest
fond documentar, specialisti care activeaza in domenii conexe sau publicul larg
interesat sa descopere identitatea arhitecturalad dintr-o anumita zona.

28 Ruth Schmidt Wiegand, Wérter und Sachen, in Wérter und Sachen im Lichte der Bezeichnungsforschung,
edited by Ruth Schmidt-Wiegand, Berlin, New York, De Gruyter, 1980, pp. 1-3.
https://doi.org/10.1515/9783110861617-002.

2 |oan Tosa, Casa in satul romdnesc la inceputul secolului al XX-lea. Cluj-Napoca, Supergraph Tipo,
2002, pp. 11-12.
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invatator, director, 1927.

MLR. CHEST. 1I-313 = Rdspuns la Chestionarul Il. Casa, 313, Albac, Alba, Traian Nicola,
invatator, 1927.

MLR. CHEST. II-341 = Rdspuns la Chestionarul Il. Casa, 341, Suceagu (comuna Baciu), Cluj,
loan Anastasiu, general, 1927.

MLR. CHEST. 1I-366 = Rdspuns la Chestionarul Il. Casa, 366, Sapanta, Maramures, Titus Biltiu
(Dancus Vesparian), invatator, 1927.

MLR. CHEST. I-415 = Rdspuns la Chestionarul Il. Casa, 415, Zaharesti (comuna Stroiesti),
Suceava, Gramada Nicolai, general, 1927.
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AMERICAN AND JEWISH ART HISTORIANS IN
CORRESPONDENCE WITH PROF. C. PETRANU (1893-1945)

NICOLAE SABAU"

REZUMAT. Istorici de arta americani si evrei in corespondenta cu Prof. C. Petranu
(1893-1945). Articolul face parte din capitolul corespondentei intemeietorului
fnvatamantului si a cercetarii stiintifice in domeniul istoriei artei din Transilvania si
de la Universitatea ,Regele Ferdinand” din Cluj, purtata cu prestigiosi specialisti
americani, profesori, cercetdtori, muzeografi, directori de edituri si de reviste din
domeniul acestei discipline, intr-o extensie geografica marcata de Statele Unite ale
Americii si multe dintre tdrile continentului european (Finlanda, Suedia, Norvegia,
Estonia, Letonia, Polonia, Uniunea Sovietica, Cehoslovacia, Ungaria, Serbia, Bulgaria,
Grecia, Turcia, Austria, Germania, Elvetia, Franta, Italia, Spania si Anglia) si chiar din
Africa (Egipt). Epistolarul reprezintd o adevarata istorie a evolutiei si a stadiului de
dezvoltare a disciplinei istoria artei in perioada interbelica. O sectiune importanta din
Arhiva Seminarului de Istoria Artei ne ingaduie sa reconstituim corespondenta cu o
parte dintre fostii sai colegi de la Universitatea din Viena. Fondul epistolar cuprinde
32 de piese dintre care 10 semnate John Shapley, profesor la Universitatile din New
York, Chicago si Bagdad, curator la National Gallery-Washington, editorul revistei The
Art Buletin si intemeietorul acelui College Art Association, 13 expediate de A. Philip
MacMahon editorul revistei Parnassus, 4 scrisori expediate de un alt fost coleg de la
Universitatea din Viena, Alfred Salamony (Salamon), profesor la Mills Colege-California,
unde preda Arta Orientului, curs reprezentand o tema inedita pentru aceasta insti-
tutie de nvatamant. Dintre celelalte patru scrisori un loc special e oferit de epistola
lui Trygve Barth de la American Settkers Association (New York), care solicita infor-
matii detaliate n legatura cu Statutul si Regulamentul ,,Muzeului de Arta Populara”
din Sibiu. Epistolarul american din Arhiva Seminarului clujean se incheia cu scrisoarea
istoricului de arta Baer (?), care-si exprima bucuria reusitei in mediul cultural-artistic
american, obtinerea prin concurs a postului de profesor la Universitatea de Stat
Brooklyn College. Inceput in anul 1926 schimbul epistolar cu specialistii americani si

Profesor universitar la Catedra de Istoria Artei, Facultatea de Istorie si Filosofie, Universitatea
Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, Romania, sabau.nicolae43@yahoo.com
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evrei naturalizati in State, se va incheia in anul 1938, aducand beneficii remarcabile
nu doar la nivelul informatiilor ci si acela al schimburilor de publicatii de specialitate
si a publicarii in paginile lor a studiilor Profesorului C. Petranu.

Cuvinte cheie: corespondenta americand, colegii americani si evrei, John Shapley,
A.Ph. MacMahon, Helen Mason, Alfred Salamony, Trygve Barth.

The present paper focuses on the letters exchanged during the Interwar
Period by several American and German-origin Jewish art historians with Professor
C. Petranu. These letters are but a small chapter in the ample correspondence of
the Romanian art historian with some of his colleagues from Europe and beyond,
alumni of the Art History Department of the prestigious University in Vienna. The
university-related extension in the field of art history and museum studies and the
global character of his epistles converge to demonstrate the survival of a beautiful
tradition part of our specialized education that started with Professor Coriolan
Petranu and was brilliantly continued by our mentor, academy member Professor
Virgil Vatasianu. My previous work on the topic, published in a shorter version in
the volume entitled Istoria Artei la Universitatea din Cluj. Vol. | (1919-1987) [Art
History at the University in Cluj. Vol. | (1919-1987), Coord.: Nicolae Sabau, Co-authors:
Nicolae Sabau, Corina Simon, Vlad Toca, Ed. Presa Universitara Clujeana, Cluj-Napoca,
2010, then in “Studia UBB, Historia Artium”, LVI, 1, 2011], is here exhaustively
completed with essential documents that are analyzed in detail and with holograph
letters partially or entirely reproduced in both text and the end illustration.

Coriolan Petranu is the founder of education and scientific research in the
field of art history in Transylvania. He benefited from special education in this
specialized field that was relatively new in the area. Coriolan Petranu started his
studies at the University in Budapest in 1911, taking classes in jurisprudence and art
history. During university year 1912-1913 he continued his studies at the Friedrich-
Wilhelm University in Berlin, in Professor Adolph Goldschmiedt’s class (1863-1944).
The latter was an eminent personality from the same generation as art historians Emil
Male, Wilhelm Vogte, Bernard Berenson, Roger Fry, Aby Warburg, and Heinrich
Wolfflin, specialists who brought significant advances to twentieth-century art
research. In the end of 1913, the young Romanian student moved to Vienna, to the
prestigious art history school of the university in the capital city of the Austro-
Hungarian Empire in order to complete and refine the specialized knowledge he
had gained thus far. In Vienna Petranu studied with Professor Josef Strzygowski
(1862-1941), a scholar appreciated for his new methodology in the field and for
enriching the scope of universal art history by including the cultures of Asia Minor
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(Syria, Mesopotamia, Armenia, and Persia) and revealing the influence that this area
had exerted on proto-Christian art. The research of ancient art from Northern Europe
was also added, as another level of universal art history. In March 1920 Coriolan
Petranu successfully defended his doctoral dissertation entitled Inhaltsproblem und
Kunstgeschichte (“The issue of content and art history”),! thus obtaining his
philosophy doctor degree that allowed him to pursue a university career? and to
perform research in the field of art history and museum studies. Coriolan Petranu
researched Romanian vernacular architecture — mapping the wooden churches in
Transylvania — publishing valuable studies on the topic in the era’s specialized
collective volumes and periodicals. These studies, that have enjoyed a positive
reception, were completed by presentations during international congresses
(Stockholm in 1933, Warsaw in 1933, Sofia in 1934, Basel in 1936, and Paris in
1937).2 The art historian from Transylvania also exchanged numerous letters with
other specialists in the field, some of which had been colleagues of his at the
University in Vienna. His valuable corpus of letters includes several thousand epistles
received from the United States of America, England, Spain, France, Switzerland, Italy,
the Netherlands, Denmark, Sweden, Norway, Finland, Estonia, Latvia, Czechoslovakia,
Austria, Hungary, Poland, The Soviet Union, Serbia, Bulgaria, and Egypt. It is, in fact,
a history of the stage and development of art history as research topic during the
Interwar Period.*

An important section of the Archive of the Art History Seminary of the
Faculty of Letters and Philosophy of the “Regele Ferdinand |” University in Cluj
allows one to reconstruct the contact between specialists from the universities and the
museums in the United States of America. Preserved documents are emotional pieces

1 Stelian Mandrut, Coriolan Petranu, doctor al Facultdtii de Filosofie din Viena, in “Ars Transsilvaniae”,
3(1993), pp. 185-192.
2 Art historian Coriolan Petranu’s teaching activity started on September 2™ 1919, i.e. during the
second semester of the 1919-1920 academic year, as lecturer. During the subsequent two and a
half decades, his activity followed three main directions: teaching art history at the university and
founding the Art History Department and Seminary; recovering the Transylvanian treasury that
had ended in Budapest in the end of the First World War, as well as organizing the museums
in Transylvania; and researching Transylvanian art, especially vernacular architecture (wooden
churches). On February 2" 1929 C. Petranu started a series of lectures and classes on two topics:
Art and Historical Criticism of Artworks and an Introduction in the History of the Arts (v. Nicolae
Sabdu, Coriolan Petranu (1893-1945). Erforscher der Kunst Transsylvaniens (Siebenbiirgens), in
Robert Born, Alena Janatkova, Adam S. Labuda (Hrsg), Die Kunst historiographie in Ostmitteleuropa
und der nationale Diskurs, Gebr. Mann Verlag, Berlin 2004, pp. 382-383; Coriolan Petranu, invdtd-
madntul istoriei artelor la Universitatea din Cluj, in “Viata Nouad”, Institutul de Arte Grafice “Lupta”
Nicolae Stroild, Bucuresti, 1924, p. 7.).
Nicolae Sabdu, Corina Simon, Vlad Toca, Istoria artei la Universitatea din Cluj, vol. | (1919-1987).
Coordinator Nicolae Sabau, Presa Universitara Clujeand, Cluj-Napoca, 2010, pp. 144-191.
4 Ibidem, pp. 197-243.
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of evidence of these exchanges, with the spiritual energies apparently unleashed after
the difficult years of the First World War, in an attempt to recover positive
attitudes, selflessness, the desire to know others, a true and reverberant echo of
Diderot’s enlightened call: élargisse Dieu! Petranu answered this call: he studied
in situ art monuments created by different peoples from Spain to Russia and
Turkey, contacting specialists from these countries.

The corpus of letters includes 32 documents, 10 of which are signed by John
Shapley, Petranu’s former colleague at the University of Vienna, 13 by Andrey F.
MackMahon (?), editor of the Parnassus periodical, 4 by Alfred Salmony (Salamon),
another colleague from Vienna, while the other 5 by different other specialists in
the field.

Chronologically, John Shapley’s earliest letter — written in English, like the
entire correspondence — is dated October 11, 1926, and bears the header of the
COLLEGE ART ASSOCIATION OF AMERICA, Office of the President Room 400,
Washington Square College, New York, N.Y (Fig. 1). The content of the letter indicates
that the two art historians had started their correspondence at an earlier date.
J. Shapley was delighted by his Romanian colleague’s reactions after a study trip to
Italy. He told Petranu about the current positions held by some of his university
colleagues from Vienna: Dimand worked at the Metropolitan Museum and Diez
at the Bryn Mawr College.

J. Shapley® enriches the Library of the Seminary from Cluj with several issues
of the periodical he co-edited, The Art Bulletin. He expressed his regret for not being
able to visit Romania as planned. Diez, who had recently landed in New York,
brought interesting news from colleagues Knoll, Ginhart, and Gliick.®

In the subsequent letter, bearing the header of the New York University,
the Fine Art Department (Fig. 2), John Shapley announced having shipped two new
issues (of The Art Bulletin) to the Seminary in Cluj, having made a short visit to

5 Shapley, John (1890-1978), American art historian educated at the universities of Missouri (1912) and
M.A. at Princ. (1913). Together with his professor John Pickard he founded the College Art Association, a
professional organization of American art historians and artists. In 1914 he defended his doctoral
dissertation at the University of Vienna. Shapley edited The Art Bulletin (1921-1939), was a professor at
the University of New York (1924) and at the University in Chicago (after 1929) where he was appointed
chief of the Art History Department. Starting with 1940 he lived in Washington, working at the
prestigious National Gallery as curator. During the subsequent years he taught at the University in
Bagdad (1960-1963), continuing his pedagogical activity at the Catholic University and the George
Washington University. Through the Carnegie project, Shapley encouraged the research and publication of
studies in the fields of art history and archaeology in the United States. His specialized study entitled
A Survey of Persian Art (Dictionary of Art Historians. A Biographical Dictionary of Historic Scholars.
Museum Professionals and Academic Historians of Art) was acclaimed.

6 Letter, New York, October 11, 1926 (Arch., S. C.S., S.U.A, no. 1).
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Vienna, and also planning to visit the capital of Austria again in the future,
accompanied by one of his students, Raymond Stites.’

A letter dated April 7, 1928 (Fig. 3), is rich in data and ideas. It reveals
J. Shapley’s nostalgic memories triggered by a postcard sent by Petranu from Prague,
as he himself hoped to visit the city again: “I hope someday to return because it
seemed to me a very beautiful and interesting city.”®

J. Shapley continued to edit The Art Bulletin and sent Petranu an issue
focusing on “Early Christian Art”, useful to the Romanian art historian in his research:
“I suppose you have still retained your interest in Early Christian art though most of
your work in Transylvania leads you into other fields.”’

According to his colleague, the editors would receive positive responses
from Europe if Professor Petranu was to express his thoughts and opinion on The
Art Bulletin in a subsequent study: “We are trying to show that the magazine is
appreciated in Europe and that it is of sufficient scholarly standing to be well
regarded there.”*°

John Shapley went on about the letter he had received from “Hofrat”, i.e.
their professor J. Strzygowski, about the various books that the latter had published in
1928, and noted the same strong personality they saw in their master during their
student years: “... and seems to be the same vigorous character that he was when we
were studying together at Vienna.”*! The American art historian under discussion was
up to date regarding the troubles of Romanian politics after the death of the king
(Ferdinand I) and hoped this sad event did not affect the University in Cluj that bore
his name. The letter also contains news of other former colleagues, i.e. Dimand who
had good results at the Metropolitan Museum in New York, Miss. Weibl who had
secured for herself the good position of curator of the Textile Department of the
Museum in Detroit, where Dr. Valentiner, another art historian formed at the
school from Vienna, was the director.?

A longer letter, dated January 24, 1929 (Fig. 4), was signed by John Shapley,
editor of the PARNASSUS art periodical published by the College Art Association of
America, in New York, the first issue of which had been published in the beginning
of that very year. The author of the letter invited his Romanian colleague to
contribute to the periodical with informative studies — of up to 4-500 words — to
cover art events from Romania, or at least from Transylvania. Chronicles sent that
February could cover the art events of the previous year. The letter is accompanied

7 Letter, New York, May 2, 1927 (Arch.S. C. S., S.U.A, no. 2).
8 Letter, New York, April 7, 1928 (Arch. S. C.S., S.U.A, no. 3).
S Ibidem.
10 1pidem.
11 Ibidem.
12 Ibidem.

73



NICOLAE SABAU

by 15 topics that future studies might cover: 1. Museum acquisitions and restructuring,
etc. 2. Special retrospectives and historical exhibitions. 3. Auctions. 4. New art objects
discovered. 5. Archaeological excavations and restorations. 6. Publications and
editorial initiatives. 7. Legislation and ministry-issued ordinances regarding the
collections, the preservation and restoration of monuments, or artists. 8. Changes
affecting museum and university personnel, personnel politics, and personnel
structure. 9. Tendencies in contemporary art, movements, statements. 10. News
regarding artists, pupils, collectors. 11. Exhibitions, annual artist salons, art societies.
12. Congresses in the fields of art history and archaeology. 13. New constructions
or important buildings. 14. Municipal initiatives: parks, town planning developments,
public and memorial monuments. 15. Projects and recent developments regarding art
education.

Beside the questionnaire one can read the partial, laconic answers of the
Romanian art historian, written in small, barely visible letters. These notations in
pencil were improvised compositions based on that “primo pensiero”, that were to
be subsequently expanded in a future letter.?

Colleague Shapley’s letter dated March 14, 1929, announces the publication
of Petranu’s study in the February issue of the Parnassus and the fact that one item
was shipped to the professor in Cluj** (Fig. 5).

The two continued to exchange letters during the month of May®® with
reference to certain issues of the Parnassus, one of which included the first
contribution of the Romanian art historian.!® The texts reveal the editing activity,
the problems related to periodical corrections, and even details of the printing
technique (rotary presses). In one of the letters, Professor Petranu was informed
that 150 “separatums” containing his first article published in the May issue had
been shipped and that he was to receive 3935 lei, the equivalent of 25.00 S for this
contribution!’ (Fig. 6).

1

w

Letter with the header of the College Art Association of America. New York University, January 24,

1929 (Arch., S. C. S., S.U.A, no. 4.).

14 Letter, March 14, 1929 (Ibidem, No. 5).

15 Letter dated May 27, 1929 (Arch.S. C.S., S.U.A, no. 6).

16 C. Petranu published an article in volume 1, issue no. 5, printed in May, of the Parnassus. The study
was entitled The museums, the monuments, the instruction of art and the artistic life of Transylvania
and was in a selected company that one should enumerate: John Shapley’s study, Architecture in New
York, focusing on the architecture of the skyscrapers built during the 1930s; Theodor Schmit, Director
of the Art History Institute in Leningrad, published The Development of Painting in Russia, a “fresco”
of medieval painting produced by the schools of Novgorod and Moscow; Extensive chronicles of
exhibitions organized by the great museums of the world: Roger Hinks from the British Museum,
London (The Winter in London), Louis Reau, Gazette de Beaux-Arts, Paris (Art Activities in France); The
art market, Recent museum acquisitions of artworks, the Price of the Carnegie Foundation, New
specialized books, Timetable of future exhibitions etc.

7 Ibidem.

«
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Starting with January 1930, Petranu’s correspondents on the part of the
American periodical Parnassus were Secretary Helen Mason (Fig. 7)*® and especially
Editor A. Philip MacMahon. The latter expressed his appreciation of C. Petranu’s
article, though he regretted it was not accompanied by photographs, as the
illustration was essential to that type of periodical: “You will have noted that all the
articles in PARNASSUS are copiously illustrated; and the interest of our readers is so
keen in the subject matter illustrations are really essential”*® (Fig. 8).

The actual observation refers to the study published in issue no. 4 of that
year of Parnassus, Petranu’s opening article entitled Art Activities in Transylvania
during the Past Ten Years. The other authors were established art historians such
as Louis Réau (What is Wrong with the Paris Salon of 1929), Henrik Cornell,
Professor at the University in Uppsala (Art Activity in Sweden), A. Philip MacMahon, (A
New Museum of Modern Art), John Shapley (The New Museum of the City of New
York) etc.

MacMahon let Petranu know that a top art historical periodical, i.e. the
“Gazette des Beaux Arts”, mentioned his recent article in the Parnassus and praised
it.2> A letter dated June 2, 1930, signed by Helen Mason,?! the secretary of the
“College Art Association”, deals with financial matters (Fig. 9). The subsequent
epistles [July 26 and October 25, 1930 (Fig. 10, 11)] show Petranu’s continuous
collaboration with the American periodical. Another of his articles was published in
the May issue and yet another contribution, for the December issues of that year,
had been received by the editors. They were happy that the latter article was
accompanied by photographs and hoped that the art historian from Cluj would
send another study for the issues of January or February of the subsequent year
(the article focusing on New Researches in the Art of Woodbuilding in Transylvania
was eventually published in January 1931). From the prologue of the first letter
C. Petranu found out that Shapley, his former colleague, moved and was acting
professor at the University in Chicago, lllinois. The infra-page of the letter dated
October 25 includes an abstract of Petranu’s answer in German, asking for a diligent
proofreading of the text of his future article?? and 50 extracts (separatum) of the
printed study.??

Even more letters were exchanged in 1931. The documents preserved in
the archive of the seminary from Cluj contain the same technical issues related to

18 |etter, January 7, 1930 (Arch.S. C.S., S.U.A, no. 7).

19 Letter, May 2, 1930 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 8).

20 pidem.

21 Letter, June 2, 1930 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 9).

22 |etters, July 26, 1930, October 25, 1930 (Arch. S. C.S., S.U.A, nos. 10, 11).
2 |bidem, no. 11.
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the articles that Petranu sent, the 25$ author’s fee?* (Fig. 12), the return of his
photographs and the gratitude for the excellent image selection? (Fig. 13), the fact
that the periodical would cease publication during the summer, until October?® (Fig.
14), and how he received fewer extracts than expected (5 instead of 50), (Fig. 15).
Sketches of Petranu’s replies can be read in the lower part of the pages or on half
pages?’ (Fig. 16) and there is also mention of a 20$ check representing his author’s
fee for the study entitled Art and Museum Activities in Transylvania (published in
November, 11,7, 1931)? (Fig. 17). The reply in the lower part of the page contains
C. Petranu’s answer and his perplexity against the lowered fee that had amounted
to 25S through the previous arrangement, and the shipment of four more volumes
of the periodical to the professor from Cluj.?®

The impact of the 1929-1933 economic and financial crisis was also felt by
the cultural and art publications. As Miss A. Philip MacMahon, editor of the Parnassus
periodical, also mentioned, the reduced author fee was due to this crisis exclusively:
“Will you please take notice, however, that we have reduced our rates of payment
to 205 for our foreign articles. This has been necessary in view of present financial
conditions, and we thought you had been advised of this fact”*° (Fig. 18). The fee
was to be deposited at an American bank, due to the precarious state of banks from
Europe®! (Fig. 19). In her letter dated in the end of October, Miss Andry MacMahon
let Petranu know of having received his article, accompanied by three photographs,
for a subsequent issue of the Parnassus, as well as having shipped the October and
November issues that the professor had requested.3?

Petranu’s correspondence with Professor John Shapley took a rather long
and likely pause, but a letter dated June 22, 1932, with the header of the University
in Chicago — Department of Art —, partly explains this interruption. The issue of the
diminished author’s fee, to which the professor from Cluj required an answer, might
have contributed to these delays. The detail was apparently insignificant and could
not be solved by the American colleague, as the change was far from random:
“Unfortunately | do not come across your letter but | am under the impression you

24 Letter, March 16, 1931 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 12).

%5 |etter, February 19, 1931 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 13).

26 |etters, May 19, 1931, June 20, 1931 (Arch. S. C. S., S.U.A, nos. 14, 15).

27 Letter draft, September 9, 1931 (Arch. S. C. S. no. 16.).

28 |etter, December 10, 1931 (Arch. S. C.S., S.U.A, no. 17).

2 |bidem.

30 etter, March 24, 1932 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 18).

31 Letter, February 13, 1932 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 19).

32 etter, December 9, 1932 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 22). The periodical was published monthly, but
was rather short-lived (1929-1932). In 1929, when Petranu published his study entitled Art
Activities in Transylvania ... (vol. 1, October, 1929), the redaction committee had the following
structure: John Shapley, president, Alfred V. Churchill, vice-president, James B. Munn, secretary,
J. Donald Young, treasurer.
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asked something about the honorarium for articles in “Parnassus”. That matter is
entirely in the hands of the New York office of the College Art Association. | believe
they have reduced the honoraria because of hard times”*? (Fig. 20).

On the other hand, aware of his Romanian colleague’s appetite for travel,
Shapley enquired into Petranu’s summer plans and suggested they might meet in
London — where Shapley could be contacted at the address of the C/o American
Express Company, 6 Haymarket. However, a meeting was also possible if Petranu
were to travel to Italy or Switzerland.?*

Hope Christie Skillman, assistant editor of the Parnassus, let Petranu know
(onJanuary 4, 1933) that his photographs and article to be published in the December
issue of the art periodical had been returned to him. This letter, a printed form with
the header of the “College Art Association”, is even more significant by the mention,
in two side boxes, of the Patronage Collective and of the Committees for Europe and
the United States (Fig. 21). The patronage consisted of ministers, the ambassadors of
the European countries and of the United States in Italy, general inspectors in the
Department of Fine Arts (out of the 28 protectors of the periodical | would like to
mention the following: Paul Claudel, the French ambassador to the United States,
Sir Ronald Lindsey, the British ambassador to the United States, Count Laszlo
Szechenyi, Hungarian minister, Ferdinand Veverka, minister of Czechoslovakia, J.H.
Royen, minister of the Netherlands, Otto Wadsted, minister of Denmark, The
American-Russian Institute, Roberto Paribeni, inspector general of the arts in Italy,
Paul Lambotte, minister of the arts and science in Belgium, and Daniel Baud-Bovy,
president of the Federal Committee of Fine Arts in Switzerland).

The committees of specialists included prestigious names, part of European
and universal (The United States, Latin America) art historiography, that in time have
gained a classical aura: Francisco J. Sanchez Canton, from the Prado Museum in
Madrid, W.G. Constable, director of the Courtauld Institute of Art, London, Dr. Axel
Gauffin, director of the National Museum Stockholm, Bela de Dery, director of the
Nemzeti Salon, Budapest, Prof. Arthur Haseloff, the universities in New York and Kiel,
Commendatore Antonio Maraini, director of the Venice Biennale, Louis Reau,
director of the French Institute in Vienna, Professor Hans Tietze, ministerial councilor
in Vienna, William Valentiner, director of the Art Museum in Detroit etc.3®> One must
note, with sadness, the fact that Great Romania had no representative in this select
group of fine art lovers, Maecenas, and professionals reunited in New York. The
American metropolis strove to become one of the cultural and artistic capitals of the
globe.

33 Letter, June 22, 1932 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 20).
34 Ibidem.
35 Letter, January 4, 1933 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 22).
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In August 1933 John Shapley wrote another letter (Fig. 22 a.b.), expressing
his regret for not having taken part in the congress from Stockholm but suggesting
a possible meet in Florence, as he planned to travel to Italy during the winter. He
generously continued to arrange for issues of the Parnassus — The Art Bulletin to be
sent to his Romanian colleague.3® On the back of the letter in question one notes
the tiny writing of Professor Coriolan Petranu, in a clear calligraphy in pen with
black ink. Through this small text in German he thanked “Dear prof. Shapley” for
shipping the review of his book entitled “Monumentele istorice ale judetului Bihor.
I. The Wooden Churches in the County of Bihor” and for the letter itself. He also
noted that he regretted A. Sushko’s lack of objectivity in the review of his text
dealing with the Romanian wooden churches and especially the author’s intentional
distancing from the topic of the volume and entering some absconded political
propaganda, through his “pro domo discourse” regarding the priority of Ukrainian
wooden churches in the context of vernacular architecture in Central-Eastern
Europe.’” Petranu asked Shapley if the best reply to this mystification would be a brief
article entitled “Die siebenblirgischen Holzkirchen im Lichte der wissenschaftlichen
Kritik” meant to include numerous instances of positive reception that his book had
enjoyed in European specialized literature3® (Fig. 22 b.).

Four letters, three of which are holograph, are signed by Alfred Salmony,*°
professor at “Mills College” in California, another of Petranu’s former colleagues at
the university in Vienna. At Mills College Salmony taught Oriental Art, a novel topic
for that institution: “I am now lecturer in Oriental art here in California, which I find
a delightful country not very much acquainted with our field until now”* (Fig. 23).
Though Salmony preferred to write his own letters, in this case he was in hospital
with a fractured leg, so he was forced to dictate the epistle.**

Through the letter dated September 13, 1936, Salmony thanked Petranu for
the “Kleines Buch iiber Volkskunst” (Fig. 24 a.b.). The description of his wonderings
after the fatidic year 1933 is touching. Salmony recounts that on March 22, 1933, he

36 Letter, August 30, 1933 (Arch.S. C.S.,, S.U.A, no. 24 a, b).

37 Review published in “The Art Bulletin”, XV, 1, pp. 86-88.

38 |etter (mss.), 12, 1, 1934 (Arch.S. C.S., S.U.A, no. 22 b).

39 Salmony, Alfred (n. Kdln, 1890 — m. lle de France/France, 1958), specialist in Asian art (minor arts,
ivory sculpture), professor at the Fine Arts Institute and the University in New York. Salmony
was among the German expats who had left when the national-socialist government started
its prosecutions and who were active at the institute organized by Walter W.S. Cook (Ulrike
Wendland, Biographisches Handbuch deutschprachiger Kunsthistoriker im Exil: Leben und Werk der
unter dem Nazionalsozialismus verfolgten und vertriebene Wissenschaftler, Miinchen, Saur, 1999,
vol. 2, pp. 577-580).

40 Letter, November 15, 1934.

41 Ibidem.
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witnessed the formation of the “sog. Hitler-Regierung”** and two days later he left

“an impulsive Germany” that “resembled a dog”, heading towards Paris, where he
found employment at the Citroén and Cernuski (?) Museum and where in the end of
that year he was able to publish his book entitled “Finno-Siberian Art”. During the
same year he travelled to Russia, holding conferences on the topic of Oriental Asian
Art (in January 1934). Since February of the latter year he was at “Mills College” in
California, benefiting from the opportunity of organizing two large exhibitions
focusing on China and Japan. These initiatives required continuous and tiring efforts,
considering the large geographic areas envisaged.*®

Salmony’s letter dated November 6, 1936, is the awaited reply to Petranu’s
letter of October 21. Salmony, by that time an American resident, kept his former
colleague updated on the project of a future trip to Europe. His itinerary included
Romania, and there he liked to meet Romanian researchers specialized in Oriental
populations, Asian peoples, and the migrations (Fig. 25 a.b.c). He also envisaged
visiting the Soviet Union, in order to continue his research on the topic of “Steppen
Kunst”. Salmony joyously recounted meeting former university colleagues Diez and
Shapley in America, told of the former’s conference held at Mills College in
California, Salmony’s lecture at the University in Chicago, at Shapley’s invitation, and
of the future collaborations with the Parnassus periodical.** Another letter in the
Archive of the Art History Seminary in Cluj (Fig. 26 a.b.) written by Salmony on
January 15, 1937, is a brief answer — on a sheet of paper with the header of the Hotel
Sutton 330 East 56th Street New York — to Petranu’s letter dated December 9, 1936.

42 The dramatic political situation in Europe during the decade before the Second World Conflagration
transpired in other letters sent to Professor Coriolan Petranu. In an epistle that O. Okkonen, art history
professor at the University in Helsinki, sent Petranu in October 1939, one becomes aware of the threats
of the soviet state, the “great difficulty” that Finland experienced at the start of the great world
conflagration: “Mon pays, a son post de sentinelle avancée dans le Nord, se trouve actuallement devant
de graves difficultés. Pour étre a méme de les surmonter, il compte sur la précieuse sympathie de ses
amis. J'ose espérer que vous voudrez bien prendre connaissance de cette brochure, qui cherche a faire
connaitre, dans les grandes lignes, ce que c’est la Finlande. Je vous suis profondément reconnaissant de
la bienveillance que vous avez toujours manifesté a mon égard. Vous rendrez service @ mon pays et @ moi-
méme personnellement en répandant parmi vos connaissance les renseignements dans cette brochure”;
the third year of the war, with his negative consequences, especially for the small countries, is clearly
and emotionally presented in a letter sent by Dr. J. Belonje from Alkmar. He told his Romanian colleague
that he and his family took refuge to safer places and regretted not being able to send any publication in
return: “...Leider kann ich jetzt weiter keine genaue Auskunft geben, denn mein Haus, in Alkmar wurde
durch Bombeneinschlag véllig zertriimmert und also wohne ich heute vorldufig mit meiner Familie auf
dem Lande, in Egmond aan Zee.” (Letter, ss., O. Okkonen, Helsinki (Finland), October 1939. Arch. S.C.S,,
Finland, no. 23; Letter ss., Dr. J. Belonje, Egmond aan Zee, Holand, March 6, 1942, Arch. S.C.S., Olanda,
no. 18c.).

43 Holograph letter, September 13, 1936 (Arch.S.C.S., S.U.A, no. 24 a.b.).

44 Letter, November 6, 1936 (Arch. S. C.S., S.U.A, no. 25 a.b.c.)
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Petranu thanked him for the shipped publications and details regarding colleagues
Shapley, Diez,* Dimand®*® etc.

The end of year 1937 is marked by Petranu sending Trygve Barth, museographer
at the American Settlers Association (New York), the requested data on the statues
and regulations of the “Folk Art Museum” in Sibiu. The texts were well-written and
could be used by the American colleagues as a positive example.*’” Barth’s letter to
Dr. Petrescu, the director of the museum in Sibiu, was also sent to Professor C. Petranu,
whose holograph annotation can be read on the side, recording a positive answer
to the request*® (Fig. 27).

The lot of American letters in the Archive of the Seminary ends with a letter
signed by art historian Baer(?) — January 17, 1939 — who was happy to have succeeded
on American soil and in the cultural-artistic environment of America.

He had obtained the specialized chair at the State University in “Brooklyn
College”, having held his accreditation conference just one day before, on January 16. His
happiness was completed by the satisfaction and contentment at the presence of a
significant juvenile public, passionate and attentive, consisting of about 150 students.*

After the 1940s, the international political situation brought important changes
to the cultural and artistic relations between the United States of America and its
transatlantic allies. Letters were exchanged more rarely or correspondence stopped
altogether, and the archive of the Art History Seminary of the University in Cluj holds
no further such documents, despite the fact that Professor Coriolan Petranu continued
to hold in great esteem his colleagues from the University in Vienna who had settled
and were professionally accomplished across the ocean (Fig. 28).

4> Diez, Ernst (1878-1961), specialist in Byzantine Studies, student of Stzygowski. The latter professor
influenced him in choosing research topics dealing with Oriental art. Diez, Curt Glasser, and Ernst Grosse
have set the theoretical bases of Asian art in German art historiography (J.B. Metzler, Metzler
Kunsthistoriker Lexikon, Stuttgart, 1999, pp. 59-61).

46 Letter, January 15, 1937 (Arch. S. C. S., S.U.A, no. 25).

47 “We have heard a great deal about your museum and take the liberty to ask you if you would be
kind enough to send the undersigned a copy of your constitution and bylaws as we are contemplating
organizing a similar institution in our city”. (Letter, November 30, 1937, Arch. S. C.S., S.U.A, no. 27).

48 Answer, February 4, 1938: “Stimate..., am onoarea a vd trimite la adresa Dv. din 30 Nov. 1937 1) ex. din
Statutele Soc. Cult. Astrei, proprietara Muzeului din Sibiu, precum si o monografie a mea asupra muzeelor
din Transilvania, scuzati pentru intdrziere dar am fost in Egipt intr-o cdldtorie de studiu ...in contraserviciu
vd rog sd scrieti cGteva cuvinte intr-o scrisoare despre muzeele noastre ...” [Esteemed ..., it is my honour
to send to your address mentioned on November 30, 1937, 1 issue of the statutes of the Astra Cultural
Association, owner of the museum in Sibiu, as well as a monograph that | wrote, focusing on the
museums from Transylvania, excuse my delay for | was on a research trip to Egypt ... | would ask you, in
return, to write a few words regarding our museums in a letter...] (Ibidem).

4 “Das leben ist herrlich hier und die Juengeren (ich habe 150 Studenten) sind ausserordentlich
interessiert fur Synthesse auf allen Gebieten” (Letter, January 17, 1939, Arch. S. C. S., S.U.A, no. 28).
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Fig. 1. Letter sent by John Shapley, American art historian working for the College Art
Association of America, New York, October 11, 1926.
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NEW YORK UNIVERSITY

DEPARTMENT OF FINE ARTS
WASHINGTON SQUARE EAST, NEW YORK

May 2, 192

e from Yienna recen
s soom for one of

Fig. 2. Letter sent by art historian John Shapley, from the New York University,

Department of Fine Arts, May 2, 1927.
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COLLEGE ART ASSOCIATION OF AMERICA

OFFICE OF THE PRESIDENT -
Room 400, Washington Square College April 7, 1928
New York, N. Y.

Professor Coriolan Petranu
Universitat din Cluj
Cluj, Roumania

Dear Fetranus

I was delighted to receive your card from Prague, which I remember
visiting before the war and where I hope some day to return because it seemed
to me a very beautiful and interesting city. I Suppose you are back at Cluj
by this time and I am thersfore addressing you at the old address.

Under separate cover I am sending you an Early Christian number of
The Art Bulletin, for I Suppose you have still retained your interest in Barly
Christian art though most of your work in Transylvania leads you into other fields.

I think it would be helpful if you could some time write me a kind of
formal letter expressing your opinion of The Art Bulletin. We are trying to show
that the magazine is appreciated in Lurope and that it is of sufficient scholarly
standing to be well regarded there.

I have recently had a long letter from the Hofrat. He writes me of a
variety of books which he is publishing this year and seems to be the same
vigorous character that he was when we were studying together at Vienna. I am
glad that things are improving at Vienna economically and I hope that things are
going well with you. We read a good deal of the political disturbances due to
the death of your late king. I hope, however, that none of these things seriously
affect your university.

Dr. Diez writes me that he is going to be in Europe this summer, but as
far as I know, I shall not 80 over. Dimand is getting along splendidly at the
lletropolitan Museum here and Mrs. Weibel (who may have come to tﬂ%ffgstitut after
you left) has a good position as Curator of Textiles in the Detroit Museum where
Dr. Valentiner is Director.

Please remember,when you have time,to write me a letter about The Art
Bulletin., With best wishes,

Sincerely yours,

¢
////

/" John ShapXey

Fig. 3. Letter sent by art historian John Shapley, College Art Association of America,
New York, April 7, 1928.
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,,’"’? COLLEGE ART ASSOCIATION
& or AmERIcA
7 NEW YORK UNIVERSITY
WASHINGTON SQUARE EAST, NEW YORK
OFFICE OF THE PRESIDENT Jan 24, 1939.

Dear Petranu:

I believe I may already have sent you a copy of our
rublication PARNASSUS Tn any case I am sending you another
because it seems to me that you might wish to write news letters
for it covering the art events of Roumania, or at least of
Transylvania.,

From major centers (Paris, Rome, London, stc.) we have
two letters a yeart Possibly one a year will sover the most
important news from Roumanipa. You would be the best judge of
that. We like to have the letters of fairiy uniform length,
about four or five thousand words, in order that we can make a
uniform payment, twenty-five dollars apiece, for them. At first
it would probably be better to write ong such letter a year
in February, summarizing the art evends of the preceding year
and announcing any important exhibitiohs or other affairs that
might be scheduled for the coming spring or summer when travellers
would be coming to Roumania.

These articles are expected to refledt the personality
of the wiiter and the peculiar interests of the place of origin.
Nor is there any reason why successive letters by the same writer
should necessarily be identical in plan. It is impossible to
list all the kinds of art news that could be 1nvluded but the

following list may be taken as typical: : chat o

I Museum agquisitions, reavraqgements Teto. f“*v " -

3. Special retrospective and historical exhibitions tul e

B Auctions and other sales e > %

4. Discoveries of all sorts

e. Excavaticns and restorations

6. Publications and plans for publication

s New laws and governmental changes affecting collecting,dmw
preservation of monuments, and artists

8. Changes in museum or un*v»rsity personnel policy, or

organization

8. Contemporary att tendenvies, o"ements, programs, fashions

10. News about cutstanding artists, scholars, collectors
11. Annual and other salons or competitions of the more
important societies of artists
12. Art and Archaeological congresses -~ itz 29
13, DNew buildings or housing developments “ o F. 248
14, Municipal improvements; parks, town—planning, public
monuments and memorials ‘el T, U Jigha "
15. Recent developments in art eduCation Serelh 'ZVgM PR
Some writers may wish to put in something about Music and the «, -«
Theater. The possibilities are almost endless.

Please let me know as soon as possible whether you would
like to join our editorial 1list. We can not make very many more

clew,

et 2a

B

AL G,

Lovs, Parrve

Loservianl,
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additions; but I feel we have room for a letter a year from
Roumania ; moreover it is an opportunity for you to let a larger
international public know what you and your colleagues are doing
for the cultural life of the country.

It makes comparatively little difference tc us in what
language you choose to write. We shall translate it into English
in any case. If it is no harder for you we should prefer French
or German, but we can translate Roumanian if you wish to write
in Roumanian,

Trusting to hear from you by return mail and hoping
that you may be able to write us a news leter this February,
I am, with the warmest regards, as always,

Yours very sincerely,

St

Fig. 4. Letter sent by art historian John Shapley, College Art Association of America,
New York University, January 24, 1929.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
oF AMERICA

NEW YORK UNIVERSITY

WASHINGTON SQUARE EAST, NEW YORK

OFFICE OF THE PRESIDENT

4th, 1929.

=

March

Frofessor Corialan Fetranu,
Universitet din Cluj,
Cluj, Roumania.

Dear Fetranus

Thanks very much for your letter of February 25th.
I am delighted to know that you are going to be one of
our correspondents, and that you hope to send your
first contribution by the end of this month. In that
cese it will possibly reach us in time for the April
number, end certainly in time for the May numbsr.

I am enclosing herewith a copy of the last PARNASSUS
which you will doubtless be glad to see.

With best wishes,

Sincerely yours,

it

Fig. 5. Letter sent by art historian John Shapley, College Art Association of America,
New York University, March 14, 1929.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
OF AMERICA
NEW YORK UNIVERSITY
WASHINGTON SQUARE EAST, NEW YORK

OFFICE OF THE PRESIDENT

May 27, 1929.

Professor Coriolan Petranu
Universitat din Cluj
Cluj, Roumanie

Dear Petrenu:

Your two news letters came just before we went to press with the
May number of PARNASSUS, the last one of this season. Unfortunately, we
were dreadfully cramped for room in spite of the fact that we had made
this number twice as large as its predecessors. Rather than have your
contributiors entirely postponed until next fall, we ran the first of the
two, being obliged only to omit a paragrarh to get it in. This we have
retained, of course, and can arrange to put it in some way when we run
the other article next time.

Meanwhile, I have also received your supplementary letter with ad-
denda, which I shall also undertake to work intc the second article by
you.

In regard to the matter of reprints, it is unfortunately true thet
in Americe they are dreadfully expensive. The reason for this is that
the printing is done on huge rotary presses, and any arrangement to take
out a section for reprimting or to run it off separately, when dealing
with these large presses, is just as costly as setting up the section
independently and printing it by itself. I decided that it would really
be preferable to you to get the pay for your articles and use the money
to have them printed in Roumenia if they had to be printed separately.

On the other hand, I hope you can use them as they appear in PARNASSUS
and I am therefore sending you 150 copies of the May issue, in which your
first article has sppeared. You will also find enclosed & check for 3935
lei, representing $25.00.

You cen hardly imagine what a great pleasure it is to me to be in
contact with you again and to think of the good old days.

With very best wishes,
Sincerely yours,
//;M}é%
/

2

Fig. 6. Letter sent by art historian John Shapley, College Art Association of America,
New York University, May 27, 1929.



Fig. 7. Letter sent by Helen Mason, the secretary of the College Art Association of America,
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COLLEGE ART ASSOCIATION
OF AMERICA
NEW YORK UNIVERSITY
WASHINGTON SQUARE EAST, NEW YORK

Jamiary 7, 1930

Professor Coriolan Petramu
Universitat din Cluj
Cluj, Roumania

My dear Professor Petramu:

Professor Shapley ! asked me to forward the en-
closed draft to you in g ent of the article pub-

lished in the October issue of PARNASSUS.

In case you have not received the last numbers of
am sending y of each, un-
te cover. Future r will be sent

you regularly.

Very truly yours,

Q«ZQJW

Secretary.

New York University, January 7, 1930.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
OF AMERICA
NEW YORK UNIVERSITY
WASHINGTON SQUARE, EAST, NEW YORK
OFFICE OF THE PRESIDENT

May 2, 1930

Professor Coriolan Petranu
Universitat din Cluj
Cluj, Roumania

Dear Professor Petranu:

I am acknowledging receipt of your interesting article
which we have placed in the hands of our translator and
which is being included in the May PARNASSUS.

I was very much disappointed that you did not send me
photographs to illustrate the article. You will have
noted that all the articles in PARNASSUS are copiously
illustrated; and the interest of our readers is so keen
in the subject matter that illustrations are really es-
sential. Because of this fact we have made an allowance
for illustrations accompanying an article, and next season
I hope that you will ve able to send us at least two pho-
tographs with each article.

May I say that the Gazette des Beaux Arts quoted your last
article in PARNASSUS at length and was most complimentary
concerning it.

Under separate cover I am forwarding you the initial
volume of PARNASSUS, bound with your name printed on the
cover. It has occurred to me that you would like to keep
this permanent record of the magazine.

I hope that you will be able to send us an article for
publication in the early autumn.

Sincerely yours,

Editor, PARNASSUS.

Fig. 8. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical,
New York, May 2, 1930.



90

NICOLAE SABAU

COLLEGE ART ASSOCIATION
OF AMERICA
NEW YORK UNIVERSITY
WASHINGTON SQUARE EAST, NEW YORK

OFFICE OF THE PRESIDENT

Fig. 9. Letter sent by Helen Mason, the secretary of the College Art Association,
New York University, June 2, 1930.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
OF AMERICA
NEW YORK UNIVERSITY
WASHINGTON SQUARE EAST, NEW YORK

OFFICE OF THE PRESIDENT

Fig. 10. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical,
New York, July 26, 1930.
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COLLEGE ART ASSOCIATION

ARG
20 WEST 58TH STREET
THE ART BULLETIN NEW YORK CITY
PARNASSUS
EASTERN ART

October 25th, 1930

Professor Coriolan Petranu
Universitat din Cluj
Cluj, Roumanis

My dear Professor Petranug

I have your letter of September 29th with the article
and photographs enclosed, The article is now in the
hends of our tramslator and will be published within
the next month or two.

I am glad to note that you will included photographs
with each of your articles hereafter, and look forward
to receiving your next article during January or
February, for publication in the spring.

I am sorry that there were some errors in the proper
nemes in your article, and I shall try to eliminate
this in future,

With cordial greetings, I am

Sincerely yours,

Gl e Lloais Jou
Editor, PARNASSUS 3 ﬂ/Z 71
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Fig. 11. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical, New York,
October 25, 1930; Abstract of Prof. C. Petranu’s reply, Cluj, January 30, 1931.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
20 WEST 58TH STREET
NEW YORK, N.Y.

THE ART BULLETIN
PARNASSUS
EASTERN ART

March 16th, 1931,

Professor Coriolan Petramu
Inspectoratul Muzeelor

Din Transilvania,

Banat Si Partile Ungurene
Cluj, Romania.

Dear Professor Petranu:

I have before me your letter of Jamiary 30th. Unfortunately,
there are not sufficient copies of the May, 1930, PARNASSUS for

us to be able to send you fifty copies of these. We are, however,
sending you five under separate cover.

With regard to the January PARNASSUS, we can, if you wish, send
you fifty but it will be necessary to charge you for these at the

rate of ten cents apiece. Will you please advise if you wish us
to do this.

The cost of PARNASSUS to us is twenty-five cents apiece, and as

we make payment for our articles, it is necessary for us to make a
small charge for copies of PARNASSUS; meanwhile, I am enclosing

your check for $25 and shall look forward to hearing from you shortly.

Very truly yours,

Editor, PARNASSUS.

Fehe gkl Ko,
n%p&g-@w—m%% f*ﬂﬁ/—t&i{ Loy L«W
e «{JA%W f;mm(mum dee s Ceeor oe dar Mo i . 530
2h fite p Q'MM_: .%.Z,f it'ba?im - ok, Am”‘m.erw bl
AV ve, roggiincn. o g o e o B i A s Yo B Bt
weole Al A g, Cado lisae Morcole ki b,

Fig. 12. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical, New York,

March 16, 1931; the sketch of Prof. C. Petranu’s reply letter, Cluj, n.d.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
20 WEST 58TH STREET
NEW YORK, N.Y.

THE ART BULLETIN
PARNASSUS
EASTERN ART

February 19th, 1931

Professor Coriolan Petram
Universitat din Cluj

Cluj

Roumania

Dear Professor Petranu;

I am returning herewith the photographs which you sent me for re-
production in connection with your recent article, May I take
this opportunity to thenk you for the excellent selection repres-
ented by these photographs, as they were extremely interesting
and reproduced very well,

Sincerely yours,

W

Editor, PARNASSUS

/Vﬂm‘i;/f)/ St MZ“,’ 96/1,« @’{Z:;‘/W #%”M Tk
e gl S o et
e T
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/‘M’;{j /73/)/(? - &MOC/ZI(/L’” 1 /&”74/‘9”{4 v s (C&MM {;A
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Fig. 13. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical, New York,
February 19, 1931; the sketch of Prof. C. Petranu’s reply letter, Cluj, March 14, 1931.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
20 WEST 58TH STREET
NEW YORK, N.Y.

THE ART BULLETIN
PARNASSUS
EASTERN ART

May 19, 1931

Professor Coriolan Petranu,
Universitatea din Cluj,
Cluj, Romania,

My dear Professor Petranu:

Under separate cover we are sending you five
copies of the May 1930 issue of PARNASSUS,
which ve are glad to let you have without
charge.,

As we suspend publieation of PARNASSUS until
October we would prefer it if you would let
us have an article in September which vwould
cover summer activities,

Very sincerely,

ﬁk FW (& \LAJ~&Jurﬁﬁ.

Editor, PARNASAUS J.n,

Fig. 14. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical,
New York, May 19, 1931.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
20 WEeST 58TH STREET
NEW YORK, N.Y.

THE ART BULLETIN

PARNASSUS
EASTERN ART

June- 20th, 1931,

Dr, Coriolan Petramu
Universitat din Clug
Clvj, Roumania.

My dear Dr, Petramus

Thank you for your letter of March l4th, Our delay
in answering this letter has been caused by Mrs. MclMahon's
absence abroad.

We feel certain that you mst have received our check
sometime ago in payment of your article which appsared in the
January issue of PARNASSUS. e regret that we are unable to
send you 50 copies of this issue, as we do not have.them., We
are, however, sending you five copies today, and trust that
they will be of some help to you. ;

Trusting that our delay in answering your kind letter
has not inconvenienced you too greatly, and assuring you that
we will look forward with great pleasure to receiving another
article from you next year, we are

Faithfully yours,
COLLEGE ART ASSOCIATION

Editor, gxmssvs »

Fig. 15. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical,

New York, June 20, 1931.
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Fig. 16. The sketch of Prof. C. Petranu’s reply letter to the editorial board
of the Parnassus periodical, Cluj, September 9, 1931.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
20 WEST 58TH STREET
NEW YORK, N. Y.

THE ART BULLETIN CABLE ADDRESS
PARNASSUS

“ARTSOCIATE?
S December 10th, 1931 e
WIcKkeRsHAM 2-0537

Professor Coriolan Petranu
Universitat din Cluj
Cluj, Roumania

Dear Professor Petranus

I am enclosing herewith check in the sum of $20 in

payment for your article "Art and Museum Activities
in Transylvania®,

Very truly yours,

S Te S

EATt6T) PARNASSUS

13 Jau (931 Vel gechct Lo
j&u achend (M% Ao Dhegucan Giler 20 § | iin 1 in s
rﬂ-t' Vemvﬁf %ar («MZS"[;/ Ajwrr it
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Fig. 17. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical, New York,
December 10, 1931; the sketch of Prof. C. Petranu’s reply letter to editor
A. Ph. MacMahon, January 13, 1932.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
20 WEST 58TH STREET
NEW YORK, N. Y.

THE ART BULLETIN & e e ¥ CABLE ADDRESS
SRRheus March 24th, 1932 “ARTSOCIATE"
EASTERN ART TELEPHONE

WICKERSHAM 2-0537

Professor Cariolan Petranu
Universitat din Cluj
Cluj, Roumania

Dear Professor Petranus

I am in receipt of your letter of January 13th
enclose herewith an additional check for $5.
Will you please take notice, however, that we
have reduced our rates of payment to $230 for
our forei articles. This has been necessary
in view resent financiel conditions, and we
thought you had been advised of this fact.

ana

I am sorry that the information captioning the

photographs for your article was not complete
and will try to be more accurate in the future.

Youre very truly,

O D o

Editor, PARNASSUS

Fig. 18. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical,
to Prof. C. Petranu, New York, March 24, 1932.
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COLLEGE ART ASSOCIATION
20 WesT 58TH STREET
NEW YORK, N. Y.

THE ART BULLETIN

CABLE ADDRESS
sk Asels February 13th, 1932 e e,

EASTERN ART TELEPHONE

W ICKkERSHAM 2-0537

Professor Coriolen Petranu
- Universitet din Cluj

Cluj, Roumanie
Dear Professor Petranu:
Referring to your letter of December 3rd, by this
time you have received and cashed our check for
$20 which we sent you on American bank due to the
precarious condition of European banks,
Trusting that this was in order, I remain,

Yours truly,

=

Editor, PARNASSUS

Fig. 19. Letter sent by A. Ph. MacMahon, editor of the Parnassus periodical,
to Prof. C. Petranu, New York, February 13, 1932.
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The mnivetﬁg of Chicago

BDepartment of Art

975 East 60th Street

June 22, 1932

Professor Coriolan Petranu
Inspectoratul Muzeelor
Cluj Roumania

Dear Petranu:

+ have the unpleasant feeling that I owe you a
letter and have owed you one for a long time. I am
Just winding up my correspondence and running through
a great many old letters to which I have not hitherto
been able to give attention. Unfortunately I do not
come across your letter but I am under the impression
you asked something about the honorarium or articles
in "Parnassus". That matter is entirdy in the hands
of the New York office of the College Art Association.
1 believe they have reduced the honoraria because of
hard times.

I was sorry not to be able to contribute to
the Festschrift, but at the time I was too much
occupied with the serious and long-drawn out illness
in my family. '

Are you traveling this summer? If so, why do
not we arrange to meet one another? I am going from
here directly to London where you can address me
¢/o American Express Company, 6 Haymarket. If you are
going to be there or perhaps in Italy or Switzerland
we might arrange to see one another again.

With all good wishes,

Sincerely yours,

Aohn Shapley

Fig. 20. Letter sent by Prof. John Shapley from the Department of Art,
The University of Chicago to Prof. C. Petranu, June 22, 1932.
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INTERNATIONAL 1933
Patro . .
A College Art Association
137 East 57th Street

Ambassador from France.
His Excellency Walter Edge,
Anmbassador to France.

His Excellency Baron von Prittwitz und Gaffron, NEW YORK
mbassadot from Germany,
His Excelleney Frederic M. Sackett, 2
Anibassador to Germany. Cablojiiddresy Telephones
His Excellency T. F;lipg\vicz‘ Arlsociate Wickersham 2-0535— 0537

bassador from Poland
His Excellency Sir Ronald Lmdsay,
Ambassador from Great Britain.
His Excellency Andrew Mellon,
Ambassador to Great Britain.
His Excellency Pml May,
Ambassador fre elgium,
His E\ccllenLy E. ]\nn Francesco de Cardenas,
mbassador from Spain.
His Excellency Marc Peter,
Minister from Switzerland.
His Excellency Count Laszlo Szechenyi,
Minister from Hungary.
His Excellency Edan L G. Prochnik,
Minister from Ausf
His Excellency W. Bq:tmm,
Minister from Qv\ eden
His E ellency J. F n Royen,
ter from Ihc '\Ictherhnds
His I‘\(‘E"ev\cy Halvard H. Bachke,
Ambassador from Norway. 2
His \c-“rncy Ferdinand Veverka,
M r from Czechoslovakia.
cllcncy Otto Wadsted,
Minister from Denmark.
The Rosal Ttglian Ambassador,
to United Stat
is Excellency John W. Garrett,
Ambassador to Ttaly.

His

. 0.K. S.
romy for Cultural Relations with Foreign
Countrics, Russia.
American Russian Institute.
‘American Scandinavian Foundation.
Carl Schurz Foundation.
Ttaly-America Society.
His Excellency Roberto Paribent,
nspector General Fine Arts, Ttaly. e ank i = 2
His Bxcelloncy Tohanges Sievers, The article appeared in
Councillor of State Beslin.
His Excellency Paul Lembotte,
Minister of Atts and Seience, Belgium.
His Excellency Danicl Baud-Bovy,
President, Fed. Com. Fine Ans , Switzerland.

oW
College Art

Committees for Europe

Francisco J. Sanchez Canton,
Assistant Director, Prado Museum.
W. G. Constable,
Director, Courtauld Institute of Art, London
Bela de Dery,
Director, Nemzeti Salon, Budapest.
H. S. Ede,
National Gallery, London.
Signom Maria M. Gallenga,

Dr A'(cl Gauf

Director, N’mon a1 Museum, Stockholm.
Joseph Gudiol

Director, Museum of Vich,
Dr. Carl Gunne, ssistan

ational Muscum, Stockholm. ssistant
Professor Arthur Haseloff,

Universities of New York and Kiel.
Professor Wilhelm Kistner,

Director, Museum oi Essen.
Prof. Johann H. Langaard,

Secretary, D \auoml Gnllery, Oslo.
Eustache de Lo

irec., Fr. Art Institute at Damascus.

Commendatore Antonio Maraini,

Dirccior, Venice Biennial.
A, Philip Mc Mahon,

Professor of Fine Arts, New York Univ.
Grand' Uff. Lino Pesaro,

Milan
Mrs. Franccs Pollak,

Ex ecunvt Seclclmy, Research Institute.
Louis Re

Ditector, French Art Institute at Vienna.
Rudolph M. Riefstah]

Res. Fellow in !5lnmlc Ast, Col. Art. Assn.
Timoteo Perez Rubio

Director, Muscum ef Modern Art, Madrid.
Professor V. V. Stec

Institute of Fine Ans, Prague.
Dr, Leo Swane,

Director, Musetm of Fine Arts, Copenhagen.
Professor Hans Tietze,

Ministerialrat I. R., Vienna,
William R. Valentiner,

Director, Detroit Museum of Art.

and 1

yleasant

for your cooperat

Committees for the United States
Rohclt B. Tarshe,
ctor, Chicago Art Institute.
m M. Mill
cetor, (,Ievd'md Art Museum.
Humc\ Saint-Gaudens,
rector, Carnegie Institute.
l‘mm_xs Ilenty Taylor,
ucclm Worcester Art Museum.
Jonas
National Academy of Design.
Johu Sloan,
President, Society of Independent Artists.
LEugene Speicher,
National Academy of Design.
Maurice Sterne,
Dircctor, Matice Sterne School of Painting.

Committee for Latin America
Roland J. Mc Kinney,
Director, Baltimore Museum of Art.
Committee for Canada
Fred S. Haines,
Director, Att Institute of Toronto.

Director Traveling Exhibitions
Mrs. Audrey Mc Mahon.

-

VISIT THE INTERNATIONAL--1933, 27TtH FLOOR, ROCKEFELLER CENTER, FEBRUARY 8 TO 26.

Fig. 21. Letter sent by Hope Christie Skillman, Assistant Editor of the Parnassus periodical
to Prof. C. Petranu, New York, January 4, 1933.
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The Wniversity of Chicago -

Bepartment of Art

975 East 60th Street

August 50, 1933

Professor Coriolan Petranu
Inspectoratul Muzeelor
Cluj, Roumania (Transylvania)

Dear Petranu:

I was sorry not to be able to come
on to the Stockholm Conference for I am sure
you must be having a good time. I am, however,
coming over later this winter and it may be
that you are coming to Italy sometime where you
would find me in Florence. I called the atten-
tion of the editor of Parnassus to the question
of your article of last November and I trust
you have heard by this time. You should also
have received the Art Bulletin with the review
of your book.

With 41 good wishes,

Sincerely yoirs,
Z
John Shaplgy

js/eh

Fig. 22 a. Letter sent by Prof. John Shapley from the Department of Art,
The University of Chicago to Prof. C. Petranu, August 30, 1933.
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Fig. 22 b. Holograph letter sketch from Prof. C. Petranu to Prof. J. Shapley, 12/I. 1934.
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FRIENDS OF FAR EASTERN ART
EXECUTIVE SECRETARY
MILLS COLLEGE, CALIFORNIA

November 15, 1934

My dear Zetranu,

Unfortunately I am unable to write
you in my own hand-writing. I am in hospital with a
broken leg, and I have to dictate letters, but I
want to thank you very sincerely for the two books
you very kindly sent me.

I am now lecturer in Oriental art
here in California, which I find a delightful country
not very much acquainted with our field until now.

I hope as soon as I am out of the
hospital to communicate more with you.

With kindest regards,

Sincerely yours,

Alfred Salmony

Lo Coriolan Petranu
Professeur de 1l'histoire de 1'art
Universite de Cluj, Rumania

Fig. 23. Letter sent by Prof. Alfred Salmony from Mills College, California,
to Prof. C Petranu, November 15, 1934.
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Fig. 24 a.b. Holograph letter sent by Prof. Alfred Salamony from Mills College,
California, to Prof. C. Petranu, September 13, 1936.
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Fig. 25 a.b.c. Holograph letter sent by Prof. Afred Salmony with the heading of the
“Friends of Far Eastern Art”, Mills College, California, to Prof. C. Petranu,
November 6, 1936.
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Fig. 26 a.b. Holograph letter sent by Prof. Alfred Salmony to Prof. C. Petranu,
January 15, 1937.
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=7
AMERICAN SETTLERS ASSOCIATION <‘\-/
SO SFREET, NEW YORK CITY "

TELEFON SCHUYLER 4-1072

/

DR. VILHJALMUR STEFANSSON - DR. ANDREAS GREEN
Chairman, Board of Directors 18 Elast 40th St. Executive Secretary
HENRY A. S. VAN DAALEN \_ TRYGVE BARTH

President 0) X Membership Director

‘V
. i’fk ,;ﬁ ’Qj Novermber 30th 1937.
Dr. Petvescu. M

Director of Popular Art Museum,

Sibiu. Rumania,
Dear Sir,

We have heard a great deal about your rmseam and take

ST

'

s M! Ao, £t -

the liberty to ask you if you would be kind enough to send the A
undersigned a copy of you constitution and bylaws as we are ié
contemplating oraganizing & similar institution in our city, : \A \d
Vou may write us in french if you wish and would \o 2 ii i
: ™ 5
greatly appreciate any assistance you mey be able to give us = /::': “v‘;?i
S 3
in our proposed underteling., \\ § 5' {'
oyt
% Yours very truly, l a i la
IR
é ERMNE
E % R
: v s
4 Ql e 1=
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, s e
¢ S XE G
v 0 e % 5 o
* e & ok
r L }2
- 3 X.\
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Fig. 27. Letter sent by Trygve Barth, director of the American Settlers Association,
New York, November 30, 1937, with a Romanian translation, and Prof. C. Petranu’s
holograph reply sketch, 4/I1, 1938.
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Fig. 28. Coriolan Petranu, student at the University in Vienna, 1915.
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STUDIA UBB HISTORIA ARTIUM, LXVI, 1, 2021, pp. 115-154
(RECOMMENDED CITATION)
DOI:10.24193/subbhistart.2021.05

PROGRAMUL UNEI VIETI: ROLUL LUI LAJOS PAKEI
TN INFIINTAREA MUZEULUI INDUSTRIAL S|
A SCOLII INDUSTRIALE DIN CLUJ

MIKLOS SZEKELY"

ABSTRACT. One Life’s Mission: Lajos Pakei’s Role in Establishing the Industrial Museum
and the Industrial School in Cluj. The development of museums and schools of industry
took place in some important industrial cities of the Dual-Monarchy, a part of the capitals
in Salzburg, Graz, Prague, Brno, Czernowitz starting from the 1870-1880s. In the last quarter
of the 19th century several school and some museum buildings of industry were erected in
Hungary. Some of these new edifices were capable of performing dual, educational and
museum tasks due to their special spaces: their list includes Odén Lechner’s Museum of
Applied Arts in Budapest, Alajos Hauszmann’s Technologic Museum of Industry in Budapest
and Lajos Pakei’s Museum of Industry in Kolozsvar (Cluj Napoca). It is exactly in this period
that Lajos Pakei graduated from Theophil Hansen’s studio in Vienna, and soon after, in 1880
he became chief architect of the city of Kolozsvar. In his new position the young architect
played a prominent role in the infrastructural and institutional modernization of the city.
One of the biggest investments of the city focused on the reshaping of the industrial
institutional structure — this process was articulated around the foundation of the
Museum and School of Industry of the city. Acting also as the director and professor of
architectural disciplines in the school of industry of the city he had a significant impact on
the development of a master builder, stone and wood carving classes and moreover in
the curriculum of the educational profile of the institution. Lajos Pakei followed the
architectural principles of Camillo Sitte in terms of urban city planning in Kolozsvar under
the influence of the Austrian architects work published in 1889 entitled
Der Stddtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsdtzen. Kolozsvar, the par excellence
renaissance town of historic Hungary. The town was the birthplace of the last great
medieval king of Hungary, the earliest renaissance ruler over the Alps, King Mathias
(1443-1490) whose political and cultural legacy as national king and the town’s long
goldsmith and woodcarving activity have become a points of reference the late 19%
century discourse on the modernization of Kolozsvar. Lajos Pakei was one of the
members of the first generation of architects having accomplished their studies in the
new political circumstances related to the creation of the Austro-Hungarian Monarchy.
Lajos Pakei in Kolozsvar has completed diverse missions simultaneously such as did

Dr. Miklds Székely research fellow, deputy director Institute of Art History, Research Centre for the
Humanities, ELKH, Budapest, szekely.miklos@btk.mta.hu
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Camillo Sitte in Vienna or Joseph Leitzner in Czernowitz: he actively reshaped the urban
spaces of his city, made architectural plans for the industrial museum and school, as
director he influenced the educational profile of the school of industry and the acquisition
policy of the museum of industry. Lajos Pakei prepared several plans for this building of
dual function through almost first fifteen years. After a number of design changes the
museum-school building was finally built between 1896 and 1898. Due to the rapidly
growing collection, the shift in the acquisition policy from technological profile to applied
arts objects, the growing number of students soon it became too small, and the
construction of a purely museum building has become necessary. The building of the
museum of industry has been erected in 1903-1904 opposite the previous one,
according to the plans of Lajos Pakei. The first, museum-school building followed the
construction principles of Hungarian secondary school architecture of its time, including
a centrally positioned external wing for the technological collection. The second one —
planned purely for museum purposes — followed the latest example of applied art
museum buildings, the one of Joseph Schulz in Prague built in 1897-1901. The history of
two buildings of Lajos Pakei in Kolozsvar reflect the specialization of educational and
museum spaces, the characteristics of the changing models in industrial education and
presentation of the changing profile of the collection as “ideal of a modern museum” as
an attempt to develop. The study interprets the foundation and the management of the
museum and school of industry as the lifetime project of Lajos Pakei in the context of
architectural modernization (both in education and practice) in the Dual Monarchy and
in the theoretical framework of urban planning.

Keywords: urban planning, museum of industry, vocational education, decorative arts,
museum of decorative arts

REZUME. Egy élet programja: Pékei Lajos szerepe a kolozsvari iparmizeum és -iskola
Iétrehozasaban. Az 1870-1880-as évektdl kezdve az Osztrak-Magyar Monarchia néhany
fontos iparvarosaban, Salzburgban, Grazban, Pragdban, Briinnben, Czernowitzban a
szamos iparmuzeum és ipari szakiskola jott 1étre. A 19. szizad utolsé negyedében és a 20.
szazad elején épiilt fel a magyarorszagi muzeumok donté része, az Uj épiletek egy része
sajatos épitészeti megoldasai révén kettGs, oktatasi és muzeumi feladatok ellatasara is
alkalmas voltak: ilyen volt Lechner Odén Iparm(ivészeti Mizeuma Budapesten, Hauszmann
Alajos Technoldgiai Iparmivészeti Muzeuma Budapesten és Pakei Lajos els6 iparmuzeumi
éplilete Kolozsvaron. Pakei Lajos Theophil Hansen bécsi mitermében toltott évek utan
1880-ban hazakéltdzott Kolozsvarra, ahol a véros féépitésze lett. Uj poziciéjaban a fiatal
épitész kiemelked6 szerepet jatszott a varos infrastrukturdlis és intézményi korszersi-
tésében. A varos egyik legnagyobb vallalkozasa az ipari intézménystruktira moderniza-
lasa volt, amelynek kozéppontjdban az iparmuizeum és az ipari szakiskola allt. Pakei a
varosi ipariskola igazgatdjaként és épitészeti tudomanyok tanaraként is jelentds hatast
gyakorolt az épitG, a ké- és faipari oktatas fejlesztésére, valamint az intézmény szakoktatasi
tanmenetére. Pakei Lajos tevékenysége soran Camillo Sitte épitészeti elveit kovette
Kolozsvar varostervezése soran, az osztrak épitész 1889-ben megjelent Der Stédtebau
nach seinen kiinstlerischen Grundsdtzen ciml munkdja kimutathatd hatast gyakorolt a
varos épitészetére. Kolozsvar, a torténelmi Magyarorszag par excellence reneszansz
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varosa volt, itt sziiletett az Alpokon tuli térségben a reneszansz épitészet és mlivészet elsé
kiralyi mecanasa, Hunyadi Matyas (1443-1490), akinek politikai és kulturalis 6roksége,
valamint a varos régmultra visszatekint6 Gtvossége fontos hivatkozasi pontta valt a
Kolozsvar modernizacidjaval kapcsolatos 19. szdzad végi diskurzusban. Pakei Lajos az
Osztrak-Magyar Monarchia |étrejottéhez kapcsolddd Uj politikai kortlmények kozott
karrierjét kezd els6 épitészgeneracio egyik tagja volt. Pakei Lajos Kolozsvaron kiilonb6z
feladatokat latott el egyszerre, ez a mintazat jelen volt a Monarchia mas varosaiban is. A
bécsi Camillo Sittéhez vagy a czernowitzi Joseph Leitznerhez hasonldan aktivan alakitotta at
varosa varosi tereit, épitészeti terveket készitett az ipari mizeum és az iskola szdmara,
igazgatoként befolydsolta az intézmény oktatasi profiljat. az ipari szakiskola és az
iparmuzeum gy(ijteményezési politikdja. Pakei Lajos kolozsvari tevékenységének elsd
masfél évtizede alatt tobb tervet is készitett ehhez a kettds funkciéju épllethez. Szamos
tervvaltoztatas utan végil 1896 és 1898 kozott éplilt fel a muzeum-iskola kézos épllete.

A rohamosan novekvé gydjtemény, a technoldgiai profilbdl iparm(vészeti targyak
felé elmozduld gylijteményezés, a ndvekvd tanuldlétszam miatt ez hamarosan szlikésnek
bizonyult és egy tisztan muzeumi épllet épitése valt sziikségessé. Az iparmuizeum 6nalld
éplilete 1903-1904-ben épiilt fel az elsé kozds, muzeum-iskola épilettel szemben,
szintén Pakei Lajos tervei alapjan. Az els6, muzeum-iskola épiilet a korabeli magyar
kozépiskolai épitészet épitési elveit kovette, a technoldgiai gylijteményt a f6épilethez
kapcsolat kiils6 szarnyban kapott helyet. A masodik — tisztan muizeumi célra tervezett —a
legujabb iparmivészeti muzeumi épliletek példajat kovette, jelesil Joseph Schulz pragai
1897-1901 kozott épilt éplletét. Pakei Lajos e két kolozsvari épiletének torténete
tlkrozi az oktatasi és muzeumi terek specializalédasat, az iparoktatas gyorsan valtozé
modelljeinek jellemzéit és a gylijtemény folyamatosan alakuld gydjtemény jelentette
épitészeti és muzeum vezetdi kihivasokat. A tanulmany az iparmuizeum és az ipari iskola
alapitasat és irdnyitasat Pakei Lajos életprogramjaként értelmezi a Monarchia épitészeti
modernizacidjanak és a korszak varostervezés elméleti kereteinek kontextusaban.

Kulcsszavak: varostervezés, iparmuzeum, szakképzés, iparmuivészet, iparmUvészeti
muzeum

Dupa intemeierea muzeelor cu specific istoric, arheologic, respectiv de arta
plastica de la inceputul secolului, in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, modernizarea
industriala si economica a Ungariei a devenit motorul infiintarii si construirii muzeelor.
Datorita dezvoltarii industriei nationale, modernizarii economice, sociale si educationale,
in ultimele doua decenii ale secolului, muzeele industriale si de artda industriala au
reprezentat mai mult de jumatate din totalul infiintarilor si al constructiei cladirilor
cu specific de muzeu. De obicei, aceste institutii uneau intr-insele atat functia muzeala,
cat si cea educational3, iar in ceea ce priveste distributia lor teritoriald, a dominat
capitala (Budapesta) si diferite orase ale Transilvaniei: intre 1867-1897, au fost
construite trei muzee industriale, si anume Muzeul Tehnologiei Industriale proiectat de
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Alajos Hauszmann din Budapesta (1887—-1889), Muzeul Industriei Tinutului Secuiesc
din Targu Mures al lui Istvan Kiss (1890-1893) si doua cladiri ale muzeelor industriale —
de catre Lajos Pakei, Tn Cluj (1896-1898 si 1903—-1904), un muzeu de arte si meserii
(Muzeul de Arte Decorative al arhitectului Odén Lechner, Budapesta, 1893-1896/1897),
un muzeu al stiintelor naturii (Sibiu, 1894-1895), un muzeu de istorie locald (Muzeul
Comitatului Bihor si Muzeul Oradiei, 1895) si un muzeu arheologic (Muzeul Aquincum,
Budapesta 1894).! in solutionarea arhitecturald a primit un loc decisiv tezaurul
clasicizant al formei, abaterea de la aceasta bazdndu-se pe programul muzeal reflectat
in natura materialului din colectie. in stilul renascentist francez regésit in bloc in clddirea
Muzeului de Arte Decorative al lui Odén Lechner putem gisi elemente arhitecturale
specifice Indiei sau Partiei, care se amesteca cu ornamentatia maghiara a lui Jézsef
Huszka, iar Muzeul Aquincum a lui Gyula Orczy, finisat Tn 1894 si extins doi ani mai
tarziu a preluat materialul arheologic al antichitatii clasice.? Muzeul de Arte Frumoase
ce include galerii cu copii de statui ce evoca antichitatea clasica si totodata functia
de pinacoteca, la origini primind sarcina dubla de instruire artistica si galerie clasica,
ca un acord final al acestei ere a problematicii muzeului maghiar a fost distribuit in
doud cladiri.?

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, amplasarea in aceeasi clidire a
unor muzee si scoli a servit la functionarea lor drept depozite ale unor colectii de
mostre si institutii culturale publice. Rolul colectiilor in educatie, directia si dinamica
cresterii lor au fost legate nu numai de schimbarea rapida a tehnicii si preferintelor,
ci si de nevoile sferei publice. n acelasi timp, aceastd functionalitate multipl3 a
institutiilor stiintifice, expozitionale si muzeale a aparut si din cauza resurselor
financiare limitate. Ne putem gandi aici, de exemplu, la Pinacoteca Nationala (Orszagos
Képtar) amenajata la nivelul al treilea al palatului Academiei Maghiare de Stiinte
sau la cladirea Scoala Regald Maghiara de Desen Tehnic si Colegiul Profesorilor de
Arta, in cursul conturarii careia s-a avut in vedere si includerea expozitiei si spatiilor
didactice ale Muzeului de Arta si Industrie (dupa 1896 Muzeul de Arte Decorative)
din Budapesta, infiintat in 1872.%

Sinkd Katalin, Die Entstehung des Begrifs der Volkskunst in den Kunstgewerbemuseen des Zeitalters
des Positivismus. Ornament als Nationalsprache, in "Acta Historiae Artium", 46, 2005, pp. 205-259.
Sisa Jozsef, The Museum of Applied Arts, in Motherland and Progress Hungarian Architecture and
Design 1800-1900, Basel 2016, pp. 821-827.

Toth Ferenc, Dondtorok és képtdrépiték. A Szépmdivészeti Muzeum Modern Kiilféldi Gylijteményének
kialakuldsa (Donatori si ctitori de pinacoteci. Formarea Colectiei Strdine Moderne a Muzeului de Arte
Frumoase), Budapest 2012, pp. 42—-44.

K. Sinkd, Die Entstehung..., 2012, pp. 253-254. Conceptele strans legate de ipari (industrial) si
iparmiivészeti (arte aplicate sau decorative) din terminologia maghiara, traduse in limba romana
nu exprima legatura logica stransa care caracterizeaza sursele textuale contemporane in limba
maghiara si care explica legatura dintre colectiile celor doua tipuri de institutii.

118



PROGRAMUL UNEI VIETI: ROLUL LUI LAJOS PAKEI iN INFIINTAREA MUZEULUI INDUSTRIAL Sl
A SCOLII INDUSTRIALE DIN CLUJ

in randul acestor institutii s-a incadrat si Muzeul Industrial Franz losef |
din Cluj, Tmpreuna cu Scoala de Stat de Arte si Meserii pentru Constructii, Industria
Lemnului si a Metalelor. O parte semnificativa a carierei lui Lajos Pakei a fost ocupata
de infiintarea muzeului industrial si a unei scoli industriale.>

Angajat ca inginer-arhitect principal al orasului, dupa ce Tn 1880 s-a intors
n Clujul sdu natal, a fost interesat inca din anul 1882 de infiintarea unei scoli de desen
tehnic si educarea mesterilor constructori, respectiv intemeierea unui muzeu
industrial. Atelierele de Constructii, Industria Lemnului si a Metalelor, considerate ca
fiind precursoarele scolii respective, au fost conduse de el incepand cu 1884, dupa
cum spune in autobiografia sa: ,,greul muncii mele I-am dedicat dezvoltarii sistemului
de educatie si formare”. Constructia scolii intre anii 1896—1898, planurile de dezvoltare
ale scolii ce s-a dovedit neincapatoare inca din primul an, apoi indltarea celei de-a
doua cladiri a muzeului industrial, de aceastd data o clddire total independentad, intre
1903-1904, si in cele din urma activitatea de director a scolii si a muzeului, de
organizare a educatiei, de dezvoltare a colectiilor si de constituire a muzeului, perioada

5 Pékei Lajos 6néletrajza, (Biografia lui Lajos Pakei) Kézirat (Manuscris). 1921. Directia Judetean3 Cluj
a Arhivelor Nationale), Pékei csaladi levéltar (Fond familial Pakei), Fondul 204. pp. 3-4.
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ce a durat pana la primul razboi mondial, acopera aproape in totalitate cariera activa
a lui Lajos Pakei, fapt pentru care putem considera pe buna dreptate infiintarea si
functionarea institutiei drept programul de viata al lui Pakei. O astfel de combinatie
persistenta de talent, daruire si interes multidisciplinar in organizarea si gestionarea
muzeelor industriale si a scolilor industriale poate fi observata, dupa cum vom vedea,
siTn opera altor arhitecti din monarhia austro-ungara. Dezvoltarea tehnologica mult
mai dinamicd a deceniilor de la inceputul secolului a necesitat cunoasterea si
aplicarea noutatilor si urmarirea constanta a ultimelor tendinte in evolutie de la
conducatorii acestor importante institutii ale modernizarii (Fig. 1).

Influenta modelelor de muzee si scoli industriale la Cluj

Dupa cum se stie, in continuarea anilor de studii la Budapesta si Miinchen,
Lajos Pakei a devenit elev al lui Theophil Hansen la Academia de Arte Frumoase din
Viena incepand cu 1876, care a influentat semnificativ peisajul urban vienez al
istorismului tarziu. intre 1880 si 1884, ca inginer-arhitect principal al Clujului, mai
apoi ca director de specialitate a scolii industriale, ca director al muzeului industriei
si ca arhitect practicant, numele sdau nu este asociat doar cu proiectarea
numeroaselor cladiri publice si private, ci si cu crearea imaginii moderne istoriciste a
orasului. Opera sa, transformatoare din temelii a peisajului urban, include multe
cladiri ale pietei centrale si ale Parcului Mare/Central. Nevoile de reprezentativitate
ale orasului au fost satisfacute prin construirea hotelului New York in coltul de sud-
vest al pietei centrale, renovarea Colegiului Unitarian, cladire de importanta majora
a Clujului de pe vremea Reformei, respectiv a casei in care s-a nascut Matia Corvin,
care face referire la valoarea orasului renascentist, precum si construirea
piedestalului pentru grupul statuar al lui Fadrusz (Matia Corvin). Stilul de viata al
burgheziei urbane moderne a cerut transformarea Parcului Central, unde cazinoul si
pavilionul de patinaj sunt, de asemenea, legate de numele lui Pakei, precum Scoala
Profesionala Regala Maghiara de Stat a Industriei Lemnului si Metalelor, dar si Muzeul
Industrial Franz Josef I., de pe strada Morii/Baritiu, care duce spre parc.®

Un moment important in modernizarea orasului a fost infiintarea si
construirea unei scoli industriale, precum si a unui muzeu al industriei la sfarsitul
secolului al XIX-lea; pe langa conducerea orasului, la infiintarea sa au participat si
organizatiile mesterilor si o parte semnificativa a intelectualitatii locale. Originea
relatiei dintre scoala si colectie, ideea muzeului modern maghiar in sine a pornit din

6 Tn text se folosesc diferite denumiri pentru aceeasi scoald profesionald industriald, avand in vedere

schimbarile denumirii institutiilor: Scoala Profesionald de Stat pentru Industria Lemnului si a Metalelor /
Scoala Profesionald Regald Maghiara de Stat pentru Industria Lemnului si Metalelor/ Scoala de Constructii,
Industria Lemnului si Metalelor din Cluj / Scoala de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor.
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Transilvania. Si ne gandim aici la renovarea colegiului din Aiud la inceputul secolului
al XVlll-lea si extinderea colectiilor sale, pregatirea inventarelor si a mobilierului
pentru depozitarea cartilor, in legatura cu care mai multe versiuni ale termenului
de muzeu apar pentru prima dat3 in contextul maghiar.”

Mot sig ot = »;g%;és&__

Fig. 2. Fatada principalad a cladirii comune a Muzeului Industriei Tehnologice Transilvane din
Cluj-Napoca (Muzeul Tehnologic Industrial “Franz Josef | al Austriei”) si a Scolii Profesionale
de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor, proiectata de Lajos Pakei si construita intre
1896 si 1898. Proiect din noiembrie 1895. Arhiva Bisericii Unitariene din Cluj (ABUdC).
Material Pakei, I-B-043. Reproducere: Lehel Molnar.

Pentru a intelege diferitele procese legate de muzeul si scoala industriala din
Cluj, pe langa scolile industriale din Viena, Linz si Graz ce serveau drept exemplu,
putem face o paralela cu scoala industriala si muzeul industrial din Cernauti, capitala
Bucovinei, care este in multe privinte asemé&n&toare cu Transilvania. in ceea ce
priveste constructia de scoli, organizarea industriei, metodologia educationala,
Camillo Sitte in Austria si Josef Laizner in Bucovina au jucat un rol foarte asemanator
cu cel al lui Pakei. Nu avem dovezi nemijlocite despre faptul ca Lajos Pakei ar fi avut
cunostinte in legatura cu ideile lui Camillo Sitte (1843-1903) despre urbanismul
istoricist, dar acest lucru este posibil. Ca student al lui Hansen trebuia sa fi aflat

7 Vita Zsigmond, Az elsé erdélyi hdzi muzeumok és a muzeumi gondolat kialakuldsa (Primele muzee acasd
transilvdnene si aparitia ideii de muzeu), in Vita Zsigmond, Mlivelddés és népszolgdlat, Bukarest 1983,
pp. 36-43.
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despre foarte cunoscuta publicatie din 1889 a lui Sitte, care urmarea, atat prin munca
sa teoretica, cat si in practica, reinnoirea arhitecturii urbane. Urmarind oscilatiile
arhitecturii din intreaga lume, precum pe cele din Viena si Austria — conform intrarilor
pe baza inventarului muzeului industrial — Pakei poate fi considerat implementatorul
ideilor arhitecturale ale maestrului austriac.? Tn afara de ideile sale urbane, Camillo
Sitte a fost si un inovator ca profesor de scoald industriala: intre 1875 si 1883, in
calitate de director al Staatsgewerbeschule din Salzburg, a fondat specializarea de
Fotogrdfie si alte reproduceri (Abteilung fir Photographie und Reproductionsverfahren),
de pionierat, pe care apoi a fost invitat s-o administreze din 1889 pana in 1903,
datorita noutatii ei. Chiar daca nu putem vorbi si despre arta fotografiei, totusi in
sistemul de fnvatamant din Cluj, directionat de Pdkei, instruirea orientata spre
practicd, implementata in Austria a fost realizata asemanator, dorindu-se gasirea
unei solutii la provocarile actuale — prin formarea mesterilor cu cunostinte moderne
despre materiale si masini conform conjuncturii constructiilor, s-a dorit remedierea
problemei arzitoare a constructiilor din orasele maghiare din provincie.’

Impactul principiilor lui Camillo Sitte, profesor de scoala profesionala, arhitect
si urbanist din Viena, asupra vietii lui Lajos Pakei ar merita un studiu independent. in
absenta cercetarilor de baza, am dori doar sa atragem atentia asupra acestei conexiuni
cu siguranta existente. Inventarul bibliotecii Muzeului Industrial — aflat sub conducerea
lui Lajos Pakei — arata ca Pakei a urmat in continuare si dupa anii petrecuti la Viena
discursul legat de arhitectura, respectiv educatia arhitecturala si cea industriala din
tarile vorbitoare de limba germana. Principiile publicatiei lui Camillo Sitte din 1889
(Der Stadtebau nach seinen Kiinstlerischen Grundsatzen — care avea deja patru editii
publicate in 1909) pot fi vizute si in reproiectarea orasului Cluj-Napoca. In ideile
sale, legate initial de reconstructia Vienei imperiale, Sitte a argumentat pentru
constructiile istoriciste bazate pe structura urbana istorica a orasului. Gandurile lui
Sitte cu privire la adoptarea modernizata a principiilor stiintifice, artistice si arhitecturale
ale umanismului italian s-ar putea sa fi cazut pe un teren fertil in Cluj-Napoca, care
a cautat sa reinvie gloria Renasterii. Dupa calatoriile sale in Italia, Franta si Germania, Sitte
a rezumat principiile arhitecturii urbane in care se imbina nevoia de reprezentativitate,
accentul pe un spatiu public modern locuibil, igiena si practica integrarii sistemelor de

8 Andrew Herscher, Stddtebau as Imperial Culture. Camillo Sitte’s Urban Plan for Ljubljana, in
“Journal of the Society of Architectural Historians”, LXIl, 2003, vol. 2, pp. 212-227.

9 “In capitald circumstantele sunt mai ordonate in cazul industriei de constructii, in timp ce in orasele
din provincie, cu putine exceptii, in ciuda decretului de calificare mentionat mai sus, notiunile de
zidar, constructor si arhitect sunt complet confuze.” ErtesitS a Kolozsvari Erdélyrészi Technoldgiai
Iparmuzeum, az Allamilag Segélyezett Epit6-, Fa- és Vas-lpari Tanmihelyek s a Kézponti Felsébb
Szakipar-Rajziskola M{kddésérsl az 1890/91. Tanévben. (Buletinul Muzeului Tehnologiei Industriale
din Cluj, al Atelierelor de Constructii, Industria Lemnului si a Metalelor, respectiv al Scolii Superioare
Centrale de Desen Tehnic Industrial pentru anul scolar 1890/91.) Kolozsvar 1891, p. 5.
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transport ordsenesc in tesatura urbana, realizand o opera durabila aplicand aceste
principii Tn contextul istoricismului. Ideile sale in ceea ce priveste Viena nu s-au
concretizat, dar au avut un efect demonstrabil in alte orase ale Monarhiei.*°

Nascut in Moravia, Josef Laizner s-a realizat la Cernauti, cariera sa avand
multe asemanari cu cea a lui Pdkei: oportunitatile socio-culturale, educatia lor le-a
permis un model de carierd asemanator, de formatori de constructori-arhitecti si
de urbanisti Tn cele doua orase ale Monarhiei cu aspiratii de capitale regionale.
Nevoia unei scoli/academii tehnice in Cernauti, capitala Bucovinei, a aparut inca de
la mijlocul secolului al XIX-lea, primii pasi fiind facuti la sfarsitul anului 1871, cand
consiliul orasului a solicitat Ministerului Educatiei din Viena o scoala industriala de
tehnologie, modelata pe baza institutiilor din Viena, Graz, Praga, Brno si Lvov, pentru a
promova dezvoltarea industriald a Bucovinei. Institutia deschisa in luna noiembrie
a anului 1873 a fost condusa in primii ani de Joseph Wesel, fost profesor al Facultatii
de Inginerie din Graz. Castigatorul concursului pentru postul de director anuntat in
1878, Josef Laizner, s-a nascut la Brno, intrand in anii 1850 la scolile superioare de
desen tehnic din orasul natal si din Praga. El a condus scoala industriala de la
Cernduti timp de 17 ani, pana la moartea sa in 1895 si, pe langa organizarea educatiei, de
numele lui se leaga proiectarea multor cladiri publice ale orasului. Nu este o coincidenta
nici faptul ca evenimentele care au condus la ridicarea cladirii independente a scolii
au fost accelerate dupa numirea sa in functia de director. Extinderea orasului a urmat
procese similare cu cele din Cluj, ca parte a urbanizarii intensive, scoala industriala
planificata pe Neuweltgasse — o noua paralela cu Clujul — a fost construita pe parcela de
langa scoala elementara, conform planurilor directorului Laizner, incepand cu sfarsitul
anului 1882. Sase ani mai tarziu, cladirea muzeului industrial, construita, de asemenea,
dupa planurile lui Josef Laizner, a fost inaugurata langa scoala industriala.

Astfel, fenomenele observate la Cernduti — concentrarea intr-o singura mana
a planificarii urbane, administrarea muzeului industrial si a scolii industriale, dezvol-
tarea metodologiei educationale a scolii industriale si dezvoltarea colectiei muzeale —
ne amintesc pas cu pas de Cluj. Problemele cauzate de dezvoltarea urbana exploziva
pareau sa duca la solutii similare in intreaga Monarhie. Privind cladirile scolilor
proiectate de Lajos Pakei, se poate observa asupra lor si efectul calatoriei sale de
studii Tn Austria. Anuarele clujene descriu in detaliu cladirea Staatsgewerbeschule
din Graz care, la fel ca la Cluj, dispunea de sali de desen si de teorie in aripa dinspre
strada, iar in spate au fost amplasate diferite ateliere. Clasele erau mari, luminoase
si iluminate de arzitoare cu gaz. In conformitate cu profilul industriei lemnului, pe
peretii salilor de clasa mobilate erau asezate modele de sculptura, biroul directorului
era ,,mobilat regeste” cu mobilier realizat in scoal3, iar institutul isi construia in mod
regulat mobilierul cu elevii sdi pentru propriile nevoi.

10 A, Herscher, Stddtebau as Imperial Culture..., p. 220.
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Existd multe aspecte comune in istoria muzeelor industriale si a scolilor
industriale ale Monarhiei, primul dintre acestea fiind des intalnit: amplasarea muzeelor in
sedii temporare. Scoala de Industrie din Viena a functionat in atelierele Sigl’schen
Lokomotivfabrik Tn anii 1860, iar colectia Scolii de Tehnologie din Budapesta a fost
gazduita initial in Gradina Beleznay, la fel cum si primele cursuri au fost organizate aici. Si
Muzeul Industrial din Cluj a functionat in mai multe locuri: in cladirea Parohiei Sf. Mihail, in
Casa Szentkereszty, apoi in piata centrald a orasului pentru o perioada de timp.
Aceasta cautare a unui loc potrivit a fost partial legata de schimbul rapid al nevoilor,
noile materii prime, provocarile pe care le reprezenta continua evolutie tehnologica
si modul in care acestea au fost prezentate si predate in scoli. Din acest motiv, scolile
industriale si muzeele industriale au fost caracterizate de o dinamica de specializare
mult mai rapida decat alte institutii de invatamant secundar, respectiv muzeale:
fnvatamantul tehnic a fost desfiintat in scolile civile (Realschulen) din Viena incepand
cu anul scolar 1867-1868, informatiile legate de industrie continuand sa fie transmise de
catre scolile industriale. Pentru prima data in Monarhie, in 1877 a inceput predarea
tehnicii si reproductiei fotografice la Staatsgewerbeschule din Salzburg, fiind apoi
transferata in 1886 la o institutie similara din Viena, facand astfel posibild predarea
noii tehnologii unui public mult mai larg. Pe 1angd Jozsef E6tvos si Agoston Trefort,
activitatile unora ca Jené Zichy, Adolf Szabdky, Jézsef Szterényi si altii au vizat recuperarea
rapida a industriei maghiare, pe baza adoptarii rapide a reglementarilor legislative.
n anul Compromisului austro-ungar (Ausgleich), la 15 septembrie 1867, a fost reinfiintat3
Asociatia Nationald Maghiara a Industriei, care a devenit motorul dezvoltarii industriale
alaturi de Ministerul Religiei si Educatiei Publice. Un an mai tarziu, legea XXXVIII. din
1868, care privea obligativitatea educatiei, a creat si posibilitatea educarii ucenicilor,
revenind in 1884 cu unele corectari la articolul XVII, asa numita lege a industriei.

Datorita naturii lor, scolile industriale combinau de obicei mai multe tipuri
de clase: in Viena, n aceeasi cladire se afla clasa pentru Constructii si Industrie Mecanica,
unele cursuri, cat si o scoala profesionala de desen. Existau cursuri de instruire in
constructii, industria lemnului si a metalelor la Cluj si la Targu Mures, iar la Odorheiu
Secuiesc au fost predate cursuri de industria sculpturii in piatra si a modelarii in lut.?

Muzeele industriale si scolile industriale apartineau cartierelor nou construite ale
oraselor, cladirile lor monumentale ce reflectau constiinta burgheza erau adesea situate
n zona de atractie a spatiilor si institutiilor culturale si recreative. Astfel a fost amplasata
cladirea scolii industriale Rudolfskai din Salzburg, iar la Cluj prima cladire adapostind un
muzeu si o scoala a fost construitd pe strada Morii/ Baritiu, 1anga Parcul Mare si teatrul
de vara. Acest tip de institutie nu mai putea raspunde in mod adecvat dinamicii relatiilor
sociale si economice care se transformasera odata cu primul razboi mondial, soarta ei

11 Gyarmati Zsolt, Nyilvdnossdg és magdnélet a békeidék Kolozsvdrdn (Spatiu public si privat in Clujul
perioadei Belle Epoque), Kolozsvar 2005, pp. 16-20, 35.

124



PROGRAMUL UNEI VIETI: ROLUL LUI LAJOS PAKEI iN INFIINTAREA MUZEULUI INDUSTRIAL Sl
A SCOLII INDUSTRIALE DIN CLUJ

fiind transformarea sau desfiintarea. Technisch-gewerbliche Bundeslehranstalt din Viena
a devenit un institut in afara sistemului de Tnvatamant, institutia din DUsseldorf a incetat
sa mai existe in 1918, iar Muzeul Tehnologiei Industriale din Budapesta a functionat
exclusiv ca institutie de testare a materialelor, incepand cu anul 1921. Aparitia unor
noi tehnologii de fabricatie, noi practici de proiectare, transformarea transferului de
cunostinte, popularizarea fotografiei si, in general, caracteristicile modernismului dintre
cele doua razboaie mondiale au cauzat pierderea functiei muzeelor industriale. Acestea,
si nu neapdrat schimbarea imperiului, au fost motivul pentru care institutiile din Cluj si
Targu Mures nu au supravietuit in forma lor originala.

Influenta discursului din Ungaria privind muzeele si scolile industriale
asupra proceselor clujene

Noile nevoi ale industriei datorate schimbarilor rapide, perimarea modelelor
de educatie datorate dezvoltarii tehnologice, a colectiilor de mostre industriale, a
instrumentelor si a echipamentelor au necesitat o adaptare rapida la noile strategii
legate de tehnologie, de muzeele si scolile industriale. Nimic nu caracterizeaza mai bine
rolul destinat muzeelor ce gazduiesc colectii de arta aplicata, decat faptul ca personali-
tatile proeminente maghiare ale dezvoltarii industriale au jucat un rol semnificativ in
crearea lor. in ,memoriile” lui Soma Mudrony, directorul Asociatiei Industriale Nationale,
scrise Tn anii 1880, viziunea pozitivista a istoriei care descrie dezvoltarea industriala a
devenit un argument in favoarea modernizarii: precursorii dezvoltarii industriale de pe
alte meleaguri apar ca paradigme care se transcend reciproc: dupa intemeierea primei
institutii moderne de educatie a artelor industriale si aplicate, Conservatoire des Arts
et des Meétiers din Paris (1794), urmatoarea etapa a fost infiintarea Muzeul South
Kensington (1853) pe baza experientei primului targ mondial din Londra. Caracteristice
acestei epoci au fost scolile industriale si cele de perfectionare din Germania de Sud,
bazate pe experienta Targului Mondial din Philadelphia al anului 1876, Universitatea de
Arta si Industrie din Moscova — proeminenta in ceea ce priveste metodologia educa-
tionald —, infiintata in 1825 de contele Serghei Stroganov si reformata in anii 1860,
respectiv cel mai recent tip de scoald din invatdmantul industrial, reprezentat de ateliere
specializate 1n arta industriala stabilite in Austria. Metodele britanice bazate pe interdepen-
denta scolii si a muzeului, cele germane bazate pe materiile prime locale, pe nevoile pietei
si pe traditiile industriei, metodele austriece bazate pe ateliere pentru ucenici, orientate
spre practica in cadrul aceleiasi institutii, au devenit principalele modele de educatie
industrial3 din Ungaria.t?

12 Mudrony Soma, Iparpolitikai tanulmdnyok a hazai ipar emelése tdrgydban. (Studii politice privind
dezvoltarea industriei interne). Budapest 1877, pp. 97-107.
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Modernizarea sistemului industrial maghiar a insemnat o schimbare brusca
pentru industrie, care a parasit sistemul breslei foarte tarziu, in 1872. Directia
transformarii a mers pe productia specializata, dar schimbarea a afectat si industria
artei. Potrivit ideilor artei aplicate a perioadei, Mudrony a vazut sarcina muzeului si
a scolii in estetizarea produselor industriale, iar acest aspect a fost inseparabil n
muzeele de ,artd” si ,industrie” ale perioadei, precum Muzeul de Arta Aplicata din
Budapesta si Muzeul Tehnologiei Industriale din Cluj. in 1880, Karoly Keleti, economist,
statistician, politician industrial si Mudrony Soma, au dat o interpretare tripla conceptului
de muzeu industrial, care a combinat cele trei functii ale sistemului muzeal industrial:
rolul muzeului ,,balcanic” (comercial) in domeniul artelor industriale (artelor aplicate),
al tehnologiei si al comertului. Aceasta a reunit de fapt aspectele tehnice, artistice si de
afaceri ale sistemului muzeal industrial care venea in sprijinul dezvoltarii industriale.

Muzeul Industrial de Tehnologie din Budapesta, impreuna cu Scoala Industriala
Superioara de Stat care functiona in aceeasi cladire cu acesta, a fost cea mai
importanta institutie cu functie dubla de dezvoltare industrialda. Muzeul era compus
dintr-o colectie de instrumente si masini, o colectie de esantioane care prezenta
produsele finite si materiile prime, sali de desen, respectiv o biblioteca de ilustratii si
carti tehnice. Institutia ce functiona finantata din bugetul central si sub supravegherea
Ministerului Cultelor si Educatiei, pe langa functiile de educatie, colectare si prezentare,
a fost responsabild de monitorizarea constanta a industriei rurale si de ,raspandirea
cunostintelor profesionale prin ilustrare.” Tocmai cea din urma a facut din muzeele
industriale institutii contemporane si inovatoare in termeni actuali. Accentul pe
rezultatele materiale si active ale inovatiei, cele mai recente dezvoltari, au justificat
eliminarea materialelor, instrumentelor si echipamentelor invechite din colectie,
,depasite” conform terminologiei contemporane, si vanzarea sau transferul acestora
in beneficiul institutiei.

n paralel cu infiintarea Muzeului Industrial de Tehnologie din Budapesta, a
fnceput in anii 1880 infiintarea de scoli si muzee industriale in diferite parti ale tarii,
bazate pe materiile prime locale si pe artizanatul in stil istoric, pe industria casnica sau
pe industria mica. Orfevraria din epoca Renasterii, ca industrie istorica, si posibilitatile
locale moderne au fost conectate in proiectul formulat de consilierul ministerial
Lajos Hegediis in legatura cu muzeul industriei tehnice (tehnologic) care urma sa fie
infiintat la Budapesta. Argumentand in favoarea infiintarii unor muzee industriale
care sa fie constituite in mai multe orase ale tarii, el a spus in legatura cu orasul Cluj:
,bogata Transilvanie de odinioara, patria industriei mestesugaresti numita orfevrarie,
care s-a remarcat timp de secole prin minunatele sale lucrari emailate si filate”. Hegeds
si-a imaginat o retea nationala de muzee industriale in centrele industriei maghiare:
pe langa Budapesta in Pozsony (Bratislava) si in orasele miniere din Ungaria de Nord, in
Gyér, Veszprém si Pécs, in Kassa, Munkacs, Oradea, Timisoara, iar in Transilvania la
Cluj, la Brasov si in cateva orase din Tinutul Secuiesc. Din cele aproximativ cincisprezece
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muzee industriale propuse, au fost infiintate pana la urma trei, pe langa cel din
Budapesta, in ,,capitala” maghiara si cea secuiasca a Transilvaniei, ele fiind prioritare in
vederea dezvoltdrii industriale regionale: Cluj si TArgu Mures.:

Modelul institutiei duble — muzeal si educational — budapestane ne serveste
la a intelege practica clujeanad a lui Pakei. Conceptul de muzeu industrial s-a referit
atat la muzeele implicate Tn dezvoltarea industriala, cat si la acel muzeu industrial
tehnologic ca institutie independenta, care se limita la prezentarea materiilor prime,
a materialelor auxiliare, a inovatiilor tehnice si tehnologice, a metodei si a mijloacelor
de productie. Pe langa muzeul industrial, in vederea dezvoltarii artistice a industriei
(Muzeul de Arte Decorative), al doilea tip de institutie pentru dezvoltare industriala
a fost muzeul meseriilor tehnologice, completat in al treilea rand de un asa-numit
muzeu ,,balcanic” (comercial), ce ajuta la ajungerea pe piata a produselor finite.

Impulsul final pentru infiintarea Muzeului Industrial din Cluj a fost dat de
adoptarea statutului Muzeului de Art3 si Industrie (Muzeul de Arte Decorative) in 1879.1
Pe langa aspectul artistic al productiei industriale, a devenit necesara infiintarea unei
institutii pentru transferul de cunostinte tehnice si tehnologice. Atelierele educationale
industriale de stat au fost deschise in sfarsit la Budapesta in 1884, la finele aceluiasi an
s-a deschis Scoala Centrala de Desen Vocational, iar in 1888 Muzeul Industrial Tehnologic.
Institutia a fost in cele din urma infiintata pe baza experientei caldtoriei de studiu
a consilierului ministerial Lajos Candid Hegedls, pe baza exemplelor din Austria si
Germania. Profilul principal al noului muzeu tehnologic s-a bazat initial pe industria
prelucrarii lemnului, dupad modelul Technologisches Gewerbemuseum din Viena. Pe
langa industria lemnului, integrarea industriei metalelor si a masinilor in profilul institutiei
a apéarut pentru prima data in propunerea lui Odon Steinacker legatd de Muzeul Industrial
de Tehnologie din Budapesta, in 1880, acest model fiind realizat in cele din urma la Clu;j.

13 [Hegediis Lajos], Hegediis L[ajos]. Clandid]. m. kir. miniszteri tandcsosnak a dél-németorszdgi
iparmuzeumok s a Budapesten feldllitandé miiszaki iparmuzeum tdrgydban tett jelentése (Raport
intocmit de L[ajos]. Clandid]. Hegediis, consilier al ministrului, privind Muzeele Industriale din Germania
de Sud si viitorul Muzeu Tehnic Industrial din Budapesta), in ,Jelentések és javaslatok a Budapesten
|étesitend6 Miszaki Iparmuzeum targyaban (Rapoarte si sugestii pe tema Muzeului Industriei Tehnice
care urmeaza sa fie infiintat la Budapesta)”, Budapest 1881, p. 41.

14 Gaul Karoly, A Magyar Kirdlyi Technolégiai Iparmuzeum alapitdsénak, fejlédésének és miikédésének
térténete (Istoria infiintdrii, dezvoltdrii si a activitdtii Muzeului Industrial Regal Maghiar), Budapest
1913, pp. 9, 11-12. La dezvoltarea industriala au participat mestesugari, lideri de asociatii, parlamentari
si consilieri ministeriali. in cadrul unei sedinte din 28 decembrie 1880 (la care a participat Agoston
Trefort, Lajos Hegediis, Karoly Keleti, Imre Németh, Pal Gonczy, Sdndor Hegedis, Karoly Rath, Soma
Mudrony, Odén Steinacker, Karoly Posner si Endre Thék), dup4 prezentarea numeroaselor pareri
nainte, in scris, s-a discutat despre propunerea lui Karoly Keleti si Soma Mudrony bazata pe trei piloni,
respectiv proiectul lui Lajos Hegedis pentru infiintarea unei institutii dupa modelul Technologisches
Gewerbemuseum din Viena. Exemplele din straindtate nu au oferit o solutie viabila si aplicabila in
totalitate pentru situatia internd, asa ca ministrul responsabil pentru coordonarea dezvoltarii i-a trimis
pe Lajos Hegediis si Od&n Steinacker sa studieze in sudul Germaniei, la Miinchen si Stuttgart.
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Conform lui Steinacker procedeul cel mai rentabil si practic ar fi fost plasarea temporara
a institutiei de la Budapesta in Gradina Beleznay, iar pe termen lung amplasarea acesteia
n aceeasi cladire cu Muzeul de Arte Decorative, la parterul acestuia, dotat cu magazine
si depozite. Conceptul de cladire industriala centrala conectatad la muzeul industrial
tehnologic a fost ridicat de Karoly Rath, insa acest lucru a avut loc numai dupa predarea
cladirii comune, din cauza lipsei de spatiu. Administratia comuna a Scolii Industriale
Superioare si a Muzeului Industrial de Tehnologie, consolidarea reciproca a rolului lor in
dezvoltarea industriald, a durat de lainfiintare panad in 1907. Separarea responsabilitatilor
celor dou3 institutii se pornise mai devreme. incepand cu infiintarea muzeului s-au
organizat cursuri si instruiri suplimentare (curs de specializare industriala, practica in
ateliere, contabilitate), aceasta sarcina fiind preluata de Scoala Industriala Superioara din
1900. Din 1907 muzeul a fost administrat de Karoly Gaul, care, in acelasi timp cu numirea
sa, a numit specialisti de la Scoala Profesionala Maghiara de Prelucrare a Argilei, Scoala
Profesionala de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor din Cluj si alte institutii din
Budapesta pentru supravegherea tipurilor de industrii prezentate in muzeu.'

La fel cu prima cladire comuna de scoala si muzeu a lui Lajos Pakei (Fig. 3)
si ulterior palatul Muzeului de Arte Decorative al lui Odén Lechner, amplasarea institutiei

Fig. 3. Fatada principala a cladirii Muzeului Tehnologic Industria
din Cluj-Napoca, proiectatad de Lajos Pakei si construita intre 1903 si 1904. Proiect din
1903. ABUdC. Material Pakei, I-B-045. Reproducere: Lehel Molnar.

In

Franz Josef | al Austriei”

15 Steinacker Odén, Elvi és szervezeti alapvonalak a Budapesten létesitendd technologiai museum feldllitdsa
irdnt (Conceptele teoretice si organizatorice de bazd privind infiintarea muzeului tehnologic din Budapesta),
n ,,Rapoarte si sugestii...” p. 45; K. Gaul, Istoria infiintdrii..., 1913, pp. 20-22.
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din Budapesta care combina sarcinile muzeale si educationale a fost rezolvata de
palatul construit de Alajos Hauszmann, la intalnirea strazii Népszinhaz cu bulevardul
Jézsef. Fatada reprezentativa orientata spre piata ascundea spatiile asociate functiei de
muzeu. Cladirea separata predata in 1889, a oferit o posibilitate de extindere a profilelor
institutionale; astfel a devenit posibila extinderea profilului de colectare la toate
sectoarele mici si de productie, la sugestia anterioara a lui Mudrony si a lui Rath.
La fel ca la Cluj, colectiile Muzeului Industrial de Tehnologie din Budapesta,
fmpreuna cu functiile lor institutionale, se transformau in continuare. Materiile
prime, semifabricatele si produsele finite au fost incluse in colectia de esantioane
din industria lemnului si a metalelor in primii ani, iar prin desenarea si copierea lor
(esantionare) li s-a oferit mesterilor posibilitatea de a afla noutatile. Pe langa seria
de mostre de lemn, mobilierul curbat, uneltele si modelele de fabricare a masinilor,
sipcile de cadru, au fost incluse in colectia prelucrarii lemnului si produse finite,
respectiv unelte. Colectia prelucrarii metalului includea minereuri de fier, produse
semifabricate, profile laminate, accesorii pentru usi, ferestre si mobilier, completate
cu lucrari de lacatuserie decorativa, modele de structuri metalice si unelte. Pe
masura extinderii au fost adaugate tesaturi, piele, hartie, ceramica, materiale
electrotehnice, semifabricate, modele de produse, unelte si masini. Rata de crestere
a obiectelor a dus la supraaglomerare, astfel incat unele produse considerate
invechite — dupa cum era prevazut si in statut —, au fost scoase din colectie, precum
acele obiecte ce se schimbau repede, care, la acea vreme, in strainatate erau
prezentate numai in expozitii temporare. Materiile prime, semifabricatele, produsele
industriale mai simple si instrumentele cunoscute in mod obisnuit au fost distribuite Tn
scolile profesionale din mediul rural in 1903. Drept urmare, colectiile au fost
transformate in colectii scolare, unde au fost prezentate doar solutii mai neobisnuite,
unice din punct de vedere tehnologic si cele ce puteau fi utilizate in educatie.'®

Lajos Pakei, organizatorul sistemului de educatie industriala

Prioritatile politicii educationale de dupa Compromisul austro-ungar din
1867 (Ausgleich) si obiectivele educationale definite central au aparut in scolile
industriale de la inceputul anilor 1890. Th multe cazuri scolile locale au fost integrate in
sistemul national de fnvatamant public cu ocazia nationalizarilor din jurul anului
1892 si adesea au renuntat la profilul individual de formare, incadrandu-se in
programele de invatdmant centralizat. Tn cazul Clujului, obiectivele stabilite de
intretinatorii scolii initiale, orasul, Camera si societatea industriald, nu s-au schimbat
dupa nationalizare, insa, elevii care au ajuns la institutia deja incadrata in sistemul

16 K. Gaul, Istoria infiintdrii..., 1913, pp. 15, 26-27.
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national au transformat institutia: caracterul de reproductie initial Tnchis s-a
,deschis” partial, Tnsemnand ca s-au fnscris tot mai multi elevi cu ascendenta
paterna avand cel putin o scoald secundara, au sosit din ce in ce mai multi din parti
indepartate ale tarii si ale Monarhiei, iar Tn anii 1910 chiar si din strainatate.
Intentia de a infiinta un muzeu industrial in Cluj pentru a sprijini pregatirea in
domeniul industrial dateaza din 1882, cand contele Gyula Schweinitz, membru
corespondent al Camerei Cluj, a prezentat un proiect pe aceastd tema.!” Conform
proiectului, scopul muzeului era prezentarea unor mostre de obiecte de productie
straina cu sanse de succes pe piata internationala si interna, ale materiilor prime
necesare productiei lor, precum si prezentarea de bunuri industriale straine,
agregate, instrumente, desene industriale si lucrari catre mesterii maghiari, precum
si ,pentru a promova exporturile catre est si pentru a-i familiariza pe meseriasii nostri
cu stilul ,,balcanic”.*® Conform planului, cele cinci departamente ale muzeului ar fi
inclus materiile prime in prima sectie si mostre ale produselor industriale din trecutul
istoric si modern in sectia a doua, comercializabile in special in tara si in strainatate,
dar mai ales in est, colectia cu caracter tehnologic in sectia a treia, instrumente,
unelte, masini pentru industrie si agriculturd, o expozitie industriala si agricola
permanenta in sectia a patra, iar in sectia a cincea prototipuri de productie straine,
modele si o biblioteca de specialitate. Propunerea a inclus, de asemenea, infiintarea
unei statii de analiza chimica. Camera a discutat si a sustinut proiectul in cadrul
reuniunii sale din 12 mai 1882, a infiintat un comitet de membri ai camerei (Dezsé
Sigmond, Lajos Bak, Vilmos Fischer, Henrik Findly, Antal Hatsek, Albert Polcz, Ferenc
Tauffer, Miklos Témosvary), Karoly Békésy a devenit directorul asociatiei pentru
industria casnica, iar Vilmos Gamauf a fost pus in functia de secretar al asociatiei
economice nationale. infiintarea muzeului a fost discutatd de Camera de Industrie in
1884 in legatura cu o altd comunicare a lui Zsigmond Gdman, ca urmare a initiativei
de interes, iar un an mai tarziu, o mica delegatie condusa de Lajos Pakei a cumparat
articole la Expozitia Generala Nationala de la Budapesta. Muzeul a fost in cele din
urma infiintat printr-o decizie a Camerei de Industrie avand o directie comuna cu
atelierele si scoala de desen. Muzeul Industrial si-a luat numele de ,Franz Josef I” in
cinstea vizitei din 1887 a lui Franz Josef si a fost deschis la 26 decembrie 1888 in prima
locatie temporara, spatiile inchiriate in cladirea parohiala din centru. Muzeul creat pe
langa scoala industriald de mai tarziu in vederea sustinerii educatiei din aceasta si-a

17 [Schweinitz Gyulal, A Kolozsvdrt alapitanddé erdélyrészi iparmizeum tervezete. A kolozsvdri
kereskedelmi és iparkamardhoz benydujtotta gr. Schweinitz Gyula (Proiect in privinta infiintdrii
Muzeului Industrial al Transilvaniei la Cluj. Depus la Camera de Comert si Industrie din Cluj de cdtre
contele Gyula Schweinitz), Kolozsvar 1882.

18 Byletinul..., 1890, p. 8. In terminologia maghiard de la sfarsitul secolului al XIX-lea cuvantul ,keleti”
avea mai multe sensuri. S-a referit la Est ca locatie geografica, la ,,oriental” ca referinta culturala si la
statele din Balcani ca téri tintd de expansiune economici. in acest caz, al treilea sens este relevant.
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mentinut, in cele din urma3, o relatie vie cu educatia pe tot parcursul existentei sale,
echipamentele demonstrative, sabloanele si modelele din ghips expuse in salile de
clasa ale scolii au fost inregistrate in cartea de inventar a muzeului pe langa exponatele
muzeului.

Conjunctura infiintarii scolilor si muzeelor industriale din tara la inceputul
anilor 1880 si 1890 a creat o competitie specifica intre aceste institutii, lucru ce a
avut in cele din urma un efect negativ asupra dezvoltarii colectiilor prin donatii si
achizitii bazate pe colaborarea de la inceputuri: ,colectarea se intampla din mai
multe locuri, deci donatiile sunt impartite; dar cu cat cererea este mai frecventa, cu
atat dorinta de a dona este mai slaba.” Lajos Pakei a facut mai multe planuri pentru
muzeul si scoala industriald, precum si pentru scoala profesionala de desen, pentru
prima locatie a triplei institutii, de la coltul strazilor Kil- si Bel Torda (Universitatii si
Avram lancu), parea potrivita o parcela detinuta de oras, unde exista un atelier de
sculptura in piatra, pentru a cirui ,fatadd monumentald” a fiacut mai multe planuri.®®
Muzeul a inceput sa fie finantat de stat in 1892, iar integrarea sa in sistemul national
al invatamantului profesional industrial a insemnat si lansarea unor clase suplimentare.
n acelasi timp, denumirea institutiei a fost schimbata in Scoala Profesionald de Stat
pentru Industria Lemnului si a Metalelor - Cluj, in Transilvania fiind preluata meto-
dologia ei de catre scolile din Arad, Targu Mures si Odorheiu Secuiesc, care au fost
infiintate in acelasi timp.?° Rolul remarcabil al institutiei din Cluj este indicat nu numai
prin transferul metodologiei sale, ci si prin faptul ca instruirea la nivel de muzeu
industrial si scoala industriala — adica un muzeu industrial si o scoald industriala care
functioneaza intr-o cladire comuna sub conducerea unui singur director —, pe langa
cea din Cluj, a avut loc doar la Budapesta (Fig. 4).

Astfel, strategia de colectionare a Muzeului Industrial din Cluj bazata pe
inovatii a fost determinata fundamental de catre scoala industriala.?* Scopul scolii a
fost inlesnirea dezvoltarii industriei locale - urbane si judetene, iar pentru realizarea ei

19 Dup3 ce motiunea a fost acceptata si, desi pare ciudat c3 fiind inginer sef cu experientd, am facut nu
mai putin de 10 planuri de constructie pentru loturile de teren diferite si potrivite si care au putut fi
obtinute n oras. Astfel, a fost posibil sa se desemneze un teren adecvat scopului; [...] - asa cum se
intdmpla de obicei in ciuda suprafetei cladirii, am reusit sa castig doar jumatate din argumentele mele,
iar consecintele negative au fost dovedite in scurt timp. Institutia a primit denumirea de ,,Muzeul
Industrial Franz Joseph I.”. Th 1896, institutia intrand sub autoritatea statului, am fost numit directorul
acesteia.” Biografia lui Pdkei..., p. 4r. Buletinul..., 1892, pp. 44-45, 78.

20 Byletinul..., 1892, pp. 44-45, 78. Buletinul..., 1893, p. 23.

21 "f3r4 scoald, obiectivul sdu este mic si, cAt mai curand posibil, devine vocatia sa de a se transforma
intr-o colectie moderna de antichitati din ultimii ani, care nu prezinta niciun interes. Dar scoala si
institutia de Tnvatamant industrial, conectate la ea o aduc la viata, colectia mortilor se transforma
in figuri vii ale Tnvataturii si, astfel, capitalul care pare mort, devine motorul eficient al vietii si
progresului.” Buletinul..., 1893, p. 10.

[y
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Fig. 4. Detaliu al colectiei de arta decorativa moderna a Muzeului Tehnologic Industrial
”Franz Josef | al Austriei” din Cluj-Napoca. ABUdC. Material Pakei, 5B/011.
Reproducere: Lehel Molnar.

industriasii, antreprenorii si fabricantii din Cluj interesati de dezvoltarea urbana si
industriala s-au reunit la nivel local. Fabricarea calitativa a produselor, proces ce
solicita o tehnologie din ce in ce mai complicata, gestionarea complexa a echipamentelor
din fabrici, instruirea specialistilor, ca obligativitate a conjuncturii din domeniul
constructiilor, au facut inevitabil transferul de competente si expertiza in aceasta directie.
Primele initiative in sensul educatiei industriale moderne organizate la Cluj dateaza
din 1878-1879. Ideea educatiei industriale conforma cadrului legal si de formare
asigurate de Legea a ll.-a a Educatiei a fost discutata prima oara in Camera de
Comert si Industrie din Cluj, caracterizata de la inceputuri de satisfacerea nevoilor
locale. Pregatirea specialistilor din oras si din Tmprejurimi, satisfacerea nevoilor
industriei prelucratoare locale si recrutarea elevilor din localitatile apropiate au ramas
caracteristice pe tot parcursul functionarii scolii. Aceasta formare continua a specialistilor
locali a fost consolidata atat de Camera Industriei, cat si de rolul initiator al orasului Cluj
in infiintarea scolii si a muzeului.?? Dup3 Infiintarea scolii, pe 1anga sprijinul din bugetul
statului de aproximativ trei sferturi din suma necesara, aceste doua institutii au fost

22 A kolozsvdri fa-, vas- és épité-ipari tanmiihelyek feliigyel6-bizottsdgdnak jelentése az 1884/85.
tanévrdl. Kiilén nyomat a ,K6zgazdasdgi Ertesit6”-b6l (Raportul Consiliului de Supraveghere al Atelierelor
de Constructii, Industria Lemnului si a Metalelor. Extras din Buletinul Economic), Budapest 1886, pp. 3—4.
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cele ce au contribuit in principal la functionarea institutiei. Propunerea initiala din
1883 prevedea infiintarea de ateliere, idee considerata fezabild cu implicarea santierului
si a fabricii de prelucrare a lemnului a proeminentului antreprenor local, Frigyes
Maetz, precum si cu folosirea propriei formari profesionale a fabricii de fier Dietrich
condusa de Senn Ede. La prima intalnire au fost prezenti antreprenorii din zona
industriala clujeand, Camera de Industrie si administratia orasului: Dezsé Sigmond,
presedintele Camerei, Zsigmond Gadman, secretarul acesteia, Lajos Binder, inspector
regal industrial, Sdndor Kiss, director al scolilor industriale din Cluj, antreprenorul
din domeniul constructiilor Frigyes Maetz si dr. Mor Nagy, consilier orasenesc. Ideea
initiala a fost infiintarea unui atelier de formare pentru constructori, dulgheri, mecanici
si constructori de masini, organizat sub supravegherea profesionald a lui Karoly
Hegedyis, directorul Scolii Industriale de invatdmant Mediu din Budapesta. La a doua
intalnire au participat si antreprenorii locali, care in continuare vor avea rolul
principal in organizarea, administrarea scolii, cat si in educatie: Lajos Pakei in calitate
de inginer-arhitect urban sef, constructorul de masini Ede Senn, Lajos Bak fabricant de
mobila, constructorul de masini Istvan Simonffy.

Importanta muzeului industrial din Cluj a fost asigurata nu numai prin
prezentarea modelelor si produselor finite corespunzatoare profilului scolii asociate
acestuia, ci si prin colectionarea produselor de ultima generatie, diferite de profilul
scolii, pentru mesteri, mestesugari si alte ateliere educationale. in conformitate cu
ideea initiala a lui Gyula Schweinitz, mobilierul, modelele de scule, mijloacele de
productie, aparatele si mostrele necesare pentru nsusirea cunostintelor in domeniul
constructiei, a prelucrarii metalelor si a lemnului au stat la baza formarii continue a
meseriasilor. Aceasta prima colectie, acum pierduta, a Muzeului Industrial din Cluj este
similara colectiei de baza supravietuitoare a Muzeul Industriei Tinutului Secuiesc din
Targu Mures. Pe langa aspectele tehnice, si dezvoltarea arhitecturii, a prelucrarii
metalelor si a lemnului a aparut ca o nevoie de baza, iar acest lucru poate fi surprins si
in modernizarea continud a educatiei.?® (Fig. 5).

n anii 1880, instruirea in ateliere, planificatd pentru incd trei ani, a fost
organizata in atelierele lui Maetz si Senn, recrutand un total de 27 de studenti,
dintre care 6 constructori si 4 tamplari au fost angajati in atelierele lui Maetz, iar 17
masinisti si mecanici in fabrica lui Ede Senn. Zoltan Ferenczi, istoric literar si profesor
universitar, a fost insarcinat sa conduca atelierele de formare, dar cunostintele in
domeniu au fost reprezentate de Lajos Pakei, care, incepand cu 1885, pe langa
pozitia sa de director al invatamantului profesional, a predat si mai multe discipline:
materiale de constructii, arta desenului tehnic, desen cu mana libera si tehnologia
lemnului. Cursurile generale (limba maghiara, aritmetica, geometrie descriptiva si desen)

23 Bénis Johanna, A Székelyféldi Iparmuzeum (Muzeul Industriei Tinutului Secuiesc), Marosvasarhely
2003, pp. 69-85.
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Fig. 5. Detaliu al colectiei de arta decorativa moderna a Muzeului Tehnologlc Industrlal
”Franz Josef | al Austriei” din Cluj-Napoca. ABUdC. Material Pakei, 58/011.
Reproducere: Lehel Molnar.

au fost rezolvate cu implicarea profesorilor locali. Tamplaria a fost predata de Frigyes
Maetz. Predarea a inceput in 15 septembrie 1884, intr-o sald de clasa inchiriata si
echipata in casa lui Frigyes Maetz din strada Kiilmagyar (21 Decembrie 1989, sectiunea
de la Teologia Protestantd). Dupa o vreme ocupatiile lui Maetz nu i-au permis
continuarea predarii, asa ca acest lucru a fost preluat de Lajos Pékei, iar in paralel, de la
1 martie 1885, cursurile au fost transferate la noul sediu al Asociatiei Meseriasilor, in
Piata Unirii, nr. 24. Nevoia de specialisti este bine reprezentata de faptul ca elevii din
anul I. au fost implicati imediat ?n lucrarile de constructie din oras: ceidela constructii
cu elevii de la tdmplarie) la cladiri private mai mici. In fixarea oraruIU| a avut un rol
important directorul Lajos Pdakei, el facand pentru cursurile sale notite ce puteau fi
multiplicate. Scoala Superioara Centrala de Desen Tehnic, initiata de Lajos Pakei in
1881, a functionat independent intre 1884 si 1887, apoi a fost impartita in ateliere de
studiu, iar sarcina sa a fost de a oferi instruire de specialitate la cursurile de sfarsit de
saptamana pentru elevii scolii industriale.

Pregatirea era bazata pe cursuri generale de limba, matematica si geometrie:
gramatica limbii maghiare, matematica cantitativa, geometrie si desen geometric,
geometrie descriptiva si desen, cursuri de perspectiva, geodezie — in primul an,
10 ore pe saptamana. Dintre subiectele educatiei in domeniul constructiei lucrarile
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de zidarie si sculptura in piatrda merita atentie din punct de vedere al artelor
decorative: zidire, tencuire, boltire, dulgherie si tamplarie, completate de cursurile
despre materiale arhitecturale, desen cu mana libera, morfologia cladirii (elemente de
cornisa, pervazuri, colonade, compartimentare), mecanica descriptiva (rezistenta si
putere), calcularea costurilor si modelare, cu un total de 13 ore pe saptamana in
primul an.?

Pregatirea Tn domeniul tamplariei a necesitat jumatate din numarul de
cursuri, cu o complexitate mai mica n primul an, cu un total de 10 ore pe saptamana:
desen (editare structural3, sectionala, adicd desen tehnic complet, iar in cele din urma,
formarea si proiectarea unor obiecte de utilitate mai mici), desen liber (decoratiuni
plate si convexe, adica detalii despre echipamente de constructii, decoratiuni pentru
mobilier si desenarea unor forme figurale simple), cunoasterea lemnului si a masinilor
in contextul tehnologiei lemnului si, in cele din urma, morfologia constructiei
(elemente de cornisa, aranjamente de coloane, sectiuni ale bordurilor pentru
deschizaturi si cunoasterea si desenarea formelor folosite in tamplarie).

La cursurile de arhitectura si tamplarie, proportia subiectelor a crescut treptat
in al doilea si al treilea an, comparativ cu subiectele generale din ambele semestre.
Din descrierea detaliata a cursurilor devine clar ca predarea obiectelor generale a fost
pusa si in serviciul formarii profesionale: ,, Geografia si istoria Ungariei in principalele
caracteristici, lecturi din domeniul zoologiei, botanicii si mineralogiei, folosirea lor
in industrie, Tnvatarea pe de rost a celor citite din carti”. Pentru curs a fost pregatit
un manual special;in clasa a I-a, predarea desenului de specialitate a inclus editarea
tuturor elementelor posibile de constructie, cunoasterea materialelor din acest an
afnsemnat prelucrarea pietrelor naturale. Predarea disciplinelor profesionale a crescut
treptat in orar. in cazul muncitorilor din constructii cunostintele despre materiale,
desen tehnic, desen cu mana liberd, morfologia constructiei au fost Tn numar de 23
de ore in semestrul de toamna si 11 ore in semestrul de primavara, iar in tdmplarie,
desenul tehnic, tehnologia lemnului si morfologia constructiei au fost predate in
numar de 18 ore in semestrul de toamna si 13 ore in cel de primavara.

in cadrul examenelor de la sfarsitul anului a fost inclusd si prezentarea
lucrarilor de pe tot parcursul anului, specifice profilului scolii: la clasa de tamplarie
a fost expus scheletul de lemn al unei cladiri de locuit, un model al unei ferestre cu
geam dublu la marimea de 1: 2, detalii de asamblare a ferestrelor, o structura de
usa simpla la marimea de 1: 2 si o fereastra cu patru geamuri duble la scara de 1: 2.
Printre profesori, ca si in anii precedenti, il gdsim pe Lajos Pakei, care a predat
constructorilor cunostinte despre materiale, desen tehnic, desen liber si morfologia
constructiilor; iar pentru dulgheri a predat desen tehnic, tehnologia lemnului si
forme de constructie.

24 Raportul..., 1886, pp. 10-13, 20.
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n primul an scolar, cateva dintre lucrérile ficute la scoald pentru muzeul
industrial au iesit de sub mainile ucenicilor: structuri de acoperire/sarpante si
rafturi pentru modele, birouri, o chiuveta ,in voga”, dulapuri, modele de tencuiala,
un model de concasor la scara redusa, o supapa de fier, desene tehnice de arhitectura
si o barji la scara redusd. incepand cu al treilea an de invitdmant, personalul didactic
s-a l3rgit si s-a specializat. Tn primul an scolar corpul didactic a fost format din patru
profesori, respectiv cinci in al doilea an scolar, iar in al treilea an scolar numarul
profesorilor a crescut la opt, incluzandu-l pe sculptorul Jézsef Klész din Cluj, care a
lucrat cu Mihdly Bertha pentru a crea decoratia sculpturala a Camerei de Comert.
Noua materie, modelarea, a fost predata de Jozsef Klosz in semestrul de primavara
pentru ucenicii Th constructii si tamplarie, in cursuri de cate doud ore pe sdptdmani.?®

in al treilea an, materiile de specialitate ale elevilor de la constructii au
inclus desenul tehnic (pe langa structuri de dulgherie, pereti din lemn, profile de
acoperis, structuri de acoperis/sarpante, structuri portante, invelitoare de acoperis,
structuri de tamplarie, structuri de fier, aveau si determinarea pozitiei unei cladiri de
locuit, dispunerea, dimensionarea spatiului unei case simple, incalzirea si ventilatia),
drept manuale au fost folosite notitele multiplicabile, in al caror autor il putem banui
pe Lajos Pakei;?® calculul costurilor (calculul lucrarilor de terasament, plata zilei si
orelor de lucru, calculul lucrarilor de baza, ale celor de la suprafata, ale lucrarilor de
la cornisa, zidarie, boltiri, tencuieli, ale lucrarilor de Tnvelis si amplasare, calculul
volumului materialelor, ale lucrarilor de dulgherie, tamplarie, acoperiri, tinichigerie,
calculul lucrarilor de pavaj, socotirea preturilor), geometria si modelarea.

Cursurile de modelare sustinute de Jozsef Kl6sz au inclus realizarea de
ornamente simple (din lut, cu instrumente de modelare) si copii din ipsos (Fig.6).

Cursurile de tamplarie contineau cunostinte despre constructia de mobilier,
care includeau realizarea de schite despre unele piese de mobilier mai simple, respectiv
mai complexe, marirea si elaborarea schitelor, transformarea, adica prelucrarea unui
,desen de atelier” complet si proiectarea unui mobilier mai simplu. Acestea au fost
completate de notiuni din tehnologia lemnului. in timpul examenelor de sfarsit de
an elevii au avut de rezolvat unele sarcini de editare, desi in rastimpul celor trei ani de
pregatire primisera spre executare independenta nenumarate modele si echipamente
de mobilier, cum bine se poate observa din dezvoltarea muzeului industrial si din
justificarea recompenselor de sfarsit de an.?’

Tn momentul infiintdrii scolii existau putine manuale disponibile, astfel incat
pregatirea s-a bazat in mare masura pe folosirea notitelor multiplicate, presupunand
ca aceste insemnari au fost facute de catre membrii corpului didactic.

% Raportul..., 1888, pp. 5-6.

26 Deocamdatad nu putem afirma cu certitudine dac3 aceste notite sunt identice cu manualul lui Pakei
intitulat Studiul constructiei, morfologia constructiilor si materiale de constructie.

27 Raportul..., 1888, pp. 15-16, 19.
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Fig. 6. Unul dintre depozitele Muzeului Tehnologic Industrial ,Franz Josef | al Austriei”
din Cluj-Napoca, cladire proiectata de Lajos Pakei si construita intre 1903 si 1904.
n fotografie apare insusi Pékei, in fundal cu o vitrina care ilustreazi metodologia

educatiei industriale. ABUdC. Material P4kei, 5B/011. Reproducere: Lehel Molnar.

Situatia s-a schimbat la inceputul anilor 1890, cand printre manuale au aparut
cele mai recente manuale de invatamant industrial si publicatii Tn limba maghiara care
descriu lucrarile moderne in diferite sectoare industriale. Tn anuare gésim referinte —
printre altele la cursurile lui Pakei de morfologie a constructiei —la cartea lui Antal Paldczi,
profesor de desen tehnic industrial din Budapesta, intitulata ,,Sistemele de coloane ale lui
Vignola explicate prin editarea sistematicd” (Budapesta, 1890), la volumele din seria
,,Biblioteca mestesugurilor” ale lui Janos Frecskay, modernizatorul lexicului din limbajul
industrial maghiar (l. Tamplarie de mobila, Il. Dulgheria, Ill. Dogaria. Budapesta, 1882—
1884), la cartea lui Karoly Gaul intitulata ,,Despre dulgherie, constructia de mobilier si de
trasuri (Budapesta, 1890) si la manualul lui Istvan Grinwald intitulat ,Strucruri
geometrice pentru scolile secundare si cursurile industriale” (Budapesta, 1887).

Din raportul anual comasat al scolii din 1887-1888 si 1889-1890 reiesea clar
ca numarul elevilor nu ar fi putut creste semnificativ in cadrul financiar dat, doar cu
ajutorul sistemului nationalizat. Motivul, pe langa situatia financiara, era de natura
tehnica, iar in cazul elevilor admisi era esential sa li se asigure stagiul practic intr-una
dintre cele mai proeminente fabrici sau in atelierele din oras. in timpul scolii si dup&
absolvire, majoritatea elevilor au lucrat, de obicei, la acelasi mester, iar in multe cazuri in
cadrul propriei familii. Dupa nationalizarea din 1896, incepand cu 1897, din profilul
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scolar a disparut cel de constructor, denumirea fiind schimbata in Scoala Profesionala
Regala Maghiara de Stat pentru Industria Lemnului si Metalelor din Cluj.

Pe langa atelierele de practica au fost incepute cursuri de operator masini
si fochist, precum si de sculptura de mobila cu pedagogul in arta industriala Jézsef
Molnar care a devenit profesor de sculptura si modelare industrial,?® insa din lipsa
de interes, dupa 3 luni si jumatate, in ianuarie 1889, cursul a incetat. Molnar a fost
profesor de lucru manual la scoala de pedagogie de stat. A predat sculptura tuturor
celor trei ani de invatamant: ucenicilor de la tdmplarie cate 2 ore de doua ori pe
saptamand, ajutoarelor de tamplari tot sculpturd in lemn, iar anului trei de la
constructii cate doua ore de modelare pe saptamana. Dupa asta Jézsef KI6sz nu mai
este mentionat. El a predat modelarea intre 1886 si 1888, preluata apoi de Jézsef
Molnar si dusd mai departe pana la decesul sdu survenit in 1901. Tn 1887 a fost
fondata si o Scoala Centrala Industriala de Desen Vocational, care apoi a fuzionat
cu atelierele si cu muzeul industrial in acelasi an (Fig. 7).

Fig. 7. Sabloane expuse in vestibulul Muzeului Tehnologic Industrial ,Franz Josef |
al Austriei” din Cluj-Napoca, cladire proiectata de Lajos Pakei si construita intre
1903 si 1904. s. a. ABUdC. Material Pakei, V-B-01. Reproducere: Lehel Molnar.

28 Buletinul..., 1890, p. 73, 76. J6zsef Molnar, decedat la 37 de aniin 1901, a fost inlocuit de profesorul
de desen Lajos Jancsé. Jozsef Molndr si-a inceput studiile la scoala de sculptura in lemn din Sacele,
dupa care a urmat scoala de Arte Decorative din Budapesta, lucrdnd in aceasta perioada si in ateliere de
sculptura. Din 1884 a fost profesor de mestesuguri la Scoala Pedagogica, respectiv profesor asociat la
scoala profesionala de stat, mai apoi profesor cu norma intreaga incepand cu 1897.
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Nevoia de schimbare de la sfarsitul anilor 1890 este evidentiata din punct
de vedere plastic de orarul cursurilor de desen liber. Materia cursurilor legate de
numele lui Jézsef Molndar continea in esentd o totalizare istoricistd a formei. in
proiectul scolii din Casovia (Kassa, Kosice), in 1891, Pakei insoteste descrierea cu
textul ,Desenare bazata pe coli de modele de decorare in plan: desenare despre
diferite ornamente arhitecturale in plan si in relief. Desenarea in dimensiuni reale
conform schitelor date”. Un an mai tarziu, in primul an al programului de constructie,
descrierea cursului de desen liber al lui Molnar este dupa cum urmeaza: ,Desenare
dupa desene de model decorativ in plan pe fisa. Desenare dupa schite date, in
marime naturala ”; iar subiectul sectiei de tamplarie este ,,Desenarea unor imagini
de ornamente in plan, a diferitelor elemente de stil, puternic marite, dupa modele
de panouri de perete. Tn culori de baz si trase in stilou.” Tn al doilea an, in orarul
elevilor de la constructii a aparut ,, desenarea diferitelor ornamente arhitecturale
dupd modele plane si in relief. Umbrit cu cdrbune sau colorat si tras in stilou”. Tn
orarul anului intdi si al doilea, materia cursurilor de desen liber este ,desenarea
ornamentelor plane si de plante stilizate pe baza unor schite pe tabla sau dupa
modele desenate pe fisa, mai intai in creion, apoi trase in tus si in culori de baza”.
Un an mai tarziu descrierea cursului nu s-a schimbat. Din anul scolar 1893-1894, in
al doilea an al cursului de constructii, Tn legatura cu cursul de desen liber a aparut
,Desenarea corpurilor geometrice si a grupului lor, dupa cum apar ele, cu creta si
carbune”, dar subiectele cursului pot fi considerate neschimbate pana in anul scolar
1897-1898.%

Jézsef Molndr a predat si modelarea, materia lectiei obligatorii in anul al
treilea, in 1892-1893 a fost: ,Realizarea de ornamente renascentiste de aplicare
simpla si practica din lut cu instrumente de modelare.” Un an mai tarziu, termenul
,renascentist” a disparut din descriere si a aparut la practica ,,turnarea negativului si
pozitivului”, care facea de acum parte din descrierea cursului. Descrierea desenului
liber predat de Molndr s-a schimbat si s-a extins din anul scolar 1897—-1898, iar subiectul
a devenit mult mai obisnuit. Cursul anterior care varia de la 1 1a 4 ore, de la an la an,
si de la semestru la semestru, a fost extins la sase ore pe saptamana pe tot parcursul
anului si a devenit o disciplina generala obligatorie pentru toti cei din primul an de
baza. Intre timp si natura materiei predate s-a schimbat: ,,Dupd introducerea general
n desenului liber, desenarea ornamentelor plane si a ornamentelor vegetale stilizate pe
baza unor schite pe tabld sau dupa modele desenate pe fisda, mai intai in creion,
apoi trase in tus si in culori de baza.” Matricolele enumera, de asemenea, literatura
folosita la curs: C. Vogel - Wandtafeln fiir das Freihandzeichnen (Stuttgart, 1887), Eduard
Herdtle - Vorlagenwerk fiir den Elementar-Unterricht im Freihandzeichnen (1879),

2 Buletinul..., 1894, p. 30. Buletinul..., 1898, p. 26. Buletinul..., 1891, pp. 30-31, 34. Buletinul..., 1891,
pp. 20-21.
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precum cartea lui Szilard Vardai, profesor la Scoala de Arte Decorative, Desene cu
ména liberd. In al doilea an al aceleiasi materii va aparea cursul practic ,Desenarea
modelelor simple din ghips, mai ales din cadrul formelor arhitecturale”. Reaparand
printre materiile din anul Il de la sectia de constructii, cu intensitate neschimbata
(semestrul de toamna, doua ore pe saptdmana), descrierea sa, indica deja in mod clar
tendinta Art Nouveau de la inceputul secolului: ,,Materie de Tnvatamant: Desenarea
frunzelor stilizate si elanului compus in culori de baza. Desenarea de modele simple
din ghips, cu precddere din cadrul formelor arhitecturale.” incepand cu anul scolar
1898-1899 educatia a fost realizata in totalitate conform cadrului de orar de stat si
nu a fost adusa la cunostinta nicio descriere a cursurilor si manualelor aferente in
matricole. In orice caz, se poate citi din descrieri ci educatia desenuluiin scolile industriale
s-a adaptat invataturii si nevoilor de forme si tipare, altele decat cele clasice, a aparut
fnsusirea cu placere a reprezentarii ornamentelor vegetale stilizate, adica educatia
ornamentelor Art Nouveau fundamental diferite de tezaurul arhitectural din secolele
anterioare. O noutate in cazul tamplariei de mobild este ,sculptarea elementelor
decorative de uz practic, in special in domeniul tamplariei de mobila”. Atat tendintele
istoriciste, cat si cele moderne au fost prezente in fondurile bibliotecii in anul universitar
1897-1898: a fost publicatd cartea de modele a lui Richard Kopke ,Moderne
Kunstschmiedearbeiten” (Leipzig, 1896) si ,Kunstindustrie im style Louis XVI” (Berlin,
1860) de Auguste Schoy.*

Pakei Lajos si reforma educationala

Ultimul deceniu al secolului al XIX-lea a marcat o noua era a dezvoltarii scolilor
industriale din Ungaria. Se pare ca recunoasterea semnificatiei economice a arhitecturii
si abilitatilor legate de constructii, sprijinul economiei cu mijloace educationale a
influentat transformarea sistemului de fnvatdmant. incepand cu anul 1891 in consiliul
de administratie al Scolii de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor din Cluj, ce a
castigat intre timp faima national3, a luat parte si Jozsef Szterényi, reprezentantul lui
Gdbor Baross, ,,ministrul de fier”. Acest lucru, precum in cazul Muzeului Industriei
Tinutului Secuiesc din Targu Mures, a asigurat coordonarea intereselor locale, a
nevoilor antreprenoriale si a aspectelor de dezvoltare national3.3!

n 1895, Camera de Comert din Cluj a propus nationalizarea celor trei institute
din Cluj - Muzeul Industrial, Scoala de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor,
respectiv Scoala de Desen Vocational - lucru finalizat la 1 ianuarie 1896. in acelasi timp,
la nivel national a fost organizat invatamantul profesional industrial de catre fostul

30 Buletinul..., 1895, p. 29. Buletinul..., 1898, p. 30, Buletinul..., 1898, p. 30. Buletinul..., 1898, p. 31.
31 Buletinul..., 1892, p. 3.
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comisar ministerial Jézsef Szterényi, acum deja director general al nou-infiintatului
departament de educatie industriald al Ministerului Comertului. Tnstiintarile scolii din
Cluj nu mai amintesc discutia despre descrierile de programe regulate, lista completarilor
bibliotecii si caracteristicile metodologice, ci odata cu nationalizarea invatamantului
profesional industrial, predarea a continuat cu o metodologie uniforma in toata tara,
din manuale, pe baza unor aspecte omogene de dezvoltare economica si comerciala.

Scopul principal al scolilor industriale care urmeaza sa fie stabilit dupa
nationalizare a fost de a pregati profesionisti in conformitate cu nevoile industriei
prelucratoare (,,Nu se straduieste sa educe asa-numitii mesteri si mestesugari”), adica
era legatd de al doilea pilon tehnologic al sistemului muzeal industrial. Tn sistemul scolii
industriale secundare infiintat in anii 1890, institutia din Cluj a pregatit in cele din
urma specialisti Tn clasele de industrie mecanica, chimica, al metalelor, fierului si
lemnului pentru industria prelucratoare si zidari, pietrari si dulgheri pentru industria
constructiilor. Rolul scolii profesionale industriale din Cluj este confirmat de faptul ca
Ministerul Comertului si-a popularizat metodologia in toata tara. Pe langa mentionata
Casovia (Kassa, Kosice), infiintarea mai multor scoli industriale din tara, precum si a
institutelor din Gydr, Timisoara si Arad, a inceput bazandu-se pe acest model. Drept
urmare scolile industriale de diferite calitati, profil si eficacitate, tipice deceniilor
anterioare, au incetat sa mai functioneze, iar in sistemul nationalizat, prin standarde
masurabile si comparabile, s-a oferit instruire aproximativ unificata la nivel national.
Odata cu raspandirea modelului de la Cluj, pregatirea practica organizata in cadrul
institutiei, accentul pus pe educatia desenului, colectia de esantioane care face parte
din educatia scolara, dar rareori organizata intr-un muzeu la nivel national, a devenit
baza formérii mesterilor de limb3 maghiara.>?

Urmatoarea reforma a metodologiei de predare a avut loc in anul scolar
1897-1898. Schimbarea a fost justificata de ajustarea la metodologia centralizata a
sistemului institutional nationalizat.3® Finalizarea prelungitd a cladirii comune a
muzeului si scolii, precum lipsa temporara a atelierelor practice au rezultat in
dificultsti in ordinea educationald stabilitd inainte de nationalizare. Tn acelasi an,
anticipand solutia de la Budapesta provenita cu un deceniu mai tarziu, administratia
profesionala a institutiilor a fost impartita: Lajos Pakei a devenit directorul muzeului,
iar Endre Magyar a devenit directorul scolii profesionale. in paralel, pentru a mentine
o structura institutionald duala construita una pe cealalt3, si-au fuzionat bugetele.

Lucrarile cladirii scolii-muzeu, care vor fi desfasurate in acelasi timp cu
centralizarea, transformarea institutiilor si reformele educatiei, au fost conduse de
constructorul Lajos Hirschfield, un antreprenor al multor cladiri importante de Ia
inceputul secolului, cu implicarea scolarilor in 1897—1898. De altfel, elevii scolii au

32 Buletinul..., 1891, p. 22, 32.
33 Buletinul..., 1890, p. 73, 76.
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inceput adesea sa practice in constructiile Tn curs de desfasurare a marilor
antreprenori de constructii din Cluj. Ei nu numai ca au jucat un rol important in
aceste lucrari, prezentarea capodoperelor pe care le-au realizat a facut parte din
ceremonia de inaugurare a noilor edificii.

Noua cladire, intr-un sistem de reeducare datorita nationalizarii, a oferit
educatie teoreticd si practicd in acelasi loc. Tn noul sistem centralizat s-a oferit o
calificare mai complexa decat inainte, instruirea profesiilor relevante pentru istoria
artei a avut loc n paralel, intr-un curriculum unificat si impreuna cu practica predarii
unor profesii mai industriale: in grupul de constructii au fost instruiti zidari, pietrari,
dulgheri, sobari; in grupul industriei de prelucrarea lemnului au fost initiati in
majoritate tamplari, strungari in lemn, constructori de piane si de tambal; in grupul
industriei metalelor s-au format lacatusi, fierari, mecanici, |lacatusi de constructii,
l[acatusi de masini, lucratori din cupru, strungari in metale, armurieri, turnatori in
fier, tinichigii, lacatusi de constructii; grupul de decoruri nou format, condus de
Jézsef Molndr, a educat pictori de firme, sculptori, tapiteri, zugravi, aurari, pictor pe
portelan si bijutieri. Pe langa aceste cursuri, in profilul scolii au aparut mai tarziu
cursurile de fochist, operator de locomobil si de masini de treierat, iar ulterior a fost
lansat cursul de operator de masina stabila si operator de masina dinam. Aproape
de la bun inceput J6zsef Molnar, membru al personalului didactic al scolii, a devenit
profesor de desen.

n anul scolar 1899-1900, pe langa obiectele apartinand tamplériei, au fost
realizate biblioteci, paravane, mese si birouri, un dulap pentru haine, un piedestal, un
bufet si un dulap pentru servire, un scaun si o noptiera. Obiectele care paraseau
atelierul de prelucrare a metalelor, precum in cazul atelierului de tdmplarie, au venit din
domeniul de mobilier pentru locuinte, echipamente de constructii, arte aplicate si
inginerie mecanica: pe langa unelte de fierarie si lacatuserie, doua randuri de trepte din
fier, doua usi de fier, sobe de economisire a energiei, accesorii de mobila, accesorii
ornamentale din cupru, fier si alte metale, o masa din fier forjat, un seif de fier si
ornamente din cupru. In anul scolar 1905-1906, departamentul industriei lemnului
a continuat sa realizeze mobilier pentru casa si echipament scolar, dar departamentul
industriei metalelor a trecut in principiu la productia de masini si piese pentru masini, iar
feroneria si ornamentele au fost produse exclusiv la comanda, pe langa sobe. Aceasta
schimbare se reflecta si in faptul ca scoala a expus ornamente in valoare de 538 de
coroane la Targul Mondial din Milano din 1906, in acelasi timp, la expozitia din industria
fierului de la Budapesta a expus scule, produse din tabla, feronerie si echipamente,
catalogate ca produse mai ieftine, in valoare de 642 coroane.3

34 Buletinul..., 1899, pp. 29-39; Buletinul..., 1900, p. 4. Buletinul..., 1900, pp. 16-19. Buletinul..., 1906,
pp. 14-15. Buletinul..., 1905, p. 15.
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Atelierul de tamplarie al scolii a realizat Tn 1900 in principal echipamentele
scolilor industriale din Budapesta, producand 48 de bucati de mobilier scolar din
lemn de esenta tare si moale in acest scop, precum si o biblioteca, bufet, dulap pentru
sufragerie, masa, doua paturi si un echipament complet de bucatarie. Datorita masinilor
instalate, numarul obiectelor decorative din atelierul pentru industria metalica a
crescut semnificativ: rame din cupru, dulap din fier forjat, suport pentru lumanari,
serie de unelte pentru foc, stativ pentru flori din fier forjat, o ,tava de cupru ca
decor de perete”, suport pentru chibrituri din cupru, articole ornamentale din cupru
pentru dulapuri, cantitati mai mari de accesorii, zavoare, lavoare din fier si mai multe
masini si piese de schimb pentru masini. Munca realizata in ateliere a fost influentata
semnificativ, se pare, de comenzile si cererile locale, un an mai tarziu, in anul scolar
1901-1902, atelierul de prelucrare a metalelor a produs in principal Tncuietori
pentru cladiri. Din anul scolar 1907-1908 departamentul de industria lemnului a
livrat in mod regulat probe de mobilier ,,celor ce se ocupa cu industria casnica din
Tara Calatei/Kalotaszeg”, dar au fost realizate si o serie de obiecte si interioare
complete apartinand tAmplariei in constructii si de mobild.®

O noua casa a artelor moderne aplicate

Avem informatii referitoare la planurile de extindere a cladirii scolii si a
muzeului, proportionala cu colectia in crestere a muzeului industrial si cu numarul tot
mai mare de scolari, incepand deja cu anul predarii. O vedere generala din ianuarie
1898 ne arata propunerea lui Pakei pentru extinderea etajului. Proportiile de masa ale
viitorului edificiu al muzeului industrial cu aspect mai monumental pot fi deja
resimtite in plan, ceea ce ar fi pus un mare accent pe implementarea programului
de sculptura ramas in urma: cele doua piese din mijloc ale noului rand de urne
ornamentale, proiectate pentru un attic mai inalt, au fost ulterior umbrite, desenand in
locul lor ornamente figurale nedefinibile datoritd stadiului lor de schitd. incepand cu
1903 a fost ridicata o alta cladire pentru muzeul industrial, care a fost finalizata in
1904, pe parcela de pe strada Baritiu/Malom, vis-a-vis de scoald.?® (Fig. 8)

Cladirea ingusta, cu doua etaje, cu fatada principala cu nouasprezece axe si
fatada laterala cu trei axe, putea fi accesata de pe podul construit peste Canalul Morii,
azi acoperit. Prima versiune datata a planului a fost realizata la 31 mai 1901, iar rezalitul
sau era cu o axa mai lata decat planurile realizate, care au fost in cele din urma reduse
la patru axe. Tn spatele céii centrale a clidirii se afla un foaier pétrat, iar din capatul lui
cate o serie de trepte duceau la etaje pe ambele laterale. Dispunerea si functiile celor

35 Buletinul..., 1902, pp. 19-20. Buletinul..., 1909, p. 15.
36 Elevii scolii au avut un rol semnificativ in executarea cladirii proiectate de Pakei, precum sila poarta
de fier si mobilierul de muzeu proiectat de acesta. Buletinul..., 1905, p. 17.
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doua nivele superioare nu pot fi determinate cu certitudine in absenta planurilor de la
etaj. Zona de colectionare modificata a muzeului, colectia de Arte Decorative care
completeaza obiectele industriale originale, a creat o nevoie semnificativa de spatiu
expozitional, prin urmare, la nivelurile superioare putem presupune in principal sali de
expozitii si, intr-o masura mai mica, camere si depozite.

Fig. 8. Hala mecanica a muzeului si a scolii industriale, cladire proiectata de Lajos Pakei.
s. a. ABUdC. Material Pakei, V-B-02. Reproducere: Lehel Molnar.

Paralelele cladirii independente a Muzeului Industrial din Cluj, care se
indreapta spre colectionarea pieselor de Arte Decorative, nu se mai regasesc in
cladirile scolii industriale ale Monarhiei, ci printre noile muzee de Arte Decorative
ale perioadei, unde observdm o organizare spatiala similara. Cea mai apropiata
paralela este cladirea Muzeului de Arte Decorative din Praga, proiectata de Josef
Schulzintre 1897 si 1900 - poate fi considerata sora mai mare a celei din Cluj datorita
proportiilor sale, ingustimii si rezalitelor mijlocii si laterale usor proeminente®”. in Cluj,
nsa, nu numai fatadele subsolului si parterului sunt decorate cu pietre dreptunghiulare
ornamentale in ipsos, ci si la primul etaj. Tn timp ce in Cluj doar randul de ferestre
de la primul etaj are un design semicircular, la cladirea Schulz si ferestrele de la
parter si de la etajul al doilea sunt la fel.

37 Josef Schulz a proiectat o parte semnificativa a cladirilor publice neo-renascentiste care au definit
in mare masura imaginea orasului Praga la cumpana veacurilor. Pe langd Rudolfinum (1884), prima
cladire care a addpostit temporar colectia muzeului, Schulz a fost incredintat cu finalizarea lucrarilor
Teatrului National din Praga incepute de Jozef Zitek.
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Blocul Muzeului de Arte Decorative din Praga, construit intre Rudolfinum si
vechiul cimitir evreiesc, este compus din elemente neorenascentiste din nordul
Italiei, Toscanei si Frantei. Deschiderile semicirculare ale fatadelor principale si laterale
incadrate de coloane reflecta conceptul cinquecento al nordului Italiei, intrarea
principala fiind modest accentuata de balconul baroc de deasupra acestuia. Deasupra
mijlocului si a celor doua suprafete exterioare se ridica cate un pavilion de acoperis,
cunoscute ca solutie folositd in Renasterea franceza. In cAmpurile dintre ferestrele
semicirculare de la parterul fatadei principale au fost amplasate reliefuri care
infatiseaza industria si artele aplicate, referindu-se la misiunea muzeului. La ferestrele
de la primul etaj sunt dispuse blazoanele oraselor cehe cu o traditie semnificativa
in industria artizanatului - iconografia cladirilor similare in cazul Clujului este
cunoscuta doar in unele din variantele de proiect. Conform memoriilor lui Pakei,
colectionarea de obiecte de arta aplicata din Cluj a fost legata de o reforma similara
a colectionarii din muzeele industriale ale Monarhiei. Printre inaintasii noii cladiri
din Cluj, acum avand exclusiv functia de muzeu, se numara Museum fir Kunst und
Industrie, care a fost construit in timpul studiilor lui Pakei din Viena intre 1866 si 1871,
conform planurilor lui Heinrich Ferstel, alaturi de cladirea institutiei din Praga, care a
fost creatd ca urmare a zeci de ani de colectionare, ar fi putut deveni un model
arhitectural al Muzeului Industrial din Cluj (din ce Tn ce mai mult de profil de arta
decorativa) pentru Pakei, aviand intentia de a colectiona arta aplicata contemporana.3®

Colectia de arta aplicata contemporana din Ungaria

Pe langa prefigurarea cladirii muzeului din Cluj prin cea de la Viena,
mentionata mai sus, si paralela contemporana din Praga, strategia de colectionare
a lui Pakei merita sa fie comparata in primul rand cu cea a Muzeului de Arte
Decorative din Budapesta, in care Jené Radisics a reformat colectionarea incepand
din 1897. Directorul anterior, Gyorgy Rath, si-a parasit colectiile bazate pe un punct
de vedere istoric si s-a intors spre arta contemporana aplicata franceza si engleza.
Ca ar fi fost influentat de spiritul epocii sau de Radisics, ramane de vazut, dar in
colectia administrata de Lajos Pakei a inceput sa sufle un vant al schimbarii pe la

38 Tn 1861, Societatea Literar3 si Artd Cehd ,Arcadia” a organizat o expozitie de lucriri ale mesterilor
boemi la Primaria Municipiului Praga, care, impreuna cu materialul adunat la Expozitia Universala
de la Paris din 1867, a format colectia de bazad a Muzeului de Arte Decorative din Praga. Distributia
spatiilor muzeului de la inceputul secolului reflecta teoria lui Gottfried Semper despre evolutia
tehnicilor si materialelor; pe langa depozitarea textilelor, artei tipografice, mobilierului din lemn,
ceramicii, sticlei, obiectelor metalice, diferitelor obiecte de aur si argint in incaperi separate,
precum si a sculpturilor mici, incaperile au fost remodelate de asemenea pentru a fi potrivite
gazduirii interioarelor din Cehia returnate de la Expozitia Mondiala de la Paris din 1900.
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1900. S-au impus tendintele contemporane de inceput de secol si colectarea pieselor
inovatoare de arta aplicata din muzeu a fost urmata de stilul Art Nouveau la cursurile
de desen tehnic din scoala.

Radisics, custode al Muzeului de Arte Decorative Th 1881, din 1885 secretar,
iar incepand cu 1887 director (la acel moment Rath era director general, se ocupa
de organizare si de crearea fondurilor financiare), iar mai apoi director general, din
1897, in cladirea nouda. Radisics isi formulase programul, realizat ca director
general, inca din 1884, in raportul anual, si in linii mari acesta a fost cel prezentat
publiculuiin 1897, in revista “Magyar Iparm(ivészet” (Arta Decorativa Maghiara). El
a rezumat pasii necesari pentru a atinge impactul artelor moderne aplicate asupra
educatiei publice si industriei nationale astfel: urmarirea tendintelor internationale,
pe langa ridicarea standardului industriei artistice, pastrand in acelasi timp caracterul
national. Aceasta a fost modalitatea prin care arta industriala maghiara a ajuns sa fie
asemanatoare cu cea franceza, ale carei noutati le-a achizitionat in mod regulat pentru
muzeu.*

Este caracteristica preocuparii sale multilaterale atractia spre istoricism, spre
aflarea trasaturilor tehnice ale obiectelor de arta aplicata, precum si provenienta
obiectelor si tendintele moderne. In cercetarea materialului istoric a ciutat in primul
rand caracteristicile nationale, acordand o atentie speciala expozitiilor judetene care au
fost organizate din ce in ce mai frecvent in toata tara inca din anii 1880. Documentarea
exactad a circumstantelor intrarii in colectie, constructia sistemului arhivistic al muzeului
ne vorbesc despre cunoasterea principiilor muzeologiei moderne.*® Directorul muzeului,
muzeologul Radisics, era caracterizat printr-o atentie deosebitd, planificata in
achizitionarea muzeala, un sentiment remarcabil al calitatii si o parere avizata in
cunoasterea artei. lar aceste abilitati I-au ajutat sa obtina prin intermediul agentilor
sai de pe teren exemplare reprezentative ale tendintelor artei aplicate din Anglia si
Franta, pe care le considera dominante.*!

Primele obiecte produse prin folosirea moderna a materialelor si a formei
au ajuns in muzeu de la expozitia din 1889. in vreme ce prin anii 1870 in centrul
atentiei innoirii artelor aplicate europene se afla modernizarea orfevrariei, spre anii
1880 si 1890 ceramica si sticlaria, in special cea franceza, a atins culmi foarte inalte.

3% Horvath Hilda, Radisics Jené és Samuel Bing levélvdltdsa (1888): Adalékok a hazai japonizmus
térténetéhez (Corespondenta dintre Jené Radisics si Samuel Bing (1888): Contributii la istoria
japonismului din Ungaria), in ,,M{ivészettorténeti Ertesits” XLV, 1996, vol. 1-2. pp. 123-129.

40 Katona Imre, Radisics Jend az iparmdiivészeti kulturdért (Jend Radisics pentru cultura artelor decorative),
in ,MUvészettorténeti Ertesits”, XVIII. vol. 3. 1969. pp. 212-224.

41 Horvéth Hilda, Az Iparmiivészeti Muzeum szecesszids gyljteménye |. Kiilféldi tdrgyak gyarapitdsa
Radisics Jené miikédése idején (Colectia Art Nouveau a Muzeului de Arte Aplicate I. imbogdtirea
obiectelor strdine in timpul activitdtii lui Jend Radisics), in ,,Magyar Iparm(ivészet”, XX. 2013, vol. 7.
pp. 23-31.
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Drept urmare, Louis Delamarre-Didot, agentul francez al lui Radisics, a achizitionat
pentru muzeu prima sticla decorativa Gallé si sticla lui Christopher Dresser numita
,,Clutha”. Acestea au fost exemplare experimentale de sticla ce ieseau din cotidianul
epocii, care urmareau sa exploateze potentialul materialului. De asemenea ca urmare
a Targului Mondial, prin reprezentantul muzeului din Anglia, Herbert Minton Cundall,
in 1895 au fost achizitionate obiecte direct de la William Morris, unele modele din
panza de bumbac si astfel au intrat pentru prima oara in colectie lucrari straine
contemporane valoroase.*

Scopul primelor achizitii a fost de a prezenta diversitatea tehnica, prezentarea
artisticului - In conformitate cu intentia initiald a muzeului.*®

Interesul lui Jend Radisics pentru Orient a fost in concordanta cu cel al
perioadei in directia Japoniei, in 1900 cumpararea pieselor de origine franceza fiind
urmate de cele japoneze. Tn 1884, in acelasi timp cu plecarea din Cluj in jurul lumii
a lui Janos Vadona, in raportul sau s-a oprit asupra importantei pieselor de origine
chineza si japoneza in arta moderna, fapt ce a influentat ulterior in mare masura
administrarea Muzeului de Arte Decorative din Budapesta. Obiectele japoneze si
chineze cumparate de Janos Vadona pentru muzeul industrial din Cluj au facut
parte din colectia de baza a institutiei. Vadona a cumparat esantioane in Japonia si
China Tn vederea modernizarii industriei casnice si a artizanatului din regiunea
maghiara a Transilvaniei.*

Atentia Muzeului de Arte Decorative din Budapesta acordata curentelor
contemporane ajungand sa fie dominante odata cu reforma lui Radisics, colectarea
tendintelor inovatoare de arta aplicata de la inceputul secolului si predarea stilului
Art Nouveau si-au pus amprenta, probabil, si asupra colectiei institutiei clujene.
Cuvintele lui Pakei stau drept marturie asupra acestui proces mai sigur ca orice:
»Muzeul Tehnologic a fost modificat ca urmare a unei reorganizari, in masura in
care s-a dobandit o tendinta artistica, respectiv de arta aplicata, pe baza experientei
mele avute in 1904 intr-o detasare in interes de studii cu cei trei colegi directori ai
scolilor profesionale, in excursii de studiu la muzee industriale straine, si anume la
cele din Nirnberg, Kaiser[s]lauthern, Stuttgart, Karlsruhe, Aar[a]ui, Basel, Berna,
Winterthur, St. Gallen. Tn aceasta privint trebuie si mentionez ¢ imediat ce am
intrat in domeniul educatiei industriale — dar si ihainte —, pentru a-mi spori propriile
cunostinte am facut mai multe calatorii de studiu pe cheltuiala mea in Bavaria,

42 H,. Horvath, Az 1898. évi modern kidllitds az Iparmiivészeti Muzeumban (Expozitia modernd din 1898
la Muzeul de Arte Decorative din Budapesta), in ,,Ars Hungarica”, XXXIV. 2006, vol. 1-2. pp. 369-378.

43 Sinkd Katalin, Nemzeti Képtdr. ,Emlékezet és torténelem kozétt” (Pinacoteca Nationald. ”intre
memorie si istorie”) (A Magyar Nemzeti Galéria Evkonyve, XXVI. [2008]) 2009, pp. 253-254.

44 vadona Janos, Az 6t vildgrészbél. Szdzezer mérféld vizen és szdrazon. Harom év, hét és fél hora
terjedt utazds tollrajza, (Din cele cinci pdrti ale lumii. O sutd de mii de mile pe apd si uscat. Desene
cu stilou ale unei cdldtorii de trei ani, sapte luni si jumdtate), Budapest 1893.

147



MIKLOS SZEKELY

Germania, Franta, Anglia, Elvetia, in repetate randuri in Italia, ramanand in cateva
orase mai mari de mai multe ori pentru o perioada mai lunga de timp, dar cd in viata
practica lucrurile utile pe care le-am vazut si le-am experimentat nu au putut fi
realizate intotdeauna la modul corect sau au fost facute doar prin depasirea unor
dificultati, ceea ce nu se datoreaza lipsei mele de dorinta, ci in cea mai mare parte
justificarea se gaseste Th motive ce decurg din conditiile locale.”

Spre deosebire de muzeele de Arte Decorative, strategia de colectionare a
muzeelor industriale a avut in vedere modernitatea obiectelor, dezvoltarea industriala
si valoarea comerciald, colectionarea pe baza valorii istorice a fost caracteristica
doar unei fractiuni din fond. Obiectele muzeelor industriale ale tehnologiei se puteau
fnvechi, si din cauza ca isi pierdeau rolul de modele de urmat puteau fi eliminate din
colectie. Conceptia asupra perimarii obiectelor, care nu este tipicd unui muzeu
traditional, se reflecta si in singurul registru de inventar cunoscut al Muzeului Industrial
din Cluj, care inregistreaza cresterea din anii 1910-1918. Acest lucru a fost inregistrat
n mod diferit fata de jurnalele, registrele si registrele de specialitate folosite in muzeele
contemporane, pe paginile-pereche de venituri si cheltuieli: pe langa cresterea materiala
a bibliotecii se pot extrage informatii in legatura cu sporul de obiecte, achizitionarea
echipamentului, mai mult, ne prezinta chiar si o amprenta fideld a formarii diferitor
aliante pe parcursul razboiului. Nu avem registrul colectiei de esantioane industriale
originale a institutiei, astfel ne putem face doar o imagine despre natura colectiei de
baza din rapoartele anuarelor scolare. Tn plus fat3 de colectia industriald de modele
(parchete, tapeturi, probe de tamplarie in constructii, placi cu esantioane, instrumente
pentru prelucrarea metalelor, etc.), este inclusa si colectia de obiecte din Orientul
indepértat a lui Jdnos Vadona, care ajutd la modernizarea industriei casnice si a
artizanatului.

Colectia in continud crestere a muzeului (Fig.9) dovedeste semnificatia
nationald a institutiei, dincolo de interesele locale. Tn anii 1890-1891 colectia a
crescut cu saptesprezece articole corespunzatoare domeniului educational al scolii,
dintre care cele mai multe erau carti cu esantioane si mostre de produse finite care
prezentau produsele fabricilor sau uzinelor: caramizi ornamentale, tigle, probe de
piatrd, probe de ipsos, diferite modele de vergele si impletituri, modele de franghie,
colectii de asfalt si placi, probe de temperare a sticlei si o carte cu mostra de hartie
de la fabrica de hartie Eckstein A. din Viena. Majoritatea acestor produse au sosit
din Viena (10 articole) sau din alte parti ale Austriei (2 articole) si de la fabrici din
Cluj (2 articole) si Ungaria (4 articole). Tn 1892 ritmul de crestere a incetinit, abia o
jumatate de duzina de esantioane au fost donate de trei producatori din Cluj si unul
din Budapesta.®

45 Buletinul..., 1891, pp. 51-52. Buletinul..., 1892, p. 17.
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Strategia de colectionare a Muzeului Industrial din Cluj, analiza rolului de
colectionar a lui Pakei este limitata din cauza surselor supravietuitoare fragmentare.
Soarta cartii de inventar dinainte de 1910 nu este cunoscutd, doar anuarele ne
servesc drept sursa secundara pentru dezvoltatea intre 1884 si 1896, nu exista date
disponibile pentru evolutia de un deceniu si jumatate intre 1896 si 1910. Cadrul
prezentei lucrari nu permite nici macar o reconstructie partiala a celor cunoscute
despre colectie, prin urmare incercam doar sa prezentam grupurile de obiecte care
prezinta tendintele principale.

Cartea de inventar cunoscutad noua, cea dintre anii 1910-1918, este potrivita
doar fragmentar pentru reconstructia materialului, dar arata predominanta tendintelor
moderne de arta aplicata si natura sporadica a materialuluiistoric. Acesta din urma este
reprezentat in principal de piesele auraritului sdsesc din Transilvania, in concordanta
cu importanta traditiilor istorice ale orfevrariei transilvanene, lucru subliniat si la
infiintarea muzeului. Printre acestea se gaseste si un vechi ulcior transilvanean /
sasesc / pictat in staniu (1910/123). Productia maghiara de ceramica si portelan,
fabrica Zsolnay si Vilmos Fischer Farkashazi, antreprenor si proprietar de fabrica cu
un depozit in Cluj, care livreaza la curtea otomana, sunt prezente intr-o proportie
semnificativa. Mostenirea lui Pal Horti din 1910, compusa inclusiv din piese de
origine suedeza, olandeza, belgiana, franceza (anumite obiecte au fost mentionate
doar in functie de originea lor) si 327 de desene ale proiectantului in trei cutii,
reprezintd o crestere serioasa. Materialul etnografic a fost in acelasi timp si istoric,
numai in legaturda cu piesele de danteld, cusaturi, ulcioare si broderii intalnim
adjectivul ,vechi” in mod repetat. Dar s-a cumparat si de la atelierul din Torontal al
doamnei Gyarmati Zsigdné - Hoéri Etelka (1911/ 43-46), care lucra la improspatarea
industriei textile maghiare. Printre proiectantii atelierului din Torontal se numara
Janos Vaszary, de la care muzeul pastreazd o ,mica tapiserie de perete” (1911/48).
Detalii arhitecturale, metopa de Partenon, cap de coloana din romanicul timpuriu,
ornament grecesc sub forma de vrej, sculpturi gotice de cladiri erau unitati separate -
acestea au fost adaugate la colectie ih numar mare in 1911 (1911/97-154), partial
drept cadou de la ministrul comertului, din Atelierul de Turnat Ghips de la Budapesta,
partial de la scoala profesionala de industria argilei din Ujhorod, partial din locuri
necunoscute. Scolile industriale trimiteau Th mod regulat muzeului mostre sub forma
de cadouri - cum ar fi sfesnicul, ulciorul si sertarul de teracota realizate la scoala
profesionala din Ujhorod (1911/156-158). (Fig. 9)

Colectia lui JAnos Vadona a jucat un rol major in achizitionarea de obiecte
din Orientul indepértat, cum ar fi un cos impletit din bronz din mostenirea lui Henrik
Tivadar Rex, in 1913, sabloane de hartie din Japonia, matase pictata, un tablou pictat
manual si o broderie antica (1913/108-112). Interesul pentru finlandezi e dovedit de o
sculptura finlandeza obtinuta din Moscova, dar si biblioteca prezintd o carte a
criticului de arta finlandez Johannes Ohquist intitulatd ,Arta finlandez&”, tradus& de
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Fig. 9. Una dintre salile de clasa ale scolii industriale proiectate de Lajos Pakei cu
colectia de ipsos arhitectural si sculptural. Dupa 1914. ABUdC. Material Pakei,
V-B-03. Reproducere: Lehel Molnar.

Elek K. Lippich, determindnd fundamental receptia artei finlandeze in Ungaria.*®
n legturd cu scandinavii, spre deosebire de interesul lui Radisics, Pakei a fost
probabil mai putin atras de artele moderne aplicate decat de marturiile industriei
casnice: ca dovada avem lingura de lemn norvegiana, vaza si cutia zoomorfa. Putem
surprinde si o atentie speciala pentru industria engleza: o vaza Pilington, ceramica
Wedgwood, o cutie emailata de la Georg Arthur Jessen, piese ce apar in paginile
registrului.

Lucrdrile mesterilor si artistilor decorativi clujeni au fost, de asemenea,
incluse Tn mod regulat in colectie. Muzeul a primit mii de diapozitive — din pacate,
nu stim ce descriu acestea. Cu exceptia unui caz: 200 de fotografii de la Ministerul
Comertului, facute de Mér Erdélyi, au surprins probabil constructiile epocii din

46 Csaki Tamas, A finn épitészet és az ,architektira magyar lelke”. Kulturpolitika, épitészet, publicisztika
a szdzadel6 Magyarorszdgdn (Arhitectura finlandezd si ,sufletul arhitecturii maghiare”. Politicd
culturald, arhitecturd si jurnalism in Ungaria la inceputul secolului 20.), in ,Multunk”, LI. 2006. vol. 1.
pp. 200-230.
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Ungaria (1912/9). Sursele colectiei includ magazinul de electrotehnice al lui Henrik
Tivadar Rex din Budapesta, de unde au fost adaugate colectiei obiecte de ceramica,
din portelan, din sticla si piese impletite din Japonia, China, Anglia, Danemarca,
Norvegia, Finlanda, Olanda, Franta, de la diferite surse, precum ceramica venind de
la producatori faimosi ca fabrica din Meissen, vaze negre si albastre Wedgwood si o
farfurie de sticla Gallée (1911/220-268). Prin Societatea Nationala Maghiara de Arte
Decorative, in 1911 au fost aduse in muzeu vaze filate Peddig, esantioane de perle,
coperti de carti si ornamentele din cupru primite de la sotia lui Gyula Benczur. Un
an mai tarziu, probabil datorita relatiilor consolidate la nivel de Arte Decorative
italo-ungare prin Targul Mondial din Torino din 1911, au ajuns in colectie piese de la
mai multi negustori venetieni. Pe langa zecile de produse moderne de productie de
sticld din Murano (1912/103-114), lucrari ale reprezentantilor Nord-italieni ale
artelor aplicate contemporane au fost addugate la colectie prin venetianul Guido
Minerbi, Angelo Bacchi si altii (1912/75-93), iar un an mai tarziu au sosit vase din
cupru, boluri din bronz emailat, cutii din serpentina si din mahon, o calimara
incrustata din argint si o duzina si jumatate de vase de lut de la Bayerische
Kunstgewerbe Verein din Minchen (1913/1-31). Si Societatea de Arte Decorative
din Budapesta a imbogatit muzeul, trimitand Tn 1913 vitralii, vaze Zsolnay, obiecte
din lut facute la Scoala de Arte Decorative din Budapesta si o cutie de cupru emailat,
o cutie de argint emailat, un suport de flori din cupru, o scrumiera Galambos din
cupru si fete de masa tesute de Laura Kriesch si Vilma Frey (?) in G6doll6 (1913/46-76).
Atelierul de sculptura in lemn a stabilit prin instruire si cursuri in cooperare cu Tara
Calatei (Kalotaszeg) si sculptorii in lemn din regiune. A intrat si o colectie de obiecte
de la Asociatia de Industrie Casnica din Cluj, formata ca urmare a unei colectionari
pe scarda mai larga din Ungaria, Tn care se afla o cdmasa brodata ceangaiasca, un
ornament de perna din Mez6kévesd, un ornament de rochie, un sort brodat cu
margini aurii si o broderie veche din Tara Calatei (1913/115-123). Ca unitate aparte
a colectiei, exista opt obiecte achizitionate de la Casa de Arta din Budapesta
(M(ivészhaz - Un loc de expozitie celebru al vremii), printre ele fiind si perna brodata
si geanta de dama a Annei Lesznay, bonboniera si cupa cu toarta a lui Imre Sandor si
stativul pentru flori din cupru al lui Imre Marton (1913/205-212). Muzeul a cumparat
de la Emil Schuster un numar mare de bibelouri infatisand mai ales copii si jucarii
pentru copii (1913/160-303). Tn anul izbucnirii Primului R3zboi Mondial, lucriri ale celor
mai cunoscuti artisti ai perioadei au fost adaugate la colectie, primite de la Societatea
de Arte Decorative: fata de masa tesutad a Laura Kriesch din G6doll6, cutia postala
de fier a lui Béla Markus, scaunul sculptat, stativul pentru flori si ghiveciul pictat ale lui
Lajos Kozma, cutia pictatd din lemn a lui Arpad Juhdsz si articolele de uz casnic din
comitatul Szepes, (1913/79-102). Anii razboiului mondial au condus la o colectionare
neregulata si la scaderea semnificativa a inregistrarilor de articole (Fig. 10).
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Fig. 10. Una dintre sdlile de clasd ale muzeului industrial si scolii industriale, proiectate de
Lajos Pakei, cu sabloane metalurgice in vitrine. Dupa 1914. ABUdC. Material Pakei, V-B-04.
Reproducere: Lehel Molnar.

Cu toate acestea, dezvoltarea Muzeului Industrial din Cluj, care colectiona
in general material din Ungaria intre 1914 si 1918, a depasit-o pe cea a Muzeului de
Arte Decorative din Budapesta, care a cumparat in primul rand din strainatate.
Ultimul grup semnificativ de obiecte achizitionate de Jend Radisics a fost materialul
din vila lui Gyorgy Rath, iar ultima achizitie pe timp de razboi a directorului, decedat
in 1917, a fost tapiseria intitulata Vulturii peste mormantul eroului, de la Aladar
Kriesch K&rosf6i.*” Tn 1915-1916 institutia condus3 de Lajos Pakei a prosperat cu
o alta parte a mostenirii lui Henrik Tivadar Rex, formata printre altele din pahare
decorative Tiffany, pahare Biedermeier din aur, pahare decorative Egermann, cupe
n stil empire, portelan Meissen, cristale Baccarat pariziene (1915-1916/72—-102).

Biblioteca muzeului cumpara atat literatura legata de colectie in limbile
maghiara si strdina (in principal germana si franceza), precum se si abonase la cele
mai importante reviste strdine de arta aplicata ale perioadei. Cele de limba franceza
au ajuns prin Librairie Centrale din Paris, cele germane si engleze (Innendekoration,

47 H. Horvath, Colectia Art Nouveau..., p. 27.
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The Studio) prin librdria din Cluj a lui JAnos Stein, mare parte a celor maghiare
(A Hdz, Vdllalkozok Lapja, Magyar Epitémiivészet, Epité Ipar) si cateva reviste in
limba germana (Der Architekt, Kunst und Handwerk, Kunst und Kunsthandwerk) au
ajuns prin intermediul librariei, tot din Cluj, a lui Albert Gibbon. Volumele mai mari
de publicatii in limbi straine au fost adesea obtinute de la librarii straine, cum ar fi
Ernst Wermuth, un editor de carti din Berlin.

Concluzii

Lajos Pakei a apartinut noii generatii de arhitecti ai Monarhiei, ai carei
membri trebuiau sa aiba noi abilitati diversificate, pe langa cunostintele profesionale
cerute Tn mod traditional arhitectilor. Probabil datorita viziunii sale conservatoare
asupra lumii, urmand spiritul Scolii Hansen ca arhitect, el a ramas pe terenul
istoricismului, dar in metodele sale de lucru, activitatile sale multiple, angajamentul
fata de modernizare iese in relief conceptia arhitectilor polimati de Tnceput de
secol. Nascut Tn 1853, Lajos Pakei era cu un an mai in varsta decat Antonio Gaudi,
care 1si proiecta si designul interior si mobilierul cladirilor si era foarte priceput siin
chimia fabricarii ceramicii. Nascut Tn 1861, Victor Horta a Tnceput sa lucreze ca
designer de interior dupa ce a studiat pictura, arta textila si arhitectura. Henry van
de Velde, pictor, arhitect si mester, ndscut in 1863, a lucrat ca designer de interior,
designer de mobilier si scriitor specialist in arhitecturd. incepand cu anii 1880, in
arhitectura lumii occidentale s-au Tnmultit acele sarcini ce au facut diferentiata
practica arhitecturala. Pe langa supravegherea proiectarii arhitecturale si a realizarilor
mesterilor constructori, sfera sarcinilor bazate pe cunostintele arhitecturale a
devenit din ce in ce mai largd, pe langa sarcinile inca clasice de design interior si
proiectarea gradinilor a aparut cunoasterea si aplicarea posibilitatilor ascunse n noile
materii ale industriei moderne, ceea ce a dus Tn mod necesar la Tnnoirea
metodologiei de educatie arhitecturala si industriala. Activitatea sistematizata de
predare poate fi observata in opera lui Viollet-le-Duc sau Theophil Hansen in acelasi
mod ca Tn opera lui Camillo Sitte, Josef Laizner sau Lajos Pakei, mentionate anterior.
Formarea de noi tipuri de cladiri, spatii si conexiuni spatiale dupa cerintele moderne
in continud schimbare i-a determinat pe arhitecti sa inoveze si sa experimenteze
permanent. Diversitatea practicii arhitecturale a perioadei poate fi evidentiata in
variata opera a lui Lajos Pakei. Spre deosebire de proiectantii proeminenti care au
definit pluralismul stilistic de la inceputul secolului, observandu-i pe Theophil
Hansen si Camillo Sitte, ramanand pe terenul istoricismului, a creat prin modernizarea
arhitecturii, a planificarii urbane, a educatiei si a colectiilor publice din Cluj ceva
nemuritor. Perspectiva sa asupra istoricismului a fost cea care i-a definit conceptia
la Tnceputul anilor 1900, cand a proiectat cladirea de sine statatoare a Muzeului
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Industrial pe baza unui model contemporan din Praga. Nu stim sigur, putem doar
banui ca el ar fi putut considera stilul Art Nouveau o moda trecatoare, acest lucru
jucand un rol in faptul ca tendintele Art Nouveau care au definit arhitectura urbana
provinciald a Ungariei epocii, abia sunt prezente in constructiile orasului.

Atentia lui Pdkei directionata spre tendintele internationale a fost legata
de respectarea traditiilor din localitatea sa natald, ceea ce a coincis si cu nevoile
orasului. Pakei a colaborat cu industriasii si antreprenorii din oras si din judetul Cluj
in organizarea educatiei industriale moderne din Cluj si in fondarea muzeului
industrial, devenind un model pe plan national. Un procent semnificativ al celor ce
au participat la educatia bazata pe nevoile locale, idei exprimate in mod repetat,
provin din oras si din judet si in mare parte au rdmas aici dupé studii. in loc de a
face trimitere spre traditiile locale ale orasului comoara, orfevreria si sculptura
clasica in piatra, profilul instruirii a fost hotarat de nevoile vremurilor moderne,
dezvoltarea industriei constructiilor, a prelucrarii metalelor si a lemnului. Initiativa
clujeana este subliniata si de faptul ca, in anii care au urmat infiintarii sale, obiectele
din colectia muzeului industrial necesare pentru a functiona au venit in principal
sub forma de cadouri de la mestesugarii locali si din apropierea orasului; in vederea
refnnoirii industriei casnice, a artizanatului si a artelor aplicate, seria de obiecte
japoneze si chineze colectionate a fost cumparata de Janos Vadona, fiu al orasului,
in timpul calatoriei sale in jurul lumii, finantata din fonduri proprii. Mesterii si co-
merciantii din Cluj si din imprejurimi, inclusiv Vilmos Farkashazi Fischer care detinea
un depozit in oras, au avut in continuare un rol important in dezvoltarea ulterioara
a muzeului. Se simte si influenta mesterilor populari din Tara Calatei, considerata a
fi cea mai pura regiune maghiara a judetului Cluj. Datorita constientizarii lui Pakei,
muzeul si-a schimbat colectia de la cea industriald intr-una de Arte Decorative,
urmand tendintele de la inceput de secol. lar prin colaborarea agentilor si proprieta-
rilor de galerii a aparut rezultatul eforturilor contemporane de arta aplicata engleza,
franceza, belgiana si germana.

Tradus de Zoltdn Vincze. Corectat de Imelga Foldi.
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ABSTRACT. The Participation of Italian Arhitects, Sculptors and Entrepreneurs in the
Construction of the Heroes’ Monuments Fallen in the First World War in Interwar
Romania. Seasonal or permanent migration from Italian regions to Romania in the
19" and 20™ centuries involved a variable number of unskilled workers but also
personalities (artists and sculptors), many Venetians and Friulians, who left clear,
tangible evidence, of their stay and the results of their work on the Romanian
territory. With the end of the First World War and with the outbreak of Greater
Romania, the need to build memorials dedicated to those who fell in the struggles for
the unification of the nation was felt throughout the country. Sculptors and
entrepreneurs from Veneto and Friuli were among the protagonists of this process of
institutionalizing memory. It is worth mentioning, regarding the sculpture, the
presence in Romania of the artists Ettore Ferrari and Raffaello Romanelli; the Italian
entrepreneurs and stonemasons, Giovanni Battista De Nicolo, Victor and Giovanni
Mezzarobba, made a significant contribution to the materialization of the projects to
honor the memory of the heroes of the First World War. The artistic and urban
involvement of the Italians settled in Romania proved to be important in the
construction of public monuments in many cities in Romania. Vincenzo Puschiasis
(1874-1941), a sculptor established in Piatra Neamt in 1899, played a special role
among the stone carvers of Friulian origin living in Romania. Puschias is established
himself in Romania not only locally, but also nationally, through the large number and
quality of monuments erected for the Romanian heroes who fell in the First World
War. His works are characterized by strength, finesse, elegance, combination of styles
and aesthetic harmony. After 1919, Vincenzo Puschias is founded the Construction
Company in the County of Neamt, specializing in the construction of memorials
dedicated to those who fell in the First World War. Among his most remarkable works
in this field are: the funeral complex from the “Eternitatea” Cemetery of Piatra
Neamt, made in collaboration with Gheorghe Iconaru; monuments of the heroes

Paolo Tomasella (1963), architetto e dottore di ricerca in Architettura Tecnica (Tecnologie edilizie nei PVS)
all'UNITs (Trieste 2001) e in Storia presso |I' UBB (Cluj-Napoca, 2014), paolotomasella@hotmail.com.
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erected in Bistricioara, Caciulesti, Versesti, Roznov, Bahna, Valeni, Zanesti; obelisks in
Garcina, Oantu, Roznov, Piatra Soimului, Podoleni; the statue of the hero soldier from
Viisoara.

Keywords: Italian emigrants; First World War; sculptors and entrepreneurs; Ettore
Ferrari; Raffaello Romanelli; The Mausoleum of the Heroes of Mateias; Vincenzo
Puschiasis.

REZUMAT. Participarea arhitectilor, sculptorilor si antreprenorilor italieni la construi-
rea in Romania interbelica a monumentelor eroilor cazuti in primul razboi mondial.
Migratia sezoniera sau permanenta din regiunile italiene in Romania, in secolele XIX
si XX, a implicat un numar variabil de muncitori necalificati dar, de asemenea, si de
personalitati (artisti si sculptori), multi venetieni si friulani, care au lasat dovezi clare,
tangibile, ale sederii si rezultatelor trudei lor pe teritoriul romanesc. Odata cu sfarsitul
Primului Razboi Mondial si cu infaptuirea Romaniei Mari, nevoia de a construi monu-
mente comemorative dedicate celor cazuti in luptele pentru intregirea tarii s-a
facut simtita in toata tara. Sculptorii si antreprenorii din Veneto si Friuli au fost printre
protagonistii acestui proces de institutionalizare a memoriei. Este de semnalat, in
privinta sculpturii, prezenta in Romania a artistilor Ettore Ferrari si Raffaello Romanelli;
la materializarea proiectelor de cinstire a memoriei eroilor din Primul Razboi Mondial
si-au adus o contributie deloc de neglijat antreprenorii si mesterii pietrari italieni:
Giovanni Battista De Nicolo, Victor si Giovanni Mezzarobba. Implicarea pe plan
artistic si edilitar a italienilor stabiliti in Romania s-a dovedit importanta in privinta
edificdrii monumentelor de for public din multe orase din spatiul romanesc. in randul
cioplitorilor in piatra de origine friulana rezidenti in Romania, un rol deosebit I-a avut
Vincenzo Puschiasis (1874—-1941), sculptor stabilit la Piatra Neamt in 1899. Puschiasis
s-a impus in Romania nu numai pe plan local, dar si national, prin numarul mare si
calitatea monumentelor ridicate pentru eroii romani cazuti in Primul Razboi Mondial.
Lucrarile sale se caracterizeaza prin rezistenta, finete, eleganta, imbinare de stiluri si
armonie esteticd. Dupa anul 1919, Vincenzo Puschiasis a fondat Antrepriza de constructii
din judetul Neamt, specializandu-se in construirea de monumente comemorative
inchinate celor cazutiin Primul Razboi Mondial. Printre lucrarile sale cele mai remarcabile
n acest domeniu sunt: Complexul funerar din Cimitirul “Eternitatea” din Piatra Neamt,
realizat in colaborare cu Gheorghe Iconaru; monumente ale eroilor ridicate in
Bistricioara, Caciulesti, Versesti, Roznov, Bahna, Valeni, Zanesti; obeliscuri in Garcina,
Oantu, Roznov, Piatra Soimului, Podoleni; statuia ostasului erou din Viisoara.

Cuvinte cheie: emigranti italieni; Primul Razboi Mondial; sculptori si antreprenori;
Ettore Ferrari; Raffaello Romanelli; Mausoleul Eroilor de la Mateias; Vincenzo
Puschiasis.
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1. L’emigrazione italiana e la costruzione della memoria della Grande
Guerra nel Regno di Romania

Le vicende umane riguardanti le famiglie italiane espatriate verso I'area
carpatico-danubiana tra l'ultimo quarto dell’Ottocento e la prima meta del XX secolo
furono volontariamente dimenticate nel corso del secondo dopoguerra principalmente
per ragioni geopolitiche e vennero confinate in un cono d’ombra per essere
deliberatamente dimenticate. Gli inediti avvenimenti legati al’emigrazione italiana,
segnatamente friulana, nello spazio romeno hanno invece avuto una significativa
rilevanza non soltanto dal punto di vista sociale ed economico ma anche sotto il
profilo culturale e artistico. Pili nello specifico I’emigrazione dei friulani verso i
territori romeni e il contributo che la loro presenza apportd alla modernizzazione
del Regno di Romania, in un arco temporale compreso fra il 1878 e il 1948, € un
aspetto, sia per quanto attiene la storiografia romena sia quella italiana, che ¢ stata
indagata in modo sistematico soltanto negli ultimi tre decenni®. Soprattutto dopo il
Congresso di Berlino (13 giugno-13 luglio 1878), stagione nella quale si rafforzarono
anche tra i Carpazi e il Danubio i sentimenti di coesione nazionale, la Romania
beneficio del supporto materiale e morale di popolazioni migranti dall’ltalia, un
paese anch’esso in pieno processo di unificazione e alla ricerca di un’identita

1 Cfr. Giulio Vignoli, Gli Italiani dimenticati. Minoranze italiane in Europa, Giuffré, Milano 2000, pp.

233-246.

Sull’argomento, nello specifico, si veda: Paolo Tomasella, Emigranti dal Veneto e dal Friuli nella vita
economica e culturale della Romania (1848-1948), Editura Ozalid, Bucuresti 2016.
Sull’emigrazione italiana in Romania: Valerio De Sanctis, L’emigrazione italiana in Romania, in Studi
sulla Romania, Riccardo Ricciardi editore, Napoli 1923, pp. 211-225; Alessandro Vigevani, Friulani
fuori di casa in Croazia e in Slavonia, Opuscoli della Societa Filologica Friulana, n. 13, Udine 1950,
pp. 77-144; Lodovico Zanini, Friuli migrante, Doretti, Udine 1964, pp. 94-105; Ecaterina Negruti,
Travailleurs Italiens en Roumanie avant la Premiere Guerre Mondiale, in “Revue Roumaine
d’Histoire”, XXV, 3 (1986), pp. 225-239. Ancora: Rudolf Dinu, Appunti per una storia dell’emigrazione
italiana in Romania nel periodo 1878-1914: il Veneto come principale serbatoio di piccole comunita
in movimento, in Dall’Adriatico al Mar Nero: veneziani e romeni, tracciati di storie comuni, a cura
di Grigore Arbore Popescu, CNR, Roma 2003, pp. 245-260; Antonio Ricci, Gli italiani in Romania:
migranti cattolici tra Ottocento e Novecento, in | romeni e la santa Sede. Miscellanea di studi di
storia ecclesiastica, a cura di lon Carja, Casa editrice Scriptorium, Bucarest-Roma 2004, pp. 206-
255. Privo di fonti il compendio di Nicolae Luca, L’emigrazione storica dei friulani in Romania,
Imbellinum, Villa Santina 2006. Pil circostanziato il volume di Renzo Francesconi, Paolo Tomasella,
Emigranti friulani in Romania dal 1860 ad oggi. Un protagonista ritrovato: Geniale Fabbro maestro
costruttore, Edizioni I’'Omino rosso, Pordenone 2007. Pili recentemente Bokor Zsuzsa (coord.), fn
cdutarea tardmului promis. Italienii din Romdnia, Editura Institutului pentru Studierea Problemelor
Minoritatilor Nationale, Cluj-Napoca, 2017.
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nazionale®. Tuttavia & necessario segnalare che i principati Romeni prima e il Regno
di Romania piu tardi rappresentarono per gli emigrantiitaliani una direttrice di flusso
secondaria rispetto ad un processo che vedeva privilegiare altre mete dell’Europa
centro-orientale. L'emigrazione italiana nello spazio romeno rappresento, in ogni
caso, un elemento di qualche novita: tanto per provenienza quanto per religione, quella
cattolica, minoritaria nel Paese rispetto all’ortodossa. La capacita di adattamento degli
italiani alle costumanze e alle consuetudini locali agevolo il loro inserimento rispetto
ad altri lavoratori stranieri, sia in ambito professionale sia sociale. Giungere in
Romania significava modificare di poco le originarie abitudini di vita, ma garantiva la
possibilita di un impiego con prospettive di sicuro incremento economico nel breve
e medio periodo.

Le comunita, prevalentemente formate da emigranti provenienti dal Friuli
e dal Veneto, contribuirono in modo rilevante allo sviluppo della Romania,
determinando, con la loro presenza, anche I'ampliamento dello spettro d’idee,
esperienze e informazioni che si rivelarono utili nel processo di modernizzazione
socio-economica e culturale del Regno, che nei primi decenni del Novecento
conobbe una stagione di trasformazioni senza precedenti nel contesto della storia
nazionale®. In questa prospettiva certamente un ruolo di primaria importanza fu
assunto dalla comunita italiana che in breve consolido la propria presenza
soprattutto nella capitale Bucarest.

Il contributo degli italiani in ambiti lavorativi di grande visibilita si manifesto
principalmente nel campo delle opere pubbliche e delle costruzioni private,
attraverso la presenza di specialisti e manodopera qualificata. Agli scalpellini,
terrazzieri, muratori e carpentieri ben presto si aggiunsero impresari edili, maestri
costruttori, ingegneri e architetti®. Sorprendentemente, con il consolidamento
delle istituzioni pubbliche del Regno, oltre agli artisti francesi ci furono anche

Per un approfondimento sulle diverse tipologie d’emigrazione nello spazio romeno e le ricadute
economiche del fenomeno si confronti Ecaterina Negruti, Migratii sezoniere la lucru in Romdnia
(1859-1918), Editura Academiei Romane, Bucuresti 1991, pp. 7-104. Anche Alina Dorojan, L’importanza
dell'immigrazione italiana nel processo di modernizzazione della Romania (1859-1918), in Unita
nazionale e modernita nel Risorgimento italiano e romeno, a cura di lon Carja, Presa Universitara
Clujeana, Cluj-Napoca 2011, pp. 81-95.

> Cfr. “Buletinul statistic general al Romaniei”, I, 4 (1893), p. 463. Dal punto di vista numerico gli
italiani occuparono il terzo posto dopo bulgari e serbi. Cfr. Ecaterina Negruti, Travailleurs Italiens
en Roumanie avant la Premiére Guerre Mondiale, op. cit., p. 227.

Cfr. Paolo Tomasella, Maestri costruttori e impresari friulani nelle citta della Romania durante il
periodo interbellico (1920-1948), in “Atti dell’Accademia ‘San Marco’ di Pordenone”, 13-14 (2011-
2012), pp. 467-492.
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alcuni scultori italiani a segnalarsi per rilevanza d'interventi, in virtu del fatto che sia re
Carol |, sia re Ferdinand I si resero promotori della realizzazione di numerosi monumenti
commemorativi in tutta la nazione’.

La presenza dello scultore romano Ettore Ferrari (Roma, 1845-1929)% &
accertatain almeno due interventi di particolare rilievo che ancor oggi sono presenti
in Romania: il monumento dedicato a lon Heliade-Radulescu, collocato in Piata
Universitatii a Bucarest (1879-1880) e la statua di Ovidio posta nell’omonima piazza
di Constanta (1887)°.

Il fiorentino Raffaello Romanelli (Firenze, 1856—1928) fu invece uno tra gli
artisti ufficiali della famiglia reale, per la quale dipinse quattro ritratti e una quarantina
d’opere scultoree, alcune delle quali conservate presso il Castello di Peles. Romanelli,
scultore particolarmente apprezzato dalla Corte reale di Romania, esegui anche il
busto di re Carol | che si conserva presso il Castello Pelisor (Sinaia). Tra gli interventi
romeni piu rilevanti si ricordano il Monumento agli Eroi sanitari collocato in Piata
Operei a Bucarest (con Statie Ciortan, completato nel 1932), numerosi monumenti
funerari eretti presso il cimitero «Bellu» ortodosso della capitale ed infine le statue,
collocate a lasi, dedicate a Mihail Kogalniceanu (Bulevardul Carol I, 1911) e Alexandru
loan Cuza (Piata Unirii, 1912)%°,

Sull’argomento gia Paolo Tomasella, La costruzione della memoria: lapicidi e scultori friulani nella
realizzazione dei monumenti ai caduti della Grande Guerra in Romania, in “Quaderni della Casa
Romena di Venezia”, XIl, 2017, pp. 163-176. Piu recentemente: Paolo Tomasella, I/ contributo degli
italiani, nel panorama romeno interbellico, all’ideazione e alla costruzione dei monumenti ai caduti
nella Grande Guerra, in “Cross-Border Journal for International Studies”, 2 (2018), pp. 25-43.

Sullo scultore Ettore Ferrari si confronti Segno e pittura nell’arte di Ettore Ferrari, a cura di Ettore
Passalalpi Ferrari, Catalogo della mostra (Sezze, Antiquarium comunale, 19 dicembre 1992 — 24
gennaio 1993), Comune di Sezze, Sezze 1992; Ettore Passalalpi Ferrari, Ettore Ferrari. La facile
simbiosi dell’arte con I'ideale, Edizioni Tra 8&9, Velletri 1995.

Sulle opere di Ferrari in Romania: Vincenza Pierelli, Note in margine ai monumenti di Radulescu e
di Ovidio, in La Romania per Ettore Ferrari, a cura di Ettore Passalalpi Ferrari, Accademia di
Romania, Roma 1994, pp. 69-75, 106.

Sulle opere di Romanelli a Bucarest: Serban Caloianu, Paul Filip, Monumente Bucurestene, Editura
Monitorul Oficial, Bucuresti 2009, pp. 72, 216. Sulla presenza dello scultore nella capitale della
Moldavia: Georgeta Podoleanu, Sculptorul Raffaello Romanelli si orasul lasi, in “In”, 1 (1995),
pp. 97-101.
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Fig. 1. Raffaello Romanelli, Statie Ciortan. Monumento agli Eroi sanitari
di Piata Operei a Bucarest (1932).

Uno fra i primi professionisti friulani ad avvicinarsi ai domini romeni fu
invece Domenico Rupolo (Caneva, 1861-1945), architetto e artista di formazione
accademica. L'attivita compiuta in Valacchia da Rupolo e che riguarda in particolare
il restauro del palazzo settecentesco del principe Constantin Brancoveanu a
Mogosoaia e sufficientemente nota grazie ai contributi critici gia esistenti e ai quali
si rimanda per gli specifici approfondimenti’. Tuttavia vi sono ancora alcuni aspetti
poco noti della sua attivita in terra romena, dato che Domenico Rupolo ebbe in loco
altre occasioni di lavoro. | suoi contatti con gli ambienti culturali valacchi e moldavi

11 sull’argomento si confronti Raffaela Portieri, L’architetto Domenico Rupolo (1861-1945): opere nel

Friuli Venezia Giulia, in “Archeografo Triestino”, Serie IV, LVI, 1996, pp. 253-329; Raffaela Portieri,
Tradizione come religiosita. L’'opera architettonica di Domenico Rupolo, un capitolo di eclettismo
veneto, in Caneva, a cura di Gian Paolo Gri, Societa Filologica Friulana, Udine 1997, pp. 511-526;
Raffaela Portieri, Domenico Rupolo Architetto, Edizioni Concordia Sette, Pordenone 2001.
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presero le mosse attorno al periodo 1891-1892, in seguito alla conoscenza,
avvenuta a Venezia, dello scultore Giorgio (Gheorghe) Vasilescu (Goesti-Dolj, 1864 —
Bucarest, 1898) che nella citta lagunare aveva compiuto gli studi presso I’Accademia
di Belle Arti fra il 1886 e il 1891, stabilendovi anche un atelier'?. Vasilescu lavord con
Rupolo e lo introdusse negli ambienti della societa colta e influente romena
dell’epoca. Grazie a questi incontri I'architetto friulano ebbe modo di cimentarsi, per
il principe George Valentin Bibescu e la moglie Martha, nel restauro del complesso
monumentale Brdncovenesc di Mogosoaia (1688-1714), in un ampio arco di tempo
che si valuta compreso tra il 1912 e il 1937%.

Ma il primo progetto di un certo rilievo condotto a buon fine da Rupolo in
collaborazione con Vasilescu fu il monumento dedicato a Vasile Adamachi per la citta
di lasi, che venne realizzato presso lo studio dello scultore nel periodo dicembre 1892-
giugno 1893: il monumento si componeva di una base in forma di cripta in marmo di
Baveno progettata dallo stesso Rupolo'®. Attraverso un’analoga forma di collaborazione
nel 1897 ambedue diedero corso alla realizzazione del monumento dedicato al I
Battaglione cacciatori di montagna (Monumentul Batalionul Il véndtori), che trovo la
sua collocazione nel centro del capoluogo petrolifero di Ploiesti (Piata 1 Decembrie)?®.
Si tratta del primo monumento realizzato in Romania in ricordo dei soldati caduti nel
corso della guerra russo-turca verificatasi tra il 1877 e il 1878. L'opera commemorativa
si compone di un alto obelisco di granito poggiante su di un piedistallo cubico ai cui
angoli sono collocate quattro statue in bronzo raffiguranti i cacciatori di montagna,
mentre la sommita e coronata da un’aquila ad ali spiegate che trattiene nel becco uno
stendardo.

12 sullo scultore romeno si veda Paul Rezeanu, Sculptori putin cunoscuti, Editura Alma, Craiova 2007,

pp. 7-32; Paul Rezeanu, Istoria artelor plastice in Oltenia (1800-2000). Vol. | (1800-1918), Editura
Alma, Craiova 2010, pp. 141-163.
13 Grazie ai risultati raggiunti negli interventi di restauro Domenico Rupolo ottenne il titolo onorifico di
“Commendatore della Corona Romena”. | progetti e i lavori di restauro furono condotti in
collaborazione con I'architetto romeno George Matei Cantacuzino (Vienna, 1899 — lasi, 1960). Sugli
interventi di restauro a Mogosoaia si veda anche Vincenzo Fontana, Domenico Rupolo architetto alla
corte di Mogosoaia (1913-1930 e segg.), in Dall’Adriatico al Mar Nero, op. cit., pp. 230-235.
Paul Rezeanu, Istoria artelor plastice in Oltenia (1800-2000), op. cit., p. 155.
Paul Rezeanu, Scultori e pittori di Craiova a Venezia tra fine Ottocento e primo Novecento, in
Dall’Adriatico al Mar Nero, op. cit., pp. 213-218.
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Fig. 2. Domenico Rupolo, Giorgio Vasilescu. Monumento dedicato al |l Battaglione
cacciatori di montagna (Monumentul Batalionul Il véndtori) sito in
Piata 1 Decembrie a Ploiesti (1897) in una cartolina del 1935.

2. Il contributo delle maestranze friulane alla costruzione di monumenti
commemorativi della Prima guerra mondiale

Gli esiti del primo conflitto mondiale e il processo di costruzione della
memoria degli eventi determinarono la crescita esponenziale delle realizzazioni di
opere a carattere commemorativo in tutto il Regno, nel frattempo trasformatosi in
Grande Romania (Romdnia Mare), con I'annessione, ratificata nel 1920 a seguito del
Trattato del Trianon, dei territori di Transilvania, Bessarabia e Bucovina. Una fra le
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composizioni piu importanti, che venne concretizzata nel primo dopoguerra per
mano di maestranze friulane, & rappresentata dal monumento consacrato alla
memoria dei caduti italiani in Romania: collocata presso il Cimitero Militare Italiano
di Bulevardul Ghencea a Bucarest, 'opera fu inaugurata il 3 novembre 1929%%,
Realizzato su progetto dell’architetto Mario Stoppa (Milano, 1887 — Bucarest,
1980)Y, ne fu artefice il lapicida friulano Giuseppe Tomat (Valeriano di Pinzano al
Tagliamento, 1878 — Bucarest, 1929), che condusse a completamento I'opera
assieme all’'impresario della pietra e del marmo Clemente Santalena?®. Nel 1918 la
Legazione italiana di Bucarest acquistdo un lotto di terreno presso il cimitero di
Ghencea, per poter dare sepoltura ai 1695 soldati italiani morti sui diversi fronti
della Romania durante la Prima guerra mondiale®. La struttura poggia su di un
basamento formante la cripta dell’ossario, a cui si accede da una porta posta sul fronte
posteriore. In origine I'ara centrale che caratterizza la composizione era accompagnata
ai lati da due strutture svettanti per circa sette metri, che presentavano al culmine
una fiamma eterna resa in forma scultorea. Oggi queste due colonne votive sono
state ridotte alla sola parte sommitale.

16 Cfr. Inaugurare, in “Romania eroica”, X, 11-12 (1929), pp. 2-5; Mario Stoppa, Monumento-Ossario

a Bucarest dei militari morti in Rumenia, in “Rassegna di Architettura”, VIII, 1 (1930), pp. 24-25.
17" A volte erroneamente riportata la data di nascita 1890. Cfr. Paolo Tomasella, Maestri costruttori e

impresari friulani nelle citta della Romania, op. cit., p. 490.
18 Dati biografici: Necrolog, in “Contructiunile Publice si Particulare”, VII, 192-193 (1929), p. 4.
Sull’attivita di Giuseppe Tomat: Paolo Tomasella, Maestri costruttori e impresari friulani nelle citta
della Romania durante il periodo interbellico (1920-1948), op. cit., pp. 489-491; Paolo Tomasella,
Un lapicida friulano in Romania: Giuseppe Tomat e il suo opificio, in “La Loggia”, XIX, 21 (2016), pp.
51-54.
| fratelli marmisti Clemente (Nervesa della Battaglia, 1858 — Bucarest, 19??) e Celeste Santalena
(Nervesa della Battaglia, 1853 — Bucarest, 1912) si resero in quegli anni protagonisti di una serie
d’interventi a carattere commemorativo. L’azienda aveva sede a Bucarest in Calea Grivitei n. 168 ed
era denominata, gia dal 1925, Clemente Santalena. Prima fabricd industriald pentru constructiuni in
piatrd si marmurd (Clemente Santalena. Prima fabbrica industriale per le costruzioni in pietra e in
marmo). L'impresa Santalena intervenne nella realizzazione, a Bucarest, del monumento equestre
dedicato a Carol | e realizzato nel corso del 1939 su disegno dello scultore croato Ivan Mestrovi¢. Nel
biennio 1935-1936 I'azienda Santalena forni il proprio contributo anche nella realizzazione delle
opere di trasformazione dell’Arco di Trionfo di Bucarest, destinato a ricordare il glorioso ingresso nella
capitale di re Ferdinand | dopo la nascita della Grande Romania. Cfr. Serban Caloianu, Paul Filip,
Monumente Bucurestene, op. cit., p. 313; Virgiliu Z. Teodorescu, Monumente inldturate - monumente
vdduvite, in Eroi si morminte, vol. Il, coordonator Catalin Fudulu, Editura Alfa MDN, Buzdu 2008,
pp. 211-212.
Monumento talvolta erroneamente collocato presso il cimitero «Bellu» militare. Cfr. Solemnitatea
reinhumdrii osemintelor eroilor-Italieni in cimitirul eroilor Ghencea (Bucuresti), in “Romania eroica”, VIII,
9 (1927), pp. 6-7.
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Fig. 3. Mario Stoppa, Giuseppe Tomat, Clemente Santalena. Monumento alla memoria dei
caduti italiani in Romania nella Prima guerra mondiale presso il Cimitero Militare Italiano
di Bulevardul Ghencea a Bucarest (immagine d’epoca, 1929).

In campo militare il costruttore Giuseppe Tomat ebbe un ruolo attivo nella
costituzione, al volgere del primo conflitto mondiale, della «Legione Romena d’Italia»
per la quale fu ipotizzato I'impiego nella riconquista della Bessarabia?!.

Gli anni Trenta del Novecento si manifestarono come il periodo nel quale
gli specialisti friulani della pietra e del marmo fornirono il contributo pil significativo
alla realizzazione di opere commemorative in tutto il territorio della Grande Romania.

21 Cfr. Paolo Tomasella, The role of Friulian emigrants in the Formation of the «Romanian Legion of
Italy», in Primul Rdzboi Mondial. Perspectivd istoricd si istoriograficd=The First World War. A
Historical and Historiographical Perspective, Coord./Edited by loan Bolovan, Gheorghe Cojocaru,
Oana Mihaela Tdmas, Academia Roméana-Centrul de Studii Transilvane/Presa Universitara
Clujeana, Cluj-Napoca 2015, pp. 401-411.
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Una monografia, pubblicata nel 1939 e intitolata La Romania e i romeni,
contiene due distinte illustrazioni che raffigurano il monumento ai caduti di Drobeta
Turnu Severin e la tomba al Milite Ignoto collocata presso il parco Carol | a Bucarest
(Parcul Carol I): evidenziandone il valore artistico, I'autore segnalava che gli interventi
potevano dirsi opera di maestranze italiane?2. Concepito su iniziativa del sindaco Virgil
Netta, il Monumentul Eroilor di Drobeta Turnu Severin venne inaugurato il 4 giugno
1933. Posizionata presso il Parcul Rozelor, 'opera € composta da una cripta sormontata
da un complesso scultoreo. Essa venne completata nel periodo 1928-1933 quale
omaggio ai caduti romeni della Grande Guerra: il progetto fu delineato dall’architetto
State Balosin, mentre lo scultore Teodor (Theodor) Burca (Slatina, 1889 — Bucarest,
1950) e gli scalpellini di origine italiana Carol Umberto ed Eugenio Ferrari, di cui tuttavia
non si hanno altre notizie, ne completarono la realizzazione?.

Fig. 4. State Balosin, Theodor Burca, Carol Umberto, Eugenio Ferrari.
Monumento ai caduti della Grande Guerra (Monumentul Eroilor) di
Drobeta Turnu Severin sito presso il Parcul Rozelor (1928-1933).

22 Mario Ruffini, La Romania e i romeni, Fratelli Treves, Milano 1939, p. 51.
23 |’opera @ classificata come Monumento storico.
<https://ro.wikipedia.org/wiki/Monumentul_Eroilor_din_Drobeta>.
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Una vicenda singolare si concretizzd a Greci, abitato sito nel distretto di
Tulcea, composto in prevalenza da comunita di maestranze friulane impegnate nelle
vicine cave di estrazione di granito e pietra da costruzione presenti lungo le pendici
dei Monti Macin. Nel paese s’insediarono diverse famiglie provenienti da Polcenigo,
Maniago e Poffabro, pil in generale dal pordenonese ma anche dalla provincia di
Rovigo. Il monumento dedicato agli Eroi di guerra (Monumentul Eroilor 1877-1878/
1916-1919) presente in strada Granitului a Greci (1934-1936)%* e la stele di granito
posta all'ingresso del paese sono certamente opere concretizzate da maestranze
friulane, rispettivamente attribuibili ai magisteri del carnico Benedetto Volpe e di Angelo
(Polcenigo, 1862 — Greci, 1940) con Valentino Del Puppo (Greci, 1900-1978), questi
ultimi costruttori e scalpellini originari di Polcenigo?>.

Fig. 5. Benedetto Volpe, Giovanni Boro. Monumento dedicato agli Eroi di guerra
(Monumentul Eroilor 1877-1878/1916-1919) presente in
Strada Granitului a Greci (1934-1936).

24 |In una monografia dedicata al Comune di Greci si menziona il fatto che il monumento fu realizzato a

partire dal 1934 in granito massivo dal maestro scalpellino Benedetto Volpe, che nella circostanza fu
coadiuvato dal locale Savaloz Belu, sulla base di uno schizzo predisposto da lon (Giovanni) Boro. Cfr.
lonas Popescu, Monumentele eroilor din judetul Tulcea, s.e., Tulcea 2013, pp. 125-128.

Famiglia emigrata da Polcenigo (Pordenone) a Greci (Tulcea). Ne facevano parte Angelo, Valentino
e il piu giovane lapicida e scultore Giovanni Del Puppo (Greci, 1923—-2000), registrato all’anagrafe
romena come Geovani Del Pupo. Archivio Storico del Comune di Polcenigo, Anagrafe e Stato Civile,
Stati di famiglia, Famiglia Angelo Del Puppo.
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Il lapicida Giacomo lacob Pesamosca (Cerna, 1897 — Borca, 1961)%, &
ricordato per essere stato I'autore del monumento ai caduti della Prima Guerra
Mondiale nel paese di Sasca Mica (regione di Suceava), opera compiuta nel corso
dell’anno 1937%. l'intervento, di un’altezza complessiva pari a 5 metri, si compone
di una base massiva in pietra lavorata sulla quale & posta una grande struttura a
forma di croce®.

Si deve invece al costruttore Dionigi Antonio Peccol (Petrosani, 1880) la
realizzazione della stele commemorativa in quattro lingue dedicata a tutti i caduti
della Grande Guerra collocata presso il cimitero cattolico di Sebes (1927)%.

Un episodio importante tra le opere realizzate da maestranze italiane e
rappresentato da un complesso memoriale di particolare rilevanza per la storia
romena. All'opera degli impresari carnici Giovanni Battista Nicolao De Nicolo detto
Titta (Forni di Sopra, 1887 — Campulung Muscel, 1982)° e di suo fratello Ermenegildo
Angelo detto Gildo (Forni di Sopra, 1894 — Campulung Muscel, 1945)3! & attribuita la
costruzione del Mausoleo degli Eroi di Mateias nel comune di Valea Mare-Pravat
(Arges)*2. La monumentale opera architettonica & dedicata alla memoria degli eroi di
guerra che perirono nel primo conflitto mondiale lungo il fronte presente nelle
vicinanze. Tra il 25 settembre e I'8 ottobre 1916 e nel successivo periodo 10-23
novembre le truppe romene qui distaccate resistettero stoicamente all’attacco
nemico composto dalle truppe degli Imperi centrali, pilt preparate e meglio
equipaggiate, costringendole al ripiegamento: gli eventi ebbero un grande rilievo per
la storia romena in quanto si rivelarono come combattimenti che preservarono I'unita
nazionale. Il progetto del complesso monumentale € opera degli architetti Dimitrie

26 Figlio di Sebastiano Pesamosca (Tolmezzo, 1861), muratore. Coniugato con Giovanna Teresa Nait
(Tolmezzo, 1864). Archivio Storico del Comune di Tolmezzo, Anagrafe e Stato Civile, Atti di
matrimonio 1886, 030121, M.1.0, M-30. Per le ulteriori notizie sulla famiglia Pesamosca si ringrazia
I'ingegnere Mihai Niculita di Oradea.

27 Cfr. Davidel Dumitru, Monumentul eroilor Sasca Micd, jud. Suceava, in “Romania eroicd”, 27

(2004), pp. 36-38.

Sull’attivita di Giacomo Pesamosca e dei costruttori friulani impegnati nella realizzazione delle

chiese ortodosse si rinvia a Paolo Tomasella, /deali bizantini e nuova architettura religiosa: il

contributo delle maestranze friulane nella costruzione delle chiese ortodosse in Romania (1900-

1940), in “Historia Artium”, LX, 1 (2015), pp. 71-108.

29 Cfr. Eva Martina, Pagine della nostra storia, in EFASCE Pordenone. 100 anni con gli emigranti 1907-
2007, a cura di Luigi Luchini, EFASCE, Pordenone 2009, pp. 177-180.

30 Archivio Storico Comune di Forni Di Sopra (da ora ASCFDS), Anagrafe e Stato Civile, Stati di famiglia,
Famiglia Andrea De Nicolo.

31 ASCFDS, Anagrafe e Stato Civile, Stati di famiglia, Famiglia Andrea De Nicolo.

32 petre Popa, Doud decenii de la inaugurarea Mausoleului Mateias si editarea Cdrtii eroilor, in
“Revista de Istorie a Muscelului. Studii si comunicari”, 8 (2005), pp. 217-221.
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lonescu-Berechet (Cdmpulung-Muscel, 1896 — Bucarest, 1969) e State Balosin (Negoiesti/
Mehedinti, 1885 — Bucarest, 1953), mentre la costruzione venne eretta fra il 1928
e il 1935. La realizzazione fu affidata ai fratelli costruttori De Nicolo che si avvalsero,
nella circostanza, della collaborazione del conterraneo Giovanni Mezzarobba (Rucar,
1902) - romenizzatosi nel tempo come Jean Mezaroba o Mezzaroba - e del fratello
Victor (Rucdr, 1908 — CAmpulung Muscel, 1971)%3, noti lapicidi originari di Polcenigo
ma gia da tempo attivi in particolare a CAmpulung Muscel?*. Per I'imponente edificio fu
adoperata quale materia prima la pietra calcarea di Albesti (nota come piatrd de Albesti
o calcarul numulitic de la Albesti), assai utilizzata in quegli anni in molti interventi pubblici
e privati realizzati nell'intera regione.
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Fig. 6. Dimitrie lonescu-Berechet, State Balosin, Giovanni Battista ed Ermenegildo Angelo
De Nicolo. Mausoleo degli Eroi di Mateias nel comune di Valea Mare-Pravat (1928-1935).

33 Cenni sulla vita e sull’attivita di Victor Mezzarobba in Serban Nicolescu, Romulus Serb, Constantin
Moise, Cdmpulungul de altddatd — parte din istoria noastrd milenard, Editura Pamantul, Pitesti
2010, pp. 236-237; loana Grosaru, Gabriela Tarabega, Italienii din Romdnia. O istorie in imagini =
Italiani in Romania. Una storia in immagini, Asociatia Italienilor din Romania, Bucuresti 2012, pp. 53-55.

34 Figli di Luigi Mezzarobba (Polcenigo, 1866—1940), emigrato in Romania, come tagliapietra, nel
periodo 1880-1890. Notizie biografiche ancora incomplete su Jean Mezzarobba e il fratello Victor in
Serban Nicolescu, Romulus Serb, Constantin Moise, Cdmpulungul de altddatd, op. cit., pp. 236-237.
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I monumento si compone di due strutture, una orizzontale e I'altra che
spicca in altezza: nell’ossario, posto in longitudine, sono alloggiate le salme piu di
2.300 soldati romeni; quella verticale € composta da una torre belvedere a cui si
accede da una scala a chiocciola. Su di un lato della torre si trova una cappella votiva
dove I'intera moltitudine di soldati caduti in combattimento viene commemorata.
Quest’ala del tempio memoriale domina i prati sottostanti e consente un’ampia
vista della vallata circostante. Il Mausoleo degli Eroi di Mateias e paradigmatico per
evidenziare come nel corso di tutto il periodo interbellico le sinergie professionali
che s’instaurarono fra gli architetti romeni e le maestranze friulane determinarono
risultati di particolare rilevanza in tutto il Paese.

-

AMENAJARE MAUSOLEU MATEIAS - VEDERE Sc 1/100
VARIANTA V.

Fig. 7. Mausoleo degli Eroi di Mateias nel comune di Valea Mare-Pravat.
Rilievo del prospetto, 1960 (Archivio DMI, Bucarest).

Ai magisteri dei Mezzarobba si devono anche numerosi interventi di
memorialistica realizzati in altre localita del distretto di Arges (Judet Arges)®. Il
Monumento dedicato agli Eroi di Albestii de Muscel (Monumentul Eroilor) & opera
del periodo 1922-1924 attribuita a Victor Mezzarobba®. Una solida ed elaborata
colonna a base quadrata sostiene |'eroe soldato in vigile posa e pronto alla lotta.

35 Cfr. Grigore Constantinescu, Monumentele Eroilor Arges-Muscel, s.e., Pitesti 2013.
36 |oana Grosaru, Gabriela Tarabega, Italienii din Roménia, op. cit., p. 55.
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Un monumento analogo, raffigurante un milite armato sovrastante un massivo
blocco di pietra, venne eretto nello stesso arco di tempo dai Mezzarobba per la natia
cittadina di Rucar (1924). L'opera in bronzo dedicata al combattente ¢ attribuita al noto
scultore Dumitru M&tdoanu (Campulung Muscel, 1888 — Bucarest, 1929)%.
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Fig. 8. Dumitru Matdaoanu, Giovanni e Victor Mezzarobba.
Monumento dedicato agli Eroi di Rucar (1924).

Di fronte alla Scuola Generale di Stalpeni, localita sempre nella regione di
Arges, si trova un busto di un soldato che al piede del basamento riporta I'iscrizione
del sodalizio che lo concretizzd: «R. Parsic & G. Mezzarobba C. Lung.»*. Anche la

37
38

Sull’artista romeno: <https://ro.wikipedia.org/wiki/Dumitru_Matdoanu>.

Nel tempo si consolido una stretta collaborazione fra i maestri della pietra romeni Robert e C. Parsic
con Giovanni e Victor Mezzarobba. Alla perizia dei lapicidi friulani e in particolare a Victor si devono
anche le opere d’arte di recinzione del Giardino pubblico (Grddina Publicd Merci in Bulevardul Pardon,
1929) e i rivestimenti della chiesa Flamanda (Biserica Fldmdnda, 1938-1942) di Campulung Muscel.
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croce memoriale presente nella localita di Livezeni (comune di Stalpeni) e attribuita
a Victor Mezzarobba. Il monumento dedicato all’eroe soldato di Barcanesti-Olt e
invece opera da assegnare ancora a Giovanni Mezzarobba: eseguita nel periodo
1934-1935 la costruzione memoriale fu eretta per volonta di un comitato locale
guidato dal sindaco del paese. L'Obelisco degli Eroi caduti nella Prima guerra
mondiale presente a Barzesti, nel comune di Vulturesti, venne eseguito ancora da
Jean Mezzarobba. Monumenti simili furono costruiti dal sodalizio composto da
Giovanni e Victor Mezzarobba in numerosi altri comuni dello Judet di Arges: fra questi
si ricordano quelli eretti nelle localita di Cetdteni, Berevoesti, Boteni, Mihaesti,
Pietrosani, Schitu Golesti, Titesti e Vulturesti.

Fig. 9. Lo scalpellino e scultore Victor Mezzarobba ritratto mentre sbozza una colonna del
recinto presso il giardino pubblico di Campulung Muscel (immagine d’epoca, 1929).

Sulla famiglia Mezzarobba e le opere da loro realizzate Dan Comarnescu, Edificii realizate de familia
Mezaroba pe pdmdnt romdnesc, in “Siamo di nuovo insieme”, 77-78 (2018), pp. 30-32.
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Un altro impresario di origine italiana, Stefano (Stefan) Arganini (Pitesti, 1891-
1950), si distinse come piccolo industriale nella regione di Arges, fondatore di una
fabbrica di tubi di cemento (dal 1912, iscritta presso la Camera di Commercio e
Industria di Arges nel 1926) e come imprenditore della pietra e marmo. La famiglia, di
origine toscana, si stabili a Pitesti, dopo I'Unione dei Principati Romeni del 1859. Figlio
di Luigi (?, 1852 — Pitesti, 1920), a sua volta impresario occupato nella realizzazione
d’opere di edilizia funeraria, Arganini realizzo numerosi interventi commemeorativi nel
territorio del distretto sub-carpatico di Arges®. Fra questi si ricordano il monumento
funebre dedicato al generale medico di reggimento Nicolae Condemin, sito nel
Cimitero Civile del capoluogo (1920), oltre ad una serie di monumenti dedicati agli
eroi caduti nella guerra d’Indipendenza, parte del piu ampio conflitto turco-russo
combattuto tra il 1877 e il 1878, cosi com’e quello sito nel villaggio di Gliganu de Sus,
nel comune di Rociu, realizzato nel 1930. A questi sono da aggiungere anche altri
monumenti dedicati agli eroi caduti nella Prima guerra mondiale: fra i diversi
annoveriamo quelli presenti nei villaggi rurali di Uda de Jos (Comune di Uda, 1920), di
Stroesti (Comune di Musatesti, 1920), di Costesti-Valcan (Comune di Musatesti, 1924)
e nelle municipalitd di Recea (1925) e di Tatulesti, nella contea di Olt (1930)*.
Attribuiti ad Arganini sono anche i monumenti commemorativi realizzati nel comune di
Bradulet (1932) e nel villaggio di Gales (1938)*.

3. Vincenzo Puschiasis scalpellino e lapicida di monumenti commemorativi a
Piatra Neamt

La figura di Vincenzo Puschiasis (Rigolato, 1874 — Piatra Neamt, 1941),
scultore di origini carniche stabilitosi in Romania al volgere del XIX secolo, e
lentamente riemersa dall’oblio negli ultimi due decenni: egli fu in particolare un
esperto lapicida ed intagliatore della pietra®’. Protagonista ignorato, con la sua

39 sulla famiglia Arganini, probabilmente originaria del territorio toscano compreso fra Pisa e Livorno,
si veda Enciclopedia Argesului si Muscelului, Volumul |, A-C, Coordonator Petre Popa, Biblioteca
Judeteana Dinicu Golescu Arges, Pitesti 2010, p. 39.

40 Roxana Comarnescu, Antreprenori italieni in orasul Pitesti, in “Siamo di nuovo insieme”, 87-88
(2019), pp. 26-27.

41 Ibidem, pp. 26-27.

42 Alcuni riferimenti biografici sono stati desunti dall’Archivio storico comunale di Rigolato,
successivamente riportati nel seguente contributo: Paolo Tomasella, Vincenzo Puschiasis (1874-
1941): un lapicida e costruttore carnico in Moldavia, in “Atti dell’Accademia ‘San Marco’ di
Pordenone”, 15 (2013), pp. 549-566. Ancora Paolo Tomasella, La costruzione della memoria, op.
cit., pp. 169-172.
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attivita, che spazia dalla costruzione di decine di monumenti ai caduti, obelischi, pietre
funerarie ed edifici, pu0 essere ascritto fra le personalita piu rilevanti della storia
culturale nel distretto di Piatra Neamt, citta nella quale visse e prevalentemente
operd®. Al crepuscolo del XIX secolo, I'economia del distretto di Neamt viveva una
fase caratterizzata da un certo dinamismo economico dato che il territorio, tra
suolo e sottosuolo, disponeva di numerose ricchezze naturali che potevano essere
economicamente sfruttate e trasformate. Come accadde in altre localita romene
crebbe una certa necessita di lavoratori, tecnici e specialisti che potessero
contribuire all’accrescimento produttivo delle nascenti fabbriche e che fossero in
grado di costruire ponti, strade, sedi dell’'amministrazione statale ed anche edifici
di culto. Unitamente ad altre famiglie italiane possiamo far risalire il trasferimento
di Vincenzo Puschiasis a Piatra Neamt presumibilmente all’anno 1899*: all’epoca
egli era un lapicida gia esperto, il che gli valse ben preso la stima e I'amicizia degli
altri lavoratori italiani gia presenti nel capoluogo distrettuale e nelle vicinanze. Fra
questi in particolare viene ricordato il capomastro Carlo Zani (Bazzana, 1878 —
Piatra Neamt, 1950), il quale, romenizzato il nome in Carol, nel primo dopoguerra
si trasferi a Piatra Neamt per diventare ben presto uno fra i pil importanti
imprenditori edili della citta®.

Congiuntamente a Zani, Vincenzo Puschiasis diede vita ad un sodalizio che
si consolido con la nascita di un’impresa di costruzioni la quale si riveld, almeno fino
alle soglie degli anni Cinquanta del Novecento, come una delle piu importanti fra
guelle presenti nel distretto di Neamt.

In seguito ad alcuni sondaggi, Puschiasis ottenne la concessione per estrarre la
pietra dalle pendici del monte Cernegura (cava denominata «Peste Vale»), in
localita Bacioaia vicino a Valeni. Malgrado le dure condizioni di lavorazione la cava
di pietra di Bacioaia-Valeni rappresento il fondamentale bacino di estrazione per
I’attivita dello scalpellino di origine carnica. Le opere che egli riusci a realizzare nella

43 Lafigura dello scultore e lapicida carnico & stata inizialmente rivalutata attraverso la pubblicazione

di un prezioso volume dal titolo Giovanna Munteanu, Gheorghe Munteanu, Vincenzo Puschiasis.

Sculptor in piatrd, Editura Nona, Piatra Neamt 1998. Sullo scultore carnico anche Nicolae Sava,

Vincenzo Puschiasis — uno scultore che ha dedicato la propria vita alla cittd di Piatra Neamt, in

“Sette Giorni”, VIII, 288 (2007), p. 4.

Cfr. Constantin Tomsa, Un calendar al personalitétilor din Neamt (restrdns), in “Revista Conta”, 8

(2011), p. 288; Giovanna Munteanu, Gheorghe Munteanu, Vincenzo Puschiasis. Sculptor in piatrd,

op. cit., p. 29.

4> Venuto in Romania nel 1900 e ottenuta la cittadinanza nel 1925, Zani fu uno tra i principali
costruttori della citta durante il periodo interbellico. Brevi cenni biografici sul costruttore Zani in
Constantin Tomsa, Un calendar al personalitdtilor din Neamt (restrdns), op. cit., p. 230. Figura
richiamata nel contributo di Mihai Niculita Pezamosca, Aristocratii pietrei, in “Siamo di nuovo
insieme”, 99-100 (2020), pp. 24-25.
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sua lunga attivita sono numericamente considerevoli e variegate per forma o
funzione: esse si presentano disseminate non solo nelle localita del distretto Neamt ma
anche in quelli di Bacdu, Vaslui e Suceava. La produzione artistica spazia dai monumenti
dedicati ai caduti nella Prima guerra mondiale agli obelischi commemorativi di
eventi bellici o atti di eroismo, dai basamenti di statue alle lapidi funerarie destinate
al ricordo di personalita locali, fino alle lavorazioni in pietra di numerosi edifici
pubblici e privati. In ogni occasione egli diede una nota personale alle lavorazioni,
garantendo robustezza nel tempo ad ogni magistero.

Fig. 10. Vincenzo Puschiasis, Gheorghe Iconaru. Mausoleo memoriale ai caduti della
Prima guerra mondiale (Monumentul Eroilor) presso il Cimitero «Eternitatea» di
Piatra Neamt (1926-1927).

Sono opere che si fanno apprezzare ancora oggi per la raffinatezza dell’esecuzione
e nelle quali compaiono diversi elementi riconducibili agli stili storici italiani.
Tra questi merita menzione il monumento ai caduti della Prima guerra mondiale
compiuto da Puschiasis in collaborazione con Gheorghe Iconaru e che si trova
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collocato nel cimitero «Eternitatea» di Piatra Neamt: per la sua unicita monumentale
la struttura si caratterizza come opera ammirevole, in ragione del fatto che non ne
esistono nel territorio altre realizzate in forme analoghe. || manufatto, eretto alla
meta degli anni Venti e noto come Monumentul Eroilor, corrisponde ad un mausoleo
memoriale composto da una sequenza di arcate che costituiscono il fondale
scenografico entro il quale si trova racchiuso un altare e una stele commemorativa
dedicata a tutti i militi che persero la vita nel primo conflitto del Novecento.

Oltre al monumento commemorativo ai caduti, nel cimitero cittadino
«Eternitatea» si trovano anche diverse altre tombe opera del nostro scultore tra le
guali merita menzione quella destinata alla celebre famiglia Lalu. Degna dirilievo e
anche la tomba che ricorda Aurel Baesu (Falticeni, 1896 — Piatra Neamt, 1928), il
«pittore della Vallata della Bistrita»®®: il manufatto si compone di un solido
monolite dedicato all’artista che purtroppo scomparve prematuramente.

Successivamente, con il contributo generoso degli abitanti dei villaggi di
Bistricioara, Caciulesti, Versesti, Roznov, Bahna, Valeni e Zanesti, il maestro carnico
realizzo i monumenti commemorativi ai caduti periti nelle sanguinose battaglie
della Prima guerra mondiale. Puschiasis & |'autore anche degli obelischi che
dominano le piazze di numerosi centri rurali presenti nel distretto di Neamt tra cui
Garcina, Oantu, Roznov, Piatra Soimului, Podoleni. Allo scultore carnico ¢ attribuito
anche il monumento all’eroe soldato di Viisoara (localita Bistrita, Strada Cuza Vod3,
1926) sul quale, oltre alla statua, lo scultore Mihai Onofrei (Botesti, 1896 —
Bucarest, 1980)* fece applicare tre bassorilievi con i volti dei direttori del Liceo
«Petru Rares» di Piatra Neamt: Calistrat Hogas, lon Negre e Mihai Stamatin.

46 Ppittore di talento, inizid a frequentare la Scuola di Belle Arti di lasi nel 1912. Assieme a Mihai
Onofrei fu a Roma nel periodo 1920-1922 dove frequento i liberi corsi di pittura dell’Accademia di
Belle Arti di Roma. Mori a 32 anni di tubercolosi a Piatra Neamt, senza essere riuscito ad esprimere
compiutamente le sue capacita. Cenni sull’artista in Giovanna Munteanu, Gheorghe Munteanu,
Vincenzo Puschiasis. Sculptor in piatrd, op. cit., p. 35.

47" Su Mihai Onofrei: Octavian Barbosa, Dictionarul artistilor roméni contemporani, Editura Meridiane,
Bucuresti 1976, p. 370; Virgiliu Z. Teodorescu, Sculptorul Mihai Onofrei - Mdrturii monografice,
Editura Junimea, lasi 2003.
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Fig. 11. Mihai Onofrei, Vincenzo Puschiasis. Monumento all’eroe soldato di
Viisoara (localita Bistrita — judetul Neamt, Strada Cuza Voda, 1926).

Attribuito ai magisteri di Puschiasis & anche il massiccio basamento lavorato
del monumento ai caduti della Prima guerra mondiale presente nella piazza di
Buhusi nel distretto di Bacdu (1925)*. Le opere in bronzo sono invece opera
dell’artista di origine ceca naturalizzato romeno lon Schmidt-Faur, nato lohann
Schmidt (Znojmo, 1883 — Bucarest, 1934).

48 Cfr. loana Grosaru, Gabriela Tarabega, Italienii din Romdnia, op. cit., p. 127.
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Fig. 12. lon Schmidt-Faur, Vincenzo Puschiasis. Monumento ai caduti della
Prima guerra mondiale a Buhusi, distretto di Bacadu (Strada Republicii, 1925).
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Nel periodo compreso tra le due guerre mondiali I'attivita di Puschiasis fu
decisamente orientata verso le costruzioni pubbliche e private in virtu del
consolidamento di relazioni con I'architetto Roger H. Bolomey (Brosteni, 1883 —
Bucarest, 1947) e il costruttore Carol Zani*®. Nella prima decade del Novecento e
fino all'inizio degli Quaranta la citta di Piatra Neamt conobbe una stagione di
significativo incremento edilizio. In questi decenni si realizzarono numerosi edifici
destinati alle istituzioni pubbliche: molti interventi videro la partecipazione attiva
di Vincenzo Puschiasis. Tra le opere compiute si ricordano il Palazzo amministrativo
di governo (1912, oggi Museo di Storia e Archelogia)®, la sede della Gendarmeria,
il Sanatorio Bisericani, I'Ospedale distrettuale della regione di Neamt (intitolato al
«dr. |. Costinescu»), la Casa dello studente e |'adiacente stazione ferroviaria
(inaugurata il 2 ottobre 1913).

Fig. 13. Roger H. Bolomey, Carol Zani, Vincenzo Puschiasis, Scuola elementare n. 1
«Lascar Catargiu» di Piatra Neamt (oggi Museo d’Arte, 1930).

42 Sull'architetto Bolomey: Radu Patrulius, Roger H. Bolomey, in “Arhitectura”, XXX, 1 (1982), pp. 48-56.
50 || progetto & attribuito a Stefan Burcus (Bacdu, 1870 — Bucarest, 1928), che fu coadiuvato nella
circostanza da Eugen Albu. Paolo Tomasella, Vincenzo Puschiasis (1874-1941), op. cit., p. 559.
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Attorno allo stesso periodo Puschiasis intervenne con la sua perizia anche
in alcuni edifici scolastici o a destinazione culturale tra i quali si ricordano la Scuola
elementare n. 1 (oggi Museo cittadino d’arte), la cui costruzione fu sostenuta dal
prefetto Gheorghe V. Macarescu (Girov-Piatra Neamt, 1884 - Ocnele Mari, 1953), a
guel tempo sindaco e deputato nel Parlamento della Romania; il liceo femminile
«Valentina Focsa e Eugenia Popovici»; il Seminario teologico del convento di
Neamt; la scuola di Tarcau; la scuola elementare per ragazzi n. 4 intitolata a «Jean
Raus e G. D. Lalu» a Valea Viei (oggi Liceo forestale); la Banca Nazionale sita in Piata
Libertatii (1920), realizzata su progetto dell’architetto Roger H. Bolomey, nonché
I'edificio delle Poste, a cui fecero seguito numerosi altri interventi. Ricordiamo
inoltre che a Puschiasis vanno attribuite le opere d’arte e di finitura dei municipi di
alcuni comuni del distretto di Neamt, fra i quali quelli di Savinesti, Dumbrava,
Ghigoiesti, Bicaz, a cui dobbiamo aggiungere anche alcune chiese costruite nello
Judet secondo i dettami della tradizione bizantino ortodossa. Tra le realizzazioni si
ricorda in particolare la chiesa Adormirea Maicii Domnului «Precista» di Piatra
Neamt, realizzata nel periodo 1930-1947 per volonta di padre Constantin Matasa:
progettata dall’architetto Roger H. Bolomey il sacro edificio fu eretto dal costruttore
Carol Zani. La competenza nell’affrontare i magisteri da parte di Vincenzo Puschiasis
si rivelo fondamentale anche in questa circostanza, a conferma di come egli seppe
adattarsi con perizia ad ogni contesto lavorativo, rendendo in questo modo
esemplare servizio alla causa romena. Un aspetto, questo, che si riveld anche la
cifra dell’intera emigrazione friulana nello spazio carpatico-danubiano.
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Nicolae Sabau, Arte e Maestri italiani in Transilvania tra ‘500 e ‘700,
Editura MEGA, Cluj-Napoca, 2019, pp. 300, illustrazioni a colori e in b/n

Noto agli studiosi della cultura italiana
in terra transilvana, Nicolae Sabau, torna sui
suoi temi, raccogliendo in un unico volume
tredici saggi, apparsi precedentemente su
riviste specializzate
e in volumi colletta-
nei tra il 1975 e il
2015. | saggi sono il
risultato di quaran-
ta anni di studi e ri-
cerche che Sabdu ha
portato avanti con-
temporaneamente
all'impegno univer-
sitario svolto nell’
Ateneo della citta di
Cluj.

Il titolo del vo-
lume Arte e Mae-
stri italiani in Tran-
silvania tra 500 e
‘700 (Editura MEGA,
Cluj-Napoca, 2019,
pp. 300, con illustra-
zioni a colori e in
b/n) esplicita fin da
subito gli ambiti d’indagine e la cronologia
degli interessi dello studioso, che coprono
arte, architettura, urbanistica, scultura, ico-
nografia, restauro e molto altro. | contributi
presentano aspetti unitari e contrastanti allo
stesso tempo: da una parte, infatti, offrono

Arte e Maestri italion:
in Transilvanio
tra '§0O0 e 700

al lettore una vasta prospettiva di temi e
personaggi, approfondendo argomenti di
taglio storico-artistico, dall’altro scontano
una differenza evidente nella disomoge-
neita dei soggetti e
nella periodizzazione.
Nel loro insieme pero
i singoli contributi so-
no I'esplicitazione vi-
sivoletteraria del per-
COrso umano e scien-
tifico di Sabau, sono
una storia culturale
essi stessi, una storia
del fare storia, una
storia della discipli-
na artistica in ambito
romeno dei decenni
a cavallo del XX-XXI
secolo. Lo studioso
ci apre una finestra
sulla metodologia con
cui ha condotto le sue
indagini, sulle sue cu-
riosita e sulle doman-
de che lo hanno co-
stantemente spronato nella ricerca.

Un libro bicefalo possiamo definirlo, in
quanto esamina e analizza I'espressione
artistica italiana diffusasi in Transilvania dal
1500 in avanti e mostra come lo studioso
utilizzi il “fare” italiano per dare un senso e
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un luogo ai manufatti nella sua patria. Sabau
ha accolto una sfida e i saggi raccolti nel vo-
lume forse sono una prova tangibile della sua
impresa, impresa che si e svolta tra le carte
degli archivi e inseguendo intuizioni filologi-
che e iconografiche e, ancora, confrontando
corrispondenze visive e stilistiche.

Le trecento pagine del volume indaga-
no citta, singoli edifici e oggetti, committenti,
collezioni e artisti, i quali sono tutti proposti
con tagli di metodo e con alla base un con-
vincimento forte: recuperare una memoria,
sia essa produttiva, visiva, documentaria,
catalografica. Sabau ricostruisce una serie di
episodi apparentemente marginali della sto-
ria dell’arte transilvana d’eta moderna, che
in realta sono decisamente comprimari e
essenziali per la comprensione di quella cul-
tura. Peccato il volume non sia corredato da
un indice dei nomi e dei luoghi, che avreb-
bero certo aiutato a rintracciare le molte
personalita e le citta citate.

L'arte e la cultura italiana trapiantata
in terra romena ¢ il leit motiv che attraver-
sa I'intero volume ed é lo stesso autore ad
affermarlo in piu occasioni. Basti ricordare
la citazione riportata nel capitolo sui Ritratti
di principi e di giudici regi transilvani nella
collezione Marsili dell’Universita di Bologna
(pp. 239-260), in cui la ben nota frase «Roma,
patria comune» diventa I'epitaffio con cui
Johannes Lazius, ecclesiastico transilvano,
si fregio in una lapide posta nella chiesa di
Santo Stefano Rotondo a Roma (p. 241).

Come sia arrivata e abbia messo radi-
ci la cultura italiana in Transilvania e come
abbia influenzato fortemente lo sviluppo
futuro delle arti, lo si legge ad ogni pagina
del volume. Incontriamo in pressoché tutti
i saggi singoli individui (scultori, scalpellini
e architetti) o gruppi familiari, che giunsero
in Dacia per progettare e realizzare com-
plessi architettonici: erano uomini che pro-
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venivano soprattutto dell’area lombardo-
ticinese. | nomi di questi professionisti del
settore edile sono piu 0 meno noti, e alcu-
ni varra la pena ricordarli: Luigi Ferdinando
Marsili, Giovanni Morando Visconti, Giu-
seppe di Quadrio, Francesco Brilli, Antonio
Beduzzi, Francesco Rusca, Giacomo Cerutti,
Giovanni Battista Ricca, Domenico Luchini,
Giovanni Martinelli, Lodovico Marini, Egidio da
Genova e altri ancora (si veda anche I'elenco
alle pp. 109-110). Dalla meta del Settecento le
cose cambiarono e giunsero in Transilvania
per lo pil artisti-maestranze d’origine tedesca
(tra questi Konrad Hammer, Johann Konig,
Johann Nachtigall, Anton Schuchbauer e
Johann Nepomuk Schopf). Su questi temi si
rimanda soprattutto ai capitoli Progetto di
costruzione del seminario gesuitico di Cluj
(pp. 13-34); Alcuni maestri italiani nella
Transilvania del Settecento (pp. 35-52);
Giovanni Morando Visconti in Transilvania...
(pp. 53-76); Domenico Lucchini...a Oradea
(pp. 77-106); Egidio da Genova... ad Arad
nel XVIil secolo (pp. 107-118); Due fontane
barocche della Transilvania (pp. 163-174).

Di fatto I'annessione della Transilva-
nia all'impero asburgico fece avviare un
grande programma di rinnovamento arti-
stico, che richiamo manodopera specializ-
zata (architetti, scalpellini, muratori, pitto-
ri): vennero ristrutturate fortezze e ne fu-
rono create di nuove, vennero costruite
nuove chiese, scuole e collegi. La Transil-
vania divenne un vero e proprio cantiere e
Sabau con le sue ricerche ne restituisce
alcuni esempi illuminanti. Cosi e per il ben
documentato saggio sul capomastro Do-
menico Luchini (pp. 77-106), che gestira ad
Oradea un cospicuo gruppo di muratori e
scalpellini d’origine ticinese nei cantieri
vescovili. L'articolo & un chiaro esempio
della metodologia di ricerca messa in cam-
po da Sabau.
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Stessa ampiezza d’indagine e ricerca ser-
rata si ha nel contributo dedicato all’architetto
Giovanni Morando Visconti e al Castello di
Cluj (pp. 53-76), il quale & anche in parte il
protagonista del saggio sull’Arte figurativa
della fortezza di Alba lulia... (pp. 119-162),
essendo il progettista ad inizio Settecento
della fortificazione della citta. Ma quest’ultimo
articolo & molto di pil, € una sorta di ricerca
esemplare che si distingue per la volonta di
offrire sguardi multipli sulla presenza e
importanza della cultura italiana nella citta
di Alba lulia, ma non solo.

In alcuni saggi Nicolae Sabau cerca di
rintracciare anche in Transilvania le istanze
dettate dalle nuove regole Tridentine in fatto
di architettura e immagini sacre. Cosi nel
contributo dal titolo Note sul progetto di
costruzione del seminario gesuito di Cluj
(1584) I'autore giunge ad indicare la forte
assonanza del progetto approntato per Cluj,
dall’architetto fiorentino Massimo Milanesi,
con quanto andavano elaborando gli archi-
tetti vicini alla cerchia del cardinale Carlo
Borromeo.

Sabau torna sul tema delle immagini
sacre e regole tridentine quando prende
in considerazione la diffusione europea
dell’iconografia di San Carlo Borromeo (pp.
205-224) sul finire del Seicento. Ad intro-
durre in Transilvania il culto di San Carlo (as-
sieme a quello di San Michele Arcangelo, San
Giovanni Nepomuceno e Santa Barbara) fu-
rono soprattutto gli ordini religiosi, in primis
francescani e domenicani, e qualche singo-
la personalita laica. Lo studioso individua
come prima raffigurazione ufficiale di San
Carlo, la statua (oggi perduta) posta sul
bastione nord-occidentale della fortezza di
Alba lulia (edificata dall'ingegnere militare
Giovanni Morando Visconti all'inizio del XVIII
secolo), datata al 1720.

Ancora ad una ricerca iconografica e
dedicato l'ultimo capitolo del libro, che inda-
ga il quadro con la “Carita di Santa Elisabetta”
nella pittura barocca central europea (pp. 285-
300). Nicolae Sabau esamina la tela con la
Carita di Santa Elisabetta dipinta da Daniel
Gran per la chiesa di San Carlo di Vienna per
comprendere come quell’iconografia si sia
diffusa in molti territori mitteleuropei, fino
ad arrivare alla tela dipinta da Mathias Veress
per la chiesa armeno-cattolica di Dumbraveni.
Le tele di Gran e Veress divengono lo stru-
mento per riconsiderare al fine le molte as-
sonanze stilistiche che vi sono con la pittura
napoletana e veneziana del Settecento, in
particolare con quanto prodotto dai pittori
Francesco Solimena e Giovan Battista Pittoni.

L’ltalia e i suoi paesaggi sono poi i
protagonisti del capitolo Porti italiani nella
collezione del Museo Brukenthal di Sibiu (pp.
225-238) nel quale viene rimarcato come i
paesaggi e le vedute marine di Napoli, Roma
e dell'ltalia in generale divengano ‘mito’ e in
guanto tale vengano ricercati da collezio-
nisti di ogni tempo. Al fascino delle vedute
italiane non era sfuggito d’altra parte nean-
che Samuel von Brukenthal (1721-1803),
governatore della Transilvania, che riusci ad
acquistare molte tele di artisti flamminghi
e italiani, tra cui Luigi Vanvitelli, Angelo Maria
Costa, Hendrick Frans van Lint, Hendrik van
Minderhout e Anton Faistenberger, che oggi
fanno bella mostra di sé nella Pinacoteca
Brukenthal di Sibiu.

Una menzione a parte, da ultimo, merita
il saggio (pp. 261-283) che Sabau dedica al
pittore Octavian Smigelschi (1866-1912), il
quale fuoriesce dalla cronologia data al volu-
me.

Lo studioso traccia una biografia arti-
stica ed umana di Smigelschi, che puo es-
ser considerato l'iniziatore dello stile neo-
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bizantino in Transilvania. Anche per questo
artista il transito per I'ltalia e la conoscenza
delle sue espressioni artistiche divengono
fondamentali per lo sviluppo del suo linguag-
gio. E grazie alla vincita del prestigioso “pre-
mio di Roma”, offerto dal vescovo cattolico
di Arba/Scardona Fraknoi, che Smigelschi
riusci ad approfondire dal vero la conoscenza
della tecnica dell’affresco e del mosaico mes-
so in opera nei grandi cicli delle chiese italia-
ne (Ravenna, Roma, Firenze, Venezia), che
fece suo e che rielaboro in forme origina-
lissime. Smigelschi diviene pertanto per
Sabau I'esempio della fusione armonica tra
la cultura italiana e quella romena, incar-
nando a tutto tondo un «modello intercul-
turale» (cit. p. 265) di riferimento. L’artista
riusci a fondere assieme, in modo nuovo,
la tradizione bizantina con le conquiste del
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tardo Rinascimento, nonché con quanto
stava facendo vedere la pittura Secessioni-
sta e Liberty in Europa.

I volume di Sab3du ci consegna
un’indispensabile raccolta di saggi che aiu-
tano a far luce sull'importanza della cultura
italiana per le terre transilvane in eta moder-
na e, non da ultimo, restituisce in modo
esemplare la stringente coerenza metodolo-
gica e la rara disciplina filologica dell’autore.
Rigore metodologico, passione e perseve-
ranza difficile da raccontare e trasmettere in
poche pagine di una recensione, molto pil
fruttuoso e sperimentarlo percorrendo i tre-
dici saggi che compongono il tomo.

MARGHERITA FRATARCANGELI,
Universita di Tor Vergata, Roma
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Anca Elisabeta Tatay, Cornel Tatai-Balta, Arta graficd a cdrtilor romdnesti
vechi tipdrite la Brasov (1805-1827), Editura Mega, Cluj-Napoca, 2020,
245 p., anexe, ilustratii, indice.

Istoria cartii vechi romanesti se afla
inca intr-o faza de pionierat, iar cel care se
fncumeta sa pdseasca in acest domeniu,
incd neexplorat in intregime, se izbeste de
o multime de dificultati. Lucrarile dedicate
cartii vechi sunt rela-
tiv putine si de multe
ori se rezumd a fi
simple inventare de
titluri aparute in pri-
mele tipografii roma-
nesti. in unele cazuri,
opiniile autorilor sunt
divergente iar infor-
matiile cu privire la
unele exemplare rare
sunt sumare iar une-
ori chiar eronate, la
autorii care nu au con-
sultat in mod direct
cirtile descrise. in ca-
zul artei grafice pre-
zente n cartile vechi
istoria e si mai lacuna-
ra, lucrarile dedicate
acestui domeniu fiind
mult mai putine.

Din aceasta cauza, cartea autorilor
Anca Elisabeta Tatay si Cornel Tatai-Balta
constituie un demers important si necesar
pentru trasarea coordonatelor culturale de-a

lungul cdrora s-a dezvoltat constiinta si spiri-
tualitatea poporului roman. Valoarea lucrarii
e sporita de faptul cd ea nu constituie nu-
mai un demers descriptiv ci este totodata
si 0 analiza iconografica cu conotatii her-
meneutice a imagini-
lor prezentate, anali-
zd necesard in con-
textul bogatei simbo-
listici prezente in arta
acestei perioade.
Dupa cum arata
si titlul, cartea exa-
mineaza arta grafica
din cartile romanesti
vechi tiparite la Bra-
sov. Brasovul a fost un
centru tipografic care
a jucat un rol deose-
bit de important pen-
tru cultura romana
din acea perioada, nu
numai datoritd numa-
rului mare de carti
aparute aici, ci si
datorita varietatii de
teme si subiecte abor-
date in aceste carti. Cartile religioase aparu-
te aici in limba romana si tiparite in multe
cazuri cu litere latine, au contribuit la for-
marea limbii literare romane si la pastrarea

Anca Elisabeta Tatay
Cornel Tatai-Balts
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constiintei de neam a romanilor, precum si
a legaturilor cu romanii de peste munti.

Primul capitol al cartii este dedicat
descrierii detaliate a activitatii tipografice
din Brasov intre anii 1539-1827. Autorii trec
in revista activitatea celor mai importanti
tipografi de aici insistand asupra contributii-
lor pe care le-au avut Filip Moldoveanul,
Johannes Honterus, diaconul Coresi si fratii
Constantin si loan Boghici.

Urmatorul capitol este dedicat orna-
mentelor minore de pe paginile cartilor: foi
de titlu, frontispicii, viniete, sigilii (1805-
1827). Primele carti tiparite imitau in oare-
care masura cartile manuscris din perioada
anterioard, simplificand insa ornamentatia.
Autorii descriu ornamentele si cadrele pre-
zente pe foile de titlu a 32 de carti. Dupa
cum arata autorii, identificarea cadrelor
folosite de catre tipografii din Brasov face
posibila depistarea originii unor carti care
nu contin indicatii cu privire la tipografia
care le-a produs. In acelasi capitol sunt
descrise si diversele frontispicii si viniete,
care cuprind simboluri religioase sau laice,
prezente in cuprinsul cartilor sau la incepu-
tul capitolelor. Autorii decripteaza semnifi-
catia lor si mesajele transmise prin inter-
mediul lor situandu-le totodata intr-un con-
text cultural si simbolic european.

Sectiunea cea mai ampla a cartii inves-
tigheaza ilustratiile prezente in cartile tipari-
te la Brasov. Primele imagini din tipariturile
de aici sunt realizate prin xilogravura dar mai
tarziu este folosita si gravura in metal. Fieca-
re imagine este analizata din punct de vedere
stilistic si iconografic si este plasata intr-un
context istorico-cultural, stabilindu-se, atunci
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cand este cazul, sursele de inspiratie sau
originalitatea tematica si stilistica. Stilul
unor imagini analizate demonstreaza fap-
tul ca gravorii din Brasov au fost influentati
de unii dintre marii maestri europeni prin-
tre care sunt amintiti de pilda Hieronymus
Bosch, Albrecht Diirer, Abraham Bosse si
Rafael.

Imaginile analizate, fie ele frontispicii,
foi de titlu, viniete sau ilustratii, sunt repro-
duse in alb si negru sau color in una din sec-
tiunile de la finalul cartii. Trebuie remarcata
calitatea acestor reproduceri si valoarea
artistica deosebitd a multora dintre ele.
Cartea este completata de o lista a cartilor
studiate n care intadlnim si o scurta descrie-
re a acestora, de o bibliografie orientativa,
de un indice geografic si de un indice a nu-
melor de persoane. Ea se inscrie intr-un
ciclu de carti ale celor doi autori, dedicate
istoriei cartii vechi romanesti si a gravurilor
aparute n centrele tipografice din Romania
carti care impreuna contureaza parametrii
unei istorii a gravurii din Romania.

Arta graficd a cdrtilor romdnesti vechi
tipdrite la Brasov (1805-1827) este un in-
strument inestimabil nu numai pentru cei
care doresc sa studieze istoria cartii, a gra-
vurii sau culturii romanesti ci si pentru cei
care doresc sa inteleaga mentalitatea epocii
sau locul pe care il ocupa productiile cultu-
rale romanesti in spatiul european.

CLARA FULEA
Biblioteca Centrald Universitard
"Lucian Blaga" Cluj-Napoca
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Recenzie — Book Review

Gheorghe Mandrescu, Patrimoniu Sfént, Editura Presa Universitara
Clujeana, Cluj Napoca 2020, 618 p. + ilustratii color si alb-negru

Volumul ,,Patrimoniul Sfént” al Docto-
rului Tn Istoria Artei, Gheorghe Mandrescu,
are o dedicatie de suflet omenos, de erudit
universitar si 600 de pagini de trdiri, jurnale,
istorie, cercetare si colaborare sarguincioasa si
perseverenta a Artei
Europene, preponde-
rent despre patrimo-
niul din Ardeal. Fiind
istoric si critic de arta,
si-a intitulat volumul

rice si arhitecturale pu-
blicate in ,Biserici de
lemn din Tara Nasau-
dului si Tinutul Bistri-
tei” mosteniri de cre-
dinta, si a altor artico-
le despre monumente
religioase romanesti
din Ardeal.

n cele 600 de
pagini, editate la Presa
Universitara Clujeana
in 2020, suntsi 50 de [
pagini de jurnal, trairile sale, cuprinse in
Capitolul ,,Ganduri in intuneric”. Gandurile-s
lucide despre starea societdtii romanesti ce
supravietuia Tn negura glaciald, ameninta-
toare a Securitatii ordonata de dictator,
marele conducdtor iubit. Paginile de jurnal
cuprind anii cei mai negri ai dictaturii, intre

Gheorghe MéAndrescu

Patrimoniu

A
,Patrimoniul Sfant” in S nl‘
urma cercetarilor isto-

Presa Universitara Clujeana

1985 si 1989, anii celor 3F — frig, foame,
frica — ani, care pur si simplu, au alienat
societatea romaneasca. Autorul Gheorghe
Mandrescu era cercetdtor la Muzeul National
de Arta din Cluj-Napoca, o platforma aca-
demica pe care traia,
vedea, rationaliza clar,
tridimensional, degra-
darea societatii, deca-
derea invatamantului
universitar, izolarea
si inchistarea cadre-
lor universitare, me-
diul in care vietuia si
il tragea de maneca:
,Gigi ai grija ce spui,
caci trebuie sa cresti
doi copii”. Nu ma mai
aflam in acesti ani in
Romania, eram depar-
te in Canada, dar am
citit cu mult interes in-
semnarile din jurnal,
fiindca am aflat mul-
te necunoscute mie
si felul cum le descrie
un conferentiar universitar clujean.

fnainte de a pleca din Tard, am fost
medic la Bistrita un deceniu, am cunoscut o
alta lume veche romaneasca in mijlocul
careia a fost implantata, asezata o colonie
saxona de catre regii Ungariei. Colonii erau
valoni, flamanzi, luxemburghezi, bavarezi
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ce au venit cu mari care, cu multe animale si
tot felul de unelte ale unei munci asezate,
in urma cu peste sapte secole. Saxonii co-
lonizati, cunoscuti ca sasi in Ardeal, au trait
si muncit in felul si traditiile lor, pastrandu-si
limba si religia, dar separati de bastinasi
pana tarziu, dupa Primul Razboi Mondial,
iar dupa al Doilea Razboi Mondial a inceput
marele lor exod, ordonat de Hitler, si apoi
cumplita lor risipire, l1asand in urma un pa-
trimoniu medieval de sute de ani, unic in
Ardeal. Acest patrimoniu a fost studiat si cer-
cetat de istoricul si criticul de arta, Gheorghe
Mandrescu, si o sinteza a publicat-o si in
capitolul ,Patrimoniul mostenit, exemplul
Bistritei”. Cunoscand orasul si soarta sasilor
ce s-au risipit, dar ne-au lasat un patrimoniu
deosebit de valoros, am citit cu interes capi-
tolul, care incepe cu data plecarii ultimului
grup de sasi din zona Bistritei, din fata ofen-
sivei Armatei Rosii de nestavilit. Ironia sortii;
colonistii saxoni au venit in urma cu peste
sapte secole cu care pline de unelte, cu pro-
misiuni de viata autonoma pe pamantul re-
gelui si pleaca acum, in plin razboi mondial,
tot cu carele lor de munca, incarcate cu pro-
vizii si sperante in propaganda hitleristd, care
le promitea intoarcerea la sfarsitul razboiu-
lui, cand sperau sa castige. Cumplita tragedie
a etnicilor germani incepe datorita ordinului
Cancelariei Reich-ului, semnat de Heinrich
Himmler, de a se retrage odata cu Armata
Germana, ce nu mai putea face fata contra-
ofensivei. La ordinul si propaganda de la
Berlin au plecat in exod, cu carele lor
14.000.000 (patrusprezece milioane) de oa-
meni harnici, civili, incepand cu vechii colo-
nisti de pe Volga pana in Sudeti. Doua mi-
lioane dintre ei nu au supravietuit acestui
refugiu ordonat, un adevarat genocid, tai-
nuit, ce a atins apogeul la bombardamente-
le Dresdei.
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Astazi, la Bistrita, din infloritoare ase-
zare saseasca din epoca breslelor, a mai ra-
mas numai maretul lor patrimoniu medie-
val, ce are ca emblema cel mai Tnalt turn
de piatrd din Ardeal, cel al Bisericii Evan-
ghelice. Gheorghe Mandrescu a sistemati-
zat istoric, cum colonistii sasi au introdus,
de-a lungul secolelor, specificul romantic,
gotic, renascentist, baroc in patrimoniul lor
dand cetatii lor coloratura arhitectonica uni-
c3, de durats si atragatoare. in centru, in mij-
locul cetatii, In Piata Mare este asezata Bi-
serica Evanghelica ridicata in secolul XVI cu
turnul ei de piatra inalt de 75 metri. in una
din laturile Pietei Mari se afla complexul de
treisprezece case, cu acoperisuri Tnalte si
cu arcade la parter, cunoscut sub denumi-
rea, ,Sugaletele” un giuvaier al evului me-
diu, unic in Ardeal, ce a fost centrul comer-
cial al cetatii la drumul larg, principala cale
ce fdacea legdtura intre Moldova si Transil-
vania, cale in care dadeau ulite inguste, pa-
saje cu arcade, din ambele sensuri ale ce-
tatii, vreo douazeci, o sistematizare medie-
vala, ce da si astazi un farmec din vechime
urbei. Toate acestea sunt marturia unei co-
munitati organizate, intreprinzatoare, har-
nice si cu folos obstesc, peste care a cazut
napasta ocupatiei sovietice. Gheorghe Man-
drescu ne dezvaluie cu date precise aceas-
ta circumstantd nefasta, care a fost incepu-
tul sfarsitului unei societati autonome, dez-
voltate, care din nefericire, a cazut ih mre-
jele propagandei hitleriste si apoi in capca-
na tiranica a comunismului rusesc de ocupa-
tie, continuat de marionetele lor din Roma-
nia, pana la treptata spulberare totala a etni-
cilor germani din tara.

Din nou, si in aceasta situatie, istori-
cul Gheorghe Mandrescu da exemplul Bis-
tritei, unde Armata Rosie a ocupat orasul
fara lupte, si din ordine superioare a preluat
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puterea si administratia orasului, printr-un
Consiliu Politic Judetean; cozi de topor si
parveniti, pe toate drumurile lumii. Din ordi-
nul Consiliului Politic s-a infiintat ,,Casa de
Administrare si Supraveghere a Bunurilor
Inamice” Clar ! Si prin aceasta administra-
tie si supraveghere Armata Rosie si-a ales,
in ordinea gradelor, captura de razboi de la
niste inamici virtuali. Dupa razboi, pentru
sasii plecati Tn exod, incepe marea tragedie
a ntoarcerii in Romania, supusa Moscovei,
unde casele lor au fost golite de bunurile lor
si ocupate de straini. Sositi, cu vai si amar in
tard, au aflat ca si-au pierdut cetatenia, iar
printr-un decret de stat imobilele, proprieta-
tile lor au fost nationalizate. Fara cetatenie,
fara proprietati, au ajuns lucratori cu ziua pe
unde apucau, pentru supravietuire. Pe pagini
intregi, Gheorghe Mandrescu ilustreaza cum
sasii care s-au intors in tara au suferit ne-
dreptati de la armata de ocupatie, de la Con-
siliul Politic, care ulterior le-a oferit un statut
de modus vivendi - un mod de existenta de
suportare mutuala intre nedreptatea puterii
si doleantele legitime ale sasilor. Dupa moar-
tea lui Stalin, sasilor li s-a restituit proprie-
tatile degradate si ocupate. Din 1961, sasii
incep sa-si ceard plecarea definitiva din Ro-
mania, ce era captiva si supusa in Lagarului
Comunist, cu greu putini reuseau. Tns3, dup
stabilirea relatiilor diplomatice cu Republica
Federala Germana a inceput emigrarea etni-
cilor germani in masa. Guvernul Ceausescu
le-a aprobat plecarea dupa lichidarea proprie-
tatilor din tara si plata integrald a studiilor
si a altor cheltuieli. Astfel, Romania Socia-
lista a pierdut cea mai valoroasa, asezata,
ordonata si laborioasa etnie. Astazi in Bistri-
ta, asezare, cetate si oras sasesc, mai vietu-
iesc aproximativ vreo 250 de persoane in
varsta.

Gheorghe Mandrescu, este absolvent
al Facultatii de Istorie si Filosofie a Univer-
sitatii Babes-Bolyai, pe vremea cand Istoria
Romanilor era la discretia unuia dintre cei
mai oribili satrapi moscoviti, ce au dictat,
falsificat si torsionat viata social culturald a
Romaniei in mod stalinist: Mihail Roller.
Evreu din Buhusi, studii medii la Bacau con-
tinuate cu studii istorice despre Marx, Engels,
Lenin, Stalin la Moscova, de unde a fost tri-
mis direct la Bucuresti profesor, sef al ca-
tedrei de Istoria Romaniei, pe care in sapte
ani a demolat-o cumplit, ridicand pe ruine o
istorie denaturata, artificiala, fictiva cu iz gros
de comunist de Kremlin. Nu a trecut mult si
a fost uns academician si peste noapte a
devenit vicepresedintele Academiei RPR,
continuand deformarea istoriei nationale si
urzind dialectic, cu alti tovarasi din Olimpul
Comunist Roman, ca Academia sa-si piarda
statutul autonom si toate libertatile pe care
le avea din 1879 ce stipula independenta
absoluta fata de stat. Au reusit, printr-un
decret aprobat de Marea Adundturd Anti-
nationald, ceea ce a dat dictaturii mana libe-
ra sa rescrie istoria, sa modifice cultura si so-
cietatea romaneasca dupa Directivele KGB
scrise de Beria dupd ordinele lui Stalin. in
Capitolul, ,,Mihail Roller, spiritul rau al isto-
riografiei in primul deceniu de comunism
impus Romaniei” autorul face o descriere
amanuntita, corect istorica a acelui deceniu
si urmatoarele, pana la 21 decembrie 1989.

Sunt din aceiasi generatie cu autorul,
si dansul si eu in liceu, care nu mai era liceu
dupd Reforma Tnvdtdmantului, am nvitat
istoria noastra dupa manualul ,Istoria RPR”
redactat de Mihail Roller. Atunci nu ma inte-
resa istoria, dar stiu ca fnvatam si ,Istoria
URSS” tot un an de zile, dar dintr-un ma-
nual mai gros decat , Istoria RPR”. Citind acest

189



CORNELIU FLOREA (DUMITRU PADEANU)

capitol, mi-a revenit in minte toti acei ani
traiti in Timisoara; anii cartelelor de alimente
si Tmbracaminte, deportarea svabilor, anii
arestarilor si puscariilor, invatamantul me-
diu de zece clase, pe patrare, dupa manuale
rusesti, paralel cu Facultatile Muncitoresti
din care, dupa doi ani, puteau urma inva-
tamantul universitar, nvatamantul seral si
fara frecventd, adevarate bande rulante ce
trebuia sa inlocuiasca cadrele bine pregati-
te, date afara sau la puscdrie. La toate facul-
tatile, la admitere se dadea si proba de Lim-
ba Rusa iar in facultate te omora cu Materia-
lismul Dialectic si Socialismul Stiintific, Tnva-
tamant politic, munci patriotice si Aparare
ALA. La sfarsit, la absolvire, partidul iti spu-
nea ca te-a facut doctor sau inginer si te re-
partiza unde iti venea randul in ordinea me-
diilor sau aveai pile. ...

Gheorghe Mandrescu este conferentiar
universitar, la catedra de Istoria Artei de la
Universitatea din Cluj din 2003 si in prezent,
Intr-un capitol din volum, se intreaba ,,Ce
facem cu bisericile de lemn?”. Cum la ince-
putul inceputului am fost medic in Maramu-
res de care m-am atasat cu drag, admirand
maramuresenii vigurosi, energici cu firi aspre
date de viata lor severa de-a lungul secole-
lor si a sti3panitorilor haini. in Maramures,
pe Mara si Iza am vazut prima data biserici
de lemn, micute cu turle Tnalte si am aflat,
ca crestinismul s-a nascut pe lemn, pe crucea
rastignirii lui Cristos. Mare cugetare, cresti-
neasca deductie ce o pastrez in memorie la
fel si bisericile lor de lemn, cunoscute in arta
si arhitectura drept goticul maramuresean.
Motiv pentru care m-a interesat intrebarea
unui specialist in istoria artei, care a facut
cercetari, cu grupa lui de studenti, la biseri-
cile de lemn din Judetul Bistrita Nasaud.
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Este nemultumit, intrigat vazand cum acest
stravechi patrimoniu crestin este neglijat atat
de preotii comunali cat si de guvernanti.
Traieste, pe baza celor vazute si cercetate,
cu ingrijorarea ca va dispare truda si rodul
unei lumii trecute pe aceste meleaguri, sim-
te dezastrul ce vine si se raspandeste. Spe-
rante are putine, de la unii preoti ce ingri-
jesc relicvele credintei, de la restauratori si
Comisia Monumentelor Istorice si pentru un
moment de la ministrul culturii si cultelor,
Teodor Paleologu, care intr-un interviu des-
pre starea patrimoniului national, a dat de
inteles ca este catastrofald si a venit cu un
plan bine gandit de salvare a ceea ce se mai
poate salva, restaura, pastra si prezenta ge-
neratilor viitoare. A fost un moment, mo-
mentul unei stele cazatoare, ministrul a fost
schimbat...

Eu am ramas indragostit spiritual de
bisericile de lemn ale maramuresenilor, si-n
fiecare an, de cand vin in Romania, merg sa
le vad, sa le ating lemnul, ma rog si aprind o
lumanare. Sub ochii mei a aparut intreg
complexul arhitectural maramuresean de la
Manastirea Barsana pe lza si cel din Perii
Sdpantei pe Tisa, cu o turla inalta ce se vede
peste nedreptul hotar, maramuresenilor
instrdinati. Bisericile de lemn de pe Mara
sunt bine ingrijite dupa 1989; maramure-
seanul sfinteste locul din vechime. Dar cea
mai impresionanta, dintre toate bisericile
de lemn din lume, veche din 1766, inalta de
72 de metri, de la talpa la cruce, turnul singur
avand 54 de metri este cea din Surdesti-Mara-
mures si face parte din Patrimoniul Monu-
mentelor UNESCO. Dacd UNESCO a luat-o in
seama si tineretul roman trebuie sa o cu-
noasca, admire si sa o pastreze. Din aceasta
admiratie si curiozitate am vizitat bisericile



de lemn din Norvegia — Lile-
hammer, Borgund, Heddal -
bijuterii norvegiene de lemn —
stavkirken — pastrate si ingrijite
cu sfintenie, prezentate amplu
peregrinilor cu pliante, carti,
miniaturi de lemn. Comparand
starea bisericilor de lemn din
Norvegia cu delasarea si indo-
lenta de la noi, descrisa de au-
tor te apuca o indignare striga-
toare la cer, pentru ca guver-
nantii de astazi sunt surzi, de-
zinteresati si parveniti, iar opu-
sul lui Teodor Paleologul a fost
unul la turism, Dan Matei Aga-
ton, ce a adus palmieri pe lito-
ral si sustinea la televiziune:
,Dracula trebuie folosit obliga-
toriu”, atat a inteles ministrul
cu creier de strut.

Volumul ,,Patrimoniu Sfant”
este o carte scrisa bine, de un
profesionist cu multa experien-
ta, usor accesibila oricaror citi-
tori interesati de adevarata isto-
rie a patrimoniului romanesc sub
comunism si nesfarsita tranzitie
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post decembristd, o recomand. Ti multumesc

autorului pentru volum, fi impdrtasesc ideile
despre starea patrimoniului, atat cat ma
pricep si infierez ignoranta si nepasarea
guvernatilor de azi, apreciind civismul celor
ce, din proprie simtire, 1l ingrijesc si pas-

treaza.

Tnchei, permitand-mi si-i spun autorului,
ca In decembrie 1989, la Timisoara a fost o
revolutie adevaratd, conform definitiei din
DEX, dar autorul, istoric licentiat, stie ca nu
toate revolutiile reusesc si la Bucuresti, comu-
nistii au frant-o si pe aceasta.

CORNELIU FLOREA

(DUMITRU PADEANU)
Casa cu Flori - Bistrita
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IN MEMORIAM FLORICA CRUCERU (POSTOLACHE)
(1926-2021)

Am cunoscut-o pe doamna Florica Cruceru (Postolache), director la
Muzeul de Arta din Constanta in zilele dintre Craciun si Anul Nou 1967, cand
proaspat angajat ca indrumator la Muzeul de Arta din Cluj, directoarea noastra
doamna Viorica Marica, ce incerca sa dea un suflu nou muzeului clujean, m-a
trimis intr-o calatorie de documentare spre a cunoaste muzeele tarii. Doamna
Florica Cruceru era in plind manifestare a pasiunii sale si m-a condus prin salile de
muzeu, in depozit, oferindu-mi o conversatie deosebita despre domeniul nostru.
Legatura a continuat la Tntalnirile profesionale, la sesiunile de comunicari, dar mai
ales pastrez amintirea unui gest unic. Eram director la Accademia di Romania la
Roma in anii 2000 si una din primele initiative a fost aceea de a fincerca sa
imbogatesc impresionanta bibliotecd, ce suferise odata cu venirea dictaturii
comuniste, fiind desfiintata la inceputul anilor '50. Doream sa-i adaug publicatii
privind arta romaneasca si am facut un apel catre colegii muzeografi din tara spre
a-mi trimite publicatiile lor. Surprinzator, singurul colet primit a venit de la
Constanta din partea doamnei Florica Cruceru (Postolache). Gestul s-a alaturat
initiativelor sale din anii ce au urmat subliniind profunda sa dragoste pentru un
patrimoniu aflat in suferinta, necunoscut. Si-a cultivat cu pasiune dorinta de a
pune in lumina informatii utile domeniului si culturii nationale, pana in ultimii ani
ai vietii cand a aparut volumul Istorici si critici de artd roméni. 1800-1980, o
fncununare a unei mari pasiuni. Ramane in inimile noastre ca un ilustru exemplu.

GHEORGHE MANDRESCU
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