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ABSTRACT. One Life’s Mission: Lajos Pakei’s Role in Establishing the Industrial Museum
and the Industrial School in Cluj. The development of museums and schools of industry
took place in some important industrial cities of the Dual-Monarchy, a part of the capitals
in Salzburg, Graz, Prague, Brno, Czernowitz starting from the 1870-1880s. In the last quarter
of the 19th century several school and some museum buildings of industry were erected in
Hungary. Some of these new edifices were capable of performing dual, educational and
museum tasks due to their special spaces: their list includes Odén Lechner’s Museum of
Applied Arts in Budapest, Alajos Hauszmann’s Technologic Museum of Industry in Budapest
and Lajos Pakei’s Museum of Industry in Kolozsvar (Cluj Napoca). It is exactly in this period
that Lajos Pakei graduated from Theophil Hansen’s studio in Vienna, and soon after, in 1880
he became chief architect of the city of Kolozsvar. In his new position the young architect
played a prominent role in the infrastructural and institutional modernization of the city.
One of the biggest investments of the city focused on the reshaping of the industrial
institutional structure — this process was articulated around the foundation of the
Museum and School of Industry of the city. Acting also as the director and professor of
architectural disciplines in the school of industry of the city he had a significant impact on
the development of a master builder, stone and wood carving classes and moreover in
the curriculum of the educational profile of the institution. Lajos Pakei followed the
architectural principles of Camillo Sitte in terms of urban city planning in Kolozsvar under
the influence of the Austrian architects work published in 1889 entitled
Der Stédtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsditzen. Kolozsvar, the par excellence
renaissance town of historic Hungary. The town was the birthplace of the last great
medieval king of Hungary, the earliest renaissance ruler over the Alps, King Mathias
(1443-1490) whose political and cultural legacy as national king and the town’s long
goldsmith and woodcarving activity have become a points of reference the late 19%
century discourse on the modernization of Kolozsvar. Lajos Pakei was one of the
members of the first generation of architects having accomplished their studies in the
new political circumstances related to the creation of the Austro-Hungarian Monarchy.
Lajos Pakei in Kolozsvar has completed diverse missions simultaneously such as did
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Camillo Sitte in Vienna or Joseph Leitzner in Czernowitz: he actively reshaped the urban
spaces of his city, made architectural plans for the industrial museum and school, as
director he influenced the educational profile of the school of industry and the acquisition
policy of the museum of industry. Lajos Pakei prepared several plans for this building of
dual function through almost first fifteen years. After a number of design changes the
museum-school building was finally built between 1896 and 1898. Due to the rapidly
growing collection, the shift in the acquisition policy from technological profile to applied
arts objects, the growing number of students soon it became too small, and the
construction of a purely museum building has become necessary. The building of the
museum of industry has been erected in 1903-1904 opposite the previous one,
according to the plans of Lajos Pakei. The first, museum-school building followed the
construction principles of Hungarian secondary school architecture of its time, including
a centrally positioned external wing for the technological collection. The second one —
planned purely for museum purposes — followed the latest example of applied art
museum buildings, the one of Joseph Schulz in Prague built in 1897—1901. The history of
two buildings of Lajos Pakei in Kolozsvar reflect the specialization of educational and
museum spaces, the characteristics of the changing models in industrial education and
presentation of the changing profile of the collection as “ideal of a modern museum” as
an attempt to develop. The study interprets the foundation and the management of the
museum and school of industry as the lifetime project of Lajos Pakei in the context of
architectural modernization (both in education and practice) in the Dual Monarchy and
in the theoretical framework of urban planning.

Keywords: urban planning, museum of industry, vocational education, decorative arts,
museum of decorative arts

REZUME. Egy élet programja: Pékei Lajos szerepe a kolozsvari iparmizeum és -iskola
Iétrehozasaban. Az 1870-1880-as évektdl kezdve az Osztrak-Magyar Monarchia néhany
fontos iparvarosaban, Salzburgban, Grazban, Pragdban, Briinnben, Czernowitzban a
szamos iparmuzeum és ipari szakiskola jott 1étre. A 19. szizad utolsé negyedében és a 20.
szazad elején épiilt fel a magyarorszagi muzeumok donté része, az Uj épiletek egy része
sajatos épitészeti megoldasai révén kettGs, oktatasi és muzeumi feladatok ellatasara is
alkalmas voltak: ilyen volt Lechner Odén Iparm(ivészeti Mizeuma Budapesten, Hauszmann
Alajos Technoldgiai Iparmivészeti Mizeuma Budapesten és Pakei Lajos els6 iparmuzeumi
éplilete Kolozsvaron. Pakei Lajos Theophil Hansen bécsi mitermében toltott évek utan
1880-ban hazaksltozott Kolozsvarra, ahol a véros féépitésze lett. Uj poziciéjaban a fiatal
épitész kiemelked6 szerepet jatszott a varos infrastrukturalis és intézményi korszerdsi-
tésében. A varos egyik legnagyobb vallalkozasa az ipari intézménystruktira moderniza-
lasa volt, amelynek kdzéppontjdban az iparmizeum és az ipari szakiskola allt. Pakei a
varosi ipariskola igazgatdjaként és épitészeti tudomanyok tanaraként is jelentds hatast
gyakorolt az épitG, a kG- és faipari oktatas fejlesztésére, valamint az intézmény szakoktatasi
tanmenetére. Pdkei Lajos tevékenysége soran Camillo Sitte épitészeti elveit kovette
Kolozsvar varostervezése soran, az osztrak épitész 1889-ben megjelent Der Stddtebau
nach seinen kiinstlerischen Grundsdtzen ciml munkdja kimutathatd hatast gyakorolt a
varos épitészetére. Kolozsvar, a torténelmi Magyarorszag par excellence reneszansz
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varosa volt, itt sziiletett az Alpokon tuli térségben a reneszansz épitészet és m(ivészet elsé
kiralyi mecanasa, Hunyadi Matyas (1443-1490), akinek politikai és kulturalis 6roksége,
valamint a varos régmultra visszatekint6 Gtvossége fontos hivatkozasi pontta valt a
Kolozsvar modernizacidjaval kapcsolatos 19. szdzad végi diskurzusban. Pakei Lajos az
Osztrak-Magyar Monarchia |étrejottéhez kapcsolddd Uj politikai korllmények kozott
karrierjét kezd els6 épitészgeneracio egyik tagja volt. Pakei Lajos Kolozsvaron kiilonb6zd
feladatokat latott el egyszerre, ez a mintazat jelen volt a Monarchia mas varosaiban is. A
bécsi Camillo Sittéhez vagy a czernowitzi Joseph Leitznerhez hasonldan aktivan alakitotta at
varosa varosi tereit, épitészeti terveket készitett az ipari mizeum és az iskola szdmara,
igazgatoként befolyasolta az intézmény oktatasi profiljat. az ipari szakiskola és az
iparmuzeum gy(ijteményezési politikija. Pakei Lajos kolozsvari tevékenységének elsd
masfél évtizede alatt tobb tervet is készitett ehhez a kettds funkcidju épllethez. Szamos
tervvaltoztatas utan végil 1896 és 1898 kozott éplilt fel a muzeum-iskola kézos épllete.

A rohamosan névekvé gylijtemény, a technoldgiai profilbdl iparmivészeti targyak
felé elmozduld gylijteményezés, a névekvd tanuldlétszam miatt ez hamarosan szlikésnek
bizonyult és egy tisztan muzeumi épllet épitése valt sziikségessé. Az iparmuzeum 6nallo
épllete 1903-1904-ben épiilt fel az elsé kdzos, mizeum-iskola épllettel szemben,
szintén Pakei Lajos tervei alapjan. Az els6, muzeum-iskola épilet a korabeli magyar
kozépiskolai épitészet épitési elveit kbvette, a technoldgiai gylijteményt a fGépilethez
kapcsolat kiils6 szarnyban kapott helyet. A masodik — tisztan mizeumi célra tervezett —a
legujabb iparmlvészeti muzeumi épliletek példajat kovette, jelesil Joseph Schulz pragai
1897-1901 kozott épiilt épuletét. Pakei Lajos e két kolozsvari épiletének torténete
tlkrozi az oktatdsi és muzeumi terek specializaléddasat, az iparoktatas gyorsan valtozo
modelljeinek jellemzéit és a gy(ijtemény folyamatosan alakuld gylijtemény jelentette
épitészeti és muzeum vezetdi kihivasokat. A tanulmany az iparmuizeum és az ipari iskola
alapitasat és irdnyitasat Pakei Lajos életprogramjaként értelmezi a Monarchia épitészeti
modernizacidjanak és a korszak varostervezés elméleti kereteinek kontextusaban.

Kulcsszavak: varostervezés, iparmuzeum, szakképzés, iparmuivészet, iparmUivészeti
muzeum

Dupa intemeierea muzeelor cu specific istoric, arheologic, respectiv de arta
plastica de la inceputul secolului, in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, modernizarea
industriala si economica a Ungariei a devenit motorul infiintarii si construirii muzeelor.
Datorita dezvoltarii industriei nationale, modernizarii economice, sociale si educationale,
in ultimele doua decenii ale secolului, muzeele industriale si de arta industriala au
reprezentat mai mult de jumatate din totalul infiintarilor si al constructiei cladirilor
cu specific de muzeu. De obicei, aceste institutii uneau intr-insele atat functia muzeala,
cat si cea educational3, iar in ceea ce priveste distributia lor teritoriald, a dominat
capitala (Budapesta) si diferite orase ale Transilvaniei: intre 1867-1897, au fost
construite trei muzee industriale, si anume Muzeul Tehnologiei Industriale proiectat de
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Alajos Hauszmann din Budapesta (1887—-1889), Muzeul Industriei Tinutului Secuiesc
din Targu Mures al lui Istvan Kiss (1890-1893) si doua cladiri ale muzeelor industriale —
de catre Lajos Pakei, Tn Cluj (1896-1898 si 1903—-1904), un muzeu de arte si meserii
(Muzeul de Arte Decorative al arhitectului Odén Lechner, Budapesta, 1893-1896/1897),
un muzeu al stiintelor naturii (Sibiu, 1894-1895), un muzeu de istorie locala (Muzeul
Comitatului Bihor si Muzeul Oradiei, 1895) si un muzeu arheologic (Muzeul Aquincum,
Budapesta 1894).! in solutionarea arhitecturald a primit un loc decisiv tezaurul
clasicizant al formei, abaterea de la aceasta bazandu-se pe programul muzeal reflectat
in natura materialului din colectie. in stilul renascentist francez regésit in bloc in clidirea
Muzeului de Arte Decorative al lui Odén Lechner putem gisi elemente arhitecturale
specifice Indiei sau Partiei, care se amesteca cu ornamentatia maghiara a lui Jézsef
Huszka, iar Muzeul Aquincum a lui Gyula Orczy, finisat Tn 1894 si extins doi ani mai
tarziu a preluat materialul arheologic al antichitatii clasice.? Muzeul de Arte Frumoase
ce include galerii cu copii de statui ce evoca antichitatea clasica si totodata functia
de pinacoteca, la origini primind sarcina dubla de instruire artistica si galerie clasica,
ca un acord final al acestei ere a problematicii muzeului maghiar a fost distribuit in
doud cladiri.?

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, amplasarea in aceeasi clidire a
unor muzee si scoli a servit la functionarea lor drept depozite ale unor colectii de
mostre si institutii culturale publice. Rolul colectiilor in educatie, directia si dinamica
cresterii lor au fost legate nu numai de schimbarea rapida a tehnicii si preferintelor,
ci si de nevoile sferei publice. n acelasi timp, aceastd functionalitate multipl3 a
institutiilor stiintifice, expozitionale si muzeale a aparut si din cauza resurselor
financiare limitate. Ne putem gandi aici, de exemplu, |la Pinacoteca Nationala (Orszagos
Képtar) amenajata la nivelul al treilea al palatului Academiei Maghiare de Stiinte
sau la cladirea Scoala Regala Maghiara de Desen Tehnic si Colegiul Profesorilor de
Arta, in cursul conturarii careia s-a avut in vedere si includerea expozitiei si spatiilor
didactice ale Muzeului de Arta si Industrie (dupa 1896 Muzeul de Arte Decorative)
din Budapesta, infiintat in 1872.%

1 Sinké Katalin, Die Entstehung des Begrifs der Volkskunst in den Kunstgewerbemuseen des Zeitalters
des Positivismus. Ornament als Nationalsprache, in "Acta Historiae Artium", 46, 2005, pp. 205-259.

2 Sisa Jozsef, The Museum of Applied Arts, in Motherland and Progress Hungarian Architecture and

Design 1800-1900, Basel 2016, pp. 821-827.

Toth Ferenc, Dondtorok és képtdrépiték. A Szépmdivészeti Muzeum Modern Kiilféldi Gyljteményének

kialakuldsa (Donatori si ctitori de pinacoteci. Formarea Colectiei Strdine Moderne a Muzeului de Arte

Frumoase), Budapest 2012, pp. 42—-44.

4 K. Sinkd, Die Entstehung..., 2012, pp. 253-254. Conceptele strans legate de ipari (industrial) si
iparmiivészeti (arte aplicate sau decorative) din terminologia maghiara, traduse in limba romana
nu exprima legatura logica stransa care caracterizeaza sursele textuale contemporane in limba
maghiara si care explica legatura dintre colectiile celor doua tipuri de institutii.
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in randul acestor institutii s-a incadrat si Muzeul Industrial Franz losef |
din Cluj, Tmpreuna cu Scoala de Stat de Arte si Meserii pentru Constructii, Industria
Lemnului si a Metalelor. O parte semnificativa a carierei lui Lajos Pakei a fost ocupata
de infiintarea muzeului industrial si a unei scoli industriale.”

Angajat ca inginer-arhitect principal al orasului, dupa ce in 1880 s-a intors
n Clujul sdu natal, a fost interesat inca din anul 1882 de infiintarea unei scoli de desen
tehnic si educarea mesterilor constructori, respectiv intemeierea unui muzeu
industrial. Atelierele de Constructii, Industria Lemnului si a Metalelor, considerate ca
fiind precursoarele scolii respective, au fost conduse de el incepand cu 1884, dupa
cum spune in autobiografia sa: ,,greul muncii mele I-am dedicat dezvoltarii sistemului
de educatie si formare”. Constructia scolii intre anii 1896—1898, planurile de dezvoltare
ale scolii ce s-a dovedit neincapatoare inca din primul an, apoi indltarea celei de-a
doua cladiri a muzeului industrial, de aceastd data o clddire total independentd, intre
1903-1904, si in cele din urma activitatea de director a scolii si a muzeului, de
organizare a educatiei, de dezvoltare a colectiilor si de constituire a muzeului, perioada

5 Pékei Lajos 6néletrajza, (Biografia lui Lajos Pakei) Kézirat (Manuscris). 1921. Directia Judetean3 Cluj
a Arhivelor Nationale), Pakei csaladi levéltar (Fond familial Pakei), Fondul 204. pp. 3-4.
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ce a durat pana la primul razboi mondial, acopera aproape in totalitate cariera activa
a lui Lajos Pakei, fapt pentru care putem considera pe buna dreptate infiintarea si
functionarea institutiei drept programul de viata al lui Pakei. O astfel de combinatie
persistenta de talent, daruire si interes multidisciplinar in organizarea si gestionarea
muzeelor industriale si a scolilor industriale poate fi observata, dupa cum vom vedea,
siTn opera altor arhitecti din monarhia austro-ungara. Dezvoltarea tehnologica mult
mai dinamica a deceniilor de la Tinceputul secolului a necesitat cunoasterea si
aplicarea noutatilor si urmarirea constanta a ultimelor tendinte in evolutie de la
conducatorii acestor importante institutii ale modernizarii (Fig. 1).

Influenta modelelor de muzee si scoli industriale la Cluj

Dupa cum se stie, in continuarea anilor de studii la Budapesta si Miinchen,
Lajos Péakei a devenit elev al lui Theophil Hansen la Academia de Arte Frumoase din
Viena incepand cu 1876, care a influentat semnificativ peisajul urban vienez al
istorismului tarziu. Tntre 1880 si 1884, ca inginer-arhitect principal al Clujului, mai
apoi ca director de specialitate a scolii industriale, ca director al muzeului industriei
si ca arhitect practicant, numele sdu nu este asociat doar cu proiectarea
numeroaselor cladiri publice si private, ci si cu crearea imaginii moderne istoriciste a
orasului. Opera sa, transformatoare din temelii a peisajului urban, include multe
cladiri ale pietei centrale si ale Parcului Mare/Central. Nevoile de reprezentativitate
ale orasului au fost satisfacute prin construirea hotelului New York in coltul de sud-
vest al pietei centrale, renovarea Colegiului Unitarian, cladire de importanta majora
a Clujului de pe vremea Reformei, respectiv a casei in care s-a nascut Matia Corvin,
care face referire la valoarea orasului renascentist, precum si construirea
piedestalului pentru grupul statuar al lui Fadrusz (Matia Corvin). Stilul de viata al
burgheziei urbane moderne a cerut transformarea Parcului Central, unde cazinoul si
pavilionul de patinaj sunt, de asemenea, legate de numele lui Pakei, precum Scoala
Profesionald Regald Maghiara de Stat a Industriei Lemnului si Metalelor, dar si Muzeul
Industrial Franz Josef I., de pe strada Morii/Baritiu, care duce spre parc.®

Un moment important in modernizarea orasului a fost infiintarea si
construirea unei scoli industriale, precum si a unui muzeu al industriei la sfarsitul
secolului al XIX-lea; pe langa conducerea orasului, la infiintarea sa au participat si
organizatiile mesterilor si o parte semnificativa a intelectualitatii locale. Originea
relatiei dintre scoala si colectie, ideea muzeului modern maghiar in sine a pornit din

6 Tn text se folosesc diferite denumiri pentru aceeasi scoald profesionald industriald, avand in vedere

schimbarile denumirii institutiilor: Scoala Profesionala de Stat pentru Industria Lemnului si a Metalelor /
Scoala Profesionald Regald Maghiara de Stat pentru Industria Lemnului si Metalelor/ Scoala de Constructii,
Industria Lemnului si Metalelor din Cluj / Scoala de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor.
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Transilvania. Si ne gandim aici la renovarea colegiului din Aiud la inceputul secolului
al XVlll-lea si extinderea colectiilor sale, pregatirea inventarelor si a mobilierului
pentru depozitarea cartilor, in legatura cu care mai multe versiuni ale termenului
de muzeu apar pentru prima dat3 in contextul maghiar.”

A KOLOZSVARI IPARMUZEUMIAL L AMI IPART SZAKISKOLA
TEAVEZETE

Tt e SR e L -@?}_‘M'

Fig. 2. Fatada principalad a cladirii comune a Muzeului Industriei Tehnologice Transilvane din
Cluj-Napoca (Muzeul Tehnologic Industrial “Franz Josef | al Austriei”) si a Scolii Profesionale
de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor, proiectata de Lajos Pakei si construita intre
1896 si 1898. Proiect din noiembrie 1895. Arhiva Bisericii Unitariene din Cluj (ABUdC).
Material Pakei, I-B-043. Reproducere: Lehel Molnar.

Pentru a intelege diferitele procese legate de muzeul si scoala industriala din
Cluj, pe langa scolile industriale din Viena, Linz si Graz ce serveau drept exemplu,
putem face o paralela cu scoala industriala si muzeul industrial din Cernduti, capitala
Bucovinei, care este in multe privinte aseméan&toare cu Transilvania. in ceea ce
priveste constructia de scoli, organizarea industriei, metodologia educational3,
Camillo Sitte in Austria si Josef Laizner in Bucovina au jucat un rol foarte asemanator
cu cel al lui Pakei. Nu avem dovezi nemijlocite despre faptul ca Lajos Pakei ar fi avut
cunostinte in legatura cu ideile lui Camillo Sitte (1843-1903) despre urbanismul
istoricist, dar acest lucru este posibil. Ca student al lui Hansen trebuia sa fi aflat

7 Vita Zsigmond, Az elsé erdélyi hdzi muzeumok és a muzeumi gondolat kialakuldsa (Primele muzee acasd
transilvdnene si aparitia ideii de muzeu), in Vita Zsigmond, Miivelddés és népszolgdlat, Bukarest 1983,
pp. 36-43.
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despre foarte cunoscuta publicatie din 1889 a lui Sitte, care urmarea, atat prin munca
sa teoretica, cat si in practica, reinnoirea arhitecturii urbane. Urmarind oscilatiile
arhitecturii din intreaga lume, precum pe cele din Viena si Austria — conform intrarilor
pe baza inventarului muzeului industrial — Pakei poate fi considerat implementatorul
ideilor arhitecturale ale maestrului austriac.? Tn afara de ideile sale urbane, Camillo
Sitte a fost si un inovator ca profesor de scoala industriala: intre 1875 si 1883, in
calitate de director al Staatsgewerbeschule din Salzburg, a fondat specializarea de
Fotogrdfie si alte reproduceri (Abteilung fir Photographie und Reproductionsverfahren),
de pionierat, pe care apoi a fost invitat s-o administreze din 1889 pana in 1903,
datorita noutatii ei. Chiar daca nu putem vorbi si despre arta fotografiei, totusi in
sistemul de fnvatamant din Cluj, directionat de Pdkei, instruirea orientata spre
practica, implementata in Austria a fost realizata asemanator, dorindu-se gasirea
unei solutii la provocarile actuale — prin formarea mesterilor cu cunostinte moderne
despre materiale si masini conform conjuncturii constructiilor, s-a dorit remedierea
problemei arzitoare a constructiilor din orasele maghiare din provincie.®

Impactul principiilor lui Camillo Sitte, profesor de scoala profesionala, arhitect
si urbanist din Viena, asupra vietii lui Lajos Pakei ar merita un studiu independent. in
absenta cercetarilor de baza, am dori doar sa atragem atentia asupra acestei conexiuni
cu siguranta existente. Inventarul bibliotecii Muzeului Industrial — aflat sub conducerea
lui Lajos Pakei — arata ca Pakei a urmat in continuare si dupa anii petrecuti la Viena
discursul legat de arhitectura, respectiv educatia arhitecturala si cea industriala din
tarile vorbitoare de limba germana. Principiile publicatiei lui Camillo Sitte din 1889
(Der Stadtebau nach seinen Kiinstlerischen Grundsatzen — care avea deja patru editii
publicate in 1909) pot fi vizute si in reproiectarea orasului Cluj-Napoca. In ideile
sale, legate initial de reconstructia Vienei imperiale, Sitte a argumentat pentru
constructiile istoriciste bazate pe structura urbana istorica a orasului. Gandurile lui
Sitte cu privire la adoptarea modernizata a principiilor stiintifice, artistice si arhitecturale
ale umanismului italian s-ar putea sa fi cazut pe un teren fertil in Cluj-Napoca, care
a cautat sa reinvie gloria Renasterii. Dupa caldtoriile sale in Italia, Franta si Germania, Sitte
a rezumat principiile arhitecturii urbane in care se imbina nevoia de reprezentativitate,
accentul pe un spatiu public modern locuibil, igiena si practica integrarii sistemelor de

8 Andrew Herscher, Stddtebau as Imperial Culture. Camillo Sitte’s Urban Plan for Ljubljana, in
“Journal of the Society of Architectural Historians”, LXIl, 2003, vol. 2, pp. 212-227.

9 “In capital3 circumstantele sunt mai ordonate in cazul industriei de constructii, in timp ce in orasele
din provincie, cu putine exceptii, in ciuda decretului de calificare mentionat mai sus, notiunile de
zidar, constructor si arhitect sunt complet confuze.” ErtesitS a Kolozsvari Erdélyrészi Technoldgiai
Iparmuzeum, az Allamilag Segélyezett Epit6-, Fa- és Vas-lpari Tanmihelyek s a Kézponti Felsébb
Szakipar-Rajziskola M{kddésérsl az 1890/91. Tanévben. (Buletinul Muzeului Tehnologiei Industriale
din Cluj, al Atelierelor de Constructii, Industria Lemnului si a Metalelor, respectiv al Scolii Superioare
Centrale de Desen Tehnic Industrial pentru anul scolar 1890/91.) Kolozsvar 1891, p. 5.
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transport ordsenesc in tesatura urbana, realizand o opera durabila aplicand aceste
principii Tn contextul istoricismului. Ideile sale in ceea ce priveste Viena nu s-au
concretizat, dar au avut un efect demonstrabil in alte orase ale Monarhiei.*°

Nascut in Moravia, Josef Laizner s-a realizat la Cernauti, cariera sa avand
multe asemanari cu cea a lui Pdkei: oportunitatile socio-culturale, educatia lor le-a
permis un model de carierd asemanator, de formatori de constructori-arhitecti si
de urbanisti Tn cele doua orase ale Monarhiei cu aspiratii de capitale regionale.
Nevoia unei scoli/academii tehnice in Cernauti, capitala Bucovinei, a aparut inca de
la mijlocul secolului al XIX-lea, primii pasi fiind facuti la sfarsitul anului 1871, cand
consiliul orasului a solicitat Ministerului Educatiei din Viena o scoala industriala de
tehnologie, modelata pe baza institutiilor din Viena, Graz, Praga, Brno si Lvov, pentru a
promova dezvoltarea industriald a Bucovinei. Institutia deschisa in luna noiembrie
a anului 1873 a fost condusa in primii ani de Joseph Wesel, fost profesor al Facultatii
de Inginerie din Graz. Castigatorul concursului pentru postul de director anuntat in
1878, Josef Laizner, s-a nascut la Brno, intrand 1n anii 1850 la scolile superioare de
desen tehnic din orasul natal si din Praga. El a condus scoala industriala de la
Cernduti timp de 17 ani, pana la moartea sa in 1895 si, pe langa organizarea educatiei, de
numele lui se leaga proiectarea multor cladiri publice ale orasului. Nu este o coincidenta
nici faptul ca evenimentele care au condus la ridicarea cladirii independente a scolii
au fost accelerate dupa numirea sa in functia de director. Extinderea orasului a urmat
procese similare cu cele din Cluj, ca parte a urbanizarii intensive, scoala industriala
planificata pe Neuweltgasse — o noua paralela cu Clujul — a fost construita pe parcela de
langa scoala elementara, conform planurilor directorului Laizner, incepand cu sfarsitul
anului 1882. Sase ani mai tarziu, cladirea muzeului industrial, construita, de asemenea,
dupa planurile lui Josef Laizner, a fost inaugurata langa scoala industriala.

Astfel, fenomenele observate la Cernduti — concentrarea intr-o singura mana
a planificarii urbane, administrarea muzeului industrial si a scolii industriale, dezvol-
tarea metodologiei educationale a scolii industriale si dezvoltarea colectiei muzeale —
ne amintesc pas cu pas de Cluj. Problemele cauzate de dezvoltarea urbana exploziva
pareau sa duca la solutii similare in intreaga Monarhie. Privind cladirile scolilor
proiectate de Lajos Pakei, se poate observa asupra lor si efectul calatoriei sale de
studii in Austria. Anuarele clujene descriu in detaliu cladirea Staatsgewerbeschule
din Graz care, la fel ca la Cluj, dispunea de sali de desen si de teorie in aripa dinspre
strada, iar n spate au fost amplasate diferite ateliere. Clasele erau mari, luminoase
si iluminate de arzitoare cu gaz. In conformitate cu profilul industriei lemnului, pe
peretii salilor de clasa mobilate erau asezate modele de sculptura, biroul directorului
era ,,mobilat regeste” cu mobilier realizat in scoal3, iar institutul isi construia in mod
regulat mobilierul cu elevii sdi pentru propriile nevoi.

10 A, Herscher, Stdadtebau as Imperial Culture..., p. 220.

123



MIKLOS SZEKELY

Existd multe aspecte comune in istoria muzeelor industriale si a scolilor
industriale ale Monarhiei, primul dintre acestea fiind des intalnit: amplasarea muzeelor in
sedii temporare. Scoala de Industrie din Viena a functionat in atelierele Sigl’schen
Lokomotivfabrik in anii 1860, iar colectia Scolii de Tehnologie din Budapesta a fost
gazduita initial in Gradina Beleznay, la fel cum si primele cursuri au fost organizate aici. Si
Muzeul Industrial din Cluj a functionat in mai multe locuri: in cladirea Parohiei Sf. Mihail, in
Casa Szentkereszty, apoi in piata centrald a orasului pentru o perioada de timp.
Aceasta cautare a unui loc potrivit a fost partial legata de schimbul rapid al nevoilor,
noile materii prime, provocarile pe care le reprezenta continua evolutie tehnologica
si modul in care acestea au fost prezentate si predate in scoli. Din acest motiv, scolile
industriale si muzeele industriale au fost caracterizate de o dinamica de specializare
mult mai rapida decat alte institutii de invatamant secundar, respectiv muzeale:
fnvatamantul tehnic a fost desfiintat in scolile civile (Realschulen) din Viena incepand
cu anul scolar 1867-1868, informatiile legate de industrie continuand sa fie transmise de
catre scolile industriale. Pentru prima data in Monarhie, in 1877 a inceput predarea
tehnicii si reproductiei fotografice la Staatsgewerbeschule din Salzburg, fiind apoi
transferata in 1886 la o institutie similara din Viena, facand astfel posibila predarea
noii tehnologii unui public mult mai larg. Pe 1angd Jézsef E6tvos si Agoston Trefort,
activitatile unora ca Jené Zichy, Adolf Szabdky, Jézsef Szterényi si altii au vizat recuperarea
rapida a industriei maghiare, pe baza adoptarii rapide a reglementarilor legislative.
n anul Compromisului austro-ungar (Ausgleich), la 15 septembrie 1867, a fost reinfiintata
Asociatia Nationalda Maghiara a Industriei, care a devenit motorul dezvoltarii industriale
alaturi de Ministerul Religiei si Educatiei Publice. Un an mai tarziu, legea XXXVIII. din
1868, care privea obligativitatea educatiei, a creat si posibilitatea educarii ucenicilor,
revenind in 1884 cu unele corectari la articolul XVII, asa numita lege a industriei.

Datorita naturii lor, scolile industriale combinau de obicei mai multe tipuri
de clase: in Viena, in aceeasi cladire se afla clasa pentru Constructii si Industrie Mecanica,
unele cursuri, cat si o scoala profesionala de desen. Existau cursuri de instruire n
constructii, industria lemnului si a metalelor la Cluj si la Targu Mures, iar la Odorheiu
Secuiesc au fost predate cursuri de industria sculpturii in piatra si a modelarii in lut.?

Muzeele industriale si scolile industriale apartineau cartierelor nou construite ale
oraselor, cladirile lor monumentale ce reflectau constiinta burgheza erau adesea situate
n zona de atractie a spatiilor si institutiilor culturale si recreative. Astfel a fost amplasata
cladirea scolii industriale Rudolfskai din Salzburg, iar la Cluj prima cladire adapostind un
muzeu si o scoala a fost construitd pe strada Morii/ Baritiu, 1anga Parcul Mare si teatrul
de vara. Acest tip de institutie nu mai putea raspunde in mod adecvat dinamicii relatiilor
sociale si economice care se transformasera odata cu primul razboi mondial, soarta ei

11 Gyarmati Zsolt, Nyilvdnossdg és magdnélet a békeidék Kolozsvdrdn (Spatiu public si privat in Clujul
perioadei Belle Epoque), Kolozsvar 2005, pp. 16-20, 35.
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fiind transformarea sau desfiintarea. Technisch-gewerbliche Bundeslehranstalt din Viena
a devenit un institut in afara sistemului de Tnvatamant, institutia din DUsseldorf a incetat
sa mai existe in 1918, iar Muzeul Tehnologiei Industriale din Budapesta a functionat
exclusiv ca institutie de testare a materialelor, incepand cu anul 1921. Aparitia unor
noi tehnologii de fabricatie, noi practici de proiectare, transformarea transferului de
cunostinte, popularizarea fotografiei si, in general, caracteristicile modernismului dintre
cele doua razboaie mondiale au cauzat pierderea functiei muzeelor industriale. Acestea,
si nu neapdrat schimbarea imperiului, au fost motivul pentru care institutiile din Cluj si
Targu Mures nu au supravietuit in forma lor originala.

Influenta discursului din Ungaria privind muzeele si scolile industriale
asupra proceselor clujene

Noile nevoi ale industriei datorate schimbarilor rapide, perimarea modelelor
de educatie datorate dezvoltarii tehnologice, a colectiilor de mostre industriale, a
instrumentelor si a echipamentelor au necesitat o adaptare rapida la noile strategii
legate de tehnologie, de muzeele si scolile industriale. Nimic nu caracterizeaza mai bine
rolul destinat muzeelor ce gazduiesc colectii de arta aplicata, decat faptul ca personali-
tatile proeminente maghiare ale dezvoltarii industriale au jucat un rol semnificativ in
crearea lor. in ,memoriile” lui Soma Mudrony, directorul Asociatiei Industriale Nationale,
scrise Tn anii 1880, viziunea pozitivista a istoriei care descrie dezvoltarea industriala a
devenit un argument in favoarea modernizarii: precursorii dezvoltarii industriale de pe
alte meleaguri apar ca paradigme care se transcend reciproc: dupa intemeierea primei
institutii moderne de educatie a artelor industriale si aplicate, Conservatoire des Arts
et des Meétiers din Paris (1794), urmatoarea etapa a fost infiintarea Muzeul South
Kensington (1853) pe baza experientei primului targ mondial din Londra. Caracteristice
acestei epoci au fost scolile industriale si cele de perfectionare din Germania de Sud,
bazate pe experienta Targului Mondial din Philadelphia al anului 1876, Universitatea de
Arta si Industrie din Moscova — proeminenta in ceea ce priveste metodologia educa-
tionala —, infiintata in 1825 de contele Serghei Stroganov si reformata in anii 1860,
respectiv cel mai recent tip de scoald din invatdamantul industrial, reprezentat de ateliere
specializate 1n arta industriala stabilite in Austria. Metodele britanice bazate pe interdepen-
denta scolii si a muzeului, cele germane bazate pe materiile prime locale, pe nevoile pietei
si pe traditiile industriei, metodele austriece bazate pe ateliere pentru ucenici, orientate
spre practica in cadrul aceleiasi institutii, au devenit principalele modele de educatie
industrial3 din Ungaria.t?

12 Mudrony Soma, Iparpolitikai tanulmdnyok a hazai ipar emelése tdrgydban. (Studii politice privind
dezvoltarea industriei interne). Budapest 1877, pp. 97-107.

125



MIKLOS SZEKELY

Modernizarea sistemului industrial maghiar a insemnat o schimbare brusca
pentru industrie, care a parasit sistemul breslei foarte tarziu, in 1872. Directia
transformarii a mers pe productia specializata, dar schimbarea a afectat si industria
artei. Potrivit ideilor artei aplicate a perioadei, Mudrony a vazut sarcina muzeului si
a scolii in estetizarea produselor industriale, iar acest aspect a fost inseparabil in
muzeele de ,artd” si ,industrie” ale perioadei, precum Muzeul de Arta Aplicata din
Budapesta si Muzeul Tehnologiei Industriale din Cluj. in 1880, Karoly Keleti, economist,
statistician, politician industrial si Mudrony Soma, au dat o interpretare tripla conceptului
de muzeu industrial, care a combinat cele trei functii ale sistemului muzeal industrial:
rolul muzeului ,,balcanic” (comercial) in domeniul artelor industriale (artelor aplicate),
al tehnologiei si al comertului. Aceasta a reunit de fapt aspectele tehnice, artistice si de
afaceri ale sistemului muzeal industrial care venea in sprijinul dezvoltarii industriale.

Muzeul Industrial de Tehnologie din Budapesta, impreuna cu Scoala Industriala
Superioara de Stat care functiona in aceeasi cladire cu acesta, a fost cea mai
importanta institutie cu functie dubla de dezvoltare industriald. Muzeul era compus
dintr-o colectie de instrumente si masini, o colectie de esantioane care prezenta
produsele finite si materiile prime, sali de desen, respectiv o biblioteca de ilustratii si
carti tehnice. Institutia ce functiona finantata din bugetul central si sub supravegherea
Ministerului Cultelor si Educatiei, pe langa functiile de educatie, colectare si prezentare,
a fost responsabild de monitorizarea constanta a industriei rurale si de ,raspandirea
cunostintelor profesionale prin ilustrare.” Tocmai cea din urma a facut din muzeele
industriale institutii contemporane si inovatoare in termeni actuali. Accentul pe
rezultatele materiale si active ale inovatiei, cele mai recente dezvoltari, au justificat
eliminarea materialelor, instrumentelor si echipamentelor invechite din colectie,
,depasite” conform terminologiei contemporane, si vanzarea sau transferul acestora
in beneficiul institutiei.

n paralel cu infiintarea Muzeului Industrial de Tehnologie din Budapesta, a
fnceput 1n anii 1880 infiintarea de scoli si muzee industriale in diferite parti ale tarii,
bazate pe materiile prime locale si pe artizanatul in stil istoric, pe industria casnica sau
pe industria mica. Orfevraria din epoca Renasterii, ca industrie istorica, si posibilitatile
locale moderne au fost conectate n proiectul formulat de consilierul ministerial
Lajos Hegedis in legatura cu muzeul industriei tehnice (tehnologic) care urma sa fie
infiintat la Budapesta. Argumentand in favoarea infiintarii unor muzee industriale
care sa fie constituite in mai multe orase ale tarii, el a spus in legatura cu orasul Cluj:
,bogata Transilvanie de odinioara, patria industriei mestesugaresti numita orfevrarie,
care s-a remarcat timp de secole prin minunatele sale lucrari emailate si filate”. Hegedus
si-a imaginat o retea nationala de muzee industriale in centrele industriei maghiare:
pe langa Budapesta in Pozsony (Bratislava) si in orasele miniere din Ungaria de Nord, in
Gyér, Veszprém si Pécs, in Kassa, Munkacs, Oradea, Timisoara, iar in Transilvania la
Cluj, la Brasov si in cateva orase din Tinutul Secuiesc. Din cele aproximativ cincisprezece
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muzee industriale propuse, au fost infiintate pana la urma trei, pe langa cel din
Budapesta, in ,,capitala” maghiara si cea secuiasca a Transilvaniei, ele fiind prioritare in
vederea dezvoltdrii industriale regionale: Cluj si TArgu Mures.:

Modelul institutiei duble — muzeal si educational — budapestane ne serveste
la a intelege practica clujeanad a lui Pakei. Conceptul de muzeu industrial s-a referit
atat la muzeele implicate in dezvoltarea industriala, cat si la acel muzeu industrial
tehnologic ca institutie independenta, care se limita la prezentarea materiilor prime,
a materialelor auxiliare, a inovatiilor tehnice si tehnologice, a metodei si a mijloacelor
de productie. Pe langa muzeul industrial, in vederea dezvoltarii artistice a industriei
(Muzeul de Arte Decorative), al doilea tip de institutie pentru dezvoltare industriala
a fost muzeul meseriilor tehnologice, completat in al treilea rand de un asa-numit
muzeu ,,balcanic” (comercial), ce ajuta la ajungerea pe piata a produselor finite.

Impulsul final pentru infiintarea Muzeului Industrial din Cluj a fost dat de
adoptarea statutului Muzeului de Art3 si Industrie (Muzeul de Arte Decorative) in 1879.1
Pe langa aspectul artistic al productiei industriale, a devenit necesara infiintarea unei
institutii pentru transferul de cunostinte tehnice si tehnologice. Atelierele educationale
industriale de stat au fost deschise in sfarsit la Budapesta in 1884, la finele aceluiasi an
s-a deschis Scoala Centrala de Desen Vocational, iar in 1888 Muzeul Industrial Tehnologic.
Institutia a fost in cele din urma infiintata pe baza experientei caldtoriei de studiu
a consilierului ministerial Lajos Candid Hegedls, pe baza exemplelor din Austria si
Germania. Profilul principal al noului muzeu tehnologic s-a bazat initial pe industria
prelucrarii lemnului, dupa modelul Technologisches Gewerbemuseum din Viena. Pe
langa industria lemnului, integrarea industriei metalelor si a masinilor in profilul institutiei
a aparut pentru prima data in propunerea lui Odon Steinacker legatd de Muzeul Industrial
de Tehnologie din Budapesta, in 1880, acest model fiind realizat in cele din urma la Clu;.

13 [Hegediis Lajos], Hegediis L[ajos]. Clandid]. m. kir. miniszteri tandcsosnak a dél-németorszdgi
iparmuzeumok s a Budapesten feldllitandé miiszaki iparmuzeum tdrgydban tett jelentése (Raport
intocmit de L[ajos]. Clandid]. Hegediis, consilier al ministrului, privind Muzeele Industriale din Germania
de Sud si viitorul Muzeu Tehnic Industrial din Budapesta), in ,Jelentések és javaslatok a Budapesten
|étesitend6 Miszaki Iparmuzeum targyaban (Rapoarte si sugestii pe tema Muzeului Industriei Tehnice
care urmeaza sa fie infiintat la Budapesta)”, Budapest 1881, p. 41.

14 Gaul Karoly, A Magyar Kirdlyi Technolégiai Iparmuzeum alapitdsénak, fejlédésének és miikédésének
térténete (Istoria infiintdrii, dezvoltdrii si a activitdtii Muzeului Industrial Regal Maghiar), Budapest
1913, pp. 9, 11-12. La dezvoltarea industriala au participat mestesugari, lideri de asociatii, parlamentari
si consilieri ministeriali. in cadrul unei sedinte din 28 decembrie 1880 (la care a participat Agoston
Trefort, Lajos Hegediis, Karoly Keleti, Imre Németh, Pal Gonczy, Sdndor Hegedis, Karoly Rath, Soma
Mudrony, Odén Steinacker, Kéroly Posner si Endre Thék), dupi prezentarea numeroaselor pareri
nainte, in scris, s-a discutat despre propunerea lui Karoly Keleti si Soma Mudrony bazata pe trei piloni,
respectiv proiectul lui Lajos Hegeds pentru infiintarea unei institutii dupa modelul Technologisches
Gewerbemuseum din Viena. Exemplele din straindtate nu au oferit o solutie viabila si aplicabila in
totalitate pentru situatia internd, asa ca ministrul responsabil pentru coordonarea dezvoltarii i-a trimis
pe Lajos Hegediis si Od&n Steinacker sa studieze in sudul Germaniei, la Miinchen si Stuttgart.
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Conform lui Steinacker procedeul cel mai rentabil si practic ar fi fost plasarea temporara
a institutiei de la Budapesta in Gradina Beleznay, iar pe termen lung amplasarea acesteia
n aceeasi cladire cu Muzeul de Arte Decorative, la parterul acestuia, dotat cu magazine
si depozite. Conceptul de cladire industriala centrala conectatad la muzeul industrial
tehnologic a fost ridicat de Karoly Rath, insa acest lucru a avut loc numai dupa predarea
cladirii comune, din cauza lipsei de spatiu. Administratia comuna a Scolii Industriale
Superioare si a Muzeului Industrial de Tehnologie, consolidarea reciproca a rolului lor in
dezvoltarea industriald, a durat de la infiintare panain 1907. Separarea responsabilitatilor
celor dou3 institutii se pornise mai devreme. Incepand cu infiintarea muzeului s-au
organizat cursuri si instruiri suplimentare (curs de specializare industriala, practica in
ateliere, contabilitate), aceasta sarcina fiind preluata de Scoala Industriald Superioara din
1900. Din 1907 muzeul a fost administrat de Karoly Gaul, care, in acelasi timp cu numirea
sa, a numit specialisti de la Scoala Profesionala Maghiara de Prelucrare a Argilei, Scoala
Profesionala de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor din Cluj si alte institutii din
Budapesta pentru supravegherea tipurilor de industrii prezentate in muzeu.'®

La fel cu prima cladire comuna de scoala si muzeu a lui Lajos Pakei (Fig. 3)
si ulterior palatul Muzeului de Arte Decorative al lui Odén Lechner, amplasarea institutiei

In

Fig. 3. Fatada principala a cladirii Muzeului Tehnologic Industrial “Franz Josef | al Austriei”
din Cluj-Napoca, proiectata de Lajos Pakei si construita intre 1903 si 1904. Proiect din
1903. ABUdC. Material Pakei, I-B-045. Reproducere: Lehel Molnar.

15 Steinacker Odén, Elvi és szervezeti alapvonalak a Budapesten létesitendd technologiai museum feldllitdsa
irdnt (Conceptele teoretice si organizatorice de bazd privind infiintarea muzeului tehnologic din Budapesta),
n ,,Rapoarte si sugestii...” p. 45; K. Gaul, Istoria infiintdrii..., 1913, pp. 20-22.
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din Budapesta care combina sarcinile muzeale si educationale a fost rezolvata de
palatul construit de Alajos Hauszmann, la intalnirea strazii Népszinhaz cu bulevardul
Jozsef. Fatada reprezentativa orientata spre piata ascundea spatiile asociate functiei de
muzeu. Cladirea separata predata in 1889, a oferit o posibilitate de extindere a profilelor
institutionale; astfel a devenit posibila extinderea profilului de colectare la toate
sectoarele mici si de productie, la sugestia anterioara a lui Mudrony si a lui Rath.
La fel ca la Cluj, colectiile Muzeului Industrial de Tehnologie din Budapesta,
impreund cu functiile lor institutionale, se transformau in continuare. Materiile
prime, semifabricatele si produsele finite au fost incluse in colectia de esantioane
din industria lemnului si a metalelor in primii ani, iar prin desenarea si copierea lor
(esantionare) li s-a oferit mesterilor posibilitatea de a afla noutatile. Pe langa seria
de mostre de lemn, mobilierul curbat, uneltele si modelele de fabricare a masinilor,
sipcile de cadru, au fost incluse in colectia prelucrarii lemnului si produse finite,
respectiv unelte. Colectia prelucrarii metalului includea minereuri de fier, produse
semifabricate, profile laminate, accesorii pentru usi, ferestre si mobilier, completate
cu lucrari de lacatuserie decorativa, modele de structuri metalice si unelte. Pe
masura extinderii au fost adaugate tesaturi, piele, hartie, ceramica, materiale
electrotehnice, semifabricate, modele de produse, unelte si masini. Rata de crestere
a obiectelor a dus la supraaglomerare, astfel incat unele produse considerate
invechite — dupa cum era prevazut si in statut —, au fost scoase din colectie, precum
acele obiecte ce se schimbau repede, care, la acea vreme, in strainatate erau
prezentate numai in expozitii temporare. Materiile prime, semifabricatele, produsele
industriale mai simple si instrumentele cunoscute in mod obisnuit au fost distribuite n
scolile profesionale din mediul rural in 1903. Drept urmare, colectiile au fost
transformate in colectii scolare, unde au fost prezentate doar solutii mai neobisnuite,
unice din punct de vedere tehnologic si cele ce puteau fi utilizate in educatie.®

Lajos Pakei, organizatorul sistemului de educatie industriala

Prioritatile politicii educationale de dupa Compromisul austro-ungar din
1867 (Ausgleich) si obiectivele educationale definite central au aparut in scolile
industriale de la inceputul anilor 1890. Tn multe cazuri scolile locale au fost integrate in
sistemul national de fnvatamant public cu ocazia nationalizarilor din jurul anului
1892 si adesea au renuntat la profilul individual de formare, incadrandu-se in
programele de invatdmant centralizat. Tn cazul Clujului, obiectivele stabilite de
intretinatorii scolii initiale, orasul, Camera si societatea industriald, nu s-au schimbat
dupa nationalizare, insa, elevii care au ajuns la institutia deja incadrata in sistemul

16 K. Gaul, Istoria infiintdrii..., 1913, pp. 15, 26-27.
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national au transformat institutia: caracterul de reproductie initial Tnchis s-a
,deschis” partial, Tnsemnand ca s-au fnscris tot mai multi elevi cu ascendenta
paterna avand cel putin o scoalad secundara, au sosit din ce Tn ce mai multi din parti
indepartate ale tarii si ale Monarhiei, iar in anii 1910 chiar si din strainatate.
Intentia de a infiinta un muzeu industrial in Cluj pentru a sprijini pregatirea in
domeniul industrial dateaza din 1882, cand contele Gyula Schweinitz, membru
corespondent al Camerei Cluj, a prezentat un proiect pe aceastd tema.!” Conform
proiectului, scopul muzeului era prezentarea unor mostre de obiecte de productie
straina cu sanse de succes pe piata internationala si interna, ale materiilor prime
necesare productiei lor, precum si prezentarea de bunuri industriale strdine,
agregate, instrumente, desene industriale si lucrari catre mesterii maghiari, precum
si ,pentru a promova exporturile catre est si pentru a-i familiariza pe meseriasii nostri
cu stilul ,,balcanic”.*® Conform planului, cele cinci departamente ale muzeului ar fi
inclus materiile prime in prima sectie si mostre ale produselor industriale din trecutul
istoric si modern in sectia a doua, comercializabile in special in tara si in strainatate,
dar mai ales in est, colectia cu caracter tehnologic in sectia a treia, instrumente,
unelte, masini pentru industrie si agriculturd, o expozitie industriala si agricola
permanenta in sectia a patra, iar in sectia a cincea prototipuri de productie straine,
modele si o biblioteca de specialitate. Propunerea a inclus, de asemenea, infiintarea
unei statii de analizad chimicd. Camera a discutat si a sustinut proiectul in cadrul
reuniunii sale din 12 mai 1882, a infiintat un comitet de membri ai camerei (Dezsé
Sigmond, Lajos Bak, Vilmos Fischer, Henrik Findly, Antal Hatsek, Albert Polcz, Ferenc
Tauffer, Miklés Témosvary), Karoly Békésy a devenit directorul asociatiei pentru
industria casnica, iar Vilmos Gamauf a fost pus in functia de secretar al asociatiei
economice nationale. Infiintarea muzeului a fost discutatd de Camera de Industrie in
1884 in legatura cu o altd comunicare a lui Zsigmond Gdman, ca urmare a initiativei
de interes, iar un an mai tarziu, o mica delegatie condusa de Lajos Pakei a cumparat
articole la Expozitia Generala Nationala de la Budapesta. Muzeul a fost in cele din
urma infiintat printr-o decizie a Camerei de Industrie avand o directie comuna cu
atelierele si scoala de desen. Muzeul Industrial si-a luat numele de ,Franz Josef I” in
cinstea vizitei din 1887 a lui Franz Josef si a fost deschis la 26 decembrie 1888 in prima
locatie temporara, spatiile inchiriate in cladirea parohiala din centru. Muzeul creat pe
langa scoala industriald de mai tarziu in vederea sustinerii educatiei din aceasta si-a

17 [Schweinitz Gyulal, A Kolozsvdrt alapitanddé erdélyrészi iparmuzeum tervezete. A kolozsvdri
kereskedelmi és iparkamardhoz benydjtotta gr. Schweinitz Gyula (Proiect in privinta infiintdrii
Muzeului Industrial al Transilvaniei la Cluj. Depus la Camera de Comert si Industrie din Cluj de cdtre
contele Gyula Schweinitz), Kolozsvar 1882.

18 Byletinul..., 1890, p. 8. In terminologia maghiara de la sfarsitul secolului al XIX-lea cuvantul ,keleti”
avea mai multe sensuri. S-a referit la Est ca locatie geografica, la ,,oriental” ca referinta culturala si la
statele din Balcani ca téri tintd de expansiune economici. in acest caz, al treilea sens este relevant.
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mentinut, in cele din urma3, o relatie vie cu educatia pe tot parcursul existentei sale,
echipamentele demonstrative, sabloanele si modelele din ghips expuse in salile de
clasa ale scolii au fost inregistrate in cartea de inventar a muzeului pe langa exponatele
muzeului.

Conjunctura infiintarii scolilor si muzeelor industriale din tara la inceputul
anilor 1880 si 1890 a creat o competitie specifica intre aceste institutii, lucru ce a
avut in cele din urma un efect negativ asupra dezvoltarii colectiilor prin donatii si
achizitii bazate pe colaborarea de la inceputuri: ,colectarea se intampla din mai
multe locuri, deci donatiile sunt impartite; dar cu cat cererea este mai frecventa, cu
atat dorinta de a dona este mai slaba.” Lajos Pakei a facut mai multe planuri pentru
muzeul si scoala industriald, precum si pentru scoala profesionala de desen, pentru
prima locatie a triplei institutii, de la coltul strazilor Kil- si Bel Torda (Universitatii si
Avram lancu), parea potrivita o parcela detinuta de oras, unde exista un atelier de
sculptura in piatra, pentru a cirui ,fatadd monumentald” a ficut mai multe planuri.®®
Muzeul a inceput sa fie finantat de stat in 1892, iar integrarea sa in sistemul national
al invatamantului profesional industrial a insemnat si lansarea unor clase suplimentare.
n acelasi timp, denumirea institutiei a fost schimbata in Scoala Profesionald de Stat
pentru Industria Lemnului si a Metalelor - Cluj, in Transilvania fiind preluata meto-
dologia ei de catre scolile din Arad, Targu Mures si Odorheiu Secuiesc, care au fost
infiintate in acelasi timp.?° Rolul remarcabil al institutiei din Cluj este indicat nu numai
prin transferul metodologiei sale, ci si prin faptul ca instruirea la nivel de muzeu
industrial si scoala industriala — adica un muzeu industrial si o scoald industriala care
functioneaza intr-o cladire comuna sub conducerea unui singur director —, pe langa
cea din Cluj, a avut loc doar la Budapesta (Fig. 4).

Astfel, strategia de colectionare a Muzeului Industrial din Cluj bazata pe
inovatii a fost determinata fundamental de catre scoala industriala.?* Scopul scolii a
fost inlesnirea dezvoltarii industriei locale - urbane si judetene, iar pentru realizarea ei

19 Dup3 ce motiunea a fost acceptata si, desi pare ciudat c3 fiind inginer sef cu experientd, am facut nu
mai putin de 10 planuri de constructie pentru loturile de teren diferite si potrivite si care au putut fi
obtinute n oras. Astfel, a fost posibil sa se desemneze un teren adecvat scopului; [...] - asa cum se
ntampla de obicei in ciuda suprafetei cladirii, am reusit sa castig doar jumatate din argumentele mele,
iar consecintele negative au fost dovedite in scurt timp. Institutia a primit denumirea de ,,Muzeul
Industrial Franz Joseph I.”. Tn 1896, institutia intrand sub autoritatea statului, am fost numit directorul
acesteia.” Biografia lui Pdkei..., p. 4r. Buletinul..., 1892, pp. 44-45, 78.

20 Byletinul..., 1892, pp. 44-45, 78. Buletinul..., 1893, p. 23.

21 "f3r3 scoald, obiectivul sdu este mic si, cAt mai curand posibil, devine vocatia sa de a se transforma
intr-o colectie moderna de antichitati din ultimii ani, care nu prezinta niciun interes. Dar scoala si
institutia de invatamant industrial, conectate la ea o aduc la viata, colectia mortilor se transforma
in figuri vii ale Tnvataturii si, astfel, capitalul care pare mort, devine motorul eficient al vietii si
progresului.” Buletinul..., 1893, p. 10.

[y
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Fig. 4. Detaliu al colectiei de arta decorativa moderna a Muzeului Tehnologic Industrial
”Franz Josef | al Austriei” din Cluj-Napoca. ABUdC. Material Pakei, 5B/011.
Reproducere: Lehel Molnar.

industriasii, antreprenorii si fabricantii din Cluj interesati de dezvoltarea urbana si
industriala s-au reunit la nivel local. Fabricarea calitativa a produselor, proces ce
solicita o tehnologie din ce in ce mai complicata, gestionarea complexa a echipamentelor
din fabrici, instruirea specialistilor, ca obligativitate a conjuncturii din domeniul
constructiilor, au facut inevitabil transferul de competente si expertiza in aceasta directie.
Primele initiative in sensul educatiei industriale moderne organizate la Cluj dateaza
din 1878-1879. Ideea educatiei industriale conforma cadrului legal si de formare
asigurate de Legea a ll.-a a Educatiei a fost discutata prima oara in Camera de
Comert si Industrie din Cluj, caracterizata de la inceputuri de satisfacerea nevoilor
locale. Pregatirea specialistilor din oras si din imprejurimi, satisfacerea nevoilor
industriei prelucratoare locale si recrutarea elevilor din localitatile apropiate au ramas
caracteristice pe tot parcursul functionarii scolii. Aceasta formare continuad a specialistilor
locali a fost consolidata atat de Camera Industriei, cat si de rolul initiator al orasului Cluj
in infiintarea scolii si a muzeului.?? Dup3 Infiintarea scolii, pe 1ang3 sprijinul din bugetul
statului de aproximativ trei sferturi din suma necesara, aceste doua institutii au fost

22 A kolozsvdri fa-, vas- és épité-ipari tanmiihelyek feliigyel6-bizottsdgdnak jelentése az 1884/85.
tanévrél. Kiilén nyomat a,,K6zgazdasdgi Ertesit6”-bél (Raportul Consiliului de Supraveghere al Atelierelor
de Constructii, Industria Lemnului si a Metalelor. Extras din Buletinul Economic), Budapest 1886, pp. 3—4.
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cele ce au contribuit in principal la functionarea institutiei. Propunerea initiala din
1883 prevedea infiintarea de ateliere, idee considerata fezabila cu implicarea santierului
si a fabricii de prelucrare a lemnului a proeminentului antreprenor local, Frigyes
Maetz, precum si cu folosirea propriei formari profesionale a fabricii de fier Dietrich
condusa de Senn Ede. La prima intalnire au fost prezenti antreprenorii din zona
industriala clujeand, Camera de Industrie si administratia orasului: Dezsé Sigmond,
presedintele Camerei, Zsigmond Gadman, secretarul acesteia, Lajos Binder, inspector
regal industrial, Sdndor Kiss, director al scolilor industriale din Cluj, antreprenorul
din domeniul constructiilor Frigyes Maetz si dr. Mor Nagy, consilier ordasenesc. Ideea
initiald a fost infiintarea unui atelier de formare pentru constructori, dulgheri, mecanici
si constructori de masini, organizat sub supravegherea profesionald a lui Karoly
Hegediis, directorul Scolii Industriale de Tnvatdmant Mediu din Budapesta. La a doua
intdlnire au participat si antreprenorii locali, care in continuare vor avea rolul
principal in organizarea, administrarea scolii, cat si in educatie: Lajos Pakei in calitate
de inginer-arhitect urban sef, constructorul de masini Ede Senn, Lajos Bak fabricant de
mobild, constructorul de masini Istvan Simonffy.

Importanta muzeului industrial din Cluj a fost asigurata nu numai prin
prezentarea modelelor si produselor finite corespunzatoare profilului scolii asociate
acestuia, ci si prin colectionarea produselor de ultima generatie, diferite de profilul
scolii, pentru mesteri, mestesugari si alte ateliere educationale. in conformitate cu
ideea initiala a lui Gyula Schweinitz, mobilierul, modelele de scule, mijloacele de
productie, aparatele si mostrele necesare pentru nsusirea cunostintelor in domeniul
constructiei, a prelucrarii metalelor si a lemnului au stat la baza formarii continue a
meseriasilor. Aceasta prima colectie, acum pierduta, a Muzeului Industrial din Cluj este
similara colectiei de baza supravietuitoare a Muzeul Industriei Tinutului Secuiesc din
Targu Mures. Pe langa aspectele tehnice, si dezvoltarea arhitecturii, a prelucrarii
metalelor si a lemnului a aparut ca o nevoie de baza, iar acest lucru poate fi surprins si
in modernizarea continua a educatiei.?® (Fig. 5).

n anii 1880, instruirea in ateliere, planificatd pentru incd trei ani, a fost
organizata in atelierele lui Maetz si Senn, recrutand un total de 27 de studenti,
dintre care 6 constructori si 4 tamplari au fost angajati in atelierele lui Maetz, iar 17
masinisti si mecanici in fabrica lui Ede Senn. Zoltan Ferenczi, istoric literar si profesor
universitar, a fost Tnsarcinat sa conduca atelierele de formare, dar cunostintele in
domeniu au fost reprezentate de Lajos Pakei, care, incepand cu 1885, pe langa
pozitia sa de director al invatamantului profesional, a predat si mai multe discipline:
materiale de constructii, arta desenului tehnic, desen cu mana libera si tehnologia
lemnului. Cursurile generale (limba maghiara, aritmetica, geometrie descriptiva si desen)

23 Bénis Johanna, A Székelyféldi Iparmuzeum (Muzeul Industriei Tinutului Secuiesc), Marosvasarhely
2003, pp. 69-85.
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Fig. 5. Detallu aI colectiei de arta decorativda moderna a Muzeului Tehnologic Industrial
”Franz Josef | al Austriei” din Cluj-Napoca. ABUdC. Material Pakei, 58/011.
Reproducere: Lehel Molnar.

au fost rezolvate cu implicarea profesorilor locali. Tamplaria a fost predata de Frigyes
Maetz. Predarea a inceput in 15 septembrie 1884, intr-o sald de clasa inchiriata si
echipata in casa lui Frigyes Maetz din strada Kiilmagyar (21 Decembrie 1989, sectiunea
de la Teologia Protestantd). Dupa o vreme ocupatiile lui Maetz nu i-au permis
continuarea predarii, asa ca acest lucru a fost preluat de Lajos Pékei, iar in paralel, de la
1 martie 1885, cursurile au fost transferate la noul sediu al Asociatiei Meseriasilor, in
Piata Unirii, nr. 24. Nevoia de specialisti este bine reprezentata de faptul ca elevii din
anul I. au fost implicati imediat ?n lucrarile de constructie din oras: ceide la constructii
cu elevii de la tamplarie) la clidiri private mai mici. in fixarea orarulw a avut un rol
important directorul Lajos Pakei, el facand pentru cursurile sale notite ce puteau fi
multiplicate. Scoala Superioara Centrald de Desen Tehnic, initiata de Lajos Pakei in
1881, a functionat independent intre 1884 si 1887, apoi a fost impartita in ateliere de
studiu, iar sarcina sa a fost de a oferi instruire de specialitate la cursurile de sfarsit de
saptamana pentru elevii scolii industriale.

Pregatirea era bazatd pe cursuri generale de limba, matematica si geometrie:
gramatica limbii maghiare, matematica cantitativa, geometrie si desen geometric,
geometrie descriptiva si desen, cursuri de perspectiva, geodezie — in primul an,
10 ore pe saptamana. Dintre subiectele educatiei in domeniul constructiei lucrarile
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de zidarie si sculptura in piatrda merita atentie din punct de vedere al artelor
decorative: zidire, tencuire, boltire, dulgherie si tamplarie, completate de cursurile
despre materiale arhitecturale, desen cu mana libera, morfologia cladirii (elemente de
cornisa, pervazuri, colonade, compartimentare), mecanica descriptiva (rezistenta si
putere), calcularea costurilor si modelare, cu un total de 13 ore pe saptamana in
primul an.?

Pregatirea Tn domeniul tamplariei a necesitat jumatate din numarul de
cursuri, cu o complexitate mai mica in primul an, cu un total de 10 ore pe saptamana:
desen (editare structural3, sectionala, adicd desen tehnic complet, iar in cele din urma,
formarea si proiectarea unor obiecte de utilitate mai mici), desen liber (decoratiuni
plate si convexe, adica detalii despre echipamente de constructii, decoratiuni pentru
mobilier si desenarea unor forme figurale simple), cunoasterea lemnului si a masinilor
in contextul tehnologiei lemnului si, in cele din urma, morfologia constructiei
(elemente de cornisa, aranjamente de coloane, sectiuni ale bordurilor pentru
deschizaturi si cunoasterea si desenarea formelor folosite in tamplarie).

La cursurile de arhitectura si tamplarie, proportia subiectelor a crescut treptat
in al doilea si al treilea an, comparativ cu subiectele generale din ambele semestre.
Din descrierea detaliata a cursurilor devine clar ca predarea obiectelor generale a fost
pusa si in serviciul formarii profesionale: ,, Geografia si istoria Ungariei in principalele
caracteristici, lecturi din domeniul zoologiei, botanicii si mineralogiei, folosirea lor
in industrie, Tnvatarea pe de rost a celor citite din carti”. Pentru curs a fost pregatit
un manual special;in clasa a I-a, predarea desenului de specialitate a inclus editarea
tuturor elementelor posibile de constructie, cunoasterea materialelor din acest an
afnsemnat prelucrarea pietrelor naturale. Predarea disciplinelor profesionale a crescut
treptat in orar. in cazul muncitorilor din constructii cunostintele despre materiale,
desen tehnic, desen cu mana liberd, morfologia constructiei au fost Tn numar de 23
de ore in semestrul de toamna si 11 ore in semestrul de primavara, iar in tdmplarie,
desenul tehnic, tehnologia lemnului si morfologia constructiei au fost predate in
numar de 18 ore in semestrul de toamna si 13 ore in cel de primavara.

in cadrul examenelor de la sfarsitul anului a fost inclusé si prezentarea
lucrarilor de pe tot parcursul anului, specifice profilului scolii: la clasa de tamplarie
a fost expus scheletul de lemn al unei cladiri de locuit, un model al unei ferestre cu
geam dublu la marimea de 1: 2, detalii de asamblare a ferestrelor, o structura de
usa simpla la marimea de 1: 2 si o fereastra cu patru geamuri duble la scara de 1: 2.
Printre profesori, ca si in anii precedenti, il gdsim pe Lajos Pakei, care a predat
constructorilor cunostinte despre materiale, desen tehnic, desen liber si morfologia
constructiilor; iar pentru dulgheri a predat desen tehnic, tehnologia lemnului si
forme de constructie.

24 Raportul..., 1886, pp. 10-13, 20.
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n primul an scolar, cateva dintre lucrérile ficute la scoald pentru muzeul
industrial au iesit de sub mainile ucenicilor: structuri de acoperire/sarpante si
rafturi pentru modele, birouri, o chiuveta ,in voga”, dulapuri, modele de tencuiala,
un model de concasor la scara redusa, o supapa de fier, desene tehnice de arhitectura
si o barji la scara redusd. incepand cu al treilea an de invitdmant, personalul didactic
s-a l3rgit si s-a specializat. Tn primul an scolar corpul didactic a fost format din patru
profesori, respectiv cinci in al doilea an scolar, iar in al treilea an scolar numarul
profesorilor a crescut la opt, incluzandu-l pe sculptorul Jézsef Klész din Cluj, care a
lucrat cu Mihdly Bertha pentru a crea decoratia sculpturala a Camerei de Comert.
Noua materie, modelarea, a fost predata de Jozsef Klosz in semestrul de primavara
pentru ucenicii Tn constructii si tAmplarie, in cursuri de cate doud ore pe sdptdmani.?®

in al treilea an, materiile de specialitate ale elevilor de la constructii au
inclus desenul tehnic (pe langa structuri de dulgherie, pereti din lemn, profile de
acoperis, structuri de acoperis/sarpante, structuri portante, invelitoare de acoperis,
structuri de tamplarie, structuri de fier, aveau si determinarea pozitiei unei cladiri de
locuit, dispunerea, dimensionarea spatiului unei case simple, incalzirea si ventilatia),
drept manuale au fost folosite notitele multiplicabile, in al caror autor il putem banui
pe Lajos Pakei;?® calculul costurilor (calculul lucrarilor de terasament, plata zilei si
orelor de lucru, calculul lucrarilor de baza, ale celor de la suprafata, ale lucrarilor de
la cornisa, zidarie, boltiri, tencuieli, ale lucrarilor de Tnvelis si amplasare, calculul
volumului materialelor, ale lucrarilor de dulgherie, tamplarie, acoperiri, tinichigerie,
calculul lucrarilor de pavaj, socotirea preturilor), geometria si modelarea.

Cursurile de modelare sustinute de Jozsef Kl6sz au inclus realizarea de
ornamente simple (din lut, cu instrumente de modelare) si copii din ipsos (Fig.6).

Cursurile de tamplarie contineau cunostinte despre constructia de mobilier,
care includeau realizarea de schite despre unele piese de mobilier mai simple, respectiv
mai complexe, marirea si elaborarea schitelor, transformarea, adica prelucrarea unui
,desen de atelier” complet si proiectarea unui mobilier mai simplu. Acestea au fost
completate de notiuni din tehnologia lemnului. in timpul examenelor de sfarsit de
an elevii au avut de rezolvat unele sarcini de editare, desi in rastimpul celor trei ani de
pregatire primisera spre executare independenta nenumarate modele si echipamente
de mobilier, cum bine se poate observa din dezvoltarea muzeului industrial si din
justificarea recompenselor de sfarsit de an.?’

Tn momentul infiintdrii scolii existau putine manuale disponibile, astfel incat
pregatirea s-a bazat in mare masura pe folosirea notitelor multiplicate, presupunand
ca aceste insemnari au fost facute de catre membrii corpului didactic.

% Raportul..., 1888, pp. 5-6.

26 Deocamdatad nu putem afirma cu certitudine dac3 aceste notite sunt identice cu manualul lui Pakei
intitulat Studiul constructiei, morfologia constructiilor si materiale de constructie.

27 Raportul..., 1888, pp. 15-16, 19.
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Fig. 6. Unul dintre depozitele Muzeului Tehnologic Industrial ,Franz Josef | al Austriei”
din Cluj-Napoca, cladire proiectata de Lajos Pakei si construita intre 1903 si 1904.
n fotografie apare insusi Pakei, in fundal cu o vitrina care ilustreazd metodologia
educatiei industriale. ABUdC. Material P4kei, 5B/011. Reproducere: Lehel Molnar.

Situatia s-a schimbat la inceputul anilor 1890, cand printre manuale au aparut
cele mai recente manuale de invatamant industrial si publicatii Tn limba maghiara care
descriu lucrarile moderne in diferite sectoare industriale. Tn anuare gésim referinte —
printre altele la cursurile lui Pakei de morfologie a constructiei —la cartea lui Antal Paldczi,
profesor de desen tehnic industrial din Budapesta, intitulata ,,Sistemele de coloane ale lui
Vignola explicate prin editarea sistematicd” (Budapesta, 1890), la volumele din seria
,,Biblioteca mestesugurilor” ale lui Janos Frecskay, modernizatorul lexicului din limbajul
industrial maghiar (I. Tamplarie de mobil3, II. Dulgheria, Ill. Dogaria. Budapesta, 1882—
1884), la cartea lui Karoly Gaul intitulata ,,Despre dulgherie, constructia de mobilier si de
trasuri (Budapesta, 1890) si la manualul lui Istvan Grinwald intitulat ,Strucruri
geometrice pentru scolile secundare si cursurile industriale” (Budapesta, 1887).

Din raportul anual comasat al scolii din 1887-1888 si 1889-1890 reiesea clar
ca numarul elevilor nu ar fi putut creste semnificativ in cadrul financiar dat, doar cu
ajutorul sistemului nationalizat. Motivul, pe langa situatia financiara, era de natura
tehnica, iar in cazul elevilor admisi era esential sa li se asigure stagiul practic intr-una
dintre cele mai proeminente fabrici sau in atelierele din oras. in timpul scolii si dupé
absolvire, majoritatea elevilor au lucrat, de obicei, la acelasi mester, iar in multe cazuri in
cadrul propriei familii. Dupa nationalizarea din 1896, incepand cu 1897, din profilul
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scolar a disparut cel de constructor, denumirea fiind schimbata in Scoala Profesionala
Regala Maghiara de Stat pentru Industria Lemnului si Metalelor din Cluj.

Pe langa atelierele de practica au fost incepute cursuri de operator masini
si fochist, precum si de sculpturd de mobila cu pedagogul in arta industriala Jozsef
Molnar care a devenit profesor de sculptura si modelare industrial,?® insa din lipsa
de interes, dupa 3 luni si jumatate, in ianuarie 1889, cursul a incetat. Molnar a fost
profesor de lucru manual la scoala de pedagogie de stat. A predat sculptura tuturor
celor trei ani de invatamant: ucenicilor de la tdmplarie cate 2 ore de doua ori pe
saptamand, ajutoarelor de tamplari tot sculpturd in lemn, iar anului trei de la
constructii cate doua ore de modelare pe saptamana. Dupa asta Jézsef KI6sz nu mai
este mentionat. El a predat modelarea intre 1886 si 1888, preluata apoi de Jézsef
Molnar si dusd mai departe pana la decesul sdu survenit in 1901. Tn 1887 a fost
fondata si o Scoala Centrala Industriala de Desen Vocational, care apoi a fuzionat
cu atelierele si cu muzeul industrial in acelasi an (Fig. 7).

Fig. 7. Sabloane expuse in vestibulul Muzeului Tehnologic Industrial ,Franz Josef |
al Austriei” din Cluj-Napoca, cladire proiectata de Lajos Pakei si construita intre
1903 si 1904. s. a. ABUdC. Material Pakei, V-B-01. Reproducere: Lehel Molnar.

28 Buletinul..., 1890, p. 73, 76. J6zsef Molnar, decedat la 37 de aniin 1901, a fost inlocuit de profesorul
de desen Lajos Jancsé. Jozsef Molndr si-a inceput studiile la scoala de sculptura in lemn din Sacele,
dupa care a urmat scoala de Arte Decorative din Budapesta, lucrdnd in aceasta perioada si in ateliere de
sculptura. Din 1884 a fost profesor de mestesuguri la Scoala Pedagogica, respectiv profesor asociat la
scoala profesionala de stat, mai apoi profesor cu norma intreaga incepand cu 1897.
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Nevoia de schimbare de la sfarsitul anilor 1890 este evidentiata din punct
de vedere plastic de orarul cursurilor de desen liber. Materia cursurilor legate de
numele lui Jézsef Molndar continea in esentd o totalizare istoricistd a formei. in
proiectul scolii din Casovia (Kassa, Kosice), in 1891, Pakei insoteste descrierea cu
textul ,Desenare bazata pe coli de modele de decorare in plan: desenare despre
diferite ornamente arhitecturale in plan si in relief. Desenarea in dimensiuni reale
conform schitelor date”. Un an mai tarziu, in primul an al programului de constructie,
descrierea cursului de desen liber al lui Molnar este dupa cum urmeaza: , Desenare
dupa desene de model decorativ in plan pe fisa. Desenare dupa schite date, in
marime naturala ”; iar subiectul sectiei de tamplarie este ,,Desenarea unor imagini
de ornamente in plan, a diferitelor elemente de stil, puternic marite, dupa modele
de panouri de perete. In culori de bazd si trase in stilou.” Tn al doilea an, in orarul
elevilor de la constructii a aparut ,, desenarea diferitelor ornamente arhitecturale
dupd modele plane si in relief. Umbrit cu cirbune sau colorat si tras in stilou”. Tn
orarul anului intdi si al doilea, materia cursurilor de desen liber este ,desenarea
ornamentelor plane si de plante stilizate pe baza unor schite pe tabla sau dupa
modele desenate pe fisa, mai intai in creion, apoi trase in tus si in culori de baza”.
Un an mai tarziu descrierea cursului nu s-a schimbat. Din anul scolar 1893-1894, in
al doilea an al cursului de constructii, Tn legatura cu cursul de desen liber a aparut
,Desenarea corpurilor geometrice si a grupului lor, dupa cum apar ele, cu creta si
carbune”, dar subiectele cursului pot fi considerate neschimbate pana in anul scolar
1897-1898.%

Jézsef Molndr a predat si modelarea, materia lectiei obligatorii in anul al
treilea, in 1892-1893 a fost: ,Realizarea de ornamente renascentiste de aplicare
simpla si practica din lut cu instrumente de modelare.” Un an mai tarziu, termenul
,renascentist” a disparut din descriere si a aparut la practica ,,turnarea negativului si
pozitivului”, care facea de acum parte din descrierea cursului. Descrierea desenului
liber predat de Molndr s-a schimbat si s-a extins din anul scolar 1897—-1898, iar subiectul
a devenit mult mai obisnuit. Cursul anterior care varia de la 1 la 4 ore, de la an la an,
si de la semestru la semestru, a fost extins la sase ore pe saptamana pe tot parcursul
anului si a devenit o disciplina generala obligatorie pentru toti cei din primul an de
baza. Intre timp si natura materiei predate s-a schimbat: ,,Dupd introducerea generali
n desenului liber, desenarea ornamentelor plane si a ornamentelor vegetale stilizate pe
baza unor schite pe tabld sau dupa modele desenate pe fisd, mai intai in creion,
apoi trase in tus si in culori de baza.” Matricolele enumera, de asemenea, literatura
folosita la curs: C. Vogel - Wandtafeln fiir das Freihandzeichnen (Stuttgart, 1887), Eduard
Herdtle - Vorlagenwerk fiir den Elementar-Unterricht im Freihandzeichnen (1879),

2 Buletinul..., 1894, p. 30. Buletinul..., 1898, p. 26. Buletinul..., 1891, pp. 30-31, 34. Buletinul..., 1891,
pp. 20-21.
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precum cartea lui Szilard Vardai, profesor la Scoala de Arte Decorative, Desene cu
ména liberd. In al doilea an al aceleiasi materii va ap&rea cursul practic ,Desenarea
modelelor simple din ghips, mai ales din cadrul formelor arhitecturale”. Reaparand
printre materiile din anul Il de la sectia de constructii, cu intensitate neschimbata
(semestrul de toamna, doua ore pe saptdmana), descrierea sa, indica deja in mod clar
tendinta Art Nouveau de la inceputul secolului: ,,Materie de Tnvatamant: Desenarea
frunzelor stilizate si elanului compus in culori de baza. Desenarea de modele simple
din ghips, cu precddere din cadrul formelor arhitecturale.” incepand cu anul scolar
1898-1899 educatia a fost realizata in totalitate conform cadrului de orar de stat si
nu a fost adusa la cunostinta nicio descriere a cursurilor si manualelor aferente in
matricole. In orice caz, se poate citi din descrieri ci educatia desenuluiin scolile industriale
s-a adaptat invataturii si nevoilor de forme si tipare, altele decat cele clasice, a aparut
fnsusirea cu placere a reprezentarii ornamentelor vegetale stilizate, adica educatia
ornamentelor Art Nouveau fundamental diferite de tezaurul arhitectural din secolele
anterioare. O noutate in cazul tamplariei de mobild este ,sculptarea elementelor
decorative de uz practic, in special in domeniul tampldriei de mobild”. Atat tendintele
istoriciste, cat si cele moderne au fost prezente in fondurile bibliotecii in anul universitar
1897-1898: a fost publicatd cartea de modele a lui Richard Kopke ,Moderne
Kunstschmiedearbeiten” (Leipzig, 1896) si ,Kunstindustrie im style Louis XVI” (Berlin,
1860) de Auguste Schoy.*

Pakei Lajos si reforma educationala

Ultimul deceniu al secolului al XIX-lea a marcat o noua era a dezvoltarii scolilor
industriale din Ungaria. Se pare ca recunoasterea semnificatiei economice a arhitecturii
si abilitatilor legate de constructii, sprijinul economiei cu mijloace educationale a
influentat transformarea sistemului de fnvatdmant. incepand cu anul 1891 in consiliul
de administratie al Scolii de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor din Cluj, ce a
castigat intre timp faima nationald, a luat parte si Jozsef Szterényi, reprezentantul lui
Gabor Baross, ,,ministrul de fier”. Acest lucru, precum in cazul Muzeului Industriei
Tinutului Secuiesc din Targu Mures, a asigurat coordonarea intereselor locale, a
nevoilor antreprenoriale si a aspectelor de dezvoltare national3.!

n 1895, Camera de Comert din Cluj a propus nationalizarea celor trei institute
din Cluj - Muzeul Industrial, Scoala de Constructii, Industria Lemnului si Metalelor,
respectiv Scoala de Desen Vocational - lucru finalizat la 1 ianuarie 1896. in acelasi timp,
la nivel national a fost organizat invatamantul profesional industrial de cdtre fostul

30 Buletinul..., 1895, p. 29. Buletinul..., 1898, p. 30, Buletinul..., 1898, p. 30. Buletinul..., 1898, p. 31.
31 Buletinul..., 1892, p. 3.
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comisar ministerial Jézsef Szterényi, acum deja director general al nou-infiintatului
departament de educatie industriald al Ministerului Comertului. Tnstiintarile scolii din
Cluj nu mai amintesc discutia despre descrierile de programe regulate, lista completarilor
bibliotecii si caracteristicile metodologice, ci odata cu nationalizarea invatamantului
profesional industrial, predarea a continuat cu o metodologie uniforma in toata tara,
din manuale, pe baza unor aspecte omogene de dezvoltare economica si comerciala.

Scopul principal al scolilor industriale care urmeaza sa fie stabilit dupa
nationalizare a fost de a pregati profesionisti in conformitate cu nevoile industriei
prelucratoare (,,Nu se straduieste sa educe asa-numitii mesteri si mestesugari”), adica
era legat4 de al doilea pilon tehnologic al sistemului muzeal industrial. Tn sistemul scolii
industriale secundare infiintat in anii 1890, institutia din Cluj a pregatit in cele din
urma specialisti Tn clasele de industrie mecanica, chimica, al metalelor, fierului si
lemnului pentru industria prelucratoare si zidari, pietrari si dulgheri pentru industria
constructiilor. Rolul scolii profesionale industriale din Cluj este confirmat de faptul ca
Ministerul Comertului si-a popularizat metodologia in toata tara. Pe langa mentionata
Casovia (Kassa, Kosice), infiintarea mai multor scoli industriale din tara, precum si a
institutelor din Gydr, Timisoara si Arad, a inceput bazandu-se pe acest model. Drept
urmare scolile industriale de diferite calitati, profil si eficacitate, tipice deceniilor
anterioare, au incetat sa mai functioneze, iar in sistemul nationalizat, prin standarde
masurabile si comparabile, s-a oferit instruire aproximativ unificata la nivel national.
Odata cu raspandirea modelului de la Cluj, pregatirea practica organizata in cadrul
institutiei, accentul pus pe educatia desenului, colectia de esantioane care face parte
din educatia scolara, dar rareori organizata intr-un muzeu la nivel national, a devenit
baza formérii mesterilor de limbd maghiara.>?

Urmatoarea reforma a metodologiei de predare a avut loc in anul scolar
1897-1898. Schimbarea a fost justificata de ajustarea la metodologia centralizata a
sistemului institutional nationalizat.3® Finalizarea prelungitd a cladirii comune a
muzeului si scolii, precum lipsa temporara a atelierelor practice au rezultat in
dificultsti in ordinea educationald stabilitd inainte de nationalizare. In acelasi an,
anticipand solutia de la Budapesta provenita cu un deceniu mai tarziu, administratia
profesionala a institutiilor a fost impartita: Lajos Pakei a devenit directorul muzeului,
iar Endre Magyar a devenit directorul scolii profesionale. in paralel, pentru a mentine
o structura institutionald duala construita una pe cealalt3, si-au fuzionat bugetele.

Lucrarile cladirii scolii-muzeu, care vor fi desfasurate in acelasi timp cu
centralizarea, transformarea institutiilor si reformele educatiei, au fost conduse de
constructorul Lajos Hirschfield, un antreprenor al multor cladiri importante de Ia
inceputul secolului, cu implicarea scolarilor in 1897—1898. De altfel, elevii scolii au

32 Buletinul..., 1891, p. 22, 32.
33 Buletinul..., 1890, p. 73, 76.
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inceput adesea sa practice in constructiile Tn curs de desfasurare a marilor
antreprenori de constructii din Cluj. Ei nu numai ca au jucat un rol important in
aceste lucrari, prezentarea capodoperelor pe care le-au realizat a facut parte din
ceremonia de inaugurare a noilor edificii.

Noua cladire, intr-un sistem de reeducare datoritda nationalizarii, a oferit
educatie teoreticd si practicd in acelasi loc. Tn noul sistem centralizat s-a oferit o
calificare mai complexa decat inainte, instruirea profesiilor relevante pentru istoria
artei a avut loc n paralel, intr-un curriculum unificat si impreuna cu practica predarii
unor profesii mai industriale: in grupul de constructii au fost instruiti zidari, pietrari,
dulgheri, sobari; in grupul industriei de prelucrarea lemnului au fost initiati in
majoritate tamplari, strungari in lemn, constructori de piane si de tambal; in grupul
industriei metalelor s-au format lacatusi, fierari, mecanici, lacatusi de constructii,
lacatusi de masini, lucratori din cupru, strungari in metale, armurieri, turnatori in
fier, tinichigii, lacatusi de constructii; grupul de decoruri nou format, condus de
Jézsef Molndr, a educat pictori de firme, sculptori, tapiteri, zugravi, aurari, pictor pe
portelan si bijutieri. Pe langa aceste cursuri, in profilul scolii au aparut mai tarziu
cursurile de fochist, operator de locomobil si de masini de treierat, iar ulterior a fost
lansat cursul de operator de masina stabila si operator de masina dinam. Aproape
de la bun inceput J6zsef Molnar, membru al personalului didactic al scolii, a devenit
profesor de desen.

n anul scolar 1899-1900, pe lang3 obiectele apartinand tamplériei, au fost
realizate biblioteci, paravane, mese si birouri, un dulap pentru haine, un piedestal, un
bufet si un dulap pentru servire, un scaun si o noptiera. Obiectele care paraseau
atelierul de prelucrare a metalelor, precum in cazul atelierului de tamplarie, au venit din
domeniul de mobilier pentru locuinte, echipamente de constructii, arte aplicate si
inginerie mecanica: pe langa unelte de fierarie si lacatuserie, doua randuri de trepte din
fier, doua usi de fier, sobe de economisire a energiei, accesorii de mobila, accesorii
ornamentale din cupru, fier si alte metale, o masa din fier forjat, un seif de fier si
ornamente din cupru. In anul scolar 1905-1906, departamentul industriei lemnului
a continuat sa realizeze mobilier pentru casa si echipament scolar, dar departamentul
industriei metalelor a trecut in principiu la productia de masini si piese pentru masini, iar
feroneria si ornamentele au fost produse exclusiv la comanda, pe langa sobe. Aceasta
schimbare se reflecta si in faptul ca scoala a expus ornamente in valoare de 538 de
coroane la Targul Mondial din Milano din 1906, in acelasi timp, la expozitia din industria
fierului de la Budapesta a expus scule, produse din tabl3, feronerie si echipamente,
catalogate ca produse mai ieftine, in valoare de 642 coroane.3

34 Buletinul..., 1899, pp. 29-39; Buletinul..., 1900, p. 4. Buletinul..., 1900, pp. 16-19. Buletinul..., 1906,
pp. 14-15. Buletinul..., 1905, p. 15.
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Atelierul de tamplarie al scolii a realizat Tn 1900 in principal echipamentele
scolilor industriale din Budapesta, producand 48 de bucati de mobilier scolar din
lemn de esenta tare si moale in acest scop, precum si o biblioteca, bufet, dulap pentru
sufragerie, masa, doua paturi si un echipament complet de bucatarie. Datorita masinilor
instalate, numarul obiectelor decorative din atelierul pentru industria metalica a
crescut semnificativ: rame din cupru, dulap din fier forjat, suport pentru lumanari,
serie de unelte pentru foc, stativ pentru flori din fier forjat, o ,,tava de cupru ca
decor de perete”, suport pentru chibrituri din cupru, articole ornamentale din cupru
pentru dulapuri, cantitati mai mari de accesorii, zavoare, lavoare din fier si mai multe
masini si piese de schimb pentru masini. Munca realizata in ateliere a fost influentata
semnificativ, se pare, de comenzile si cererile locale, un an mai tarziu, in anul scolar
1901-1902, atelierul de prelucrare a metalelor a produs in principal ncuietori
pentru cladiri. Din anul scolar 1907-1908 departamentul de industria lemnului a
livrat in mod regulat probe de mobilier ,,celor ce se ocupa cu industria casnica din
Tara Calatei/Kalotaszeg”, dar au fost realizate si o serie de obiecte si interioare
complete apartinand tdmplariei in constructii si de mobild.®

O noua casa a artelor moderne aplicate

Avem informatii referitoare la planurile de extindere a cladirii scolii si a
muzeului, proportionala cu colectia in crestere a muzeului industrial si cu numarul tot
mai mare de scolari, incepand deja cu anul predarii. O vedere generala din ianuarie
1898 ne arata propunerea lui Pakei pentru extinderea etajului. Proportiile de masa ale
viitorului edificiu al muzeului industrial cu aspect mai monumental pot fi deja
resimtite in plan, ceea ce ar fi pus un mare accent pe implementarea programului
de sculptura ramas in urma: cele doua piese din mijloc ale noului rand de urne
ornamentale, proiectate pentru un attic mai inalt, au fost ulterior umbrite, desenand in
locul lor ornamente figurale nedefinibile datorité stadiului lor de schitd. incepand cu
1903 a fost ridicata o alta cladire pentru muzeul industrial, care a fost finalizata in
1904, pe parcela de pe strada Baritiu/Malom, vis-a-vis de scoald.?® (Fig. 8)

Cladirea ingusta, cu doua etaje, cu fatada principala cu nouasprezece axe si
fatada laterala cu trei axe, putea fi accesata de pe podul construit peste Canalul Morii,
azi acoperit. Prima versiune datata a planului a fost realizata la 31 mai 1901, iar rezalitul
sau era cu o axa mai lata decat planurile realizate, care au fost in cele din urma reduse
la patru axe. In spatele cii centrale a cladirii se afla un foaier patrat, iar din capatul lui
cate o serie de trepte duceau la etaje pe ambele laterale. Dispunerea si functiile celor

35 Buletinul..., 1902, pp. 19-20. Buletinul..., 1909, p. 15.
36 Elevii scolii au avut un rol semnificativ in executarea cladirii proiectate de Pakei, precum sila poarta
de fier si mobilierul de muzeu proiectat de acesta. Buletinul..., 1905, p. 17.
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doua nivele superioare nu pot fi determinate cu certitudine in absenta planurilor de la
etaj. Zona de colectionare modificata a muzeului, colectia de Arte Decorative care
completeaza obiectele industriale originale, a creat o nevoie semnificativa de spatiu
expozitional, prin urmare, la nivelurile superioare putem presupune in principal sali de
expozitii si, intr-o masura mai mica, camere si depozite.

! f
| -
| i

Fig. 8. Hala mecanica a muzeului si a scolii industriale, cladire proiectata de Lajos Pakei.
s. a. ABUdC. Material Pakei, V-B-02. Reproducere: Lehel Molnar.

Paralelele cladirii independente a Muzeului Industrial din Cluj, care se
indreapta spre colectionarea pieselor de Arte Decorative, nu se mai regasesc in
cladirile scolii industriale ale Monarhiei, ci printre noile muzee de Arte Decorative
ale perioadei, unde observdm o organizare spatiala similara. Cea mai apropiata
paralela este cladirea Muzeului de Arte Decorative din Praga, proiectata de Josef
Schulzintre 1897 si 1900 - poate fi considerata sora mai mare a celei din Cluj datorita
proportiilor sale, ingustimii si rezalitelor mijlocii si laterale usor proeminente®”. in Cluj,
nsd, nu numai fatadele subsolului si parterului sunt decorate cu pietre dreptunghiulare
ornamentale in ipsos, ci si la primul etaj. Tn timp ce in Cluj doar randul de ferestre
de la primul etaj are un design semicircular, la cladirea Schulz si ferestrele de la
parter si de la etajul al doilea sunt la fel.

37 Josef Schulz a proiectat o parte semnificativd a cladirilor publice neo-renascentiste care au definit
in mare masura imaginea orasului Praga la cumpana veacurilor. Pe langd Rudolfinum (1884), prima
cladire care a addpostit temporar colectia muzeului, Schulz a fost incredintat cu finalizarea lucrarilor
Teatrului National din Praga incepute de Jozef Zitek.

144



PROGRAMUL UNEI VIETI: ROLUL LUI LAJOS PAKEI IN INFIINTAREA MUZEULUI INDUSTRIAL Sl
A SCOLII INDUSTRIALE DIN CLUJ

Blocul Muzeului de Arte Decorative din Praga, construit intre Rudolfinum si
vechiul cimitir evreiesc, este compus din elemente neorenascentiste din nordul
Italiei, Toscanei si Frantei. Deschiderile semicirculare ale fatadelor principale si laterale
incadrate de coloane reflecta conceptul cinquecento al nordului Italiei, intrarea
principala fiind modest accentuata de balconul baroc de deasupra acestuia. Deasupra
mijlocului si a celor doua suprafete exterioare se ridica cate un pavilion de acoperis,
cunoscute ca solutie folositd in Renasterea franceza. in cdAmpurile dintre ferestrele
semicirculare de la parterul fatadei principale au fost amplasate reliefuri care
infatiseaza industria si artele aplicate, referindu-se la misiunea muzeului. La ferestrele
de la primul etaj sunt dispuse blazoanele oraselor cehe cu o traditie semnificativa
in industria artizanatului - iconografia cladirilor similare Tn cazul Clujului este
cunoscuta doar in unele din variantele de proiect. Conform memoriilor lui Pakei,
colectionarea de obiecte de arta aplicata din Cluj a fost legata de o reforma similara
a colectionarii din muzeele industriale ale Monarhiei. Printre inaintasii noii cladiri
din Cluj, acum avand exclusiv functia de muzeu, se numara Museum fir Kunst und
Industrie, care a fost construit in timpul studiilor lui Pakei din Viena intre 1866 si 1871,
conform planurilor lui Heinrich Ferstel, alaturi de cladirea institutiei din Praga, care a
fost creata ca urmare a zeci de ani de colectionare, ar fi putut deveni un model
arhitectural al Muzeului Industrial din Cluj (din ce in ce mai mult de profil de arta
decorativa) pentru Pakei, avind intentia de a colectiona arta aplicatd contemporana.®

Colectia de arta aplicata contemporana din Ungaria

Pe langa prefigurarea cladirii muzeului din Cluj prin cea de la Viena,
mentionata mai sus, si paralela contemporana din Praga, strategia de colectionare
a lui Pakei merita sa fie comparata in primul rand cu cea a Muzeului de Arte
Decorative din Budapesta, in care Jené Radisics a reformat colectionarea incepand
din 1897. Directorul anterior, Gyorgy Rath, si-a parasit colectiile bazate pe un punct
de vedere istoric si s-a intors spre arta contemporana aplicata franceza si engleza.
Ca ar fi fost influentat de spiritul epocii sau de Radisics, ramane de vazut, dar in
colectia administratd de Lajos Pakei a inceput sa sufle un vant al schimbarii pe la

38 Tn 1861, Societatea Literar si Artd Cehd ,Arcadia” a organizat o expozitie de lucriri ale mesterilor
boemi la Primaria Municipiului Praga, care, impreund cu materialul adunat la Expozitia Universala
de la Paris din 1867, a format colectia de baza a Muzeului de Arte Decorative din Praga. Distributia
spatiilor muzeului de la inceputul secolului reflecta teoria lui Gottfried Semper despre evolutia
tehnicilor si materialelor; pe langa depozitarea textilelor, artei tipografice, mobilierului din lemn,
ceramicii, sticlei, obiectelor metalice, diferitelor obiecte de aur si argint in incaperi separate,
precum si a sculpturilor mici, incaperile au fost remodelate de asemenea pentru a fi potrivite
gazduirii interioarelor din Cehia returnate de la Expozitia Mondiala de la Paris din 1900.
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1900. S-au impus tendintele contemporane de inceput de secol si colectarea pieselor
inovatoare de arta aplicata din muzeu a fost urmata de stilul Art Nouveau la cursurile
de desen tehnic din scoala.

Radisics, custode al Muzeului de Arte Decorative Th 1881, din 1885 secretar,
iar incepand cu 1887 director (la acel moment Rath era director general, se ocupa
de organizare si de crearea fondurilor financiare), iar mai apoi director general, din
1897, in cladirea noua. Radisics isi formulase programul, realizat ca director
general, inca din 1884, in raportul anual, si in linii mari acesta a fost cel prezentat
publiculuiin 1897, in revista “Magyar Iparm(ivészet” (Arta Decorativa Maghiara). El
a rezumat pasii necesari pentru a atinge impactul artelor moderne aplicate asupra
educatiei publice si industriei nationale astfel: urmarirea tendintelor internationale,
pe langa ridicarea standardului industriei artistice, pastrand in acelasi timp caracterul
national. Aceasta a fost modalitatea prin care arta industriala maghiara a ajuns sa fie
asemdnatoare cu cea franceza, ale carei noutati le-a achizitionat in mod regulat pentru
muzeu.*

Este caracteristica preocuparii sale multilaterale atractia spre istoricism, spre
aflarea trasaturilor tehnice ale obiectelor de arta aplicata, precum si provenienta
obiectelor si tendintele moderne. In cercetarea materialului istoric a ciutat in primul
rand caracteristicile nationale, acordand o atentie speciala expozitiilor judetene care au
fost organizate din ce in ce mai frecvent in toata tara inca din anii 1880. Documentarea
exacta a circumstantelor intrarii in colectie, constructia sistemului arhivistic al muzeului
ne vorbesc despre cunoasterea principiilor muzeologiei moderne.*® Directorul muzeului,
muzeologul Radisics, era caracterizat printr-o atentie deosebitd, planificata in
achizitionarea muzeala, un sentiment remarcabil al calitatii si o parere avizata in
cunoasterea artei. lar aceste abilitati I-au ajutat sa obtina prin intermediul agentilor
sai de pe teren exemplare reprezentative ale tendintelor artei aplicate din Anglia si
Franta, pe care le considera dominante.*!

Primele obiecte produse prin folosirea moderna a materialelor si a formei
au ajuns in muzeu de la expozitia din 1889. in vreme ce prin anii 1870 in centrul
atentiei innoirii artelor aplicate europene se afla modernizarea orfevrariei, spre anii
1880 si 1890 ceramica si sticlaria, in special cea franceza, a atins culmi foarte inalte.

3% Horvath Hilda, Radisics Jen és Samuel Bing levélvdltdsa (1888): Adalékok a hazai japonizmus
térténetéhez (Corespondenta dintre Jené Radisics si Samuel Bing (1888): Contributii la istoria
japonismului din Ungaria), in ,,M{ivészettorténeti Ertesit6” XLV, 1996, vol. 1-2. pp. 123-129.

40 Katona Imre, Radisics Jend az iparmdiivészeti kulturdért (Jend Radisics pentru cultura artelor decorative),
in ,MUvészettorténeti Ertesits”, XVIII. vol. 3. 1969. pp. 212-224.

41 Horvath Hilda, Az Iparmiivészeti Muzeum szecesszids gyljteménye |. Kiilféldi tdrgyak gyarapitdsa
Radisics Jené miikédése idején (Colectia Art Nouveau a Muzeului de Arte Aplicate I. Imbogdtirea
obiectelor strdine in timpul activitdtii lui Jend Radisics), in ,,Magyar Iparm(ivészet”, XX. 2013, vol. 7.
pp. 23-31.
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Drept urmare, Louis Delamarre-Didot, agentul francez al lui Radisics, a achizitionat
pentru muzeu prima sticla decorativa Gallé si sticla lui Christopher Dresser numita
,Clutha”. Acestea au fost exemplare experimentale de sticla ce ieseau din cotidianul
epocii, care urmareau sa exploateze potentialul materialului. De asemenea ca urmare
a Targului Mondial, prin reprezentantul muzeului din Anglia, Herbert Minton Cundall,
in 1895 au fost achizitionate obiecte direct de la William Morris, unele modele din
panza de bumbac si astfel au intrat pentru prima oara in colectie lucrari straine
contemporane valoroase.*

Scopul primelor achizitii a fost de a prezenta diversitatea tehnica, prezentarea
artisticului - In conformitate cu intentia initiald a muzeului.*®

Interesul lui Jend Radisics pentru Orient a fost in concordanta cu cel al
perioadei in directia Japoniei, in 1900 cumpararea pieselor de origine franceza fiind
urmate de cele japoneze. Tn 1884, in acelasi timp cu plecarea din Cluj in jurul lumii
a lui Janos Vadona, in raportul sdu s-a oprit asupra importantei pieselor de origine
chineza si japoneza in arta moderna, fapt ce a influentat ulterior in mare masura
administrarea Muzeului de Arte Decorative din Budapesta. Obiectele japoneze si
chineze cumparate de Janos Vadona pentru muzeul industrial din Cluj au facut
parte din colectia de baza a institutiei. Vadona a cumparat esantioane in Japonia si
China Tn vederea modernizarii industriei casnice si a artizanatului din regiunea
maghiara a Transilvaniei.*

Atentia Muzeului de Arte Decorative din Budapesta acordata curentelor
contemporane ajungand sa fie dominante odata cu reforma lui Radisics, colectarea
tendintelor inovatoare de arta aplicata de la inceputul secolului si predarea stilului
Art Nouveau si-au pus amprenta, probabil, si asupra colectiei institutiei clujene.
Cuvintele lui Pakei stau drept marturie asupra acestui proces mai sigur ca orice:
»Muzeul Tehnologic a fost modificat ca urmare a unei reorganizari, in masura in
care s-a dobandit o tendinta artistica, respectiv de arta aplicata, pe baza experientei
mele avute in 1904 intr-o detasare in interes de studii cu cei trei colegi directori ai
scolilor profesionale, in excursii de studiu la muzee industriale straine, si anume la
cele din Niirnberg, Kaiser[s]lauthern, Stuttgart, Karlsruhe, Aar[a]ui, Basel, Berna,
Winterthur, St. Gallen. Tn aceasta privint trebuie si mentionez ci imediat ce am
intrat in domeniul educatiei industriale — dar si ihainte —, pentru a-mi spori propriile
cunostinte am facut mai multe calatorii de studiu pe cheltuiala mea in Bavaria,

42 H,. Horvath, Az 1898. évi modern kidllitds az Iparmiivészeti Muzeumban (Expozitia modernd din 1898
la Muzeul de Arte Decorative din Budapesta), in ,,Ars Hungarica”, XXXIV. 2006, vol. 1-2. pp. 369-378.

43 Sinkd Katalin, Nemzeti Képtdr. ,Emlékezet és torténelem kozétt” (Pinacoteca Nationald. ”intre
memorie si istorie”) (A Magyar Nemzeti Galéria Evkonyve, XXVI. [2008]) 2009, pp. 253-254.

44 vadona Janos, Az 6t vildgrészbél. Szdzezer mérféld vizen és szdrazon. Harom év, hét és fél hora
terjedt utazds tollrajza, (Din cele cinci pdrti ale lumii. O sutd de mii de mile pe apd si uscat. Desene
cu stilou ale unei cdldtorii de trei ani, sapte luni si jumdtate), Budapest 1893.
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Germania, Franta, Anglia, Elvetia, in repetate randuri in Italia, ramanand in cateva
orase mai mari de mai multe ori pentru o perioada mai lunga de timp, dar cd in viata
practica lucrurile utile pe care le-am vazut si le-am experimentat nu au putut fi
realizate intotdeauna la modul corect sau au fost facute doar prin depasirea unor
dificultati, ceea ce nu se datoreaza lipsei mele de dorinta, ci in cea mai mare parte
justificarea se gaseste Th motive ce decurg din conditiile locale.”

Spre deosebire de muzeele de Arte Decorative, strategia de colectionare a
muzeelor industriale a avut in vedere modernitatea obiectelor, dezvoltarea industriala
si valoarea comerciald, colectionarea pe baza valorii istorice a fost caracteristica
doar unei fractiuni din fond. Obiectele muzeelor industriale ale tehnologiei se puteau
fnvechi, si din cauza ca isi pierdeau rolul de modele de urmat puteau fi eliminate din
colectie. Conceptia asupra perimarii obiectelor, care nu este tipicd unui muzeu
traditional, se reflecta si in singurul registru de inventar cunoscut al Muzeului Industrial
din Cluj, care inregistreaza cresterea din anii 1910-1918. Acest lucru a fost inregistrat
n mod diferit fata de jurnalele, registrele si registrele de specialitate folosite in muzeele
contemporane, pe paginile-pereche de venituri si cheltuieli: pe langa cresterea materiala
a bibliotecii se pot extrage informatii in legatura cu sporul de obiecte, achizitionarea
echipamentului, mai mult, ne prezinta chiar si o amprenta fideld a formarii diferitor
aliante pe parcursul razboiului. Nu avem registrul colectiei de esantioane industriale
originale a institutiei, astfel ne putem face doar o imagine despre natura colectiei de
baza din rapoartele anuarelor scolare. Tn plus fat3 de colectia industriald de modele
(parchete, tapeturi, probe de tamplarie in constructii, placi cu esantioane, instrumente
pentru prelucrarea metalelor, etc.), este inclusa si colectia de obiecte din Orientul
indepértat a lui Janos Vadona, care ajutd la modernizarea industriei casnice si a
artizanatului.

Colectia Tn continud crestere a muzeului (Fig.9) dovedeste semnificatia
nationald a institutiei, dincolo de interesele locale. Tn anii 1890-1891 colectia a
crescut cu saptesprezece articole corespunzatoare domeniului educational al scolii,
dintre care cele mai multe erau carti cu esantioane si mostre de produse finite care
prezentau produsele fabricilor sau uzinelor: caramizi ornamentale, tigle, probe de
piatrd, probe de ipsos, diferite modele de vergele si impletituri, modele de franghie,
colectii de asfalt si placi, probe de temperare a sticlei si o carte cu mostra de hartie
de la fabrica de hartie Eckstein A. din Viena. Majoritatea acestor produse au sosit
din Viena (10 articole) sau din alte parti ale Austriei (2 articole) si de la fabrici din
Cluj (2 articole) si Ungaria (4 articole). Tn 1892 ritmul de crestere a incetinit, abia o
jumatate de duzina de esantioane au fost donate de trei producatori din Cluj si unul
din Budapesta.®

45 Buletinul..., 1891, pp. 51-52. Buletinul..., 1892, p. 17.
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Strategia de colectionare a Muzeului Industrial din Cluj, analiza rolului de
colectionar a lui Pakei este limitata din cauza surselor supravietuitoare fragmentare.
Soarta cartii de inventar dinainte de 1910 nu este cunoscutd, doar anuarele ne
servesc drept sursa secundara pentru dezvoltatea intre 1884 si 1896, nu exista date
disponibile pentru evolutia de un deceniu si jumatate intre 1896 si 1910. Cadrul
prezentei lucrari nu permite nici macar o reconstructie partiala a celor cunoscute
despre colectie, prin urmare incercam doar sa prezentam grupurile de obiecte care
prezinta tendintele principale.

Cartea de inventar cunoscuta nouad, cea dintre anii 1910-1918, este potrivita
doar fragmentar pentru reconstructia materialului, dar arata predominanta tendintelor
moderne de arta aplicata si natura sporadica a materialuluiistoric. Acesta din urma este
reprezentat in principal de piesele auraritului sasesc din Transilvania, in concordanta
cu importanta traditiilor istorice ale orfevrariei transilvanene, lucru subliniat si la
infiintarea muzeului. Printre acestea se gaseste si un vechi ulcior transilvanean /
sasesc / pictat in staniu (1910/123). Productia maghiara de ceramica si portelan,
fabrica Zsolnay si Vilmos Fischer Farkashazi, antreprenor si proprietar de fabrica cu
un depozit in Cluj, care livreaza la curtea otomana, sunt prezente intr-o proportie
semnificativa. Mostenirea lui Pal Horti din 1910, compusa inclusiv din piese de
origine suedeza, olandeza, belgiana, franceza (anumite obiecte au fost mentionate
doar in functie de originea lor) si 327 de desene ale proiectantului in trei cutii,
reprezintd o crestere serioasa. Materialul etnografic a fost in acelasi timp si istoric,
numai in legatura cu piesele de danteld, cusaturi, ulcioare si broderii intalnim
adjectivul ,vechi” in mod repetat. Dar s-a cumparat si de la atelierul din Torontal al
doamnei Gyarmati Zsigdné - Hoéri Etelka (1911/ 43-46), care lucra la improspatarea
industriei textile maghiare. Printre proiectantii atelierului din Torontal se numara
Janos Vaszary, de la care muzeul pastreaza o ,mica tapiserie de perete” (1911/48).
Detalii arhitecturale, metopa de Partenon, cap de coloana din romanicul timpuriu,
ornament grecesc sub forma de vrej, sculpturi gotice de cladiri erau unitati separate -
acestea au fost adaugate la colectie ih numar mare in 1911 (1911/97-154), partial
drept cadou de la ministrul comertului, din Atelierul de Turnat Ghips de la Budapesta,
partial de la scoala profesionala de industria argilei din Ujhorod, partial din locuri
necunoscute. Scolile industriale trimiteau in mod regulat muzeului mostre sub forma
de cadouri - cum ar fi sfesnicul, ulciorul si sertarul de teracota realizate la scoala
profesionala din Ujhorod (1911/156-158). (Fig. 9)

Colectia lui Janos Vadona a jucat un rol major in achizitionarea de obiecte
din Orientul indepartat, cum ar fi un cos impletit din bronz din mostenirea lui Henrik
Tivadar Rex, in 1913, sabloane de hartie din Japonia, matase pictata, un tablou pictat
manual si o broderie antica (1913/108-112). Interesul pentru finlandezi e dovedit de o
sculptura finlandeza obtinutd din Moscova, dar si biblioteca prezintd o carte a
criticului de arta finlandez Johannes Ohquist intitulatd ,Arta finlandez&”, tradus& de
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Fig. 9. Una dintre salile de clasa ale scolii industriale proiectate de Lajos Pakei cu
colectia de ipsos arhitectural si sculptural. Dupa 1914. ABUdC. Material Pakei,
V-B-03. Reproducere: Lehel Molnar.

Elek K. Lippich, determindnd fundamental receptia artei finlandeze in Ungaria.*®
n legturd cu scandinavii, spre deosebire de interesul lui Radisics, Pakei a fost
probabil mai putin atras de artele moderne aplicate decat de marturiile industriei
casnice: ca dovada avem lingura de lemn norvegiana, vaza si cutia zoomorfa. Putem
surprinde si o atentie speciala pentru industria engleza: o vaza Pilington, ceramica
Wedgwood, o cutie emailata de la Georg Arthur Jessen, piese ce apar in paginile
registrului.

Lucrarile mesterilor si artistilor decorativi clujeni au fost, de asemenea,
incluse Th mod regulat in colectie. Muzeul a primit mii de diapozitive — din pacate,
nu stim ce descriu acestea. Cu exceptia unui caz: 200 de fotografii de la Ministerul
Comertului, facute de Mér Erdélyi, au surprins probabil constructiile epocii din

46 Csaki Tamas, A finn épitészet és az ,architektira magyar lelke”. Kulturpolitika, épitészet, publicisztika
a szdzadel6 Magyarorszdgdn (Arhitectura finlandezd si ,sufletul arhitecturii maghiare”. Politicd
culturald, arhitecturd si jurnalism in Ungaria la inceputul secolului 20.), in ,Multunk”, LI. 2006. vol. 1.
pp. 200-230.
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Ungaria (1912/9). Sursele colectiei includ magazinul de electrotehnice al lui Henrik
Tivadar Rex din Budapesta, de unde au fost adaugate colectiei obiecte de ceramica,
din portelan, din sticla si piese impletite din Japonia, China, Anglia, Danemarca,
Norvegia, Finlanda, Olanda, Franta, de la diferite surse, precum ceramica venind de
la producatori faimosi ca fabrica din Meissen, vaze negre si albastre Wedgwood si o
farfurie de sticla Gallée (1911/220-268). Prin Societatea Nationala Maghiara de Arte
Decorative, in 1911 au fost aduse in muzeu vaze filate Peddig, esantioane de perle,
coperti de carti si ornamentele din cupru primite de la sotia lui Gyula Benczur. Un
an mai tarziu, probabil datorita relatiilor consolidate la nivel de Arte Decorative
italo-ungare prin Targul Mondial din Torino din 1911, au ajuns in colectie piese de la
mai multi negustori venetieni. Pe langa zecile de produse moderne de productie de
sticld din Murano (1912/103-114), lucrari ale reprezentantilor Nord-italieni ale
artelor aplicate contemporane au fost adaugate la colectie prin venetianul Guido
Minerbi, Angelo Bacchi si altii (1912/75-93), iar un an mai tarziu au sosit vase din
cupru, boluri din bronz emailat, cutii din serpentina si din mahon, o calimara
incrustata din argint si o duzina si jumatate de vase de lut de la Bayerische
Kunstgewerbe Verein din Minchen (1913/1-31). Si Societatea de Arte Decorative
din Budapesta a imbogatit muzeul, trimitand Tn 1913 vitralii, vaze Zsolnay, obiecte
din lut facute la Scoala de Arte Decorative din Budapesta si o cutie de cupru emailat,
o cutie de argint emailat, un suport de flori din cupru, o scrumiera Galambos din
cupru si fete de masa tesute de Laura Kriesch si Vilma Frey (?) in G6doll6 (1913/46-76).
Atelierul de sculptura in lemn a stabilit prin instruire si cursuri in cooperare cu Tara
Calatei (Kalotaszeg) si sculptorii in lemn din regiune. A intrat si o colectie de obiecte
de la Asociatia de Industrie Casnica din Cluj, formata ca urmare a unei colectionari
pe scara mai larga din Ungaria, in care se afla o camasa brodata ceangaiasca, un
ornament de perna din Mez6kbvesd, un ornament de rochie, un sort brodat cu
margini aurii si o broderie veche din Tara Calatei (1913/115-123). Ca unitate aparte
a colectiei, exista opt obiecte achizitionate de la Casa de Arta din Budapesta
(M(ivészhaz - Un loc de expozitie celebru al vremii), printre ele fiind si perna brodata
si geanta de dama a Annei Lesznay, bonboniera si cupa cu toarta a lui Imre Sandor si
stativul pentru flori din cupru al lui Imre Marton (1913/205-212). Muzeul a cumparat
de la Emil Schuster un numar mare de bibelouri infatisand mai ales copii si jucarii
pentru copii (1913/160-303). Tn anul izbucnirii Primului R3zboi Mondial, lucrari ale celor
mai cunoscuti artisti ai perioadei au fost addaugate la colectie, primite de la Societatea
de Arte Decorative: fata de masa tesutd a Laura Kriesch din G6dollg, cutia postala
de fier a lui Béla Markus, scaunul sculptat, stativul pentru flori si ghiveciul pictat ale lui
Lajos Kozma, cutia pictata din lemn a lui Arpad Juhdsz si articolele de uz casnic din
comitatul Szepes, (1913/79-102). Anii razboiului mondial au condus la o colectionare
neregulata si la scaderea semnificativa a inregistrarilor de articole (Fig. 10).
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Fig. 10. Una dintre sdlile de clasd ale muzeului industrial si scolii industriale, proiectate de
Lajos Pakei, cu sabloane metalurgice in vitrine. Dupa 1914. ABUdC. Material Pakei, V-B-04.
Reproducere: Lehel Molnar.

Cu toate acestea, dezvoltarea Muzeului Industrial din Cluj, care colectiona
in general material din Ungaria intre 1914 si 1918, a depasit-o pe cea a Muzeului de
Arte Decorative din Budapesta, care a cumparat in primul rand din strainatate.
Ultimul grup semnificativ de obiecte achizitionate de Jend Radisics a fost materialul
din vila lui Gyorgy Rath, iar ultima achizitie pe timp de razboi a directorului, decedat
in 1917, a fost tapiseria intitulata Vulturii peste mormantul eroului, de la Aladar
Kriesch K&rosfsi.*” Tn 1915-1916 institutia condus3 de Lajos Pakei a prosperat cu
o alta parte a mostenirii lui Henrik Tivadar Rex, formata printre altele din pahare
decorative Tiffany, pahare Biedermeier din aur, pahare decorative Egermann, cupe
n stil empire, portelan Meissen, cristale Baccarat pariziene (1915-1916/72—-102).

Biblioteca muzeului cumpara atat literatura legata de colectie in limbile
maghiara si strdina (in principal germana si franceza), precum se si abonase la cele
mai importante reviste strdine de arta aplicata ale perioadei. Cele de limba franceza
au ajuns prin Librairie Centrale din Paris, cele germane si engleze (Innendekoration,

47 H. Horvath, Colectia Art Nouveau..., p. 27.
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The Studio) prin libraria din Cluj a lui JAnos Stein, mare parte a celor maghiare
(A Hdz, Vdllalkozok Lapja, Magyar Epitémiivészet, Epité Ipar) si cateva reviste in
limba germana (Der Architekt, Kunst und Handwerk, Kunst und Kunsthandwerk) au
ajuns prin intermediul librariei, tot din Cluj, a lui Albert Gibbon. Volumele mai mari
de publicatii in limbi straine au fost adesea obtinute de la librarii straine, cum ar fi
Ernst Wermuth, un editor de carti din Berlin.

Concluzii

Lajos Pakei a apartinut noii generatii de arhitecti ai Monarhiei, ai carei
membri trebuiau sa aiba noi abilitati diversificate, pe langa cunostintele profesionale
cerute Tn mod traditional arhitectilor. Probabil datorita viziunii sale conservatoare
asupra lumii, urmand spiritul Scolii Hansen ca arhitect, el a ramas pe terenul
istoricismului, dar in metodele sale de lucru, activitatile sale multiple, angajamentul
fata de modernizare iese in relief conceptia arhitectilor polimati de Tnceput de
secol. Nascut Tn 1853, Lajos Pakei era cu un an mai in varsta decat Antonio Gaudi,
care fsi proiecta si designul interior si mobilierul cladirilor si era foarte priceput siin
chimia fabricarii ceramicii. Nascut Tn 1861, Victor Horta a Tnceput sa lucreze ca
designer de interior dupa ce a studiat pictura, arta textila si arhitectura. Henry van
de Velde, pictor, arhitect si mester, ndscut in 1863, a lucrat ca designer de interior,
designer de mobilier si scriitor specialist in arhitecturd. incepand cu anii 1880, in
arhitectura lumii occidentale s-au Tnmultit acele sarcini ce au facut diferentiata
practica arhitecturala. Pe langa supravegherea proiectarii arhitecturale si a realizarilor
mesterilor constructori, sfera sarcinilor bazate pe cunostintele arhitecturale a
devenit din ce in ce mai larga, pe langa sarcinile inca clasice de design interior si
proiectarea gradinilor a aparut cunoasterea si aplicarea posibilitatilor ascunse n noile
materii ale industriei moderne, ceea ce a dus in mod necesar la Thnoirea
metodologiei de educatie arhitecturald si industriala. Activitatea sistematizata de
predare poate fi observata in opera lui Viollet-le-Duc sau Theophil Hansen in acelasi
mod ca in opera lui Camillo Sitte, Josef Laizner sau Lajos Pakei, mentionate anterior.
Formarea de noi tipuri de cladiri, spatii si conexiuni spatiale dupa cerintele moderne
in continua schimbare i-a determinat pe arhitecti sa inoveze si sa experimenteze
permanent. Diversitatea practicii arhitecturale a perioadei poate fi evidentiata in
variata opera a lui Lajos Pakei. Spre deosebire de proiectantii proeminenti care au
definit pluralismul stilistic de la inceputul secolului, observandu-i pe Theophil
Hansen si Camillo Sitte, ramanand pe terenul istoricismului, a creat prin modernizarea
arhitecturii, a planificarii urbane, a educatiei si a colectiilor publice din Cluj ceva
nemuritor. Perspectiva sa asupra istoricismului a fost cea care i-a definit conceptia
la Tnceputul anilor 1900, cand a proiectat cladirea de sine statatoare a Muzeului
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Industrial pe baza unui model contemporan din Praga. Nu stim sigur, putem doar
banui ca el ar fi putut considera stilul Art Nouveau o moda trecatoare, acest lucru
jucand un rol in faptul ca tendintele Art Nouveau care au definit arhitectura urbana
provinciald a Ungariei epocii, abia sunt prezente in constructiile orasului.

Atentia lui Pdkei directionata spre tendintele internationale a fost legata
de respectarea traditiilor din localitatea sa natald, ceea ce a coincis si cu nevoile
orasului. Pakei a colaborat cu industriasii si antreprenorii din oras si din judetul Cluj
in organizarea educatiei industriale moderne din Cluj si in fondarea muzeului
industrial, devenind un model pe plan national. Un procent semnificativ al celor ce
au participat la educatia bazata pe nevoile locale, idei exprimate in mod repetat,
provin din oras si din judet si in mare parte au ramas aici dupd studii. in loc de a
face trimitere spre traditiile locale ale orasului comoara, orfevreria si sculptura
clasica in piatra, profilul instruirii a fost hotarat de nevoile vremurilor moderne,
dezvoltarea industriei constructiilor, a prelucrarii metalelor si a lemnului. Initiativa
clujeana este subliniata si de faptul ca, in anii care au urmat infiintarii sale, obiectele
din colectia muzeului industrial necesare pentru a functiona au venit in principal
sub forma de cadouri de la mestesugarii locali si din apropierea orasului; in vederea
reinnoirii industriei casnice, a artizanatului si a artelor aplicate, seria de obiecte
japoneze si chineze colectionate a fost cumparata de Jdnos Vadona, fiu al orasului,
in timpul calatoriei sale Tn jurul lumii, finantata din fonduri proprii. Mesterii si co-
merciantii din Cluj si din imprejurimi, inclusiv Vilmos Farkashazi Fischer care detinea
un depozit in oras, au avut in continuare un rol important in dezvoltarea ulterioara
a muzeului. Se simte si influenta mesterilor populari din Tara Calatei, considerata a
fi cea mai pura regiune maghiara a judetului Cluj. Datorita constientizarii lui Pakei,
muzeul si-a schimbat colectia de la cea industriald intr-una de Arte Decorative,
urmand tendintele de la inceput de secol. lar prin colaborarea agentilor si proprieta-
rilor de galerii a aparut rezultatul eforturilor contemporane de arta aplicata engleza,
franceza, belgiana si germana.
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