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TABLEAUX VIVANTS.
COTIDIAN ROCOCO IN GRAFICA DE SECOL XVIII

CLAUDIA M. BONTA"

ABSTRACT. Tableaux vivants. Rococo Daily Life Scenes Depicted in Graphics
of the 18" Century. The Graphic Collections of the National Museum shelters
an outstanding series of genre scenes by artists from 18" century, stamps
depicting episodes of every day life from the period. The series of engravings
presented allows a glimpse, a brief look at the charm of the daily life in the
Rococo era, depicting families in moments of intimacy. Beyond the idyllic,
pastoral presentations or the pathos, the simplicity and the sentimental
scenes are impressive, remembering that the family life was and always
remained the center of the daily universe, with its joys and sorrows.
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REZUMAT. Tableaux vivants. Cotidian rococo in grafici de secol XVIII. in colec-
tiile grafice ale Muzeului National de Istorie a Transilvaniei se remarca cateva
stampe de secol XVIII care prezinta episoade de viata cotidiana din epoca.
Seria de gravuri prezentatd permite o privire scurtd asupra farmecului vietii
cotidiene Tn epoca rococo, infatisand familii surprinse in momente de intimi-
tate. Dincolo de prezentarile idilice, pastorale sau de patetismul baroc, simpli-
tatea si bucuriile sentimentale induioseaza privitorul, amintind ca viata de fami-
lie a fost si a ramas mereu centrul universului cotidian, cu bucuriile si tristetile
sale.
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CLAUDIA M. BONTA

Modul in care a fost surprinsa si reflectata realitatea in artele plastice
confirma impactul evolutiilor majore ale istoriei asupra artelor. Rolul preponderent al
religiei In societate s-a transpus in arta prin seria de picturi religioase care impanzesc
evul mediu. Renasterea si Umanismul au venit cu un nou tip de abordare, centrat pe
om si acest fapt a dus implicit la dezvoltarea portretului. Barocul a accentuat trairile,
sentimentele individului, iar Reforma religioasa a deviat interesul de la scene
religioase, prin care se exprimau inclusiv momentele cotidiene si a determinat aparitia
unor noi modalitati de exprimare artistica; astfel se explica proliferarea peisajelor
si a portretelor, precum si accentul pus pe realizarea de scene domestice, uzuale,
avand frecvent protagonisti oamenii de rand si familiile lor. Epoca baroca marcheaza
extinderea universului pictural, spargerea barierelor conventionale si prezentarea
unor scene simple, de viata cotidiana. Oamenii de rand sunt surprinsi in timpul unor
momente obisnuite care evoca ritmul cotidian. in Rococo aceasta din urma tendinta
este dusa la un nou nivel: scenele de familie, momentele intime si bucuriile simple,
marunte, sunt foarte frecvente iar imaginile transmit intr-o maniera uneori sentimen-
tala sau vag idealizata modul de viata din secolul al XVIlI-lea. Aceste momente surprinse
n timp creioneaza atmosfera generala si constituie totodata veritabile fresce cotidiene
ale epocii.

n colectiile grafice ale Muzeului National de Istorie a Transilvaniei se remarca
cateva stampe de secol XVII care prezinta episoade de viata reala din epoca, o serie
de gravuri dedicate vietii cotidiene, intr-o abordare care permite o scurta privire
asupra farmecului vietii de zi cu zi Tn epoca rococo, infatisand familii surprinse Tn
momente de intimitate.

Prima dintre aceste gravuri, Le retour du laboureur* (Fig. 1), este o lucrare
semnata de Francois Robert Ingouf? la 1781, dupéa o pictura datatd 1776, semnata

1 Colectiile MNIT, nr. inv. F 8451, dimensiuni 75,5 cm x 59,8 cm.

2 Frangois Robert Ingouf, supranumit cel Tanar, 1747-1812, gravor francez, fratele mai mic al lui
Pierre Charles Ingouf (1746-1812), ambii elevi ai lui Jean-Jacques Filipart. Primele sale stampe au
fost Le retour du laboreur si Le braconnier rendu a la liberté, dupa Charles Benazech, lucrari care i-
au stabilit o buna reputatie in mediul artistic; semneaza apoi Canadieni la mormdntul fiului lor dupa
Le Barbier cel Batran si doua Nativitdti, una dupa Rafael si una dupd Jusepe de Ribera, considerate
cele mai bune lucrari ale sale. Este autorul unui numar mare de vignete si portrete si semneaza
diferite subiecte pentru Voyage d’Egypte, v. Charles Gabet, Dictionnaire des artistes de I’école
frangais au XiXe siecle, Paris, 1831, p. 363; Biographie nouvelle des Contemporains, vol. IX, Paris,
1823, p. 320-321; Ferdinand-Camille Dreyfus, André Berthelot, La grande encyclopédie: inventaire
raisonné des sciences, des lettres et des arts, par une société de savants et de gens de lettres, vol.
20, ed. H. de Lamirault et Cie, Paris, 1885-1902, p.797; http://www.alienor.org/collections-des-
musees/fiche-objet-117799-le-retour-du-laboureur/6.09.2017;
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objec
tld=1663984&partld=1 / 6.09.2017.
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de Charles Benazech.? Gravura beneficiaza de o prezentare elegantd, cu un chenar
simplu sub care apar datele tehnice detaliate: de-o parte si de alta autorii Ch.
Benazec pinxt 1776, respectiv Ingouf le jeune scupt 1781, centrat titlul LE RETOUR
DU LABOUREUR, iar dedesubt o vigneta simbolica, flancata de mentiunea Dédié aux
Cultivateurs (Dedicatd Cultivatorilor). Dedesubt apare precizarea locatiei de unde
gravura poate fi procuratd, chez Aubert Marchand d’Estampes rue Froidmanteau
No. 16. Vigneta reda un snop voluminos de grau inconjurat de unelte agricole specifice:
un plug, o sapa, o coasd, o secera, o grebla, un imblaciu, un cos impletit etc.

Le retour du laboureur (Intoarcerea truditorului) prezinta o ferma simpl3,
cu un peisaj incetosat pe fundal in care se intrevede un rau si mai multe ferme in
departare, iar in plin plan, o familie modesta surprinsa in curtea fermei. In centrul
imaginii, personajul principal, fermierul, care se intoarce obosit de la munca, cu
calul alaturi. Este intdmpinat cu bucurie de intreaga sa familie, destul de numeroasa,
deloc neobisnuita pentru standardele secolului al XVIlI-lea. Sunt nu mai putin de sapte
copii de varste diferite, fiecare actionand cu diverse grade de entuziasm la vederea
tatalui, conform segmentului sau de varsta. Fiul cel mare isi continua munca in
pragul fermei, iar fiica cea mare se concentreaza netulburata asupra unui miel; cel
de-al treilea copil, un fiu, discuta cu bunicul batran care se sprijina in baston si il
atinge pe umar; cei doi gemeni ce par a avea 4-5 ani alearga fericiti in intdampinarea
tatalui; urmatorul copil, probabil o fetita, sade pe jos privind nedumerita spre tata,
iar cel mic, un bebelus ce se rasfatad langa mama, este prezentat cu mandrie de aceasta.
Cel mai luminos personaj este mama, o femeie frumoasa, inca tanara, ce pare ca
straluceste; asezata pe un scaun femeia priveste cu coada ochiului, parca usor
tematoare spre sotul ei, o posibild subliniere a faptului ca avem in fata o familie
patriarhal3, traditionald, in care barbatul este stapanul absolut. Cu palaria pe ceafa,
istovit, fermierul priveste visator spre gemeni, schitand un suras vag. Un al doilea cal,
cainele, cocosul, gaina, cateva oi, berbecul si capra sunt prezente si ele la reuniunea
familiala de la ceas de seara. Un plug in spatele personajelor ne arata natura muncii
depuse, iar obiectele casnice cdzute pe jos, intre care remarcam diverse vase si o
grebla cu dintii in sus intregesc tabloul cotidian.

3 Charles Benazech, 1767-1794, pictor, desenator si gravor britanic, membru al Academiei florentine, fiul
lui Peter Paul Benazech, desenator si gravor. La varsta de 15 ani, in 1782, merge sd studieze la Roma, iar
la inceputul revolutiei franceze se stabileste la Paris. Cunoaste notorietatea cu patru tablouri
reprezentand Scene din viata lui Ludovic la XVI-lea, dupa detronare. Semneaza mai multe portrete
si scene de gen. Moare la Londra in 1794, v. F.- C. Dreyfus, A. Berthelot, La grande encyclopédie..., vol. 6,
ed. H. de Lamirault et Cie, Paris, 1885-1902, p.127; http://www.britishmuseum.org/research/
collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=1663984&partid=1/ 6.09.2017;
http://www.alienor.org/collections-des-musees/fiche-objet-117799-le-retour-du-laboureur/
6.09.2017.
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Fig. 1. Le retour du laboureur, Francgois Robert Ingouf, Charles Benazech, 1781

La finalul zilei asistam la o reuniune informala a familiei, o adevarata etalare
a membrilor sdi si a bunurilor din proprietate. Putem considera imaginea drept un
inventar rapid (al familiei si al averii) prezentat in fata stapanului la ceas de seara.
Familia este neindoielnic una modesta, asa cum vedem dupa starea fermei. Unul dintre
gemeni este incaltat si imbracat cu grija, celalalt descult si mai zdrentuit, dovada clara
a faptului ca familia se confrunta cu eterna problema a dublarii cheltuielilor in cazul
gemenilor si este depasita de efortul de a echipa atatia copii, intre care doi de
aceeasi varsta; cu siguranta, pentru unul dintre gemeni exista posibilitatea reciclarii
hainelor fratilor mai mari insa nu si pentru cel de-al doilea. Trasaturile personajelor
confirma apartenenta la aceeasi familie: fizionomiile asemanatoare sunt tratate cu
atentie, iar chipurile celor trei personaje, bunicul si baietii cei mari par o ilustrare a
celor trei etape majore ale vietii: copilaria, tineretea si senectutea. Bucuria generala
la intoarcerea tatalui indica faptul ca avem in fata o familie fericita, chiar daca situatia
materiald a familiei nu este una stralucitd, ilustrand astfel conceptul filosofic popular,
conform caruia fericirea nu ar depinde neaparat (si) de bunastarea materiala.
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Cea de-a doua gravura a seriei analizate aici, La liberté du braconier* (sau
Le braconnier rendu a la liberté), semnata de acelasi tandem de autori, Frangois
Robert Ingouf gravor si Charles Benazech pictor (Fig. 2), beneficiaza de aceeasi
prezentare elegantd, cu un chenar simplu sub care apar datele tehnice detaliate,
avand de-o parte si de alta autorii Peint par Ch. Benazech, de La Académie Royale
de Florence 1778, respectiv Gravé par Ingouf le jeune de La Académie Royale de
S. Charles de Florence, 1789. Centrat titlul LA LIBERTE DU BRACONIER, iar dedesubt
o vigneta simbolica flancata de mentiunea Dédié & la Nation (Dedicatd Natiunii).
Vigneta reda zidurile unei inchisori sparte de o ghiulea supradimensionata cu lant.
in spatele ghiulelei radiaza razele soarelui flancate lateral de doud steaguri, respectiv
de o sulita pe care sunt insirate trei cununi de laur. Mai jos apare si precizarea locatiei
si a imprimeriei, cu litere marunte [...] vends a Paris chez les Campions fréres, rue
St Jacques No 8 a la ville de Rouen/ L. Aubert scriptsit/ A.P.D.R./ imprimé par
Sampierre. Gravurile La liberté du braconier si Le retour du laboureur au fost realizate
dupa doua picturi in pendant de Charles Benazech: La liberté du braconier, 1778,
gravata de Ingouf cel Tanar la 1789, respectiv Le retour du laboureur, pictat la 1776
de acelasi autor si gravat tot de Ingouf la 1781, |la aceeasi marime, in pendant.”®

La liberté du braconier (Libertatea braconierului) descrie o scena patetica
avand drept subiect eliberarea din inchisoare a unui barbat intdmpinat cu insufletire
de un grup eterogen de persoane. Pare sa fie aceeasi familie din Le retour du laboureur
observata dupa cativa ani. Vremea a lasat urme asupra personajelor: copiii au crescut,
tatal este carunt, mama vizibil imbatranita, bunicul mai fragil. Fratele si sora cea mare
se intrec in gesturi patetice, el cu mainile impreunate a rugaciune, ea gesticuland
cu bratele, gemenii sunt pozitionati in fundal si apar la fel ca in prima imagine, unul
cu fata si unul cu spatele. Mama este situata din nou in plan inferior, acum
fngenuncheata si cu bratele incrucisate pe piept. Are alaturi fetita cea mica ce s-a
asezat si ea 1n genunchi iar n fata, pus pe sortul mamei ce se intinde pe sol, un
bebelus: este acelasi grup de trei personaje, aceeasi dinamica. Lipseste unul dintre
baieti, cel care il sprijinea pe bunic, care acum se sprijina singur in baston. Doi caini
de vanatoare latra si sar energici langa grup. Tabloul este intregit de cateva elemente
simbolice aruncate pe jos - o pusca de vanatoare, o plosca pentru apa si vanatul,
0 pasare si un iepure, elemente care descriu cauza acestui moment dramatic.

4 Colectiile MNIT, nr. inv. F 8454, dimensiuni 75,5 cm x 60 cm.

5 Johann Gottfried Abraham Frenzel, Catalogue raisonné des estampes du cabinet de feu madame
la comtesse d’Einsiedel de Reibersdorf etc: Contenant les écoles allemande, frangaise et anglaise,
les portraits et ouvrages entiers..., vol. Il, Dresda, 1833, p. 194.
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Personajele sunt grupate cate doua, cu exceptia braconierului si a batranului sau
tatd. O doamna bine Tmbracata pare sa avertizeze copilasul dichisit de langa ea
asupra urmarilor grave pe care le pot avea faptele de braconaj. Probabil baietelul
de langa doamna cocheta este bebelusul de acum 8 ani, iar mama a fost doar doica
acestuia. In prag, in semiintuneric, distingem o aparitie exotica: chipul zambitor al
unei tinere negrese. Scena se desfasoara pe un fundal dramatic, definit de un cer
napadit de nori si de vegetatia torsionata ce escaladeaza zidurile cladirii unde a stat
inchis braconierul. in depértare se intrevede un peisaj cu lunca unui rau si o ferma.
in ansamblu, imaginea este o compozitie animatd, ganditd intr-un ton patetic,
teatral, o tratare sentimentala a unor subiecte familiare din epoca, in conformitate
cu gustul publicului de atunci.
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Fig. 2. La liberté du braconier, Frangois Robert Ingouf, Charles Benazech, 1789
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Cea de-a treia gravura, La demande acceptée® a fost realizatd in 1796 de
Charles Clément Bervic’ dupa o pictura semnata de Nicolas Lépicié,® datatd 1784
(Fig. 3). Sub gravura, lateral, de-o parte si de alta a imaginii: Peint par N. C. Lépicié,
Peintre du Roi, Professeur en son Académie Royale de Paris. Respectiv Gravée par
Chr. Cl. Bervic, Graveur du Roi, des Académies Royales Paris et Rouen. Centrat apare
titlul cu majuscule LA DEMANDE ACCEPTEE. Dedicatia lungd de sub imagine este
redata cu grafie elegantd, divizata in doua de un blazon: Dédiée a Son Altesse
Serenissime Electorale Monseigneur Charles Théodore/ Compte Palatin du Rhin,
Duc de la Haute et Basse Baviere, Archidapifor et Electeur du St. Empire, Duc
de Juliers, Cleve et Berg,/ Landgrave du Leuchtenberg, Prince de Moers, Marquis
de Bergen, Comte de Veldenz, de la Marc et Ravensberg, Seigneur de Ravenstein.
Cu litere mici dedesubt apare locatia A Paris chez I'auteur rue Etienne des Grécs no
26 et chez Melle Lépicié, Cloitre St. Louis du Louvre. Langa cartus este precizata
imprimeria: Imprimée par Damour. Par son trés Humble, trés Soumis et trés
Obeissant Serviteur, Ch. Cl. Bervic. Blazonul prezinta un scut oval flancat de doi lei
fiorosi descris pe un fundal impodobit cu elemente vegetale si florale, incadrat de

6 Colectiile MNIT, nr. inv. F 8452, dimensiuni 75 cm x 60 cm.

7 Charles-Clément Balvay, numit Bervic, 1756-1822, gravor nascut la Paris, elev al lui George Wille,
admis la Academia Regala de picturd si de sculpturd la 1784, cu doud planse Le Repos si La Demande
acceptée. A fost gazduit la Luvru, numit gravor al regelui si insdrcinat cu gravarea portretului lui
Ludovic al XVi-lea in costum regal dupa Callet, stampa consideratd una dintre capodoperele gravurii
franceze. Semneaza Rdpirea Deianirei dupa Guido Reni, 1789 si Educatia lui Ahille dupa J.B. Regnault,
1792, planse foarte apreciate de posteritate. Cu vederea slabitd, va fi nevoit sa abandoneze un
portret al lui Napoleon. Devine membru al Institutului in 1803, primeste Legiunea de Onoare in
1819 si va forma o serie de elevi de exceptie printre care Caron, J. Coiny, A. Corot, Toschi si Henriquel-
Dupont, v. F.- C. Dreyfus, A. Berthelot, La grande encyclopédie..., vol. 6, ed. H. de Lamirault et Cie,
Paris, 1885-1902, p. 474; ). G. A. Frenzel, Catalogue..., vol. Il, Dresda, 1833, p. 195; Dictionnaire des
artistes de I'école frangaise au XiXe siécle, Paris, 1831, p. 59.

8 Michel-Nicolas-Bernard Lépicié, 1735 (sau 1720) - 1784, nascut si mort la Paris, pictor francez care
si-a Tnceput cariera studiind cu tatal sau, Frangois-Bernard Lépicié, care avea postul de gravor al
regelui si era secretarul perpetuu al Academiei Regale. Vederea slaba I-a facut sa abandoneze rapid
gravura si sa se orienteze spre pictura unde a studiat sub indrumarea lui Carle van Loo. A fost admis
la Academie ca membru asociat la 1764 si ca membru deplin cinci ani mai tarziu. Desi a fost admis
la Academie ca pictor de scene istorice, cele mai de succes opere ale sale au fost cele care redau
scene de gen. Dealtfel Nicolas-Bernard Lépicié nu a fost un pictor special al genului istoric, peste trei
sferturi din operele sale sunt portrete sau scene de gen. A fost profesorul lui Carle Vernet, v. Egbert
Haverkamp-Begemann, Mary Tavenner Holmes, Fritz Koreny, Donald Posner, Duncan Robinson, Fifteen
to Eighteenth-century European Drawings: Central Europe, the Netherlands, France, England, Robert
Lehman Collection Catalogue, vol. 7, Metropolitan Museum of Art, New York, 1999, p. 366; F.- C. Dreyfus,
A. Berthelot, La grande encyclopédie..., vol. 22, ed. H. de Lamirault et Cie, Paris, 1885-1902, p. 48; P.M.
Gault de Saint-Germain, Les trois siécles de la peinture en France, Paris, 1808, p. 279.
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un sirag de mici cartuse cu diverse scuturi. Scutul este un scut timbrat de boneta
princiara, Tmpartit n noua parti, avand de jur imprejur colanul Ordinului Lana de
aur.’

La demande acceptée (Cererea acceptatd) infatiseaza o scena de interior cu
o familie surprinsa intr-un moment ceremonial: cererea in casatorie a fiicei celei mari.
Cadrul reda o incapere modesta, cu mobilier simplu, descrisa intr-o vaga neoranduiala
de scaune si cosuri din nuiele impletite; usa deschisa spre o alta incapere lasa la vedere
multa lemnarie - grinzi, capre, panouri - alcatuind probabil un atelier de mestesugar.
Dealtfel lemnul domind imaginea: barnele solide ce controleaza structura de rezistenta
a casei, cadrul usii cu tocul masiv, mobilierul frust din lemn, polite si mese, scaunele
cu sezutul impletit din paie. Textilele, fata de masa, draperia, cuverturile, contrasteaza
fluid cu rigiditatea lemnului. In centrul imaginii este plasat scaunul capitonat cu picioare
curbate, locul de onoare pe care sta pretendentul, tratat cu mare atentie, asa cum
remarcam din prezenta sticlei si paharului de pe masa, un set de culoare albastra in
pictura originald. imbricdmintea personajelor este descrisd minutios, cu preocupare
pentru detalii - nasturi, catarame, saluri, veste, sorturi etc. Hainele sunt viu colorate
n pictura originala, iar incaltamintea este nelipsita la toti membrii familiei. Interiorul
casei si vestimentatia sunt elemente care descriu o lume simpla si modesta, probabil
nu neaparat saraca in secolul al XVllI-lea, cu un nivel de trai acceptabil pentru acea
epoca.

Atitudinea personajelor este diversificata: baietelul ce imbratiseaza afectuos
cainele sade pe jos, langa un scaun rasturnat, cu palaria si toiagul aruncate neglijent
alaturi, sugerand faptul ca abia a intrat in casa si s-a napustit la caine, bucuros de
revedere, complet indiferent la scena importantad ce are locin camera. Fereastra arcuita
cu grilaj lasa lumina sa patrunda in camera accentuand chipurile mamei si al fiicei. Tatal
std in capul mesei sprijinit de scrin, cu palaria pe cap, obosit, dar senin; are o atitudine
degajata si vag nostalgica asupra bucuriilor tineretii reamintite prin prezenta celor
doi indragostiti. Atitudinea visatoare predomina la majoritatea personajelor: fiul cel
mare priveste scena cu gura intredeschisa, fetita surade cu capul inclinat iar mama,
coplesita de emotia momentului, pare ca ezita sa isi dea acordul, in timp ce tinerii
implicati sunt intreb&tori, asteptand incordati raspunsul la cerere. In acest moment
intim, autoritatea paterna pare ca lasa intreaga decizie pe umerii mamei. Agitat,
pretendentul se inclind spre mama, tinand-o de mana, presand-o pentru a obtine un

9 Desi acuratetea reddrii lasa de dorit, recunoastem cateva dintre blazoane, precum cele ale ducatelor si
comitatelor Juliers, Cleves, Berg, Marck, Ravensberg etc. Complicata reprezentare heraldica se refera la
personajul caruia i este dedicata lucrarea, contele palatin de Rin, Charles-Théodor de Bavaria,
1742-1799 si la posesiunile si titlurile acestuia, enumerate cu grija in dedicatie.
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Fig. 3. La demande acceptée, Charles Clément Bervic, Nicolas Lépicié, 1796

raspuns pozitiv. Materialul abandonat pe scaunul gol din margine cu cosul de lucru
alaturi indica faptul ca fata a lasat cusutul sau brodatul si a sarit in picioare ca sa se
aldture rugamintilor iubitului ei, in incercarea de a-si convinge mama. Mainile sunt
elementul cel mai expresiv din imagine: maini muncite ce se framanta mototolind
sortul in asteptarea raspunsului, ce implora un raspuns pozitiv prin stransoarea
celei ce are puterea de decizie si care gesticuleaza vag a nehotarare, nedumerire
parcd; sunt maini ce atarna obosite, ce strang fata de masa cu emotie, manute mici
ce stau cuminti si intrebatoare, manute vesele ce mangaie cu drag catelul. Texturile
sunt definite cu atentie, imaginea de ansamblu este creionata prin detalii, dar
rezultatul final nu convinge pe deplin: imaginea pare incremenita, o natura moarta
cu oameni, o scena sentimentala descrisa intr-un mediu modest de secol XVIII.
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Cea de-a patra gravurd intitulatad La prémiere lecon d’amitié fraternelle®
semnatd de Nicolas Delaunay'!, este realizatd dupa un tablou de Etienne Aubry'?
datat 1787 (Fig. 4). Titlul apare centrat LA PREMIERE LECON D’AMITIE FRATERNELLE
iar dedesubt sunt precizarile de ordin tehnic Gravée par N. DE Launay Apres le
Tableau de Et. Aubry. Central apare locatia cu litere marunte: [...] Paris chez Aubert
M. d’Estampes rue Froidmanteau No 16. La prémiere lecon d’amitié fraternelle era
oferitad spre vanzare ca un pendant pentru La demande acceptée; dealtfel gravura
expusa la Salonul din 1787 avea, asa cum se obisnuia, reclame in publicatiile din
epoca.B

La premiere le¢con d’amitié fraternelle (Prima lectie de dragoste fraternd)
are drept subiect o induiosatoare scena de familie, ce prezinta manifestarea de
afectiune fraternald a unui baietel pentru fratele mai mic sub privirile multumite
ale membrilor familiei, o scena sentimentala cu o familie sosita in vizita la doica ce
le ingrijeste bebelusul. Universul domestic revelat de imagine descrie un pat cu
baldachin si draperii grele, probabil din catifea, o polita cu vase, cateva ustensile
domestice si un cos cu textile pe un scaun; remarcam o legatura de ceapa lasata pe
jos, 0 varza pe un cos impletit si pisica ghemuita pe masuta din spate. Un interior
rustic, modest, fara pretentii, in care familia venita in vizitad nu se integreaza. Dealtfel

10 Colectiile MNIT, nr. inv. F 8453, dimensiuni 75,5 cm x 59,9 cm.

11 Nicolas Delaunay (sau De Launay), 1739-1792, desenator si gravor francez, nascut si mort la Paris,
elev al lui Louis Lempereur. Este considerat unul dintre cei mai buni interpreti ai maestrilor eleganti
si galanti ai epocii sale precum Fragonard, dar a gravat si stampe pioase sau clasice dupa Rubens
ori Jordaens. Semneaza o serie de portrete si este considerat un remarcabil gravor de vignete.
Membru al Academiei din 1789, v. F.- C. Dreyfus, A. Berthelot, La grande encyclopédie..., vol. 13,
ed. H. de Lamirault et Cie, Paris, 1885-1902, p. 1169: Dictionnaire des artistes de I’école frangaise
au XIXe siecle, Paris, 1831, p. 406; Philippe Le Bas, Dictionnaire encyclopedique de la France, Paris,
Ed. Didot, 1843, p. 96.

12 Etienne Aubry, 1745-1781, pictor francez ndscut si mort la Versailles, autor apreciat de portrete si
scene de gen familiare si patetice in maniera lui Greuze. Studiaza la Roma si este admis la Academie
la 1775 cu portretele lui Noél Hallé si Louis-Claude Vassé. intre cele mai apreciate scene de gen
semnate de el sunt Dragoste paternald, 1775, Mariajul Distrus, 1777, Despdrtirea de doicd, 1777,
v. F.- C. Dreyfus, A. Berthelot, La grande encyclopédie..., vol. 22, Ed. H. de Lamirault et Cie, Paris,
1885-1902, p. 584-585; P.M. Gault de Saint-Germain, Les trois siecles..., p. 310; Ulrich Thieme - Felix
Becker (ed.), Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike Biss Zur Gegenwart, vol. I,
Ed. E.A.Seemann, Leipzig, 1908, p. 231.

13 Gravura a fost anuntata in Journal de Paris din 21 decembrie 1784 si apoi in Gazette de France pe
31 decembrie, v. Kristel Smentek, Sex, Sentiment, and Speculation: The Market for Genre Prints on
the Eve of the French Revolution, in Philip Conisbee (ed.), French Genre Painting in the Eighteenth
Century, Yale University Press, New Haven and London, 2007, p. 226-236; Inventaire du fonds frangais,
graveurs du dix-huitieme siécle. Tome Il. Baquoy - Bizac / Bibliothéque nationale Paris, Département
des estampes.
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diferentele vestimentare acute intre cele doua grupuri de personaje subliniaza mediile
diferite din care acestea provin. Mama se prezinta eleganta, coafata dupa moda
epocii, cu pantofiori cocheti cu toc, in timp ce doica, modest imbracata, poarta
boneta pe cap si are sanii dezgoliti, protejati doar vag de esarfa, ca o subliniere a
rolului ei de doica. Tatal sta degajat, picior peste picior, cu bastonul alaturi, privind
absent scena; are tricornul pe cap siisi etaleaza dezinvolt pantofii cu catarama metalica
si ciorapii albi cu dungi. Prin contrast, familia doicii sta in picioare cu o atitudine
respectuoasa: sotul, cu capul descoperit, surazand de complezenta, destul de absent
si o femeie in varstd, mama sau soacra doicii, ambii imbracati modest. Stau destul
de stingheri, desi se afla in propria lor casa, evidentiind statutul de inferioritate fata
de cuplul venit in vizitd, care nu are nici o problema sa ocupe scaunele si sa se
instaleze cat se poate de confortabil. Mama isi focalizeaza atentia pe baietelul mai
mare pe care il sprijina cu grija supraveghind imbratisarea celor doi frati. Doica tine cu
atentie bebelusul; cel mare se ridica pe varfuri ca sa ajunga la cel mic si il trage spre el.

b e 2 A )
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Fig. 4. La premiere lecon d’amitié fraternelle, Nicolas Delaunay, Etienne Aubry, 1787
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in ciuda eforturilor, momentul pare destul de fortat iar prezenta pisicii constituie o
aluzie subtila tocmai la afectarea si tusele de fals ale situatiei. Detalii atent redate
definesc scena: nasturii de pe costumul tatalui, volanele care impodobesc rochia
mamei, funda innodata cu care este prinsa esarfa de la braul baietelului, palarioara
chic. intre elementele care subliniaza puternic diferentele dintre cele doud grupuri
de personaje se remarca mainile personajelor si pantofii. Mainile fine ale celor doi
parinti apar in contrast cu mainile muncite, aspre, ale gazdelor. Acelasi contrast
apare intre sabotii batranei (confectionati probabil din lemn) si pantofii incaltati de
familia instarita: pantofii fini cu funda si toc ai mamei, pantofii moderni cu catarama
ai tatalui, pantofii copiilor, replici miniaturale ale pantofilor masculini din epoc3, cu
catarame mici (desi dezbracat, bebelusul are pantofi si sosete in picioare).

Definite in presa vremii drept , Trés belle piéce”** (La liberté du braconier
ori Le retour du laboureur) sau ,Piéce capitale en superbe épreuve”* (La demande
acceptée), scenele prezentate au drept inspiratie opera lui Jean-Baptiste Greuze®®,
pictor care a excelat in asa-numitele scene sentimentale, extrem de populare in
epoca. Scenele de viata familiala expuse la saloanele pariziene intre anii 1755-1769
faceau referire la o viziune sociala iluminista. Compozitii gratioase, teme in voga,
momente intime, multa sensibilitate in etalarea diverselor aspecte ale cotidianului
epocii, pe paliere diferite, omul de rand descris cu necazuri dar mai ales cu bucurii,
o interesanta prezentare a perioadei, ce ofera date complexe privitorului. Bucurii
marunte si drame marunte, viata de zi cu zi prin imagini care definesc o epoca cu
bune si cu rele. Fie ca se prezinta rutina zilnica sau anumite evenimente familiale,
remarcam accentul pus mereu pe bucuria data de reintregirea familiei, fie ca vorbim
despre truditorul ce revine seara de seara acasa, la familia sa iubitoare, fie ca asistam
la scena eliberarii braconierului care se intoarce in sanul familiei sale. O lectura
simpla despre un nou inceput - o familie ce urmeaza sa se infiripe sau o alta familie
care 1si Tnvata copiii dragostea frateasca, dar mereu cu toti membrii familiei de fata.
Fiecare dintre imaginile descrise se bucura de prezenta unui numar mare de
personaje care contribuie prin mimica, atitudine si gestica la creionarea povestii. O
analiza atenta remarca faptul ca autorii au folosit aceste momente pentru a interpreta
in cheie proprie portretul de familie. In ceea ce priveste abordarea portretistic3,
aceasta este diferita de la caz la caz, personajele sunt surprinse in ipostaze diverse

14 ). G. A. Frenzel, Catalogue..., vol. I, Dresda, 1833, p. 194.

15 Ibidem, p. 195.

16 Jean-Baptiste Greuze, 1725-1805, pictor si desenator francez, specializat in scene de gen si portret;
a introdus realismul flamand si olandez in picturi moralizatoare ce ilustrau ideea ca pictura trebuie
s3 se raporteze la viata real3, v. https://data.getty.edu/museum/collection/person/79cedb28 -fa2d-
4a77 -898b-83beff5eb89a/ 03.10.2022.

102


https://data.getty.edu/museum/collection/person/79cedb28

TABLEAUX VIVANTS. COTIDIAN ROCOCO IN GRAFICA DE SECOL XVIII

care potenteaza aspectul de ansamblu. Decorul, ambientul si vestimentatia prezinta
statutul familiilor in cauza fara echivoc. Stim exact caror categorii sociale apartin
personajele, ce preocupari de sfera domestica au, iar mediul familiar ales pentru
prezentare permite o privire atenta in culise, in intimitatea acestor familii. Sunt
alegeri deliberate ale costumelor si elementelor de recuzita, totul fiind subordonat
mesajului general. Cadrul domestic si obiectele ambientale creioneaza atmosfera,
limitele materiale si sociale, ritmul vietii. Desigur, nu trebuie uitat faptul ca (si) in
secolul al XVllI-lea clasa sociald determina modul de viata al unei persoane: educatia,
imbrdcdmintea, dieta, ocupatia etc.’

intr-o epocd dominatd de pictura oficiald, impanatd de scene istorico-
celebrative pompoase si de portretistica personajelor ilustre, intr-o lume saturata
de scene galante si momente frivole, aceste lucrari modeste evoca o lume opusa, cea
a omului obisnuit si ofera o privire directd, profunda, in societatea secolului al XVlll-lea.
Sunt marturii pretioase care permit observarea trecutului fara intermediari, surse
care reproduc cu exactitate mediul real al majoritatii, prin atitudini, fizionomii, obiceiuri
vestimentare, obiecte uzuale, cadru de viata. Cotidianul simplu transcende admirabil
din trecut prin istoria celor multi, prin reuniuni de familie, galerii de portrete si
melodrame domestice. Dincolo de bucuria vietii de familie, universul casnic prezinta
valorile familiale ale secolului al XVlll-lea, viata simpla si onesta in contrast cu opulenta
bogatilor epocii. Aceste mici fragmente de cotidian constituie parte din doza de realism
n fata stilului decorativ, a compozitiilor frivole si a elitismului, cultivate frecvent in
arta epocii. Povestile de viata ale personajelor redau micul lor univers, redus la
scara domestica. Familiile patriarhale, emotiile private, natura reala a legaturilor de
dragoste si de afectiune familiala sunt aduse in discutie. Desigur, sentimentalismul
accentuat al scenelor, teatralitatea si viziunea oarecum idilica asupra cotidianului
au impins aceste imagini cu binecuvantari domestice dincolo de limitele firesti, stirbind
totodata realismul unor asemenea momente simple, folosite aici ca si argument
ilustrativ pentru ideea de fericire din epoca rococo.

Dincolo de prezentarile idilice, pastorale sau de patetismul ocazional, simpli-
tatea scenelor sentimentale induioseaza privitorul, amintind ca viata de familie, cu
bucuriile si tristetile sale, a fost si a ramas mereu centrul universului cotidian, indiferent
de epoca.

17 Kirstin Olsen, Daily Life in 18th-century England, Greenwood Publishing Group, 1999, p. 13.
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