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FIGURI DE SFINTI IERARHI IN ICONOGRAFIA ORTODOXA DE

SECOL XIV IN SPATIUL ROMANESC

TEODORA SMULTEA®

ABSTRACT. Figures of Holy Hierarchs in the Fourteenth Century Orthodox
Iconography in the Romanian Space. The present study aims to establish cultural
interconnections both between Wallachia and Transylvania and between them
and the areas of Eastern and Western artistic influence, with the aim of identifying
the transfer of clothing models from one cultural area to another, as well as to
identify the reason behind the implementation of some of the figures of hierarchs
in the mural theme of some of the churches. The paper notes several types of
hierarchical figures organized according to the type of clothing and the context in
which they are depicted. The representations of the holy hierarchs in the 14th
century fresco reveal political, confessional and cultural links internally between
the Romanian Countries, but especially externally, between them and the Western-
Italian and Eastern-Constantinopolitan and Balkan areas. The origins of the hierarchical
models reveal not only the areas of artistic influence but also a desire to affirm the
newly established orthodox metropolitanates church and principalities in the
Romanian Countries by adopting a predominantly monastic iconographic canon,
as confessional validation in the face of Catholic proselytism.

Key words: Transylvania, Wallachia, XIV century, clothing types, cultural interference,
Balkan countries, Constantinople, the West.

REZUMAT. Figuri de sfinti ierarhi in iconografia ortodoxa de secol XIV in spatiul
romanesc. Studiul de fata are in vedere stabilirea unor interconexiuni culturale
atat intre Tara Romaneasca si Transilvania cat si intre acestea si zonele de influenta
artistica orientala si occidentald, cu scopul de a identifica transferul modelelor
vestimentare dintr-o zona de culturd in alta, precum si de a identifica motivul care

*

Doctorand, Universitatea Babes-Bolyai, Facultatea de Istorie si Filosofie, Cluj-Napoca, Romania,
smultea.teodora@gmail.com.

©2022 Studia UBB Historia Artium. Published by Babes-Bolyai University.

@@@@ This work is licensed under a Creative Commons Attribution-
el NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International License


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
mailto:smultea.teodora@gmail.com

TEODORA SMULTEA

a stat in spatele implementarii unora dintre figurile de ierarhi in tematica murala a
unora dintre biserici. Lucrarea noteaza cateva tipuri de figuri ierarhice organizate
in functie de tipul vestimentar si contextul in care sunt ilustrate. Reprezentarile
sfintilor ierarhi in fresca de secol XIV dezvaluie legaturi politice, confesionale si
culturale pe plan intern intre Tarile Romane, dar mai ales pe plan extern, intre acestea
si spatiul occidental-italian si oriental-constantinopolitan si balcanic. Originile
modelelor ierarhice dezvaluie nu doar zonele de influenta artistica dar si o dorinta
de afirmare a mitropoliilor si domniilor nou infiintate Tn Tarile Romane prin
adoptarea unui canon iconografic predominant monastic, ca validare confesionala in
fata prozelitismului catolic.

Cuvinte cheie: Transilvania, Tara Romaneasca, secolul XIV, tipuri vestimentare,
interferente culturale, tarile balcanice, Constantinopol, Occident.

Privind retrospectiv asupra istoriografiei romanesti, semnalizam interesul
tot mai pronuntat al istoricilor de arta pentru valorificarea picturii sacre la nivel
artistic, politic, confesional si cultural, monumentele ecleziastice furnizand in acest
sens o serie de picturi ,,a fresco”, ca drept o sursa vocalad pentru clarificarea unor
situatii de rascruce din istoria poporului roman. Ramanand in sfera istoriei artei,
subiectul de fata isi propune o identificare a tipologiilor vestimentare ierarhice in
functie de contextul tematic Tn care sfintii ierarhi sunt reprezentati in iconografie.
La baza alegerii acestui subiect sta dorinta noastra de a observa in ce masura putem
vorbi despre un spirit de unitate a spatiului ortodox roman in secolul al XIV-lea
reflectat in studiul de fata prin figurile sfintilor ierarhi si tipurile de vesminte ale
acestora. Astfel, accentele vor fi puse pe aspecte pion precum originea modelelor
vestimentare, prezenta sugestiva a unor ierarhi in programul pictural, stilul iconografic,
adaptare locala si mesaj de implicare confesionala, care au drept suport frescele ce
provin din bisericile de rit ortodox din Tara Romaneasca si Transilvania, dar si referintele
acestora din Grecia, Macedonia, Italia, Serbia si Constantinopol.

Istoriografia de specialitate si-a indreptat atentia, pana in acest moment,
asupra tematicilor de anvergura desprinse din tumultul picturilor de factura religioasa,
teme care au reusit sa transmita la vremea respectiva un mesaj de epoca cu rol
defensiv ca raspuns la atitudinea dominatoare a prozelitismului catolic, protestant
si a tendintei cuceritoare a otomanilor. Figurile sfintilor ierarhi si odajdiile acestora
nu au constituit pana in momentul de fata un subiect propriu-zis in aria de interes
al cercetatorilor, fiind amintite doar tangential in cadrul altor subiecte de cercetare
in lucrari apartinand istoricilor Vasile Dragut, Razvan Theodorescu, Marius Porumb,
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Constantin Ciobanu, Mihai Georgitd, ce ne vorbesc despre misia artei iconografice
de a uni cultural, religios si etnic romanii de pe ambele versante ale Carpatilor in
virtutea supravietuirii opresorului otoman si maghiar. Daniel Barbu este cel care in
lucrarea sa Pictura murald din Tara Romaneasca Tn secolul al XIV-lea, ne ofera o
imagine ampla asupra chipurilor de ierarhi si vestimentatiei acestora si distributiei
lor pe peretii bisericilor de la Curtea de la Arges si Cozia.

Mergand pe drumul deja deschis de acesti cunoscuti cercetatori, aprofundam
ideea de unitate prin arta nu doar prin analogia unor tematici iconografice cu un
continut vadit pro avangarda ortodoxiei luptatoare, ci dincolo de aceasta, ne oprim
asupra termenilor de stil, influente, circulatie a modelelor iconografice ierarhice.
Frescele asupra carora ne indreptam atentia sunt cele din bisericile transilvanene
de veac XIV de la Strei, Streisingeorgiu, Ramet si bisericile subcarpatice de la Curtea
Domneasca de la Arges si Cozia (Moldova fiind Tn aceasta perioada vaduvita de
mostenirea unor programe iconografice) pe care le vom studia intr-o perspectiva
analitica si comparativa, aceasta din urma metoda punand fata in fata frescele
transilvanene, subcarpatice si balcanice urmarind prin aceasta traseul modelelor
ierarhice vestimentare si figurative, precum si implicatiile confesionale ori politice,
dupa caz.

Vom observa pe parcursul expunerii ce are ca obiect de cercetare frescele de
secol XIV din bisericile romanesti de confesiune ortodoxa, cateva tipuri vestimentare
organizate in functie de contextele tematice in care sunt figurati sfintii ierarhi. Firul
analizei urmareste apoi provenienta modelelor care pot fi identificate cu precadere
in spatiul balcanic, influentele artistice ale acestui spatiu fiind pus pe seama
relatiilor cordiale ale domnilor romani cu domni din zona Serbiei, Bulgariei, Greciei,
relatii din care au rezultat nu doar conveniente politice ci si cultural-artistice prin
aducerea de pictori straini la noi in zona, precum si trimiterea pictorilor romani
peste hotare in vederea instruirii lor intr-un mediu artistic de formare bizantina.

ntaia oprire o facem in Tara Romaneascd, asupra frescelor de la Curtea de
Arges si Cozia, urmata de popasul asupra Transilvaniei si bisericilor acesteia.

Tara Romdéneasca

1. Biserica Domneasca Sf. Nicolae din Curtea de Arges, ridicata sub domnia
lui Basarab | (1310-1352), terminata in 1352 sub domnia lui Nicolae Alexandru
(1352-1364), pictura fiind lucrata in fresca in vremea lui Vlaicu Voda (1364-1377),
intre anii 1364-1369, de catre cel putin doi artisti’. Conform interesului nostru
pentru figura ierarhica, notam mai jos acele scene in care apar zugraviti sfintii
ierarhi, dupa cum urmeaza:

1 Mircea Pacurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne, Vol. |, lasi, Editura Trinitas, p. 350.
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eZona altar

eAbsida: Imnul ,Axion estin” care infatiseaza pe Maica Domnului cu Pruncul
in brate, incadrata de Sf. Nicolae si Sf. loan Hrisostom?.

eRegistrul inferior: Cortegiul liturgic intocmit de sfintii Chiril al Alexandriei,
Athanasie cel Mare, sf. lerarh neidentificat din care o parte de pictura e distrusa
de fereastra, Grigore Teologul, Vasile cel Mare, un alt ierarh, arhidiaconul Stefan,
arhidiaconii Roman si Parmenas, Petru din Alexandria, reprezentati fnclinati,
indreptandu-se spre locul in care, inainte de largirea ferestrei, ar fi trebuit sa se
gaseasca un Amnos3.

ePronaos:

eDeisis: Hristos pe scaun binecuvantand, la dreapta Fecioara Maria, la
stanga Sf. lerarh Nicolae, la picioarele Mantuitorului sta domnul Nicolae Alexandru,
aici sfantul loan Botezatorul fiind Tnlocuit de Sf. Nicolae, sfantul cu nume omonim
cu cel al domnitorului, cu scopul de a dezvalui adevarata profesiune de credinta
ortodoxa a domnitorului®.

eSinodul VI ecumenic de la Constantinopol zugravit pe peretele vestic si
Sinodul VIl ecumenic de la Niceea redat pe peretele estic; alt sinod ecumenic
neidentificat®.

2. Biserica Sfdnta Treime a manastirii Cozia, ctitoria domnului Mircea cel
Batran, construitd intre 1387-1391, pictura interioara din zona pronaosului, realizata
intre anii 1390-1391°, gazduieste urmatoarele figuri de ierarhi in scene precum
urmeaza:

Pronaos:

eSinoadele ecumenice

eViziunea Sfantului ierarh Petru din Alexandria redata deasupra intrarii in
pronaos, la mijlocul peretelui de vest’.

eMinunea Sfintei Eufimia pe partea de est a peretelui nordic, in continuarea
scenei Sf. Petru®.

2 Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale in Tdrile Romdne, vol. |, Bucuresti, Editura Academiei Republicii
Populare Romane, 1959, pp. 340-341.

3 |bidem, p. 348, p. 351.

4 Ibidem, pp. 377-378.

5 Daniel Barbu, Pictura murald din Tara Romdneascd in secolul al XIV-lea, Editura Meridiane, 1986,
pp.55-56.

6 ,Manastirea Cozia”, articol publicat de Teodor Danalache la data de 25.07.2012, disponibil pe
https://www.crestinortodox.ro/biserici-manastiri/mitropolia-olteniei/manastirea-cozia-
68219.html, accesat la data de 05.07.2022.

7 Virgil Vatasianu, op. cit., p. 391.

8 |bidem.
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Transilvania

1. Biserica Sf. Gheorghe din Streisangeorgiu — in 1975 s-au descoperit aici
fragmente din pictura murala executata in anii 1313-1314, fiind gasita o pisanie in
altar in care se mentioneaza numele zugravului Teofil, autorul acestor straturi de
pictura®.

eAltar - in registrul inferior pot fi identificati doi ierarhi: Vasile cel Mare si
Nicolae™.

2. Biserica Adormirea Maicii Domnului din Strei ridicata la aproximativ
inceputul secolului XIV, pictura fiind executata in a doua jumatate a acestui secol,
fiind opera a cel putin trei mesteri. Restaurarea bisericii din Strei a facut posibila
recuperarea unora din fragmentele picturii murale din interior care azi constituie
unul din ansamblurile picturale cele mai bine pastrate din intreaga tara de secol
X1V, lucrate cel mai probabil din dispozitia cneazului Petru, fiul lui Zaicu, atestat
documentar in 1377. in altar, pe peretele de sud, in registrul inferior, cercetatorii
identifica chipul mesterului care a impodobit lacasul de inchinare, care este redat
in picioare purtand o tinuta de epoca, fapt sustinut prin inscriptia aldturata care
inregistreaza numele sau: ,Grozie (fiul) mesterului Ivanis, a zugravit biserica”, fiind
considerat in istoriografia de specialitate ca primul zugrav de la noi care si-a lasat
numele si autoportretul®®.

eRegistrul inferior al absidei altarului incadreaza in registrul draperiilor sase
episcopi neidentificati; pe peretele sudic, alaturi de ierarhi este reprezentat si
pictorul Grozie in pozitie de rugaciune catre Sf. Nicolae'?.

*Naos — apare din nou figura Sf. lerarh Nicolae — sfantul este reprezentat
oferindu-i-se insemnele de ierarh de catre Fecioara si lisus Hristos; sfantul apare si
pe un alt perete al naosului aldturi de arhanghelul Gavriil, Sf. Fecioara, lisus Hristos
si Sf. Dumineca®.

9 Elena Dana Prioteasa, ,Pictura de traditie bizantina din Transilvania in secolele XIV-XV”, in Arta din
Romdnia: din preistorie in contemporaneitate, editori Theodorescu, Razvan, Porumb, Marius, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 2018, p. 267.

10 De obicei, in reprezentarea arhiereilor slujind, figurile din ax sunt cele ale autorilor de liturghii: loan
Hrisostom si Vasile cel Mare, ori Grigorie Teologul, iar in monumentele bizantine tarzii acest loc
este ocupat de Atanasie al Alexandriei sau de Nicolae, precum este si cazul bisericilor din Transilvania,
Vlad Bedros, ,Selectia sfintilor ierarhi in absidele moldovenesti (sec. XV-XVI)”, in Polychronion.
Profesorului Nicolae —Serban Tanasoca la 70 de ani, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2012,
p. 66.

11 Elena Dana Prioteasa, op. cit., p. 268.

12 Ibidem.

13 Vasile Dragut, Vechi monumente hunedorene, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p. 41.
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3. Biserica lzvorul Tdmdduirii de la manastirea Ramet pastreaza fragmentar
mai multe straturi de pictura dintre care cel mai vechi dateaza din prima jumatate
a secolului al XIV-lea. Pe cel de-al doilea strat de pictura se gaseste o inscriptie in
care sunt consemnate numele episcopului Ghelasie (activ in functie la vremea
respectiva) si al mesterului Mihul de la Crisul Alb (care este al doilea zugrav roman
cunoscut cu numele in secolul XIV dupa Teofil de la Streisdngeorgiu)®. Inscriptia,
localizata pe intradosul intrarii in naos langa figura Sf. Grigorie cel Mare, este partial
deteriorata insa, prin mijloace tehnice speciale, a fost cititd astfel: ,,Am scris/pictat
eu, preapacatosul rob al lui Dumnezeu Mihul, adica zugravul de la Crisul Alb, cu
fncuviintarea arhiepiscopului Ghelasie, in zilele regelui Ludovic, 6885 (=1377) luna
julie 2”7, Dat3 fiind lipsa unor informatii mai consistente cu privire la ierarhia
bisericeasca a romanilor transilvaneni in secolele XIV-XV, mentionarea acestui
episcop Ghelasie care nu mai apare si in alte izvoare, are o valoare deosebita?®,

*Pronaos, zona peretelui estic - inregistram cateva figuri ierarhice dintre
care distingem pe sfintii ierarhi Nicolae, loan Gura de Aur si arhidiaconul Stefan -
iar pe intradosul intrarii in naos observam figura sfintilor ierarhi Grigorie'” si Vasile
cel Mare.

Urmarind firul acestei cercetari, constatam fascinanta evolutie a vestimentatiei
arhieresti, a canonului de distributie a scenelor si sfintilor pe peretii lacasurilor de
cult, a rolului devotional atribuit diferitor sfinti de la secol la secol. Cercetarea
noastra, pentru veacul al XIV-lea, poate fi stirbita de conservarea unor programe
iconografice neintregite. Cu toate acestea, am izbutit sa identificam principalele
modele arhieresti canonice pe care le vom distribui pe criterii de vestimentatie si
context tematic, dupa cum urmeaza:

1.Tipul vestimentar complex in context:
a. Liturgic

b. Sinodal

c. Procesional

2.Tipul vestimentar simplificat in context:
a. Devotional
b. Procesional

14 Gheorghe Petrov, ,Biserica manastirii Ramet”, in Arhitectura religioasd medievald din Transilvania,
coord. Daniela Marcu-Istrate, Adrian Andrei Rusu, Peter Levente Szocs, Satu Mare, Editura Muzeului
Satmarean, 2004, pp. 239-248, p. 241.

15 Elena Dana Prioteasa, op. cit., p. 269.

16 |bidem.

17 Ibidem.
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O figura emblematica in icoana careia se intrunesc mai toate tipurile mentio-
nate anterior, este Sfantul lerarh Nicolae cel ce face, in secolul al XIV-lea, o nota
deosebita in programul frescelor, atat in Transilvania, cat si in tinutul pericarpatic
al Tarii Romanesti. Imaginea sa reda de obicei un sfant cu chipul unui batran plesuv,
cu barba rotunda, reprezentat fard mitra (cu unele exceptii), cu fruntea inalta
(simbol al intelepciunii) si cu putin par alb in centru, imbracat in felon iar nu in sacos,
peste care are omoforul, in stanga tine Sf. Evanghelie iar cu dreapta binecuvanteaza.
De obicei e zugravit in cadrul programului iconografic in registrul din altar, alaturi
de sfintii ierarhi dar si in registrul icoanelor imparatesti de pe catapeteasma, fie in
partea de sud atunci cand biserica poarta hramul sfantului, fie in partea de nord in
locul icoanei Sf. loan Botezatorul, acest caz din urma fiind precumpanitor in Ardeal.
Popularitatea acestui sfant nu se datoreaza martiriului, ori functiei militare sau de
parinte al Bisericii, deoarece nu s-a identificat in viata sa cu niciuna din acestea, ci mai
degraba se datoreaza considerarii sale ca sfant generalist, minunile sale, cum spune
Henry Maguire, nu sunt clar directionate, ci acopera o zona larga de ,specialitati” .

Urmarind seria iconografica a sfantului Nicolae Tn zona Transilvaniei si Tarii
Romanesti, surprindem o notabila schimbare in stilul de redare al trasaturilor faciale si
statuare, structura vestimentara pastrandu-si elementele canonice insa cu mici modifi-
cari in nuanta pigmentilor ceea ce putem pune pe seama disponibilitatii resurselor.
Tipul vestimentar simplificat al Sf. Nicolae este prezent in spatiul intra/extracarpatic
in tabloul votiv si procesional la bisericile de la Strei, Ramet si Biserica Domneasca
de la Curtea de Arges.

La Strei figura ierarhului ni se dezvaluie sub penita mai multor mesteri al
caror duct se deosebeste privind prin comparatie pictura de altar si cea din nava.
Dupa cum si cunoastem, arta romanilor transilvaneni era in secolul al XIV-lea in faza
unor cautari stilistice ce oscilau intre curentele venite pe diferite cai din arta
occidentala si cea orientala bizantina. Acest fapt este demonstrabil si doar privind
pictura de la Strei care se datoreaza unui grup de zugravi care au un stil si limbaj
,puternic ancorate inca in traditia romanica, dar incarcate de aluziile goticului de
epocd, la care se adaugd influente ale picturii trecentiste din nordul Italiei”?®.
Pictorul principal a fost Grozie sau Ambrozie (Brozie)®® dup unii cercetatori. Alaturi
de acesta, ridicat dintr-un mediu rural si familiarizat cu pictura de traditie romanic-

18 |pana Magureanu, ,,Ciclul iconografic al Sf. Nicolae in pictura moldoveneasca a secolelor XV-XVI”,
apud Henry Maguire, Icons of Their Bodies: Saints and Their Images in Byzantyum, Princenton, New
Jersey, Princenton University Press, 1996, p. 169-186, consultat in data de 04.06.2022, disponibil
pe http://diam.uab.ro/istorie.uab.ro/publicatii/colectia_bcss/bcss_9/21_magureanu.pdf .

19 Mihai Georgita, ,Interferente occidentale si bizantine in arta romanilor din Transilvania (secolele
XIII-XV)”, in Acta Musei Porolissensis, nr. 32/38, pp. 395-410, Zal3u, 2010, p. 398.

20 Vasile Dragut, op. cit., 1968, p. 39.
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gotica, au mai pictat doi mesteri ale caror nume nu le cunoastem, dintre care unul
reprezinta, prin limbajul folosit, curentul de traditie bizantina din Transilvania acestei
epoci?!. Portretele din nava ale sfantului (Fig. 1, 2) sunt zugravite in vesminte de traditie
bizantina: felon purpuriu inchis, omofor alb Tnsa fara motive decorative al carui capat
se aseaza pe mana stangd, stihar albastru de nuanta deschisa, patrafir alb ori rosu-
purpuriu (dupa caz), decorat cu motive geometrice, cu mana dreapta binecuvanteaza
iar in stanga tine Sf. Evanghelie, barba scurta si parul alb, toate acestea il incadreaza
ca si canon iconografic in tiparul bizantin. Cu toate acestea insa, expresia faciala
netranscendenta, vesmintele cu pliuri bogate, proportiile neregulate ale corpului
sunt mosteniri ale goticului intalnite pe tot parcursul secolului XIV in ciuda infiltrarii
timpurii a influentei bizantine in arta epocii.

Istoricul de artd Vasile Dragut incadreaza aceste figuri in lumea unei arte
eclectice, in care traditiile romanice nu s-au stins, in care influenta stilului gotic
international s-a redus doar la conceptia caligrafica a desenului, la tipologie si la portul
barbii bifurcate?2. Prin forma si stilul vestimentatiei si a chipurilor, personajele ierarhice
din aceasta biserica nu se apropie de forma de expresie bizantina subcarpatica dat
fiind faptul ca acestea au fost realizate intr-o epoca in care nici Tara Romaneasca,
nici Moldova nu puteau oferi inca posibilitatea unor rodnice schimburi artistice,
picturile bisericii fiind asadar expresia perioadei in care cnezii romani din Transil-
vania mai erau inca nevoiti sa faca apel la mesterii straini pentru satisfacerea nevoilor
artistice. Vasile Dragut este de pdrere ca mesterii zugravi ai acestor chipuri, se revendica
din ambianta artistica a Dalmatiei de Nord unde s-a putut forma sinteza curentelor
bizantino-occidentale?,

O alta postura a sfantului in acest tip vestimentar simplificat, ni se dezvaluie
la biserica veche a manastirii Ramet, pe peretele estic al pronaosului, unde sfantul
apare zugravit alaturi de loan Gura de Aur (Fig. 3, 4), intr-o vestimentatie si postura
identica: stihar alb, felon si patrafir purpuriu, omofor alb decorat cu insemnul crucii
in tuse lungi si groase. Cutele si umbrele vesmintelor sunt trasate cu linii groase
neintrerupte care trudesc, prin contrastul cu portiunile de lumina, sa ofere ideea
de tridimensionalitate a persoanei pictate, aceasta fiind o noua caracteristica a artei
paleologe in ultima ei faza de inflorire. Observam din generoasele fragmente conser-
vate, o imagine identica a celor doi ierarhi. Pictorul, in virtutea simetriei si esteticului,
aseaza Sf. Evanghelie in stanga Sf. Nicolae si in dreapta Sf. loan Gura de Aur, astfel
incat sa formeze o imagine 1n oglinda a celor doi, iar cu cealalta mana arata spre
codex, mainile care sustin codexurile fiind Tnvelite cu o parte a felonului.

21 Marius Porumb, Pictura roméneascd din Transilvania (secolul XIV-XVII), Vol. |, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, p. 13.

22 Vasile Dragut, op. cit., 1968, p. 41.

2 |bidem.
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Putem afirma faptul ca pictorul Mihul Zugravul facea parte din mesterii locali
si, cu toate ca descinde din sfera artei bizantine, practica o arta de sinteza in care
fondului preponderant bizantin fi sunt asociate sugestii din ambianta picturii gotice
tradate prin silueta alungita si delicatd a personajelor?®. Neobisnuita reprezentare a
grupului de ierarhi in pronaos, in timp ce canoanele bizantine I-au partajat absidei
altarului, se datoreaza si unei libertati a programului iconografic rezultata tocmai
din aceste interferente artistice. Elena Dana Prioteasa pune aparitia acestor ierarhi
n pronaos pe seama implicarii episcopului Ghelasie (pomenit in inscriptie) in ctitoria
bisericii®®>. Dupa toate aceste date confirmate prin inscriptii, se pare cad in a doua
jumatate a secolului al XIV-lea era formatd o ,,scoald” de pictori romani transilvineni?®.

Aceasta revelare a picturii, indica un pas inspre integrarea tot mai mult a
Transilvaniei in sfera artei sud-balcanice de origine bizantina, ce o dovedeste straduinta
pictorului de a Tnsusi figurilor realizate de el toate particularitatile iconice bizantine,
precum ochii mari, nasul subtire si lung, urechile schitate si mici, gura minimalizata
si fruntea Tnalta, tenul cu tente pamantii, corpurile alungite si firave. Analiza acestor
picturi aduse la viata de Mihul Zugravul, subliniaza calitatile cu care era inzestrat
acest artist, posibilitatile sale de a infatisa particularitatile unor personaje, talentul
de Tmbinare al culorilor, ori felul in care stie sa redea drapajul vesmintelor astfel
fncat sa sugereze anatomia corpului.

in aceleasi od3jdii dar in context votiv, este zugravit Sf. Nicolae in scena
Deisis din pronaosul Bisericii Domnesti de la Curtea de Arges (Fig. 5), scena de o
omogenitate cromaticd deosebita. Scena 1i confera sfantului postura de mijlocitor
catre Mantuitorul pentru domnul Nicolae Alexandru ce este pozitionat ingenuncheat
si cu mainile Tn rugaciune in partea stanga jos a tabloului. Sf. Nicolae este reprezentat
in aceeasi tinutad simplificata precum am vazut la tipurile transilvanene, diferenta
fiind marcata prin maiestria si delicatetea trasaturilor dar si prin calitatea culorilor,
purpuriul si albastrul regal marcand tabloul Deisis, ambele culori indicand prestigiu
si asocierea cu cerul si puterea.

Sf. Nicolae, precum intreaga scena Deisis, este un exemplu viu al expresio-
nismului paleolog guvernat de gesturi pline de naratiune, fete exprimand duiosia,
melancolia, faldurile vesmintelor sunt indicate prin linii clar desenate care strabat
figurile in loc sa le circumscrie, ndzuinta spre transcendentd?’. Alaturi de cele sapte
Sinoade ecumenice pictate pe bolta si pe peretii laterali, Deisis sugereaza apartenenta
la Biserica Rasariteana a fondatorului nou-intemeiatei Mitropolii a Tarii Romanesti,

24 Mihai Georgita, op. cit., p. 401.

25 Elena Dana Prioteasa, op. cit., p. 269.

26 Mihai Georgitd, op. cit., p. 401.

27 Charles Diehl, Arta bizantind, vol. Il, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976, p. 216.
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voievodul Nicolae Alexandru?. Controversata functie a icoanei de hram Deisis se
inscrie in tematica generald a programului iconografic de la Arges, reprezentand o
evocare a celei de a doua Veniri, a instaurarii imparatiei lui Dumnezeu n care aspird
sa intre si ctitorii lacasului domnesc. Dincolo de sensul eshatologic care s-ar putea
desprinde din contextul iconografic, intreg programul picturii pronaosului de la
Arges poate fi interpretat ca o marturisire de credinta a ctitorului care a terminat si
sfintit Biserica Domneascad®.

Modelul reprezentarii sfintilor de la Biserica Domneasca de la Arges, este
cautat de istoricii de arta in spatiul sud-dunarean in arta paleologa metropolitana
si provinciala, insa acestia dezbat inca paternitatea frescelor acordandu-le fie originile
scolii sarbesti, macedonene, grecesti sau direct constantinopolitane. Virgil Vatasianu,
spre exemplu, merge pe comparatia Biserica Domneasca si bisericile sarbesti precum
Staro-Nagoricino, Gracanica®® ori biserica patriarhald de la Pec3! mentionand ca
intre frescele de origine sarbeasca si cele de provenienta romaneasca, nu exista
divergente esentiale, ci dimpotriva, atitudinile si costumele sunt aproape identice,
cele cateva mici deosebiri rezumandu-se la proportiile motivelor decorative redate
pe vesminte3?.

Maria Ana Musicescu33, confirm3 artei bisericii de la Arges toate trasaturile
caracteristice iconografiei paleologe tarzii, legand-o tematic de frescele in mozaic
de la Chora, dar si cu pictura sarbeasca de la Decani si Gracanica. Stilistic insa, autoarea
spune ca este greu de gasit similitudini intre biserica munteneasca si cea de la Chora,
astazi Kharie Djami, ci dimpotriva, compozitia scenelor arhitecturata, adeseori cu
tendinta vadita de a sugera un dinamism epic cat mai expresiv, desenul suplu, i
aminteste cercetitoarei de stilul pictural de la Decani. Insd dumneaei nu opreste aici
comparatia, ci continua prin a spune ca frescele de la Arges, din perspectiva stilistica,
se apropie cel mai mult de ansamblul mural de la mica biserica din Tessalonic,
Sf. Nicolae Orphanos (1310-1320)%,

Ceva mai tarziu, Daniel Barbu incadreaza monumentul de la Curtea de Arges
in programul politic ce a urmat inscrierii Tarii Romanesti in avangarda opozitiei
ortodoxe. Daniel Barbu sustine faptul ca prin pictura de la Arges, de origine

28 Elisabeta Negrau, ,Deisis in pictura romaneascd a secolelor XIV-XVIIl. Teme si semnificatii”, in
Revista Teologicd, 93, 2011, nr. 2, pp. 47-63, p. 53.

2 |bidem.

30 Virgil Vatasianu, op. cit., pp. 348-350.

31 |bidem, p. 341.

32 |pidem, p. 350.

33 Ana Maria Musicescu, ,Bizantul si arta Tarilor Romanesti (secolul XIV — prima jumatate a secolului
XV)”, in Buletinul Monumentelor Istorice, nr. 3, 1971, pp. 5-14, p. 7.

34 |bidem.

35 Daniel Barbu, op. cit., p. 18.
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constantinopolitanad, se transmite un mesaj bizantin al integrarii in ecumenicitatea
rasariteana. Cercetatorul descurajeaza asocierea stilistica facuta de Maria Ana
Musicescu, intre biserica munteneasca si biserica Sfintilor Apostoli de la Salonic ori
Sf. Nicolae Orphanos, asociere pe care o considera improbabila, istoricul Barbu
sustinand cu tarie ca o asemanare a chipurilor sfintilor munteni cu cele ale sfintilor
tesaloniceni este nepotrivitd, semnalizand ca la Arges nasurile sunt mai drepte si
umbrele mai schematice fata de stilistica faciala a sfintilor tesaloniceni®®. Daniel Barbu
insd, merge pe o comparatie Curtea de Arges — Constantinopol, marcand faptul ca
cele mai multe citate iconografice ale bisericii de la Arges sunt din stilistica si tematica
de la Chora, stabilind ca punct de plecare al programului iconografic si stilistic argesean,
capitala lumii rasaritene. El spune ca frescele de la Arges participa la un anume
academism, prin ele supravietuind in stare de epuizare, stilul ctitoriei lui Theodor
Metochites de la Chora, cele mai slabe analogii, in conceptia scriitorului, fiind cele
cu aria macedo-sarbeascd pe care le descurajeazd®. In aceeasi directie de incadrare
in sfera artei constantinopolitane se afirma si Constantin Ciobanu insa, cu precizarea
faptului ca fenomenul Kariye Djami nu epuizeaza in mod exhaustiv toate sursele de
inspiratie ale iconografiei argesene3®, El identifica, in schimb, si prezenta influentelor
de origine sud-dunareana surprinse in detaliile frescelor Bisericii Domnesti, descoperite
si la Decani, Kalenic, Matejic, Sf. Nicolae Orphanos, Peribleptos ori Studenica®.

Al doilea tip vestimentar, cel complex, prezent in Tarile Romane, cuprinde o
gama larga de sfinti parinti ai Bisericii ce-i intdlnim incepand cu biserica deja amintita
de la Streisangeorgiu, in registrul inferior al absidei altarului sub chipul Sf. Vasile cel
Mare si Sf. Nicolae (Fig. 6). Pentru aceste figuri notam importanta neobisnuita acordata
acestor doi episcopi in altar care este o particularitate iconografica putin obisnuita,
ce s-ar putea revendica de la un filon iconografic stravechi al traditiei locale cu radacini
pana in indepartata Capadocie, intermediate prin sudul Italiei*. Pozitia sfintilor de
altar de la Streisangeorgiu, precum si cea a Sf. Vasile cel Mare (Fig. 7) si Sf. Grigorie
cel Mare (Fig. 8) de la Ramet de pe intradosul peretelui estic al pronaosului este
frontald, o pozitie ,,arhaizanta” asemenea vechii traditii rasaritene precum vedem
la sfintii de altar de la biserica Sf. Sofia din Ohrid (Fig. 9) a carei picturad dateaza din
secolul XI, dar si la biserica Chora din Constantinopol (Fig. 10).

36 |bidem, p. 31.

37 Ibidem.

38 Constantin Ciobanu, ,Pictura murald din Tara Romaneasca in secolul al XIV-lea”, in Romdénia: din
preistorie in contemporaneitate, vol. |, Editori Marius Porumb, Razvan Theodorescu, Cluj-Napoca,
Editura Mega, 2018, p. 152.

39 |bidem.

40 Mihai Georgita, op. cit., p. 398.
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Absidele unor biserici si capele paleocrestine contineau reprezentari frontale
de ierarhi locali, cu codexuri inchise. Treptat, ierarhii s-au concentrat in sanctuar,
iar ulterior, la limita secolelor XI-XIl, reprezentdrile lor s-au animat, exprimand astfel
participarea lor la sacrificiul euharistic desi concomitent, reprezentari , arhaizante”
frontale sunt inregistrate pana in secolul XIlI*1, Aceste figuri, impreund cu intreg
ansamblul pictural al bisericii Ramet, sunt remarcabile prin libertatea de tratare,
desenul ferm si sintetic. Ele exprima, fara echivoc, procesul de adaptare a mijloacelor
si modelelor bizantine la spiritul traditiilor populare care, conform particularitatilor
de redare, arati calitatea de autohton a zugravului*?. Pictorii Rametului ihcearca si
o redare aproximativa a chipurilor avand ca model tipul de arhiereu de la Chora care
prezinta un chip alungit si bland ce denota ascetism, par castaniu ce demonstreaza
o persoanad de varsta a doua, aurora intr-un ocru pamantiu conturata cu o tusa alba,
vesmintele poarta cruci rosiatice sangerii peste un alb cu nuante de ocru. Acestea
sunt un semn al penetrarii modelelor sud-balcanice si bizantine prin intermediul
Tarii Romanesti, unde notam aceleasi noutati iconografice, in posibilele scoli de
picturd transilvaneana (spre deosebire de ierarhii Streisdngeorgiului unde gama
culorilor este mai restransa).

Un caz aparte, ramas inca sub dominanta goticului, 1l reprezinta pictura de
altar de la Strei unde mai multi episcopi (Fig. 12), printre care si Sf. Nicolae prezent
in scena devotionala cu pictorul Grozie (Fig. 11), sunt reprezentati purtand mitra
(obisnuita Tn randul episcopilor de confesiune catolicd) precum si un felon bogat
decorat care se aseamana mai degraba polistavrionului, avand barbi bifurcate.
Figurile sunt puternic conturate, liniile au o scriere cursiva, definind suprafetele si
volumele, caligrafierea precisa a desenului simplificat, redus la esential, aminteste
de ductul ferm al plumbului care leaga fragmentele unui vitraliu. Aceasta legatura
stilistica intre cele doua tehnici de pictura se bazeaza pe o influenta reala a artei
vitraliului asupra picturii de manuscris si asupra picturii murale. Gama cromatica
restransa este armonizata in suprafete mari, fond ultramarin, arcaturi galbene,
vesminte rosii, verzi si ocru cu motive decorative simple, figuri ocru cu usoare
interventii de rosu, desen brun si alb®. Aceste trasaturi incadreaza pictura de altar
n cultura goticului in care se formase si pictorul Grozie. Razbat si ecouri ale picturii

"o
1

41 Vlad Bedros, ,Selectia sfintilor ierarhi in absidele moldovenesti (sec. XV-XVI)” in Polychronion.
Profesorului Nicolae —Serban Tanasoca la 70 de ani, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2012,
p. 65.

42 Vasile Dragut, ,Pictura veche. Antecedente. Evul Mediu”, in Pictura romdneascd in imagini, editori
Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976,
p. 13.

43 Vasile Dragut, op.cit., 1968, p. 40.
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trecentiste din nordul Italiei care pot fi sesizate in tehnica frescei, in ochii migdalati,
in bandourile decorative®.

Spre deosebire de modelul Curtii de Arges, observam ca niciodata nu apare
in fresca transilvaneana a personajelor arhieresti, rotulusul, ci ierarhii tin in maini
codexuri inchise iar pozitia lor este frontala, cu exceptia Rametului unde influenta
Tarii Romanesti este mai bine conturata atat in duct cat si in forma. Pozitia frontala
a ierarhilor zugraviti atat in altar cat si in alte zone ale bisericii reflecta o veche
traditie bizantina care pana in secolul XlIl obisnuia o zugravire frontala a sfintilor cu
demnitate arhiereasca n axul bisericii cu codexuri inchise. Ulterior insa, acestor
figuri de sfinti li se atribuie o pozitie mai umila prin redarea lor in profil, o statura
adusa de spate, tinand Tn maini filactere desfasurande.

La Biserica Domneasca de la Curtea de Arges si biserica manastirii Cozia, tipul
ierarhic complex este reprezentat intr-un stil rafinat al unor pictori instruiti in medii
traditional-bizantine. Gama de culori de la Arges, piesele vestimentare, elementele de
arhitectura, cunosc acum o neprecedenta imbogatire. lerarhii din Cortegiul Liturgic
si Sinoadele Ecumenice, precum si Sfintii Nicolae si loan Hrisostom din scena Axion
estin (Fig. 14,15,16) sunt redati tinand in maini codexuri si filactere ce cuprind texte
liturgice scrise in doua limbi, greaca si slavona, texte extrase din rugaciunile Liturghiei
darurilor mai inainte sfintite®.

Acestia poarta polistavrioane cu fundal ocru ori alb, cu o serie de cruci groase
rosii/negre, stiharul alb traversat de linii verticale negre, omoforul care distribuie
doua cruci in zona claviculei devenite standard la Curtea de Arges, cazand spre final,
cum suntem deja obisnuiti din exemplele anterioare transilvanene pe bratul stang
intr-o pozitie diafana. Patrafirul este realizat asa Tncat sa fie cat mai aproape de
realitatea broderiilor liturgice, insumand o serie de motive geometrice, vegetale si
zoomorfe, culori precum rosu, galben-ocru ori albastru, terminandu-se spre baza
cu un rand de ciucuri. Manecutele si epigonatul sunt doua elemente noi ce aparin
pictura munteneasca si care confera vesmintelor un simt al realitatii de epoca,
papucii de culoare neagra sunt uniformi la toti sfintii. Sunt si cazuri in care in tiparul
vesmintelor sunt introduse elemente noi precum fesul, cum este cazul Sf. lerarh
Chiril (Fig. 13), el fiind printre singurii sfinti ierarhi reprezentati astfel in traditie.
Drapajele sunt ample si nervoase, urmarind sintetic forma anatomica. Cutele
marunte interioare, uneori incisiv angulare, se distribuie in retele dupa un sistem
logic*®. Chipurile sunt realizate pe un fond ocru-bland sau ocru-brun iar o mica retea
de linii rosii tensioneaza fetele. Fruntile, nasul, pliurile gatului, sunt subliniate de

44 |bidem, p. 41.
45 Daniel Barbu, op.cit., pp. 39-41.
4 |bidem, p. 43.
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umbre verzi maslinii. Ochii sunt conturati cu linii succesive rosii, ocru si verzi care
degaja senzatia de profunzime. Modeleul este delicat, de o discreta plasticitate,
tranzitiile sunt fine si elaborate; cate o pata alba animeaza fruntea sau unul dintre
obraji?’.

La Cozia situatia prezinta o deosebita diversitate de tipare, culori si motive.
Aici apar modelele ierarhilor in context sinodal unde odajdiile sunt folosite si ca
marcaj distingator pentru diferitele trepte ale ierarhiei preotesti, in cazul de fata cu
predilectie pentru patriarhi si episcopi. lerarhii din frescele Sinoadelor ecumenice
(Fig. 17, 18), Minunea Sf. Eufimia (Fig. 20), Viziunea Sf. Petru de Alexandria (Fig. 19),
prezintd un set de modele vestimentare potrivite pentru fiecare sfant ierarh.
Episcopii poarta un sacos brodat si perlat si cu omofor polystavrion. Unii ierarhi isi
pun omoforul peste un felon simplu. Pe omofoarele episcopilor eretici este ilustrat
un desen vag cruciform care inlocuieste crucea ortodoxa. Chipurile sunt construite
pe un fond brun-verzui. Partile luminate ale fetei sunt acoperite cu blicuri albe si
transante®,

De altfel, scenele pline de un simt al naratiunii care confera personajelor
un dinamism viu, sunt tipice: parintii sunt dispusi in exedru in jurul basileului care
implineste aici nu doar functia de cosmocrator, ci este insarcinat sa vegheze la
puritatea doctrinei si respectarea disciplinei ecclesiastice. in prim planul scenelor
stau 4/5 ierarhi, singurii ale caror nume sunt scrise pe aureole, infatisandu-i pe titularii
scaunelor patriarhale. Dar mereu, doar cel din dreapta imparatului poartd mitra si
poate fi identificat in reprezentarea conciliilor, cu unul din papii Romei, Celestin, Leon
sau Virgiliu, ceilalti fiind Urban |, Damasus, Agathon si Adrian |, episcopi ai Romei.
Aceasta pozitie privilegiata a papilor nu surprindea cu nimic in epoca, deoarece in
Constantinopol nu doar unionistii acceptau preeminenta urmasilor Sf. Petru, ci si
conducétorii crestini ortodocsi ai acestor tinuturi®®. Principiul de constituire a spatiului
in Sinoade, este simetria care degaja senzatia de unei compozitii evantai.

Cercetatorii integreaza frescele Coziei intr-un sistem de filiatie imperial-
bizantina, ale carei ansambluri murale fac aluzie la moda curtii bizantine. Conform
lui Daniel Barbu,, intreg programul Coziei este o marturisire de credinta centrata pe
tema Sinoadelor ecumenice privite in Rasarit ca evenimente cosmice de statura
hierofaniilor veterotestamentare. intotdeauna cand s-au confruntat cu heterodocsii,
bizantinii se refereau la cele 7 sinoade, ca la o instanta suprema. Desi iconografic,
Cozia este legata de Constantinopol, stilistic, a fost identificata pe Valea Moravei,
la Ravanica, fiind depistate aceleasi figuri alungite, cu maini si picioare fine, fete

47 Ibidem, p. 44.
48 |bidem, pp. 63-64.
49 |bidem, p. 32.
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inguste si concentrate, chipurile reprezentand o asemanare izbitoare: puternic
reliefate cu alb, cu o expresie de gravitate aspra si linistita, fiind profund marcate
de amprenta monastica, isihasta care se preumbla in stilistica modelelor murale®°.
Constantin Ciobanu afirma aceeasi asociere Cozia-Constantinopol, prin preponderenta
unui program iconografic care nu respecta modelele de reprezentare balcanica,
plasand Cozia direct in sfera de influenta a unui model constantinopolitan de ultim
sfert al secolului al XIV-lea®™.

Concluzii

Lasand la o parte aspectul aparent eclectic, arta din Tara Romaneasca nu
are, in secolul al XIV-lea, incd un contur propriu, insa directia catre care se va
indrepta apare clar conturata si anume, pe fondul bizantin, cu diferitele sale accente
locale, si cu vagi interferente apusene, arta din Tara Romaneasca constituie un
repertoriu concis al actualitatii artistice din Balcani, in care prezenta Bizantului e
numitorul comun®2. Aceastd arta reflectatd in figurile ierarhilor subcarpatici, arata
clar complexele relatii politice, ecleziastice si culturale pe care noul stat le intretinea
n acea vreme cu Imperiul Constantinopolitan si cu tarile sud-slave®,

in ce priveste zona Transilvaniei, aici arta bizantind trebuie ciutatd sub
aspectul impur rezultat din confluenta cu arta italiana (Dalmatia) si central-europeana
influentata puternic de goticul occidental. Volumul de pictura pastrat este relativ
mic si neomogen, din care cauza generalizarile sunt prudente, insa particularitatile
stilistice si iconografice, explicate prin contextul istoric, imprima o fizionomie aparte
acestor picturi. Posibilitatile materiale ale ctitorilor nu au fost prea consistente ceea
ce s-a putut reflecta si in calitatea artistica a comenzilor lor, insa valoarea fragmentelor
de pictura ce au ajuns pana la noi nu trebuie cautata in performante de ordin estetic,
ci in calitatea lor de document privitor la viata elitelor romanesti din perioada noastra
de interes.

Observam de altfel, o predispozitie a picturii Transilvaniei, spre cultul sfintilor
ierarhi, ceea ce nu ne mira avand Tn vedere stradania romanilor ardeleni de a-si
pastra cultul ortodox in lupta cu prozelitismul catolic deoarece inca din perioada
posticonoclasta astfel de portrete se multiplica pe fondul interesului crescut pentru
afirmarea ortodoxiei si a autoritatii ierarhice>*. Selectia sfintilor pentru reprezentare

[
o

Ibidem, p. 66.

Constantin Ciobanu, op. cit., p. 154.
52 Maria Ana Musicescu, op. cit., p. 9.
Ibidem, p. 10.

Vlad Bedros, op. cit., p. 65.
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este adesea sugestiva, ilustrand prin aceasta intentii ale comanditarilor sau realitati
ale relatiilor de dependenta ecleziasticd din epoca®. Chipurile ierarhice ale Tarii
Romanesti isi poarta originea atat in arta metropolitana a capitalei Rasaritului cat
sin arta provinciala macedo-sarbeasca. Transilvania insa constituie un caz deosebit
prin arta sa de nuanta eclectica, ce isi plamadeste figurile arhieresti de nuanta
gotico-bizantina din mediul italic.

Secolul al XIV-lea este inca un secol al cdutarilor, in care nu poate fi notata
o uniformizare a stilului, expresiei si tematicii picturii monumentale, insa se pot detecta
limpede incercari, de multe ori reusite, de sincronizare intre arta transilvaneana si
extracarpatica, siintre arta Tarii Romanesti si spatiul balcanic si constantinopolitan.
Relativa izolare a Transilvaniei fata de Tara Romaneasca si Moldova, zone cu solida
culturd bizantina, a facut dificil accesul la mesteri buni cunoscatori ai picturii
specifice mediului ortodox. Au existat cazuri, in care mesteri de formatie apuseana
au fost angajati pentru a realiza, in parte, decoratia murala a bisericilor, acesti pictori
fiind la indemana avand in vedere numeroasele biserici medievale catolice din regiune
ce au fost decorate cu pictura, mesterii adaptandu-si iconografia la cerintele celor
doua tipuri de spatii, ortodox si catolic. Din punct de vedere iconografic remarcam
un grad variabil de aderenta la traditia bizantina, imprumuturi apusene, arhaisme,
solutii locale precum si o mare libertate fatd de canoane®. Desi nu ne putem
pronunta cu siguranta asupra unitatii de arta datorita aspiratiilor culturale diferite
n fiecare zona totusi, vedem cum tendinta Transilvaniei de a se apropia tot mai mult
de zona extracarpatica si de modelele balcanice ale artei ortodoxe prin imitatie la
scara mica a sfintilor ierarhi, dar nu numai, fapt care nu e deloc intdmplator avand in
vedere stradania ctitorilor de a aduce in Ardeal pictori cunoscatori ai artei rasaritene.

55 |bidem.
56 Elena Dana Prioteasa, op. cit., p. 268.
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Arhiva fotografica

Fig. 2. Biserica Adormirea Maicii Domnului din Strei, Sfantul lerarh Nicolae
incadrat de lisus Hristos (bust) si Fecioara Maria (bust), naos.
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Fig. 3. Biserica lzvorul Tdmdduirii de la manastirea Ramet, Sfantul lerarh Nicolae,
peretele estic al pronaosului.

Fig. 4. Biserica lzvorul Tdmdduirii de la manastirea Ramet, Sfintii lerarhi Nicolae,
loan Gura de Aur si arhidiaconul Stefan, peretele estic al pronaosului.
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Fig. 5. Biserica Domneasca Sfdntul Nicolae din Curtea de Arges, Deisis, pronaos.
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Fig. 6. Biserica Sfantul Gheorghe din Streisangeorgiu, Sfintii lerarhi Vasile cel Mare si
Nicolae, registrul inferior al absidei altarului.
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Fig. 7. Biserica Izvorul Tdmdduirii de la manastirea Ramet, Sf. lerarh Vasile cel Mare,
intradosul peretelui estic al pronaosului.

Fig. 8. Biserica Izvorul Tdmdduirii de la manastirea Ramet, Sf. lerarh Grigorie cel Mare,
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Fig. 10. Biserica Chora din Constantinopol,
sfinti ierarhi din procesiunea liturgica, altar.
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Fig. 11. Biserica Adormirea Maicii Domnului din Strei, Sfantul lerarh Nicolae
impreuna cu pictorul Grozie, altar.

Fig. 12. Biserica Adormirea Maicii Domnului din Strei, sfinti ierarhi, altar.
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Fig. 13. Biserica Domneasca Sfdntul Nicolae din Curtea de Arges, Sf. lerarh Chiril,
registrul inferior al absidei altarului.

Fig. 14. Biserica Domneasca Sfdntul Nicolae din Curtea de Arges, procesiunea
sfintilor ierarhi, registrul inferior al absidei altarului.

87



88

TEODORA SMULTEA

Tur-smbLana 4 Y i x

v . L
Fig. 15. Biserica Domneasca Sfdntul Nicolae din Curtea de Arges, procesiunea
sfintilor ierarhi, registrul inferior al absidei altarului.

Fig. 16. Biserica Domneasca Sfantul Nicolae din Curtea de Arges, Axion Estin,
conca absidei altarului.
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Sinod ecumenic II, sec. XIV, pronaos

Fig. 17. Biserica Sfdnta Treime a manastirii Cozia, Sinodul al II-lea ecumenic, pronaos.

Sinod ec. sec. XIV, pronaos

Fig. 18. Biserica Sfdnta Treime a manastirii Cozia, Sinod ecumenic, pronaos.
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247. Cozia. Viziunea Sf Petru din Alexandria

Fig. 19. Biserica Sfdnta Treime a manastirii Cozia,
Viziunea Sf. Petru al Alexandriei, pronaos.

Sf. Eufimia - sinod V ec., pronaos scc. XIV

Fig. 20. Biserica Sfanta Treime a manastirii Cozia, Viziunea Sfintei Eufimia
din Sinodul V ecumenic, pronaos.



