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ART BASEL 2015

GHEORGHE MANDRESCU"

Un bun si vechi prieten, elvetian, m-a invitat sa vad Art Basel 2015 in ziua
de 17 iunie (prima din cele trei deschise publicului) si sa intru in imensul sir de
vizitatori care putea sa vada grandioasa desfasurare de oferte reunite la targul
celor mai importante galerii de arta din lume. Nu era o expozitie cu o tema, cum
corect erai avizat de la intrare, ci era Art Unlimited 2015.

Am scris aceste randuri in dimineata zilei urmatoare coplesit de impresiile
adunate Tn multele ore traite in labirintul compartimentarilor din cuprinzatoarea
hala ridicata in centrul orasului, dupa modelul spatiilor industriale mult raspandite
astazi. Comentariul se refera la panorama unei realitati artistice dificil de urmarit prin
amploarea sa. Peste opinii surprinzdtoare despre secvente adesea socante, provocatoare,
pluteste dominatoare obsesia urmaririi disecarilor, a unei repetabilitati impusa de
patima modelului epidemiei de publicitate, strecurand printre geometrizari si exercitii
de culoare ceea ce poate servi, psihologic, o lume cercetata de echipe si in laboratoare
sofisticate destinate a gasi ungherele ascunse ale indivizilor si multimilor spre a
putea s3 fie exploatate mai eficace. Intr-o asemenea expozitie unde vorba romanului, a
tunat si a adunat de toate pentru toti, aproape nimic nu te indeamna sa te opresti
la nume, la autori. Amatorul si colectionarul de arta de astazi pare a fi total diferit
de cel de la inceputul secolului XX. Toti sunt sclavii tehnologiilor, materialelor noi,
efectelor surprinzatoare, imbarligaturilor neasteptate, cat mai neasteptate, patronate
adesea decisiv de solutia calculatorului.

Intr-un moment de respiro, scriind aceste randuri, am cdutat in biblioteca
prietenului Seppi, bogata in a ilustra panorama artistica a ultimului secol, deci am
cautat un reper al anilor trecuti si ochii mi-au cazut pe un catalog de expozitie: Francis
Bacon und die Bildtradition-Tizian, Velasquez, Rembrandt, Goya, Van Gogh, Picasso,
Kunsthistorisches Museum, Wien 2004, si nu intamplator, caci in panorama de la
Basel erau si frecvente coborari in adancuri tenebroase, exercitiu devenit manierist in
ultimele decenii, relevand ,placerea” cercetarii mizeriei fara limite ca un fel de
purgatoriu impus Tn acel ,,gunoi uman” cum preciza titlul uneia dintre lucrarile
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expuse la Art Basel. Lumea cautarilor lui Francis Bacon a lasat si ea radacini pe acelasi
drum. Obosisem in acel periplu si ma intrebam: pana cand mizam pe coborare in
adancuri? pana unde? Poarta deschisa acum mii de ani la Lascaux si Altamira spre
frumos si ideal a sarit din tatani si azi trebuie (parca asa ni se spune) sa trecem mai
adesea prin portile intunericului descifrand mesajul sau prin instalatii si decorativism
facil.

Dar sa nu ma rezum doar la atat. Imensa reunire de oferta artistica nu s-ar
zice ca era lipsita de inventivitate urmand asemenea unei pelicule de film cadru
dupa cadru, numeroase curiozitati. Productii industriale, precum zeci de oale plasate
pe un imens fundal, sau nenumarate ecrane de televizor cu proiectii tasnind din
intuneric, reluate obsedant, reflecta tirania axata pe noutatea efectelor tehnice si
materiale. Lipseste ceva ce este dincolo de aceste jucarii moderne produse ale
revolutiilor industriala si tehnologica.

Si totusi tot la Basel, intr-o alta zi m-am simtit eliberat de apasatoarea tutela a
temei mecaniciste, industriale, cind m-am bucurat de inteligenta si inventivitatea
tehnica a geniului artistic in muzeul dedicat lui Tinguely. Este o expozitie in care
zambesti si te bucuri de frumusetea deloc apasatoare pe care descoperirile lumii
tehnice ne-au oferit-o mai la Tnceputuri. Lumea avea atunci si alte repere, inca
nezdrobite. Gustul pe care il simteai la iesirea din Art Basel 2015 era diferit. Se cerea o
clarificare pentru a face un pas Tnainte.

Un spirit mai liber, variat, cu evident mult mai multa bucurie a creatiei I-am
gasit la Liste. Ce este Liste ? este tot un targ de arta organizat concomitent si in
paralel cu Art Basel si care exista de douazeci de ani, gazduit tot cateva zile in fabrica
de bere Warteck care-si goleste spatiile si-l ofera celor ce nu au loc la Art Basel.
Conditia este s3 fie tineri, pana la patruzeci de ani. In incdperile mici ale unei
constructii de la jumatatea secolului al XIX-lea expozitiile restranse de artist ofera
o mare diversitate nefiind limitate de dominantele de la Art Basel. La Liste nu se vrea a
se face concurenta celor de la Art Basel. Cum spunea intr-un interviu din 2013
Peter Blduer, entuziastul director de la Liste, ,,... la Warteck se afla sora mai mica a
lui Art Basel, o surprindere sincera a spiritului timpului”. Este incurajator ca tinerii
artisti de la Liste au un drum mai detasat. Este o sansa pentru diversificarea in viitor a
ceea ce se va expune la Art Basel. Va conta si contributia alegerii galeristilor ca si
evolutia culturald a publicului.

Vizita la Art Basel 2015 mi-a prilejuit intalnirea si cu opera artistului roman
Mircea Cantor care pe un cadru gigantic 400x900 cm a expus Anthroposynaptic
2015 - Embroidery on traditional Romanian male and female shirts 50 elements.
Atragea atentia prin dimensiune si decorativism. Cand am vazut cele cincizeci de
camasi taranesti incorsetate printr-o funie rasucita suprapusa, am zabovit spre a
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incerca o lamurire pentru o prima senzatie socanta. Stiind cat de greu se mai
gasesc aceste camasi in lumea satelor romanesti de astazi, m-am gandit la efortul
artistului de ale aduna singur sau prin misiti, la cei care s-au lepadat de ele si la
zelul achizitorilor. Daca acestia din urma apreciau valoarea sau nu, conteaza mai
putin. Tn schimb artistul este cert c3 a mizat pe unicitatea lor pentru a da cat mai
mult sens, sustinere, “instalatiei” sale. Pentru majoritatea strainilor prezenti in hala,
dincolo de ideea reunirii artistului, altfel interesanta, lucrarea nu putea spune mai
mult. De departe bietele cdmasi nu raman decat niste bucati de panza mototolite,
suport al unei “savante” si unice imaginatii jucause de autor. De aproape insa, pentru
cine are ochi si suflet ele au un mesaj profund, nedemn subordonat. Nu de putine ori
n istoria noastra acest mesaj ori nu a fost perceput, ori nu a fost respectat cum se
cuvine.

Tncearca sa spuna mai mult, un text aliturat pus pe o pagind de Mihnea
Mircan. Si cum se intampla adesea, se fac comentarii care incearca sa imbogateasca
mesajul strict plastic si care nu spun mare lucru, ci Tmbraca totul intr-o aura
misterioasa. Se exagereaza conexiuni se subliniaza angoasa in care trdim si pe care
opera ar prezenta-o.

Pentru mine a fost tulburatoare de la inceput ideea folosirii masive a unor
elemente de patrimoniu national romanesc, pe cale de disparitie, ce ar putea fi
conservate intr-un muzeu etnografic si expuse n cadrul unor teme ilustrand complex
epoci si istorie a creatiei populare, decat sa fie subordonate inventivitatii unui artist
contemporan, roman si el, preocupat de a starni curiozitate prin originalitatea ideii
sale. Nu as zice ca m-am simtit chiar mandru de cele vazute.
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