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ABSTRACT. Contributions Regarding the Artwork of Franz Anton Maulbertsch
(1724 - 1796) in Transylvania. Franz Anton Maulbertsch grew as an artist within
the Arts Academy of Vienna, in the 18th century. His paintings have been kept in
Transylvania in St. Michael’s Church of Cluj-Napoca and in the collection of the
Roman-Catholic Bishopry of Alba-lulia, having been brought from the Orlat military
centre. Two canvases signed by the master were discovered in 2010 in The Trinity
Church of Bistrita. The painting Adoration of the Magi from the Roman-Catholic
Parish Church of Cluj was executed between 1749 and 1750, when the young artist
was awarded the first prize of the Arts Academy of Vienna. The Empress Maria
Theresa donated six 1765 paintings belonging to the artist to the Border Regiment of
Orlat: Adoration of the Shepherds, Christ Among His Disciples, the Pentecost,
Ascension of Christ, Christ Offering His Disciples the Holy Communion at the Last
Supper, Salomé and John the Baptist. Having been restored in 1934, the paintings
are hosted by the collection of the Roman-Catholic Bishopric of Alba-lulia. Two
canvases of 190X130 were discovered in Bistrita: Ascension of Christ and Christ
Offering His Disciples the Holy Communion at the Last Supper. The paintings have
identical compositions with those in the collection of Alba lulia, contrasting only
in a few execution details. The scene of the ascension discovered in Bistrita is signed at
the right, at the bottom of the canvas, A. M. pinxit 1763. The painting of the Holy
Communion scene offers a taller and more complex deployment, as compared to the
one in Alba-lulia. The paintings if the Viennese master Franz Anton Maulbertsch enrich
the cultural heritage of Transylvania, shaping the influences of the late baroque
towards Eastern Europe.
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Franz Anton Maulbertsch (1724-1796) este un artist format in cadrul Academiei
de Arte din Viena in secolul al XVlll-lea, opera fiind prezentata si studiata in istoriografia
internationala de foarte multi specialisti si pasionati de arta.? Panzele sale zugravite in
culori si compozitii luminoase in Austria, Ungaria, Cehia, Slovacia, Transilvania/Romania
si Germania, s-au rdspandit prin intermediul colectionarilor peste tot in lume.? Tn
Romania se cunosteau lucrarile maestrului din Cluj-Napoca si Alba-lulia, dar mai
nou, au fost identificate(?!) doua panze si la Bistrita.

Pictorul s-a nascut intr-o familie cu preocupari artistice din Langenargen, a
studiat pictura cu Peter van Roy si Jacob van Schuppen,® de la care a deprins desenul
si structurile compozitionale cu tendintad descriptiva, ancorate in detalii aparente
de vestimentatie. O influenta hotaratoare in opera sa a avut-o pictura maestrului
Paul Troger (1698-1762), profesor in cadrul Academiei din Viena, incepand cu anul
1751 si rector al institutiei intre anii 1754-17574, cu un stil mai dinamic, impus de
compozitii structurate dupa diagonale ascendente derulate de la stanga la dreapta si
amplificari cu intoarceri in zig zag, pentru constructii spatiale complicate. Personajele
cu atitudini usor teatrale ofera prin gesturi dinamice si expresii ale fizionomiei,
caracteristicile exacte si didactice ale stilului baroc. Paul Troger aprofundeaza aceasta
orientare stilistica prin opera artistilor italieni Giuseppe Maria Crespi (1665-1747),
Gian Battista Piazzetta (1682-1754), Gian Battista Pittoni (1687-1767) si Gian Battista
Tiepolo (1692-1769).> Aceasta tipologie compozitionald cu linii ascendente si distributii
zigzagante, cu personaje in racursi si accente cromatice luminoase si chiar o anumita
conformatie a fizionomiei, sunt comune intre lucrarile tanarului Maulbertsch si unele
lucrari ale maestrului Troger.®

Franz Anton Maulbertsch are o interpretare mai evlavioasa, cu personaje
dispuse in atitudini de puternica traire religioasa, cu desfasurari inspirate din textele
evangheliei. Caracteristicile enuntate se inscriu in tendinta generala a picturii practicate

1 Th. Frimmel, E. Hawlik, K. Mad|, Franz Matsche, Janos Kapossy, E. Ybl, A. Pigler, Hans Rotter, Gyula
Géfin, Josef Zykan, Arthur Saliger, Hans Tintelnot, K. Garzarolli-Thurnlackh, H. Eggart, Bird Jozsef, Klara
Garas, J. Zykan, Walter Wagner, Ivo Krsek, Otto Benesch, B. Grimschitz, E. Glinther-Mayer, F. Grossmann,
Maria Eva Triska, J. A. Friesen, Ruppert Feuchtmdiller, Bruno Bushart, Dagmar Zimdars, Karl Moseneder,
Gunter Brucher, Franz Martin Haberditzl, Pavel Preiss, Ch.Tolnay, L. Végvari, F. Gerke, E. Eigentler, Nicolae
Sabdu, Cristiane Lemmens, Ferenc David, Monika Dachs, Péter Kovacs, Thomas DaCosta Kaufmann, H.
Schwarz, I. Krsek, Werner Teleskd, Stefano Zufii, Lubomir Slavicek, s.a.

2 Thomas Da Costa Kaufmann, Painterly Enlightenment: The art of Franz Anton Maulbertsch, 1724-1796,
University of North Carolina Press 2005, p. 3.

3 Jozsef Bird, Erdély miivészete, az 1941- ben megjelent kétet hasonmds kiaddsa a Dovin Miivészeti kft
gondozdsdban, Budapesta 1989.

4 Nicolae Sabau, Metamorfoze ale barocului transilvan, |l, Pictura, Cluj-Napoca 2005, p.208.

> Maja Schrenzel, Paul Troger, Maler der Apokalypse, Viena 1985, pp.25-27.

6 Festgabe 300 jahre Paul Troger (1698-1998), Welsberg 1998, p.13.

14



CONTRIBUTII PRIVIND OPERA PICTORULUI FRANZ ANTON MAULBERTSCH (1724 - 1796) IN TRANSILVANIA

in Europa Centrala, dar maestrul vienez se distinge prin supletea si inventivitatea
interpretarii. Influentele maestrilor italieni Gian Battista Piazzeta, Gian Battista Tiepolo si
Gian Battista Pittoni se regdsesc si in maniera lui Maulbertsch. Tn plus iluzionismul
oglinzii concave utilizat de Andrea Pozzo a fost introdus si in marile compozitii din boltile
edificiilor religioase pictate la comanda bisericii romano-catolice de pictorul vienez.’
Aceasta maniera de lucru exista si in compozitiile realizate de lombardul Carlo
Innocenzo Carlone (1686-1775),% sau la racursiurile personajelor lui Daniel Gran
(1694-1767), desfasurate in combinatii cu formele unor cornise si balustrade reale
sau iluzioniste.® Interpretarea dinamica cu tendintd echilibratd specificd clasicismului
sau cu efectele unor perspective cromatice si decorative, specifice rococoului a lasat
amprente mai largi in arta germanad, cunoscutd si in opera pictorilor Johann Ignaz
Cimbal, Johann Michael Hess, Gustav Bachmann, Franz Josef Falkoner, Anton Steinwald,
Adam Franz Neuhauser.

in Transilvania au fost identificate si publicate in istoriografia de specialitate
lucrari ale artistului Maulbertsch din Biserica romano-catolica Sf. Mihail din Cluj si
Biserica romano-catolica din Orlat, ultimele, preluate din 1935 in colectia Episcopiei
romano-catolice din Alba lulia®®. Aceste picturi analizate detaliat de istoricii de artd*!
au fost integrate in opera generala a maestrului. Lucrarea de la Cluj, face parte din
perioada timpurie a creatiei si se integreaza in caracteristicile stilistice practicate in
preajma anului 17502, cdnd tanarul pictor dezviluie atasamentul sdu fatd de un
stil ce corespundea barocului tarziu din faza decorativa cu lizibile reflexe ale unora
dintre maestrii venetieni (Sebastiano Ricci, Gian Battista Piazzetta) ale caror opere

7 Acta Historiae Artis Slovenica, Baroque Ceiling Painting Public and Private Devotion in the Towns of
Central Europe and Northen Italy, 16, 1-2, Lubliana 2011, p. 249.

8 Ehrenfried Kluckert, Baroque Architecture in Germany, Switzerland, Austria, and Eastern Europe, in
Baroque, Architecture. Sculpture. Painting, Ullmann & Kénemann 2007, p. 194.

% Ibidem, p. 244, 263.

10 Klara Garas, Franz Anton Maulbertsch (1724-1796), Budapesta 1960, pp. 9, 178, 197, 210; Viorica
Marica, Biserica Sf. Mihail din Cluj, Ed. Meridiane, Cluj 1967, p. 27; Franz Martin Haberditzl, Franz
Anton Maulbertsch, Viena 1977, pp. 406-408; Nicolae Sabau, Metamorfoze...op.cit., ll, pp. 207-213.

1 Nicolae Sab&u, Metamorfoze...op.cit., ll, pp. 207-213.

12 Birg Jézsef in baza unor documente (Rationes Ecclesiae Claudiopolitanae de Anno 1739, cheltuielile
efectuate dupa 1748) referitoare la momentul construirii altarelor, a sculpturilor din interiorul
bisericii parohiale dar si precisa marcare in Rationes a prezentei amintitei panze inainte de anul 1750:
»Pro imaginum Trium Regium misi Viennam ex illa suma Rh 20 vide infra” dar si a concluziilor unor reputati
specialisti contemporani, considera tabloul ,,inchinarea regilor Magi” una dintre creatiile cele mai timpurii
ale tanarului pictor (intervalul 1748-1750), alaturi de alte doua panze de altar cu tema Sf.-ta Walburga cu
Sfintii din Eichstatt (biserica St. Walburg) si Muzeul din Ulm (Otto Benesch, Maulbertsch. Zu en Quellen
seines malerischen Stil. “Stadeljahrbuch”, Frankfurt a. M., lll/IV., 1924, p. 107; Dr. Biré Jézsef, A kolozsvdri
Szent Mihdly-templom barok emlékei, Cluj-Kolozsvar 1934, pp. 65-68).
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erau cunoscute si studiate In capitala imperiului. Lucrarile pastrate la Alba lulia se
incadreaza in perioada de maturitate artistic3 specifica anilor 1760-1770.33

n urma unor cercetari desfisurate in colectia Bisericii romano-catolice din
Bistrita au fost identificate mai multe panze care se incadreaza in stilistica barocului
tarziu.l* Doud panze, foarte asemanatoare celor provenite din capela de la Orlat
au fost identificate cu semnatura si datare ca fiind ale maestrului Franz Anton
Maulbertsch. Lucrarile bistritene pun in valoare dezvoltarea acestui centru administrativ,
politic si cultural dupa stabilirea controlului habsburgic in Transilvania, iar prezenta
lucrarilor se justifica prin implicarea casei imperiale in sustinerea centrului religios
catolic din Bistrita. Analiza lucrarilor transilvanene completeaza opera marelui artist
si ofera o radiografie a nivelului cultural al provinciei in raport cu centrul cultural
vienez.'®

Lucrarea Inchinarea Regilor Magi (u. p., 171,2x87,6) din biserica parohiald
romano-catolica din Cluj a fost realizata asadar in perioada 1748-1750, in perioada
in care tanarul artist batea la portile Academiei de pictura, sculptura si arhitectura
din Viena?®, institutie speciald Tn care va fi inregistrat incepand cu 8 martie 1749 si
care-l va premia in noiembrie 1750.” Scena selectata ofera in primul plan momentul
culminant al inchinarii magilor pe fundalul unui cadru arhitectural ruinat, incadrat de o

13 Ibidem, 210-211.

14 vasile Duda, Picturi de secol XVIII in Colectia bisericii romano catolice din Bistrita, la ,,Conferinta
Medicina si Religia”, Bistrita 2014.

15 Tntr-un studiu exhaustiv a lui Biré Jozsef asupra celor sase tablouri inedite din Transilvania (piesele
de la Orlat) datorate acestui maestru, autorul mentioneaza si picturile bistritene; informatia o datora
Episcopului de Alba lulia Adolf Vorbrucher care, intr-una dintre vizitele sale canonice, a vazut aceste
lucrari. Nici Bird Jozsef si nici Garas Klara (1960 ante quem) nu au putut cerceta de visu aceste lucrari. Cel
dintai Tsi exprima indoiala ca aceste picturi, in pofida semnaturii autograf, ar apartine maestrului,
socotindu-le mai degraba reludri, schite(!?), ori creatii datorate atelierului sdu, bazandu-se probabil si pe
informatie relativa la dimensiunile mai mici ale acestor piese, 171,2X87,6, comparativ cu cele donate de
Maria Terezia in anul 1776 bisericii catolice din Orlat, panze de altar ce masoara 194X140 cm. (Biro
Jozsef, Hat ismeretlen Maulbertsch-kép Erdélyben, in ,,Magyar M(ivészet”, XIll, Budapesta 1937,
nota 17 la p. 388).

16 Birg Jozsef, A kolozsvdri Szt. Mihdly templom barokk emlékei, Cluj 1934, p. 64; Klara Garas, Franz
Anton Maulbertsch. 1724-1796. Verlag der Ungarischen Akademie der Wissenschaften, Budapesta
1960, pp.18-19; Idem, Maulbertsch Magyarorszdgon, in Barokk és Maulbertsch, Veszprém, 1992,
pp.174-176; W. Aschenbrenger, G. Schweighofer, Paul Troger, Leben und Werk, Salzburg, 1965; Franz
Martin Haberditzl, Franz Anton Maulbertsch, Viena 1977, pp. 101, 103, 180, 197; Wolfgang Prohaska,
Gemdlde, in Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, IV, Prestel, Miinchen, Londra, New York,
1999, p. 392.

17 Premiul intai acordat de Academie lui ,Antonius Maulbertsch aus Schwaben” va fi mentionat in
Diarium-ul vienez din 6 noiembrie 1740 la Nr. 50. (Klara Garas, Franz Anton Maulbertsch...op.cit.,
VII, p. 241.).
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perspectivd cromatica luminoasa ce materializeaza extazul mistic al momentului
(Fig. 1). Artistul stimuleaza imaginatia privitorului si extinde perceptia vizuald dincolo
de marginile lucrdrii printr-o compozitie deschisa de mare incarcatura baroca.®
Insistenta pe decorativismul vestimentar si accentele de lumina, ofera o scena
spectaculoasd, chiar daca anumite disproportii ale personajelor raman deranjante.
Maiestria conturarii volumetriei drapajului contrasteaza cu profilul bidimensional
al fizionomiei magilor si tradeaza unele adaptari din compozitii ale maestrilor studiati.
Lucrarea pare influentatd de o compozitie pe aceiasi tem3 a lui Gian Battista Pittoni,*
iar structurile arhitecturale ale fundalului au corespondente in panzele lui Daniel
Gran, n timp ce detaliul cu Fecioara Maria cu Pruncul lisus si regele Balthasar se
aseaza sub influenta maestrului Paul Troger.?

Stilul narativ al tanarului artist contureaza prin desen detalii vestimentare,
volumetria unor vase sau texturile caramizii, pietrei si lemnului. Consideram surprinderea
acestor detalii ca efect al unei ,lucrari scoald”, in care ucenicul trebuia sa-si arate
masura talentului sau. Pe de alta parte unele detalii pot sa ofere si pretextul unor
speculatii hermeneutice; lumina in cromatica trandafirie inspirata din stralucirea
rasaritului si vegetatia exotica a fundalului, inspirata din imaginarul Gradinii Edenului,
sugereaza un renovatio mundi, o interpretare simbolica a Nasterii Domnului.

Obiectele care 1i insotesc pe cei trei magi amintesc de cuvantul scripturii:
,Siintrdnd in casd, au vdzut pe Prunc impreund cu Maria, mama Lui, si cGzédnd la
pdmdnt, s-au inchinat Lui; si deschizdnd visteriile lor, i-au adus Lui daruri: aur, tamdie si
smirng.”*

Regele Balthasar al Arabiei a adus aur imparatului lumii, el isi abandoneaza
turbanul si se supune in fata adevaratei credinte — prin detalii de interpretare se
face probabil aluzie la o sperata inchinare otomana. Cadelnita cu tdmaie adusa de
Gaspar, regele Indiei are in zona mediana un decor cu trei pietre, simbol al Sfintei
Treimi, iar barca cu smirna oferita de Melchior, regele Persiei este simbolul bisericii
intemeiata de Mantuitor prin invatatura sa, pe care o admira ca pe o revelatie si
Sfantul losif. Maulbertsch oferd o imnografie a sarbatorii intr-o cheie de intelegere
specifica epocii: aur pentru ca lisus Hristos este imparatul lumii; tamaie pentru ca este
Dumnezeu; smirna pentru ca o sa patimeasca si o sa fie martirizat pentru pacatele
lumii. Sus in cer sub semnul luminii divine, doi ingeri cu drapaje in culori simbolice, ce
sugereaza ziua si noaptea, se imbratiseaza frateste si confirma complementaritatea
Vechiului si Noului Testament.

18 Nicolae Sab&du, Metamorfoze...op.cit., |, pp. 208-209.

19 Adoratia Magilor, 1740, Collegiata dei Santi Nazaro e Celso, Brescia.

20 Adoratia Magilor, 1739, altarul lateral al bisericii parohiale din Welsberg.
21 Matei, 2,11.
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n acest context lucrarea din Cluj a maestrului vienez devine un adevirat
manifest enuntat la inceputul carierei cu energia plina de entuziasm si speranta a
tineretii. Odata cu maturizarea artistica Maulbertsch renunta la asemenea artificii
interpretative cu rol descriptiv si se concentreaza mai mult pe continutul plastic al
lucrarilor, pe expresivitati cromatice si perspective iluzioniste. Picturile din biserica
piarista din Viena (1752-1753), castelul din Ebenfurth (1754), biserica parohiala din
Heiligenkreuz-Gutenbrunn, (1757), biserica parohiald din Simeg (1757-1758) si
Palatul Episcopal din Kremsier (1758-1760) materializeaza evolutia stilistica de la
multiplicare spre simplificare, de la detalii inutile spre forme plastice expresive.
Compozitiile dinamice construite din efecte cromatice cu personaje in miscari variate,
caracterizate de figuri alungite si dispuneri in racursi, pun in valoare interesul pentru o
poetica a spatiului, obtinut prin efecte imaginare in trompe l'oeil. Panzele de mari
dimensiuni realizate pentru biserica carmelitelor din Székesfehérvar intre anii 1760-
1765 continua aceasta linie a marelui artist si chiar daca nu ocupa boltile cladirii,
ideea de a realiza o pictura cu efecte imponderabile se pastreaza.

Notorietatea artistului atrage mai multe comenzi oficiale din partea unor
inalti prelati si ai membrilor casei imperiale. Prin intermediul acestor comandatari
lucrarile artistului sunt distribuite spre diferite colturi ale imperiului, inclusiv in
Transilvania.

impé&rateasa Maria Tereza a donat Bisericii romano-catolice din Orlat, construita
pentru ofiterii regimentului romanesc mai multe panze realizate de Anton Franz
Maulbertsch. Lasamantul din 1776 consemna: ,,... predicta Capella ornamentis ad
Sacros usus deservientibus et 6 elegantis operis imaginibus, quae ad pietatem
favendum in parietibus Capellae pendent, ab Augustissima Majestate Maria Theresia
donata fuerit anno adhuc 1776, uti istud in calce bujus protocolli videre est.”?
Picturile sunt restaurate in 1934 la Brasov, in atelierul pictorului Hans Hermann.?
in 1935 tablourile restaurate ajung in colectia Episcopiei romano-catolice fiind expuse
in Palatul Episcopal din Alba lulia.?* Unele dintre padnze au semn&tura maestrului si
anul executiei, iar altele pot sa-i fie atribuite prin analogie stilistica. Tablourile au
forme rectangulare, dar in partea superioard sunt incoronate de un segment de
arc, o forma compusa specifica unor panze de altar.

Lucrarea Adoratia Pdstorilor (Fig. 2) ofera o compozitie centratd cu o
interpretare plastica eliberatda de povara unor detalii inutile. Maria cu Pruncul
formeaza un centru de interes selectat printr-o lumina abundenta, degajata chiar

22 Bird Jdzsef, Hat ismeretlen..op.cit.,, p. 377; Klara Garas, Franz Anton Maubertsch...op.cit., doc. LXII, p.255;
Nicolae Sabau, Metamorfoze...op.cit., I, pp.209-210.

23 Bir6 JOzsef, Hat ismeretlen..op.cit., nota 12 la p. 384; Nicolae Sabdu Metamorfoze...op.cit., I, p.210.

24 Franz Martin Haberditzl, Franz Anton Maulbertsch...op.cit., pp.407-408.
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din interiorul panzei, din zona pruncului, iar distributia radianta a luminii determina
selectarea fragmentara a figurilor pastorilor, care asista la magia mistica a momentului.
Chipul Mariei se inscrie Tn iconografia pictorului, cu trasaturi prelungi, oval plin
incheiat intr-o mica barbie ascutita si nasul drept, mai lung deasupra unei guri
mici.?> Nobletea si gratia Mariei impreuna cu inocenta pruncului sunt expuse in
contrast cu expresivitatea aspra a fizionomiei pastorilor interpretati prin tuse mai
largi si picturalitati oferite de efectele clarobscurului. Scena pare imponderabila si
deci supranaturala prin atmosfera creata, iar un miel detaliat in primul plan face
aluzie la sacrificiul umilintei, acceptat de Mantuitor. Intr-o tema similara din 1775
artistul nu mai pastreaza atat de multe elemente simbolice si lasa o desfasurare
mai ampl3 personajelor si efectelor plastice.?® Sesizdm un interes sporit si pentru
sublinierea unei atmosfere intime, de familie, asa cum apare si in alte lucrari ale
pictorului in care tematica religioasa permite interpretari mai cotidiene.?’

Lucrarea lisus intre Apostoli (Fig. 3) este semnata in coltul din stanga, jos,
A.M.p.1763, si ofera un moment de detasare, de bucurie umana a Mantuitorului si
apostolilor s&i. Tntr-un cadru vegetal reprezentat naturalist, intr-o cromatici calds,
apostolii absorbiti de predica Mantuitorului au un aer meditativ, au o potentialitate
statica pana la rostirea cuvintelor de invatatura. Artistul dezvolta o compozitia atipica,
Mantuitorul fiind plasat excentric axei centrale a tabloului,®® iar in fata sa este
reprezentat Sfantul Petru, intaiul intre apostoli. Rosul intens din preajma fizionomiei
Sfantului Petru, simbol al activismului, dar si al maririi, este in contrast cu aerul umil al
Mantuitorului. Pictura face vizibil momentul desfasurat la izvoarele lordanului, al
Cezareii lui Filip, cand lisus a intrebat pe ucenicii Sai: Cine zic oamenii cd sunt Eu,
Fiul omului? Dupa raspunsuri diverse Simon Petru i-a zis: Tu esti Hristosul, Fiul
Dumnezeului celui viu!

lisus 1i raspunde astfel: Ferice de tine, Simone, fiul lui lona; fiindcd nu carnea si
sdngele ti-a descoperit lucrul acesta, ci Tatdl Meu care este in ceruri. Si Eu iti spun:
tu esti Petru, si pe aceastd piatrd voi zidi Biserica Mea, si portile Locuintei mortilor
nu o vor birui. Iti voi da cheile Impdrdtiei cerurilor, si orice vei lega pe pdmént, va fi
legat in ceruri, si orice vei dezlega pe pdmdant, va fi dezlegat in ceruri.”®

% Nicolae Sabdu, Metamorfoze....op.cit., Il, pp.210-211.

26 Adoratia Pdstorilor, Narodni Galerie, Praga, dupa Thomas Da Costa Kaufmann, Painterly Enlightenment:
The art of Franz Anton Maulbetsch, 1724-1796, University of North Carolina Press 2005.

27 Mirjana Repani&-Braun, Josephs Traum von Franz Anton Maulbertsch im Schloss Gornja Bistra, in
Franz Anton Maulbertsch und Mitteleuropa, Hrg. Eduard Hindelang, Lubomir Slavi¢ek, Langenargen —
Briinn 2007, p.11.

28 Nicolae Sab&u, Metamorfoze...op.cit., |l, pp.211.

29 Matei, 16:13-19.
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ingerul care emana lumind deasupra capului Sfantului Petru confirma
inspiratia divina prin care apostolul 1l recunoaste ca regele mesianic din casa lui
David, care urma sa domneasca fara rivali peste toata lumea. Pozitia tronand a
Mantuitorului sustine revelatia, iar piatra de la picioarele lor descrie mai departe
textul religios. Toiagul din mana lui Petru face aluzie la functia in care a fost investit si
sustine implicit simbolistica primatului papal in cadrul crestinatatii. Realizarea unei
asemenea scene pentru zonele militarizate din Transilvania, in care romanii acceptasera
de curand unirea cu Biserica Romei, poate ca nu este chiar intamplatoare.

Lucrarea Pogordrea Sfdntului Duh (Fig. 4) este semnata in coltul din dreapta,
jos, A.M.p.1763 si pune in valoare conceptul compozitional de unitate in diversitate.
Maria cu mainile incrucisate evlavios la piept Tmpreuna cu un grup important de
apostoli au privirile extaziate spre intalnirea mistica cu Sfantul Duh, aparut in chip
de porumbel® si aratat fieciruia dintre apostoli in limbi de foc. in dinamica extazului
mistic se remarca in primul plan diaconul Stefan, urmat de apostolul Pavel intr-o
atitudine smerit3, care aminteste de interpretarea realizatad de Tiepolo in 17343, jarin
varful compozitiei, in cea mai ascendenta pozitie este apostolul Petru. Reprezentarea
lui Petru si a Mariei subliniaza chiar importanta acordata acestora in cadrul bisericii
romano-catolice, Petru este primul intre apostoli si sustine intdietatea papalitatii,
iar cultul Mariei a Intarit biserica in fata protestantismului. Martiriul si apostolatul
sugerate prin personajele din primul plan valorizeaza fundamentele catolicismului
in general si confirma caracteristica artistului de a transmite mesaje si concepte dincolo
de formele aparente ale imaginilor. Tehnica plastica experimentata de artist se
materializeaza prin folosirea unor centre de interes zonale, prin utilizarea diagonalelor
si tensionarii asimetrice, prin aplicarea contrastului de valoare care selecteaza
personajele importante ale subiectului abordat. Dupa regulile compozitiei plastice
artistul ofera veridicitate miscarii personajelor si subliniaza aspectele psihologice
ale temei, cu accent pe efectele plastic-expresive.*?

Indltarea Domnului (Fig. 5) pune in valoare stiinta maestrului vienez de a
oferii imponderabilitate personajelor sale. Gestica debordanta a apostolilor este
contrabalansata de verticalitatea senind a Mantuitorului intr-o structurd compozitionala
piramidala. Tn primul plan Sfantul loan Evanghelistul citeste in cartea sfanta, aluzie
la viziunea apocaliptica care prezice Ziua Domnului®*. Daca pastram caracteristicile
fizionomiilor apostolilor din scenele anterioare, atunci Sfantul Pentru este reprezentat

30 Nicolae Sab3u, Metamorfoze...op.cit., Il, p. 213.

31 fnditarea Mariei, Biserica , Ognissanti”, Rovetta, ulei pe panza, 3,78x1,34, 1734. Pictorii italieni au
introdus aceasta interpretare cu Sfantul Pavel intr-o atitudine de pietate.

32 Mihdly Jend Bartos, Compozitia in picturd, Bucuresti 2009, pp. 152-153.

33 Apocalipsa, 20:12-15.
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cu toiagul pastoriei sale, aluzie la carja papala, in partea dreapta a Mantuitorului
primind parca binecuvantarea Sa, cu chipul transfigurat de importanta momentului
mistic. Apostolii participad extaziati la aceasta epifanie, atrasi in vartejul miscarii de
virtuozitate verticalizata unidirectionat, de jos 1n sus, impus de prezenta splendorii
divine. Fara alte informatii suplimentare apostolul Petru poate sa fie interpretat si
de personajul incaruntit din planul secund, avantajat de o mai buna vizibilitate.>*

Lucrarea materializeaza o vitalitate actionala si introduce in spatiul pictural
miscarea virtuald, sugerand astfel imaginii plastice sensuri simbolice si temporale.
Armonia ansamblului pictural a fost construita dupa regulile compozitiei dinamice,
printr-o ,,dezordine organizata”, printr-o continua balansare intre cantitati, calitati,
tensiuni si contraforte,®® care indicd desfasurarea miscarii verticale, de iniltare a
Domnului, ca element dominant. Compozitia este asemanatoare cu Indltarea Domnului
din Simeg realizata in 1758. Atitudinea Sfantului loan reprezentat in primul plan
are corespondente in atitudinea personajelor din scenele Bunavestire si lisus la
templu realizate tot pentru biserica din Simeg. Prin comparatie evolutia stilistica a
artistului spre expresivitati plastice este evidenta.

Scena Impdrtdsania Apostolilor (Fig. 6) are doar jumétate din dimensiunile
celorlalte panze.3® lisus in prim plan, dar nu in axa centrald este incadrat de
apostoli, dintre care se remarca loan privind temator langa Mantuitor, un apostol
plesuv care se impartaseste, iar in coltul mesei cu mana diforma se distinge fizionomia
lui luda Iscariotul.” Lucrarea p&streazd simbolismul epocii intr-o form3 mult mai
plastica fatd de Cina de Taind realizatd in 1754% si pastrata la Residenzgalerie din
Salzburg. Scena de la Alba lulia se concentreaza pe atitudinea personajelor si invaluie
toata actiunea intr-un clarobscur pronuntat, chiar daca in fundal se disting structurile
unei arhitecturi clasice. Panza din Salzburg insista si pe natura statica a mesei, cu
transparenta unui pahar de sticld, sclipirea vaselor de metal, textura unei [amai si

34 Nicolae Sabdu ,Metamorfoze...op.cit., |l, p. 213.

35 Mihdly Jend Bartos, Compozitia...op.cit., p.148.

36 pe dosul tabloului se afld o insemnare/notificare datoratd restauratorului Hans Hermann care
mentioneaza ca panza din partea inferioard a tabloului era aproape integral distrusa, drept urmare
aceasta a fost tdiatd, noile dimensiuni ale lucrarii fiind de: indltimea 79 cm, latimea 100 cm...: ,,Die
fehlende untere Hadlfte des Bildes war rettunglos zestért” (Dr. Bird Jézsef, Hat ismeretlen...op.cit.,
nota 12 la p. 384).

37 Nicolae Sabau, Introduction to the baroque painting of Transylvania in Daniela Damboiu; lulia
Mesea (coord.), ,,Confluente. Repere europene in arta transilvaneand. Convergences. European
Landsmarks in Transylvanian Arts./ Konfluenzen. Europdische Bezlige der Siebenbiirgischen Kunst”
Catalog de expozitie, Palatul Brukenthal, Sibiu 2007. Editura Altip, Alba lulia 2007, pp. 55-70, fig.6,
p. 58.

38 Ulei pe panza, 77,5x143 cm.
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a painii netdiate. Aceste olandismele, atat de prezente in epocd,® transferd atentia
privitorului spre aspecte mult mai lumesti fata de obiectivul principal al continutului.
Cutitul pozitionat in partea lui luda pune in evidenta pornirile sale distructive, iar
un cdine iesit de sub masa fi identifica tentatia malefica — aceste detalii cauta sa
pund in valoare caracterul moralizator al operei.** Asemenea amanunte lipsesc din
lucrarile artistului dupa 1760, iar selectia si ierarhizarea importantei scenografice nu-I
mai desprind pe privitor din obiectivul principal al operei.

Tabloul Salomé si loan Botezdtorul, conform istoriografiei, este semnat si
datat A. Maulbertsch Pinxit, 1763, dar lucrarea lipseste din colectia episcopala.*

Lucrarile maestrului realizate in preajma anului 1763 se remarca prin stiinta
cadrului compozitional, prin dramatismul si fervoarea religioasa a personajelor
evidentiate printr-o cromatica calda si reverberatii intense. Trebuie insa remarcat
ca in astfel de perioade cu comenzi intense i-au fost alaturi si ucenici care au facut
posibild onorarea comenzilor numeroase.*?

Cercetdrile derulate in anul 2010 in cadrul colectiei Bisericii romano-
catolice din Bistrita au pus Tn valoare mai multe panze de secol XVIII, dintre care,
unele dezviluie caracteristicile panzelor realizate de Franz Anton Maulbertsch.®®
Doud panze pictate in ulei, cu sasiu de 190x130cm, cu rame de lemn de 5,5cm
decorate in casetaj, reprezinta scena Indltarea Domnului si Impdrtdsania Apostolilor/
Cina cea de Taind. Tema, compozitia, distributia personajelor si celelalte mijloace
plastice sunt similare pana spre identic, cu cele ale scenelor cu acelasi nume aflate
in colectia Episcopiei romano catolice din Alba-lulia si donate de Maria Tereza
capelei militare din Orlat. Tabloul Indltarea Domului (Fig. 7 a, b) de la Bistrita este
semnat in partea dreapts, jos, A.M.pinxit 1763 (Fig. 8), iar Impdrtdsania Apostolilor
(Fig. 9 a, b) ofera o desfasurare mai nalta si completa, fata de cea din Orlat.
Documentarea exactd a panzelor donate Regimentului din Orlat lipseste panzelor
din Bistrita, dar mediul militar intruneste conditii similare. Imperiul Habsburgic a
infiintat in 1762-63 doua regimente de granita romanesti, unul cu sediul la Orlat si
altul cu sediul la Nasaud, langa Bistrita. Capela ofiterilor din Orlat construita in
1762 a primit cunoscuta donatie a Tmparatesei. La Nasaud s-a construit o capela
romano-catolica Tn perioada anilor 1763-1764. Organizarea Regimentului cezaro-
crdiesc graniceresc de infanterie al ll-lea national roman transilvanean cuprindea

3% Norbert Schneider, Still life, Taschen 2003, pp. 100-119.

40 stefano Zuffi, Baroque Painting, Two centuries of masterpieces from the era preceding the dawn of
modern art, Milano 1999, pp.254-257.

41 Nicoale Sabdu, Metamorfoze...op.cit., Il, p.213.

42 Ibidem, p. 210.

43 vasile Duda, Bistrita, istorie, oameni si culturd, Bistrita 2011, pp.106-107.
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97% romani, dar aducea in zona prin corpul ofiteresc circa 2% germani cu functii si
ranguri importante, care determina demararea construirii si dotarii capelei militare
catolice.*

La Bistrita autoritatile habsburgice au preluat o parte din proprietatile
vechilor manastiri romano-catolice desfiintate de introducerea reformei religioase
in 1543 si au eliminat iconoclasmul atat de pagubos pentru artele plastice.* n
1717 catolicii se instaleaza iardsi in oras, iar influenta habsburgicd se amplificd.*®
Biserica vechii manastiri franciscane/minorita este reabilitata in 1772, iar din 1788
cliddirea intruneste si functia de biseric3 de garnizoana.*” intr-o descriere din 1860
biserica este prezentata ca fiind: frumoasa si solidd, cu 7 altare, toate din pietre quadrat
cioplite, dar mai mult pustie. Comunitatea romanilor greco-catolici a achizitionat
biserica in 1895, iar dupa 1948 a fost trecutd parohiei ortodoxe.*®

Dupa incendiul din 1758 care distruge vechiul spital medieval al orasului
se incepe constructia actualului complex baroc, aflat sub administratia piaristilor
din strada Gheorghe Sincai, cel mai impunator ansamblu arhitectural, de secol XVII, al
orasului Bistrita.*® Scoala piarista a functionat intre 1717-1849, fiind prima scoal3
infiintata de piaristi Tn Transilvania. Cladirea scolii a fost construita in 1764 si in
spatiile acesteia au fost identificate si cele doua panze ale maestrului Maulbertsch.
Biserica care inchide complexul arhitectural pe latura estica a fost construita intre anii
1781-1787, dupa planurile arhitectului Paul Schmidt din cadrul Biroului Imperial al
Fortificatiilor (Paul Scmidt Kays. Konigl. Fortif. Maurer Meister). Casa imperiald doneaza
7000 de florini pentru constructie, iar inscriptia din frontonul principal subliniaza
implicarea imparatului: DEO VNI ET TRIO HAS AEDES POSVIT JOSEPUS Il ROM. IMP.
MDCCLXXXVIII. Santierul de constructie a lacasului a fost condus de Anton Tirk
(1750-1798), tehnician constructor imigrat din Austria, mentionat in anul 1779 in
Listele de impozite si Tn Matricolele parohiei catolice din Targu Mures, activ si pe
santierele de edificare a bisericilor romano catolica din Odorhei si reformata din
P&dureni (Reghin).>® Biserica si scoala piaristilor au fost achizitionate de Episcopia

44 Adrian Onofreiu, loan Bolovan, Contributii documentare privind istoria regimentului grédniceresc
ndsdudean, Cluj-Napoca 2012, pp. 54-58.

4> Vasile Duda, Kiss Lorand, Pictura Bisericii Evanghelice din Bistrita, in ,Biserica Evanghelic3 Bistrita,
450 ani”, Bistrita 2013, pp. 79-85.

46 Nicolae Sab3u, Metamorfoze ale barocului transilvan, |, Sculptura, Cluj-Napoca 2002, p.38.

47 Corneliu Gaiu, Vasile Duda, Monumente de arhitecturd — Bistrita-Ndsdud, 5, Mdndstirile Bistritei,
Cluj-Napoca 2011, p.5.

48 Ibidem, p.6.

49 vasile Duda, Bistrita - oras baroc, in ,Revista llustratd”, Seria noua, |l, nr. 3-4, Bistrita 2005, p. 125.

>0 B. Nagy Margit, Stilusok, miivek, mesterek. Miivészettérténeti tanulmdnyok, Bukarest 1977, pp. 32-49;
Adrian Andrei Rusu, Nicolae Sabau, lleana Burnichioiu, loan Vasile Leb, Maria Maké Lupescu (Coord. A.A.
Rusu), Dictionarul mdndstirilor din Transilvania, Banat, Crisana si Maramures, Presa Universitara
Clujeana, Cluj-Napoca 2000, pp. 70-71.
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Romano-Catolica din Transilvania, in 1878. Cladirea scolii se amenajeaza ca sediu
de protopopiat si casa parohiald, iar biserica devine biserica parohiald a orasului.’?

Tn acest context este evident cd prezenta pieselor pictate de maestrul
Franz Anton Maulbertsch in inventarul parohiei romano-catolice din Bistrita este
rezultatul unei donatii imperiale similare celei de la Orlat sau o comanda prin
intermediul ordinului piarist. Reorganizarea militara a zonei, prezenta unui corp
ofiteresc catolic si politica de sustinere a catolicismului in Transilvania au stat,
probabil, la baza acestei achizitii. in limite prezumtive, pana la o viitoare relevare
documentara (Historia Domus, Liste vechi de Inventar), lucrarile bistritene puteau
proveni de la doua dintre altarele capelei catolice din Nasaud, frecventata de ofiterii
regimentului graniceresc din teritoriu. Informatii ulterioare mentioneaza aceste panze
intre lucrarile aflate Tn capela alipita dupa anul 1910 flancului apusean al bisericii
piariste din Bistrita, o donatie a Juditei Targovits, provenita dintr-o familie de armeni,
nationalitate profund atasata ordinelor religioase franciscan si piarist.>?

Analiza comparativa a panzelor din Bistrita cu cele din Orlat, azi in Alba lulia,
ofera informatii complementare importante pentru ambele colectii din Transilvania.

Panza Indltarea Domnului din Bistrita are exact acelasi numar de personaje
dispuse Tn pozitii si cu atitudini similare. Axialitatea verticalizata a compozitiei este
dominatd de silueta imponderabild a Mantuitorului, inconjurat in partea inferioara de
apostolii care asista uimiti la intregul eveniment. Personajele sunt reprezentate
intr-o transfigurare mistica, pusa in scena cu multa fantezie. lisus reprezentat in
racursi, inconjurat de ingeri este surprins intr-un zbor de inaltare si intr-o usoara
rotire, o forma de reprezentare devenitda model consacrat in arta rococo. Cromatica
este mai irizata in lucrarile restaurate de la Orlat, in timp ce la Bistrita se pastreaza
o dominanta mai rece. Partea inferioara a panzei din Orlat este putin degradata si
nu se distinge bratul unui apostol, Tn timp ce la Bistrita acesta se contureaza mult
mai clar. Tn lucrarea cunoscutd din colectia episcopiei, Apostolul loan citeste intr-o
carte din care se disting initialele A. M., dar panza deteriorata nu permite citirea in
intregime a mesajului care incepea cu initialele artistului. La Bistrita textul este
complet A.M. pinxit 1763 (Fig. 8). Diferentele dintre cele doua lucrari se pot observa in
special, in zona drapajelor, conturul acestora se pastreaza, dar suprafetele interioare
au volumele usor diferite. Depistam Tn acest context ca unele scene, compozitii cu
personaje sau tipologii de fizionomii erau reproduse cu desene pregatitoare care
permit multiplicari si combinari Tn scene diverse. Accentele de lumina, efectele

51 Corneliu Gaiu, Vasile Duda, Monumente de arhitecturd...op.cit., pp.17-18.

52 De altfel intre donatorii armeni se numaré si familia Garabet care a donat in anul 1906 frumoasele
vitralii ale bisericii, reprezentand pe Maica Domnului, Sf. loan Botezatorul si Sf. Cecilia (Dictionarul
manadstirilor..op.cit., pp. 70-71.
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cromatice, distributia tuselor si imprimarea expresivitatii fizionomiei (Fig. 9 b, 10),
sunt elemente care fac diferenta pentru fiecare interpretare.

Panzele au fost realizate pentru a decora altarele specifice barocului,
astfel panzele din Bistrita au n partea superioara amprenta mai inchisa a unui arc care
fncadra partea superioara a tabloului. Extradosul mai inchis al arcului demonstreaza ca
panza a fost amplasata intr-un altar care avea in partea superioara forma unui arc
semicircular. in egald masurd, dimensiunea lor corespunde pe deplin amplitudinii
locului consacrat (194x130). Lucrarile din colectia episcopiei au azi aceasta forma oferita
chiar de sasiu iar dimensiunile de 194X140. Identificam n acest mod, caracteristicile
tehnicilor de fixare ale panzelor in tamplaria altarelor, iar colturile libere, din partea
superioara ale unor compozitii din perioada baroca primesc explicatii pragmatice.

Lucrarea impdrtdsania Apostolilor are un numdr similar de personaje, dar
panza este dubla fata de tabloul episcopiei, pe langa reprezentarea apostolilor la
masa in jurul lui lisus se poate distinge si imaginea conturata sub tablia mesei, inclusiv
corpurile personajelor din colturile compozitiei. In partea stangs luda are ascunsa la
spate punga cu arginti, iar deformarea fizionomiei sale este determinata de momentul
impértasirii la care asista si care i evidentiazd adevérata sa fata. In partea opus3,
Sfantul Petru, primul care se impartaseste, probabil nu intamplator are pe partea sa a
mesei painea si cutitul, deoarece urmasii sai vor savarsii acest ritual crestin in numele
Domnului. Ceilalti apostoli asista la miracolul mistic al momentului, iar apostolul
loan este intruchiparea extazului mistic.

Insistenta reprezentarii sacrificiului carnal intr-o tipsie de pe masa ofera
un detaliu de contrast cu formele purificate ale painii si potirului cu vin, simboluri
ale curateniei spirituale oferite de impartasanie.

Artistul nu insista in lucrare pe momentul deconspirarii uneltirii lui luda devenit
un adevarat cliseu artistic dupa lucrarea lui Leonardo da Vinci, ci alege momentul
epifaniei divine, prin momentul impartasirii. Maulbertsch deplaseaza momentul maxim
al actiunii pe momentul revelatiei, asa se explicd mai bine si fizionomiile apostolilor
absorbiti admirativ de forta mesajului mistic. lisus este reprezentat Tn momentul
n care ,,ludnd pdine si binecuvdntdnd, a frant si, dénd ucenicilor, a zis: Luati, mdncati,
acesta este trupul Meu”>3, iar intuitiv privitorul asista la momentul reiterat la fiecare
slujba de slujitorul Domnului, pe masa altarelor din bisericile romano-catolice. in scenele
cu Cina de Taind de la Salzburg si Esztergom®* artistul a reprezentat traditionalul
moment al surprinzatoarelor cuvinte: Cel ce a intins cu Mine mdna in blid, acela
Md va vinde.>

53 Matei, 26, 26.
>4 Realizate in 1754, respectiv 1760.
55 Matei, 26, 23.
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Prin interpretarea din Transilvania, Maulbertsch a reusit sa ofere o scena
nouad in iconografia crestina, o scena cu impact mult mai mare din punct de vedere
mistic si mult mai aproape de mentalul stilisticii barocului interesat de surprinderea
punctului de maxima intensitate mistica. Cu aceasta propunere practic artistii din
perioada barocului au depasit traditia renascentista. La fel de originala pare o
fizionomie conturata in spatele Mantuitorului, o aparitie fantomatica care pare o
dedublare, poate sugestia prezentei sfantului spirit.

Lucrdrile redescoperite la Bistrita ofera o comparatie inedita la nivelul
panzelor din Transilvania si impreuna cu cele aflate in colectia Episcopiei Romano-
Catolice din Alba lulia sunt un reper important in evolutia stilistica a maestrului vienez.
Asemenea cazuri de dublare a panzelor nu sunt obisnuite, dar se mai regasesc in
epoca si implica uneori si ucenici ai maestrului. Un asemenea exemplu 1l ofera Tiepolo
cu lucrarea Imaculata Conceptione de la Courtauld Institute Galleries, Londra si
respectiv Museo del Prado, Madrid®®

Din punct de vedere stilistic panzele realizate pentru cele doua centre
militare din Transilvania se inscriu in perioada picturald a maestrului vienez si
materializeaza o etapa mai libera si mai avantata, din creatia sa, mai putin Tncorsetata
de formalismul impus mai tarziu de statutul sau in cadrul oficialilor imperiului.
Corespondente ale acestei perioade ofera panze din Galeria Moravska din Brno,
Colectii private din Viena®” sau panzele bisericii carmelitelor din Székesfehérvar.
Este perioada in care artistul nu exagereaza cu insiruirea unor detalii asa cum proceda
n perioada timpurie si nici nu isi conventionalizeaza compozitiile, asa cum a procedat
in ultima perioadd a creatiei. Cu reprezentari atipice si distributii experimentale
ale personajelor Maulbetsch obtine lucrari mult mai libere. Constatam instaurarea
unei armonii cromatice, a unei dominante determinate de preocuparea de a reda
modeleul formelor prin tonuri de lumini, semitonuri si umbre, impreuna cu mijloacele
de expresie ale clarobscurului. Modeleul nu exclude culoarea, chiar daca unele zone ale
tablourilor se ,,aprind” sub impactul luminii, Tn timp ce alte zone se ascund in
umbre misterioase, dar o trece intr-un plan secund si cultiva valorile expresive ale
valoratiei,® iar in panzele lui Maulbetsch apare efectul fuziunii cromatice.

56 William L. Barcham, Tiepolo, New York 1992, pp. 46-47, fig. 35 si 36. Lucrarea din Londra are
dimensiuni de 53,5x35,5cm, iar cea din Madrid 304,5x152,1cm, compozitia, numarul personajelor
si distributia acestora sunt indentice, dar unele detalii si atitudini subliniaza diferentele dintre cele
doua panze.

57 Stefano Zuffi, Baroque Painting, Two centuries of masterpieces from the era preceding the dawn of
modern art, Milano 1999, p. 279.

%8 Liviu Lazarescu, Culoarea in artd, Bucuresti 2009, p.172.
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Importanta panzelor din Transilvania, perioada de debut de la Cluj si
perioada de maturitate de la Alba lulia si Bistrita este amplificata si de schimbarile
stilistice aparute Tn maniera pictorului care isi tempereaza efectele baroce. Dupa
1770 stilul artistului se clasicizeaza prin utilizarea unor compozitii mai statice, forme
conturate mai clar si contraste cromatice cu luminozitati mai puternice. Picturile
bisericilor din Korneuburg (1773), Gotzens (1775), Hofburg in Innsbruck si Dyje
(Mahlfrauen) materializeaza noua orientare a maestrului. Lucrarile din Papa (1782-
1783), Palatul Arhiepiscopal din Steinamanger (1783) sau Biblioteca Strahov din
Praga (1794) pun in valoare efectele vizuale ale unor compozitii intelectuale cu
personaje Tn racursi, topite ih ansambluri cromatice.

n legsturd cu ,productia” panzelor de altar s-a pus, si incd mai rdimane
valabila, intrebarea, Tn ce masura unele dintre aceste piese ar reprezenta creatii
de autor, ci si, Tn buna parte de atelier, la elaborarea cdrora au luat parte si elevii
sdi. Tnsemndri contemporane (Jakob Mathias Schmiitzer) relevd aceastd contributie,
referinta vizand dintre acei ,besten Schulers” pe Joseph Winterhalder cel Tanar (1743
Vorenbach-1807 Znaim). De altfel dupa publicarea temeinicei monografii dedicate
maestrului de Klara Garas(1960), istoriografia si muzeografia central-europeana a
dedicat numeroase manifestari si publicatii acestei teme.>® Nu cunoastem sursa
sigura a informatiei oferita de Klara Garas, care mentioneaza in lucrarea sa, ca: ,Die
Skizzen (oder Kopien) sollen sich in Bistrica (Beszterce) befinden. Nachzeichnung der
Ausgifsung des hl. Geistes und der Himmelfahrt von J. Winterhalter in der Albertina”
(Nr. 30, 344, 30, 346).%° Credem c3 prezentarea panzelor aflate in patrimoniul
bisericii bistritene reprezinta o contributie inedita ce completeaza repertoriul extrem
de bogat al operei maestrului austriac prezenta in spatiul central-estic european.

Panzele pastrate in colectiile din Transilvania ofera legaturi cu marea arta
europeand intr-un moment in care Parisul si Viena erau cele mai importante
centre tutelare, ce isi disputau dominatia culturald a Europei.®* in Transilvania, pe
l&nga cunoscuta colectie a lui Samuel von Brukenthal de la Sibiu,%* Samuel Teleki
din Tirgu Mures si Dumbravioara®®, sau cea constituitd in Brasov® si Alba lulia, apar

9 “Maulbertsch und sein Kreis in Ungarn”, 1984; “Maulbertsch-Schiilers Andreas Briigger (1737-1812)";
“Maulbertsch und der Wiener Akademiestil”, 1994: “Maulbertsch und sein Umkreis in Mahren”, 2006;
“Josef Winterhalder d. J. (1743 Vérenbach -1807 Znaim) Maulbertschs bester Schiler?”, 2010.

60 Klara Garas, Franz Anton Maulbertsch...op.cit., p. 210.

61 Ehrenfried Kluckert, Baroque Architecture in Germany, Switzerland, Austria, and Eastern Europe, in
Baroque, Architecture. Sculpture. Painting, Kbnemann 2004, p. 263.

62 The Brukenthal National Museum, Bucuresti 2007.

63 Orban Janos, Patronajul artistic al contelui Teleki Sémuel, Cluj-Napoca 2012 (tezd de doctorat, mss., pp.
233. Catedra de Istoria Artei, Facultatea de Istorie si Filosofie, Universitatea “Babes-Bolyai” Cluj-Napoca)
importanta contributie la tema bazata pe izvoare documentare si o bogata bibliografie.

64 Radu Popica, Arta germand din Transilvania in colectia Muzeului de Artd Brasov, Brasov 2011.

27



VASILE DUDA, NICOLAE SABAU

treptat informatii si despre alte colectii istorice insuficient studiate (colectiile
episcopale si nobiliare) dar care pastreaza valori autentice ce completeaza peisajul
cultural al provinciei si ofera o comparatie utild intre centrul si periferia stilistica a
barocului tarziu si a rococoului.

Arta din Transilvania a dobandit in secolul al XVIll-lea un nivel comparativ
cu cel practicat in Europa Centrala, iar operele artistilor din Academia din Viena
conecteaza provincia la marile repere stilistice ale epocii. Acum in Austria si in regiunile
catolice din Germania se dezvoltda un program constructiv care determina dezvoltarea
tuturor artelor. Pictura se dezvolta pe doua directii mari: pe de o parte compozitii
monumentale conectate la monumentalitatea edificiilor®®; pe de altd parte, o mare
cantitate de tablouri care circula in pictura central-europeana. Dintre numerosii artisti ai
epocii se disting Paul Troger si Franz Anton Maulbertsch, ultimul fiind considerat, cel
mai inspirat dintre toti marii maestrii ai scolii vieneze.®® Aceast3 renastere a artelor
plastice sub protectie habsburgica s-a clasicizat in secolul al XIX-lea si a stat la baza
academismului transilvanean printr-o serie de artisti locali formati in centrele
urbane ale provinciei, dar specializati la Viena sau Budapesta sub influenta noilor
curente artistice.

& Tn special creatia monumentald a maestrului bavarez Johann Nepomuk Schopf (1733-1798), frescele de
pe cupola si pandantivii catedralei catolice si din capela palatului episcopal din Oradea (Nicolae
Sabau, Johann Nepomuk Schépf (1733-1798) promotor al barocului in pictura monumentald din
Transilvania, in “Ars Transsilvaniae”, VIII-IX (1998-1999), pp. 203-227; Idem, Johann Nepomuk Schépf
Begriinder des Barocks in der monumentalen Malerei aus Siebenbiirgen, in Chiriac, Aurel, Porumb,
Marius (coord.), “Arta romaneasca. Arta europeana. Centenar Virgil Vatasianu”, Ed. Muzeului Tarii
Crisurilor, Oradea 2002, pp. 237-245; Idem, Metamorfoze...op.cit., |, pp. 223-238.

86 Stefano Zuffi, Baroque Painting,... op. cit., p. 257.
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CONTRIBUTII PRIVIND OPERA PICTORULUI FRANZ ANTON MAULBERTSCH (1724 - 1796) TN TRANSILVANIA

Fig. 1. Franz Anton Maulbertsch, inchinarea Regilor Magi, 1749-1750,
Biserica rom.cat., Sf. Mihail, Cluj-Napoca.
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Fig. 2. Franz Anton Maulbertsch, inchinarea pdstorilor, dupa 1763.
Episcopia rom.-cat., Alba lulia.



CONTRIBUTII PRIVIND OPERA PICTORULUI FRANZ ANTON MAULBERTSCH (1724 - 1796) TN TRANSILVANIA

Fig. 3. Franz Anton Maulbertsch, lisus intre Apostoli, dupa 1763.
Episcopia rom.-cat., Alba lulia.
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Fig. 4. Franz Anton Maulbertsch, Pogordrea Sfdntului Duh, dupa 1763.
Episcopia rom.-cat., Alba lulia.



CONTRIBUTII PRIVIND OPERA PICTORULUI FRANZ ANTON MAULBERTSCH (1724 - 1796) TN TRANSILVANIA

Fig. 5. Franz Anton Maulbertsch, indltarea Domnului, dupa 1763.
Episcopia rom.-cat., Alba lulia.
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Fig. 6. Franz Anton Maulbertsch, impdrtdsania Apostolilor, dupa 1763.
Episcopia rom.-cat., Alba lulia.
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Tolejslel

Fig. 7. a, b. Franz Anton Maulbertsch, 7ndl;area Domnului, 1763.
Biserica rom.-cat., Bistrita.
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Fig. 8. Semn&tura maestrului A(nton) M(aulbertsch), indltarea Domnului(detaliu).
Biserica rom.-cat., Bistrita.
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CONTRIBUTII PRIVIND OPERA PICTORULUI FRANZ ANTON MAULBERTSCH (1724 - 1796) TN TRANSILVANIA

Fig. 9. a, b. Franz Anton Maulbertsch, Impdrtdsania Apostolilor, lisus Hristos (detaliu),
1763. Biserica rom.-cat., Bistrita.
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Fig. 10. Franz Anton Maulbertsch, Apostol. indltarea Domnului(detaliu).
Biserica rom.-cat., Bistrita.
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