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CONJUGARI PLASTICE. SINTEZA SI DETALIU IN OPERA
DOAMNEI VIORICA GUY MARICA

Viorica Guy Marica — istoric de arta si estetician de marca a celei de a doua jumatati a
veacului al XX-lea din Romania - surprinde nainte de toate prin chemarea aplicata de care a
dat dovada pentru o fascinanta diversitate. De la Gotic si Renastere la Clasicism, de la Boldung
Grien la Derain si opera lui Ingres, de la Diirer la Van Gogh ori de la Sebastian Hann si orfevraria
transilvana in epoca barocului la texte ,deschise” despre istoria picturii moderne, plaja de
interes este atat de larga, temele acoperite atat de impresionant — variate incat, in ansamblu,
opera doamnei Viorica Guy Marica propune un spectacol al libertatii spiritului critic, pe de o
parte, dar si da masura unei culturi — nu doar a unei culturi plastice, strict specializate — de o
fascinanta cuprindere si exactitate.

Dar, dincolo de toate acestea, ar fi de subliniat inca de la inceput o trasatura a modului
in care Viorica Guy Marica s-a apropiat si ne-a apropiat atat de operele de arta cat mai cu
seama de artisti. Clasicismul in pictura francezd* se deschide cu un citat din Stendhal: ,,Pictura
nu este decat morala construita”. Cuvintele lui Stendhal nu sunt alese intamplator. Dincolo de
discutia eterna daca exista sau nu morala in arta, Viorica Guy Marica ne propune intotdeauna o
intelegere a demersului plastic dincolo de simpla interpretare a unei ,,lumi vizuale”. incercarea
permanenta de a confirma o ,morala individuala”, evident cu rezonante plastice, dar niciodata
rupta de geografia sociala in care valorile se reaseaza perpetuu, se consolideaza sau se dizolva,
il urmareste pe istoricul de arta de-a lungul intregii sale activitati. Aceasta ,metoda” (niciodata
excesiv utilizata, niciodata impinsa pana in punctul mort al manierismului critic) o exprima
limpede, sub forma unui Avertisment, chiar Viorica Guy Marica, e drept, intr-un context partial
dar cu rasfrangere generald: ,De primordiala importanta ni se pare nu comentariul estetic
detasat, cat adevarul launtric si neconfundabil in care se cristalizeaza devenirea launtrica a
artistului”.? Acest ,,adevar l3untric”, aceasta ,,devenire |3untrics” reprezinta reperele fundamentale
ale unei ,morale plastice” pe care Viorica Guy Marica a aplicat-o ca o grila de nemijlocire a artei
n tot ceea ce a realizat de-a lungul impresionantei sale cariere.

Poate cel mai bine se poate observa aceasta norma interpretativa in textele despre
Ingres, Direr sau Hann. Cartea despre Sebastian Hann — de fapt teza de doctorat elaborata
de eminentul dascal al Universitatii ,Babes-Bolyai” - apare in 1972, intr-o perioada in care
atmosfera culturald romaneasca incepuse deja, cam de un an, sa fie acoperita de nori tot mai

! Viorica Guy Marica, Clasicismul in pictura francezd, Editura Meridiane, Bucuresti 1971 (in continuare:
V.G. Marica, Clasicismul...).
2 |dem, Pictura germand intre Gotic si Renastere, Editura Meridiane, Bucuresti 1981, p. 6.
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negri®. Asta nu a impiedicat-o pe autoarea Guy Marica s publice o lucrare exemplard, atat din
punct de vedere interpretativ cat si in planul informatiei. Mai mult, tipul de articulare a discursului
are acuratetea functionala cu care ne va obisnui in toate celelalte lucrari. ,Devenirea de sine” a
artistului — ,Morala construitd” a lui Stendhal — este si in aceasta monografie in prim plan (desi
cantitatea de date ar fi putut-o ingropa la cea mai mica neatentie). Referindu-se la una dintre
lucrérile lui Hann, Domnia-sa noteazd: ,intr-un fel este ciudatd aceastd lipsd de virtuozitate,
fnsotita de o respiratie mai scurtd a interpretarii, dupda exemplele fastuoase pe care le-am
analizat. S-ar parea ca ori de cate ori ataca o tema noud, Hann suferd de un fel de inhibitie, ce
dispare in variante si in replici, datorita nu numai exercitiului tehnic, c¢i si datoritd asimildrii
subiectului, abordat initial cu un fel de timorare (s.n.)”*. Cautarea lumii realitdtii subiective, cum
spuneam, pare a fi poate cea mai importanta trasatura a modelului interpretativ pe care ni-I
propune Viorica Guy Marica. Criticul de arta afirma raspicat ceea ce devenirea artei lasa doar
sa se intrevada. Faptul ca, de cele mai multe ori, constiinta subiectiva a artistului — cu toate
meridianele psihologice si existentiale ale acesteia — modeleaza curente, mode, teme, realitati
exterioare mai degraba decat sa se lase ea formata, fasonata de acestea. Ai nevoie de ochi
plastic necontrafacut pentru a observa ,inhibitia” pe care o are Hann inaintea unor teme noi.
Uneori personalitatea artistului te poate lua prin surprindere prin detalii minore dar care, odata
evidentiate, schimba perspectivele. Discutand o alta lucrare a artistului transilvan de sfarsit de
secol XVII si inceput de secol XVIII, Viorica Guy Marica noteaza subtil: ,Respiratia scenelor este
neobisnuit de largd, de asemenea senzualismul liric are o nuanta cu desavarsire aparte, o poezie
opulenta si un suflu erotic pana aici neconstatate la Hann, in ciuda inclinarii sale spre limbajul
involt”®. Concluzia, pe acest palier al interpretarii, este — dincolo de confluente, influente ori
modele, excelent scoase si ele in prim plan — una pe care criticul de arta si-o asuma: opera lui
Hann ,,intrece tentativele singulare si mai putin evoluate ale acelor argintari transilvaneni care
au abordat acelasi gen” dar, mai cu seama, ,,modul sau de a transpune modelele grafice releva
cu prisosinta aportul personal si o anume necesitate de a diversifica replicile si variantele
aceleiasi teme”®.

Dar explozia detaliului semnificativ, acela care scoate din rdnd un artist sau o tema
apare la Viorica Guy Marica si atunci cand avem de a face cu lucrari de sinteza, de subiecte pe
cat de largi, pe atat de generoase. in mod paradoxal, exista critici sau istorici de artd pentru

w

Pare-se ca activitatea doamnei Guy Marica fusese atent urmarita inca de pe bancile facultatii.
Revista Tribuna, nr. 190, 1-15 august 2010, publica un scurt ,dosar”, alcatuit de Stelian Mandrut,
cu ,rapoarte” despre activitatea si comportamentul criticului de arta. Dincolo de stilul rigid si
clasic-comunist aflam si un lucru de real interes - inca din 1964 doamna Viorica Guy Marica era
constienta de propria valoare si de destinul pe care vrea sa-l urmeze: ,D-sa nu a ascuns niciodata
faptul ca adevarata ei specialitate a devenit, de mai multa vreme, studiul stiintific al artei, si ca ne
va parasi fara remuscare de indata ce se va ivi un post liber, corespunzator cu pregdtirea ei, pe
langa catedra tov.lui prof. Vatasianu”, scrie Henri Jacquier, sef de catedra la Facultatea de Filologie
din Cluj.

4 |dem, Sebastian Hann, Editura Dacia, Cluj 1972, p. 64.

> Ibidem, pp. 123-124.

6 Ibidem, p. 143.
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care cantitatea prea mare de informatie devine pur si simplu balast. Cu cat stiu mai multe cu
atat li se refuza identitatea criticd si, de multe ori, chiar coerenta interpretativd. Dna Viorica
Guy Marica se plaseaza, prin vocatie, finete si inteligentd, in partea opusa — bazandu-se pe o
cultura umanista extrem de vastd, ea poseda o capacitate de sinteza cum putini o au. Nimic in
textele sale nu este inghesuit, sufocant, inutil. Pentru Viorica Guy Marica nu doar operele de
artd au o viatd si un limbaj in sine, nu doar artistii analizati separat au o existenta plastica si umana
proprie, ci si curentele, normele, perioadele istorice reprezinta organisme vii, cu propriile
tensiuni, victorii, infrangeri, influente, destine. Capacitatea de sinteza in astfel de incercari este
una esentialda. Nu ai cum sa nu remarci ca la Guy Marica abilitatea de a tine informatia sub
control e una foarte insemnatg, si asta in conditiile in care amanuntul revelator, cel care sparge
tiparul si monotonia, nu e niciodata ocolit. Existd o permanenta complementaritate intre general
si particular, intre sinteza si detaliu In opera d-nei Viorica Guy Marica. Ordonarea, ierarhizarea,
hermeneutica esentialitatii, asezarea in ordinea fireasca atat a valorilor culturale cat si a celor
morale caracterizeaza pe deplin lucrari de referinta pentru gandirea plastica romaneasca: Arta
Goticd (aparuta in 1970), Clasicismul in pictura francezd (1971) Pictura germand intre Gotic si
Renastere (1981), Ipostaze ale picturii moderne (1985) s.a.

La o lectura superficiala, spre pilda, Clasicismul in pictura francezd este o lucrare ,bine
construita” si atat. O sinteza limpede despre o perioada si un curent plastic. Si de-ar fi doar atat,
ar fi de ajuns. Spuneam insa ca, pentru Guy Marica, si curentele plastice au o viata aproape
organica, un ,adevar launtric” mereu urmarit. Sunt, pe parcursul cartii, observatii de finete care
extrag cartea din zona lucrului bine facut si o plaseaza intr-un teritoriu al originalitatii
interpretative. Vorbind despre Salonul din 1924, Viorica Guy Marica noteaza: ,Ramasa fara
promotor, scoala clasicista recunostea in Ingres insusirile majore pe care atata vreme i le refuzase
cu obstinatie. in fapt, apela la prestigiul personalititii sale, fira de care insemna sé-si piardd
importanta si suprematia. Nu incape indoiala, fara Ingres clasicismul ar fi sucombat, iar victoria
romantica ar fi provocat probabil mai putina valva, inregistrand reactii mai moderate.”” E acel tip
de insemnare, in echilibrul unui text ,,clasic”, care nu doar muta accente ci reuseste sa anexeze
un alt tip de inteles dezvoltarii unei idei plastice. Acest mod de a crea nuantat interpretari
confirma ritmul ,solar” (trimiterea la acest termen fi revine in buna masura) al scrisului Vioricai
Guy Marica. Eruditia face loc mereu glisarii spre amanuntul esential. Cu siguranta lucrul acesta
se vede cel mai bine n cartea din 1985, Ipostaze ale picturii moderne. Incursiunea solard. O
carte care urmareste ,,fenomenul solarizarii” in pictura moderna, pornind de la ideea ca ,,debutul
modernitdti coincide cu o inovare circumstantiala: parasirea atelierului, iesirea pictorilor sub
cerul liber [...] practicarea picturii sub Jove crudo”.® Cartea, care acoperd un spatiu pictural de
la Delacroix pana la romanii Grigorescu si Petrascu, este gandita tot sub pomenitul imperativ al
deslusirii devenirii lduntrice. Pentru Viorica Guy Marica niciodata fapta plastica, oricat de
spectaculoasa ar fi ea, nu poate fi rupta din acel microcosmos cu legi greu de deslusit care este
istoria in desfdsurare a artei. Pulsatia acestui cosmos in miniaturd o fascineaza, o incita si o
ndeamna mereu sd iasa din sfera informatiei brute, cautand acel legato fara de care arta, ca
permanenta, nu isi afla menire si rost.

7 |dem, Clasicismul..., p. 120.
8 1dem, Ipostaze ale picturii moderne, Editura Meridiane, Bucuresti 1985, p. 5.
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Doar cand dai de o parte vizibilul vezi ceea ce e intr-adevar de vazut — aceasta e probabil
marea lectie pe care ne-o transmite Viorica Guy Marica. Ori, cu propriile cuvinte: ,Important este
procesul catenar, organica inlantuire a acelor fapte ce decid orientarea fundamentala a demersului
novator, in pofida unor profiluri marginale sau cronologic decalate”.’ Mereu credincioasa acestui
deziderat, Viorica Guy Marica si-a transformat viata intr-o ,isprava culturald” greu de egalat.
Simbol, exemplu, ghid — opera ei nu poarta doar mesajul curat al artei autentice ci surprinde si

o exemplaritate existentiala la care cu totii ar trebui sa ne raportam macar din cand in cand.
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° Ibidem, p. 307.
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