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IOAN SBARCIU, PADUREA DE CENUSA,
O PICTURA TRAGICA

Gestul pictoric al lui loan Sbarciu este peremptoriu dar nu definitiv. E un
gest categoric, arbitrar, uneori indraznet, care solicita continuu noi elemente de
semnificatie, provoaca intensitati pirotehnice, dicteaza cromatisme acrobatice,
contrazice contextul intinderii culorilor prin introducerea de semne evanescente si
intinderi lichide alituri de dense cheaguri de materie. Tn acest fel tonul se mentine
robust si plin de inflexiuni, bogat Tn stimulari sugestive si puternice accentuari, in
profunda contradictie cu o prezentare care neaga discursului orice coerenta narativa.

Sbarciu sugereaza parti narative ce se opun integrarii intr-o trama, ca si cum
substanta Povestirii ar fi o sfidare adusa Picturii de gestul pictoric: discursul este
sustinut, continua maiestuos si solemn aratand ostentativ o siguranta de sine uneori
impertinenta si exercitand virtuozisme, ademeniri ale ochiului si capturari ale privirii.
in aparent3 e plin de elemente marginale care, iti dai seama, totusi, cd numai
marginale nu sunt, scapa oricarei ipotetice concatenatii si dezamagesc sistematic
orizontul de asteptare al lizibilitatii povestirii pe care il provocasera.

Aceasta nu e o pictura de Peisaj. Nu este Tn sensul propriu al definitiei, ce
trimite la reprezentari ale locurilor, la expresii pitoresti, la descrieri mai mult sau
mai putin idilice. Aceasta pictura nu se complace in vederi panoramice, nu urmareste
deschideri hiperbolice si nici nu divagheaza prin nuclee episodice. Nu e Veduta, nici
Capriccio, nici Elegia. E cu totul altceva. Se intelege observand extrema sobrietate
a constructiei spatiale care, cu o regularitate absoluta, articuleaza profunzimea pe
baza unei scheme goale si esentiale, redusa la minimul indispensabil ca sa se evite
riscul de a contrazice naturalismul reprezentarii.

Spatialitatea lui loan Sbarciu mizeaza in intregime pe raportul dintre cele
doua planuri paralele ale suprafetei panzei si pe dubla posibilitate de relatie ierarhica
pe care din cand in cand privirea sa o stabileste. in picturile in care atentia este
indreptata asupra elementelor din planul secund, pictura accentueaza evidenta a
ceea ce se situeaza dincolo de cortina discontinuad formata din ceea ce se suprapune
si interfereaza cu scena din spate. Viceversa, cand privirea narativa se concentreaza
asupra elementelor din prim plan, planul din fundal isi asuma rolul de suport, de
contrapunct, in mod analog unei voci de contramelodii dintr-o polifonie. In accentuarea
protagonismului neconditionat al dialecticii dintre cele doua planuri, concureaza
de asemenea incadrarea — care si ea revine cu regularitate absoluta — ce exclude
din limita superioara a formatului panzei orice fel de relatie ulterioara cu spatialitatea
deschisa a unui cer ca fundal, in schimb ce pe partile laterale reprezentarea lasa in
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mod clar sa se inteleaga ca scena s-ar putea extinde cu mult in afara marginilor picturii,
si se intuieste ca daca ar fi marita, nu ar aparea elemente diferite de cele propuse
viziunii.

De aici deriva o temporalitate ambigua: pe de-o parte dilatata, intrucat i
se ofera un motiv ochiului de a trece de la un episod la altul, Idsandu-se atat in
prada placerii de a cuprinde cat mai multe motive de desfatare imediata, cat si a
urmaririi unui principiu de coerenta intre multele sugestii narative propuse privirii
intr-un mod atat de abundent. Pe de alta parte, in schimb, Tnsusi cadrul imaginii
sugereaza instantaneitatea fulminanta a reluarii, promptitudinea cu care Pictorul
a reactionat la o raza de lumina si la o adiere de vant, si iuteala cu care si-a indreptat
deja atentia asupra unei noi posibilitati dintre nenumaratele pe care padurea le
propune lacomiei lui vizuale. Asadar, se observa ca prezentul redat cu o bogatie
somptuoasa de detalii, nu a durat indeajuns timp incat sa ia forma unei intamplari
incheiate, si a fost deja dominat de trosnetul unei ramuri, de o umbra trecdtoare,
de o multime de frunze cazatoare sau de muschii unui trunchi putrezit.

in acest fel, suntem determinati si parcurgem pe orizontal panza in amploarea
ei, mutandu-ne cu miscari nesigure si dezordonate, inainte si inapoi de-a lungul acelui
soi de sine duble constituite din linii puternic accentuate, care marcheaza orizontul
fiecaruia dintre cele doua planuri. Prin urmare, nu se poate sa nu fim sedusi de
abundenta placerilor care se ofera privirii, neputinciosi in a face fata multitudinii
de stimuli vizuali la care suntem supusi, cuceriti de imposibilitatea de a o apuca
pe o strada univoca care sa conduca la individuarea semnificatiei asteptate, prinsi
in efemeritatea acelui moment suspendat.

Materia picturala a lui loan Sbarciu prezinta o exuberanta atat de somptuoasa
incat expune capacitatea de reprezentare a Picturii la riscul de a fi coplesita de
aceasta. In ciuda acestui fapt, elementele verticale, singurele care populeazi aceste
picturi, prezintad caracteristici naturaliste care permit identificarea, fara posibilitatea
vreunui dubiu, a elementului natural la care fac referire. Este vorba de trunchiuri
de copaci dintr-o padure fara margini, prea vasta pentru a putea fi imbratisata de
privirea Pictorului, continuarea careia poate fi intuita atat in lateral, cat si dincolo de
ultimul orizont reprezentat. Aceasta nedefinire dimensionald, chiar daca se propune
ochiului ca fiind accesibila si usor de strabatut, nu prezinta nici un semn de frecventare
umana, nici o urma de animale care sa fie marturia vecinatatii unui barlog, unui
izvor de apa, sau orice alta traiectorie careia sa-i fi fost atribuit un scop.

Este vorba asadar de un loc ne-semnificabil, intrucat nu ne permite sa ne
agatam de nici o logica ordinatoare, fie ea rationald sau nu, diferita de o infinita
nedeterminare. Un teritoriu in care reliefurile se succed unul altuia intr-o alternanta
neintrerupta de orizonturi cu arbori, care se expun intr-o nesfarsita varietate de
ipostaze luministe si cromatice. Aceste ipostaze seduc in moduri atat de variate si
nu trimit spre nici un alt criteriu decat spre manifestarea tumultoasa a stimulului
estetic si spre imediata sa coplesire de catre o rapida interventie a unui stimul ulterior.
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Sunt, asadar, niste paduri fizic accesibile, dar de nestrabatut de catre
inteligenta umana, careia ii sunt impenetrabile, pana la punctul de a face imposibila
orice lectura in afara unei enormitati nemarginite, plind de solicitari emotive atat de
intense cat sunt de impermeabile oricarui principiu de rationalizare. Absenta regulilor
este norma naturii paduroase, unde totala cazualitate in care au crescut copacii — o
sugereaza o reprezentare care exclude orice criteriu de organizare ritmica — devine
paradigma ratacirii panice in vartejul estetic al succesiunii haotice.

Sensul metaforic al acestei paduri este clar, nu este considerat doar subiectul
ciclului, ci si subiect al fiecarui tablou pe care il compune. Se vorbeste despre
padurea ca padure, si nu despre posibilitatile — luminisuri si poieni — pe care aceasta
le ofera, nici despre familiile botanice sau despre particularitati episodice care se pot
gasiin ea. Padurea despre care vorbeste loan Sbarciu reprezinta unicitatea intregului,
cu atat mai mult cu cat el refuza sa-i dea tabloului un titlu care sa il diferentieze de
celelalte, un titlu care ar putea fi si un numar de ordine in cadrul denominarii comune
a intregii serii. Ciclul reprezinta o uimire ratacita, astfel ca fiecare tablou care face
parte din el are valoarea intregului, sau mai bine zis, fiecare poate fi considerat
intregul ciclu, Tn masura in care fiecare tablou valoreaza cat oricare altul, si toate
la un loc valoreaza cat oricare dintre ele.

Titlul comun al tablourilor este alcatuit din juxtapunerea improbabila a
doua cuvinte — ,padure” si ,,cenusd” - despre care nu putem afirma ca alcatuiesc
un oximoron, pentru ca nu au semnificatii opuse cum ar putea avea, de pilda,
cuvintele ,padure/desert” sau ,lemn/ cenusad”. Acestea reprezintda mai degraba
contragerea in forma chiastica al dublului eveniment, care arata ca lemnul este
destinat sa fie doborat de foc (deci sa devina cenusa), iar cenusa destinata sa se faca
pamant (deci este factor in cresterea copacilor). Padurea, al carei izvor de fertilitate
este chiar humusul provenit din putreziciunea proprie, include ambele pasaje ale
acestei circularitati ciclice, astfel incat putem afirma despre ea ca este produsul
propriei ,,cenusi”, in masura in care descompunerea lemnului constituie degradarea
extrema si in acelasi timp conditia vitalitatii luxuregiante.

Aceastd coexistenta simultana in origine si sfarsit reprezinta Tnsusi locul in
care se plaseaza Pictorul, care se povesteste scufundat in autofagocitarea padurii:
in actul de a picta, el experimenteaza de fapt intensitatea propriilor emotii, iar in
actiunea de a picta recunoaste moartea impulsului emotional care |-a motivat.

Deci Pictura reprezinta locul metaforic al placerii fizice a existentei si a
simultanei constientizari, nu spun a precarietatii, ci a duratei fulminante a placerii
erotice, pe care Pictorul o deduce, astfel ca cele doua perceptii ale nasterii si
stingerii unei astfel de placeri ajung sa existe in acelasi sentiment.

Este vorba de un sentiment atat de efemer incat nu poate supravietui
transcrierii in Pictura; din acest motiv ramane in imposibilitatea de a se transforma in
povestire. Cu toate acestea el poate fi trait — si referit — ca principiu de concretete si
adevar a unei existente al carei sens nu se gaseste in posibilitatea oricarui semnificat, ci in
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densa frecventa a succesiunii emotiilor — veridice si dezorientate — oferite de posibilitatea
existentei. Asa ca putem afirma ca peremptorietatea gestului pictoric a lui loan Sbarciu
este modul insolent si indiscret cu care Pictorul sfideaza Pictura.

Strict vorbind, parcursul creativ ce se deruleaza in secret in atelierul
pictorului trebuie considerat pertinent cu evenimentul intim ce insoteste autorul
spre operd; si cateodata atentia critica, care se aplica pentru a reconstrui alchimia
acestui proces, pare sa cedeze in fata gustului pentru indiscretie sau in fata unui
exces de intelectualism care poate fi perceput ca o amenintare la adresa farmecului
flagrant si misterios a ceea ce doar satisface prin propria vizibilitate. Ceea ce este
cu adevarat important pentru toti - si e corect sa fie asa - este evidenta operei, astfel
incat itinerarul tehnic si psihologic prin care aceasta s-a dezvoltat nu poate decat sa-si
asume o importanta accesorie, daca nu chiar secundara. De fapt, capacitatea de a
captura atentia, de a refnnoi motivele de interes, de a face oraculara opacitatea
proferdrii constituie parametrii esentiali ai valorii artistice. in cazul lui loan Sbarciu, s-a
spus deja ca pictura sa este asa de somptuos luxurianta de elemente seducatoare si
perfect capabild sa alimenteze povestea fara intriga, incat caracteristicile sale estetice
par mai mult decat suficiente pentru a adauga valoare calitatii artistice.

Dar este mai mult, din moment ce un artist din Transilvania — o regiune ce
isi datoreaza numele padurii (silva) — este cel care vorbeste despre padure. Nu va fi
desigur necugetata ipoteza conform careia discursul sau nu priveste doar subiectivitatea
unei viziuni individuale. Trecand-o sub lentila unei identitati teritoriale, investigam
0 pictura care se dovedeste a vorbi despre Transilvania nu ca de un teritoriu de
dincolo (trans) de padure, ci de un loc ,,in mijlocul (intra) padurii”, in care padurea, cum
e definit in mod simbolic de Artist, este un loc de resedinta, un mod de a fi si simti, o
conditie istoricd si existentiald. Tn viziunea lui loan Sbarciu padurea transilvineans
e, mai mult decat un loc geografic, o nationalitate.

Daca acest lucru ar putea parea o afirmatie gratuita, ajunge sa ne gandim
la caracteristicile acestei regiuni din inima Europei, a carei populatie este constituita din
coexistenta numeroaselor grupuri etnice — romani, maghiari, germani, traci, daci, sasi... -
splendid imbinate intr-o entitate antropologica plasmuita de o succesiune de varii
aferente geopolitice, de fiecare data plauzibile din punct de vedere istoric in prevalenta
lor momentand pana la aparitia urmatoarei. In acest fel, Istoria este pusa in
imposibilitatea de a defini in mod univoc traiectoria propriei povestiri, incat identitatea
nationala pare sa se afle in indisolubilitatea mixturii de idiomuri, religii, culturi, traditii si
aporturi ideologice care s-au creat pe parcursul timpului. Plenitudinea poetica a picturii
lui loan Sbarciu, profunda sa substanta tragica, consta in elogiul indescifrabilitatii
unei conditii asa de debordante de continuturi si de valori incat nu poate fi cuprinsa
intr-o definitie diferita de cea pura si simpla - si extrem de generica - a unui exces de
semne, a unei inconsistente care rezulta in cele din urma din multitudinea de posibile
semnificatii. in interiorul unui stat tanar si plural ca Romania, Transilvania poarts
memoria istorica, vremelniciei oricarei suprematii si a persistentei fiecarui pasaj, astfel
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incat identitatea nationald transilvaneana, in viziunea Artistului, se recunoaste in
dinamica evenimentelor care survin in succesiuni indeterminabile; precum, in picturile
sale, duplicarea orizonturilor sau practicabilitatea fara traiectorii individuate. ,Padurea
de cenusad” este, deci, epopeea nationala transilvaneana.

O data recunoscuta ca o mare metafora a unui eveniment colectiv, aceasta
solemna ,Oratiune a padurii” se preteaza a fi proiectatd pe o scara mult mai
ampla decat cea care se refera la natiunea transilvianeana. Aceasta padure, care
descinde din padurea sacra a traditiei arhaice central-europene, nu este scenariul
de mituri exhumabile dintr-un timp mai mult sau mai putin indepartat, ci locul
contemporan, luxuriant si plin de viata, al unui pact colectiv in baza caruia este
impartasita conditia de imposibilitate al unui sens univoc impartit. Daca singura
certitudine ce se poate impartasi este cea a propriei relatii emotionale cu ceilalti si
cu lumea, unicul sens cu adevarat plauzibil pentru noi occidentalii nu poate consta
decat 1n a fi aici, in afara oricarei prezumptii de semnificat. Pentru loan Sbarciu
Istoria nu permite o interpretare, ci ea se manifesta in succesiunea de ceea ce
apare in fata noastra si ni se sustrage, de ceea ce ne atrage si ne respinge, in
sensul pe care il cdutam, care pare ca se anunta si pe care il descoperim de fiecare
data, ca ne-a fugit deja.

Nemesis-ul nu este la sfarsitul dramei, ci in desfasurarea ei.
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