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MONUMENTUL DADA DE LA MOINESTI

VASILE DUDA"

ABSTRACT. The DADA Monument of Moinesti. In 1996, in Eastern Romania, in
Moinesti, a commemorative monument was commissioned in honor of Tristan
Tzara, the cultural key-figure and one of the founders of the DADA art movement.
Samuel Rosenstock was born in Moinesti, the county of Bacau, Romania, in 1896,
on the 16th of April, in a Jewish family. He studied in Bucharest, being a part of
the cultural movement of the age. When signing his poetry, he used several
pseudonyms, eventually choosing Tristan Tzara. The pronunciation of this name
gives a word for word translation in Romanian as: “sad-in-country”. During World
War |, he retreats to Switzerland, where, together with Hogo Ball, Richard Hulsenbeck,
Madame Hennings, Hans Arp and his fellow national Marcel lancu, he takes part
in the Cabaret Volaire Soirees in Zurich. It is here that the ideas of the DADA
avant-garde movement came to life. It is considered that the name of the movement
was randomly chosen from a dictionary, being a French children’s word for
hobbyhorse. At the same time, there is another interpretation for the word, according
to which its origins are set in the Romanian language: the Romanian participants
were very frequently using the phrase da, da, with the functional purpose of
adorning communication with the meaning: “Yes, that is right!”. Furthermore, the
same words, when used repeatedly, convey approval in dialogue, the speaker
being encouraged to continue conversation. Tristan Tzara was a central figure of
the DADA movement and a century from his birth, the Romanian authorities, with
the help of the Romania’s National Commission for UNESCO and the financial aid
of the Foundatoin Pro Helvetia, commissioned a sculptural monument. The artist
who took up the work was the Romanian sculptor of German origin, Ingo Glass.
He was born in Timisoara, in 1941, he went to school in Lugoj, specialising in
sculpture at the Cluj-Napoca Art Academy, later on being an active participant at
the foundation of the Art Museum in Galati. Fleeing the communist political system of
the country, in 1979 he settles in Munich, where he organises exhibitions under
the patronage of the municipality. After 1989, he joins the concrete art movement,
and experiments with sculptural structures that combine primary forms and colors.
His most known public works are: Septenarius (Galati, 1976), Quadratur (Oberhausen,
1980), Gateway to the Rohn (Hiinfeld, 1986), Alpha&Omega (Dunaujvaros, 1987),
The Helios Pyramid (Galati, 1991), Monument in honor of the heroes of the 1989
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Revolution (Timisoara, 1992), DADA (Moinesti, 1996), the Pyramid of Buttresses (Neu-
Ulm, 1998), Monument of the 1941-45 victims (Lugoj, 1999), Hommage to Brancusi and
Vasaely (Neu-Ulm, 2005), The Insolent Triangle( Rehau, 2012), Trinitas (Kulmbach,
2014) etc.The DADA sculpure of Moinesti is a representative monument for the
artist’s career, combining the constuctivist style with the principles of concrete art
applied by the artist since 1989. A century after the birth of the Dada in Zurich, we are
reanalysing the aesthetic characteristics of the 20- year- old monument, having at
the same time the opportunity of partaking in a contemporary artistic analysis.
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La o suta de ani de la nasterea lui Samuel Rosenstock — Tristan Tzara (1896-
1963), la Moinesti a fost dezvelita o lucrare de sculpturd monumentala, realizata
de artistul Ingo Glass sub egida Comisiei Nationale a Romaniei pentru UNESCO.
Romania reconectata la valorile culturale europene incearca, in anii de dupa 1989,
sa-si redescopere legaturile firesti cu proiectele culturale ale lumii contemporane.
Personalitatile culturii romanesti recunoscute in intreaga lume, dar prea putin
prezentate si acceptate de sistemul comunist trebuiau promovate in tara, iar in
strainatate se simtea nevoia afirmarii acestor legaturi firesti si impactul cultural
generat de romanii remarcabili din diaspora. Tristan Tzara se inscrie alaturi de
Brancusi, lonesco, Cioran, Fondane, Celan s.a. intre romanii care trebuiau promovati
intens acasa, pentru ca erau cunoscuti mai mult in afara tarii, sau in multe cazuri
nu erau cunoscuti, Tn mod special, ca apartinand spatiului cultural romanesc.

n acest context s-a materializat in 1996 dorinta realizdrii unui monument
la Moinesti in cinstea romanului Tristan Tzara, unul dintre fondatorii miscarii DADA.
Initiativele externe si locale s-au coagulat prin contributia financiara a Fundatiei
,Pro Helvetia”! care impreund cu Fondul Cultural European pentru Romania au
promovat arta contemporana la sfarsitul anilor 907, iar criticul de artd Dan Haulica
are meritul sustinerii proiectului propus de sculptorul Ingo Glass®. Pe plan local
trebuie remarcate contactele facilitate de artistul llie Boca?, si nu Th ultimul rand,
mobilizarea entuziasta a domnului Vasile Robciuc care a reusit sa creeze o deschidere si

1 Pro Helvetia a finantat cu 40 000 franci elvetieni, artistul Ingo Glass a renuntat la onorariu pentru a
realiza o lucrare monumentald, iar autoritatiile locale si actori locali s-au implicat direct in
sustinerea proiectului.

2 Mara Ratiu, Lumea artei contemporane in Romdnia postcomunistd: tensiune si fragmentare, in
Politica culturald si artele: local, national, global, Cluj-Napoca 2011, p.311.

3 Dan Haulica s-a implicat personal in selectia unui proiect care s asigure promovarea internationald
a centenarului Tzara de la Moinesti.

4 7n interviul din august 2016 artistul Ingo Glass mentioneazs contactele realizate prin intermediul
acestui artist.
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un sprijin real pentru implementarea proiectului®. Momentul dezvelirii monumentului
si impactul pozitiv al personalitatilor de talie internationald prezente la Moinesti®
se reflecta pozitiv in presa vremii si ne dezvaluie peste timp un exemplu de promovare
pozitiva a culturii romanesti in cadrul culturii europene contemporane.

Trei inscriptii aditionale, asezate in preajma monumentului, lamuresc travaliul
acestui proiect. Pe una dintre placile de marmura sunt inscriptionati cei care au avut o
contributie directa si determinantad in realizarea monumentului: UNESCO Comisia
Nationald a Romdniei/ Societatea Cultural-Literard Tristan Tzara, Moinesti, Romdnia /
Pro Helvetia Ziirich / Les hommes importants se manifestent par un monument /
oamenii de seamd se fac cunoscuti printr-un monument / Tristan Tzara, Le couer a gaz /
Monumentul aldturat, operd a sculptorului german Ingo Glass — Moinesti — a fost
inaugurat azi, 8 octombrie 1996 in prezenta unor personalitdti ale vietii culturale si
stiintifice din Romdnia si din strdindtate, la centenarul nasterii poetului si eseistului
Tristan Tzara (1896, Moinesti — 1963, Paris) — fondatorul miscdrii avangardiste DADA —
sub egida decizionald a aniversdrilor mondiale UNESCO. / Proiectanti: ing. Mircea Rusu
siing. lon Zveghintev / Realizatori: S.C. Alcor S.A. Moinesti si S.C. Casbeton S.A. Bacdu /
Coordonator general: prof. Vasile Robciuc, presedintele Societdtii Culural-Literare
“Tristan Tzara”.

O alta placd mentioneaza principalele personalitati implicate sau apropiate
proiectului. Lista intitulata IN HONOREM enumera 90 de persoane. Lista Tncepe cu
sustinatorii francezi: H. Béhar, M. Sanouillet, S. Fauchereau, C. J. George, L. Houssinger,
V. Maruta, V. Damian, Chr. Tzara, apoi cu St. C. Foster din Statele Unite, Ursula Glass din
Germania si R. Meyer, Ch. A. Petter din Elvetia, iar la final T. Ohira din Japonia. Lista
romanilor este urmatoarea: V. Bdltdtescu, R. Garofeanu, D. Grigorescu, Gh. lordache,
L.C. Robciuc, M. Robciuc, V. Robciuc, D. Scdrldtescu, E. Vrdnceanu, Gh. Zdrnescu, A. Ababei,
V. Ailincdi, J. Andrei, I. Atanasiu, V. Avram, D. Badea, M. Belciu, I. Bliuc, I. Boca, R. Bogdan,
B. Brezianu, M. Bujor, Gh. Buta, I. Cazimir, C. Cdlin, M. Chiuaru, C. Ciopraga, E. Cires,
A. Ciuraru, R. Cojocaru, I. Comdnac, Ec. Cretu, N. Cretu, P. Cristea, C. Crisan, I. Danilg,
P. Done, C. Donea, D. Enache, V. Enea, L. Groll, N. Haraba, D. Hdaulicd, M. Ifrim, T. Lazdr,
C. Lepddatu, C. I. Lovin, V. Lungu, D. Macovei, M. Matei, F. Maxim, G. Mdtdsel, V. Macarie,
R. Negru, P. Nichita, A. Moga, C. Nild, V. Pand, P. Patrichi, I. Pop, Gh. Popa, V. Popa,
C. Popescu, M. Popovici, Al. Preda, A. Rdu, C. Sdftoiu, N. Sersea, A. Sichitiu, C. Serban,
E. O, Tarziu, Al. Titu, N. Tone, E. C. Ureche, I. Vdsadi, E. Vatafu, O. Voicu s.a. Lista se
incheie cu anul executiei monumentului: A.D. MCMXCVI.

5 Moinesteanul Vasile Robciuc a reusit sa genereze Th zon3 un sprijin si un entuziasm extins; fara
mobilizarea si legdturile favorizate de domnia sa materializarea monumentului nu era posibila.
Activitatea generata de asociatia culturala coordonata de domnia sa asigura si in prezent interes in
onoarea lui Tristan Tzara.

6 |nvitatia elaboratd de Commission Nationale de la Roumanie la monumentul DADA realizat in
memoria lui Tristan Tzara anunta prezenta istoricului Raimund Meyer din Zirich, a profesorului
Tomohiko Ohira din Japonia, dar si a lui Christoph Tzara, fiul lui Tristan Tzara.
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Pentru firmele sau institutiile care au contribuit la sustinerea proiectului s-a
realizat o alta placa sub titlul: Exegi monumentum aere perennius. S. P. Moddrzdu,
S.P.P. Zemes, S. Foraj Zemes / Moinesti: S. Petrol, Petromec, Energo-Petrol, U.R.U.P.
Etrosu, S.C.M., B.A.T., Eritas, Moldocip, Oc. Silvic, Primdria, Liceul ,Sp. Haret”,
Sc. Profesionald, C. Pompieri, Al. Trust, Politia, Palco, A.C.R. / Bacdu: Hidroconstr.,
Ergoconstr., Gen. Proiect, Adricos / Onesti: Carom, Dodo, Tehnogin, Uton, Elex, Raf.
Ddrmdnesti, Alconep Tg. Ocna / lasi: Univ. Al. loan Cuza, Univ. Gh. Asachi / Bucuresti:
Fundatia , Elias”, F. Com. Evreiesti, TVR.

Ce impact are oare un asemenea monument de sculptura dupa 20 de ani
de la terminarea lui? Ca sa-l parafrazam in sens plastic pe Tzara, oare pentru ce sa
sculptdm azi? intrebarea poate si fie pertinentd la 120 de ani de la nasterea
poetului avangardist si la 100 de ani de la lansarea la Zirich a miscarii Dada. Totusi
poate ca n-ar strica in acest context si un mic excurs intre Tristan Tzara si Ingo Glass.

Tristan Tzara este, cum s-a obisnuit a se spune in ultimele decenii, in Romania,
»un fiu al Moinestiului”’. Poetul, pe numele siu initial Samuel Rosenstock, s-a ndscut
pe 16 aprilie la Moinesti, intr-o familie de evrei romani. Studiaza la Bucuresti, iar
in 1912 impreund cu Marcel lancu si lon Vinea participa la realizarea revistei
,Simbolul”. Tanarul poet si-a semnat primele scrieri cu pseudonimul S.Samyro, iar
mai apoi Tristan Ruia. in final, din motive incd discutate, a optat pentru pseudonimul
Tristan Tzara. Dupa declaratiile unor contemporani poetul a preferat aceasta
denumire pentru ca jocul de cuvinte exprima starea de spirit a poetului ,trist in
tara”®. Cu acest potential tanarul roméan ajunge, Tn anii Primului Razboi Mondial, in
Elvetia, un loc al neutrilor, al celor care nu impartaseau idealurile razboiului.

Romanii Marcel lancu (devenit Janco) si Samuel Rosenstock (devenit Tristan
Tzara) patrund in atmosfera Cabaretului Voltaire din Ziirich si alaturi de Hugo Ball,
Richard Hulsenbeck, Madame Hennings si Hans Arp contribuie la conturarea celui
mai incisiv grup avangardist de la Tnceputul secolului XX. Prin operele artisilor Marcel
lancu, Francisc Picabia, Raoul Hausmann, Marcel Duchamp, Hans Arp, Hans Richter,
Man Ray, John Heartfield, Max Ernst, Georg Grosz, Robert Rauschenberg, Jasper
Johns s.a. influenta conceptului dada s-a perpetuat pana in arta contemporana, iar
uneori curentul este repromovat cu denumirea sugestivd de neo-dadaism®. Rolul
important al romanului Tristan Tzara la cristalizarea si promovarea curentului este
recunoscut in istoriografia de specialitate. Hans Arp ii numeste pe Tzara si pe Ball,
marii matadori ai miscdrii Dada, iar promovarea curentului si internationalizarea

7 Tudor Octavian, Un ministru al sculpturii romdnesti in Germania, in Roménia Liberd, Bucuresti
15 august 1994.

8 Notatia apare in scrierile sorei lui llarie Voronca si acceptata Tn general in mediul de specialitate
romanesc.

° Patricia Fride-Carrassat, Isabelle Marcadé, Miscdri artistice in picturd, Bucuresti 2007, p. 122-123.
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s-a raportat la cele dou3 personalittil®. Din pacate pentru cultura romaneasci opera
lui Tristan Tzara nu este sustinuta dupa 1948 de statul comunist, chiar daca ideile de
stanga ale poetului ar fi putut sd ajute la o promovare mai echitabila. Ideologia
totalitara care s-a intins peste tara a paralizat orice filon cultural pro-occidental.
Din aceasta atmosfera s-a nascut dorinta unui monument care sa-l cinsteasca
pe Tristan Tzara la el acasa. Artistul selectat sa realizeze lucrarea nu a fost intamplator,
Ingo Glass este un sculptor care a gustat la randul sau din cupa amara a strainatatii.
Svabul din Banat s-a nascut la Timisoara , iar formarea artistica si-a inceput-o la
Lugoj si a desavarsit-o la Cluj in cadrul Academiei de Arta lon Andreescu. Pregatirea de
la clasa sculptorului Arthur Vetro nu parea sd anunte tendinte avangardiste®!, dar
stabilirea prin repartitie la Galati*? ii schimba destinul artistic. Mediul dinamic al
orasului industrial cu macarale metalice uriase, 1i oferea modele constructiviste
demne de urmat. Artistul se specializeaza in sculptura in metal, iar ,catedralele”
sale ajung in perioada de oarecare deschidere a Republicii Socialiste Romania in
expozitii contemporane din strdindtate®®. Expozitia de la Galeria Simeza din 1974
punea pentru prima data in pagina obiectivele artistului de a materializa o relatie intre
spatialitatea arhitecturii monumentale si cea a sculpturii de for public, structurile
gotice se transformau din elemente ale trecutului in structuri plastice ale prezentului®®.
Artistul a reusit Tn anul 1976 sa realizeze una dintre putinele sculpturi monumentale
din metal fara tema ideologica acceptate in epoca comunista. Lucrarea Septenarius
de la Galati a impresionat publicul contemporan prin noutatea solutiilor propuse?®,
dar si indrazneala de a inchipui un proiect cultural prin care sa lege tarile dunarene
intr-un proiect al unitatii. intr-o perioad3 in care estul si vestul erau divizate, artistul
isi propunea sa realizeze cate o lucrare de mari dimensiuni in toate statele prin
care curge Dunarea. Sculptura Septenarius a fost anuntata ca prima dintr-o serie si
aduna simbolurile intregului proiect. Cele sapte puncte de sprijin ale structurii
inalte de 13 metri si cu o greutate de 25 tone simbolizau cele sapte tari dunarene
ale vremii: Republica Federala Germania, Austria, Republica Cehoslovacia, Republica
Ungara, Republica Federalad lugoslavia, Republica Bulgaria si Republica Socialista

10 Marius Hentea, Tata Dada, Adevdrata viatd si celestele aventuri ale lui Tristan Tzara, Bucuresti
2016, p. 74.

1 Ingo Glass, Von der verdindenden Kraft der Kunst, Sein Bezug zu Rumdnien 1941-1979 und nach
1991, p. 17-21.

12 Artistul alege Galatiul si ca sa scape de supravegherea vigilenta a securitatii care era mai atents la
miscarile cetatenilor din vestul tarii.

13 Adresa Fondatione Pagani, Museo D’Arte Moderna, Milano 11 decembrie 1969.

14 Titus Mocanu, Sculptura Ingo Glass, 1974, Catalog de expozitie.

15 Gerhard Eike Hugel (GEH), Fruchtbares Zusammenwirken, in Aus der Zeitschrift Volk und Kultur,
Bucuresti XXVII, octombrie, 1976, p. 14; Klaus Hensel, Franz Johannes Bulhardt, Cronica din Volk
und Kultur, XXIX, iunie, 1977; Revista Kriterion din 1977 are pe coperta o imagine prelucrata dupa
un detaliu din Septenarius.
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Romania’®. Doar simpla enumerare a denumirilor politizate ale tarilor din estul Europei
ne contureaza o imagine despre utopia proiectului. Intr-o lume in care declarativ
libertatea era respectata, dar in realitate era reprimata, artistul a formulat foarte vizibil,
adica imposibil de contracarat direct, invitatia participarii intr-un proiect al colaborarii
culturale, iar Dundrea era in realitate pretextul legiturilor europene. in compozitia
sculpturala se remarca doua verticale dominante, simboluri ale Romaniei si Germaniei.
Turnul mai mic simbolizeaza statul in care se afla izvoarele Dunarii, iar turnul mai Thalt
statul in care se varsa fluviul. Interpretarea a putut sa fie posibila si pentru ca in anul 1967
Romania a fost primul stat comunist care a reluat legaturile diplomatice cu Republica
Federala Germania, iar politicienii romani se mandreau cu politica de disidenta fata de
blocul sovietic. Lucrarea in sine este in realitate un demers plastic autonom, o lucrare
care reuseste sa depaseasca timpul prin calitatea mesajului estetic, a problemelor de
plastica contemporana. Prezentarea cadrului politic materializeaza insa un fragment din
paienjenisul ideologic al perioadei respective in care artistul a gustat putin din aerul
libertatii Tn anii 1968-1976, dar treptat trebuia, fie sa accepte sa intre in rezonanta cu
ideologia comunista, fie sa suporte marginalizarea sau, asa cum chiar s-a intamplat sa fie
efectiv expulzat din interiorul tarii. Ingo Glass a acordat un interviu publicistului Paul
Ledvai in care a criticat regimul din Romania, iar aparitia articolului cu titlul: Rumdnien:
“Sozialismus beginnt dort, wo das Fleisch verschwindet” (Romdénia: Socialismul incepe
acolo unde carnea dispare ),*” a determinat o reactie politicd materializata in acordarea
unei vize de plecare in Germania Federala. Artistul profita de oportunitatea libertatii si
se stabileste cu familia la Minchen, unde obtine postul de curator al expozitiilor
municipale din oras. Din aceasta pozitie artistul s-a integrat rapid in lumea artistica libera
si s-a apropiat tot mai mult de grupul artistilor constructivisti si de cei din cadrul artei
concrete. Legatura stabilita la simpozionul International Brancusi, organizat la Bucuresti in
1976, |-a adus intr-o legatura directd cu Max Bill'8, fondator al miscérii artei concrete din
Europa si recunoscut in mediul artistic avangardist'®. Reluarea acestor relatii in spatiul
Europei libere 1l aduc pe Ingo Glass tot mai aproape de grupul avangardist al artei libere.

Pe linia sculpturii monumentale artistul isi confirma rapid aptitudinile si
realizeaza inca din 1980, in Germania, lucrarea de mari dimensiuni, Quadratur
(13x7x7 m) in Oberhausen, practic lucrarea care fi asigura noul inceput in Germania.
Tn 1984 urmeazd o lucrare in Gundelfingen, apoi, in 1985 un turn in Miinchen, in
1986 lucrarea Poartd cdtre Rohn in Hinfeld, iar Tn 1987 sculptura Alpha&Omega

16 Aurel Chiriac, Arta ca exercitiu permanent al libertdtii, in Deschideri Ingo Glass 75, Oradea 2016.

17 paul Ledvai, Rumdnien: Sozialismus beginnt dort, wo das Fleisch verschwindet, in Die Presse, 22-23
iulie, 1978.

18 5.3 intdmplat ca Ingo Glass s3 fie traducdtorul german al lui Max Bill in cadrul Sesiunii internationale
Bréncusi in arta secolului XX organizatd in 15 septembrie 1976, ora 8,30, in Sala mica a Palatului
R.S.R. din strada Stirbei Voda, nr. 1, Bucuresti. Invitatia evenimentului pastrata in colectia artistului
are un autograf care certifica intalnirea cu Max Bill de la Bucuresti.

19 Constantin Prut, Dictionar de Artd Modernd, Bucuresti 1982, p. 54-55.
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este realizata la Dunaujvaros in Ungaria pentru a continua proiectul dunarean, deoarece
zorii caderii regimurilor comuniste incepeau sa promita aerul libertatii. Arta practicata de
artist se structureaza acum dupa regulile constructivismului, prin tensionari spatiale si din
sectiuni cu straturi aparent imponderabile. Echilibrul plastic se bazeaza pe relatia dintre
formele portante si formele purtate, dintre apasare si inaltare, intre forme deschise si
inchise?.

Artistul revine Tn 1990 in Romania si in 1991 a realizat la Galati lucrarea
Piramida Soarelui. Daca lucrarea Septenarius din Galati a reprezentat prima lucrare
constructivista de mari dimensiuni din spatiul public pentru artist, acum tot la Galati a
realizat si prima lucrare de for public in noua stilistica a artei concrete cristalizata
in conceptul plasticii practicate dup& 1989. in 1992 a realizat la Timisoara, in forma unor
porti de mari dimensiuni care se deschid spre orizontul libertatii un Monument in
cinstea martirilor Revolutiei din 1989. ldeea deschiderii, a noilor perspective, prezenta
n acest monument a fost intrucatva reinterpretata si in lucrarea de la Moinesti. Daca
adaugam imediat dupa 1989 si activitatea intensa de organizator al unor simpozioane in
care a invitat o serie de sculptori romani in strdinatate, este evident ca denumirea
de ministru al culturii romanesti in Germania, asa cum era remarcat intr-un interviu
din presa nationala din 1996%, nu este fard fundament. Artistul a reusit sa organizeze cu
sculptorii romani Napoleon Tiron, Liviu Rusu, Aurel Vlad si Mircea Roman o tabara
de sculptura asezata sub fnaltul patronaj al printesei Diana, a printului Baden-
Wourtenberg si a printesei Ana, iar la vernisajul activitatii plastice a participat insusi Regele
Mihai | al Romaniei. Enumerarea acestei prezente, in contextul evenimentelor in care
Casa Regala a Romaniei nu era acceptata inca in Romania postdecembrista ca efect al
retardului cultural mostenit din perioada comunista, ne descopera nu doar un artist
plastic talentat, ci un veritabil varf de lance al deschiderii constiintei culturale din tara sa
natala.

Angrenat in efervescenta culturala din tara si in promovarea artei din Romania
peste tot in Europa, preluarea comenzii pentru o lucrare consacratd romanului Tristan
Tzara se inscrie intr-un firesc al lucrurilor. Alegerea lui Ingo Glass pentru realizarea unui
monument la Moinesti oferea oportunitatea unui punct de vedere multiplu, o vedere
din interiorul si exteriorul culturii romanesti, in acelasi timp.

Monumentul DADA de la Moinesti (1000x22000x260 cm) reprezinta un
moment important din cariera artistului Ingo Glass. Sculptorul reuseste sa-si pastreze
linia personala, dar in acelasi timp isi adapteaza creativitatea la un meticulos proces de
selectie independent de interpretarile plastice istorice. Inventarea unor forme dadaiste
s-a subordonat elementelor simbol ale curentului artistic. Sculptura de for public a

20 Sigfried Salzman, Metall-Plastik heute (Sculptura in metal de astazi), in Ingo Glass monographischer
katalog, Regensburg 1985, si in Catalogul 15 Jahre Skulpturenpfad Vaterstetten 2013, p. 5.

21 Tudor Octavian, Un ministru al sculpturii roménesti in Germania, in Romd@nia Liberd, Bucuresti 15
august 1994.
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pendulat in mod normal intre figurarea recognoscibila si simbolizarea formelor, intre
modalitatea narativa si modalitatea emblematicd??, cam intre acesti poli extremi se
putea contura o forma de exprimare. Sculptorul nu a pornit de la premisa unei
creatii independente care sa materializeze spiritul Tzara, ci a cdutat sa identifice
semnul distinctiv, asocierea mentala pe care o facem in momentul in care ne gandim la
Tristan Tzara. Portretul reprezentativ, efigia lui Tristan Tzara nu este bustul sau, ci
amprenta sa culturala, adica nasterea curentului Dada. Daca acceptam aceste perceptii
nu mai rdmane decat si vedem transpunerea plastica. Tn artele plastice, literele
supradimensionate au luat infatisarea unei structuri estetice si purtatoare de mesaj in
lucrarile artistului Robert Indiana. Lucrarea LOVE realizata in 1966 si extinsa in diverse
forme de prezentare specifice artei pop este cunoscutd prin modalitatea si impactul
mesajului transmis. Promovarea prin Museum of Modern Art (MoMA) din New York
si timbrul tiparit pe aceasta tema in 1973 ne artd o modalitate prin care mesajul
sofisticat al artei se poate infiltra in constiinta publica. Analiza sculpturala a propunerilor
plastice inovate de Robert Indiana se limiteaza la interventii spatiale bidimensionale,
in care culoarea dobandeste un rol preponderent in raport cu forma. Lucrarea Ahava
realizata din corten la lerusalim, in 1977, transforma ritmul literelor Tntr-un ritm
plastic, dar bidimensionalismul compozitiei impune doua unghiuri utile in perceptia
sculpturii si doua laturi inexpresive. Sculptura contemporana nu se poate limita la
o simpla specie a activitatii umane, ci trebuie sa coaguleze un ritm comemorativ in
care cosmogeneza, antropogeneza si esenta faptelor modelatoare sunt mentinute
constant in constiinta umanitatii?3.

n cazul sculpturii portilor-litere din Moinesti sesizim insd cd modalitatea de
dispunere a elementelor, modul de intersectie al planurilor a incercat sa depaseasca
chiar aceasta limita a grafiei sculpturale. Ingo Glass a utilizat pista literelor ca elemente
compuse in structura sculpturald, dar a inteles mult mai inchegat unitatea spatiala a
lucrarii si a reusit sd obtind o multiaxialitate mult mai pronuntata. Proiectul initial
prevedea o fundatie de beton care nu depasea nivelul de calcare si in care erau
inserate orizontal initialele TZARA, iar pe verticald se nasteau dintre literele numelui
dupa care a fost cunoscut in intreaga lume Samuel Rosenstock din Moinesti, cele patru
litere ale curentului DADA, tdiate intr-o dimensiune monumentala din corten. Tehnica
decupajului a fost exersata de artist in mai multe simpozioane de sculptura, iar in
cazul acestui monument foaia de metal putea sa devina o buna aluzie la foaia dada.
Decuparea literelor aducea cu un decupaj de tip colaj care picturalizeaza conceptul
sculptural si face aluzie la conceptul poetic de tip dada prescris chiar de Tristan Tzara.
Cum sa faceti un poem dadaist. Pentru a face o poezie dadaistd luati un ziar. Luati o
pereche de foarfeci. Alegeti din ziar un articol care sé aibd lungimea pe care vreti sd

22 Magda Carneci, Artd si istorie, in Arta, anul XXXIV, nr. 12/1987, p. 13.
23 Gabriel Liiceanu, Om si simbol, interpretdri ale simbolului in teoria artei si filozofia culturii, Bucuresti
2005, p. 179-180.

156



MONUMENTUL DADA DE LA MOINESTI

o dati poeziei voastre. Decupati articolul. Tdiati cu grija toate cuvintele care formeazd
respectivul articol si puneti toate aceste articole intr-un sdculet. Agitati-l incetisor. Scoateti
cuvintele unul dupd altul, dispunéndu-le in ordinea in care le veti extrage. Copiati-le
cuviincios. Poezia va va semdna. Si iatd-va un scriitor infinit de original si inzestrat, cu o
sensibilitate incéntdtoare, desi, se intelege, neinteleasd de oamenii vulgari.

Ideea initiald a fost Tnsa fortata sa se adapteze la conditiile din Romania
postdecembrista, in care fabricile care puteau sa asigure debitarea, nu lucrau in
corten. In situatia in care lucrarea era imposibil de executat n strdindtate si adusd
apoi la Moinesti din cauza unor costuri mult prea mari, sculptorul a fost fortat sa
caute altd solutie?*. Conceptul decuparii a fost inlocuit de cel al construirii, iar
sculptura a pasit prin masa sa si mai mult spre asemanarea cu arhitectura. Textura si
cromatica suprafetelor necesita noi solutii pentru a asigura expresivitatea betonului.
Artistul opteaza pentru cofrarea unor suprafete cat mai suple pentru a pastra ideea
de foaie care taie spatiul, pentru a pastra ideea de suplete a masei, dar modifica
solutia cromatica. Cortenul asigura in timp o cromatica patinata care exprima
sinceritatea conceptului artistic, dar betonul risca s fie prea banal prin culoarea sa. Tn
acest sens se decide injectarea culorii direct in mortar, dar in timpul executiei din
cauza pigmentului slab nu s-a obtinut o culoare intensa care sa puna in pagina
spiritul Dada. Artistul revine cu noi retusari pentru a obtine rezultatul scontat si se
aplica un strat de retusare in care se introduce un colorant puternic - cu aceasta
ocazie se acopera si imperfectiunile de la turnare sau respectiv de la montare.

Odata lamurit acest travaliu al lucrarii din Moinesti putem sa analizam demersul
artistic asa cum se vede in situ. O sculptura amprenteaza locul in care este amplasata, ii
schimba semnificatia dintr-un spatiu topografic, intr-un spatiu simbolic. Pentru infaptuirea
acestei transformari, artistul trebuie sa simta relatia volumului sculptural cu ambientul.
in cazul nostru s-a optat pentru amplasarea lucrdrii intr-un mediu natural, fird concurenta
unor volume construite — la Moinesti si, in principiu, In Romania parea mai potrivit sa se
lanseze anuntul DADA, fara sa fie insa conceputa o lucrare sau un spatiu care sa puna in
practica hazardul sau nonconformismul spiritului specific curentului artistic. Cu o astfel
de interpretare plastica spatiul conventional de la marginea localitatii isi afirma aura
unui loc cu semnificatie in geneza devenirii artistice avangardiste. Lucrarea de sculptura
face un anunt cu dublu sens, anunta importanta curentului pentru cei care in marea lor
majoritate, desi au trdit Tn Moinesti, nu au constiinta coparticiparii alaturi de Samuel
Rosenstock la infaptuirea marilor idei care au schimbat lumea artistica a secolului XX. Pe
de alta parte, anuntul urmareste si efecte in lumea artistica internationala prin alaturarea
Moinestiului la salba centrelor urbane europene care au legatura cu miscarea DADA.
Propunerea este ambitioasa si aduce comunitatii un prestigiu identitar, printr-un artificiu

24 Informatii despre problemele aparute la transpunerea lucrdrii in corten si respectiv solutia
adaptarii in beton a structurii sculpturale, au fost obtinute din corespondenta pe aceasta tema cu
artistul, in vara anului 2016.
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de supralicitare prin asociere, de tipul bobului de mustar care a rodit in Zirich si la Paris.
Contributia lui Tzara la conturarea ideilor curentului a fost una livresca, a scris si a
promovat acest curent in randul artistilor contemporani. Literele au fost armele sale si
tot ele ii exprima arta. Forma literelor utilizate in sculptura descinde direct din buletinele
Dada si aduc privitorul in fata momentului de coagulare al curentului. Printr-un artificiu
artistic, fructul copt in Elvetia la Zirich si promovat la Paris, s-a intors in Romania la
Moinesti, in locul din care a plecat unul dintre matadorii sai.

Numele curentului amplasat la intrarea in localitate induce din start afirmarea
identificarii locului sub simbolistica acestui nume. Dar, chiar originea termenului
este si ea discutata in arta europeana, dupa cum afirmase Huelsenbeck, batalia barbilor
grizonate Dada nu s-a finalizat?®. Cuvantul Dada a fost tiparit prima dat3 in editorialul
Cabaret Voltaire, pe 15 mai 1916, dar dezbaterea efectiva, cautarea si alegerea
termenului s-a materializat Intre Ball si Tzara in cursul lunii aprilie, fiind amintit in
18 aprilie, iar intr-o scrisoare intre cei doi din aprilie, Ball semneazd DaDa. in acest
context, pe 14 iulie, in cadrul unei lecturi publice la Waag Hall, in Ziirich anuntul
facut de Hugo Ball ca ,Dada este o noua tendinta in arta” a avut un ecou cu adevarat
de impact. Dar de ce Dada? in majoritatea dictionarelor de art se spune ci deschiderea
intampldtoare a dictionarului a selectat acest cuvant care inseamna in limba franceza
,calut de jucarie”, dar interpretarea nu este foarte simpla pentru ca relatarea modului de
selectie s-a facut mai tarziu decat momentul utilizarii termenului. intr-un articol din 1936,
Huelsenbeck mentioneaza ca in apartamentul lui Ball s-a intamplat selectia cuvantului
din dictionar si, dupd propria declaratie a fost primul care a pronuntat acest cuvant®. Tn
stabilirea paternitatii termenului, Tzara ii cere lui Arp sa-l susting, iar raspunsul acestuia
se contureaza chiar in stilul ironic dada: Declar cd Tristan Tzara a descoperit cuvdntul
DADA pe 8 februarie 1916 la ora 6 p. m. Eram prezent cu cei doisprezece copii ai mei
cénd Tzara a pronuntat pentru prima datd acest cuvént care ne-a umplut de un entuziasm
justificat. Asta s-a intémplat la Café de la Terasse din Ziirich si purtam o briosd in nara
stdngd?’. Asumarea inventarii termenului este asadar complicats, iar semantica multipld
a termenului permite in mod evident interpretdri multiple. In germana termenul
inseamn3 ,la revedere”, iar in limba romana Tnseamn3, da, da , adici asa este®®. Daci
tinem cont ca Tristan Tzara si Marcel lancu vin din Romania si formeaza o echipa de impact
ntre primii membrii ai gruparii artistice nu cred ca trebuie exclusa o reinterpretare mai
nuantat3 a nasterii curentului. n acest sens Hans Richter consider3 ca termenul provine
din conversatiile lui Marcel lancu cu Tristan Tzara, care repetau foarte des cuvintele da,

%> Marius Hentea, Tata Dada, Adevdrata viatd si celestele aventuri ale lui Tristan Tzara, Bucuresti
2016, p. 87.

26 Richard Huelsenbeck, Dada Lives!, in The Dada Painters and Poets, Cambridges, Harvard University
Press 1981, pp. 277-281, p 280, dupa Marius Hentea, op. cit., p.90.

27 Dawn Ades, Dada and Surrealism Reviewed, London, Arts Council of Great Britain 1978, p. 146,
dupa Marius Hentea, op. cit. p. 20.

28 Will Gompertz, O istorie a artei moderne, lasi 2014, p. 204.
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da, adica o sintagma uzuala din limba romana, dar atunci cand el sosise la Zirich, in
august 1916 termenul era utilizat si acceptat de toti fara sa se puna problema cine a
inventat termenul®.

Asadar, sculptura de la Moinesti nu doar afirma o informatie, ci si problematizeaza
procesul constitutiv al curentului care s-a nascut cu o mare contributie romaneasca.
Sculptura devine o afirmatie si o asumare a identitatii dintre DADA si Tzara, iar
paternitatea termenului a continuat sa fie disputatd, dar nu numai intre dadaistii
germani si francezi®?, ci si de cei de origine romana indreptatiti de sensurile pe
care termenul le primeste in limba romana3.

Organizarea compozitionald a elementelor sculpturale este cu ritm de patru
structuri independente, riguros ritmate intr-un tot unitar, ca intr-un tablou care se
inscrie in dimensiunile unei rame prezumtive concepute dupa principiile unei sectiuni
de aur. Un nume de pus in rama, dar pentru majoritatea romanilor interpretarea este
simpl3, adica doi de DA. Sculptorul reuseste asadar sa problematizeze prin simplitate
dezbaterea originii curentului al carui nume putem sa-l intelegem ca un tot sau din
tendinta sonora din limba romana sa il despartim in doua. Utilizarea unor majuscule
permite aceasta segmentare care ar fi fost imposibila in cazul in care numele curentului
era notat Dada. Mai mult compozitia riguroasa cu patru elemente este organizata
simetric, ordonata dupa ritmul scrierii, dar aceasta rigoare revendica un centru, o axa de
simetrie pe care o stabilim optic in mijlocul gol dintre semnele litere din zona central3,
deci se faciliteaza citirea integrala si fragmentata in acelasi timp.

Nu cred ca in alta parte s-ar potrivi utilizarea scrisului ca rol de sculptura, dar
aici pur si simplu se potriveste! Asa cum scrierea hieroglifica reusea sa fie purtatoarea
unor informatii practice, simbolice si artistice in acelasi timp, cred ca si Ingo Glass
reuseste o performanta cu semnificatii comparabile. Ideea literelor sculpturale este
utilizata cu accent pe mesajul transmis de mai multi artisti contemporani, dar parca
aceasta arta a scrierii monumentale a prins cel mai bine in Statele Unite. Arta sculpturii
contemporane a evoluat spre o imagine mecanica, informativa, care tinde sa elimine
din creierul nostru sensurile conotative si continutul uman al imaginii*2. Lucrarile realizate
de Laura Kimpton si Jeff Schomberg din corten, in anii 2000, aduc la o scara impunatoare
mesaje de reflectie precum: HOME, BEALIEVE, MAGIC, EARTH etc. Performanta aducerii
scrisului spre obiect sculptural nu o consideram insa la fel de reusita ca modelul
DADA, chiar daca s-au conturat dupa acesta. Linia bidimensionalad nu a fost depasita
de artistii prea legati de claritatea insemnelor si poate si din aceasta cauza au adaugat
un spectacol de lumina care sa aduca un plus emotional volumetriei uniformizate.

29 Richter, Dada Art and Anti-Art, p.31, dupa Marius Hentea, op. cit. p.91.

30 Serban Sebastian Maftei, intre ,criticd” si propagandd: ,,autocritica” in avangarda istoricd. Cazul
Dada, in Politica culturald si artele: local, national, global, Cluj-Napoca 2011, p. 249.

31 Andrei Codrescu, Ghid DADA pentru Postumani. Tzara si Lenin joacd sah, Bucuresti 2009.

32 lon Frunzetti, Studii critice, Bucuresti 2000, p. 58.
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Deborah Kass cu sculptura in joc de cuvinte OY si YO realizate in Brooklyn, amplifica
dimensiunea locala a spiritul identitar al spatiului respectiv. Galbenul intens al sculpturii
individualizeaza insemnul din spatiul parcului de langa Podul Manhattan sau in contextul
arhitectural din New York-ul anului 2015. Modelul exersat la Moinesti a fost asadar
incercat si in alte centre mai mari ale lumii, dar nu cred ca sunt mai reusite decat
propunerea din Romania, chiar daca exercitiul plastic a fost realizat la unul sau doua
decenii dupa DADA.

Ingo Glass a cautat sa insereze in ,textul sculptural” o preponderenta
estetica care sa delimiteze demersul sau de banalele scrieri ale numelui unui loc
pe o pozitie dominanta. Trebuia gasita solutia artistica prin care sa nu percepem
lucrarea ca pe un simplu anunt, ci sa descoperim in primul rand un concept plastic
sculptural. La monumentul din Moinesti nu discutam de asezarea a patru litere, ci
compunerea unei sculpturi cu patru elemente. Prezentarea monumentului comemorativ
a lui Tristan Tzara este interpretat, in informarea internationala de presa data de
Commission Nationale de la Roumanie cu ocazia vernisajului, ca fiind un monument care
se remarca prin spatialitatea si simplitatea a patru porti care formeaza cuvantul
DADA33, Ritmul aditional dintre plin si gol afirma o desfasurare liniara intalnita si in
comunicarea in scris, dar pentru salvarea volumetriei s-a cautat conturarea unor
axe multiple. Intersectia axialitatii planurilor, pentru fiecarea element in parte, in
unghiuri care ofera stabilitatea fiecarui modul sculptural. Spre exemplu decuparea
D-ului din suprafata plana a miezului modular pare o poarta care se deschide intre
dou3 lumi. O deschidere in care golul domind plinul si suspendd masa materialului*. Tn
schimb A-ul este mai degraba un triunghi® care impune ascendenta verticald a masei
construite. Reluarea ritmului alternant la urmatoarele module ofera impresia multiplicarii
si amplificarii impactului, dar ideea dematerializarii masei pline creste ca importanta sub
spectrul obiectului comun. Discutam in fapt de metoda Ingo Glass Tnh abordarea
materialitatii sculpturale. Pe de o parte o decupare si o dilatare a miezului si respectiv de
efectul dilatarii unidirectionate, pe verticala a spatiului*®. Doua solutii tehnice transforma
modulele utilizate in conceptia lucrdrii, in ,forme personaj”. Artistul aplica principii
exersate 1n sculptura de Brancusi, el aplica principiul volumului multiplu-compact, dar
fara s3 ajungd la volumul multiplu desfacut®’. Preponderenta decupajelor construite
prin linii rotunjite induc ideea femininului, iar preponderenta decupajelor construite prin

IM

33 press information, The monument DADA in commemoration of Tristan Tzara, a sculpture from
Ingo Glass, transmis de UNESCO - Comisia Nationald a Romaniei, octombrie 1996.

34 |deea portii a fost utilizatd de artist pentru prima datd la Monumentul in cinstea martirilor
Revolutiei din 1989 din Timisoara din 1992, cu dimensiunea de 13x2,6x1,3 m.

35 Dupa 1989 odat3 cu aderarea la curentul artei concrete Ingo Glass a utilizat in sculpturd formele
simplificate ale triunghiului, patratului si cercului in colaborare cu cromatica primara a galbenului,
albastrului si rosului.

36 Vasile Duda, Ingo Glass, formd-culoare-luming-spatiu, Bistrita 2014, p. 32.

37 Dinu R3dulescu, Conceptul de formd in sculptura modernd, Bucuresti 2005, p. 117.
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fmbinarea dupa linii ascutite induc ideea masculinului. Personalizarea intuitiva a volumelor
sculpturale asigura o apropiere mai directa intre lucrare si privitor, iti doresti sa
mergi mai aproape si sa-i descoperi caracteristicile sau tainele sale. , Literele personaj”
personifica un topos si asigura fuziunea dintre arta plastica si poezie. Pictopoezia
se regaseste si in sculptura poezie practicata de Ingo Glass, dar mesajul transmis in
lucrare nu si-a pierdut continutul. Facem aceste precizari pentru ca litera ca modul
artistic a fost utilizata si de Jack Pierson 1n anii ‘90 sau Jaume Plensa care modeleaza
n anii 2000 diverse forme recognoscibile sau chiar personaje din structuri care unesc
nenumdrate litere. Intr-un context de acest gen, identitatea mesajului se subordoneaz
ireversibil sub impactul formelor modelate, iar literele modulare au rolul tuselor
picturale. in cazul sculpturii DADA estetica nu a eliminat continutul mesajului, iar
artistul a reusit sa stabileasca un echilibru in care sa nu existe o preponderenta
foarte clara a unei singure directii de interpretare, ceea ce are darul de a pastra o
multiinterpretare si apreciere a lucrarii. Pe de alta parte pentru perceptia ritmului
textier artistul construieste o expresivitate plastica a spatiului gol, dintre modulele
pline ale compozitiei, un fel de spatiu interstitiar care are propria plasticitate, aceasta
ritmicitate o intalnim la toti sculptorii care opereaza cu litere si foarte probabil
este un derivat instictual din simtul caligrafic. Ingo Glass construieste valorizarea
spatiului liber dintre elementele sale dupa o structurd chiasticd intuitiva prin care
ritmul se impune in fata staticului, iar estetica textului ofera expresivitate plastica si
coerenta de continut in acelasi timp. Echilibrul general al maselor este generat si
de raportul matematic stabilit egal intre volumetria plina si volumetria imaterial3,
dintre componentele construite, iar tensiunea formelor grafice trebuie sa echilibreze
impactul puternic al golului, intr-o compozitie care aminteste de stilistica asa-numitelor
kakemonouri3®. Egalitatea distantelor geometrizeaza si rationalizeazd ansamblul
compozitiei utilizate de artist si induce o frumusete caligrafica intregii compozitii.

Pe de alta parte lucrarea te obliga sa-i dai ocol, sa o privesti de jur imprejur,
pentru cd odata cu schimbarea unghiului de perspectiva se schimba si aspectele lucrarii.
Aceasta caracteristica este in general comuna pentru volumetria 3D, dar la lucrarea
DADA schimbarea este covarsitoare. Frontal descoperim portile din care se deschid
literele DADA, iar pendularea pe o linie paralela cu axul longitudinal al sculpturii ofera
deschideri sau inchideri ale spatialitatii interioare. Din axul transversal ritmul se schimba in
ascendente abstracte care ascund deschiderile spatiale interioare, dar imprima in spatiul
exterior ritmicitati ale unor expresivitati abstracte. Exista si unghiuri intermediare de
perceptie care personifica fiecare element, sau dintr-o pozitie mai inaltd putem sa citim
lucrarea in totalitatea ei, adica cu orizontalitatea soclului si cu verticalitatea portilor —
este mesajul TZARA DADA, un titlu de seminar, un anunt simbolic pe care il exploateaza
din plin si comemorarile contemporane.

38 lon Truica, Arta compozitiei, lasi 2011, p. 17-19.
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Perspectivele interpretate pe marginea sculpturii de la Moinesti au fost
intuite dintr-o viziune de ansambilu, printr-o descoperire de la distanta care sa cuprinda in
totalitate lucrarea. In cadrul acestei perceptii intelegem mai bine ambitia artistului de a
utiliza cromatica unui rosu intens pentru intreaga lucrare. Culoarea utilizatd poate sa fie
pusa in legatura directa cu Buletinul Dada in care cromatica literelor este apropiata
din punct de vedere tonal de cele de la Moinesti, dar exprima si o adaptare perfecta
la spatiul in care a fost amplasati lucrarea. intr-o masd verde sau eventual nvaluit3 in
albastrul cerului lucrarea avea nevoie de o culoare puternica. Rosul a fost culoarea
utilizata si la Septenarius, prima lucrare facuta de artist pe malul Dunarii, din aceleasi
motive. Acum artistul aplica o solutie similara tocmai ca sa obtina o autonomizare
a obiectului sculptural®.

Astazi, spre deosebire de perioada in care s-a realizat lucrarea, exista
unele modificari ale perceptiei. in apropierea lucrarii s-au ridicat cateva constructii
mai nalte care concureaza cu volumetria monumentului si deranjeaza perceptia
picturala a ansamblului. Extinderea urbana a Moinestiului, fara o zona de protectie
stabilita in jurul operei risca sa sufoce treptat perceptia de ansamblu a sculpturii si
sa-i banalizeze prezenta.

Sculptura DADA din Moinesti materializeaza un puternic sentiment de
apropiere, ca o invitatie pentru parcurgerea lucrarii. Ingo Glass a experimentat
tipologia sculpturii cu spatialitati arhitecturale inca din 1976, dar si la proiectele
ulterioare care cuprind structuri monumentale. in ciuda dimensiunilor grandioase,
sculptorul reuseste sd pastreze o relatie directd cu scara umand. In arta contemporand
Brancusi a reusit sa stabileasca primele raporturi de acest gen intre scara umana si
supradimensionare, sa aseze un firesc intre macro si micro. La Brancusi simbolismul s-a
umanizat prin prezenta firescului cu un altar-masa, cu un arc de triumf-poarta sau
cu columna-stalp, iar obstacolul conceptual dintre opera si privitor este eliminat.
Plasticitatea abstractizata este intretinuta prin ritmul modular al proportiei umane. La
Ingo Glass materialele utilizate par uzuale, firesti de arhitecturale, iar privitorul
este invitat efectiv sa-i populeze opera. La Septenarius era amenajata o masa-banca, la
Quadratum a fost cuprinsa in proiectul initial o banc3 perimetral3d*, iar la Piramida
Soarelui soclul devine o mare baza pe care ne putem aseza datorita pozitiei tangentiale
cu o alee de promenada. La lucrarea DADA avem pe un soclu amenajat la nivelul
de calcare un labirint din 12 puncte de sprijin. ,Parcurgerea lucrarii” ne ofera multiple
variante si ,chei de traseu poetic”. Pentru materializarea conceptului, accesul spre

39 Artistul a explicat intr-un interviu cum a schimbat culoarea la lucrarea Septenarius, dintr-o culoare
specificd metalului Tntr-un rosu intens care sa permita perceptia lucrarii amplasatd intr-o mare
masa verde si respectiv fundalul albastru al Dunarii. La Moinesti ne aflam intr-un mediu similar,
lucarea find perceputa fie pe fundalul verde al vegetatiei, fie partial peste linia orizontului, pe cadrul
albastru al cerului. Asadar utilizarea culorii rosii a fost impusa de cadrul in care a fost amplasata
lucrarea, dar actioneaza aici si dublul sens al simbolisticii legate de Buletinele DADA.

0 Ingo Glass, Begegnungen mit Architektur, Geometrie und Bauaufgaben, IV, 2012, p.44.
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lucrare este asigurat doar prin axul drept din care literele permit citirea in ansamblu
DADA, iar descoperirea de la sol urmareste tot ideea potentializarii citirii textuale
intr-o suprapunere cu citirea estetica. Jocul labirintului intre punctele de sprijin ale
modulelor pe care se sprijina literele reitereaza oportunitatea neingradita a creatiei
promovate de fondatorii DADA. Hazardul si neprevazutul oferd in miezul lucrarii
conceptul artistic ca pe un sentiment emotionant descoperit. Jocul punctelor masa
este multiplicat de un dinamic joc de umbra si lumina. Volumetria abstractizata si
geometrizata din miezul lucrarii are efecte mult mai picturale prin ritmul imaterial
al umbrelor, iar intuitia sensului , literelor modul” poate fi citita din miezul sculpturii doar
prin umbrele purtate pe sol, dincolo de limitele bazei lucrarii.

Traseul prin labirintul sculpturii DADA este aparent un joc al hazardului,
dar treptat se descopera ca un joc cu sens, pentru ca dupa fiecare element vertical
urmeaza sa descoperim fncastrat la scara umana cate o litera geometrizata din
care dincolo de formele unor triunghiuri citite in cheia unor A-uri, reusim sa citim:
TZARA. lata deci ca din pseudonimul lui Samuel Rosenstock se cristalizeaza sau mai
bine zis se Tnaltd monumentul DADA. Sculptura devine o afirmatie, un mesaj pe
care sa-| descoperim la firul ierbii. Ingo Glass a materializat un mod de a intelege
istoria artelor si identitatea culturald romaneasca din secolul XX. Plecat din spatiul
cultural romanesc din cauza opresiunii comuniste, artistul s-a identificat Tn spatiul
cultural occidental prin Tnaintasii sai Tzara si Brancusi — sculpturile dedicate acestor
maestri si chiar o tezd de doctorat*!, ne arata un crez, un ideal*’. Cu un asemenea
demers plastic, sculptorul incearcad sa integreze sau sa sincronizeze cultura unui
loc cu opinia artistica contemporana. Convingerile lui Ingo Glass sunt parca in spiritul
in care a aparut si lucrarea Tata Dada, scrisa de romanul Marius Hentea dupa o
bogatd activitate in Suedia, la Universitatea din Géteborg®. Asadar pentru romanii
din afara Romaniei intelegerea si identificarea cu activitatea unor Tnaintasi mai
celebrii se constituie intr-un puternic filon identitar, am spune un fel de patriotism
cultural. Dar, cum sa numim un asemenea demers in care opera unor romani prea
putin cunoscuti ca romani, dar apreciati dealtfel prin opera produsa la nivel universal,
este cercetatd si promovata de romanii din diaspora ? Tara are constituit un Institut
Cultural Roman care trebuie sa faca chiar acest lucru, dar implicarile personale ale
unor contemporani ai nostri bine pregatiti In domeniile lor de activitate reusesc sa
faca din pasiune mai mult decat s-a reusit prin institutii.

Deslusirea mesajului simbolic al sculpturii realizate de Ingo Glass merita sa
fie recantarit la un secol de la lansarea unui curent artistic, care pune in balanta

4! Ingo Gerhard Glass, Constantin Brdncusi si influenta sa asupra sculpturii secolului al XX-lea / Constantin
Brancusi und sein Eifluss auf die Skulptur des 20. Jahrhunderts, Bucuresti 1998.

42 Lucrarea Omagiul lui Brdncusi, 1998, 400x250x140 cm.

43 Marius Hentea, TaTa Dada: the real life and celestial adventures of Tristan Tzara, The MIT Press,
2014, traducrea in limba romana realizata de Daniel Clinci, Tata Dada, Adevdrata viatd si celestele
aventuri ale lui Tristan Tzara, Bucuresti 2016.
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esteticii universale identitati culturale romanesti, in cadrul carora Moinestiul Tsi
gaseste un loc al sau, si aici nu intra in discutie doar un orasel din Romania, ci se
problematizeaza si chestiuni legate de un posibil concept de management cultural. Tn
analizele politicilor culturale contemporane s-a remarcat conturarea unor solidaritati
care Tnlocuiesc identitatile nationale, cetatenia nationala este inlocuita treptat de
cetdtenia culturald, ca o reactie la conturarea cetateniei globale**. Dar aceasta
identitate culturald nu este statica si imuabild, nu este ancorata intr-un trecut definitiv ci
se adapteaza si se ajusteaza prin dialogul si confruntarea cu prezentul si trebuie sa
asigure o permanenta deschidere spre orizontul viitorului®.

Tn anul 2016, la o sutd de ani de la lansarea Dada la Zirich de citre un
grup in care Tzara are un rol esential, cele mai importante centre universitare din
mediul cultural romanesc au organizat evenimente in care s-au redezbatut principiile
Dada, iar initiativa autohtona rememoreaza si asuma rolul jucat de Tristan Tzara,
Marcel lancu si alti avangardisti romani in coagularea acestui curent. La Moinesti
au devenit obisnuite si asteptate Simpozioanele Dada si expozitiile de arta calate
pe aceasta tema, iar la an aniversar, tuseul local a subliniat si cei 120 de ani de la
nasterea lui Tzara. In marile centre culturale ale tirii s-a insistat spre o deschidere
mai universala, iar invitatii si activitatile organizate au evidentiat sincronismul cultural. La
Bucuresti s-a deschis in 5 februarie TZARA. DADA. ETC.- iata un joc de cuvinte care
ne pastreaza in cheia identitara cu fenomenul artistic european, iar prezentarea operei
poetice a lui Tristan Tzara a fost completata de prezentarea unor opere avangardiste
realizate de artistii: André Breton, Pablo Picasso, Henri Matisse, Joan Mird, Sonia
Delaunay, Max Ernst, Alberto Giacometti, Yves Tanguy, Jean Arp si Marcel lancu.
Conferinta Tzara Romdnia moderata de Erwin Kessler si sustinuta de cunoscatori ai
fenomenului precum Marius Hentea, Sorin Alexandrescu si Catalin Davidescu confirma
importanta acordatda momentului. Evenimente legate de fenomenul Dada s-au organizat
si la Cluj-Napoca prin intermediul Facultatii de Teatru si Televiziune ori la lasi prin
intermediul Muzeului National al Literaturii Romane. Pe langa simpozioanele teoretice
universitare au fost si activitati punctuale ori expozitii care au evidentiat importanta
centenarului. Asadar, singularitatea Simpozionului din 1996 care s-a organizat in
pandant cu dezvelirea monumentului s-a extins in mult mai multe evenimente Dada
n 2016, dar cu toate acestea legaturile culturii romanesti cu personalitatiile recunoscute
la nivelul culturii universale nu se reflectd in mentalitatea cetdteanului. Tn mijloacele
media, anul 2016 nu a fost prezentat ca un an cu semnificatii deosebite, chiar daca
au aparut unele documentare, iar legatura dintre fenomenul cultural autohton si cel
european a ramas in continuare un fenomen elitist. Pe de alta parte trebuie remarcat
ca invitatia formulata de Secretarul General al UNESCO din Comisia Nationala a

44 Constance DeVereaux, Cetdtenia culturald si cetdteanul global: Problematica identitdtii si a politicii culturale in
managementul cultural, in Politica culturald si artele: local, national, global, Cluj-Napoca 2011, p. 42.

45 Dan Eugen Ratiu, Statul si cultura: concepte, valori si justificdri ale politicii culturale in Romdnia
postcomunistd, in Politica culturald si artele: local, national, global, Cluj-Napoca 2011, p. 72.
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Romaniei anunta la Centenarul Tristan Tzara din 1996 prezenta unor reprezentanti
importanti ai scenei publice precum cea a presedintelui Romaniei si respectiv a
Excelentei sale Federico Mayor, Directorul General al UNESCO“®. Agenda public3 a
anului 2016 nu a cuprins in dezbaterile sale si prezentari constructive ale valorilor
culturale, iar daca aceste experiente nu se intdmpla in compania unor actori cu
autoritate in societatea romaneasca este foarte greu sa discutam si de o intelegere si
asumare la nivelul comun al societatii. Regretul este cu atat mai mare cu cat solidaritatea
nu s-a coagulat nici macar in jurul sculptorului Constantin Brancusi, un roman cu
dimensiuni artistice universale, mult mai bine consolidate decéat cele ale lui Tristan
Tzara. Si atunci, de ce facem sculptura ? Poate ca raspunsul este formulat chiar la baza
monumentului din Moinesti, pe o lespede de marmura asezata de Societatea Cultural-
Literara Tristan Tzara: oamenii de seamd se fac cunoscuti printr-un monument.

Daca asa stau lucrurile, atunci sculptura realizata de Ingo Glass isi transmite
peste timp mesajul sdu, iar o simpla trecere prin apropierea Moinestiului te obliga
la o conexiune intre acest orasel si miscarea Dada. Meritul sculpturii de for public
este ca intra in contact cu oricine trece prin spatiul respectiv, ca il obliga pe fiecare
s aib3 o atitudine fata de volumetria sa*’. Din acest punct de vedere o sculptura
care reuseste sa emita impresii in randul unui public cat mai divers din punct de
vedere intelectual isi manifesta din plin utilitatea. O simpld cautare pe internet
dupa cuvinte cheie ca DADA si Romania aduce imediat informatii despre monumentul
realizat de Ingo Glass, iar sculptura a devenit piatra turnanta intre perceptia
fenomenului cultural european si localitatea din Romania, din care a plecat Tristan
Tzara. Sculptura a fost remarcatd si in publicatii din strdindtate®, iar cataloagele
care prezinta opera artistului promoveaza in Germania* si Ungaria®® monumentul
DADA de la Moinesti. Inclusiv catalogul de prezentare a operei artistului la 75 de
ani, realizat Tn 2016 la Oradea promoveaza in continuare sculptura realizata in
onoarea lui Tristan Tzara'.

Asadar, la 20 de ani de la realizarea lucrarii putem sa spunem ca sculptura
a reusit sa transforme locul de la marginea unui orasel intr-un LOC al identificarii
unei relatii pozitive, al unei identitati de care avem tot mai mare nevoie in iuresul
socitatii contemporane superficiale si globalizate.

46 |nvitatia prezentatd provine din arhiva personald a artistului Ingo Glass, figureazd cu numarul
institutional de Tnregistrare 147, din 19.03.1996 si este semnata de prof. Univ. Dr. Mircea Ifrim, in
calitate de secretar general.

47 lon Frunzetti, op. cit., p. 68.

48 Romania Erects Dada Monument, in Art in America, ianuarie 1997, prezintd pe prima pagina
monumentul inaugurat in onoarea poetului si fondatorului curentului Dada, Trista Tzara, nascut la
Moinesti, un orasel din estul Romaniei.

42 Ingo Glass, Begegnungen mit Architektur, Geometrie und Bauaufgaben, IV, Miinchen 2012, p. 156-172.

50 p, Szabd Ernd, Szellemet adni a térnek, Beszélgetés Ingo Glass-szal, Budapesta 2015, p. 89-90.

51 Aurel Chiriac, Deschideri Ingo Glass 75, Muzeul Térii Crisurilor Oradea 2016.
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Ipostaze ale monumentului DADA de la Moinesti”

Macheta din corten a monumentului

* Imaginile de arhiva provin din colectia artistului Ingo Glass.
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Monumentul DADA din Moinesti, in 1996
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Ipostaze ale ritmului abstract la sculptura DADA
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Buletinul DADA — detaliu. Monumentul DADA in 2016
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Geneza unui monument: foto 1 (Christoph Tzara, Dan Haulica, Ingo Glass la Paris);
foto 2 (Ingo Glass, Vasile Robciuc, la Moinesti)
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