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RIASSUNTO. Grafica e propaganda nei primi anni dopo listaurazione del regime
comunista in Romania: esempi dalla collezione del Museo Nazionale d’Arte di Cluj-
Napoca Il. Dopo l'istaurazione a forza della dittatura comunista, il modello sovietico
ha trasferito in Romania gli esempi esercitati dalla propaganda tramite I'arte, dopo la
cosiddetta rivoluzione russa. Lenin consapevole dall’efficacita della diffusione del messaggio
visivo programmato fino nei piu lontani angoli dell'impero sovietico, ha trovato subito
opportunisti romeni quali si sono messi al servizio delle sue idee, iniziando con le prime
due mostre organizzati a Bucarest nel 1949: 1) La gravura e il disegno sovietico, 2) Lenin
nella pittura russa. Eduard Mezincescu, M.T. Vlad, Titina Calugaru e Gheorghe Saru,
Grdfica sovieticd, Cartea Rusa, Bucuresti 1950, si sono dimostrati capaci di assimilare
subito il linguaggio propagandistico quale gli ha spinto nel primo piano dei potenti del
tempo. Simile a loro artisti esecutori hanno messo in atto quelle odiose contraffazioni
della propaganda, senza interessarli la verita. Le tracce delle opere di questi esecutori
hanno longevita ed € bene di essere conosciute nella societa contemporanea. La
gestazione degli inizi e poi I'evoluzione della macchina opportunistica sono necessari
per curare la condizione contemporanea. Abbiamo considerato necessario di insistere
per far conoscere le ultime informazioni sulla figura criminale di Lenin pensando alle
generazioni mentite, quali hanno portato con loro nella tomba I'immagine costruita
dalla manipolazione ufficiale su quello che era il simbolo di Vladimir llici. Abbiamo intanto
un dovere santo anche rispetto ai milioni di contadini sottomessi alla menzogna e
torturati nell’epoca della collettivizzazione (1949-1962).
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intr-o comunicare sustinutd la Roma, Tn anul 2000, privind exterminarea elitelor
in Romania, consecinta a instaurarii dominatiei comuniste sovietice, imi exprimam dorinta
de a continua analiza referindu-ma3 la domenii de strictd specialitate®. O fac acum cu
dedicatie la sfera creatiei graficii, in special pe tema cooperativizarii agriculturii.

Patrunderea fortata a comunismului in Romania odata cu falsificarea alegerilor
din 1946, cu inlaturarea monarhiei, cu nationalizarea industriei si a finantelor, cu
“reorganizarea” nvatamantului si mutatiile din biserica, cu trecerea la procesul de
colectivizare a agriculturii ce a durat din 1949 pana in 1962, a insemnat concomitent o
rapida preluare a modelelor exersate in spatiul sovietic. Pentru a introduce practic aceste
schimbari s-a recurs la recrutarea de propagandisti romani, devotati, unii formati prin
“burse de studiu” Tn Uniunea Sovietica sau recrutati dintre prizonieri si care au trecut
rapid la a propovadui cele insusite.

Voi prezenta in continuare o analiza a ideilor lansate Tn anul 1950, urmarind
transformarile dorite de autoritatea comunista si mai apoi impuse in domeniul artei,
analiza prilejuita de deschiderea la Bucuresti in 1949 a doua importante expozitii de
arta plastica sovietica:

-Expozitia Gravura si Desenul Sovietic, la Casa Prieteniei Romano-Sovietice si

- Lenin in pictura rusd, la sala Ministerului Artelor, cu ocazia implinirii a 80 de
ani de la nasterea lui V.I. Lenin.

Aparitia la scurt timp dupa deschiderea expozitiilor a lucrarii Grafica Sovietica,
la editura Cartea Rusa din Bucuresti, avandu-i ca autori pe Eduard Mezincescu (la acea
ora ministru al artelor si informatiilor)?, M.T. Vlad, Titina Calugaru si Gh. Saru, se constituie
ca un adevarat manifest menit a schimba orientarea graficienilor si a artistilor in general
vis-a-vis de exemplul sovietic prezentat bucurestenilor®.

Sa urmarim mai intai care erau conceptele privind propaganda si gandurile
despre proprietatea privata in culturd, ale domnului ministru Eduard Mezincescu,
exprimate in sedinta Consiliului de Ministri din 2 noiembrie 1948, chiar daca ele se
refera la cinematografie: “Tindnd seama de faptul ca cinematograful este o arma

1 Gheorghe Mandrescu, Lo sterminio delle élites in Romania, conseguenza diretta dell'instaurarsi del dominio
comunista sovietico, in Francesco Randazzo (a cura di), Romania — Italia — Europa, Edizioni Periferia,
Cosenza 2003, pp.85-96; Prima varianta a articolului a fost scrisd in anul 2000 la cererea conducerii revistei
»Lettera internazionale” de la Roma si a aparut doar in anul 2005, cu titlul ales de redactori, Lo sterminio delle
élites nella Romania sovietica” (,Lettera internazionale”, Edizione italiana, 1° trimestre, Roma 2005,
pp. 23-25).

2 Stefan Maritiu (Bucuresti), Nationalizarea si starea de spirit din Roménia in anul 1948, in “Analele Sighet
6 Anul 1948 — Institutionalizarea comunismului”, Romulus Rusan editor, Fundatia Academia Civica,
Bucuresti 1998, p.174.

3 Eduard Mezincescu, M.T. Vlad, Titina Calugaru, Gh. Saru, Grafica Sovieticd, Cartea Rusd, Bucuresti 1950.
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puternica de propaganda si de agitatie pentru mase, este limpede ca ea nu va putea
sa stea la dispozitia guvernului si a poporului in intregime, atata vreme cat va fi in
mainile proprietarilor particulari”?.

Luand ca model Rezolutia Comitetului Central al P.C. (bolsevic) al URSS intitulata:
“Despre lipsurile si mdsurile care trebuiesc luate pentru imbundtdtirea editdrii afiselor
politice”. M.T. Vlad remarca: ea “a constituit pentru creatorii de afise un adevarat
program de lupta, a dus la largirea tematicii, la un pas inainte spre oglindirea deplina a
realitatii sovietice, la adancirea imaginii omului sovietic, la o si mai mare apropiere de
viata... in lupta impotriva influentelor impresioniste, in lupta pentru o forma clasica,
limpede pentru desavarsirea realistd a lucrurilor””. Se aduc argumente supreme cuvintele
lui Lenin: “Arta apartine poporului. Prin radacinile ei cele mai adanci ea trebuie sa
patrunda in insusi grosul maselor largi muncitoare. Ea trebuie sa fie pe intelesul acestor
mase si iubitd de ele. Ea trebuie sa uneasca simtirea, gandirea si vointa acestor mase,
sa le ridice... Arta comunista, intr-adevar noua si mare va crea forme corespunzatoare
continutului sdu”®. Aveam deci un program clar de creare a unor noi forme artistice
dupa si in pas cu continutul propus de necrutatoarea ideologie a luptei de clasa.

n anii petrecuti in occident, Lenin cunoscuse ideile ce circulau in lumea in
miscare a stiintei sociologiei, de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX iar
optiunea exprimata mai sus nu este intamplatoare. lata ce spunea in anul 1922 Walter
Lippmann in studiul Public Opinion, “destinat a deveni rapid un punct de referinta
intre studiile de istoria comunicatiilor, subliniind cum prin afirmarea instrumentelor de
control a orientdrii opiniei publice se poate individualiza «adevarata revolutie a timpului
modern», mai mult decat cea economica, politica, sociala. Cartea lui Lippmann sublinia de
fapt, cum razboiul a rupt echilibrele traditionale ale unei societati elitiste, deschizand
definitiv portile societatii de masa si cum in aceasta puterea de conditionare exercitata
prin instrumente de comunicare a fost decisiva tocmai pentru ca prabusirea rationalitatii
acutizata prin razboi a declansat mecanisme relationale si comportamentale de caracter
identificativ - simbolic. Sarcina fundamentala a noii teorii privind opinia publica pe care
inca tanarul dar stralucitul savant de la Harvard o propunea, era in substanta ca, asa
cum el scria: «ceea ce individul face, se bazeaza nu pe cunoasterea sa directa si sigura
ci pe imagini care se formeaza si ii sunt date [...]. Felul in care lumea vine imaginata
determind in orice moment comportamentul sdu uman»’... Andrea Ragusa remarca in

4 Stefan Maritiu, op.cit,, p. 174.

> M. T. Vlad, Rdzboiul pentru Apdrarea Patriei si constructia postbelicd in grafica sovieticd, in Eduard
Mezincescu, M.T. Vlad, Titina Calugaru, Gh. Saru, Grafica Sovieticd, Cartea Rusa, Bucuresti 1950, p.70.

6 Ibidem, pp. 37-38; vezi si Titina Calugaru, Figuri de mari grdficieni sovietici Cucrénicsi si N.N. Jukov, in
Eduard Mezincescu, M. T. Vlad, Titina Calugaru, Gh. Saru, Grafica Sovieticd, op.cit., p.87.

7 Andrea Ragusa, Profilo di storia della comunicazione politica in Italia, Piero Lacaita Editore, Manduria-
Bari-Roma 2008, p.133 apud W.Lippmann, Public Opinion, Donzelli, Roma 1995, p. 26, citat de G. Dessi,
Walter Lippmann. Informazione consenso/democrazia, Studium, Roma 2004, p.87.
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continuare, Lippmann ajunge la a concluziona ca: “...utilizarea unor masive mijloace
de comunicare, cu o propaganda raspandita la nivel capilar, putea sa interving, sa
orienteze si sa indrepte intr-un sens diferit fata de un prim moment autonom, opinia
publica in general sau segmente ale acesteia”®. Dacd Walter Lippmann comenta in
1922, in vest, aparitia instrumentelor de manipulare a deciziei maselor, in est un precis
observator se evidentia a fi Serghei Stepanovici Chacotin ce are consideratii analoage,
subliniind importanta organizarii rationale a muncii in Comitatele industriale din 1915,
transformate dupa revolutie (n.n. desigur sub supravegherea lui Lenin) in Comitete de
propaganda si apoi in Soviete ale muncitorilor intelectuali®. La un an dupd publicarea
volumului lui Lippmann, in 1923, cand Lenin inca era in viatd, ne vine confirmarea faptului
ca asemenea idei erau prezente si circulau in cadrul tinerei dictaturi din Uniunea Sovietica.
Serghei Stepanovici Chacotin in lucrarea: Principii si metode in industrie, in comert, in
administratia publicd si in politicd, ne prezinta propria convingere privind importanta
faptului ca « imaginile care se sculpteazd in capul unei persoane» pot influenta
comportamentul individual si de grup: « frecventa repetare a unui stimul ce se percepe
avand caracter vizual sau auditiv, se imprimd involuntar in suflet, fixeazd in memorie
imaginea perceputd care poate intr-un moment adecvat sd devind un stimul suficient
pentru actiunea pe care autorul initiativei publicitare doreste sd o infdptuiascd »°.

Pentru a intelege si mai bine ce s-a intamplat la noi, In Romania acelor ani, sa
urmarim o sumara istorie a evolutiei manifestului politic sovietic, “...acest fiu al Revolutiei
din Octombrie”. Manifestul politic se vroia a fi forma concentrata de prezentare a
idealurilor revolutiei ce trebuia s fnvinga'!. Cuvinte de ordine, apeluri se puteau lansa cu
aceasta noua forma de propaganda in sute, mii de copii, cum nu se mai procedase
pana atunci, atentie, intr-o lume ce nu avea instrumentele mass-mediei de azi.

Imediat dupa Revolutie s-a pus problema raspandirii ideilor bolsevice in
lumea mai putin instruitd. Partidul nu a impus propria sa linie estetica, manifestandu-
se de la inceput dispute teoretice. Anatol Vasilievici Lunaciarski, apropiat artistilor
Avangardei ruse, a jucat un rol fundamental in dezvoltarea asa zisei “Culturi proletare”
propunand folosirea constientd a produsului artistic cu simboluri de inteles pentru
oameni cu un nivel de pregatire redus. Alaturi de Lunaciarski un alt proiect I-a propus

8 Andrea Ragusa, op. cit., p. 133.

9 Andrea Ragusa, | linguaggi della politica contemporanea, Piero Lacaita Editore, Manduria — Bari — Roma
2006, p. 147.

10 Andrea Ragusa, op. cit., p. 133 apud S.S. Chacotin, Principi e metodi nell’industria, nel commercio, nella
pubblica amministrazione e nella politica, (ed. originala 1923, reeditata in 1924) citata de T.Dell’Era, Alle
origini della teoria della propaganda di Chacotin: il metodo scientifico nell’organizzazione razionale della
politica, in A. Baravelli (a cura di), Propagande contro. Modelli di comunicazione politica nel XX° secolo,
Carocci, Roma 2005, p. 84.

11/l manifesto politico sovietico, prezentazione G. Pavlov, pp. 4 e 32 tavole sciolte in cartela, Editori Riuniti,
Roma 1975, p. 1.

128



GRAFICA SI PROPAGANDA IN PRIMII ANI DE DUPA INSTAURAREA REGIMULUI COMUNIST iN ROMANIA:
EXEMPLE DIN COLECTIA MUZEULUI NATIONAL DE ARTA DIN CLUJ-NAPOCA Il

Bogdanov (pseudonimul pentru Alexandr Alexandrovici Malinovski) intelectual, filosof,
scriitor, politician, sustindtorul Organizatiei Cultural — educative — Proletaria (Proletkult)
fondata in 1917 si care trebuia sa serveasca punerii bazelor unei arte proletare, creata
de artisti proletari si destinata acestora, subventionata de stat dar independenta de
controlul partidului. In disputa iscatd “Lenin a declarat rizboi Proletkultului [....], pentru
Lenin proletariatul avea o unica organizatie, partidul care dirija nu numai politica ci si
economia si cultura”??. Lenin isi dovedea din nou inclinatia spre dictatura.

Conducatorul bolsevic a intuit rolul prioritar al acestui instrument de influentare
si prin decretul despre “propaganda monumentald”, document programatic, a pus in
1918 bazele afirmarii propagandei de masa, prin noi forme artistice. “Noua cultura”, el o
imagineaza prin lansarea de expozitii in trenuri si vapoare, prin sarbatori si manifestari
populare, unde plastica monumentald devine vioara intai'3. Astfel manifestul artistic
politic are un rol particular, eficace, in a fixa postul si rolul fiecaruia in marea lupta de
clasa ce se declansa prin instaurarea dictaturii.

Artistii au sesizat repede natura limbajului, specificitatea sa complexa, aparte,
fata de manifestul publicitar si comercial existent in timpul tarismului si in mai putin
de doi ani, stimulati de putere, au creat “capodopere” artistice ale manifestului, o
creatie noua ce s-a raspandit intre milioane de oameni. Primii maestri ai manifestului
politic de la Tnceputurile statului sovietic au fost: A. Apsit, D.Moor, V. Deni, M. Cerémnykh,
V. Majakovskij, I. Maljutin, A. Radakov si N. Kocerghin si la care, in deceniile ce au
urmat s-au mai addugat un A. Dejneka si cunoscuta tripletd Kukryniksy*.

Pentru definirea stilului acestor afise s-a recurs la reunirea elementelor exersate
in caricatura ca si la ilustratiile populare ruse, la detalii seci in desen si culoare, la
metafora figurativa si hiperbole ce punctau spre expresivitate. S-au raspandit rapid si
in afara trenurilor si vapoarelor propagandei (adevarate expozitii itinerante asemeni celor
pe care le-am mutat si noi prin caminele culturale in anii '70), manifestele era prezente pe
zidurile caselor, pe fortificatii, pe coridoarele institutiilor, Tn gari, in fabrici si ateliere, in
cazarmile militarilor. Devenisera apreciate si Lenin lanseaza avertismentul: “Oricine rupe
acest manifest sau il acoperd cu altul, sdvarseste un act contrarevolutionar”*>.

n timpul rézboiului civil s-a lansat o noud forma in stilul manifestului politic,
Vitrinele satirice oferite de ROSTA (Agentia telegrafica rusa creata in anul 1919) care

12 Consuelo Emily Malara, Creativitd e controlo ideologico: considerazioni sulla figura dell'artista in Rusia
dal 1917 a oggi, (manuscris, lucrare de licentd, Universitatea din Messina 2015) Studia UBB Historia
Artium 1/2015, pp.155-156, apud M Geller, A. Nekri¢, Storia dell'URSS dal 1917 a oggi, Rizzoli, Milano
1984, pp. 214 - 215.

13 Il manifesto politico sovietico, prezentazione G. Pavlov, op.cit., p. 1.

14 Ibidem.

15 Ibidem.
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era un raspuns imediat la evenimentele zilei, cu un limbaj telegrafic. Poetul si ilustratorul
Alexandru Majakovski, in anii de Tnceput ai regimului, cand era plin de entuziasm,
caracteriza astfel aceste aparitii: “Aceasta munca nu se poate face fara rapiditatea
telegrafului, a mitralierei. Noi o facem nu doar cu toata forta si cu toata seriozitatea
de care eram capabili, dar si revolutionand procedeele si stilul, perfectionand arta
manifestului, care este inainte de toate arta a propagandei. Daca in desen este ceva
care se cheam3 «stil revolutionar», acest stil este cel din Vitrinele noastre”?®,

in anii ' 20 si ' 30 manifestul politic s-a indreptat spre noi teme si personaje, intre
care primeaza reforma in agricultura si recoltele mari. Acum se intra in epoca inclestarilor
dramatice cand se incearca sa se ingenuncheze milioanele de tarani prin forta si
teroarea lansate prin teza leninist-stalinistd a “genocidului necesar”'’. Aceastd “teza”
intr-o revolutie menita sa innoiasca societatea nu a fost inventata de Marx. A mai fost
aplicata in timpul revolutiei franceze. Si nici ideea eliminarii prin infometare nu-i
descoperitd de Stalin. In Franta a fost aplicatd multor crestini ce erau imbarcati pe
corabii si tinuti acolo pana mureau de foame. Sunt foarte multe similitudini intre
revolutia bolsevic si ce francezd, pe care le regdsim si la cea national socialista®.

ntr-o mare expozitie retrospectiva care s-a organizat la Moscova in anul 1941
s-a facut un adevarat bilant laudativ al celor peste douazeci de ani scursi de la aparitia
manifestelor politice!® si care se leaga de anii rdzboiului ce urma s3 vind si de
expansionismul din deceniile urmatoare.

Apare surprinzatoare longevitatea si “firescul” cu care aceste mijloace de
propaganda lansate de Lenin se regasesc si dupa 94 de ani de la aparitia lor. lata
manifestul propagandistic imaginat de Dimitri Moor (Orlov) in 1920 si intitulat: Te-ai
inscris ca voluntar?,® reluat de separatistii din Lugansk (Ucraina) in piatd, cu ocazia
manifestatiilor din zilele de 3-4 mai 2014 (prezentat in reportajul difuzat pe canalul Tv.
France 24, in zilele de 4 -5 mai 2014).

Jertfa suprema, ce nu trebuie uitata, a popoarelor U.R.S.S. pentru distrugerea
nazismului nu exclude pentru vechile si noile generatii din fosta Uniune, cunoasterea
adevarului despre cruzimea sistemului bazat pe forta, minciuna si teroare care a dat
nastere colosului instaurat dupa 1917.

16 Ibidem, p. 2, apud Majakovskij, La risata feroce, Moscova 1932, pp. 4-5.

17 Il manifesto politico sovietico,op.cit., p. 2, vezi si Google, The Soviet Story - sacciv's weblog
(https://www.youtube/watch?2DX2UTtOUgA Povestea sovietelor (The Soviet Story) 2008.

18 Google, The Soviet Story, op.cit. Ma intreb vdzand diversitatea ,reactiilor” din jur, oare pot exista intre
noi si astazi oameni care cred in teza genocidului ,necesar”? Cand vezi ca el s-a produs si in timpul
revolutiei franceze si in timpul lui Lenin, Stalin, Hitler, Gheorghiu-Dej, Ceausescu, iti pui intrebarea
pentru a preveni mereu si mereu ,naivitatea” interpretarilor actuale.

19 Il manifesto politico sovietico, op. cit., p.2.

20 pidem, fig. 3.
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Dimitri Moor (Orlov) - 1920
Te-ai inscris ca voluntar ?
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Afisele separatistilor prorusi din Lugansk —3 mai 2014

Revenind la cele spuse de propagandistul M.T. Vlad in randurile de mai sus,
unde cuvantul trebuie era obsedant folosit de Lenin si a fost preluat si de propagandistii
nostri: “De la artistii sovietici noi trebuie sa invatam ca, pentru a face o arta autentica,
care sa fie iubita de milioane de oameni, trebuie sa fim alaturi de aceste milioane de
oameni, sa le cunoastem nazuintele, sa cunoastem viata lor, sd cunoastem bucuriile lor,
bucurii ce trebuie sa fie ale noastre, sa fim strans legati de lupta poporului nostru, sa fim n
primele randuri ale lui... trebuie sa stim a invata de la artistii sovietici cum sa facem din
arta noastra o arta activa, de lupta, cum sa fim fermi pe pozitia luptei impotriva
cosmopolitismului si formalismului in artd”?%. Acest trebuie, care parea absurd pentru
unii atunci in anii ‘50 si care azi pentru altii pare de neimaginat, s-a transformat incetul
cu incetul intr-o realitate cotidiana in deceniul ce a urmat. Marturie stau seriile de
grafici multiplicate sau desene aflate in depozitele marilor muzee de arta ale Romaniei
si care erau repartizate de Ministerul Culturii ce le achizitiona pentru infaptuirea
politicii culturale realizata prin nenumarate expozitii itinerante lansate in acei ani (sila
care am participat incepand cu anul 1967 cand lucram la Muzeul National de Arta din

21 Titina C3lugaru, op. cit., p. 98.
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Cluj-Napoca). in acel deceniu, acest gen de imagini a influentat formarea unei generatii,
mai ales la tara, generatie care pierdea concomitent din manualele scolare intregi capitole
de istorie nationala sau invata dupa prezentari mincinoase, trunchiate. Aceasta generatie
are azi in jur de 50-60 de ani si este evident marcata de propaganda acelor ani.

Imaginea sablonarda lansata va urma indicatii tot mai precise, subliniate tot
in lucrarea pomenita mai sus: “arta trebuie sa dezvaluie frumusetea, maretia, mandria
omului. Artistii nostri trebuie sa serveasca pe oamenii muncii care fauresc bunurile,
viitorul si istoria Patriei noastre cu ochii aceia calzi, plini de dragoste si de intelegere cu
care privea Lenin, cu care priveste Stalin, pe oamenii simpli din masele poporului sovietic,
pe oamenii simpli din intreaga lume. Ei trebuie sa dezvaluie cu mijloacele artei...
frumusetea morala a acelora in care incep sa se contureze puternic trasaturile omului
nou de tip leninist - stalinist”?%. Propaganda comunistd in anul 1950 se pare c3 se
simtea destul de bine instalata pentru a face asemenea afirmatii, introducand o noua
lozinca care a dominat acei ani si anume ca “artistii nostri trebuie sa studieze adanc
fnvatatura marxist-leninist-stalinista, istoria P.C.(b) al URSS, viata minunata a lui Lenin
si Stalin... sa desluseasca tot mai limpede caile de aplicare a realismului socialist n
art3.”?

Aici sunt dator sa fac unele clarificari privind cunoasterea adevarului care era
ascuns de aceste lozinci sforditoare si in special sa comentez despre imaginea lui
Vladimir llici Lenin “cu ochii aceia calzi, plini de dragoste si de intelegere cu care
privea...”. Socot ca astfel, cunoscand adevaratul caracter al conducatorului mitizat,
caracter relevat azi de documente ascunse cu grija pana de curand, va fi mai bine
receptata si analiza temei studiului nostru.

Pentru noi, copiii de atunci, el era cel cu “Lampa lui llici” ce aduce “lumina de
la rasarit”, cel cu marele plan “NEP”, cel iubit, plans si “vizitat”, stand la coad3, in fata
mausoleului de la Kremlin. Dar, dupa decenii, citind cartea lui Dmitri Volkogonov, Lenin, O
noud biografie, Editura Orizonturi, Bucuresti 1994, bazata in special pe documente
semnate de Lenin si necunoscute sau vazand pe Internet, filmul exceptional al regizorului
Edvins Snore, “The Soviet Story” (Povestea Sovietelor), imaginea s-a schimbat radical
datorita unor dovezi cutremuratoare.

Caracterul adevarat al lui V.I. Lenin transpare urmarind pagini din corespondenta
sau idei din documentele de stat semnate de liderul comunist si publicate de Volkogonov
n acel inceput de era nouad din primii ani ai deceniului zece. Sunt evidente tendintele
omului politic de a impune solutii criminale. Tn scrisoarea expediatd la 20 august 1918
lui Nicolai Semasko, Comisar pentru Sanatate, el exulta: «Va felicit pentru suprimarea
energica a chiaburilor si a alb-gardistilor din regiune. Trebuie sa batem fierul cat e cald

22 Eduard Mezincescu, Chipul lui Lenin si Stalin in grafica sovieticd, in Eduard Mezincescu, M.T. Vlad, Titina
Calugaru, Gh. Saru, Grafica Sovieticd,...op.cit., pp.34-35; vezi si Gh. Saru, Reprezentarea omului sovietic
in grafica sovieticd, in Eduard Mezincescu, M.T. Vlad, Titina Calugaru, Gh. Saru,... op. cit., p. 110.

23 Eduard Mezincescu, op. cit., p.35..
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si sa organizam saracii din regiune, sa confiscam toate granele si toate bunurile chiaburilor
rebeli, sa-i spanzuram pe conducatorii chiaburilor... sa arestam ostatici dintre cei bogati si
sa-i tinem inchisi»**. S& urmarim numeroase alte citate: «Dictatura thseamna — luati
aminte o datd pentru totdeauna! — puterea neingraditd bazata pe forta si nu pe lege»®.
Puterea neingradita de lege, bazata pe forta, in cel mai simplu sens al cuvantului,
reproduce exact continutul notiunii de dictatura?®, «Dictatura nu inseamna altceva
decat puterea neingradita de nici un fel de lege sau regulament si bazata direct pe
folosirea fortei...isi creeaza propriul tribunal si instituie pedepse, aplica forta, creeaza
o nou3 lege revolutionard»?’. Urmand exemplul Revolutiei franceze, cu al sdu cutit din
ghilotina, Lenin a nfiintat Ceka (Comisia extraordinara pentru combaterea contrarevolutiei
si sabotajului — condusa din decembrie 1917 de Felix Dzerzynski) care se impunea cu
ajutorul revolverului 2. “Intelegitorul” Lenin, fi scrie social-revolutionarului de stanga
Steinberg, care era Impotriva impuscarii pe loc a oricui ar fi pactizat cu dusmanul
«Dimpotriva...tocmai in asta consta patosul revolutionar...Sper ca nu-ti inchipui ca
vom iesi victoriosi dacd nu vom folosi cel mai dur gen de teroare revolutionard»®.
Lenin i recomanda lui D.l. Kurski, Comisarul Poporului pentru Justitie sa «...Insceneze
un proces politic care sa-i invete minte pe acesti intelectuali ticilosi. »*° si mai departe
«Dupa parerea mea, ar trebui sa extindem folosirea executiei...Legea nu trebuie sa
aboleasca teroarea. A permite asa ceva ar insemna o autoamagire sau inseldtorie. E
absolut necesar ca teroarea sé fie legalizata principial, in termeni clari, fara echivoc»!.

Cel “...cu ochii calzi, plini de dragoste”, veghea ca un “profesionist” in ale
terorii pentru perfectionarea metodelor de punerea ei in practica: «Supravegherea
trebuie sa fie perfectionata (sa existe despartituri speciale, pereti de lemn, dulapuri
sau separeuri pentru schimbarea hainelor), la aceasta adaugandu-se perchezitii inopinate,
un sistem de verificari duble sau chiar triple, dupa toate regulile artei perchezitiei etc.»*?,
sugerand primul ca arestarile s3 se opereze in timpul noptii*. Pe aceste baze Lenin

24 Dmitri Volkogonov, Lenin. O noud biografie, Editura Orizonturi, Bucuresti 1994, pp. 267-268 apud Leninski
sbornik — Culegere de articole despre Lenin, vol. 18, Moscova 1931, pp. 186 -187.

25 Dmitri Volkogonov, op. cit,, p. 269 apud Lenin, Polnoe sobranie socinenii (Opere complete), in continuare PSS,
vol. 41, p.376.

26 Dmitri Volkogonov, op.cit., apud PSS, vol. 41, p. 380.

27 Dmitri Volkogonov, op.cit.,, p. 269 apud PSS, vol. 41, p. 383; vezi si Marius Oprea, Nasterea Securitétii, in
“Analele Sighet 6...”, op.cit., p. 273.

28 Dmitri Volkogonov, op. cit., p. 266.

2% Dmiktri Volkogonov, op.cit., p. 265 apud PSS, vol. 36, p. 196.

30 Dmitri Volkogonov, op.cit., pp. 271-272 apud PSS, vol. 54, p.221.

31 Dmitri Volkogonov, op.cit., p.270 apud PSS, vol. 54, p. 189, 190.

32 Dmitri Volkogonov, op.cit, p.271 apud PSS, vol. 52, pp. 222-223, 275; vezi si Centrul rus pentru conservarea si
studierea documentelor istorice recente (Arhivele Comitetului Central al Partidului) in continuare RTHIDNI,
dosar 17, op. 3, doc. 164 f. 2.

33 Dmitri Volkogonov, op.cit., p. 271 apud Leninski sbornik op.cit., vol.37, Moscova 1970, p.114.
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lanseazd Administratia de Stat a Lagdrelor GULAG**, unde se vor pune in practic3
infricosatoarele epurari din anii '30. Cum bine remarca Volkogonov, epurarile sunt, de
regula asociate cu numele lui Stalin dar “...adevaratul parinte al executiilor, al terorii in
masa si al organelor aflate deasupra statului a fost Lenin”. Tot acesta se intreaba:
“Cum era in stare Lenin care se pretindea liderul unei lumi noi, sa scrie personal ordine de
spanzuratoare, de impuscare, de inchiderea oamenilor in lagare de concentrare, stiind
cd lucrurile acestea nu vor raimane simple cuvinte asternute pe hartie”*®,

Cunoscutul disident sovietic Vladimir Bukovschi in filmul The Soviet Story
comenta astfel conceptul lui Lenin despre lupta de clasa: “Lenin credea... ca armonia
suprema putea fi atinsa numai dupa ce oamenii din anumite categorii erau ucisi.
Initial, cdnd comunistii au venit la putere si nu conteaza unde: in Rusia, in Polonia, in
Cuba, in Nicaragua, in China ei au distrus cam 10% din populatie. Acesta a fost un
obiectiv specific lor. Spuneau ca asta folosea nu pentru uciderea inamicilor pentru ca
nu erau inamici, ci folosea pentru o restructurare a societatii. Era un fel de inginerie
sociald. Intelectualii marcanti, cei mai buni muncitori, cei mai buni ingineri, toti erau
ucisi. Apoi incercau sa restructureze noua societate”. Documentul semnat de Lenin si
filmat este cutremurator: «infiintati cel putin o sutd de Gulaguri! Executati ostaticii!
Faceti-o astfel incat populatia pe sute de mile imprejur, sa vada si sa se cutremure.
Semnat, Lenin». “Dupa cum spunea Lenin, reprezentau mica burghezie, principalii
dusmani ai revolutiei. Daca nu erau lichidati, trebuiau sa fie reeducati, astfel incat sa-si
insuseasca abecedarul socialismului”3®. «Las-i pe duldii societatii burgheze s tipe si
sa geama dupa fiecare catel nedorit: intre timp noi vom dobori la pamant padurea
mare si batrana. semnat Lenin»®’.

Se pune intrebarea: Cum de aceste particularitati ale caracterului lui Lenin au
ramas ascunse timp de decenii? Chiar nu erau cunoscute de contemporani?

in perioada formarii sale, incercand s se apropie de Plehanov pe cand se aflau
amandoi in Elvetia, Lenin I-a intalnit Th 1895 pe Petru Struve, un stralucit intelectual
care publicase 1n 1894, la Petersburg, lucrarea “Note critice despre dezvoltarea economicéd
a Rusiei”, o lucrare de interes pentru marxisti, ce a starnit dezbateri pentru ca autorul
respingea ideea ca statul sa oprime societatea, avea o viziune pozitiva asupra capitalismului
si a posibilitatii sale de a evolua®. La sfarsitul secolului al XIX-lea Petru Struve a fost
reprezentantul “Marxistilor legali”, grupare astfel calificata, cu dispret, de citre adversari
care denuntau capacitatea lor de a propaga idei in libertate. Struve a strans in jurul
sdu adepti ce au devenit cunoscuti in deceniile urméatoare. Ti amintim pe Nicolai Berdiaev,

34 Dmitri Volkogonov, op.cit., p. 276 apud RTHIDNI, dosar 17 op. 3 doc. 153, f. 2-6.

35 Dmitri Volkogonov, op.cit., pp. 268-269.

36 Dmitri Volkogonov, op.cit.,p.278 apud, PSS,vol. 36, pp.255-257.

37 Ibidem, p. 193.

38 H.C. D’Encausse, Lenin, L'uomo che ha cambiato la storia del’900, La biblioteca di Republica, Roma 2006,
p.59.
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Mihail Tugan — Baranovski, Simion Frank si viitorul teolog Serghei Bulgakov®®. Petru
Struve, cunoscandu-l in acei ani pe contemporanul sdu Lenin si caruia ii va supravietui
inca douazeci de ani, li face o caracterizare: “impresia pe care Lenin mi-a facut-o si care va
ramane pentru totdeauna a fost neplacuta... L-am simtit imediat ca pe un dusman,
chiar si cand eram aproape... Brutalitatea si cruzimea lui Lenin semnalate inca de la prima
noastra intalnire era indisolubil legatd de o dorinta de putere de neoprit... Ceea ce este
teribil in Lenin este amestecul de ascetism personal cu capacitatea de a se autoflagela si
de a pedepsi pe altii, care se exprima intr-o abstracta ura sociala si o rece cruzime
politica”*°,

Setea de putere, fara scrupule, |-a impins pe Lenin spre tradare, pe care o
cunosteau si cei din jurul sau. Cercetatorul J. Jacoby semnala generatiei noastre, printr-un
articol publicat in 1962, ca Lenin nereusind sa distruga tarismul cu propaganda, nu
ezita sa Impinga Rusia spre o alta cale, cea a razboiului, care sa o duca la infrangere si
astfel sa poata fi manipulata. Cum razboiul se anunta deja, Lenin tradand, in iunie
1914 se duce la Berlin, intra la Ministerul de Razboi german si isi ofera serviciile. Nu
mai respecta principiile lui Marx, ci dominat de patima cuceririi puterii cu orice pret,
accepta sa respecte instructiunile in concordanta cu interesele de moment ale
Germaniei inamice. Autorul articolului ne reda in citat “justificarile” lui Lenin: “Adesea
sunt acuzat de a fi facut revolutia noastra cu bani germani. Nu am negat aceasta si nu
0 voi nega; dar in compensatie, cu bani rusesti voi ridica aceiasi revolutie in Germania”!.
Ce autocaracterizare mai buna ca aceasta. latda omul lipsit de scrupule, politicianul
care exista numai pentru a dobandi puterea trecand peste cadavre, peste suferinta
umana. Caracterizarea lui Petru Struve, prezentata mai sus, se dovedeste corecta,
lucida.

Dupa 1924, la moartea prematura a lui Lenin, incercarea de a-l transforma
intr-un mit facea parte din programul propagandistic dorit, la el participand si mareea
de publicatii ce a “analizat” ideologia si realizarile sale, urmarind cu grija ca informatii
de arhiva sa fie ascunse. Statui gigantice sau mai mici, pana la cele de birou, picturi si
manifeste de tot felul au impanzit fiecare loc al prezentei puterii dictatoriale. in umbra
acestui mit urmasii au comis cele mai abominabile crime. (Azi, statuile, efigiile lui Lenin
incep sa cada peste tot si datorita faptului cd memoria popoarelor a pastrat amintirea
faptelor sale criminale, pe care nu le-a putut ascunde nicio poleiala. Ultimul exemplu,
este prabusirea statuii colosale a lui Lenin de la Harkov, in Ucraina pe care el, dupa 1917, a
fncercat sa o supuna prin teroare. Igor Plotnitki ales “presedinte al Republicii Lugansk”
la 2 noiembrie 2014, cu 63% din voturi, foarte atasat de trecutul sovietic si de mostenirea
comunista, chiar nu stie nimic despre milioanele de tarani ucrainieni ucisi la inceput

39 H.C. D’Encausse, op cit., p. 58 apud R. Pipes, Struve, Liberal on the Left 1870 — 1905, Cambridge Mass. 1970.

40 H.C. D’Encausse, op. cit, p. 64 apud R. Pipes, Social - Democracy and the Saint — Petersburg Labour
Mouvement, Cambridge Mass. 1963, p. 72.

41, Jacoby, Come Lenin ando al potere, in ,Historia”, nr. 57, Milano agosto 1962, pp. 58-64.
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de Lenin si mai apoi de Stalin, cand afirma ca demolarea statuii este un “genocid moral”-
vezi pe Internet, Igor Plotnitki Lugansk si statuia lui Lenin de la Harkov). Istoricul Hélene
Carrere D'Encausse a publicat la Paris, Tn 1998 o biografie dedicata lui Lenin pe care o
incepe cu intrebarea de pe supracoperta: “lubit Tn viata si venerat ca si un sfant dupa
moarte, Lenin (pseudonim de la Vladimir llici Ulianov) a fost liderul de necontestat al
revolutiei ruse si a dirijat personal regia «teroarei rosii» in anii razboiului civil, inainte
de a fi idolatrizat precum o icoana de la Moscova la Ulan Bator, de la Phenian la Havana.
Dar cine era cu adevarat Lenin ? Un criminal responsabil pentru una dintre cele mai
teribile tragedii ale secolului sau o victima a schimbarilor istorice pentru care se va
face 1n final justitie?”*2. Si in continuare remarcd: “Parintii fondatori ai marxismului
care nu au trait destul de mult pentru a vedea cum cei care se revendicau continuatori si
au pus in practica ideile lor, au scapat procesului facut comunistilor si Lenin pentru
mult timp a beneficiat de protectia lor (a parintilor fondatori). Timp de trei sferturi de
secol puterea comunismului a protejat pe cel care pentru prima data a transformat
utopia in sistem de putere. A-l contesta pe Lenin insemna sa lipsesti statele comuniste
de legitimitatea conferita lor de omul idealizat de succesori, de leninismul pe care l-au
amanetat: referirea suprema era adevar imanent. Supravietuirea sistemelor comuniste
cerea de fapt o astfel de legitimare. Plecand de la ea a fost usor sa- critice pe Stalin
aruncand mostenirea sa in numele «intoarcerii la Lenin»*3,

Stalin a preluat cu fidelitate linia politicii predecesorului iar ,in anii urmatori,
Menijinski, Jagoda, Ejov si Beria aveau sa inventeze si sa perfectioneze noi metode,
bazate pe experienta lui Lenin”** — acest geniu al raului.

Lenin a fost deschizatorul de drum in seria nefasta de abuzuri pe care ne-a
oferit-o istoria secolului XX. S3 urmarim cum se apropie prin ideologie trei dintre cei
mai cunoscuti dictatori ai timpului:

Lenin, Cuvdntare in fata comisarilor educatiei, 1923:«Dati-ne un copil de opt
ani si va garantez ca va fi bolsevic toata viata».*

Hitler, Mein Kampf, 1933: «Individul trebuie sa accepte lipsa de importanta a
propriei sale persoane, sa se integreze unei puteri superioare si sa fie mandru ca este
parte din forta si gloria acestei puteri superioare».*®

Ceausescu, Programul PCR pentru imbundtdtirea activitdtii ideologice, 1971.:

«Trebuie sa facem din fiecare unitate scolara un puternic centru de educatie in spirit
socialist si comunist a copiilor si tinerilor».*” Pe dictatorul nostru, Nicolae Ceausescu, il

42 H. C. D’Encausse, op.cit., supracoperta.

43 Ibidem, pp. 12-13.

44 Dmitri Volkogonov, op.cit., p. 275.

45 Bogdan Ficeac, 1947 — Inceputul procesului de formare a “omului nou”, in “Analele Sighet 5 — Ciderea
cortinei”, Fundatia Academia Civicd, Bucuresti 1997, p. 309.

46 Ibidem.

47 Ibidem.
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preocupd ideea rescrierii istoriei. in 1971 la o conferinta cu instructorii din fnvatamantul
politico-ideologic afirma: «...in afara de aceste trecuturi — ca sa spun asa — de trista
amintire (s.n.) mai exista si un alt trecut: este vorba (....) de trecutul glorios al miscarii
revolutionare si comuniste (...). Acest trecut glorios std la baza dezvoltarii viitoare a
poporului nostru, in centrul politicii educative!».*8

n filmul lui Edvins Snore se afirma cd procesul comunismului nu s-a ficut
(n.n. nu s-a votat pentru necesitatea lui, recent, nici in Parlamentul U.E.). “Amintirea
milioanelor de victime nevinovate a fost stearsa de istorie...”

Si totusi, Agentia romana de presa AGERPRES anunta ca miercuri 28 mai 2014
Romania a aderat la Declaratia comuna pentru a se infiinta Reteaua Europeand pentru
Memorie si Solidaritate, creata in 2005 (sic). (n.n. vorba romanului “Mai bine mai
tarziu decat niciodatad”. Fac precizarea ca pana astazi 31 mai 2014, - cum mi-am notat
in agenda - pe posturile de televiziune nu am vazut nicio transmisie in direct de la
aceasta reuniune si nu s-a organizat o larga dezbatere, ce ar fi fireasca avand in vedere
importanta evenimentului). Semnarea acordului s-a facut la Ministerul Culturii de catre
ministrul Kelemen Hunor si in prezenta reprezentantilor tarilor fondatoare: Polonia,
Germania, Slovacia si Ungaria. Au fost de fata ministrul culturii din Polonia Bogdan
Zdrojewski, ambasadorul Germaniei la Bucuresti Werner Hans Lauk, ambasadorul
Ungariei la Bucuresti Botond Zakonyi si oficiali din Republica Slovaca. Se subliniaza ca
scopul Retelei este cercetarea stiintificd a comunismului si totalitarismului pentru a
stabili adevarul istoric si a-l face cunoscut generatiilor nascute dupa 1989. La intrunirea
din 28 mai 2014 s-a stabilit ca in 2016 Romania va fi gazda unui simpozion organizat
de Retea si la care va prezenta rezultatele cercetarilor despre comunism®.

Pentru mine aceasta stire are o importanta aparte caci la 1 mai 2003 cand
fmpreuna cu profesorul Antonello Biagini de la Universitatea ,, La Sapienza” din Roma
si colegi italieni si romani, am infiintat Institutul Italo-Roman de Studii Istorice, parte a
Facultatii de Istorie si Filosofie a Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, am lansat ca
tema de cercetare: Comunism si comunisme. Modelul romdnesc, pentru o sesiune
stiintificd comuna ce s-a desfasurat la Messina in 3-4 mai 2004. Comunicarile au fost
publicate in volum in 2005, dorindu-se continuarea cu tiparirea unei serii cu referire la
tarile foste comuniste, analize aprofundate, necesare pentru publicarea in viitor a
unei istorii a comunismului.>

48 Ibidem, p. 310.

4% Vezi pe Internet: Reteaua Europeand pentru Memorie si Solidaritate-Romania a aderat...; Stirea a
aparut pe burtiera postului Realitatea Tv in noaptea dintre 30 si 31mai 2014. Spre dimineata zilei de 31
mai ea a disparut.

50 Gheorghe Mandrescu — Giordano Altarozzi (a cura di), Comunismo e comunismi... op.cit., passim. Al
doilea volum a aparut intre timp: Gheorghe Mandrescu, Comunismo e comunismi. Il modello rumeno Il
Cluj-Napoca 2016.
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inchei aceastd paranteza (cu referire la istorii tragice) pentru a reveni la tema
aleasa, analiza unor ilustratii propagandistice ce apar intr-o lume bazata pe fortd,
minciuna si teroare.

Cu toate ca lista artistilor romani remarcati in 1950 de domnul Eduard
Mezincescu si care au inceput sa urmeze exemplul sovietic este destul de restransa,
autorul spera ca miile de vizitatori de la cele doua expozitii sovietice reprezentative
pentru arta celor 32 de ani de comunism, vor determina o “schimbare binefacatoare”
si la noi*!. Totodatd autorul acuza arta burghez3 si formalismul, acuzd ce se va instala
ca o practica permanenta in aprecierea viitoarelor creatii care nu se aliniau la arta aservita
ideologiei comuniste. El ne spune ca “Ramasitele inca puternice ale cosmopolitismului si
formalismului ii fac pe multi dintre artistii nostri sa incerce in mod anacronic sa
zugraveasca viata noua si minunata care infloreste astazi puternic in tara noastra cu
culorile mohorate de pe paleta putreda a decadentilor artei burgheze din apus, in loc sa se
inspire din vioiciunea, varietatea si bogdtia de culori care caracterizeaza simtul plastic
propriu al poporului nostru si exprima vitalitatea lui biruitoare. Formalismul, cu toate
aberatiile lui, este impasul in care capitalismul in descompunere a impins arta”>2.

Sfarsitul articolului “tovarasului” Mezincescu este cu adevarat “inaltator”, tipic
pentru frazele pompoase rostite cu orice ocazie Th Romania anilor ’50: “Aceasta va da un
avant nou artei care se faureste in tara noastra in epoca construirii socialismului. Operele
artistilor nostri vor face pe oamenii muncii sa iubeasca cu o dragoste si mai fierbinte
Marea Uniune Sovietica eliberatoare, gloriosul sau popor si pe genialul sdu conducator
invatatorul si parintele oamenilor muncii din intreaga lume, losif Visarionovici Stalin”>3.

Am ales pentru a exemplifica in fata dumneavoastra cateva lucrari de grafica,
inspirate si comandate de propaganda comunista, destinate taranilor, o majoritate ce
trebuia sistematic manipulata pentru a deveni o masa de manevra eficace. Sunt
lucrari executate n anii 1950-1954 ca urmare a acestor directive si care se afla in
colectia de graficd a Muzeului de Arta din Cluj-Napoca. Aceste piese, impreund cu
altele, asteapta in depozite sa fie prezentate opiniei publice prin expozitii si albume.
Azi ele zac in uitare dupa ce mai bine de 20 de ani au fost cu insistenta purtate in expozitii
itinerante - deschise in special la tara — pentru a ajuta la formarea omului nou, comunist.
Avand in vedere cd majoritatea poporului roman traia la tara — si mai traieste si astazi —
efectul lor, asemeni picaturii chinezesti, a fost imposibil sa nu lase urme.

inainte de a prezenta lucrarile revin la obligatia> de a insista pentru reabilitarea
celui numit chiabur care Th comunismul din Romania a fost sinonim cu omul cel mai
rau, cu odiosul, precum culacul rus. Datorita acestei etichetari, zeci de mii de oameni
au suferit cumplit, familii s-au destramat, copii nu au putut urma scoala, au fost distruse

51 Eduard Mezincescu, op.cit., p. 33;vezi si Titina C3lugaru, op. cit., p. 97.
32 Eduard Mezincescu, op.cit., p.34.

53 Ibidem, pp. 35-36.

>4 Gheorghe Mandrescu, Lo sterminio.... op.cit., pp. 90-91.
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cariere profesionale, o intreaga evolutie agricola si echilibrul satului au fost nimicite.
Chiaburul era de fapt, in general, agricultorul cu performante deosebite, reprezenta o
sansa spre modernizarea agriculturii Tn pas cu transformarile perioadei interbelice din
lumea europeana. Cu ei, Romania de astazi ar fi prezentat o agricultura diferita, cu
siguranta mai ordonata, cu respectul pentru dreptul de proprietate si mai aproape de
performantele actuale.

Dezastrul, care a fost impus si in agricultura de la noi, pe baza “tezei” lui
Lenin, dupa concluziile cercetatorului, istoricul Norman Davies de la Universitatea din
Cambridge, a facut sa dispara in Rusia, imediat dupa 1917 zece milioane sau mai multi
dintre tarani®>. Cu toat3 teroarea cumplitd oamenii nu au cedat. Exemplul deosebit,
pand astazi, este dat de Ucraina unde teroarea se completeaza cu opresiunea nationala®®.

Stalin, “ucenicul” lui Lenin, continud programul leninist in Ucraina si la 11
septembrie 1932 i-a scris tovarasului sau, Kaganovici: “Situatia din Ucraina este foarte
rea. Daca nu ludam masuri acum am putea pierde Ucraina”. Si a rezultat un plan de
actiune — un plan cumplit, pentru ca in iarna 1932 -1933 au fost luate toate proviziile
alimentare ale Ucrainei. Regiunea a fost inconjurata cu un cordon pentru a nu pleca
nimeni. Oamenii au Thceput sa manance din resturi. Dar Stalin nu era multumit si a
ordonat NKVD-ului sa confiste toate granele, toate alimentele din zona si astfel sa
condamne oamenii la moarte®’. Taranii nu aveau drept nici sa cumpere, sa facd schimb cu
grane sa intre in orase precum Harkov, Kiev. Copii erau impuscati de agentii NKVD —ului daca
ncercau sa culeaga boabele ramase pe camp. NKVD —ul cu echipe speciale aduna cadavrele
(primeau premiu 200 gr.de paine / cadavru azvarlit in gropi comune)®®. Granele astfel
confiscate de comunisti au fost exportate in occident, cu cresteri exponentiale in acei ani*®.
Se scria in presa occidentala despre aceste crime dar Occidentul nu a facut nimic pentru
salvarea ucrainenilor. Sapte milioane de ucrainieni au murit de foame doar intr-un an,
1932 — 1933, plus altii inainte si dupa. Stalin a continuat cu uciderea in masa a copiilor
ramasi fara parinti “bezprizonia” raspanditi prin tard®® (n.n. nu putem sd nu facem o
paraleld pentru a ne explica ce se intdampla azi 2 februarie 2014 in Ucraina).

Taranii romani stiau ce se petrece in URSS, stiau basarabenii ce e dincolo de
Nistru, stia un scriitor ca Panait Istrati care dupa calatoriile din 1927 si 1929 a scris
Spovedania unui invins, demascand abuzurile constatate la fata locului®®. Dup3 rdzboi,

5> Google, The Soviet Story, op.cit.

56 Ibidem.

57 Ibidem, vezi in film consideratiile cercetatorilor Vladimir Bukovschi si Norman Davies.

58 Ibidem.

59 Ibidem.

80 Ibidem.

61 Vlezi si: Elena Dumitru, Emigratia intelectuald din Europa de est. Cazul lui Panait Istrati/ L’emigrazione
intellettuale dall’Europa centro-orientale. Il caso di Panait Istrati, in Gheorghe Mandrescu (A ngrijit
editia / Ha curato I'edizione) ”"Anuarul Institutului de Studii Italo-Roman / Annuario dell’Istituto di Studi
Italo-Romeno”, IX, Cluj-Napoca —Roma 2012, Presa Universitara Clujeand, Cluj-Napoca 2013, pp. 175-201.
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reforma agrard si mai ales cooperativizarea le-au dovedit cu fapte spre ce se indreptau.
Cei mai buni gospodari (denigrati cu numele de chiaburi) stiau cel mai bine ca ei vor fi
primii loviti de catre cei adusi in prim plan prin antiselectie.

lata cum sunt prezentati cei mai buni gospodari (chiaburii) in perioada crancenei
lupte de clasa din anii ’50:

F CALAFETEANG

Lucrarea lui Florin Calafeteanu, Intre chiaburi®?, este o tipic ilustrare a
“entuziasmului” impus cu ostentatie in epoca colectivizarii. Generatia noastra a trait
etapa finscrierilor fortate, prin presiuni repetate, prin abuzuri de neimaginat. Ori
figurile fericite ale taranilor nu concorda deloc cu realitatea infaptuirii acestui abuz si
care, ca dovada, s-a prelungit pe parcursul a treisprezece ani.

Semnificativa este imaginea celor mai buni gospodari (a “chiaburilor”) plasati
intr-un colt si care, conform directivelor, trebuiau prezentati cat mai respingator, plini
de ura, diferiti si prin imbracaminte de restul taranilor.

Imaginea cuprinde deasupra intrarii firma S.M.T. (Statiunea de Masini si Tractoare)
institutia n care s-au concentrat toate uneltele agricole, proprietatea taranilor. Prin
ea, in numele modernizarii, s-a distrus independenta taranului, obligat sa fie slujbasul
Cooperativei Agricole de Productie (Colhozul).

62 \M.A. 1827 — tus, acuareld pe carton, 0,334 x 0,490 m, semnat3 dreapta jos cu negru F. Calafeteanu,
nedatatd (M.A.= Muzeul de Artd Cluj Napoca).

141



GHEORGHE MANDRESCU

Pe peretele din dreapta este sinistra Hotarare a Comitetului Central al Partidului
Muncitoresc Roman asupra muncii pe taramul infiintarii Gospodariilor Agricole Colective si
a Intovérasirilor Agricole — cu care a inceput distrugerea agriculturii individuale.

S-a pastrat si eticheta cu care lucrarea a figurat in expozitii. Ea este elocventa
pentru destinatia precisa a mesajului dorit:

“Intre chiaburi:
-Nu-mi place deloc cdnd i vad intrdnd aici, fiindca intrd
cate unul si ies la muncd in colectiv !”
Semnificativa este si imaginea taranului ce deschide usa. El impune un nou

model de imbracaminte diferit de al celorlalti vrand sa-I aminteasca pe muncitor. Are
bocanci, stofa din productie industriala. Ramane doar caciula.

Lucrarea lui V. Vasiliu, Ce mdi loane, in constitutia din 1938%, incearca sa
foloseasca momentul dezbaterii proiectului noii constitutii comuniste ca prilej de a
continua Tnvrajbirea dintre oameni, dintre clase si grupuri sociale, de a-i blama pe cei
ce sunt de alta parere, ce au obiectiuni. Figura opozantului mergea pe linia prezentarii
celui mai bun gospodar (chiaburului). Pe de o parte grupuri numeroase afisand ostentativ

63 M.A. 1864 — acuarel3 pe hartie, 0,418 x 0, 525; 0,458 x 0,555, semnata stanga sus cu negru V. Vasiliu,
datata dupa semnatura (1) 952.
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bucurie, destindere, zambete largi sunt contrapuse exemplului negativ al “celui care
carteste”. Din nou, asa cum a facut-o constitutia, se dorea a se lovi in dreptul si prestigiul
proprietatii individuale.

Lucrarea lui V. Vasiliu, Deocamdatd am devenit mijlocas®® incearcd sa
compromita aceeasi figura a celui mai bun gospodar (a chiaburului) dornic sa
scape din ierarhizarea stabilitd de comunisti si deci de plata indatoririlor
supradimensionate. Clasificarea vremii era urmatoarea; tarani saraci, mijlocasi si
cei mai buni gospodari (chiaburi).

Functionarul corupt, imbatat, are pe masa mapa cu documentele ce
vorbesc despre prioritatile epocii: Dovada de impunere si instructiunile privind
Lupta de clasd, document raspandit pretutindeni de autoritatea comunista pentru
a-si consolida puterea.

Si taranii mijlocasi, in randul carora dorea sa ajunga cel mai bun gospodar
(chiaburul) din imaginea noastrd, au ajuns sa fie blamati atunci cand puterea
comunista s-a simtit stapana pe parghii.

6 M.A. 1863 — acuareld si tus pe hartie, 0, 316 x 0,489; 0,355 x 0,506, semnat3 dreapta sus cu negru
V. Vasiliu, datata in continuarea semnaturii (1) 954.
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Lucrarea lui Gion Mihail, Drumul spre colectivizare®. Semnificativd apare
remarca de pe verso care spune: “Sarpelui cand i se face de moarte sta de-a
curmezisul drumului!”. Este un apel direct la distrugerea, la eliminarea totald a
celui mai bun gospodar (chiaburului). Si numele sau apare scris pe corpul sarpelui.
Capul sarpelui, figura umana, se inscrie intr-o tipologie a imaginii devenita sablon.
Cei din caruta au alaturi simbolurile dominante: drapelul tarii si steagul partidului
unic si manifesta aceeasi atitudine, as zice drogata, de entuziasm si fericire.
Fericirea celor de la care se lua totul.

65 M.A. 1844 - acuarel3 pe carton, 0,498 x 0,352, semnat3 dreapta jos cu negru Gion, datata in continuarea
semnaturii (1) 952.
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Al R AN

GRINDINA

AR

CUSTELE T CHIARURII

LA

Aceluiasi grafician Gion Mihail ii apartine lucrarea, Dusmanii recoltelor®®. Lucrarea
se imparte in patru panouri mai mici, fiecare avand o altd compozitie cu urmatoarele titluri:

Grindina Soarecii
Lacustele Chiaburii

66 MI.A. 1845- acuareld pe carton, 0,617 x 0,465, semnati la mijloc dreapta cu alb Gion, datat3 in continuarea
semnaturii (1)952.
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Asocierea celor mai buni gospodari ( a chiaburilor) la celelalte trei “cauze” nu mai
necesita comentarii. Din nou apare evidenta tendinta de denigrare a gruparii fruntasilor
(a chiaburilor) reprezentati antipatic, cu figuri respingatoare. Era un nou mijloc de a ilustra
si alimenta ura impotriva lor. Suntem in anii cand zeci de mii de asemenea oameni erau
ucisi in lagare si inchisori (vezi canalul Dunare-Marea Neagra).

Lucrarea lui Eugen Taru, Demascarea chiaburului®’. Pe linia propagandei ce-si
propusese distrugerea structurii agriculturii romanesti si orientarea ei dupa modelul
sovietic, lansat prin crimele anilor ‘30, cei mai buni gospodari ai satelor erau supusi unor
presiuni diabolice. Sistemul de cote instaurat ducea la sufocarea oricarei independente a

producatorului agricol.

67 M.A.1861 — acuarela pe carton, 0,785 x 0,517; 0,860 x 0,614, semnata stanga jos cu negru Eug. Taru, nedatata.
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n imaginea noastra se vrea a se satiriza, a se supune oprobiului public, ascunderea
produselor, nesupunerea la hotararile abuzive ale statului comunist, hotarari impuse
in numele unei asa zise bunastari comune.

Participa la aceasta demascare reprezentantii doriti ai omului nou, redati prin
cele trei umbre: taranul de tip nou, militianul si muncitorul.

Cel mai bun gospodar (chiaburul), deci, trebuia eliminat prin orice mijloace din
viata satului. Proprietatea privata trecea pe o pozitie nesemnificativa, succesul individual
fiind practic sufocat. Ramanea doar initiativa sclavului, a celui supus programelor ce
veneau de sus. In aceste limite te puteai remarca. A iesi in afara acestor directive
echivala cu nesupunerea.
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