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INTREBARI PENTRU UN ARTIST PLASTIC ROMAN
LA CADEREA COMUNISMULUI

(pentru a se putea scrie o istorie privind arta in epoca)

GHEORGHE MANDRESCU"

RIASSUNTO. Domande per un artista plastico rumeno alla caduta del comunismo (per
potersi scrivere una storia riguardante I'arte nell’epoca). All'artista, nel comunismo gli
fu tolta la liberta di creazione, di aprire nuove vie, verso nuovi orizzonti. Un esercito di
attivisti dilettanti oppure opportunisti, fanatici ideologici e agenti della temuta
Securitate lo hanno trasformato in uno strumento di propaganda. Utile per le locandine
comuniste “mobilitanti” oppure alle scenografie trionfalisti delle sfilate quali dovevano
otturare le finestre aperte verso la verita. L'artista fu allontanato dal collezionista,
diventato una quantita trascurabile. Il collezionista, il piu grande investitore, la riserva
per la futura selezione del museo fu sostituito con l'ispettore del Comitato di Cultura ed
Educazione Socialista, il sorvegliante quale gli assicurava I'esistenza quotidiana solo se si
addatava alla linea desiderata dagli esecutori piu 0 meno abili, degli slogan della lotta di
classe. In mancanza dell’educazione artistica nella scuola, nella societa, in chiesa, in
mass-media, 'ambiente sociale & diventato sempre pil insensibile per apprezzare la
scala dei valori del passato oppure del presente. Tutte queste hanno impoverito un
intero popolo e hanno limitato evidentemente il contributo dell’'universo pittorico
all’'evoluzione culturale dellintera nazione. Senza punti di riferimento rispettati, del
passato, I'arte contemporanea per la maggioranza degli uomini, ha navigato tra i
segni lanciati, come una scattola pubblicitaria, ripetutamente sul modello Cantarea
Romaniei (Il Cantico alla Romania, n.d.tr.). | risultati si vedono oggi e hanno segnato
miserabilmente la reazione della maggioranza al testo proposto tramite I'acquisizione
attraverso contributo pubblico della pregiata scultura Cumintenia Pamantului,
(Assenatezza della terra, n.d.tr.) appartenendo al pili conosciuto artista contemporaneo
Constantin Brancusi, al quale fu rifiutata la donazione allo stato rumeno del suo studio
di Parigi negli anni ’50. La rinascita spirituale del paese non si puo fare senza un
investimento di lunga durata tramite la scuola e i media come un orientamento
prioritario, sostenuto anche dall’attualita politica ancora sofferente dalla maniera
totalitaria difusa nell’intervallo della dominazione comunista.

Parole chiave: La liberta dell’artista, la propaganda, attivista di partito, Securitate,
educazione socialista, Constantin BrGncusi.
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Aceasta serie de intrebari, ce se refera la realitdti din lumea artelor
plastice Tn anii dictaturii, ar fi trebuit lansata spre societatea plasticienilor imediat
dupa 1989, daca atunci ar fi fost inceputul unei revolutii. Puteam astfel sa limpezim o
mostenire si sa diminuam efectele unor practici ce deformasera intreaga societate
romaneasca.

Nu s-au pus aceste intrebari, si de fapt nu s-a vrut o limpezire sistematics,
perseverentd. Lansate acum ele nu mai gasesc in viata pe multi dintre cei, obligati
sa-si puna talentul si sa creeze in corsetul impus de grupuri, create prin antiselectie,
purtand masti si dupa asteptatul 1989.

Muzeele nu au putut sa-si revina, discernamantul societatii fiind sub efectele
degradarii produse in timp, iar scara valorica azi pare chiar mai contaminata de
autoritatea submediei.

Reliefarea problematicii prin substanta intrebarilor credem totusi ca deschide
o perspectiva multipla pentru analizele viitoare la care vreau sa adaug concluziile
mele, ca martor in domeniu, cu o lunga perioada traita in sanul dictaturii (am
petrecut 31 de ani ca muzeograf la Muzeul de Arta din Cluj. - Am propus dupa
1989, sustinut si de unii colegi, schimbarea numelui in Muzeul National de Arta,
bazandu-ne pe valoarea si diversitatea patrimoniului, propunere acceptata de
Ministerul Culturii. Colegul nostru, regretatul Radu Florescu ne-a trimis in scris
aprobarea schimbarii denumirii. De ce autoritati locale s-au impotrivit si au revenit
la denumirea de astazi, nu mai stiu.).

1. Care erau temele nedorite in epoca sau pe care le-ati simtit ca nu ar fi
fost acceptate?

in primul rand s-a pus accent pe portretistica. Au dispdrut anumite personaje
istorice, nedorite de propaganda in cadrul instauratei lupte de clasa si a inceput epurarea
contemporanilor. Se observa acest proces si in editarea manualelor, cartilor si in periodice.
Dispare de asemenea imaginea unor monumente ale istoriei ca si a insemnelor legate de
institutiile trecutului, ilustrarea scenelor istorice refuzate de propaganda comunista. Nu
apare o nouad pictura religioasa, in pas cu restrangerea aproape totald a construirii de
biserici. S-au impus portretele clasicilor marxism-leninismului. in ultimii ani ai dictaturii
erau acceptate doar portretele lui Nicolae si Elena Ceausescu.

2. Ca urmare a experientei traite a-ti trecut la autocenzura?

Precizarea constanta a scenelor nedorite de putere, transmisd pe toate
canalele de comunicare si urmarita de functionarii conducerii statului si de
Securitate, a generat autocenzura.
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3. Erau teme precis impuse? Care erau subiectele preferate de autoritate?

Arta participa de la inceput la scenografia marilor manifestatii organizate de
Partidul Muncitoresc Roman si apoi de catre Partidul Comunist Roman pe linia
realismului socialist impus de sovietici. Manifestarile de 1 mai (Ziua Internationala a
Oamenilor Muncii — inlocuind mai vechiul Maial), 23 august (ziua loviturii de stat
prin care Romania a rupt legdtura cu Germania si s-a alaturat aliantei antinaziste,
actiune planuita si declansata sub conducerea regelui Mihai ; comunistii au preluat
evenimentul in totalitate si I-au definit Tn primii zece ani ca: ,,Mareata sarbatoare a
eliberarii patriei noastre de catre glorioasa armata sovietica.” Dupa moartea lui L.V.
Stalin, din 1954, comunistii au redefinit evenimentul ca: , Aniversare a eliberarii de
sub jugul fascist”, pentru ca Nicolae Ceausescu ih megalomania sa sa proclame ziua
ca: ,Revolutia de Eliberare Sociald si Nationald Antifascista si Antiimperialistd”),
7 noiembrie (aniversarea Marii Revolutii Bolsevice din Octombrie — 25 octombrie /
7 noiembrie 1917 - vezi informatii numeroase pentru cele trei zile mentionate, la
Calin Hentea, Istoria ca subiect festiv: Propaganda prin aniversdri si comemordri —
Historia, https://www.historia.ro>general>arti...), aduc explozia materialelor
propagandistice pentru care multi artisti obtin retributii importante. Pentru sculptori
incepea etapa realizarii portretelor si monumentelor dedicate conducatorilor partidului
totalitar, a putinilor ilegalisti, a muncitorilor si taranilor invingatori in ,intrecerile
socialiste”, dar si a conducatorilor U.R.S.S., ce urmau a fi plasati Tn multe localitati.
Figurile lui Lenin si Stalin vor fi raspandite pretutindeni pe cuprinsul tarii. Mai apoi,
dupa 1949, in arta se vor impune imaginile muncitorului industrial, a stahanovistului
sovietic si ale taranului colectivist, in peisajul industrial si in Cooperativele Agricole
de Productie, in Statiunile de Masini si Tractoare, in intreprinderile Agricole de Stat. Un
capitol nou |-a adus impunerea portretizarii reprezentantilor culturii si stiintei sovietice.
Dintre noii membri ai Academiei Republicii Populare Romane unii vor avea liber la a
fi reprezentati, impreuna cu unii artisti care si-au manifestat adeziunea la noul regim.
Caricatura antioccidentald a inceput sa apara cu precadere in cotidienele Scanteia si
Romania Liberd. Nu este scutitd de cenzurad nici literatura pentru copii. Achizitiile
Ministerului Culturii din grafica multiplicata, cu copii dupa temele preferate de regim,
au fost plasate in tara, la muzee, pentru a fi cunoscute prin expozitii itinerante. La
Muzeul de Arta din Cluj sosea exemplarul numarul cinci din multiplicari.

4. Cum era prezentata arta occidentala?

Arta occidentalad aproape dispare din circulatie. Temele religioase predominante
n arta clasica si arta moderna sunt eliminate. Pentru cea contemporana vezi cazul
Constantin Brancusi (la finalul actualului studiu). Dispare aproape total si cinematografia
occidentald, unde ar mai fi putut sa apara imagini ale artei de dincolo de frontiere.
Totul apare dominat de cinematografia sovietica, in mod special a Marelui Razboi
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pentru Apararea Patriei. Ramaneau bibliotecile ce aveau insa multe sectoare la index.
Lipsa presei, a literaturii occidentale, a posibilitatii de a calatori, afecteaza imaginarul
societatii si mai ales formarea elevilor si studentilor.

5. Anii 1950-1960 au fost diferiti de cei ce au urmat, 1960-1970 si 1970 — 19907?

Diferentele sunt notabile. Primul deceniu, al educatiei generatiei noastre,
a fost o rupere brutala de tot ce a insemnat formatia bunicilor si parintilor nostri, o
totala renuntare la valorile trecutului in incercarea de introducere fortata a experientei
artistice sovietice, controlata permanent in cele trei decenii ce au schimbat mostenirea
importantului grup de artisti rusi cu experimente notabile la inceputul secolului, din
care mare parte s-au refugiat in Occident (vezi Consuelo Emily Malara, Creativita e
controllo ideologico: considerazioni sulla figura dell’artista dal 1917 a oggi, | — I, in
Studia UBB, Historia Artium 1/2015 si 1/2016). Dupa 1960 si in special dupa 1964,
cand a avut loc reactia la ,Planul Valev”, pe care am preluat-o cu entuziasm si in
lumea universitara, cu aparitia primelor tiparituri color (Editura Albert Skira) ce reusesc
sa ajunga 1n tard, se remarca primele semne ale schimbarilor, care se extind apoi la
sfarsitul anilor’60 si inceputul anilor’70, pana la tezele lui Nicolae Ceausescu expuse la
Mangalia in iulie 1971, ce revine la un neo stalinism, atacand autonomia culturala
si propunand revenirea la realismul socialist.

6. Cum se organizau jurizarile pentru expozitii? Cum priviti ,mostenirea”
lasata de achizitiile Comitetelor de Cultura si Educatie Socialista?

Jurizarile se desfasurau sub controlul inspectorilor de la Comitetele de
Cultura si Educatie Socialista (C.C.E.S.), a activistilor culturali ai partidului unic si
sub supravegherea Securitatii, ce recruta informatorii sai dintre artisti si uneori si
in prezenta unui muzeograf de la muzeul unde se ,depozitau” mare parte din piese.
Achizitiile erau vitale pentru artisti, ele asigurand plata chiriei si cheltuielilor pentru
atelierul primit prin intermediul Uniunii Artistilor Plastici (U.A.P.). Acest control al
autoritatii influenta direct ,,cumintenia” artistului. Inspectorul era un fel de zeu cautat
de majoritatea breslei. Lucrarile se ,livrau” de obicei spre muzee sau institutiile statului,
dar in general specialistii-muzeografi, nu erau consultati. Primeau lista intocmita de
C.C.ES., care trebuia inventariata. Crestea astfel ponderea patrimoniului pe care il
administram. Este greu sa acuzi vazand aceasta dependentd, cand in joc era si viata
familiei. Artistii, multi s-au transformat in ilustratori ai temelor cerute. Ce a ramas
din productia artistica impusa de propaganda? Ce va fi demn de expus in sectiunile
de muzeu ce vor ilustra acesti 50 de ani, ca rod al acestei ideologii? Doar exemple
documentare care vor prezenta acest ,interval”? Si chiar a venit vremea sa-|
prezentam, cu calm, sd ne detasam si sa vedem dezastrul in toata amploarea.
Suferinta umana are nevoie de aceasta vitrina.
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7. Cum era organizata Uniunea Artistilor Plastici (UAP) si cata autonomie a
avut ea? Exista un monopol al Bucurestiului? Reunirea in UAP a fost un mijloc de
control al creatiei plastice?

U.A.P. a fost o organizatie centralizat3, cu filiale regionale, direct supravegheata
atat de partid cat si de Securitate, prin intermediul careia se obtineau si comenzi
acceptate de propaganda. Cum Bucurestiul detinea monopolul comenzilor importante,
artistii tindeau sa stabileasca relatii cu centrul sau chiar sa se mute in capitala.

8. Juriile de la saloanele anuale au respins adesea lucrarile artistilor? Care
erau motivatiile? Doar cele privind calitatea artistica?

Cu timpul artistii au cunoscut care sunt preferintele conducerii in general,
sau care erau prioritatile de moment, propagandistice, au Tnvatat sa nu riste a fi
refuzati. Plecand de la aceste cerinte se manifesta apoi detasarea stilistica. Calitatea
artistica a contat, dar in primul rand se respecta bariera tematica.

9. Zidul Berlinului a functionat si in institutele de arta? Cum vedeti
diferentele fata de libertatea de miscare de astazi?

n cercul restrans al atelierelor lumea artisticd a inceput sa pulseze dup3
prima etapa, violentd, a noului regim, artistii fiind inconjurati si de unii intelectuali
ce reuseau sa obtina informatii. Lumea de astadzi nu se poate compara cu cea de
atunci. Azi orice artist si In orice etapad a formarii sale se poate documenta liber.
Atunci zidul Berlinului functiona. Aparitia si raspandirea televiziunii sau mai apoi a
casetelor video au creat primele mari probleme supracontrolului.

10. Ati resimtit lipsa galeriilor cu orientari stilistice diferite Tn perioada
dictatului?

Lipsa galeriilor se reflecta in putindtatea expozitiilor personale. Primele
expozitii retrospective se remarca in a treia etapa a dictaturii. La Cluj expozitiile
personale se inmultesc dupa aparitia galeriilor de la revista Tribuna, de la Filologie
sau de la Radio Cluj.

11. A existat o retea de colectionari comparabild cu cea din perioada
interbelica? Daca nu, ce a impiedecat-o sa existe? La ce duce amenintarea statutului
de colectionar?

Dupa ani de saracie, dupa distrugerea proprietatii private, au lipsit resursele
pentru formarea unei asemenea categorii sociale. Singurii care au ramas posibili
colectionari, au fost medicii, necesari si activistilor de partid. De altfel, in randul
acestora s-a acceptat si existenta unei asociatii a artistilor medici — plasticieni si
muzicieni, ce-si organiza saloane si concerte, asemeni unei elite. Din ofertele
pacientilor, dar si din proprie initiativa, unii medici au devenit colectionari, pastrand o
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traditie, pana cand a aparut tendinta totalitara de a se prelua si aceasta mostenire,
de catre statul comunist, prin lansarea de Muzee ale Colectiilor. Era si perioada in
care Adrian Paunescu prin Cenaclul Flacara incerca sa preia valori ale spiritului
perioadei ante comuniste pentru a le aduce intr-o lume fara radacini, impusa de
straini. Lovitura de gratie pentru detinatorul de bunuri cu valoare artistica patrimoniala,
sau mai bine zis pentru colectionar, a venit destul de repede prin Legea patrimoniului
63 / 1974. in loc s inceapd prin a sublinia meritele si nevoia de a consolida
statutul detinatorului, aceasta lege il descurajeaza pe colectionarul de atunci, dar
si pe cel ce ar putea si apard maine. 1l supune controlului centralizat, al , specialistilor”
sai si nu vine a-l incuraja Tn conservare sau restaurare, ci il ameninta cu preluarea
colectiei in caz ca nu asigurd conditii bune de conservare. Fara resurse (preluate
de stat prin nationalizarea draconicd din 1948) colectionarul se retrage cu frica.
Raman putini cei ce vor mai continua. Pentru muzeu, care se bucura sa culeaga ce
este mai bun din selectia pe care o incepe colectionarul, care risca primul, deci
pentru muzeu se inchide un rezervor esential pentru viitorul sau.

12. De ce portretul nu si-a mai gasit un loc prioritar in epoca? Societatea
romaneasca nu mai avea nevoie de repere, de elita? S-a remediat acel gol astazi?

O data cu instalarea dictaturii ceausiste si dominatia cuplului Nicolae +
Elena, aparitia portretelor pictate sau fotografiate a fost interzisa. Era o forma de
atentat la scara valorilor. Portrete nu au mai fost permise nici in ziare, nici in carti,
nici in expozitii. Era doar epoca portretelor celor doi. Disparitia nevoii de modele, de
elite, s-a transformat intr-o criza si dupa 1989. Educatia ce a dus la aparitia ,,omului
nou” este sesizabila si la disparitia comunismului propovaduitor. Tehnologiile moderne au
adus o masa de portrete, o inflatie. A disparut si ideea analizei profunde a liderilor. E
de ajuns spectaculosul, banul si puterea sa.

13. Cum erau organizate expozitiile itinerante? Pe ce teme? Era aceiasi
idee a propagandei comuniste?

Dupa programul propagandei luptei de clasa, cu cinismul impus de V.I.
Lenin si dus pe intreg teritoriul Rusiei cu expozitii in trenuri, vapoare, fabrici,
cazarmi, palate ale culturii, institutii centrale si locale, scoli, statiuni de odihna si la
noi, Tn special muzeele au preluat exemplul (sunt concluzii din experienta proprie
si analizate intr-un prim studiu: Gheorghe Mandrescu, Grafica e propaganda nei
primi anni del regime comunista in Romania; esempi dalla collezione del Museo
Nazionale d’Arte di Cluj-Napoca, in Comunismo e comunismi . Il modello rumeno, a
cura di Gheorghe Mandrescu e Giordano Altarozzi, Editura Accent, Cluj-Napoca
2005, pp.119-130). Prezentarea unor teme precum: Peisajul industrial, Munca in
C.A.P., Muncitori in hala, Stransul recoltei, Odihna la camp s.a., mai apoi si a cate
unei selectii de artist, ilustrand aceiasi lume debordand de fericire s-a organizat si
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la noi in scoli, camine culturale (Galgdu, Vlahita), pavilioane ale statiunilor balneo-
climaterice (Sadngeorz Bai), muzee (Arad), cu vernisaje in prezenta unor grupuri
aduse incolonat.

14. Expozitiile retrospective pentru vechea generatie erau frecvente?
Cand au inceput s& apar3 totusi? In ce etap3 a dictaturii?

Patrimoniul marilor muzee cuprinde piese numeroase care pot fi baza
unor selectii, la care sa se adauge, asa cum mentionam mai sus, contributia importanta a
colectionarilor. llustrarea unor activitati indelungate devine esentiala atat pentru public
cat si pentru muzee, mai ales dupa decenii de intuneric. Expozitiile retrospective reapar
spre sfarsitul celei de a doua etape a dictaturii, Tn epoca scurta de liberalizare
lansata de Primadvara de la Praga.

15. De ce organizatiile de simpatizanti sau colectionari nu s-au mai remarcat
in epoca. Teoretic puteau servi propagandei?

Initiative, precum organizarea grupului ,Prietenii muzeului”, cu legitimatii,
acces gratuit la expozitii sau actiuni ale muzeului, dar si in speranta ca se vor
constitui Tn grupuri de sponsori pentru achizitii oferite muzeului, intr-o perioada
cand fondurile scadeau drastic, nu au avut ecou. Oamenii simteau ca totul este
dirijat si controlat. Nu puteau avea viata lunga.

16. De ce credeti cd a fost eliminata istoria artei din scoala? Se pare ca
tezaurul ei trecut nu servea comunismului, ce retinea din istorie doar ceea ce
concorda ideologiei sale si nu dauna ,,omului nou” si ideii de lupta de clas3, tel
suprem al dictaturii? De ce nu se reia sistematic predarea istoriei de arta in
fnvatamantul de culturad generald dupa caderea comunismului, este atat de mare
anchiloza prin deformarile produse in cei cincizeci de ani nedoriti?

Pana la un moment dat istoria artei a fost legata de tema biblica si a
reprezentat o evolutie pe care comunistii doreau sa o stearga din orizontul cunoasterii
oamenilor. Imaginea putea servi la acapararea masei, in special a analfabetului si
manipularea sa ideologica in cadrele dictaturii bazata pe lupta de clasa. Ori istoria
artei religioase si chiar si cea laica din ultimul secol nu oferea decat putine dintre
exemplele dorite, chiar si cu reinterpretari fortate, supralicitate. S-a preferat eliminarea
totala a unor perioade pentru a nu da loc unor interpretari critice, comparative. La fel
s-a petrecut si cu istoria muzicii, a modelelor de viatd, protocol s.a., s.a. Azi, pentru a
relua istoria artei ar trebui sa prevaleze vointa recastigarii intregului complex cultural
pomenit mai sus. Se pare ca dereglarile produse in aprecierea scarii valorilor si oferta
informarii superficiale prin tehnologia moderna, fara o baza clar delimitata, nu au
impus, incd, nevoia unei educatii temeinice, profund formatoare, tocmai pentru a
avea discernamantul necesar in oferta imensa de azi. Nu ne ramane decat sa speram
ca aceste constante, selectate in mii de ani, vor reveni libere, alaturi de moda zilei.
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17. Artistul alaturi de profesor era vazut ca o figura reprezentativa pentru
societate? Sau servea numai idealurilor reprezentate de trenurile cu expozitii
propagandistice imaginate de Lenin dupa 19177

Puteti compara rolul profesorului, al preotului, al artistului de dinainte de
comunism, chiar din vechi timpuri, cu cel de azi? Azi totul este dominat de publicitate
ce mizeaza pe limitele, facil de manipulat, ale marilor multimi. Tnainte totul se
realiza in grupuri restranse, sub influenta personalitatilor, a valorii educatorului.
Azi el nu mai conteaza in fata avalansei repetarilor masacratoare, a incertitudinii, a
modelelor ce nu au nevoie de confirmarea valorii omenescului ci doar trebuie repetate
la nesfarsit. Efectele propagandei vizuale impuse de Lenin in zorii cinematografiei
si ale televiziunii sunt parte a evolutiei lumii de azi.

18. Care era partea societatii civile pe care a-ti simtit-o aproape in perioada
comunista? Prin ce s-a salvat in fata presiunilor?

Cea care nu avea voie sa se manifeste, care tinea la propriile valori, care tresalta
la apropierea de mesajul artistic adevarat. Cu toata teroarea aceasta lume exista, era o
lume retrasa sa-si apere in familie dreptul la adevar si frumos, ce nu voia sa fie activistul
nonvalorii. isi apara copii care la scoald erau obligati s intre in alt3 lume.

19. Exista o anumita strategie pentru a participa la saloanele UAP?

Era o graba a incropirii unei lucrari care sa treaca de juriu si sa aduca banii
necesari. Arta creata din convingere, comunista, nu cred ca mi s-a dat sa vad. Nu
erau lucrari asezate, indelung elaborate. Remarcam la vernisaje persistenta mirosului
de vopsea proaspata, pusa in goana, poate in noaptea de dinaintea predarii.

20. Cum a rezistat familia in fata atacului ideologic — terorist care s-a rasfrant
si asupra artistului?

Socul masiv s-a produs in anul 1948, prea putin comentat azi, cand abuzul
dictaturii dirijata de la Moscova a afectat toate sectoarele vietii, economice, culturale,
educationale, stiintifice, religioase, artistice (vezi Gheorghe Mandrescu, Grafica e
propaganda .... op. cit., pp.119 — 130, cu referire la instalarea primelor modele artistice
sovietice). In familie s-a simtit pierderea tuturor reperelor de pana atunci. S-a trecut
la ascultarea pe ascuns a radioului, sub perna, a Europei Libere, BBC-ului, sau Vocea
Americii. Sperantele nu puteau fi analizate public. Pentru protejare, li se cerea
copiilor sa nu comenteze la scoala ceea ce auzeau in familie. Si pe drept cuvant caci
imi amintesc o scena dintr-o seara cand parintii mei au ramas Tnmarmuriti, pentru
jumatate de ora, cand in strada se auzea zgomotul motorului unei masini stationate.
Era o raritate atunci o masina. Dimineata am aflat ca un cunoscut medic, din vecini, a
fost luat de Securitate. Nu am auzit despre el nimic timp de 14 ani. Cei ce am avut
posibilitatea sa auzim un comentariu si sa cunoastem situatia trecutului trait in
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libertate, am putut intelege mai bine ce se petrecea sub ochii nostri. Pentru familiile
care si-au putut pastra aceasta demnitate, chiar ascunsa, a fost un avantaj fata de
marea masa oarba, impinsa intr-o pozitie nefireasca. Decalajele din societate au inceput
sa apara in epoca industrializarii, atunci cand proportia dintre cei informati, intelectuali
si oameni simpli si marea masa de oameni adusi intr-o lume copios manipulata, dar pusi
intr-o situatie dominanta, au inceput sa apara. Apropierea de lumea artelor, a culturii
nationale si universale, a unui trecut bogat ne oferea in familie o sansa si ne ferea de
sablonismul ce ne inconjura. Pentru ce ,,drogati” cu sentimentul ca au puterea in maini,
trairea nu era aceiasi. Dar ei se simteau bine, nu afisau alta necesitate. Era mai bine sa
Nnu cunoasca nimic, dar sa strige ca dreptatea este de partea lor.

21. Ce rol avea muzeul de arta in anii dictaturii?

Muzeul a devenit un depozit care crestea prin achizitile impuse de
propaganda, in majoritate. Sigur, au intrat, dupa o vreme si lucrari care nu deranjasera
ideologic si care ilustrau creatia unor artisti. Acolo unde au existat si specialisti s-a
continuat, cand intervalul a permis, o munca de completare, inventariere si adunare
de date folositoare viitorului. Retrospectivele de dupa 1968, unele achizitii, au marcat
acest respiro. Autoritatea a Tncercat mereu sublinierea rolului propagandistic, prin
expozitiile itinerante, tematice, prin ghidajul mereu supravegheat. Patrimoniul a
ramas necunoscut, din vointa ideologiei comuniste si ramane necunoscut si dupa
caderea comunismului, in principal pentru cd am mostenit lacunele din educatie.
Oamenii nu au simtit in comunism valoarea patrimoniului, ba din contra s-au limitat
la secvente reluate obsesiv si doar la un anumit nivel. Istoria falsa a fost refuzata si
astfel mesajul acestei discipline esentiale s-a degradat treptat. Azi in fata noilor oferte
tentante ale tehnologiilor in comunicatii, iesind din intunericul de acum trei decenii, ei
nu mai au forta si reperele pentru un veritabil discernamant.

22. Ce rol are muzeul pentru dumneavoastra azi? S-a schimbat in bine?

Lipsit de resurse financiare, muzeul are un rol nesemnificativ. Ar fi putut
sa-si completeze colectia si pentru perioada interbelica si prin atenta selectie, si
pentru intervalul comunist. Formarea cadrelor de specialitate, in multe cazuri este si
ea in declin. Recuperarea trecutului ocultat Tn comunism, prin expozitii retrospective
necesare, sufera din cauza acelorasi minime resurse financiare. Nu isi poate permite
sa prezinte patrimoniul de valoare national3, printr-o rotatie in toate zonele tarii sau
prin expozitii in strainatate, datorita lipsei unei legislatii adecvate, la nivel european,
privind asigurarea lucrarilor. Inventarierea completa si intocmirea cataloagelor de
colectie, in pas cu cerintele actuale, este la fel pagubita. Relatia muzeului cu orasul,
regiunea si scoala nu a atins reperele care sa ateste revenirea sa, rolul in consolidarea
unei societati care doreste si dovedeste recuperarea pierderilor provocate de
totalitarismul comunist.
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23. Care este relatia dintre muzeu si galerie (expozitie, fundatie)?

Muzeul este un etalon, el prezinta puncte de referinta pentru un trecut analizat
printr-o contributie complexa, posibil de efectuat la decenii distanta de manifestarea
fenomenului. Galeria, Colectia, Fundatia, s.a. se ocupa de arta contemporana, o
selecteaza pentru a o oferi candva, muzeului, la o distanta in timp rezonabila, de
cateva decenii. Ori azi constatam ca muzeul ofera sali pentru expozitii contemporane
si rar isi prezinta masivele colectii din depozite. Pe de o parte nu avem sali de expozitii
care sa satisfaca nevoile contemporanului si pe de alta parte muzeul nu-si indeplineste
misiunea sa. Muzeul este obligat sa tezaurizeze informatia despre arta contemporana,
oferita de aceste expozitii.

24. A existat o critica de arta competenta in comunism?

Pe langa compozitiile cu tema cerutd, cu o anume stereotipie, greu, daca
nu, imposibil de comentat, au existat peisaje, lucrari decorative, naturi statice,
portrete care au avut parte si de critica ce a conturat existenta unor interesante evolutii
stilistice. Rupta de realitatile internationale aceasta critica avea un orizont limitat.

25. Care era ponderea criticii de arta aservita regimului?
Proportia este greu de stabilit, dar este cert, critica era permanent
supravegheata pentru a nu avea devieri ideologice.

26. Securitatea era prezenta in viata Dumneavoastra? in ce fel i-ati simtit
presiunea?

Stiau cu totii ca exista un responsabil al Securitatii repartizat in toate
institutiile Tn care Tsi desfasurau activitatea. Presiunea era notabila intrucat vizitele
acestuia nu erau pe ascuns, ci in vazul tuturor.

27. Care era legatura artistului cu lumea din exterior? Cum reuseati sa
cunoasteti realitatile artistice globale?

intr-o prima faza nu exista alternativa, realitatea artisticd a fost invadat3
de masiva raspandire a modelului si exemplelor artei sovietice si punerea la index
a publicatiilor ce se refereau la alta arie geografica decat cea sovietica. Au urmat
apoi schimburi cu artisti din tdrile aflate sub ocupatie sovietici. In etapa a doua,
dupa anii’60, au inceput sa apara stiri sau chiar publicatii din occident —in general
pe cdi clandestine. Diversificarea mijloacelor mass-media a produs apoi depasirea
granitelor inchise. Tnsasi cresterea numérului dezbaterilor privind arta din afara
lagarului socialist, a permis aparitia unei noi atmosfere. Orice deplasare in strainatate a
personajelor din conducere a facilitat circulatia unor reviste, cataloage si au inceput sa
sparga blocada. Contactele dintre cei emigrati si familiile rdmase au adus un aport
nou.
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28. Bibliotecile puteau servi nevoile creatorului dornic de a fi in pas cu
miscarea artistica?

Cartile autorilor care fugeau in occident erau puse la index in biblioteci
afectand astfel formarea noilor generatii. Abia in a doua parte a hiatusului comunist
au patruns reviste si publicatii din afara lagarului socialist.

29. Printre zecile de mii de nou veniti Tn orase au fost grupuri interesate
de arta sau de o anume tematica a ei, dezvoltata in lumea profesionistilor?

Teoretic, migratia spre marile centre urbane ar fi trebuit sa deschida o noua
perspectivi celor veniti din comunele sau satele izolate. Tn fapt nu putem vorbi de
cresterea fluxului celor ce vizitau expozitile sau muzeele. Totul a ramas la nivel
restrans in tot intervalul. Este incd o dovada a greselilor din educatie si a deformarii
echilibrului din viata sociald. Propaganda partidului unic, comunist, a pus accentul
la scara generala pe miscarea de amatori sperand ca astfel va schimba preferintele
publicului. S-a stimulat miscarea de amatori pe toate caile dar mereu cu o atenta
indrumare si supraveghere. Numarul expozitiilor si rdspandirea s-a accentuat pe intreg
teritoriul. Atunci cand s-a vazut ca miscarea profesionistilor nu manifesta efectele
dorite ale ideologizarii, ci din contra preia deschideri spre modelele occidentale, s-a
incercat a supralicita rolul miscarii de amatori si in ultimii ani ai dictaturii se vorbea
chiar de organizarea unor expozitii, in comun, amatori cu profesionisti.

30. Cum au evoluat raporturile dintre profesionisti si amatori in deceniile
dictaturii?

in mod normal amatorul urmarea cu atentie evolutia profesionistului. Unii
amatori urmau stilistic linia idolilor profesionisti. O grupare aparte, in acest sens era
Salonul anual al Medicilor artisti, aflati pe linia echilibrata a apropierii de profesionisti.
Presiunile din ultimii ani nu au reusit sa rupa echilibrul.

31. Folclorul a continuat pe o linie creativa sau nu? De ce? Cum vedeti
rolul bisericii in nasterea si evolutia sa?

Folclorul romanesc s-a nascut in lumea crestina a satului, in jurul bisericii,
unde tinerii Tsi angajau muzicanti pentru a fi impreuna dupa slujba religioasa, la marile
evenimente crestine ale anului sau la cele ale familiei. Regimul comunist ateu,
lovind in proprietatea privata a facut sa dispara lumea satului construita in sute de
ani, a introdus instructorul, activistul cultural care a mutat manifestarea folclorica pe
scena Caminului Cultural, transformand societatea de altadata in spectator nostalgic si
impunand texte care au eliminat tema religioasa si demnitatea celui stapan pe
soarta sa. De aici pana la ,festivalul” Cantarea Romaniei trecerea a fost scurta. Casa de
Culturd nu numai ca a distrus creatia autentica ci a si introdus, rastalmacind, modelul
propagandistic cerut de demolatorul comunist ce a preluat repede modelul sovietic
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al luptei de clasa. Artistului plastic profesionist i s-a permis doar sa preia si uneori sa
supraliciteze elementele decorative folclorice, caci despre tematica crestina nici nu
putea fi vorba. Ca dovada saracirea in care a ajuns pictura monumentala religioasa
servita, atat cat s-a putut, la minim, Tn mare majoritate de diletanti. Muzeele etnografice
de azi, pe baza colectiilor extraordinare pe care le au, ar trebui sa valorifice prin copii,
unicatele pe care le detin. Comertul ar putea sa prezinte in doua sectiuni separate,
copii dupa unicatele detinute de muzee si colectii si care sa reprezinte astfel ciclul
care practic s-a incheiat, iar intr-o a doua sectiune creatia populara care urmeaza
acelei linii de demarcatie, sau care incearca o legatura, sau chiar se inspira din acel
trecut. Aceasta ar fi si o forma de educatie, de clarificare, de subliniere a adevaratei
scari valorice valabila atat in tara cat si pentru strainatate.

32. Care a fost reactia profesionistilor dupa 19897?

Eliberarea spirituala de dupa 1989 a pus artistul in fata unei perspective
greu de asimilat. A plonjat in cdutarea si cunoasterea atator directii noi, fiind adesea
sub impactul noilor tehnologii, a noilor modalitati de a vedea lumea, intr-un liberalism
care sub imperiul deschiderii largi a ferestrelor, nu si-a mai dorit nici macar o discutie
filosofica asupra menirii artei in lumea de azi, a fundamentelor morale solide. Orice
devine parte a lumii noastre. Descumpanitii apar pretutindeni, iar datatorii de ton au
viata scurtd. Materiale noi, implicarea calculatorului, servirea gruparilor ce manuiesc
banul si peste toate dezlipirea evidenta de menirea educativa sunt omniprezente.
Suntem in faza experimentala in care castiga cel care socheaza. Ce ne va oferi viitorul
este greu de spus.

33. Patrimoniul national nu are inventarele si cataloagele necesare. Cum
vedeti rezolvarea acestei probleme fara a da ultimul cuvant politicii?

Inventarierea patrimoniului national nu s-a reusit in comunism cu toate
cele trei modele de fise lansate succesiv. Din punct de vedere ideologic si politic
cred ca nici nu s-a vrut a fi facuta. Inventarierea si apoi o campanie sustinuta de
prezentare prin expozitii temporare, ca si refacerea expunerilor din expozitiile
permanente este adevarata menire a muzeologiei si muzeografiei. Rezolvarea
incepe prin formarea specialistilor de azi si maine din muzee. Epoca cimitirelor de
elefanti practicata Tn comunism ar trebui sa dispara (angajarea si transferul pe Pile,
Cunostinte si Relatii — PCR — indiferent de studii, pentru a satisface alte interese).
Autonomia muzeelor si Tn primul rand a Consiliilor Stiintifice, apolitice, ca parte
componenta in luarea deciziilor, va putea elimina umbrele politicului, mai ales
pentru micile muzee din teritoriu.
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34. Muzeul de arta are nevoie de artisti sau de specialisti in istoria artei?

Artistii se simt bine n ateliere. Specialistii, anume formati ca istorici de arta
sunt cei destinati sa activeze si sa conduca viata unui muzeu. Formatia lor cuprinde si
aspectele tehnice proprii artistului. intre cei doi obiectivele sunt diverse, dar nu se
exclude colaborarea in organizarea expozitiilor permanente sau temporare.

35. S-ar cere puse fata Tn fata — in mari expozitii, selectii din perioada
interbelica, cu perioada comunista si perioada iesirii din totalitarism?

Este un exercitiu necesar, atat pentru public cat si pentru artisti. Achizitiile
inspectoratelor din Comitetele de Cultura si Educatie Socialista si-ar prezenta adevarata
fata. Si cei instruiti si cei mai putin cunoscatori in ale artei ar avea o oglinda clara a
masluirilor si manipularilor din epoca. Arta poate comunica usor pentru toti, lucru de
care s-a convins lumea secolului XX, pornind de la cel ce a profitat din plin de noua
arma propagandistica, ce se putea raspandi tot mai usor, V.I. Lenin. Problema era si
este, sa o folosesti in numele adevarului si dreptatii. Urmate de dezbateri si de analize
publice, aceste expozitii ar ajuta la Tnsanatosire, la fel ca si analiza necesara a
cinematografiei cu tema istorica, nascuta in acelasi comunism.

36. Cum poate recupera istoricul, scriitorul, poetul, plasticianul, muzicianul si
altii, petele albe din formatia si informatia sa cauzate de comunism? Cui revine
rolul principal in aceasta recuperare si relansare a cunoasterii?

Unei adevarate, noi, programe scolare. Ar castiga in primul rand elevul,
cetateanul de maine, dar ar fi un sprijin si dascalului care nu a fost pus in fata unei
asemenea analize Tmpreuna cu elevul. Tara are nevoie de aceasta recuperare iar
dascalul, gadndind, 1si va completa si el universul.

37. Cum vedeti parcursul artei religioase din perioada comunista si pana
astazi, prin prisma refuzului de a i se da profesionistului o sansa de a lucra n acest
domeniu in perioada dictaturii? S-a recuperat dupa 1989 rolul profesionistului in
arta religioasa? Este el prezent la nivelul intregii tari intr-un moment de uriasa
explozie a investitiilor in constructii religioase? Credeti ca exista o imagine clara a
evolutiei si tendintelor manifestate Tn arta monumentala religioasa fncepand cu
perioada lui Nicolae Grigorescu, Gheorghe Tattarescu, Misu Popp, Octavian Smigelschi
si altii si continuata apoi in etapa reprezentantilor perioadei interbelice? in lucrarile
aparute azi se regaseste contributia unui Costin Petrescu, Anastase Demian, Catul
Bogdan, Olga Greceanu s.a.?

Am cunoscut artisti profesionisti de valoare care au renuntat, din teama de
a-si pierde posturile, sa accepte comenzi pentru a executa picturd monumentala
religioasa. Au facut-o adesea diletanti, rasplatiti mai mult in natura. Nici preotul nici
artistul nu puteau depasi aceste praguri. Arta religioasa venea dupa perioada de glorie
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din evul mediu si inceputul epocii moderne (vezi manastirile din nordul Moldovei sau
pictura bisericilor de lemn transilvane si pictura marilor artisti din toate provinciile
romanesti de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX). Departamentele ce se
ocupa cu arta religioasa, cum analizeaza azi, cand pot sa o faca, acest patrimoniu? Cu
deschidere sau cu un anumit conservatorism? Artistii, arhitectii, istoricii de arta sunt
chemati la aceste dezbateri? Se incearca o selectie a celor care intr-adevar pot face
arta religioasa? Ma intreb si nu stiu daca nu sunt alte criterii in selectii. Ce pondere are
omul de rand, total neinstruit in epoca comunista, in luarea deciziilor locale? Preotul
se simte pregatit sa ia singur decizii? A trecut el printr-o pregatire adecvata in ce
priveste arta religioasa? Sau este supus unor reguli si aprobari venite de sus? De
analizat si indreptat sunt multe caci, aflata sub presiune ideologica si sub controlul
Securitatii, suferind presiunea infiltrarilor, biserica s-a bazat pe profunda rezistenta
populara. Comunismul nu a indraznit sau nu a reusit sa distruga acest fond; nu a
putut urma exemplul sovietic de pana la al Doilea Razboi Mondial. Universul pictat
al ideilor crestine si-a continuat existenta cu toate ranile suferite, mai ales de
pictura bisericilor de lemn, unde interventiile in conservare au fost rare (exceptia,
in pictura murala, o reprezintd manastirile din nordul Moldovei, salvate si sub
presiune externa, occidentald). S3 nu uitam ca si activistii de partid se cununau
sau isi botezau copii acasa (ca sa nu fie vazuti la biserica).

38. Care sunt sechelele perioadei comuniste pastrate in societatea actuala?

n primul rand perioada comunista, se impune a fi analizatd in profunzime
in vremea scolarizarii si dupa. Se spun atatea despre daunele pe care le-a provocat,
dar nu se analizeaza n detaliu mecanismele pe care le-a impus si la ce au dus ele.
Sechelele acelor mecanisme nu au fost eliminate, din contrda. Avem nevoie de o
generatie constienta de relele sistemului totalitar, de urmarile sale, de persistenta
unor mentalitati. Abia apoi casa nouad poate fi construita.

Cazul Constantin Brancusi

n anul 1951 Constantin Brancusi a oferit statului roman 230 de sculpturi,
41 desene, 1600 fotografii, unelte, piese de mobilier s. a. aflate in atelierul parizian de
pe Impasse Rousin nr. 10.! Gheorghe Gheorghiu Dej, prim secretarul Partidului
Muncitoresc Roman, fost simplu muncitor la Caile Ferate Romane, vrea sa stie care

1 Google: Cum au respins comunistii donatia lui Brancusi, wikipedia, Brancusi www. descopera.
ro.>15058905 ; Constantin https // ro. Wikipedia. org > wiki >.
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este valoarea acestei donatii si trimite la Paris o delegatie pentru a evalua lucrarile,
comisie formata, intre altii, asa cum se voia in epoca, din ,specialisti” provenind din
clasa muncitoare, o fosta tesatoare Constanta Craciun — Ministrul Culturii si capul
recunoscut al terorii, tipograful cu patru clase Teohari Georgescu — Ministrul de Interne.?
Si la intoarcere referatul oferit secretarului general spune ca: , Operele lui Bréncusi
sunt niste opere pe care le-ar putea face orice tdran neinstruit”. La aceasta constatare
a delegatiei de ,specialisti”, secretarul ceferist noteaza cu aplomb rezolutia sa: ,,Operele
lui Bréncusi nu ajutd cu nimic la edificarea socialismului in Roménia. Refuzdm”.?
Constatam cu surprindere si gust amar, ca cercetator al istoriei, ca referatul
acestor ,,specialisti” este pus in fata membrilor Sectiunii de Stiinta Limbii, Literatura si
Arta din cadrul Academiei Republicii Populare Romane, epurata si recompusa cu
oportunisti alesi la 1948, de catre misitul de la Rasarit, rapid promovatul la conducerea
noului for reprezentativ, ,academicianul” incd fara operd, Mihail Roller.* Sectiunea
Academiei, amintita mai sus se reuneste intr-o prima sedinta la 28 februarie 1951
sub presedintia poetului comunist Alexandru Toma care impreuna cu, surprinzator,
profesorul George Calinescu, refuza categoric propunerea sculptorului numindu-I
,dusman al regimului, care nu se exprimd cu mijloace proprii acestei arte”.’
La sedinta din 7 martie 1951 a aceleiasi sectiuni prezidatd de data aceasta, tot
surprinzator, de scriitorul Mihail Sadoveanu si al carei proces verbal s-a pastrat, au
participat: George Calinescu, lorgu lordan, Camil Petrescu, Al. Rosetti, Al. Toma,
George Oprescu, Jean Al. Steriadi, Victor Eftimiu, Geo Bogza, Alexandru Graur, lon
Jalea, I. Panaitescu — Perpessicius si Krikor Zambaccian. Absenti Gala Galaction si
Lucian Grigorescu. Camil Petrescu si Victor Eftimiu incearca sa delimiteze etapele
operei lui Brancusi dar tonul impus de ceilalti colegi a dus la finalul in care acesti
academicieni si intelectuali, au respins donatia lui Brancusi. Retinem din afirmatiile
surprinzatoare: lon Jalea intr-o comunicare fi citeaza pe Paciurea si Brancusi ca
exemple de formalism in sculptura de la noi, apreciere care este comentata si de
George Calinescu ce merge mai departe in sustinerea realismului in sensul creatorilor
de arta sovietica si incheie aratand inutilitatea continuarii discutiilor asupra lui
Brancusi. George Oprescu fiind de acord cu clarificarile lui George Calinescu ,arata
lipsa lui de sinceritate si il ilustreaza ca pe un om de talent si de mari sperante in
prima parte a activitatii sale, dar care, sub influenta unor sculptori la moda la Paris, care
cultivau indefinitul si cubismul, a devenit formalist, chiar cand foloseste elemente
de arta populara, speculand prin mijloace bizare gusturile morbide ale societatii

2 Ibidem.

3 Ibidem.

4 Gheorghe Mandrescu, Mihail Roller, spiritul rdu al istoriografiei in primul deceniu de comunism
impus Romdniei, in Comunismo e comunismi. Il modello rumeno, a cura di Gheorghe Mandrescu,
editura Accent, Cluj Napoca 2016, pp. 233 — 249.

> Cum au respins comunistii donatia....op. cit.
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burgheze; Alexandru Graur este impotriva acceptarii in Muzeul de Arta al R.P.R. a
operelor sculptorului Brancusi in jurul caruia se grupeaza antidemocratii in arta”.®

Afland toate acestea Constantin Brancusi la 1 august 1951 ia hotararea de
a renunta la cetatenia romana si de a o cere pe cea franceza. Dupa un an, cand
obtine cetdtenia, el doneaz3 Frantei toate operele din atelierul parizian.’

Nedreptatea care i s-a facut lui Constantin Brancusi nu a fost corectata
nici in deceniile urmatoare. Ura si desconsiderarea fata de creatia autentica
romaneasca, in pas cu lumea anilor’'50 s-a completat cu lipsa de educatie artistica
si esteticd, cu efecte de lunga durata. Oferta testamentara a lui Constantin
Brancusi, dovada a dragostei artistului pentru tara sa, nu a fost inteleasa atunci de
»elita” oportunista.

Dar este mai grav ca azi, o majoritate, nu a inteles sa repare nedreptatea.
Este cazul cu lucrarea Cumintenia Pamantului, aflata in proprietate privata si propusa
spre achizitie statului roman, ce are drept de preemptiune. in toatd campania de
cateva luni din anul 2016, pentru achizitionarea prin contributie publica, nu s-au
prezentat ca argumente si datele comentate mai sus, pentru ca poporul roman sa
indrepte, macar astfel, ofensa adusa artistului, in primul deceniu de instaurare brutala
a comunismului, cu diletanti si oportunisti romani. Cum este posibil ca, sa zicem, 5
milioane dintre romani (cinci milioane de euro era suma de completat ; azi, in lume,
operele lui Brancusi se vand cu zeci de milioane de euro) sa nu fi ajuns la convingerea
necesitatii unui asemenea gest, peste ani, in folosul tarii, al copiilor si urmasilor nostri,
si sa renunte la un euro — o bere — pentru a cinsti memoria marelui roman.

6 Ibidem.
7 Ibidem.
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