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CONSIDERATIILE UNUI PICTOR DESPRE TRECEREA PICTURII DE
LA FAYUM LA ARTA BIZANTINA

CARMEN BELEAN®

RIASUNTO. Le considerazioni di un pittore sul passaggio della pittura di Fayum alla
pittura bizantina. La pittura dell’antichita rimane un soggetto sempre aperto grazie,
da una parte, alle poche fonti quali abbiamo per indagare la complessita e la sua
ampiezza, e da un altra parte, grazie alla qualita eccezionale delle fonti alle quali
abbiamo pure accesso. Un notevole momento sul tragitto della pittura dell’antichita si
ritrova nel periodo tra i secoli Il e Il prima e dopo Cristo, nella forma di alcuni ritratti
funebri. Il pit di 1000 dipinti scoperti nella regione Fayum, quali rappresentano ritratti
dipinti su legno oppure su strisce di papiro, portano oggi il nome della regione in cui
sono stati scoperti. Questi lavori rappresentano veri esempi di arte Copta ed evidenziano
un momento particolare come inovazione e forma di espressione sul cammino della
pittura naturalistica. Una serie di segni concludenti attestano il fatto che questo tipo
di pittura si trova alla base della pittura religiosa di icone dei secoli successivi, evidenti
specialmente nelle somiglianze multipli quali questi ritratti hanno con la icona. | ritratti di
Fayum e le prime icone cristiane dovessero coesistere fino all’estinzione finale del culto
dei ritratti di mumie. Anche se l'evidenza € frammentaria, possiamo pure osservare la
transizione dall’arte pagana a quella cristiana nel mondo romano, in icone datando
dei secoli VI e VII d.Hr. quali provengono dal monastero Santa Caterina al Monte Sinai
per esempio, quali rappresentano una forte somiglianza con questi ritratti pagani.

Parole chiave: pittura dell’ Antichita, pittura di Fayum, la scuola di Alessandria, la
pittura bizantina, la tecnica encaustica, l'icona.

Privirea mea s-a intors adesea asupra picturii bizantine intr-o combinatie de
fascinatie si interogatie. Am fost mereu preocupata de originea acesteia, care initial imi
parea oarecum ruptad de arta predecesoare, fara a fi capabila sa gasesc acea veriga de
legitura dintre cele dou3, care instinctiv percepeam ci trebuie si existe. Intr-adevdr,
imaginile stilizate, canonice, dar puternic expresive specifice iconografiei bizantine sunt
parte dintr-un limbaj plastic particular, la care accesul este posibil in primul rand pe
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calea experientei religioase, cum atestd insusi scopul existentei lor. Dar din punctul de
vedere al unui pictor, care pastreaza curiozitatea descifrarii limbajului vizual, elementele
stilistice din pictura bizantind ramaneau un sistem care ma provoca sa caut intelegerea
codurilor care le compun. Asa ca apropierea mea a trebuit sa aiba loc din alta directie, si
anume din interesul pe care l-am avut fata de arta antichitatii pe care am incercat sa o
descifrez si care oferea un acces oarecum mai direct. Treptat, am descoperit prezenta
unor similitudini mai profunde decat aparentele neasemanari dintre cele doua, care a
sporit curiozitatea mea, iar acest interes a stat la baza studiului de fata.

Pictura antichitatii ramane un subiect mereu interesant datorita, pe de o
parte, putinelor resurse pe care le avem in a investiga complexitatea si amploarea
acesteia, iar pe de alta parte, datorita calitatii exceptionale care transpare din
sursele la care avem totusi acces. Intr-un anumit mod, vechile civilizatii ne-au l3sat
despre ele o imagine ,falsificata de gradul mai mic sau mai mare de conservare al
vestigiilor lor. Cele mai solide au dainuit, cele mai fragile au disparut. Cunoastem
deci mai bine sculptura decat pictura civilizatiilor vechi.”?

Dupa secolul al patrulea i.Hr., cand macedonenii s-au stabilit in Egipt, practicile
artistice acumulate de catre pictorii eleni care au stat la baza scolii din Alexandria au
fost transferate in traditia portretelor mortuare de la Fayum,? a picturii Copte, a scolii
de iconografie bizantina si apoi mai departe in arta europeana, intr-o maniera care,
datorita puternicelor variatii ideologice din spatele acestor tranzitii, poate sa para
greu de observat la o prima vedere.

Traditia scolii lui Apelles fusese pe atat de durabila pe cat de mare era gloria
atribuitd pictorilor care faceau parte din ea,? iar dacd mai gasim exemple de fresce in
Pompei reprezentand scene decorative care impodobeau peretii caselor nobilimii, cea
mai mare parte din pictura la scara mica, cum ar fi portretele (exceptie facand cele de
la Fayum) se regaseste doar in mozaicuri care sunt copii dupa lucrari celebre. Cu mici
exceptii nsa, este inexistenta orice sursa care atesta pictura pe care astazi noi o numim
de sevalet si care, din nou conform scrierilor lui Pliniu cel Batran,* era practicata pe
scara largad in lumea antica. Este cu atat mai regretabila lipsa aproape completa a
acesteia pe panza sau lemn, materiale care i-au facut dificila existenta, cu cat scriitori
din antichitate sugereaza ca era mai apreciata chiar si decat sculptura, iar pictura de
dimensiuni reduse fiind in mod evident preferats celei murale.®

1 Calienne si Pierre Francastel, Portretul, Meridiane, Bucuresti 1973, p. 15.

2 Euphrosyne Doxiadis, Mysterious Fayum Portraits, Thames and Hudson, London 1995, p. 86.

3 Pliny the Elder, Natural History, Translated by John Bostockand H.T. Riley, London George Bell & Sons
1983, capitolul 36, p. 308 (t.a.).

4 Ibidem.

5 Kurt Geschwantler, Natural History, Ephesos, Londra 1997, p. 35 mentioneazd, conform lui Pliniu
cel Batran, ,numai pictorul de sevalet era cel indreptatit sa obtina adevarata glorie.”
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Probabil ca cel mai remarcabil moment pe traseul picturii antichitatii la
care avem acces in ziua de astazi, cu exceptia muralelor, se regaseste in perioada
cuprinsa intre secolele al ll-lea si al Ill-lea inainte si dupa Cristos, sub forma unor
portrete funerare. Cele peste 1000 de picturi descoperite in zona egipteana Fayum,
reprezinta portrete pictate pe lemn sau pe fasii de papirus cunoscute astazi dupa
denumirea regiunii in care au fost descoperite. Acest corp de lucrari reprezinta veritabile
exemple de arta din perioada Copta si releva un moment particular ca inovatie si forma
de expresie in istoria picturii naturaliste. ,,O pictura reprezentand un portret, pictat
dupa adevarata infatisare a modelului, traieste atata timp cat supravietuieste lucrarea,
iar cu cat mai naturalista este reprezentarea, cu atat mai mare este comemorarea celui
plecat si consolarea celor rdmasi Th urma.”® Cu sigurantd cd o asemenea ideologie
guverna producerea acestor lucrari in antichitate, practicate pe o scara atat de larga.
Imaginile astfel create reuseau sa incorporeze o anumita viata si prezenta - doua
dintre cele mai valoroase calitati ale picturii naturaliste - care se strecoara in privirea
Limortald” pe care o afiseaza.’

Din punct de vedere stilistic, portretele astfel create au o expresivitate
aparte, cu privirea fixa care confera o insufletire exceptionala. Surse din antichitate
precum si picturile pe care le putem observa atesta faptul ca acestor lucrari le era
familiara o anumita tehnica de a picta ,in gradatii (...) raspandita in antichitate, care
mai apoi devine asa numita maniera greacd, care va crea influente in arta bizanting,
transmise ih Renasterea italiand mai apoi si pana la impresionism.”® Tehnica gradatiilor
este de fapt solutia de reprezentare a luminii pe suprafata plana prin variatia tonala.
Tehnica se va numi in Renastere ,,clarobscur”.

Aceste lucrari sunt sincrone cu arta pompeiana, iar in scrierile lui Pliniu cel
Batran® intalnim indicii despre pictura murald practicatd in Pompei de citre
pictorii eleni, in special peisaje cu personaje si detalii arhitectonice inconjurate de
luming, cu un contur discret al formei,'® dar si referiri la numele unor asemenea
artisti, cum este spre exemplu Timomachus, care a fost pictorul muralelor de pe
peretii din Vila Misterelor din Pompei'! (Fig. 1).

6 Ibidem, p. 34.

7 Euphrosyne Doxiadis, op.cit., p. 35.

8 Doina Mihdilescu, Paleotehnici in picturd, editura Aura , Bucuresti 2007 p. 37.

° Pliniu, Natural History, Book VIl Cap. 36 William Heinemann Ltd., Londra 1943.

10 Jacob Isager, Pliny on Artand Society, Odense University Press, 1998, p. 132. Descrieri similare regdsim la
mai multi autori care adesea asociazad picturile din aceasta perioada cu arta impresionista datorita
caracterului liber si degajat al executiei lor. In cartea lui Euphrosyne Doxiadis, Mysterious Fayum Portraits,
autoarea face referiri la aceste imagini ca avand afinitati cu arta impresionista, fiind considerate
deosebit de moderne. ,Artistii Egiptului greco-roman si cei impresionisti se pare ca au avut un obiectiv
comun si anume acela de a captura rapid imaginea trecatoare, de a inregistra cu promptitudine ceea ce
vedeau, in conditii particulare de lumina.” (p. 86).

11 Raymond V. Scholder, Masterpieces of Greek Art, New Graphic Society, New York 1965, p. 16.
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Practica de a avea portretul executat in timpul vietii si pastrarea acestuia
mai apoi pe peretii casei pana la moarte, are o origine mai veche decat ne-am
inchipui.’? Portretele realiste, executate pe linia de picturd elenista sunt mostenite
direct de la Apelles si urmasii sai, a caror murale erau sinonime cu nivelul de excelenta
al reprezentarii artistice Tn antichitate. intalnirea dintre populatia egiptean3 cu cea
greaca instalata in Egipt de pe vremea lui Alexandru cel Mare, a antrenat aceasta
fuziune naturala de practici religios-artistice. Prezenta grecilor, egiptenilor, romanilor,
sirienilor, libienilor, nubienilor si a evreilor a dat nastere unor interferente culturale
particulare, vizibile si in tipologiile portretelor reprezentate. Ca urmare, se poate
observa spre exemplu imbinarea dintre elemente ale practicii religioase greco-romane
cu practici ale cultului mortilor specifice egiptenilor, in pastrarea Tmbalsamarii
mumiilor. Pictorii greci erau in mod traditional angajati in legatura cu producerea
de imagini votive si decoratiuni din interiorul templelor, insa treptat s-a produs o
expansiune in repertoriul lor tematic, dominat pana atunci de eroi si zei. Aceasta
expansiune a inclus productia portretelor mortuare, practica inexistenta fnainte in
cultura lor.

Portretele de la Fayum cuprind diverse grade de complexitate. Cele mai
sofisticate, lucrate mai elaborat si vizibil mai naturaliste ca si factura, apartin
descendentilor celor mai directi ai scolii de pictura alexandrina. Acestia au reusit
sa atinga un nivel de executie prin care ,,combina intensitatea observatiei cu umilinta
expresivitatii unui portret rembrandtian (...) si au o prezentd aproape deranjant3.”?
Exemplele alaturate, figura 2 si respectiv 3 sunt reprezentative in acest sens. Portretul
baiatului Eutyches din figura 2 spre exemplu, creeaza efectul de a inainta spre privitor
din fundalul masliniu care il inconjoara. Chipul acestuia este modelat in aparenta simplu,
cu tuse fluide Tnsa cu subtile imbinari de tonuri care creeaza adancime. Sursa luminii
este indicata ca provenind din partea sa dreaptd, asa cum reiese din umbrele de pe
partea stanga a fetei, gatului si hainei, precum si din reflexele luminoase de pe frunte si
de pe obraz, insa lumina reflectata din ochii cafeniu inchis este cea mai captivanta.

Asa cum putem observa in unul dintre cele mai remarcabile exemple ale
acestei practici, Portretul de tdndrd fatd sau Europeana, cum mai este cunoscut
(Fig. 3), reprezentarea este aproape frontala, ochii sunt vizibil supradimensionati
si privesc usor spre dreapta, fundalul neutru contrasteaza puternic cu abundenta
detaliilor si a pretiozitatii planului anterior, compus dintr-un vesmant sofisticat
aurit si chipul expresiv incadrat de bijuterii.

12 Oamenii neolitici din Jericho, foloseau un craniu de mort pe care il acopereau cu un fel de ipsos
pe care reproduceau, printr-un desen care ramane obscur, trasaturile straniu de veridice ale defunctului.”
Calienne si Pierre Francastel, Portretul, op.cit., p. 12.

13 Euphrosyne Doxiadis, op.cit., p. 43.
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Tehnica si implicatiile acesteia in pictura europeana

Procedeul cel mai des folosit in portretele de la Fayum a fost aplicarea
pigmentilor prin metoda encausticd.!* Aceasta, cunoscuta si practicatd mult in arta
funerara a Egiptului, in ornamentele templelor din Grecia antica si in fresca romana, a
fost preluata ulterior de catre bizantini, in prima etapa a imperiului pana la iconoclasm si
o regasim folosita in tehnica icoanei, sub o alta denumire si anume ,kerografia”,
datoritd naturii liantului principal.X® (in limba greac kepi=cear3)

Efectul specific picturii din aceasta perioada se datoreaza in mare parte tehnicii.
Mentinand intensitatea pigmentilor cu potentialul lor de a intensifica contrastele,
encaustica pastreaza culorile bogate, vii, si confera stralucire imaginii rezultate. Un
numar mai mic de portrete sunt lucrate in tempera pe panza sau lemn. lar altele, intr-o
combinatie a celor doua tehnici. Tempera oferea o gradatie mai subtild a tonurilor,
precum si o aparenta mai discreta personajelor. Marea majoritate a picturilor reprezinta
portretul unei singure persoane, intr-o perspectiva frontala cu postura usor rotita fata
de axa verticald. In spatele acesteia, fundalul este in general monocrom, in cazuri rare
avand indicii de decoratiuni. Picturile erau executate pe panouri de lemn dur (stejar,
cedru, smochin sau citrice) care era finisat si mai apoi taiat in bucati rectangulare.
Lemnul era tratat cu straturi de grund care in unele cazuri releva desenul prealabil.

Nevoia mimetica de reprezentare in cazul portretelor s-a nascut din dorinta
de a crea un eidolon, o imagine in oglinda a celui reprezentat, plecat dintre cei vii.l°
Aceasta imagine in oglinda, adica, cum apare la Platon sub termenii de eidola sau
phantasmata respectiv imagine asemanatoare sau aratare, pot fi o indicatie a rolului
important atribuit acestor imagini in lumea elenista. Picturile inlocuiau prezenta celor
vii, dar aveau si puterea de a reprezenta defunctul in lumea de dincolo, actionand
drept memento mori.” Descoperirea unor desene prealabile si a unor schite si probe
de culoare aflate pe verso-ul citorva dintre portrete sugereaza executia acestora
direct dupd model.!® O indicatie similard este dat3 prin observarea unor corecturi in
executia desenului si anumite schimbari ale detaliilor aflate sub suprafata pictata.

14 Tehnica era raspandita in arta antichitatii, iar termenul, de origine greacd, provine de la cuvantul
»encaio” (a arde) si care descrie procesul prin care pigmentul se lucreaza cu ceara fierbinte, intr-o
maniera rapida. Acest mod de a picta confera imaginii un efect deosebit de liber.

15 Doina Mihailescu, op.cit., p. 32.

16 |bidem, p.39 cu referire la scrierile lui Plutarh despre vietile oamenilor ilustri.

17 Nigel Guy, Encyclopedia of Ancient Greece, Routledge Taylor and Francis Group, London 2006, p. 601.
Datorita faptului ca acestea erau comandate n timpul vietii de catre persoanele instarite, iar mai
apoi se pastrau pe peretii caselor lor pana la moarte.

18 David L. Thompson, Mummy Portraits in the J. Paul Getty Museum, ). Paul Getty Museum, Malibu
1982, p. 14.
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Diversitatea metodelor de lucru cunoscute pictorilor greco-egipteni indica
o complexitate a cunostintelor traditiilor din pictura. Encaustica presupune o viteza
mare de executie dar permite si modelarea tonurilor carnatiei datorita maleabilitatii
materialului, necesitand totodata o deosebita atentie in observarea naturii trecatoare
a expresiei umane. O parte dintre portrete erau executate in mod deliberat in ceara
,punicd” sau rece, un medium apropiat de tehnica tempera in ou. ,Vor trece peste
paisprezece secole pana cand pictorii din vest, in epoca lui Masaccio si Van Eyck sa
inceapa sa recupereze sau sa redescopere cunostintele [pe care acesti pictori le
detineau], prin care pictura poate fi ficutd sa tina locul persoanelor vii, respirand.”*®

Modul de expunere al portretului rotit pe trei sferturi, cu privirea in fata,
spre spectator precum si rotirea umerilor in functie de planul reprezentarii sunt
factori care confera dinamism si o senzatie de mai multa naturalitate, dar care apartin
traditiei eleniste. La inceputul secolului al Il-lea d.Hr. insa, gasim tot mai numeroase
exemple in care figura apare redata frontal, cu privirea vie si patrunzatoare, un
element care va influenta repertoriul picturii in secolele ce vor urma. Expresivitatea
privirii este creata prin supradimensionarea ochilor in raport cu restul fetei si folosirea
unor contraste tonale puternice in regiunea acestora. In imaginea icoanei, acest
element plastic devine esential in reprezentarea expresiilor faciale.

Modelarea subtild a trasaturilor care releva structura osoasa este un alt
indiciu al cunostintelor de pictura si desen dar mai ales de anatomie, stapanite de
pictorii vremii, iar folosirea paletei de patru culori capabild de a crea o remarcabila
armonie cromatica releva experienta tehnica pe care acestia o aveau.

Se poate observa cum pictura trece de la o forma de reprezentare la alta si
cum anumite elemente se imprumuta si altele se elimina, adaptandu-se continuu.
Treptat, portretistica sufera transformari stilistice iar exemple mai tarzii incep sa arate
0 anumita rigidizare a expresiei fetei care indicd o asemanare tot mai evidenta cu
imaginea icoanei.?’ Combinatia aceasta de stilizare plasticd alaturi de elemente care
particularizeaza fiecare portret confera o intensitate aparte acestor imagini care, asa
cum nota criticul de arta britanic ,,transmit energia unor fiinte vii.”

in majoritatea portretelor, lumina provine din partea stangs, asa cum indica
umbra puternica de pe gat sau de pe pliurile imbracamintei. Totusi, fata este puternic
luminata, iar cateva accente de pigment pur, sugereaza luciul pielii precum si prezenta
unor linii de tonuri neutre ce tin loc umbrelor. Aceste elemente plastice devin
esentiale n reprezentarea icoanei cateva secole mai tarziu.

Gama de tonuri, desi luminoasa era ,ridicatd” pana la un anumit nivel, iar apoi
prin adaugarea unor accente de alb pur sau de aur fie pe bijuterii (perle, coliere,

19 Andrew Graham-Dixton, Immortal Longings, The Independent Press, Londra 1997, p. 1.
20 |pidem.
2L Ibidem.
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diademe) sau pe accesoriile vestimentare, se creeaza o mai puternica senzatie de
luminozitate. Maestrii scolii de la Fayum cunosteau metoda prin care puteau sa capteze
materialitatile diferite ale elementelor imaginii si reflectia luminii. Albul pur este folosit
adesea ca element care echilibreaza valorile tonale amplificand stralucirea. Acest sistem
complex de lumini ajunge sa fie tot mai stilizat in imaginea icoanei din secolele
urmatoare, actionand ca o structura de ritmuri care i vor da acesteia caracterul specific.

Portretele erau lucrate cu diferite consistente de material iar zone cum ar
fi parul sau arii ale fetei cu volume mai proeminente adesea aveau mai multa
pasta, umbrele fiind |asate subtiri, de consistenta stratului initial de pictura.

Indicii concludente cum ca acest tip de pictura sta la baza picturii religioase
de icoane in secolele ce au urmat, gasim in asemanarile multiple pe care aceste
portretele le au cu icoana. Aceste asemanari constau in:

- tehnica de executie.

- folosirea tonurilor de umbra Tn compunerea picturii initiale si ,aplicarea
tonurilor luminoase peste cele intunecate, a celor calde peste cele reci”??. Acest
principiu este prezent si astazi in practica picturii de icoane bizantine.

- paleta de patru culori preluata si folosita ulterior aproape exclusiv de
catre pictorii bizantini in icoane, fresce sau mozaicuri.

- compozitia imaginii, interesul pus pe frontalitatea personajului principal
si raportul acestuia cu fundalul.

- redarea portretului redus la minimum de detalii si la maximum de
expresivitate prin iconografia expresiva a ochilor.

- frontalitatea reprezentarii si lipsa spatiului fizic, datorita fundalului plat.

- integrarea aurului si a pietrelor pretioase in imaginea pictata. , Acest tip
de interventie s-ar putea datora influentelor orientale care fac trecerea treptata
dinspre forma picturii eleniste catre stilul picturilor de la Fayum si ulterior spre
ceea ce avea sa insemne icoana bizantind.”*

- forta expresiva obtinuta prin folosirea contrastelor formate de juxtapunerea
de tonuri puternice cum ar fi negrul ochilor si puncte albe de reflexie a luminii, peste
armonia tonala generala precum si efectul de intensitate creat prin limpezimea si
fluenta executiei indicd un control exceptional al tehnicii de creare a iluziei. 2*

in pictura portretelor de la Fayum ,se pldm&deste incetul cu incetul viitorul
icoanei bizantine. Aceasta trecere de la portretul pagan la portretul crestin s-a
produs incet, gradat si in mod firesc.”?

22 Euphrosyne Doxiadis, op.cit., p. 22.

2 Doina Mihailescu, op.cit., p. 41.

24 Majoritatea acestor elemente se regasesc in frescele antichitatii si in special in pictura pompeian,
contemporana celei de la Fayum.

%5 Doina Mihdilescu, op.cit., p. 41.
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Portretele de la Fayum si primele icoane crestine trebuie sa fi coexistat
pana la extinctia finald a portretelor de mumii. Desi evidenta este fragmentara,
putem observa tranzitia de la arta pagana la cea crestina in lumea romana, in icoane
datand din secolele al VI-lea si al VlI-lea d. Hr. provenite de la manastirea Sfanta
Caterina de pe Muntele Sinai spre exemplu, care prezinta o asemanare puternica
cu portretele pagane.?® (Fig. 4, Fig. 5)

Desi la o prima privire pare evident faptul ca ,pictura bizantind prelungeste
traditia pictorilor greci si romani”,%” combinata cu arta populara a Orientului crestin,
estetica senzualista a lumii clasice a fost inlocuita, cultul primind o amprenta rafinata
de materialism mistic ,,iar acest fel de a percepe arta si rolul acesteia, facea cu neputinta o
artd naturalist3.”?® Pictorii in esentd urméareau s3 reprezinte nu elementele cazuale
ale unui fenomen si aspectele sale schimbatoare, ci esenta sa imuabila. Arta astfel
conceputa a dobandit un caracter care ignora timpul si spatiul,?® iar pictura alc3tuia o
carte vie ale carei imagini, sub aparenta temelor religioase, se implicau cu pregnanta
in atitudini de viata. Ceea ce se afla in spatele credrii imaginilor pe intreg parcursul acestei
perioade artistice poate fi cuprins in expresia pe care Dionisie din Furna a folosit-o in
cartea sa de pictura: ,,ceea ce cuvantul comunica prin auz, pictura infatiseaza in tacere,
prin reprezentare..., expresie vizibild a invizibilului”, icoana este ,,un obiect care prilejuieste
amintirea de sine.”*°

Practica imaginilor sfintilor a integrat treptat stiinta reprezentarii si cea a
folosirii iluminarii din pictura predecesorilor, cu folosirea canoanelor stilistice bizantine in
executia drapajelor, a fetelor sau a gesturilor dar imbogatite prin implicatia simbolic-
religioasa pe care noile picturi o integrau. Modul in care pliurile vesmintelor se
aseaza pe corp si radiaza in jurul genunchilor, portretizarile sfintilor sau felul in
care sunt modelate umbrele pe fata si pe maini, precum si elementele de arhitectura
atunci cand acestea sunt integrate, ar fi fost imposibil de reprezentat in acest mod
convingator fara cuceririle picturii predecesorilor.

Eliminand volumul si adancimea, simplificand culoarea, postura, gesturile si
expresia, si in final reusind sa dematerializeze omul si lumea,*! mostenirile din lumea
pagand aveau sa sufere schimbari in imaginea plastica din secolele urmatoare, cu
toate acestea, ele rezista adaptandu-se mereu la noile forme de expresie.

26 Euprosyne Doxiadis, op.cit., p. 91.

27 |storia ilustratd a picturii, Meridiane, Bucuresti 1973, p. 16.

28 |bidem, p. 70.

2 |bidem p. 73.

30 Dionisie din Furna, Carte de picturd, Meridiane, Bucuresti 1979, p. 26.

31 Rudolf Arnheim, Arta si perceptia vizuald, Meridiane, Bucuresti 1979, p. 60.
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Scoala din Alexandria pare sa fi mentinut traditia sa in pofida succesiunii
timpului si ,,este probabil ca lantul cunoasterii artistice sa fi ramas neintrerupt (...)
sub existenta unor influente orientale, a avut loc insa treptat o schimbare formala
graduala de la arta elenista la stilul portretelor de la Fayum si mai departe, la
iconografia bizanting.”3?

Icoana de la manastirea Sfanta Caterina de pe Muntele Sinai, Fecioara cu
pruncul intre sfintii Theodor si George (Fig. 4) care dateaza din secolele cinci sau
sase, reprezinta unul dintre cele mai rafinate exemple timpurii de pictura bizantina,
fiind si o marturie a trecerii de la arta antichitatii la noua abordare plastica, specifica
picturii bizantine. Executata in tehnica encaustica pe lemn, imaginea reprezinta
Fecioara cu pruncul in formula Theotokos (purtator de Dumnezeu) acompaniata de
sfintii Theodor si George. Tn spatele lor, doi ingeri privesc in sus la o raza de lumina.
Acest format, cu variatii minimale, a rdmas tiparul compozitional al picturilor bizantine
timp de secole.®® Este remarcabild frontalitatea personajelor si limita detaliilor din
fundal. Spatiul este parca eliminat, redus la minim, insa urme ale iluzionismului
greco-roman se regasesc in trasaturile personalizate ale Fecioarei, precum si in
privirea ei intr-o parte si ecouri ale artei eleniste rezista si in postura capetelor
ingerilor si Tn modul de tratare a detaliilor anatomice de pe chipurile lor.3*

Culoarea uneori ireala, legata de traditia iluzionismului antic si-a pastrat
rafinamentul si in icoana, iar reflexele, o mostenire elenistica, au capatat treptat
aspectul unui sistem decorativ de tonuri, care incorporau o logica atenta a gradatiei
luminii, simpl& dar eficientd. In ansamblu ins&, imaginea icoanei bizantine, datorit3
combinatiei de elemente care nu aveau aceeasi sursa de lumina, cu fundalul aurit
reflexiv si personajele supuse altor tipuri de iluminare decat legilor difuzarii reale a
luminii, a ajuns sa creeze senzatia unei lumi ireale, atemporale si mistice. Acest
lucru nu se intampla si la inceputurile sale, atunci cand pictura mai pastra inca o
puternica asemanare cu originile sale greco-romane.

Un alt exemplu regasim din nou intr-o icoand de la Manastirea Sfanta
Caterina de pe Muntele Sinai care dateaza din secolul al saptelea si il reprezinta pe
Sfantul Petru (Fig. 5). Imaginea este construita pe principiile modelarii volumetrice
cunoscute si folosite pe larg in arta greco-romana. Desi modul de tratare al faldurilor
hainei, aplicarea luciului si a accentelor de lumina indica o stilizare si o geometrizare
evidente, imaginea are o puternica predilectie pentru volumetrie. Reflexele de pe

32 Euprosyne Doxiadis, op. cit., p. 300.

33 Fred Kleiner, Christian Mamya, Richard Tansey, Gardner’s Art Through the Ages Eleventh Edition,
Thomson Wadsworth, Londra 2001, p. 342.

34 Ibidem.
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fata, parul si barba Sfantului Petru sunt redate n stilul antichitatii clasice cu efectul de
lumina stralucitoare.

Treptat, pictura de icoane si-a insusit accentele de lumina din culori care
au devenit tot mai diferite de o interpretare naturalista a imaginii, fara incercari
de clarobscur, acestea fiind folosite ca o parte intrinsecd a compozitiei,®® functionand
ca ritmuri compozitionale si organizand intreaga imagine intr-un mod armonic.

Nu doar a fost imaginea abstractizata din lumea reald, dar aceasta abstractizare
a fost elaborata in asa fel incat sa obtina o prezenta complet diferita. Dincolo de
stilizérile elementelor de limbaj plastic care devin tot mai ritmice, un alt element
care a ajutat procesul de abstractizare a fost intrebuintarea tot mai larga a foitei
aurite. Pictura bizantina aprecia caracteristica luminozitatii, deoarece frumusetea
era identificatd cu splendoarea.?® Tncepand cu arta bizantina si continuand in Evul
Mediu, cand albul care tinea loc de lumina a fost inlocuit cu auriu, pictura a pierdut
treptat din diferentierea tonald in favoarea unui efect general de stralucire —
splendor.

Executia plastica din portretele de la Fayum care etala o alteratie intre
imaginea pictata si elemente pretioase de tipul pietrelor sau a foitei aurite se va
dezvolta in icoana bizantina, unde initial va fi folosita pentru incadrarea chipului
unor sfinti sau sub forma aureolei, iar mai tarziu in unele cazuri va ajunge sa
ocupe intreg planul secundar al imaginii. Plasarea chipurilor sfintilor in fata aurului
radiant confera nu doar o stralucire specifica imaginii dar intareste si elementul mistic,
atemporal al prezentei acestora. Aurul care incadreaza imaginea cu stralucirea sa
iradianta si imateriala, alaturat imaginii figurative imprastie un efect puternic de
lumina.

,Din punct de vedere istoric, icoana are cele mai stranse legaturi cu Egiptul
[Fayum]; aici ia fiinta, de fapt, icoana si tot aici apar principalele forme iconografice.”®’
Aurul, considerat din antichitate ca fiind materialul care apartinea exclusiv regilor,
pentru viitoarea icoana el va fi ,invrednicit sa transpuna si sa redea Adevdrata
Luming.”3®

35 David Talbot Rice, Byzantine Art, Penguin Press, Londra 1968, p. 370.

36 E.H. Gombrich, Mostenirea lui Apelles. Studii despre arta Renasterii, Meridiane, Bucuresti 1981,
p. 17.

37 pavel Florenski, Iconostasul, Fundatia Anastasia, Bucuresti 1994, pp. 237-238.

38 Doina Mihdilescu, op.cit., p. 43.
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Fig. 1. Detaliu - "Medeea planuind moartea copiilor sdi” fresca, secolul | d. Hr.
Pictura din Casa dei Dioscuri, Pompei — Muzeul Arheologic National din Napoli
(Lucrare care se considera ca pastreaza influentele lui Timomachus).
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i

Fig. 2. Portret de bdiat, Eutyches 100-150 d. Hr., encaustica pe lemn
(38 x 19 cm), Muzeul de Arta Metropolitan, New York.
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Fig. 3. Portret de tdndrd femeie, secolul Ill d.Hr.,
encaustica pe lemn, Muzeul Luvru, Paris.
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Fig. 4. Icoana Fecioara Theotokos intre Sfintii Theodor si George, sec. VI d.Hr.,
encaustica pe lemn, Manastirea Sfanta Caterina de pe Muntele Sinai.
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Fig. 5. Icoana Sfdntului Petru, 550-650 d. Hr., encaustica pe lemn,
Manastirea Sfanta Caterina de pe Muntele Sinai.
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