STUDIA UBB HISTORIA ARTIUM, LXIll, 1, 2018, pp. 43-58
(RECOMMENDED CITATION)
DOI:10.24193/subbhistart.2018.03

REPREZENTARI ICONOGRAFICE ALE MORTII S| ECOURILE LOR
TN IMAGINARUL CULTURII TRADITIONALE ROMANESTI

COSMINA-MARIA BERINDEI*

ABSTRACT. Iconographic Representations of Death and Their Echo in the Romanian
Traditional Culture Imaginary. The present research focuses on a few elements that
define the unrepresentable figure of Death, introduced in the Romanian cultural
space by the traditional books and taken over by iconography; later, these elements
had an echo in folklore adaptations or popular beliefs. We started from the
conclusions of our research on the Romanian eschatological imaginary built on the
idea of posthumous salvation. The travelling soul makes the posthumous journey —
difficult and full of tests — successfully, almost without exception. It reaches a wealthy
rest place, God’s Kingdom, due to the multiple salvation opportunities. We observed
a few motifs present in the eschatological iconography, which are part of the images’
inventory of Death: the righteous’ death and the sinner’s death, the old man’s
Aesopic dialogue with Death, Death’s arsenal, the deadly glass, the motif of Dance
Macabre. Our research conclusion is that the iconography of Death was a privileged
support of knowledge transmission toward the village world and the transmitted
knowledge was interesting and available to anyone, without exception. That’s why,
as an answer to a European cultural current, the representation of Death entered the
iconography of the Romanian area from where it lent motifs to folklore (death’s
glass, good death and bad death, scythe and the other instruments); at the same
time, it left an equally strong belief in posthumous salvation or maybe it increased —
through its unwanted and horrific presence — the more involved participation in the
rituals of the deceased soul’s salvation.

Keywords: Death, iconography, beliefs, Dance Macabre, Grim Reaper.

Secolul trecut a cunoscut o intensa preocupare stiintifica, dublata de o
productie editoriald pe masura, concentrata in jurul unui subiect care, cu mai multa
sau mai putina discretie, a insotit mereu umanitatea, de-a lungul existentei sale:
Moartea. In ipostaza sa de fenomen socio-cultural sau biologic, iar uneori in aceea de

* Cosmina-Maria Berindei, Cercetdtor Stiintific Ill, Institutul de Lingvisticd si Istorie Literard , Sextil
Puscariu”, Academia Romdnd — Filiala Cluj-Napoca.



COSMINA-MARIA BERINDEI

personaj mitologic, moartea acompaniaza viata si-i urmeaza. Ea a fost prilej de intense
meditatii despre propria conditie, despre lume si despre viata, iar constientizarea
faptului ca omul este muritor a avut un rol esential in detasarea lui de celelalte
vietuitoare si in legitimarea devenirii sale ca fiinta culturald, odata cu construirea
primului mormant®. Niciun alt subiect n-a cunoscut o atentie atat de mare din partea
cercetatorilor, precum a fost cel concentrat in jurul mortii, cu toate aspectele pe
care le presupune, si al reprezentdrilor ei plastice, literare sau sociale. in lucrari diverse,
de la jurnale de calatorie la studii etnografice sau istorice, problematica mortii a
fost deseori atinsa, insa secolul al XX-lea a cunoscut o avalansa de lucrari consacrate
acestei teme. Studii temeinice aparute inca in prima jumatate a secolului trecut
analizeaza, din perspectiva diverselor discipline, de la istorie si arheologie la istoria
artei si literatura, reprezentarile mortii si atitudinea manifestata in fata acesteia.
Spatiul francez se distinge prin cateva lucrari impresionante, care au influentat ca
metodologie si tematica cercetarea romaneasca, mai ales in perioada postcomunista.
Preocuparea fata de tema mortii in cercetarea franceza a fost motivata puternic si
de indemnul lansat in ,Annales d'histoire économique et sociale” privitor la scrierea
unei istorii totale, care sa depaseasca granitele temelor politice, militare si diplomatice.
n cea de-a doua parte a secolului al XX-lea s-au publicat lucrdri de referint pe tema
mortii, semnate de Gaby si Michele Vovelle?, Francois Lebrun®, Philippe Ariés?, Pierre
Chaunu®, Jacques Le Goff®, Jean-Claude Schmitt” si altii. in spatiul romanesc, mai
ales dupa 1989, temei mortii i-au fost consacrate lucrari temeinice, scrise de catre

1 Pierre Chaunu, Istorie si decadentd. In romaneste de Corina Méargineanu, Cluj-Napoca, Clusium,
1995, p. 22.

2 Gaby et Michel Vovelle, La mort et I'au-deld en Provence d'apres les autels des Gmes du Purgatoire
(XVe-XXe siecle), in ,Annales. Histoire, Sciences Sociales”, 24® Année, No. 6, 1969, p. 1602-1634; Gaby
et Michel Vovelle, Vision de la mort et de I'au-dela en Provence d'apres les autels des dmes du
Purgatoire. xv© — xix¢ siécle, ,,Cahiers des Annales”, 29, Paris, Colin, 1970; Michel Vovelle, Mourir
autrefois. Attitudes collectives devant la mort aux XVII¢ et XVII siécles, Paris, Gallimard-Julliard,
1974; Michel Vovelle, La mort e I'Occident. De 1300 a nos jours, Paris, Gallimard, 1983.

3 Francois Lebrun, Les hommes et la mort en Anjou aux XVile et XVlile siécles. Essai de démographie et
de psychologie historiques, Paris, Mouton, 1971.

4 Philippe Ariés, Essais sur I'histoire de la mort en Occident du Moyen Age & nos jours, Paris, Seuil,
1975; L'homme devant la morte, |, Il, Paris, Seuil, 1977 (trad. in limba romana: Omul in fata mortii.
Vol. | Vremea gisantilor. Vol. || Moartea sdlbaticd, Traducere si note de Andrei Niculescu. Bucuresti,
Meridiane, 1996); Images de I'nomme devant la mort, Paris, Seuil, 1983.

> Pierre Chaunu, Mourir d Paris aux XVie, XVile et XVllle siécles, Paris, Fayard, 1978.

6 Jacques Le Goff, La naissance du Purgatoire, Paris, Gallimard, 1981 (trad. in limba romana: Nasterea
Purgatoriului, vol. I-11. Traducere, prefata si note de Maria Carpov, Bucuresti, Editura Meridiane, 1995).

7 Jean-Claude Schmitt, Les revenants. Les vivants et les morts dans la société médiévale. Paris, Bibliothéque
des Histoires, Gallimard, 1994 (trad. in limba romdnd: Strigoii. Viii si mortii in societatea medievald.
Traducere de Andrei Niculescu si Elena-Natalia lonescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1998).
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istorici (Lucian Boia®, Toader Nicoard®, Alexandru-Florin Platon®, Marius Rotar!!
s.a.), de catre filologi (Mihai Moraru'?, Dan Horia Mazilu'?, Cristina Bogdan'?), de
catre istorici de arta (Andrei Paleolog?®, Nicolae Sabau®) si de citre antropologi (lon
H. Ciubotaru®’, lon Ghinoiu®®, Nicolae Panea?’®, Stefan Dorondel?®, Corina-Viorica
Seran?!, Cosmina Timoce-Mocanu??, Cosmina-Maria Berindei?? si altii).

in lucrarea de fatd, ne vom opri asupra citorva elemente ce definesc
ireprezentabila®* figurd a Mortii, introdus3 in spatiul cultural romanesc de cartile
populare si preluata in iconografie, elemente care au cunoscut apoi ecouriin prelucrari

8 Lucian Boia, Mitul longevitdtii. Cum sd trdim 200 de ani. Traducere din franceza de Walter Fotescu.
Bucuresti, Humanitas, 1999.

° Toader Nicoar3, Atitudinile in fata mortii si imaginarul lumii de dincolo, in: Transilvania la inceputul
timpurilor moderne (1680-1800). Societate rurald si mentalitdti colective, Cluj-Napoca, Dacia, 2001,
p. 178-216.

10 Alexandru-Florin Platon, Societate si mentalitéti in Europa medievald. O introducere in antropologia
istoricd, lasi, Editura Universitatii ,Al. I. Cuza”, 2000.

11 Reprezentdri ale mortii in Transilvania secolelor XVI-XX in cartea coord. de Mihaela Grancea;
Moartea in Transilvania in secolul al XIX-lea, vol. 1, 2, Cluj-Napoca, Accent, 2006-2007.

12 Mihai Moraru, Studii si texte. O carte populard necunoscutd: Viteazul si moartea, Bucuresti, Cartea
Universitara, 2005.

13 Dan Horia Mazilu, O istorie a blestemului, lasi, Editura Polirom, 2001; Lege si fdrddelege in lumea
romdneascd veche, lasi, Polirom, 2006.

14 Cristina Bogdan, Imago Mortis in cultura roménd veche (sec. XVII-XIX), Bucuresti, Editura Universitatii
Bucuresti, 2002; Moartea si lumea romdneascG premodernd. Discursuri intretdiate, Bucuresti,
Editura Universitatii Bucuresti, 2016.

15 Andrei Paleolog, Les visages de la Mort. Iconographie postbyzantine et mentalité orthodoxe, in Jean
Delumeau (coord.), Homo Religiosus. Autour de Jean Delumeau, Paris, Fayard, 1997, p. 116-122.

16 Nicolae Sab&u, Monumentul funerar transilvan intre Renasterea tdrzie si Neoclasicism, in ,Caiete de
antropologie istorica”, Cluj-Napoca, Accent, nr. 1-2 (5-6)/2004. p. 25-73.

17 lon H. Ciubotaru, Marea trecere. Repere etnologice in ceremonialul funebru din Moldova, Bucuresti,
Grai si Suflet — Cultura Nationald, 1999; Obiceiurile funebre din Moldova in context national, lasi,
Editura Universitatii ,Alexandru loan Cuza”, 2014.

18 |on Ghinoiu, Lumea de aici, lumea de dincolo, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1999.

19 Nicolae Panea, Gramatica funerarului, Craiova, Scrisul Roméanesc, 2003.

20 stefan Dorondel, Moartea si apa — ritualuri funerare, simbolism acvatic si structura lumii de dincolo
in imaginarul tdrdnesc, Bucuresti, Paideia, 2004.

21 Corina-Viorica Seran, Moartea si aspiratia spre armonia universald. Studiu etnografic asupra riturilor
funebre din podgoria Aradului, Cluj-Napoca, Mega, 2013.

22 Cosmina Timoce-Mocanu, Antropologia ritualului funerar. Trei perspective. Cluj-Napoca, Mega, 2013.

23 Cosmina-Maria Berindei, Imaginarul eschatologic in iconografia romdneascd, Cluj-Napoca, Editura
Fundatiei pentru Studii Europene, 2008; Sfdrsitul lumii si destinul postum al sufletelor in imaginarul
culturii traditionale romdnesti, Cluj-Napoca, Mega, 2015.

24 Cristina Bogdan, Reprezentarea ,Ireprezentabilului”. Chipurile mortii in iconografia roméneascd
(secolele XVIII-XIX), in ,Caiete de antropologie istorica”, Oamenii si moartea in societatea roma-
neascd, Ill, 1-2 (5-6), 2004, p. 75-91.
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folclorice sauin credinte populare. Pornimin analiza noastra de la concluziile la care
am ajuns la finalul cercetarii privind imaginarul eschatologic in cultura traditionala?>,
unde am demonstrat cd, in spatiul cultural romanesc, elementele ancestrale sunt
pastrate in sintaxa religioasa crestina, unde se imbina parcimonios cu elementele noii
religii, fara a crea stari conflictuale, ca si cand acestea au fost folosite pentru a o
explica?®. Astfel, in cultura traditionald romaneasca, moartea este perceputd ca o trecere
de la viata pamanteana la viata petrecuta intr-o alta dimensiune, postexistenta care
se desfasoara ca o continuare fireasca a vietii omului in lume, cu aceleasi nevoi, dar
cu posibilitati multiple de a si le satisface. Analizand calatoria ascendenta postuma
configurata in credintele romanesti, constatam ca la capatul acesteia, dupa ce-au
trecut vamile vazduhului si puntea raiului, sufletele beneficiaza, aproape sigur, de
un loc in rai. Cei care nu vor reusi sa treaca probele, in ciuda multiplelor modalitati
prin care pot fi sprijiniti, sunt ceilalti, adica cei care se fac vinovati de asa-numitele
pdcate grele, indivizi pentru care comunitatea nu poate gasi mecanisme de iertare:
paganii, criminalii, care sunt plasati mereu in afara comunitatii. Raportand salvarea
postuma ce caracterizeaza cultura traditionald romaneasca la credinta geto-dacilor,
conform careia sufletele celor morti isi continua existenta la Zalmoxis, observam ca
s-a schimbat doar panteonul si parcursul, pastrandu-se, in esenta, aceeasi finalitate: o
viata postuma. Astfel, itinerariul postum dificil si presarat cu numeroase probe este
trecut cu bine, aproape fara exceptie. Sufletele ajung intr-un loc de odihna si bunastare,
in imparatia lui Dumnezeu, datorita multiplelor posibilitati de salvare, create tocmai
pentru a atinge dezideratul pe care se construiau credintele ancestrale privind viata
postuma.

intr-o etapd a dezvoltirii acestui univers de gandire, despre care este greu
de precizat cu exactitate cum se configura sub toate aspectele sale, incepand cu
secolul al XV-lea, au fost introduse in cultura romana cartile populare. intre aceste
scrieri, care au circulat vreme de cateva secole ca unica literaturd, poate fi identificat
un corpus de texte apartinand literaturii eschatologice. ,Ele veneau sa contureze o
filosofie crestina asupra mortii dreptului si a pacatosului, a calatoriei sufletului de
la pAmant la cer, precum si a delimitarilor definitive din organizarea lumii de dincolo”?’.
Cererea tot mai mare a facut ca acestea sa fie copiate si s-au raspandit tot mai mult.
Deseori copistii le aduceau mai aproape de popor, pastrand naratiunea, dar introducand
elemente prin care cititorii sau ascultatorii sa se poata regasi mai usor, adaugand aspecte
care sa le trezeascd interesul si sensibilitatea. In secolul al XVlIl-lea, cirtile populare

%> Cosmina-Maria Berindei, Sfdrsitul lumii si destinul postum al sufletelor in imaginarul culturii
traditionale romdnesti, op. cit.

26 |bidem, p. 339-340.

27 Cristina Bogdan, Moartea si lumea roméneascd premodernd, op. cit., p. 127.
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erau destul de raspandite printre oamenii de rand. De asemenea, datorita lecturilor
comunitare pe care stiutorii de carte le faceau in beneficiul celor care nu stiau citi,
la continutul lor avea acces un numar tot mai mare de persoane. Fiind astfel larg
raspandita si foarte gustata de masele populare, aceasta literatura a contribuit,
intr-o masura semnificativa, la articularea spiritului religios crestin in acest spatiu.
Pe de alta parte, prin interventiile copistilor, cartile populare au devenit o marturie
a felului Tn care poporul si-a apropiat si si-a facut comprehensibile diverse aspecte
ale religiei crestine.

Alaturi de cartile populare, incepand cu secolul al XVll-lea, o puternica
influenta asupra modului in care s-a articulat imaginarul eschatologic romanesc |-a avut
iconografia pe tema mortii, care a cunoscut o perioada de glorie intre 1750-1850%,
La baza ei au stat reprezentarile iconografice occidentale ale Mortii, care s-au sensibilizat
la dramele pe care epidemiile de ciuma le-au produs in multe comunitti. inca din
secolul al XV-lea, iconografia funerara occidentala arata drama din camera bolnavului, la
capataiul careia se inghesuiau fapturi supranaturale: Sfanta Treime, Maica Domnului si
intregul alai ceresc, Satan si oastea sa, dar si ingerul Mihail care avea la indemana
balanta.

Mai tarziu, in secolele al XVlI-lea si al XVllI-lea, in iconografie patrund temele
macabre: scheletul uscat, dansul macabru, triumful mortii. In aceasta ultima tem4,
moartea se prezintd ca mumie sau ca schelet in fruntea unui car funerar. Este
vehiculul specific al sarbatorilor in care printul poarta drept blazoane cranii si oase.
n aceastd perioadd, fenomenul fizic al mortii a inlocuit imaginile Judecétii de Apoi.
Crestinismul n-a simtit, timp de secole, nevoia sa prezinte mizeria trupeasca, insa
ea s-a aratat In perioada in care Moartea, trecand nestingherita printre oameni, a
scos la lumina latura lor viscerala. Atentia manifestata fata de latura trupeasca apare din
,oroarea si regretul excluse de credintd”? si se articuleaza din dorinta de a impune
viata cu valoare autonoma, care merge pana la negarea sufletului si a supravietuirii lui.
Aceastd atitudine vine, dupa parerea lui Philippe Ariés®, din iubirea pentru viata,
manifestata mai aprig ca oricand altcandva la sfarsitul Evului Mediu. Aceasta dragoste
pentru viata, venita din constientizarea fragilitatii ei, a determinat o patima nesecata
pentru lucruri carora omul le confera o noua valoare, comunicandu-le un fel de
viata proprie, in vreme ce experimenteaza repulsie fata de corp, data fiind natura
sa viscerala. Linistea tineretii si a sanatatii putea fi tulburata oricand de vederea
mortii. E momentul in care moartea inceteaza sa mai fie balanta, lichidarea socotelilor
sau somn, spre a deveni starv si putreziciune; inceteaza sa mai fie sfarsitul vietii si

2 Ibid, p. 158.
2 Philippe Ariés, op. cit., vol. |, p. 176.
30 Ipidem, p. 181.
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ultima suflare, pentru a deveni moarte fizica, suferinta si descompunere. Evul Mediu,
prin viziunea macabra a mortii a introdus in constiinta , aspectele mai grosolane ale
mortii”3!, trecand sub ticere orice form3 de afectivitate, dar si ideea de amintire
duioasa sau de liniste ravnita, venita la capatul unor suferinte. Huizinga aduce in
discutie rolul povestilor si al cantecelor populare in pastrarea emotivitatii in acea
perioad3 de negare a simturilor, cand orice emotie pérea c-a disparut cu desavarsire. Tn
acest sens, da exemplul femeii aristocrate din Le Reconfort de Madame du Fresne
alui A. de la Salle, careia, pentru a-i fi usurata suferinta prilejuita de moartea unui copil,
ucis ca ostatic, i se aminteste o poveste populara despre camasuta de mort. Povestea
nareaza venirea copilului mort la mama sa pe care-o roaga sa nu-I mai planga, pentru
ca doar asa i s-ar putea usca, in cele din urma, cdmasa pe care o poartd3.

Iconografia pe tema mortii a prins contur intr-o perioada in care intreaga
Europa se confrunta cu epidemii care i-au decimat populatia. Nici spatiul romanesc n-a
fost ocolit de acestea, iar in fata unei prezente din ce in ce mai indiscrete a mortii, cea
mai eficienta modalitate de a o contracara a fost aceea de a o accepta ,,schitandu-i cu
umor si ironie portretul”3. in plus, au fost respectate traditiile impuse de biseric3
si s-a apelat la sfintii protectori: Haralambie si Hristofor. Sfantul Haralambie apare
in icoane pe sticla ca biruitor al Ciumei, reprezentata intr-o ipostaza zoomorfa ,cu
cap umanoid, limba despicata, coarne de bou si coada de sarpe, gheare la miini si
la picioare, tindnd in man& nelipsita coasa”3*. Hristofor este aparatorul de moartea
rea si apare uneori in biserici din Tara Romaneasca si din sudul Transilvaniei,
reprezentat alaturi de Haralambie la Turcesti—Lespedea (jud. Valcea) si la Venetia
de Jos, Tohanu Nou si Coméana de Jos (jud. Brasov)*®.

in spatiul cultural romanesc se p&streazd putine reprezentdri ale Mortii
datand din secolul al XVIl-lea, dar numarul lor creste in secolul al XVlll-lea, pentru
ca in secolul al XIX-lea reprezentarea sa cunoasca o adevarata perioada de glorie,
cu o neasteptata forta revine in iconografia contemporana care se pare ca n-a
ostracizat personajul, facandu-i loc Tn iconografie. Cele mai multe reprezentari se
afla pe fatadele unor biserici satesti, a caror pictura, de o evidenta stangacie,
realizata de pictori tarani, n-a intrat decat rar si tarziu in atentia specialistilor istorici
ai artei.

31 Johan Huizinga, Amurgul Evului Mediu. Studiu despre formele de viatd si de gindire din secolele al
XVi-lea si al XV-lea in Franta si in Tdrile de Jos. Traducere din olandeza de H. R. Radian, Bucuresti,
Humanitas, 2002, p. 207.

32 Ibidem, p. 207-208.

33 Cristina Bogdan, Moartea si lumea romédneascd premodernd, op. cit., p. 62.

34 Ibidem, p. 63.

35 Ibidem, p. 66.
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Conform erminiilor®® de culturd bizantind, Moartea apare in cateva scene:
Pilda smochinului neroditor, (Luca 13: 16-19), Pilda slujitorilor rdi (Matei 24, 48), Viata
monarhului adevdrat, reprezentarea Apocalipsei, Moartea dreptului si moartea
pdcdtosului. Accesoriul acesteia este coasa, motiv care-a insotit-o si in reprezentarile
ei occidentale. Ceea ce deosebeste reprezentarile din edificiile religioase romanesti
este prezenta ei In afara acestor compozitii iconografice. Astfel, in edificii religioase
din Tara Roméaneasca reprezentarea Mortii*” apare pe fatada, in exteriorul bisericii,
n vreme ce in cateva biserici din Maramures personajul apare in compozitia iconografica
a Judecdtii de Apoi (Biserica de lemn Sfantul Nicolae din Cuhea, azi Bogdan Vod3;
Biserica de lemn Nasterea Maicii Domnului din leud-Deal) sau pe usa de intrare (Biserica
de lemn din Cuhea; Biserica de lemn din Botiza).

Dac-ar fi sa operam o clasificare a reprezentarilor iconografice ale Mortii am
putea identifica patru tipuri de astfel de reprezentari: Moartea cu coasa, Batrdanul si
Moartea, scene de dans macabru si Moartea dreptului si moartea pdcdtosului.

Reprezentarile iconografice incluse generic in tipul Moartea cu coasa sunt
reprezentdrile in care personajul este insotit de accesoriile de taiere: coasa, diverse
alte unelte, uneori asezate intr-o tolb3 sau intr-o desaga. Coasa® in mainile Mortii
este simbolul inexorabilei egalizari. Ea este reprezentata fie in pozitie calare,
amintind de textul apocaliptic al Biblie’?, in care se nareaza c3, la ruperea celei de-a
treia peceti, apare un cal galbui-vanat, iar calare pe el este Moartea. Puterea luminii
si a vietii, sugerata de galben, e contracarat3 de vanat, dar galbenul®® mai sugereazi
si scapatarea, batranetea si apropierea mortii.

Alteori Moartea este reprezentata in pozitie pedestra, etalandu-si instrumentele
de tortura si uneori sacul, pregatit sa ia de-a valma tineri si batrani, fara a tine
socoteala de vreun criteriu.

3 Dionisie din Furna, Carte de picturd. in romaneste de Smaranda Bratu Stati si Serban Stati. Cuvant
inainte de Vasile Dragut. Studiu introductiv si antologie de ilustratii de Victor leronim Stoichita.
Bucuresti, Editura Meridiane, 1979, p. 159, 160.

37 pentru un Catalog al reprezentarilor Mortii in iconografia din Tara Romaneasca a se consulta Cristina
Bogdan, Moartea si lumea romdneascd premodernd, op. cit., p. 287-315.

38 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. |, Bucuresti, Editura Artemis, 1994,
p. 341-342.

3% Apocalipsul Sféntului loan Teologul, 6:8.

40 Ipidem, vol. I, p. 83.
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Fig. 2. Moartea, in contextul iconografic al compozitiei Judecata de Apoi,
biserica de lemn din Cuhea, (Bogdan-Voda)
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n cateva reprezentdri iconografice** Moartea are intr-o mana instrumente
de tortura, iar in cealalta paharul mortii, motiv a carui origine se afla in legenda lui
Avraam. Acesta a fost valorificat si in folclor. Un bocet reprodus de Nicolae Cartojan
sugereaza ca Moartea amageste sufletele sa guste din bautura fatala: ,Aseara o
saptamina,/ Umbla moartea prin gradind/ C-un pahar de vin in mina./ La (cutare)
ea c3-1 inchina;/ lar (cutare), caAnd a gustat,/ Limba’n gurd s’o legat”*. Credinta ca
la capatul zilelor omul trebuie sa bea paharul mortii a fost identificata si amplu
prezentata de catre Tudor Pamfile in studiu sau dedicat mitologiei romanesti.
Paragraful care urmeaza sintetizeaza credintele referitoare la acest motiv: ,Cand se
arata omului, ea [Moarteal-l pofteste sa bea dintr-un pahar, o bautura amara, cum
e focul. De gusta omul, zilele i s-au sfarsit. De nu gusta cu voie, il face de nevoie sa
guste din pahar. Atunci sufletul se deslipeste de trup, iesa din om ca un fum albastru
si Tndata fuge pe pustiu”*.

Trecerea fizica a pragului mortii este perceputd, asadar, ca fiind o experienta
neplacuta. Foarte sugestiva este, in acest sens, o altd naratiune culeasa din
Moldova si reprodusa in acelasi studiu al lui Tudor Pamfile. Aceasta vorbeste despre
un boier batran care, intr-o zi, a murit pe mosia sa frumoasa si nimeni nu s-a ingrijit
sa-l ingroape, fiindca nu avea copii. Dupa treizeci de ani, lisus si Sfantul Petru, umbland
pe pamant, au trecut peste acea mosie si au dat peste trupul boierului. lisus a vrut
s3-1 readuca la viata, gdndindu-se c3 ,,e pacat de asa mosie sa stea paraginitd”*, dar
boierul a refuzat si I-a rugat sa-I lase sa se odihneasca in continuare unde se afl3,
fiindca se ingrozeste la gandul ca, dac-ar reveni la viata, la un moment dat ar trebui
sa mai bea din nou paharul mortii: ,— Multumescu-ti, Doamne, de bunatatea ce arati
pentru mine, — zise mosierul, cunoscand cu cine are de-a face, — dar, rogu-te, lasa-ma
sa-mi urmez odihna aici, unde ma aflu, pentru ca tare ma ingrozesc cdnd md gdndesc
cd va trebui sG mai beau incd odatd paharul mortii' Sunt treizeci de ani de cand m-
am mutat din lumea pamanteasca, si credeti-ma, ca nici acum n’a iesit amaraciunea
din oasele mele. Asa de amar fuse paharul ce I-am inghitit la moartea mea!” [subl. n.
C.-M. B.]*.

41 Biserica din Busesti (Mehedinti); Biserica din Titesti (Valcea), Biserica din Mesentea (Alba), biserica din
Sibiel (Sibiu), Biserica din Tauti (Cluj). (Cristina Bogdan, Moartea si lumea roméneascd premodernd,
op. cit., p. 172-174).

42 Nicolae Cartojan, Cdrtile populare in literatura roméneascd. Vol. |. Epoca influentei sud-slave., vol. |,
Editura Enciclopedica Romana, 1974, p. 114.

43 Tudor Pamfile, Mitologie romédneascd. |. Dusmani si prieteni ai omului, Bucuresti — Leipzig — Viena,
Librariile SOCEC & Comp., C. Sfetea, Pavel Suru, Otto Harrassowitz, Gerold & Comp., Academia
Romana, Din vieata poporului roman, XXIX, 1916, p. 347.

44 Ibidem, p. 348.

4 Ibidem.
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Bdtrdnul si Moartea, al doilea tip de reprezentari iconografice ale Mortii,
prelucreaza motivul esopic al batranului care, plecat dupa lemne in padure, constata
ca sarcina pe care si-o pregatise este prea grea pentru a o putea cara in spate. Atunci
se lamenteazd, chemand Moartea cu scopul de a-l elibera de aceasta viata dificila.
Cand aceasta apare, nemultumit, batranul i spune c-o chemase tocmai sa-l ajute sa-
si ia sarcina de lemne in spinare. Reprezentarea este, de cele mai multe ori, insotita
de naratiunea explicativd. Exemplificdm cu reprezentarea de pe peretele exterior al
bisericii de lemn din catunul Lespedea, satul Turcesti, comuna Mateesti (jud. Valcea),
in care Moartea cu coasa in mana, curgandu-i sange din toate incheieturile, apare la
chemarea batranului, realizat intr-o pozitie ce sugereaza neputinta. Inscriptia ce
insoteste aceasta reprezentare este urmatoarea:

»,Cand s-au aratat Moartea la uncheasi:

Of, Moarte, unde esti, sa ma iei?

Ce zisasi, uncheasi?

Zisai sa m-ajuti sa eau (!) asta sarcina grea”.

! - g ¥ . )

Fig. 3. Bdtrdnul si Moartea, biserica din Lespedea-Turcesti (Valcea)
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Fabula esopica a devenit din text de literatura clasica si carte populara,
poveste independentd, colportata in diverse locuri, de unde unii culegatori de
folclor au cules-o, in variante ce pastreaza firul naratiunii, completandu-I cu diferite
elemente. Tudor Pamfile consemneaza mai multe asemenea prelucrari folclorice
ale fabulei Batrdnul si Moartea, dintre care retinem una, speciala prin ultima parte
care contine o adevarata meditatie asupra fiintarii omului in lume:

,Era odatd o femeie si ajunsese la adanci batranete. Ba slabaciunea, ba
boala, ba supararile si necazurile [o facusera ca] batrana ajunsese de-si ruga
mereu Moartea. Zi si noapte vorbia singura si zicea oftand:

— Of, Doamne! Cat am sa mai chinuiesc! De-ar veni Moartea mai degraba sa
ma ieal

intr’o zi ea strangea [lemne] de foc in pddure. Ficuse o sarcind bunicicd de
hrescuri, — uscaturi. Da sa ridice, — nu putea. E greu sa fii sarac, d’apoi inca si
batran!

— Of, Moarte, Moarte! Da nu mai vii? De ce ma lasi sa ma chinuiesc atata?
Vino odata! - zice baba.

Moartea, la spate, face:

— latd-ma-s! Am venit. Ce vrei cu mine?

Batrdna se intoarce, vede pe ,mama-batrana” cu coasa in spinare, mai
gandeste ce gandeste, si raspunde:

— Nu, nu, draga mea... Te-am chemat sa-mi ridici sarcina asta in spinare, ca
tare-i grea!

Moartea s’a dus. lar biata baba si-a tarait cum a putut sarcina de lemne
pana acasa, tot soptind pe drum:

— Hei, Doamne!
Cine moare,
Noroc are;

Cin’ traeste,
Pitimeste!”46

Cel de-al treilea tip de reprezentari din iconografia Mortii sunt scenele de
dans macabru, larg raspandite in arta medievala occidentala. Motivul dansului macabru
prelucreaza ideea unei confruntari directe cu Moartea care vine intempestiv, adusa
de bolile necrutitoare care-au decimat comunititile in acea perioada. in cultura
traditionald romaneasca, Ciuma si Holera apar deseori ca personaje similare Mortii,

46 Tudor Pamfile, Mitologie roméneascd. |. Dusmani si prieteni ai omului, Bucuresti — Leipzig — Viena,
Librariile SOCEC & Comp., C. Sfetea, Pavel Suru, Otto Harrassowitz, Gerold & Comp., Academia
Romana, Din vieata poporului roman, XXIX, 1916, p. 336-337.
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care, daca se-ntampla sa ajunga la om inainte de vreme [adica Tnainte sa fie pregatit]
il iau cu ele in nefiinta. Este reprezentarea mortii rele, aceea care nu-i da defunctului
ragazul despartirii de cei dragi, nici acela de a se fi ingrijit indeajuns de propriul suflet.
Textele care insotesc reprezentarile*’” identificate in Tara Romaneascd reitereaza
invitatia facuta de personajul nedorit, adesea reprezentat supradimensionat, catre
un Tmpdrat sau o Tmparateasa, de a intra in dans alaturi de el. Redam in continuare
textul ce insoteste imaginea reprezentarii scenei de dans macabru la Biserica din
Glambocu, compozitie intitulatda Cumplita Moarte:

,0, cocoand Impérateass,
mult esti mandra si frumoass,
ai trait in lume bine,

vino, de joaca si cu mine”.

Fig. 4. Scena de dans macabru, biserica din Glambocu

47 Biserica din Glambocu (Arges); Biserica Sfantul Gheorghe, Fartatesti (jud. Valcea); Schitu Matei (jud.
Arges); Biserica din Cotu (Arges); Biserica din Valea Popii (Arges). (Cristina Bogdan, Moartea si lumea
romdneascd premodernd, op. cit., p. 227-230).
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Cristina Bogdan“® considera c3 astfel de compozitii in care Moartea invit3
un tandr imparat sau o tanara imparateasa sa intre in dansul ei, sunt reprezentari
plastice ale alegoriei moarte-nunta, mai ales ca uneori, ca in imaginea pe care am
reprodus-o mai sus, apare si bradul, element prezent in ritualul funerar. Argumentele
pe care le aduce sunt multiple, Tnsa consideram ca mai degraba larga raspandire in
spatiul cultural romanesc a motivului alegoric moarte-nunta, precum si atitudinea fata
de moarte articulata in spatiul romanesc a facut posibild acceptarea reprezentarilor
Mortii pe fatadele exterioare sau chiar in interiorul lacaselor de cult, dar nu s-a ajuns la
identificarea reprezentarii, in constiinta zugravilor sau in ochii privitorilor, cu alegoria
moarte-nunta.

Atitudinea detasata in fata mortii e surprinsa in cateva legende consemnate
de Tudor Pamfile*® care relateazd cum, un mocan scapa de moarte dupa ce-i furd
coasa sau cum, un altul, in timp ce calatoreste in tinutul Mortii, impins de pagubele
pe care aceasta i le facea la stana, isi gaseste candela propriei vieti plina. De aceea
o supune pe Moarte, aceasta fiind nevoita sa-i recompenseze in aur anii in care i-a
creat neajunsuri.

Lucia Berdan a identificat, in timpul unei anchete de teren desfasurate la
Tarpesti, Petricani, Neamt un joc de priveghi ce valorizeaza scenele de dans macabru.
Moartea este mascata similar reprezentarilor iconografice, fiind dotata cu coasa,
iar rolul este interpretat de catre un batran al satului. Redam in continuare descrierea
etnografica a acestui joc:

»Intrind in casi, joact putin in mijlocul casei, st puni intr-un genunchi si-apuci
di discintat intr-o oali cu api: «Vinturoi, saloi, maloi/ Undi esti coadi di liroi?/
Vin iuti dacivrai/ Vint iuti pin-la mini/ Ca sfiei un om cu tini/ Fie tinar sau batrin/
Siintri altu la rind/ Vin1 coadi despicati/ Si-ni arati omu-ndati/ Ci eu vrau si mi-
| cosdsc/ Si di ici si mi-l rapesc/ Cind oala va clocoti/ Aburul va si porni/ Pisti
omul rinduit/ Ca si-l sterg di pi pamint/ Cum si sterg norii di vint».

n timpul acesta arunci in oala cu ap3 niste jar aprins, de faci un clocot mari,
sau abur gros, ci st indreapti intr-o parti oaricari di casl... moartea atunci sf leagi
di cineva spunind: «Gata leli (badi), sau mai loane (Marie)/ Vinturoi ti-a rinduit/
Si ti duci di pi pamint/ Ori ci vrai/ Ori c¢i nu vrai/ Adi capul si ti-l tai».

8 Ibidem, p. 231.
4 Tudor Pamfile, op. cit., Bucuresti, Editura Alfa, 1997, p. 314-316, 330-331.
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St si rapedi cu coasa di gitul acelui om. Coasa esti invertiti cu carpi ca si nu taie
de loc. Tn timpul aista in casf sf incepi o incdierare intre cel ce este ficut moarti si
intri cel ci esti propus si fie tdiet cu coasa... [Dupa aceasta] moartea dispari din
casi, dand cu coasa in pamant si zicind asa: «Eu ma duc pi ceea lume/ Dar pi tati
va iau cu mini/ De nu astazi/ Chiar si mini/ Ca si mine-i potrivit/ Si ti ia moartea
di git»”0,

intregul context al prezentei scenei de dans macabru in acest joc de
priveghi ne arata ca este vorba despre registre total diferite de sensibilitate si de
miza Tn ceea ce priveste motivul alegoriei moarte-nunta si acela al dansului macabru
care valorizeaza inexorabila intalnire cu moartea.

Ultimul tip de reprezentari la care ne referim este aceea a Mortii dreptului
si a mortii pdcdtosului, reprezentata deseori in compozitia iconografica a Judecdtii
de Apoi, in ctitorii domnesti din Moldova®! sau din Tara Romaneasca>. Conform
erminiei de picturd bizantind, dreptul se reprezinta ,zacand cu fata in sus pe o
rogojina, dar aratandu-se mandru in umilinta lui; el are ochii Tnchisi si mainile
incrucisate pe piept, iar deasupra-i un inger il priveste cu bucurie si blandete si-i
primeste sufletul in mare cinste si pretuire”. n fresca de la Voronet, in cadrul
compozitiei iconografice Judecata de Apoi, in care este inclusa scena Moartea
dreptului si moartea pdcdtosului, sufletul omului este reprezentat ca un om alb,
foarte mic, ce-i iese muribundului din gura si care este primit de catre un inger cu o
floare. Pacatosul din reprezentarea voronetiana apare intocmai cum sugereaza
Dionisie din Furna: ,zace rasturnat pe un pat, acoperit pana la mijloc cu o velinta
de pret; el isi roteste ochii cu mare spaima, da din picioare si isi intinde mainile in
toate partile, iar deasupra-i un diavol ii infige Tn inima o cange cu trei dinti, il sfasie
fara de mila si-i taraste cu silnicie sufletul”®®. Culoarea rosie a velintei cu care este
invelit, ca si flacarile in care se disting siluete umane, sugereaza chinurile care-l vor
astepta in raul de foc langa care este asezat patul. Diavolul ii infige in corp cangea,
iar arhanghelul Mihail, principele armatei ceresti, 1i strapunge pieptul cu o sulita.

50 Lucia Berdan, Fetele destinului. Incursiuni in etnologia roméneascd a riturilor de trecere, |asi, Editura
Universitatii ,Al. I. Cuza”, 1999, p. 189.

51 Manastrirea Voronet, Biserica din Patrauti, Manastirea Rasca Suceava, Mandstirea Humor, Manas-
tirea Sucevita.

52 M&n3&stirea Hurezi, M3nastirea Cozia.

>3 Dionisie din Furna, op. cit., p. 245.

>4 Ibidem, p. 245.
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Fig. 5. Manastirea Voronet
Moartea dreptului si moartea pdcdatosului

Aceste reprezentari iconografice sunt similare unor credinte inregistrate in
cultura traditionalda conform carora: ,Se crede ca sufletul omului este luat de
Arhanghelul Mihail, care vine cu un mar de aur in mana si, in clipa cand moare omul,
tine marul deasupra mortului [...]. Sufletul mortului, dupa moarte este luat si dus la
Dumnezeu in rai, unde st pana la Judecatd”>>. De asemenea, sunt consemnate si
credinte care surprind o judecata morala operata chiar in momentul mortii: ,La cei
buni vine Arhanghelu (mor razand). La cei rai, vine satana (mor in chinuri rele)”>®.
Ideea apare si intr-un fragment din cartea populara Viteazul si Moartea care ne
aduce in fatd imaginea duald a mortii, frecvent utilizatd in omoliile funebre®’: ,Si
incepu Moartea a-i aduce aminte si a-i grai: Omule, sa stii ca moartea dreptilor esti
odihnd, cuconilor — mangaieri, talharilor si pacatosilor cari postesc pentru pacatele
sale esti bucurie; moartea este datornicilor rdscumparare, celor ci plang esti mangaiere
si mantuire. lar bogatilor, nemilostivilor, mandrilor si pacatosilor esti cumplita si
nemilostiva”>8,

55 AFAR, Ms. 722, Material cules in comuna Ceamasir, jud. Ismail, in anul 1935, de citre Matei Staras,
invatator, p. 4-5.

56 AFAR, Ms. 765 Material cules in Baru Mare, jud. Hunedoara, in anul 1935 de catre Victor I. Oprisu, p. 6.

57 Cristina Bogdan, Moartea, p. 132.

58 Mihai Moraru, Studii si texte. O carte populard necunoscutd: Viteazul si moartea, op. cit., p. 46.
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Reprezentarile iconografice ale Mortii au adus in fata privitorilor, in forma cea
mai putin codificata cu putinta, o figurd, care, prin natura lucrurilor, nu se arata privirii,
lasand loc imaginatiei. Cu indiscretie si curaj, pictorii exponenti ai unei culturi de cele
mai multe ori rurale, colportand uneori caiete de modele, dar imbinand , trasaturile
modelelor si viziunea picturald”>® proprie, au realizat imaginea care, cu sigurant3, a trezit
cele mai intense emotii, daca o raportam la intregul program iconografic al bisericii. De-
a lungul timpului, alaturi de cartile populare, iconografia a avut un aport considerabil in
articularea componentei religioase a imaginarului culturii traditionale romanesti. in
prezent, atitudinea comunitatilor rurale fata de realizarile iconografice ale Mortii se
desfasoara pe o paleta larga de sensibilitati, care merg de la gesturi iconoclaste pana la
mandria de a detine ,biserica cu moartea”®. Exemplele oferite de Cristina Bogdan Tn
acest sens arata ca uneori comunitatile decid sa ascunda asemenea reprezentari de
privirile inocente ale celor care frecventeaza biserica, acoperindu-le cu un strat de var.
Aceeasi atitudine si argumente similare am intalnit cu privire la compozitia Judecata de
Apoi, la biserica din Feresti, Maramures, unde satenii acoperisera pictura cu tesaturi si
nu s-au aratat deloc bucurosi s-o redea ochilor privitorilor, motivand ca scenele sunt
infricosdtoare si copiii sau tinerii ar putea s3 evite biserica din acest motiv®Z.

Pe langa faptul ca, din lipsa de resurse sau de cunoastere si de pretuire a
valorilor, dar uneori din neglijenta sau din nepasare, monumentele din Romania se
deterioreaza continuu, reprezentarea iconografica a Mortii trebuie sa faca fata si
unor sensibilitati sociale care, amestecand palierul vietii cu acela al artei, se grabesc
sa alunge Moartea din apropierea lor, atentand la imaginea sa reprezentata pe
fatada bisericii, unde-a ddinuit uneori nestingherita, secole la rand.

Analizand, pe baza iconografiei Mortii, prezenta in cultura traditionala
romaneasca o unor elemente cu larga circulatie in spatiul crestin, putem concluziona ca
aceste reprezentari au fost un suport privilegiat de transmitere a cunoasterii spre lumea
satului. Subiectul era unul de interes pentru oricine, fara exceptie. De aceea, raspunzand
unui curent cultural european, reprezentarea Mortii a intrat si in iconografia spatiului
romanesc, preluand elemente din folclor si imprumutand, in acelasi timp, folclorului
motive din compozitia sa (paharul mortii, moartea buna si moartea rea, coasa si celelalte
instrumente). Toate acestea au lasat insa la fel de puternica increderea in salvarea
postuma a sufletelor. De asemenea, prezenta infioratoare si indezirabilda a Mortii pe
peretele bisericii ar fi putut influenta latura etica a personalitatii si ar fi putut fi un mobil
prin care omul, amintindu-si mereu ca odata va veni timpul bilantului, sa actioneze mai
sustinut pentru salvarea sufletului sdu si sa participe la ritualurile ce erau organizate
pentru salvarea sufletelor celor dragi plecati in Lumea de Dincolo.

59 Silvia Marin-Barutcieff, Studiu introductiv, in Texte uitate — texte regdsite, vol. |, Bucuresti, Fundatia
Nationala pentru Stiinta si Arta, 2002, p. 14.

60 Cristina Bogdan, Moartea si lumea roméneascd premodernd, op. cit., p. 270.

61 Observatie de teren, Feresti, Maramures, 21 iulie 2008.
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