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METODOLOGIA SI ISTORIOGRAFIA ORNAMENTULUI
ARHITECTURAL DIN CLUJ-NAPOCA

EMILIA MATAN DRAGOSTE"

ABSTRACT. Methodology and Historiography of Architectural Ornaments from
Cluj-Napoca. In the article | intend to argue for the symbolic understanding of the
architectural ornament. | trace the historical evolution of the ornament in relation with
the most relevant artistic styles of the 19t century: Neoclassicism, Historism,
Eclecticism, Art Nouveau. | also map the different theoretical conceptualizations
of the ornament, ranging from considering it an auxiliary element of the architectural
edifice to its analysis as a self-contained object, bearing an illustrative dimension.
It is this latter approach that | am envisaging relevant and appropriate for the
investigation of the architectural ornament in Cluj-Napoca during the period
spanning from the 19 century till the beginning of the 20 century. The symbolic
framing of the ornament places the architectural accessories from that time
within a web of meanings specific for the transnational communication of forms
and artists/ architects in East Central Europe. | make a case for the argument as a
cultural artifact bearing testimony about a certain historical context, about the
personal choices of the architect and the views of the commissioner and, last but
not least, about the morphological traces having a life of their own. The architectural
ornaments from Cluj-Napoca can thus be seen in their stylistic complexity, but also as
artifacts having a local imprint, dependent or independent on individual artistic
choices.

Keywords: architectural ornament, Cluj-Napoca, symbolic form, historical local context.

Plastica ornamentala arhitecturald este un bun cultural accesibil, care analizat
isi poate valida contributia la configurarea identitatii oricarui spatiu urban. Decoratia
are rolul de a atrage atentia asupra edificiului care o incorporeaza, dar ea insasi poate
constitui un nucleu de interes aparte. In mod frecvent, lucririle de istorie a artei
plaseaza pe un loc secund individualitatea ornamentelor arhitecturale. Preocuparea
pentru intelegerea sistemului de legi si principii dupa care se guverneaza micro-

Doctorandd a Scolii Doctorale de la Institutul de Istorie ,,George Baritiu” Cluj-Napoca, Romdnia,
emilia.matan@yahoo.com



EMILIA MATAN DRAGOSTE

universurile ornamentale implica, un gest de investire a acestor lumi cu un statut
privilegiat, care face abstractie de simbioza lor cu suprafata arhitecturald. in ce
masura este justificatd o asemenea abordare, in conditiile in care ornamentul
arhitectural este definit, Tn mod preponderent, ca adiacent sau dispensabil? O
prima explicatie este oferita de Tnsasi sensibilitatea omului contemporan pentru
care serialitatea, repetitivitatea, caracterul de a fi reproductiv nu mai inseamna
criterii eliminatorii in stabilirea a ceea este exceptional, asa cum in arta zilelor noastre,
unicitatea nu mai reprezinta conditia de baza pentru ca obiectul sa dobandeasca
statut artistic. Natura periferica, ambiguitatea fuziunii dintre spectacular si banal sunt
percepute drept calitati care invita privirea sa favorizeze ornamentul arhitectural
prin acordarea unui interes maxim.

Cercetarea de fata isi propune sa supuna atentiei decorul fatadelor orasului
Cluj, realizat in intervalul temporal cuprins intre secolul al XIX-lea si inceputul
veacului al XX-lea. Demersul nostru vizeaza identificarea unei dimensiuni simbolice
existente la nivelul decorativ al edificiilor. Tn tratarea acestui subiect, tinem cont de
complexitatea pe care o implica acest statut dublu al ornamentului arhitectural, de
auxiliar menit sa valorizeze o cladire, dar si de element estetic ce poate fi perceput in
autonomia lui. De asemenea, ludm in considerare faptul ca dificultatea ornamentului
de a genera interpretari si semnificatii precise poate fi depasita doar prin raportarea la
un context social si istoric bine delimitat. De aceea, elaboratul nostru intentioneaza sa
surprindd maniera in care ornamentul arhitectural clujean isi particularizeaza functiile
estetice si simbolizatoare Tn conjunctura socio-politica a veacului al XIX-lea si a primelor
decenii din cel imediat urmator. Este un demers necanonic, intrucat isi propune sa
deconstruiasca o prejudecata profund inradacinata referitoare la inexistenta unei
dimensiuni simbolice a ornamentului, in general, si a celui arhitectural, Tn particular.

Ornamentul arhitectural. Delimitari conceptuale

Decorul arhitectural reprezinta o tema care nu s-a bucurat de o preocupare
deosebita in tratarile de specialitate, putand fi considerata de ,,nisa”, intrucat a fost
cel mai adesea studiata numai in relatie cu edificiul. Numitorul comun al acestor
abordari are la baza conceptia, conform careia, ornamentul are doar scopul de a pune
n valoare cladirea, fiind apreciat ca o componenta fireasca a limbajului arhitectonic.
Numeroase lucrari de istoria artei, estetica si arhitectura ofera, pe deplin, o justificare
teoretica a acestui principiu.

Etimologia termenului ornament, derivatd din verbul latin ,,ornare” (a
infrumuseta, a impodobi) determina ca toate definitiile sale sa includa si sa impuna
generalizarea acestei calitati de a evidentia, de a impodobi un obiect sau cladire,
plasandu-le intr-o relatie de subordonare. Acest statut pur decorativ a fost consacrat
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de tratatul antic Zece cdrti de arhitecturd al lui Marcus Pollio Vitruvius, redescoperit in
1414. In ampla lucrare De re aedificatoria (1486), bazatd pe opera sus citatd, apreciata
drept un punct de reper in devenirea arhitecturald a Europei, ornamentului ii sunt
dedicate patru din cele zece parti. Autorul acesteia, Leon Battista Alberti, utilizeaza,
pentru domeniul arhitecturii, distinctia intre pulchritudo, adica frumosul in acceptie
restransad, care este echivalat cu armonia, proportia si aranjamentul perfect al partilor
cladirii, si ornamentum, sau ornamentatia, care este definita ca ,,stralucirea suplimentara”
si complementara frumusetiil. Aceastd distinctie se remarca in modul in care este
recuperata mostenirea lui Vitruvius privind cele trei ordine, (doric, ionic si corintic),
carora Renasterea le atribuie Tn mod frecvent rolul de ,,ornamentum”, adica de
completare a frumusetii structurale a edificiului cu strdlucire suplimentard, calitate
care se va mentine pana la inceputul secolului al XX-lea. Dincolo de originalitatea
valorificarii modelelor antice si a tentatiei ornamentale, una dintre teoriile vitruviene
care si-a mentinut actualitatea si in Renastere si care se refera la esteticul in arhitectura
afirma necesitatea echilibrului intre frumosul generat de armonia ratiunii si de
frumusetea pur vizuala: ,,Frumusetea este Tn armonie cu ratiunea, dar si ceea ce
place vazului.”?

De aceea, conectarea la veritabilele modele greco-romane dezvaluite de
descoperirile arheologice (Herculanum in 1709, Pompei in 1748) a oferit toate
argumentele in favoarea respingerii gratuitatii ornamentului. ,,Nobila simplitate si
calma maretie a antichitatii”3, reper realizabil, pe care Johann Joachim Winckelmann
(1717- 1768) il fixeaza pentru arhitectura europeand, devine idealul noului clasicism.

Cu toate ca influenta arhitecturii renascentiste italiene a fost dominanta,
cel putin pand in a doua jumatate a veacului al XVIl-lea®, impunand respectarea
principiului paritatii celor doua tipuri de frumusete, manierismul si barocul, cu
derivatul sau, rococo-ul, au demonstrat ca echilibrul dintre acestea devine din ce
in ce mai precar din cauza disponibilitatii accentuate a ornamentului de a-si
supralicita menirea decorativa.

Aparut in atmosfera dominata de Ratiune, a lluminismului, neoclasicismul
limiteaza inclinarea catre exagerare a ornamentului, prin reducerea sa la caracteristica
de element adiacent. Tn secolul al XIX-lea si, chiar la inceputul celui urmétor, se
perpetueaza clasicismul arhitectural de inspiratie greco-latina, in care decoratia
este Tnvestita doar cu rolul de a starni admiratia pentru edificiu in ansamblul sau,
anulandu-i-se calitatea de a se constitui, ea insasi, intr-un obiect estetic.

Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii. Vol. lll. Partea |-a. Bucuresti, Editura Meridiane, 1978, p. 145.
Ibidem, p. 70.

Johann Joachim Winckelmann, Istoria artei antice. Vol. . Bucuresti, Editura Meridiane, 1985, p. 12.
Monica Margineanu Carstoiu, Studiu introductiv in Arhitectura ca artd. Coordonator: Nicolae Lascu,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1987, p. 5. [vezi, in continuare, Arhitectura ca artd...]
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Primul indiciu de eliberare de sub presiunea traditiei il ofera eclectismul,
care demonstreaza ca tipologiile decorative suporta recuperari, dezintegrari si
amalgamari in grade diferite de inventivitate, care pot sa se sustraga rolului de a
conserva coerenta formald a unui stil arhitectural®. Anterior eclectismului, in prima
jumatate a veacului al XIX-lea, stilurile istoriste (neogotic, neorenascentist, neobaroc)
au demonstrat capacitatea ornamentatiei de a recrea specificul fiecaruia in parte,
intr-un alt context decat cel in care a aparut. Consecinta a unei intentii ideologizante,
preocuparea pentru respectarea purismului stilistic imprima, mai ales decorativului,
un caracter ,,arheologic”, artificial aplicat, care creioneaza inceputurile unui dezechilibru
in raportul dintre suprafata arhitecturald si ornament. in arhitectura istorista, se
manifesta uneori tendinta ca decorul sa isi depaseasca rolul de a reconstitui un stil
istoric, in detrimentul structurii si a repartitiei volumelor®. Dar primul indiciu al revansei
fata de traditia arhitecturald europeana, care i-a mentinut trasatura de element
subsidiar, este efuziunea ornamentala specifica orientarilor stilistice grupate sub
denumirea genericd de ,,Arta 1900”7. in cadrul acestora, relatia traditionald cu suprafata
arhitecturala apare in dezechilibru, cea din urma fiind acaparata si subordonata
ornamentalului. Devenite ele insele parte din substanta edificiului, ornamentele
creeaza impresia de organicitate®. Exagerarea dimensiunilor, introducerea unor noi
motive provenite din regnul vegetal sau animal, impresia de vitalitate degajata, ludicul
geometrizarilor sunt cateva dintre cele mai des citate calificative acordate specificului
decoratiei arhitecturale de factura , Art Nouveau”. Cum se justifica aceasta privilegiere
a ornamentelor ? Sfarsitul de secol al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea reprezinta
intervalul temporal care a favorizat investirea lor cu capacitatea de a se constitui
in obiecte de arta. Faptul ca decorativul captiveaza simtamintele privitorului, ca
provoaca acel efect anesteziant al uitarii de sine, adica pura placere a frumosului fara
scop, raspunde noii estetici fundamentate pe autonomia artei. Notabile in sensul
argumentarii existentei acestui statut al ornamentului, ca obiect artistic de sine
statator, sunt lucrarile din aceastad perioadd, realizate de istorici de artd, precum

Pana la aceste semne de criza din secolul XIX, traditia arhitecturald europeana mai consemneaza
si alte momente, cand stiluri artistice au supralicitat functia decorativa, de infrumusetare, generand
excese formale care au condus la contestdri. De exemplu, estetismul artei bizantine si ,,barbaria”
goticului sunt respinse de Giorgio Vasari, manierismul este criticat de Giovanni Pietro Bellori, iar
retorismul baroc si rococo-ul sunt vizate de J. ] Winckelmann.

6 Istoricii de art3 au abordat frecvent istorismul ca fiind integrat eclectismului.

7 Paul Constantin, Mica enciclopedie de arhitecturd, arte decorative si aplicate moderne. Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1977, p. 11. ,Arta 1900” acopera diversitatea formala a
manifestarilor regionale ale miscarii care a aparut spre finele secolului al XIX-lea si a durat pana in
1914. Arta 1900 se refera la Art Nouveau, Secession, Jugendstil, Style Liberty, Neoromdnism, Secession
maghiar etc.

8 Stephan Tschudi Madsen, Art Nouveau. Bucuresti, Editura Meridiane, 1977. A se vedea subcapitolul

Conceptia formei, pp. 25-34.
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Alois Riegl (1858-1905) sau Wilhelm Worringer (1881-1965). Multe dintre concluziile
acestora - ,stilul geometric este primul stil artistic”®- constituie argumente teoretice
menite sa justifice ascendenta ornamentului si, implicit a artelor decorative, in
raport cu celelalte arte. Excesele ornamentale aparute la finele veacului al XIX-lea
si in debutul celui urmator nu pot fi justificate in totalitate, prin aderarea orientarii
,Art Nouveau”-ului la principiul artei pentru arta. Un rol important i revine esteticii
intermediare care combina artizanatul traditional cu produsul industrial, conducand
la aparitia obiectelor kitsch si implicit, la o democratizare a artisticului. Ajuns in
acest punct, ornamentul se desprinde din sfera estetismului fin de siécle, marcat
de ideea inutilitatii frumosului, si decade in mediocritate si convenabil, fapt care
genereaza primele reactii de contestare. Sugestiva in acest sens al respingerii
proliferarii ornamentului care nu respecta principiul artei fara finalitate, este afirmatia
arhitectului si teoreticianului Adolf Loos (1870-1933), in eseul Arhitectura: ,, [...] tot
ce serveste unui scop trebuie exclus din domeniul artei”*°. Acelasi autor, in articolul-
manifest, Ornament si crima, considera ca doar absenta ornamentului mai poate fi
un semn al distinctiei, pentru ca, odata devenit omniprezent si mai accesibil, acesta
si-a pierdut proprietatea exclusivitatii. De asemenea, Loos apreciaza ca excesivitatea
expresiei ornamentalului este un indicator al senzorialismului irational, specific omului
primitiv. Asadar, semnatarul citat nu contesta capacitatea estetica a ornamentului, ci
doar faptul ca, prin industrializare si democratizare, acesta a abandonat rolul sau
estetizant, situdndu-se de partea gustului indoielnic!!. Imboldul pe care Adolf Loos
I-a dat actului eliminarii ornamentatiei din arhitectura va fi completat de alte
preocupdri conceptuale si practice, menite sa plaseze arhitectura in coordonatele
sale proprii. Functionalismul si rationalismul, identificabile, de altfel, atat in discursul
teoretic neoclasicist, cat si in formele arhitecturale degrevate de excese decorative,
din secolul al XIX-lea, sunt urmate de gestul extrem de repudiere a ornamentului,
realizat de modernismul primelor decenii din veacul al XX-lea, prin arhitectura
lui Le Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe, Walter Gropius. Noua generatie de
arhitecti se revendica de la un principiu comun care afirma ca singurele valori
arhitecturale legitime sunt cele de volum si spatiu'?. Odata constientizata, la nivelul
teoriei, natura specifica a arhitecturii, ornamentul dispare din limbajul arhitectural,
fiind considerat impropriu, negandu-i-se contributia in evolutia arhitecturii. Parte
activa in conturarea esentialului in arhitectura, suprafata arhitecturala, exonerata

° Wilhelm Worringer, Abstractie si intropatie si alte studii de istorie a artei. Bucuresti, Editura Univers,
1970, p. 59.

10 Adolf Loos, Arhitectura, in Functiune si formd. Coordonator: Nicolae Lascu, Bucuresti, Editura Meridiane,
1989, p. 115.

11 Carl E. Schorske, Viena, fin-de-siécle: politicd si culturd. lasi, Editura Polirom, 1998, p. 313.

12 Bruno Zevi, Cum sd intelegem arhitectura. Studiu asupra interpretdrii arhitecturii ca spatiu. Bucuresti,
Editura Tehnica, 1969, p. 53.
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de orice aluzie stilistica ornamentald, incearca sa preia functia decorativa si sa
imprime edificiului ,,stralucire suplimentara”. Eliminat structural, decorul arhitectural
este recuperat n estetica postmodernista, dar intr-o maniera ludica, valorificand
functia principala pe care o impartaseste cu toate speciile ornamentale: aceea de a
scoate in evidenta si de a crea diversitate®®.

Modificarea atitudinii fata de fenomenul decoratiei, in general si de al
celei arhitecturale, in particular, in sensul recunoasterii importantei acesteia, Tsi
are sorgintea in secolul al XIX-lea, marcat de o intensitate decorativa la toate
nivelurile existentei cotidiene. Implicarea productiei industriale in sfera artisticului
conduce la necesitatea de a educa publicul si de a lua in considerare, prin argumente
stiintifice, complexitatea statutului ornamentului. Multitudinea de culegeri de
ornamente!* recreeazi, in detaliu, complexitatea sau simplitatea mecanismelor
care le genereaza, oferind, in premiera, iluzia ca motivele decorative pot exista
separat de edificiul arhitectural, dar si posibilitatea de a le transfera intr-un mod
facil, de pe un suport la altul. Tn acest fel, se poate justifica omogenitatea relativ
a stilisticii ornamentale utilizate pe suprafete din cele mai diferite: de la tesaturi,
ceramica, orfevrarie, obiecte de mobilier, pana la interioare si fatade de cladiri. De
notat ca acest veac si inceputul celui de-al XX-lea faciliteaza aparitia cercetarii
instrumentarului metodologic, aplicat exclusiv ornamentului, prin lucrarile unor
istorici de artd, precum Gottfried Semper, Alois Riegl, Wilhelm Worringer, Heinrich
Wolfflin. Un numitor comun al acestor luari de pozitie se refera la reabilitarea artelor
decorative, considerate pana atunci, vulgare din cauza utilitatii lor. Desi apreciaza
arhitectura drept ,regina” a artelor, Gottfried Semper (1803-1879) considera ca,
germenii artei monumentale se regasesc in realizarea obiectelor cotidianului si in
decoratia lor, iar plastica arhitecturald este expresia adaptarii edificiului la functiile
sale practice®. Pe linia inauguratd de acest autor, a sublinierii importantei artelor
decorative si a ornamentului, se inscrie si Alois Riegl, care le integreaza in categoria
operelor de arta. Printre beneficiarii acestei democratizdri a artelor se situeaza si
ornamentul, la care se face referire, de obicei, in acceptia specifica, abstract decorativa,
de ,,stil geometric”. Contestarea hegemoniei artei clasice, problematizarea
superioritatii artei figurative in fata celei decorative, care nu mizeaza exclusiv pe

13 Antoine Picon, L’Ornement architectural. Entre subjectivité et politique. Lausanne, Presse polytechniques
et universitaires romandes, 2016. Tn acest studiu se aplicd o abordare interdisciplinard ornamentului din
arhitectura contemporana.

14 Cele mai cunoscute lucrari care realizeaza un repertoriu al ornamentelor sunt: Gramatica ornamentului,
de Owen Jones (1856), si Ornamentica, o gramaticd a formelor decorative, de Hans Sales Mayer
(1888), Der Ornementstil ( Stilurile ornamentului), de Alexander Speltz (1904).

15 Gottfried Semper, Du style et de I'architecture. Ecrits, 1834-1869. Marseille, Editions Parenthéses, 2007.
A se vedea conferintele sustinute de acesta, la Londra intre 1853-1854: De I'origine de quelques styles
architecturaux, pp. 191-201, si Des symboles architectureaux, pp. 201-211.
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principiul imitatiei, sunt demersuri pe care Alois Riegl le justifica apeland la o noua
conceptie despre artd. In viziunea proprie, actul artistic isi are originea intr-un
impuls creator, acea vointa artistica (Kunstwollen), care nu are ca scop doar sa
redea frumosul, pentru ca elementul propriu-zis artistic al operei este obiectul, ca
forma si culoare, in plan si spatiu'®. Domeniile in care omul isi dezvaluie cel mai
oportun dimensiunea creatoare sunt arhitectura si artele decorative, pentru c3, aici,
artistul este eliberat de presiunea imitatiei'’. Asemenea lui Alois Riegl, Wilhelm
Worringer continua ideea legitatii aparte a artei, care nu este doar o copiere a
naturii, definind ornamentul ca arta.

Format la aceeasi scoala de istoria artei din Austria, care nu concepe arta ca
imitare a naturii, Ernest Gombrich (1909-2001) preia de la predecesorii sai, Heinrich
Wolfflin si Alois Riegl, preocuparea pentru aspectele formale ale ornamentului,
ilustrativa fiind, in acest sens, lucrarea Sensul ordinii. Gratie acestui autor si a celor
mai sus mentionati, s-a creat baza argumentativa intru definirea complexitatii
fenomenului ornamental si a relevantei sale in domeniul artistic.

in ambianta existenta la mijlocul secolului al XX-lea, marcats de expansiunea
arhitecturii functionalismului purist, problematica decorativului se afla intr-un con
de umbra, fiind plasata la periferia cercetarilor de profil. Recuperarea, in domeniul
edilitar, a traditiei ornamentului arhitectural se efectueaza in postmodernism, dar
intr-o maniera ludica si ironica, specificd amintitei orientari culturale®. Impulsionata
de aceasta recrudescenta decorativa, dar si de valorizarea de care beneficiaza
detaliul si marginalul in paradigma contemporand a cercetdrii'®, interesul pentru
fenomenul decorativ se materializeaza intr-o multitudine de studii menite sa il
reevalueze din perspective dintre cele mai diverse?®. in efortul de a clarifica
problematica complexa a ornamentului, investigatiile actuale utilizeaza un instrumentar
diversificat, care adopta contributiile unor discipline recent aparute, precum semiotica,

=

6 Alois Riegl, Istoria artisticd romand térzie, in Alois Riegl - Istoria artei ca istorie a stilurilor. Antologie de
Ruxandra Demetrescu. Bucuresti, Editura Meridiane, 1998, p 79. [vezi Alois Riegl-Istoria artei ca...]
Idem, Gramatica istoricd a artelor plastice (a doua versiune), in Alois Riegl - Istoria artei ca...,
p. 327.

18 Exemplare sunt cladirile realizate de arhitectii contemporani precum: Robert Venturi, Michael
Graves, James Stirling, Jean Nouvel si Farshid Moussavi.

Carlo Ginzburg, Brdnza si viermii- universul unui morar din secolul al XVI-lea. Bucuresti, Editura
Nemira, 1997; Daniel Arasse, Le Détail: Pour une histoire rapprochée de la peinture. Paris, Flammarion,
1996. Aceste studii sunt elocvente in acest sens al valorificarii singularului, al detaliului aparent
nesemnificativ.

20 Alina Payne, L'ornement architectural : du langage classique des temps modernes & I'aube du XXe
siécle in ,,Perspective 2010/2011-1”. Sursa: www.inha.fr, link: https://www.inha.fr/fr/ressources/
publications/publications-periodiques/perspective/perspective-2010-2011-1-ornement.html accesat in
23. 01. 2019. in acest articol se realizeaza o trecere in revist3, detaliats, a cercetirilor contemporane
destinate ornamentului arhitectural.
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antropologia, istoria culturald sau hermeneutica. In aria eterogend a acestor
abordari, se contureaza un numitor comun referitor la capacitatea ornamentului
de a-si depasi propria conditie, de element adiacent, investit doar cu rolul de a pune
in valoare un obiect, pentru a-si asuma o dimensiune simbolista, care esentializeaza
contextul cultural de provenienta. De aceea, este important a se recurge la
metodologii trans - si - interdisciplinare, care sa faciliteze detasarea ornamentului
de statutul sdu, de element strict formal, pentru a fi perceput ca parte dintr-un
complex sistem de dependente, de natura cultural3, sociald, istoricd, antropologica?:.
Lucrarea din spatiul autohton, apartindnd Mihaelei Criticos??, - importanta nu doar
pentru privirea de ansamblu asupra stadiului preocuparilor mai noi, referitoare la
ornament, dar si datorita interesului de a identifica elemente invariabile, definitorii
pentru oricare specie ornamentala -, reprezinta un instrument util in clarificarea
conditiei ornamentale. Focalizandu-se mai cu seama asupra fenomenului decorativ
din domeniul artelor vizuale (arhitectura, urbanism, peisagistica, design, moda),
autoarea are meritul de a concentra multiplele forme de expresie si de realizare
ale ornamentului n patru functii principale: simbolica (reprezentationala), calificativa
(adjectivald), ordonatoare, decorativd®>. Semnatara citat3 se distanteazd de abordarile
strict formaliste, pledand in favoarea afirmarii unei functii simbolice, care accentueaza
sau completeaza obiectul suport si rolul acestuia, conotand totodata valori, continuturi
ideologice (Justitie, Libertate, Progres, Stat), statut social ori individual, roluri
practice sau reprezentationale ale cladirilor si obiectelor. Dar este de notat ca
Mihaela Criticos subliniaza ca aceasta functie simbolica se activeaza doar in relatie
cu suportul, pentru ca in absenta acestuia, ornamentul autentic nu este niciodata un
scop in sine?*. Tn acelasi timp, ea recunoaste cd, in cazul reprezentarilor figurate,
propriul continut semnificativ, originar al ornamentului, nu este complet eludat in
favoarea semnificatiei, pe care trebuie sd o materializeze intr-un context dat®.
Asadar, intelesul primar supravietuieste, dar se subordoneaza in diferite grade, functiei
de simbolizare exprimate, in mod explicit si voluntar, de catre artist sau comanditar. Din
perspectiva unei atare abordari, dar si dintr-una care ia in considerare principiul
psihanalist al fortei inconstientului, de a imprima sens in ceea ce pare neinsemnat,
ornamentul poate detine, in afara unui simbolism intentionat declarat, si o dimensiune

N

1 Jean-Claude Bonne, Martine Denoyelle, Odile Nouvel-Kamerer, Cristian Michell, Emanuel Coquery,

Y-a-t-il une lecture symbolique de I'ornement? in ,,Perspective 2010/2011-1”, Sursa: www.inha.fr,
link: http://journals.openedition.org/perspective/1206. Accesat in 23.01. 2018, p. 1.

Mihaela Criticos, Ornamentul - temd si variatiuni. Bucuresti, Editura Universitara ,, lon Mincu”,
2005.

3 Ibidem, p. 28.

4 Ibidem, p. 13- 15.

Ibidem, p. 29.
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simbolicd involuntara®. Pe de alt3 parte, in multitudinea de strategii contemporane
angajate in deslusirea mecanismelor ornamentale, se impune si factorul participarii
vizuale a publicului. Din aceasta perspectiva, articularea sensului ornamentului depinde
si de orizontul de cunoastere al spectatorului, pentru ca aparitia semnificatiei este un
rezultat al dialogului intre expresia operelor si categoriile estetice, dar si interpretative,
ale publicului?’. Contributia instrumentarului specific semioticii demonstreaza c
orice forma concretd nu detine un inteles intrinsec, ea poate fi supusa semantizarii,
atata timp cat este considerata ca fncorporand sensuri. Asadar, orice ornament
detine capacitatea de semnificare. Integrat in aceasta paradigma, orice ornament
isi construieste intelesurile in functie de conventiile dominante intr-un anumit
context cultural, identificabile la nivelul a trei strategii interpretative, apartinand
creatorului care 1l proiecteaza, comanditarului pentru care este realizat, si privitorului
care il contempla. Din multitudinea abordarilor contemporane implicate in deslusirea
relatiei dintre ornament, obiectul-suport si perspectiva publicului, se poate desprinde
o strategie comuna prin care se statueaza ca ornamentul nu este doar ceea ce
aparenta lui formala o reclama, si ca, dincolo de rolul sau de a impodobi, el este
marcat de conotatiile culturii din care face parte.

Aceasta incursiune in sfera studiilor dedicate mai cu seama ornamenticii
vizuale, departe de a fi una exhaustiva, justifica adoptarea, in cercetarea noastra,
a unei metodologii, care apeleaza atat la o abordare a ornamentului arhitectural
n acceptia sa stricta, de element formal integrat economiei materiale a edificiului,
cat si la o tratare care mizeaza pe valentele sale simbolizatoare.

Analiza morfologica a ornamentului arhitectural

Investigarea particularitatii stilistice si formale a ornamentatiei arhitecturale
releva trasaturi care sunt in masura sa motiveze impactul acesteia asupra identitatii
estetice a orasului Cluj. Tn analiza morfologiei ornamenticii de la nivelul fatadei
edificiilor, folosim intreaga paleta a suportului ilustrativ, care se refera la planurile
cladirilor, schite ale arhitectilor sau artistilor vremii, la inscriptii pe monumente ori
litografii, utile in stabilirea paternitatii edificiului si a functiei sale. De asemenea,
imaginile Clujului, existente in diferite albume fotografice ale timpurilor de atunci,
precum Kolozsvdr képekben (Clujul in imagini), Fényképészeti dlomképek (Fotografii
de vis) realizate de Ferencz Veress, A 19. szdzadi Kolozsvadr és lakdi Veress Ferencz
felvételein (Clujul in veacul al XIX-lea si locuitorii sai, in fotografiile lui Ferencz Veress),

26 Jean-Claude Bonne, Martine Denoyelle, Odile Nouvel-Kamerer, Cristian Michell, Emanuel Coquery,
op.cit., p. 2. Vezi si nota 22.
27 Roger Chartier, Lumea ca reprezentare. Bucuresti, Editura Romania Press, 2010, p. 252.
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pot fi valorificate pentru calitatea lor documentara si imagistica referitoare la
arhitectura si detaliile sale decorative, incepand de la mijlocul veacului sus amintit.

Apelul la cataloage, dictionare, repertorii ale ornamentului, ofera in primul
rand, accesul la cunoasterea terminologiei necesare identificarii configuratiilor
ornamentale ale fatadelor constructiilor locale din epoca respectiva. in acest sens,
dictionarele reprezinta esentiale instrumente de lucru in procesul de recunoastere
si denominare a ornamentelor®,

in calitate de element subordonat suprafetei arhitecturale, ornamentul
detine un rol decisiv in conturarea si definirea stilului arhitectural. De aceea, este
oportun sa avem in vedere specificitatea ornamentala impusa de fiecare stil
arhitectural. Mentionam ca operam cu definitia stilului arhitectural, ca sinteza a
tuturor elementelor caracteristice, tipice unei anume grupari de edificii, circumscrise
unui moment istoric. De asemenea, recurgem si la insusirea acceptiei stilului drept
fnsumare a tuturor elementelor proprii unor opere de arhitectura, intruchipand
punctul maxim al evolutiei lor?®. O incursiune in devenirea arhitecturii europene
demonstreaza ca, de la o epoca la alta, de la o orientare stilistica la cealalta, motivele
decorative sufera modificari, readaptari sau cedeaza locul altora, erijandu-se in
elemente definitorii ale unui stil arhitectural. Parcurgerea unor lucrari generale de
istoria arhitecturii europene®, ofera clarificari cu privire la caracteristicile ornamentale
ale fiecarui stil arhitectural. Alte instrumente de lucru utile in identificarea tipologiei
vocabularului ornamental® pun la dispozitie clasificari in functie de criteriul sursei
generatoare, dovedindu-si eficienta in recunoasterea decoratiei neo-renascentiste, dar
si de facturd eclecticd. Tn acest sens, diversitatea morfologica capita coerent prin
clarificarea in categorii precum: ornamente geometrice, arhitecturale, fitomorfe,
antropomorfe, zoomorfe, heraldice si caligrafice.

28 |rina Cios, C3lin Demetrescu, Viorica Dene, Dictionar de artd: forme, tehnici, stiluri artistice. Vol. I-Il.
Bucuresti, Editura Meridiane, 1995-1998; Pascal Liévaux, Laurence de Finance, Ornement. Vocabulaire
typologique et technique. Paris, Editions du Patrimoine, 2014; Luc Derroite, Dictionnaire de I'ornement.
Paris, Editions Jean-Paul Gisserot, 2012; Evelyne Thomas, Vocabulaire illustré de I'ornement: par
le décor de 'architecture et des autres arts. Paris, Editions Eyrolles, 2016.

Aurel Teodorescu, Arhitecturd si stil. Evolutia stilurilor in arhitectura europeand. Bucuresti, Editura

Meridiane, 1974, p. 13.

30 Jean Charles Moreux, Histoire de I’architecture. Paris, Presse universitaire de France, 1964; Aurel
Teodorescu, op. cit.; John Summerson, The classical language of architecture. London, Editions
Thames-Hudson, 1980; Gilbert Luigi, Arhitectura in Europa din Evul Mediu pdnd in secolul XX. lasi,
Editura Institutul European, 2000; lan Sutton, L’architecture occidentale de la Grece a nos jours.
Paris, Editions Thames-Hudson, 2001.

31 Lucian Ivan, Ordinele de arhitecturd si ornamente. Timisoara, Editura Macro Soft, 1997; Mariana
Cionca, Renasterea florentind. Arte. Interioare. Mobilier. Cluj, Editura Risoprint Cluj, 2005; Christophe
Renault, Cristophe Lazé, Les styles de I'architecture et du mobilier. Paris, Editions Jean-Paul Gisserot,
2006.
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in rastimpul temporal cuprins intre secolul al XIX-lea si inceputul celui
urmator, in care istorismul ia amploare in arhitectura, prin recrudescenta stilurilor
traditionale Tn variante neo (neoclasicism, neogotic, neobaroc, neorenascentism),
ornamentul arhitectural se impune ca un mijloc indispensabil si accesibil in procesul
de reconstituire stilistica. Eclectismul, celalalt curent manifestat extensiv, incepand cu
a doua jumatate a veacului al XIX-lea, este respins de catre perceptia publicd, pentru
lipsa sa de autenticitate. Tnsd, dacd tinem cont de argumentul validat de refuzul
cantonarii intr-un dogmatism stilistic si compozitional, curentul eclectic poate fi
reabilitat®? in sensul Tnvestirii cu o dimensiune inovatoare, care contestd conventiile
osificate. De asemenea, in cadrul pluralismului stilistic, deseori negativ conotat ca
alterare stilistica, se disting doua categorii de eclectism: unul definit ca fiind monostil,
pentru cd opteaza pentru elementele tipice ale unui singur stil istoric, realizandu-se
variatiuni pe aceeasi tema unica, si unul apreciat drept hibrid, reunind intr-o
aceeasi constructie, imprumuturi din stiluri diferite®. in acest sens, o atare orientare
stilisticd, axata pe acelasi principiu al recuperarii traditiei, dar cu mult mai multa
libertate si diversitate decorativa in raport cu istorismul, se caracterizeaza prin
diferite grade de complexitate formala ori de inventivitate.

Numitorul comun al contributiilor care isi concentreaza atentia asupra
fenomenului artistic al veacului al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea il constituie
invocarea progresului industrial si al ascensiunii tehnicii, drept factori decisivi in
conturarea unei noi atitudini fata de arta, marcate de incheierea disputei vechi
dintre Util si Frumos. Ridicarea industriei decorative la rangul de arta, integrarea
tehnicilor si obiectelor industriale in actul creator, ascensiunea produselor de serie in
defavoarea celor proprii artizanatului artistic, sunt printre cele mai elocvente exemple
ale acestei modificari a perspectivei, in perceptia estetica. Miscarea Arts and Crafts,
initiata de Wiliam Morris, in Anglia, aparitia in Franta, a organismului numit Union
Centrale des Arts décoratifs, reprezintd expresii institutionalizate ale acestei
fuziuni dintre artd si industrie. Intr-una din lucrérile sale, in care Pierre Francastel
analizeaza efectele pe care inovatiile tehnologice le au asupra evolutiei arhitecturii
europene, este enuntata teza, conform careia, secolul al XIX-lea se distinge ca o epoca
de tatonare, in care progresele tehnicii sunt asimilate treptat si in care, modificarile
pe care le traverseaza arhitectura, nu se explica doar prin ratiuni ideologice sau de
gust®*. Intr-o prim4 faza, fierul, ca substitut al pietrei, este valorificat doar in realizarea
stilurilor arhitecturale traditionale, pentru ca introducerea noului material nu aduce cu
sine transformari in conceperea generald a edificiului®. Utilizarea structurii metalice
si productia industriala in serie, amplificata mai ales dupa 1850, se impun drept

32 Gilbert Luigi, op. cit., p. 122.

33 Ibidem, pp. 121-122.

34 Pierre Francastel, Art et technique aux XIX-eme et XX-eme siécles. Paris, Editura Gonthier, 1956, p. 65.
35 Ibidem, p. 69.
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factori importanti ai proliferarii stilurilor istorice, dar si ai extinderii manifestarii
decorative pe fatadele edificiilor. De asemenea, inovatiile de la nivelul infrastructurii
constructiei, dar si la cel al elementelor de rezistenta se transforma treptat in trasaturi
specifice arhitecturii ,,Stilului 1900”, considerat a fi cel care initiaza si impulsioneaza
desprinderea de traditia arhitecturald greco-latini. imbogétirea repertoriului decorativ,
dar si modificarea relatiei dintre ornament si suprafata arhitecturald, in sensul
fuzionarii dintre acestea, sunt apreciate ca efecte ale progreselor tehnologice si
industriale. Tn acest sens, in analiza particularitatilor decoratiei arhitecturale din
Clujul secolului al XIX-lea si inceputului celui urmator, tinem cont si de acest aspect al
contributiei tehnologiei.

Decoratia arhitecturala clujeana isi dezvaluie specificitatea (si) prin incadrarea
ei in evolutia arhitecturii autohtone. in studiile consacrate arhitecturii romanesti
ornamentatia arhitecturald este abordata tangential, ca parte integrata expresiei
plastice, accentuandu-se, in multe cazuri, rolul avut de catre aceasta in articularea
stilurilor arhitecturale, dar si in configurarea particularismelor regionale. Drept
consecinta a analizei descriptive efectuate in legatura cu devenirea arhitecturii din
aceasta perioada, se desprinde concluzia, conform careia, in arhitectura istorista,
eclectic si cea integratd ,,Artei 1900”, asistdm la o hipertrofiere a expresiei plastice®’, la
care contribuie consistent si decoratia fatadelor. Dincolo de necesarele contextualizari
si de originalitatea demersului stiintific, proprii fiecarui autor, este important de
semnalat ca, in abordarea fenomenului arhitectural, se are in vedere modalitatea
in care interactioneaza functia utilitara a edificiului, structura volumelor si expresia sa
plastica, din care face parte inevitabil, si ornamentatia arhitecturala. Consecintele
acestei interferente se manifesta in arealul autohton, prin realizari arhitecturale
cu o coloraturd specificd. Anumite abordari ale specialistilor romani*® demonstreaza c3
racordarea la aria vest europeana, evidentiata la nivelul fiecarei regiuni, se realizeaza
prin mentinerea stilisticii edificiilor in limitele conventiilor oficiale ale stilului, dar implica
si aparitia unor nuante diferentiatoare. De exemplu, clasicismul transilvanean se
caracterizeaza prin sobrietate, cultivand cu preponderenta, planurile unitare si
rigide. lar eclectismul se manifesta concomitent cu cel continental si cu o aceeasi
efervescenta, imitand modele occidentale, remarcandu-se, totusi, si prin formule

36Grigore lonescu, Istoria arhitecturii in Roménia; De la sférsitul veacului al XVI-lea pénd la inceputul
celui de al cincilea deceniu al veacului al XX-lea, Vol. Il. Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1965;
Gheorghe Curinschi Vorona, Istoria arhitecturii in Roménia. Bucuresti, Editura Tehnica, 1981; Viorica
Guy Marica, Mircea Toca, Curs de istoria artei romdnesti. Secolele XVIlI-XIX. Pentru Uzul studentilor.
Cluj-Napoca, 1981.

37 Gheorghe Curinschi Vorona, op.cit., p. 11.

38 paul Constantin, Arta 1900. Bucuresti, Editura Meridiane, 1972; Mihai Ispir, Clasicismul in arta
romdneascd. Bucuresti, Editura Meridiane, 1984; Monica Margineanu Carstoiu, Romantismul in
arhitecturd. Bucuresti, Editura Meridiane, 1990.
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originale, extrase din valorificarea traditiei locale. Tn ceea ce priveste curentul stilistic
al ,,Artei 1900” in spatiul autohton, acesta nu dovedeste exuberanta decorativa si
extravagantd proprie altor zone ale Europei®. La nivelul regiunilor istorice romanesti
se evidentiaza diferente intre decorativismul pronuntat, de tip ,,Art Nouveau”, specific
orientarii franceze, constatabile in localitatile mari din Tara Romaneasca si Moldova,
ca si expresiile mai temperate, de gen ,Secession” vienez, si de tip ,,maghiar”, statuate
de stilul lui Odén Lechner, din orasele Transilvaniei. In ceea ce priveste Clujul, realizarile
arhitecturale 1n stilul ,,Secession” sunt depasite, atat din punct de vedere numeric, cat
si din cel al gradului de spectaculozitate, de cladirile de la Timisoara, Arad, Oradea
si Targu Mures.

Aspectele socio-politice si economice specifice fiecarui spatiu in parte sunt
luate de fiecare data in calcul de istoriografia autohtona, insistandu-se asupra lor
fn masura Tn care acestea dezvaluie mecanismele care au condus la cristalizarea
unor trasaturi arhitecturale distincte din punct de vedere stilistic. in ceea ce priveste
studiile aparute pana in 1989, am remarcat, uneori, dezavantajul mentinerii unei
insuficiente distantari ideologizante fata de obiectul hermeneutizat. De asemenea,
simptomatic persista faptul ca, in contextul politic al vremii, - marcat de reminiscentele
metodei realismului socialist -, tratarea eclectismului si istorismului transilvanean, se
rezuma superficial, la cate un simplu enunt sau paragraf.

Pana nu demult, compartimentul vizand ornamentul arhitectural din arealul
national a fost abordat sporadic si doar in coroborare cu alte domenii de interes
stiintific, cu perspective mai vaste - Plastica figurativd de piatrd din Transilvania,
perioada goticd, de Gheorghe Arion, Sculptura figurativd de piatrd din Transilvania in
secolul al XVlli-lea, de Nicolae Sab&u. in ultimii ani ins3, subiectul mentionat se
insinueaza din ce in ce mai accentuat, in sfera de preocupari a istoricilor de arta.
Atractia fata de echivocul ornamental, provocarea de a-l supune hermeneutizarii, in
conjugare cu incercarea de a constientiza aportul decorului edificiilor la individualizarea
peisajului urban, sunt cativa dintre factorii care au impulsionat canalizarea eforturilor
catre elaborarea unor lucrari centrate pe aceasta problematica. Cateva dintre acestea
sunt valorificate si in cercetarea noastra, datorita materialului documentar referitor la
complexitatea fenomenului ornamental din arhitectura autohtona si a aplicarii unei
game diversificate de perspective si procedee tipice unui discurs stiintific actual.

n Fetele ornamentului; Arhitectura bucuresteand in secolul XX, apeland la
exemplele urbanistice concrete, oferite de capitala tarii, semnatarul releva eclectismul
intrinsec al ornamentului, care predispune la interferente, influente, colaje,
imprumuturi, respectiv la diversificarea vocabularului si a sintaxelor decorative®. De
asemenea, de retinut este si interesul lui Marius Marcu-Lapadat fata de demonstrarea

39 Viorica Guy Marica, Mircea Toca, op.cit., p. 160.
40 Marius Marcu-Lapadat, Fetele ornamentului. Arhitectura bucuresteand in secolul XX. Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 2003, p. 161.
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disponibilitatii ornamentului arhitectural de a se materializa intr-un ,,repertoriu
local”, cu specific national, prin delimitari si diferentieri fata de stilurile arhitecturale
ale Europei Occidentale®. O alt§ tratare referitoare la arhitectura aceleiasi urbe, si
anume Sculpturi decorative pe clddiri bucurestene®, are meritul de a repertoriza
sculpturile decorative si basoreliefurile cu scene mitologice de pe fatadele cladirilor.
Diversitatea morfologica si iconografica, cu trimiteri frecvente la mitologia greco-
latina, inventivitatea configuratiilor, coexista cu predispozitia ornamentului de a recepta
consacrate Tnrauriri ideologice sau paradigme stilistice continentale.

Efervescenta ornamentala generata de stilul ,,Secession” n orasele transilvanene
atrage atentia multor altor cercetatori. De exemplu, contributia Rodic3i Harca*® contine
pretioase informatii in descifrarea bogatiei ornamentale caracteristice constructiilor in
stil ,Secession”, prin stratigrafieri elocvente ale motivelor decorative, ce pun in aplicare
criteriul iconografic si cel tehnic. in studiile de caz, care analizeazd ansamblul decorativ
al fiecarui edificiu, autoarea citata certifica proprietatea ornamentului de a individualiza
si imprima originalitate cladirilor. Utilizarea predominanta a demersului descriptivist,
centrat pe vocabularul decorativ, ofera intreaga argumentatie favorabila vocatiei
ornamentului de a defini stiluri arhitecturale, si, in consecintad, de a contribui la
configurarea unor trasaturi stilistice zonale: in Oradea, stilul ,Art Nouveau” asimileaza
o specificitate central-europeand, in care regasim influente vieneze, dar si budapestane,
specifice lui Odén Lechner.

Atentia acordata studierii ornamenticii arhitecturale din alte orase ale
Transilvaniei si Banatului, precum Timisoara care, asemenea Clujului, traverseaza
la sfarsitul secolului al XIX-lea si la Tnceputul celui urmator, un avant edilitar fara
precedent, este dublatda de initierea de noi perspective in studierea acestei
problematici. Importanta este in acest sens cercetarea intreprinsa de Dan Leopold
Ciobotaru si Diana Mihoc Andrasy**, care, pornind de la fatadele cladirilor timisorene
realizate 1n stilul ,,Arta 1900”, demonstreaza legatura dintre morfologia ornamentului
si gradul de maleabilitate al materialului din care este confectionat. Pe langa
incercarea de a efectua o clasificare structuralda a motivelor decorative, lucrarea
expune varietatea materialelor de constructie si a tehnicilor ornamentale implicate in
finalizarea decorului fatadelor. in plus, aceastd atenta privire de aproape, asupra
ornamentatiei evidentiaza particularitatea locald, materializata de ,,stilul 1900,
in orasul de resedinta al Banatului: ,, (...) elementele stilului 1900 sunt mai putin
evidente 1n ceea ce priveste distributia volumelor, o importanta decisiva capatand-o
ornamentatia, care imitd modelele din marile orase europene. De asemenea, tendinta

4% Ibidem, p. 7.

42 petre Oprea, Sculpturi decorative pe clddiri bucurestene. Bucuresti, Editura Maiko, 2004.

43 Rodica Harc3, Oradea- decoratii ,,Art Nouveau”. Oradea, Editura Muzeului T&rii Crisurilor, 2007.

44 Dan Leopold Ciobotaru, Diana Mihoc Andrésy, Decoratia in arhitectura timisoreand a inceputului
de secol 20, in ,,Patrimonium Banaticum”, Vol. |, Timisoara, Editura Artpress, 2002, pp. 237-250.
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principald a Timisoarei este de a imbina elemente provenind din cele doua variante ale
stilului: florala si geometrica, de multe ori putandu-se intalni in decoratia unei
cladiri, registre alternative cu elemente specifice ambelor variante.”* Asadar, si in
cazul acestui oras, primul demers intreprins pentru adoptarea unui nou stil
arhitectural este acela al asimilarii plasticii ornamentale tipice acestuia. Totodata,
multe dintre constructiile arealului urban timisorean, demonstreaza ca valorificarea
decoratiilor poate fi realizatd, fara imitare servila, in spirit original si creator.

Departe de a fi epuizat tematica plasticii arhitecturale din spatiul romanesc,
aceste elaborate au meritul de a abandona perspectivele traditionale, care mizeaza
exclusiv, pe statutul detinut, de accesoriu, in favoarea intentiei de a demonstra
subtilitatea ei conceptuala si formala. Pentru aceasta, autorii pomeniti recurg
la o strategie de cercetare, care imbina analizele morfologice, comparatiste cu
metodologiile ce valorifica potentialul simbolizant al ornamentului.

Contributiile avand ca subiect decoratia fatadelor edificiilor din orasul
Cluj, aplica o strategie de abordare similara, focalizandu-se, intr-o prima etapa,
asupra realizarilor arhitecturale de factura baroca. Chiar daca sunt vizate edificii
construite n afara intervalului temporal de care se preocupa cercetarea noastra,
este necesar a le lua in considerare. Frecventa cu care se recurge la stilistica
neobaroca, in contextul elanului edilitar constatat in a doua jumatate a veacului al
XIX-lea, demonstreaza ca traditia arhitecturald baroca continuad sa isi manifeste
influenta in individualizarea peisajului urban. Studiile?® apartinand lui Mircea Toca
dezvaluie intr-o analiza descriptiva plina de acuratete, maniera in care motivele
decorative oficiale ale barocului austriac evita preluarile literale pentru a aparea, la
fiecare monument, in forme concret diferite. Cercetarea despre iconografia decorului
plastic al palatului Banffy din Cluj-Napoca semnata de catre Nicolae Sabdu*’, oferd un
model de aplicare a metodei iconografice, de descifrare a aluziilor simbolice continute
de iconografia ornamentald, precum si de reconstituire a filiatiilor cu tiparele figurative
europene. Relevante pentru disertatia noastra sunt concluziile referitoare la predispozitia
ornamentatiei arhitecturale baroce a fatadelor de a se adapta particularismelor locale,
deja constituite, dar si noilor stiluri, precum clasicismul, care isi impun gradat influenta.
Dincolo de aceasta receptivitate, este important de retinut ca, devenirea formelor
ornamentale arhitecturale in cursul veacului al XVllI-lea, Tnseamna un reper de
autenticitate in comparatie cu evolutia lor pe durata veacului al XIX-lea si a
inceputului celui urmator.

4> Ibidem, p. 238.

46 Mircea Toca, Despre plastica fatadelor in arhitectura laicd clujeand din perioada barocului térziu,
in ,,Acta Musei Napocensis”, Ill, 1966; Despre fatada bisericii ortodoxe de pe strada Petru Groza
din Cluj*¢, in ,,Acta Musei Napocensis”, V, 1968.

47 Nicolae Sab3u, Iconografia decorului plastic al palatului Banffy din Cluj-Napoca in ,,File de istorie”,
IV, 1976.
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Cu toate ca studiile privind realizarile plastice si arhitecturale Tn Clujul
intervalului temporal delimitat, sunt numeroase, nu regasim printre acestea, lucrari de
amploare destinate, in exclusivitate, decorului arhitectural. Totusi, seria de contributii
care analizeaza punctual, specificul arhitectural al unui edificiu sau grup edilitar,
precum si abordarile cu caracter monografic despre capitala Transilvaniei, faciliteaza
posibilitatea unei documentari precise intru extinderea tratarii acestei problematici.

n lucrarea despre Cluj, coordonat3 de Stefan Pascu®®, analiza decoratiei
arhitecturale dintre sfarsitul veacului al XIX-lea si debutul celui urmator, este realizata
extins cronologic si in stransa legatura cu evolutia stilistica a arhitecturii. Abordarea
descriptiva, redata intr-o perspectiva formala, surprinde particularitati care fac trimitere
la disponibilitatea decoratiei neoclasiciste urbane din prima jumatate a secolului
al XIX-lea, de a se adapta la traditia locala a barocului si de a transfera, aceleasi scheme,
n geometrii riguroase, de la un edificiu la altul*®. in ceea ce priveste eclectismul clujean,
acestuia i se subliniaza diversitatea solutiilor decorative, care face aproape imposibila
regruparea lor stilisticd si lipsa de legdturd a ornamentelor cu sistemul structiv.>®
Albumul 1850: Clujul istorico- artistic>! situeaza in centrul atentiei arta si problematica
stilistica a arhitecturii orasenesti, tratand inevitabil, domeniul decoratiei arhitecturale.
Importante sunt observatiile referitoare la apartenenta stilistica a plasticii ornamentale,
precum si la contributia acesteia vizand materializarea spiritului urban local. Suita de
lucrari aparute recent®?, demonstreaza o crestere a interesului stiintific pentru frumosul
urban si arhitectural local. Merita subliniat faptul ca acestea, isi propun sa trateze si
decoratia arhitecturald, atunci cand aceasta detine un rol amplificat in creionarea
unui caracter aparte al edificiilor.

O alta serie de studii din domeniul istoriei artei si arhitecturii releva o
preocupare speciald fata de arhitectura clujeana din veacul al XIX-lea si pana in anii
premergatori primului razboi mondial, in incercarea de a demonstra contributia
consistenta a realizarilor acestei etape din evolutia arhitecturala locala, la augmentarea si
definitivarea peisajului urban autohton. Abordarea tematicii acestei arhitecturi integrate
eclectismului si ,,Artei 1900”, stiluri care se definesc prin prioritatea acordata decoratiei,
justifica preocuparea deosebita fata de problematica ornamentala dezbatuta.

I

8 Istoria Clujului, Sub redactia lui Stefan Pascu. Cluj, s.n., 1974.

42 Mircea Toca, Barocul si neoclasicismul clujean, in Istoria Clujului..., pp. 258-259.

>0 Ibidem, p. 369.

51 Stefan Pascu, Viorica Guy Marica, Mircea Toca, Rudolf Wagner, 1850 - Clujul istorico- artistic. Cluj-
Napoca, s.n., 1974.

52 Asztalos Istvan, Kolozsvdr épitett kincsei (Comorile construite ale Clujului). Kolozsvar, Stidium Kiadd, 2008;

Lukacs l6zsef, Povestea orasului ,,comoard”; Scurtd istorie a Clujului si @ monumentelor sale. Cluj-Napoca,

Editura Biblioteca Apostrof, 2009; loana Rus Cacovean, Centrul istoric al municipiului Cluj-Napoca:

catalogul monumentelor istorice. Cluj-Napoca, Editura Qual Media, 2013; Gaal Gyoérgy, Ghidul turistic,

istoric si cultural al Clujului. Cluj-Napoca, Editura Tortoma-Asociatia Kolozsvar Tarsasag, 2014; loan Ciorca,

Palate clujene si asezaminte de patrimoniu. Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2017.

122



METODOLOGIA Sl ISTORIOGRAFIA ORNAMENTULUI ARHITECTURAL DIN CLUJ-NAPOCA

De exemplu, articolul Undinei Neamtu®® este dedicat decoratiei fatadei,
demonstrand cuantumul dozajului retinut si ordonat, specific ornamentatiilor de
facturd goticd, la dezvoltarea expresivititii cladirii. in discutarea analitici a subiectului
privind fatadele palatelor Babos, Elian, Berde, Széky, Mihaela Strambu® recurge si
la abordarea tangentiald a dimensiunii ornamentale a acestora. De semnalat este
faptul ca ambele semnatare citate au eliberat decoratia eclectica si, implicit
eclectismul, de obisnuitele conotatii negative, rezultate din aplicarea unilaterala a
criteriului purismului stilistic. Reabilitarea fatadelor eclectice se valideaza tinand
cont de criterii, precum calitatea realizarilor tehnice si de finisaj, expresivitatea
motivelor decorative, originalitatea combinatorica, adecvata volumetriilor, si contributia
la personalizarea edificiilor.

Alte contributii de data mai recentd, semnate de Mihaela loana Maria
Agachi®®, Gheorghe Vais®®, Carmen Florescu®’ sau Attila Varga®® reprezintd, prin
amplitudinea si bogatia informatiilor, si prin metodologia aplicatd, un punct de
referinta pentru studierea problematicii urbanistice si arhitecturale a Clujului,
intre finalul de secol al XIX-lea si inceputul de veac al XX-lea. Evitandu-se tratarea
mecanicista, de tip cauza-efect, a raportului dintre cadru si edificiu, respectiv, decoratia
fatadei acestuia, se certifica faptul ca specificitatea ornamentala a fiecarei cladiri,
n parte, sau a unui ansamblu de constructii, este influentata de un cumul de factori, de
altd natura decat cei dependenti de dinamica stilistica internd. De exemplu,
relevanta este in acest sens opinia lui Gheorghe Vais, conform careia, optiunea
decisa, Tn cazul Bibliotecii Centrale Universitare, in favoarea decoratiei de tip
,Secession”, mult mai austera si mai putin costisitoare decat cea baroca, propusa
initial, poate fi justificata prin decizii administrative referitoare la alocarea unui buget
mai restrans. Chiar daca nu acorda spatii largi aprofundarii elementului decorativ, toate
aceste lucrari creeaza premisele necesare unei pledoarii in favoarea complexitatii
morfologice a fenomenului ornamental arhitectural local.

53 Undina Neamtu, Un important monument neo-gotic in Cluj-Napoca - palatul Széky, in ,,Revista

muzeelor si monumentelor. Monumente istorice si de arta”, XLIX, 1980, nr. 2.

Mihaela Strambu, Preocupdri de integrare volumetricd a arhitecturii secolului al XIX-lea in Cluj-

Napoca, in ,,Revista muzeelor si monumentelor. Monumente istorice si de arta”, XLIX, 1980, nr. 2.

5 Mihaela loana Maria Agachi, Clujul modern: aspecte urbanistice. Cluj-Napoca, Editura U. T. Press,
2009.

56 Gheorghe Vais, Biblioteca centrald universitard Cluj (1906-1909). Cluj-Napoca, Editura Alma Mater,
2006; Arhitectura clinicilor universitare din Cluj (1886-1903). Cluj-Napoca, U.T. Press, 2007; Clujul
eclectic. Programe de arhitecturd in perioada dualistd (1867-1918). Cluj-Napoca, U.T. Press, 2009.

7 Carmen Florescu, Arhitectura eclecticd a imobilelor de raport cu functiuni dedicate locuirii din

Transilvania, de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Teza de doctorat,

Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca. Facultatea de Istorie si Filosofie, Cluj-Napoca, 2015.

Attila Varga, Gabriela Rus, Dictionarul arhitectilor din Transilvania in perioada dualismului austro-

ungar (1867-1918), Vol. I. Cluj-Napoca, Editura Argonaut, 2017.

54

58
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Asumandu-ne un demers descriptivist privind morfologia si stilistica plasticii
arhitecturale clujene, urmarim sa distingem trasaturile generale prin care ornamentul
contribuie la impunerea unitatii formale unui stil arhitectural (istorist, eclectic,
,Secession”). De asemenea, intentiondm sa deslusim elementele ornamentale
integrate caracteristicii regionale central-europene, subliniind componentele tipice
stilisticii vieneze, respectiv budapestane. Impresia generalad de sobrietate, degajata in
pofida eterogenitatii stilistice, preponderenta eclectismului, spectacularul decorativ
mai retinut al ,,Secessionului”, In comparatie cu similarul vizibil in localitatile mari
din Crisana si Banat, se impun drept principale trasaturi ale plasticii edificiilor din
Clujul vremii respective. Focalizandu-ne asupra specificitatii ornamentale de la nivelul
fatadelor constructiilor clujene, demonstram in ce masura se prefera conformarea
la spiritul locului, ori se oscileaza intre simpla imprumutare a unor scheme formale, si
asumarea unor atitudini inovatoare.

Analiza simbolului ornamental arhitectural

Repertoriul formelor clasificate in functie de ceea ce reprezinta, respectiv
ornamente vegetale, zoomorfe, antropomorfe si geometrice, devine un simplu ansamblu
de forme aride, in absenta unei raportari la contextul Tn care acesta isi manifesta
existenta. Dincolo de statutul de a fiinta doar pentru edificiu, ornamentul face parte
din cultura definita intr-o acceptie largd, drept un sistem complex ce reuneste ideologii,
artefacte, institutii si moduri de comportament®®, ceea ce ii anuleaza conditia de
element marginal, devenind o expresie a spiritualitatii umane. Mai mult, trebuie luata
in considerare si premisa predilectiei naturale pentru ornament, pe baza careia si-au
construit argumentérile, o mare parte dintre cercetarile contemporane®. Odata
integrate paradigmei antropologiei, precaritatea autenticitatii, cauzatd de caracterul
repetitiv si reproductibil, si de redundanta unor motive, nu mai fac obiectul unei
ierarhizari estetice care dezavantajeaza de regula, decoratiile. Aceste trasaturi se
transforma in reflexii (simbolice) ale mediului concret in care au aparut ornamentele.
Asadar, reconsiderarea decorativului nu doar din perspectiva istoriei artei, (care 1l
analizeaza, predominant, ca fiind inserat ariei arhitecturale), ii confera privilegiul de a fi
considerat ca element independent de suprafata ,,gazduitoare”, inzestrat cu valoarea
de indicator cultural, capabil sa reflecte spiritualitatea unei comunitati.

Dar statutul de element de recognoscibilitate al unei anumite culturi este
insotit de capacitatea de a esentializa continuturi, atunci cand, sub pretextul motivului
ornamental, figurativ sau abstract, se insereaza intentionat sau dimpotriva, involuntar,

9 Clifford Geertz, Interpretarea culturilor: eseuri alese, Cluj-Napoca, Editura Tact, 2014, p. 36.
60 Mihaela Criticos, op.cit., p. 11.
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o dimensiune simbolisticd. Simultaneitatea celor doua calitati, de a decora, respectiv, a
simboliza, imprima conceptului de ornament, in general, si similarului arhitectural, in
particular, o nota de ambiguitate generatoare de dezbateri. Simbolul ornamental
arhitectural se distinge prin trasatura de a fi parte din sfera de semnificatii a
edificiului. lar, fiecare cladire poate fi categorisita la randul ei, drept ,,un soi de
refugiu si un mesaj de un anumit tip”®%. Incluse in vocabularul prin care edificiile
comunica, ornamentele atrag analize interpretative specifice, care iau in considerare
ansamblul de reprezentari figurative din care fac parte. Calitatea de a avea o
dimensiune iconica, adica de a infatisa ceva, este subordonata, in mod prioritar,
functiei de a Tncanta privirea sau de a impresiona, fiind supusa, numai apoi, unui
efort al desprinderii de semnificatii®?, efectuat tot de cdtre spectator. De aceea,
elementele figurative detin, in primul rand, o valoare ornamentald, de fascinare
vizuala, relevand ulterior capacitatea de a implini nevoia unei simbolizari declarate de
catre artist sau comanditar®®. De asemenea, este important de subliniat c3 expresia
stilizata a unui element din realitate, incorporata de ornamentul arhitectural, poate
devoala continuturi marcate de semnificatie, dincolo de intentia explicita a
simbolizarii. De exemplu, chiar daca ghirlandele din frunze de laur sau din fructe, ori
frizele cu putti, sunt utilizate cu un rol pur decorativ, in scheme seriale si simetrice, ele
perpetueaza incd ideea de glorie si prosperitate, respectiv de puritate. Asadar,
orice ornament arhitectural nu poate fi lipsit, in totalitate, de un continut marcat
de semnificatie.

Aceasta functie simbolizatoare, inerenta plasticii ornamentale, se manifesta
doar in contextul unui sistem comun de conventii interpretative, care face posibila
comunicarea sensurilor. Tn absenta acestei retele, simbolurile devin ,,caduce” si
irecognoscibile®®. Ornamentul arhitectural se poate transforma in simbol, doar
daca este asigurata conditia unei priviri capabile sa transforme neinteligibilul Tn
inteligibil, prin apelul la un cod unitar de semnificari®. Prin urmare, indiferent
daca este vorba despre un simbolism declarat sau neexprimat, in confruntarea
dintre orizontul cultural al privitorului, si cel imprimat in reprezentarile ornamentale,
esentiala este conventia comuna de interpretare a semnificatiilor.

6

=

Roman Jakobson, Selected writings. Vol. ll, Word and language, Hague, Paris, Editions Mouton, 1971, p.
703.

62 Un exemplu sugestiv il reprezintd fatadele de biserici, ale ciror decoruri au o incarciturd de semnificatii
relativ precise, dar care au, in primul rand, rolul de podoaba.

Elementele de heraldica, atasate fatadelor, precum blazoanele, reprezinta un exemplu de simbolizare
voluntara.

64 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. I. Bucuresti, Editura Artemis, 1994, p. 47.

65 Alois Riegl, Problemele stilului, in Alois Riegl, Istoria artei ca ..., p. 49. Una dintre conceptiile
referitoare la originea magico-religioasa a artei se bazeazd pe teoria, conform cdreia ornamentele
au fost, initial, incarcate cu semnificatii. Criticand radicalizarile exprimate de acestea, Alois Riegl admite
ca simbolizarea este un factor care a contribuit la crearea patrimoniului ornamental al omenirii.
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Demersul nostru referitor la ornamentul edificiilor aparute in Clujul secolului
al XIX-lea si inceputului celui de-al XX-lea, acorda prioritate intentiei simbolizatoare,
afirmate intr-un context socio-istoric, in care arhitectura isi propune, fie sa reflecte
idealuri si scopuri, fie sa devinad un vehicul al identitatii®®. Nicio cladire nu a fost
construita doar ca un scop in sine, pentru ca ea implineste nevoile materiale, dar
si cele de reprezentare ale comanditarului. Arhitectura este mediul in care se propaga
idealuri, dorinte, mentalitati, avand calitatea de a constitui suporturi ce intermediaza
valori determinate istoric®”. Decoratia arhitecturald din spatiul urban clujean,
ca element asigurand liantul intre edificiu si publicul receptor, se subordoneaza,
la randu-i, si acestei functii generatoare de identitate, comunicand continuturi
si valori specifice secolului al XIX-lea. De asemenea, prin aportul semnificatiei
inculcate ornamentului, se poate completa ceea ce constructia in sine nu poate sa
transmita®s,

Cultura secolului al XIX-lea si a inceputului celui urmator se fundamenteaza pe
un mod de gandire neo-umanist, marcat de produsele artistice ale universului clasic®.
in acest fel se justificd de ce clidirile clujene, atestand stilurile istoricizante,
specifice timpului respectiv, perpetueaza simboluri consacrate de traditia arhitecturala
greco-latina. Simultan cu preluarea tiparelor formale, proprii Clasicismului, Renasterii si
Barocului, spre sfarsitul intervalului amintit, eclectismul constructiilor din Cluj, ca
de altfel, si al altora din orasele europene, adopta si patrimoniul mitologic al
antichitatii, valorificat de plastica acestor stiluri. In acest caz ne preocup3 si faptul
ca, In acelasi segment temporal, in arhitectura urbei transilvanene se manifesta
simptome ale contestarii predominantei acestei culturi, in favoarea noului si a
explorarii unor spatii, altele decat cele consacrate de traditia europeana clasica.
Expresia acestei atitudini este ilustrata de ,Arta 1900”, la care mediul artistic
clujean este dispus sa adere, pentru ca aceastd orientare aduce cu sine promisiunea
reimprospatarii izvoarelor culturale, prin valorificarea folclorului, mestesugului medieval
sau chiar a exotismului oriental, dar fara a implica renuntarea, in totalitate, la
patrimoniul statuat de cutuma integral istorista. ,,Podoabele stilistice” reprezentate de
figuri animaliere ori vegetale, obiecte sau abstractiuni geometrice, configureaza
simbolistici a caror semnificatie este determinata de mediul socio-cultural. Tinand cont
de riscul unei particularizari excesive a semnificatiei in actul interpretarii individuale,

66 Carmen Popescu, Le style national roumain. Construire une nation & travers I'architecture, 1881-
1945. Rennes, Presse Universitaire — Bucuresti, Editura Simetria, 2004. p. 19. in peisajul istoriografic
romanesc, aceasta lucrare reprezintd o contributie importanta la problematica constructiei identitare
nationale, prin intermediul arhitecturii.

67 QOctavian Alexandru lliescu, Simbol in arhitecturd: aspecte ale simbolului in spatiul muzeistic
contemporan. Bucuresti, Editura Universitard ,, lon Mincu”, 2002, p. 16.

68 Ibidem, p. 47.

69 Reinhart Koselleck, Conceptele si istoriile lor. Bucuresti, Editura Art, 2009, p. 126.
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dar si de dificultatea simbolurilor de a fi atemporale si independente de conditionarile
culturale, interesul nostru vizeaza detectarea intelesurilor manifeste sau ascunse
din ornamentica arhitecturala clujeana, in secventa cronologica circumscrisa intre
veacul al XIX-lea si a inceputului celui urmator.

intr-o prima etapé a analizei, apeldm la dictionare’®, instrumente utile pentru a
facilita orientarea in complexul de interpretari, subordonat unei reprezentari anume,
dar si pentru a delimita semnificatia configurata n aceasta perioada. Consultarea unor
lucrari de acest tip, inlesneste posibilitatea conturarii unor puncte de convergenta a
semnificatiilor multiple la care sunt predispuse numeroase simboluri. De pilda, lucrarea
elaboratd de Anna Ferrari”! ne ghideaza inspre aflarea réspunsului la intrebarea,
daca dimensiunea simbolic3, inerenta protagonistilor mitologiilor clasice, persista,
se transforma ori se diminueaza pana la disparitie, odata ce se materializeaza in
diferite contexte. In cazul prezent, odatd incorporatd ornamentului arhitectural,
semnificatia interactioneaza cu valentele simbolice detinute de cladire. De aceea,
demersul nostru analitic are in vedere si o concentrare a atentiei asupra manierei in
care se produce influentarea reciproca dintre functia si mesajul edificiului, si simbolul
ornamental. Sugestiva in acest sens este contributia lui Anthony Alofsin”?, care
sustine, teoretic, fundamentul cercetarii noastre, prin indicarea unei componente
semantice a arhitecturii. Metodologia propusa de autor porneste de la premisa ca
arhitectura este asemenea unui limbaj, care poate fi citit in cheia elementelor
formale, dar si in cea a contextului politic, social si cultural. in urma evaluarii tuturor
orientarilor stilistice manifestate, specificitatea realizarilor arhitecturale de pe teritoriul
Imperiului dualist, este relevata printr-o serie de aspecte distinctive si esentiale,
structurate in mai multe tipuri de limbaj: al istorismului, organicismului, rationalismului,
mitului si al hibriditatii. Predominant, limbajul conventional al istorismului, este
valorificat pentru a transmite identitatea imperiald, a unei natiuni sau a autoritatii
civice’®. Atunci cand se apeleaza la mit, limbajul arhitectural mizeaza pe o aceeasi
lectura in grila entitard, spre deosebire de cel al rationalismului si organicismului,
care legitimeaza un vocabular modern, fundamentat stiintific si propriu arhitecturii.
Refuzand perspectiva strict estetizanta, in care arhitectul apare ca o forta tutelara
autonoma, dar si pe aceea, care accentueaza influenta cadrului cultural, in detrimentul

70 Jean- Paul Clébert, Bestiariu fabulos. Dictionar de simboluri animaliere. Bucuresti, Editura Artemis
Cavallioti, 1991; Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale. Timisoara, Editura
Amarcord, 2001; Anna Ferrari, Dictionarul de mitologie greacd si romand. lasi, Editura Polirom,
2003; Matilde Battistini, Simboluri si alegorii. Bucuresti, Editura ,Monitorul Oficial R.A.”, 2008;
Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere. lasi, Editura Polirom, 2009.

7 Anna Ferrari, op. cit.

72 Anthony Alofsin, When Buildings Speak: Architecture as Language in the Habsburg Empire and Its
Aftermath, 1867-1933. Chicago, The University of Chicago Press, 2006.

73 |bidem, p. 13.
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realitatii formelor, Anthony Alofsin intelege arhitectura ca o arta cu un discurs specific,
cu propriile sale reguli, ceea ce il determina sa-i recunoasca abilitatile de comunicare
limitate”. Acest ultim aspect, prin care se relativizeazd capacitatea unei creatii
plastice de a intermedia mesaje, trebuie luat in considerare si in demersul nostru
conceptual, atunci cand intentionam sa identificdm posibilele limite de exprimare ale
ornamentului arhitectural.

Dintre contributiile romanesti, care au influentat metodologic excursul prezent,
prin prioritatea acordata functiei simbolice a ornamenticii arhitecturale, mentionam pe
cele intocmite de catre Daniela Georgeta Marian si Marcela Oprescu. Pornind de la
premisa ca ,,ornamentele sunt coduri purtatoare de semnificatie, ne informeaza despre
epocd, moda, tehnici folosite””, cea dintai autoare mentionata pune in lumind modul
in care politicile urbane ale Imperiului austro-ungar, aplicate oraselor, materializeaza
semnificatii nuantate ale reprezentdrilor ornamentale arhitecturale. in paralel cu
decodificarea sensurilor, Daniela Georgeta Marian surprinde, in supralicitarea decorativa,
atat particularitati, cat si similitudini ori diferentieri formal-stilistice intre cele doua zone
cercetate, Crisana si Banat. In expozeul Marcelei Oprescu’®, se analizeazd impactul
pe care orizontul cultural si de asteptare al comanditarului, il are asupra configuratiei
ornamentale. Alura fastuoasa sau marcata de severitate, preponderenta anumitor
motive, natura materialului de constructie si tehnica de realizare sunt interpretate
ca proiectii ale contextului social, economic si politic. Prin documentarea riguroasa si
maniera de tratare a ornamentului, care nu ignora dimensiunea sa semantica, dar si
prin concentrarea interesului asupra unor spatii urbane, cu o problematica istorica
similara orasului Cluj, abordarile celor doua autoare, constituie un reper esential
pentru studiul de fata.

Simbolul ornamental arhitectural si contextul social politic

Disponibilitatea simbolului de a-si estompa anumite semnificatii in favoarea
altora, odata ce este integrat in cadre culturale diferite, defineste o realitate care
obliga la o tratare a decorului arhitectural, ca fiind dependent de contextul care il
valorifica. De aceea, in economia cercetarii prezente, apreciem drept oportuna si
utila explorarea cadrului general clujean, in rastimpul dintre secolul al XIX-lea si
inceputul celui de-al XX-lea, menita sa dezvaluie mecanismele justificatoare ale
specificitatii simbolice la nivelul decoratiei arhitecturale.

74 Ibidem, p. 127.

7> Daniela Georgeta Marian, Semantica ornamentului 1900 in arhitectura din Crisana si Banat.
Bucuresti, Editura Matrix Rom, 2011, p. 150.

76 Marcela Oprescu, Decorul sculptural al fatadelor, intre artd si influenta comenzii sociale (secolul al
XIX-lea si prima jumdtate a secolului XX), in ,,Analele Banatului, Arta, Serie Noud”, Il, 1997.
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Se impune Tnsa si coroborarea cu necesara analiza a cadrului general
central continental, la care Clujul era conectat printr-o retea de relatii, dependente si
influente de natura politica, administrativa, economica si culturala. Contributiile
elaborate de semnatari, precum Wiliam M. Johnston’?, Carl E. Schorske’®, Michael
Pollack”, Péter Hanak®, Jacques Le Rider®!, dar si notabile contributii din scrisul
istoric romanesc, intre care mentionam cele aparute in seria, sugestiv numita, ,A Treia
Europd”, in coordonarea Adrianei Babeti si a lui Cornel Ungureanu®?, ofera analize
si informatii detaliate, crednd o imagine coerenta a vastului teritoriu marcat de
pluralitate etnica, lingvistica, politica si artistica, integrabil Monarhiei habsburgice,
respectiv austro-ungare. Relevarea specificitatii culturale a acestui spatiu este efectul
aplicarii unei metodologii care mizeaza pe ancorarea in istoric si politic, si pe ideea ca
marile orase, precum Viena, Budapesta sau Praga, difuzeaza modele atitudinale diferite
n ceea ce priveste raportul dintre arta si domeniul politic, respectiv, dintre realitatile
sociale. Daca in cazul capitalei Ungariei dualiste, arta trebuie sa fie angajata in
strategii identitare nationale, in cel al Vienei, celalalt important centru de putere
decizionala, si nucleu de iradiere culturald in intreg arealul continental, dimensiunea
etica si cea politica, atasate domeniului artisticului, sunt percepute drept crize necesare
a fi convertite intr-un estetism pur. Din punctul de vedere al istoriei frumosului,
estetica vieneza, , Fin-de-Siecle”, este semnul unei maturitati pe care arta o atinge
intr-un context in care dezvoltarea economica si culturald permite emanciparea
artistului Tn raport cu ideologia. in lucrarea lui Péter Handk, specificul cultural al
celor doua importante centre urbane este esentializat, in cazul Vienei, prin metafora
,»,gradinii”, ca spatiu al evadarii in contemplarea estetica individuala, si, respectiv,
,,atelierul”, ca emblema a unui oras in care arta nu este definitd ca o misterioasa
alchimie a subiectivismului, ci se ofer3, in totalitate, socialului®. Dincolo de eficienta
didactica a unei relationari in antinomie, a celor doua spatii, cele doud modele
culturale, propuse de Péter Hanak, se materializeaza in cuprinsul Imperiului in variante
impure. Este si situatia Clujului, sau a altor localitati mari transilvanene, care, chiar
daca se afla in zona de influenta a Budapestei, face concesii spectacularului, in

77 Wiliam M. Johnston, Spiritul Vienei. O istorie intelectuald si sociald 1848-1938. lasi, Editura Polirom,
2000.

78 Carl E. Schorske, Viena, fin-de-siécle..., op.cit.

72 Michael Pollack, Viena 1900. O identitate rdnitd. |asi, Editura Polirom, 1998.

80 péter Handk, The Garden and the Workshop; Essays ont the cultural history of Vienna and
Budapest. Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1998.

81 Jacques Le Rider, Modernitatea vienezd si crizele identitdtii. lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru
loan Cuza”, 1995; Mitteleuropa. lasi, Editura Polirom, 1997; Europa Centrald sau paradoxul fragilitdtii.
lasi, Editura Polirom, 2001.

82 Adriana Babeti, Cornel Ungureanu, Europa Centrald: Nevroze, dileme, utopii. lasi, Editura Polirom,
1997, Europa centrald: memorie, paradis, apocalipsa. lasi, Editura Polirom, 1998.

83 péter Hanak, op. cit., pp. 63-98.
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acord cu gustul individual al elitelor citadine. O alta abordare vizand orasele din
Europa Centrald, utila in demersul nostru stiintific - este dezvoltata in volumul
colectiv®, coordonat de Delphine Bechtel si Xavier Galmiche. La sfarsitul secolului
al XIX-lea si in debutul celui urmator, fiecare urbe central-europeana este marcata de
coexistenta mai multor comunitati etnice, putand fi consideratd, in ceea ce priveste
dimensiunea cotidiana a vietii, drept un microcosmos in care se reflectd macrocosmosul
Imperiului®®. Pe de alt3 parte, din studiile despre alte orase din reteaua edilitard a
Monarhiei austro-ungare, incluse in volumul mai sus mentionat, rezulta ca atitudinea
fata de multiculturalitate cunoaste forme diferite. Daca Viena si Cerndutiul sunt
apreciate a fi mai apropiate de modelul cosmopolit si supranational habsburgic®, alte
arii citadine devin expresia unui singur proiect national. Avantajate de mostenirea
unei traditii politice si administrative, comunitatile cehilor din Praga, ale polonezilor din
Lvov si ale maghiarilor din Budapesta, dar si ale sasilor din Sibiu, sunt preocupate
de impunerea propriei culturi in defavoarea celorlalte, anuland, astfel, paradigma
multiculturalista. Este necesar de retinut c3, unele dintre aceste orase au fost investite
cu o fundamentala importanta simbolica pentru identitatile nationale aflate intr-un
proces de configurare?’. De exemplu, dupd ,,Ausgleich-ul” din 1867, Budapesta devine
centrul renasterii natiunii, atragand in acest efort de constructie identitara, si celelalte
comunititi urbane insemnate din segmentul transleithan al dublei Monarhii. in mod
evident, resedinta politica si administrativa a Transilvaniei, Clujul, este implicat,
alaturi de alte urbe circumscrise acestei mari regiuni, in edificarea statului national
dualist maghiar.

Manifestarea din ce in ce mai puternica a nevoii de consolidare sau de
creare a gruparilor nationale declanseaza o impunere progresiva a caracteristicilor
distincte etnic, in cazul activitatilor artistice initiate de catre stat®®. Tn segmentul
temporal al secolului al XIX-lea si pana la primul razboi mondial, cand Europa
traverseaza un amplu proces de sistematizare si modernizare urbana, arhitectura
devine una dintre artele care are parte de o consistentd recunoastere oficiala, fiind
investita cu rolul de a conferi comunitatilor, o coerenta culturala si politica. O
ampla analiza - valorificata de noi - dedicata manierei in care arhitectura se
metamorfozeaza dintr-o arta cu caracter universal, intr-una menita sa simbolizeze

84 Delphine Bechtel, Xavier Galmiche, Les villes multiculturelles en Europe Centrale. Paris, Editions

Bélin, 2008.

Moritz Csaky, Vienne - paradigme du milieu urbain centre-européen, in Les villes multiculturelles...,

op. cit., p. 23.

86 Andrei Corbea-Hoisie, Czernowitz, Cernduti, Tshernovtsy: les représentations sociales d’une identité
multiple, in Les villes multiculturelles..., op. cit., p. 180. in cazul orasului Cernauti, populatia autohton3,
reprezentata de romani si ruteni, este supusa si ea unui fenomen de marginalizare.

87 Delphine Bechtel, Xavier Galmiche, Introduction in Les villes multiculturelles..., op. cit., p. 11.

88 Ute Frevert, Artistul, in Omul secolului al XIX-lea. Coordonatori: Ute Frevert, Heinz-Gerhard Haupt. lasi,
Editura Polirom, 2002, p. 275.
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valorile specifice ale unei natiuni, o regasim in volumul colectiv /dée nationale et
architecture en Europe 1860-1919; Finlande, Hongrie, Roumanie, Catalogne.®® Cu
toate ca in aria centrala mai mult decat in cea extins continentala a Europei, literatura
si limba au fost percepute ca detinatoarele prin excelenta ale spiritului unei
comunitati®®, arhitectura si-a impus acest statut datoritd avantajului de a fi mult
mai usor receptata de public.’* Cazul Clujului epocii dualiste, ilustreaza cu elocventa,
modul in care se edifica imaginea natiunii maghiare, prin apelul la arhitectura. O
analiza a raportului dintre stilurile arhitecturale locale si retorica oficiala a
constructiei etnice este abordata in articolul Problematica natiunii si reflectia ei in
arhitectura orasului Cluj, in secolul al XIX-lea®?.

Data fiind plasarea pe suprafata arhitecturala si capacitatea de a sensibiliza
publicul prin impactul vizual creat, ornamentele sunt abordate in demersul nostru, si
prin prisma valentelor identitare nationale. n atmosfera veacului al XIX-lea,
dominata de preocuparea de a acorda domeniului artistic, valoarea de reper cultural
si politic al unui popor, plastica decorativa a edificiilor Tncepe sa fie perceputa ca
fiind capabila sa esentializeze ceea ce este propriu unei natiuni. Situatia Ungariei
merita o preocupare deosebita, nu doar datorita relatiei centru-periferie, pe care
o are cu Clujul, spatiul urban principal al Transilvaniei, ci si din pricina manierei de
a trata problematica arhitecturii nationale, odata cu acordarea unei atentii speciale
implicatiilor ornamentului arhitectural. Daca, in intervalul anterior revolutiei de la
1848, arhitectura reprezenta incd, o preocupare minora a elitei maghiare®, dupa
momentul 1867, ea suscita un interes deosebit, prin reliefarea functiei de a contribui
la consolidarea specificului national. Intr-un peisaj arhitectural, deja constituit din
stiluri, precum barocul, neoclasicismul, neogoticul, neorenascentismul, care se
integreaza in atmosfera stilistica europeanad, identificarea unei surse creatoare de
spirit national genereaza discutii in contradictoriu. Conjugate cu motivatiile politice si
ideologice, care impun configurarea unei arhitecturi nationale, sunt si ratiunile de
ordin estetic, care clameaza, din ce Tn ce mai intens, necesitatea abandonarii formelor
istoriste si eclectice in care s-a cantonat arhitectura europeana a veacului al XIX-lea.
Este inevitabil de amintit aportul curentului ,,Art Nouveau”, ale carui principii estetice
fundamentale pledeaza pentru resuscitarea formelor artistice, prin apelul la alte

8 Jean-Yves Andrieux, Fabienne Chevalier si et., op. cit., Rennes, Editions Presse universitaire de
Rennes, Institut national d’histoire de I’art, 2006.

%0 Moritz Cséky, Vienne- paradigme du milieu urbaine centre - européen, in Les villes multiculturelles...,
p. 23.

%1 Anja Kervanto Nevanlinna, The role of the artist in the construction of national identities, in Idée
nationale et architecture en Europe..., p. 47.

%2 Emilia Matan Dragoste, Problematica natiunii si reflectia ei in arhitectura orasului Cluj, in secolul
al XIX-lea, in ,,Revista Bistritei”, XXX- XXXI , 2017, pp. 158-168.

93 )ézsef Sisa, Motherland and Progress. Hungarian Architecture and design 1800-1900. Basel,
Birkhauser Verlag, 2016, p. 292.

131



EMILIA MATAN DRAGOSTE

resurse decat cele academiste, precum motivele inspirate din arhitectura vernaculara
rurala si din artele aplicate. Artizanatul folcloric maghiar, adus la cunostinta publicului
datorita cercetarilor etnografice ale lui Jézsef Huszka, se oficializeaza treptat ca fiind
reprezentativ pentru spiritul national respectiv, ceea ce il determind pe Odén Lechner
sa recurga la gestul de asumare a acestuia, ca mijloc pentru edificarea unei arhitecturi
nationale. O incursiune in aria publicatiilor maghiare cu tematica artistica, precum
,,MUvészet” (,,Arta”), ,,Magyar Iparmivészet” (,,Arta decorativa maghiarad”), ,, M{vészi
Ipar” (,,Industria artistica”), releva intense dezbateri cu privire la tema legitimitatii de
a utiliza ornamentele din artele aplicate populare, in limbajul arhitectural. Trecerea in
revista si analiza conceptiilor si teoriilor cu privire la arhitectura nationala si la
capacitatea decorului de a vehicula valori identitare, sunt initiative pe care lucrarea
noastra le are in vedere, pentru a sublinia importanta atribuitd ornamentului in
discursul constructiei statale.

Alaturi de problematica teoretica referitoare la rolul ornamentelor, plastica
decorativa a constructiilor isi justifica specificitatea si prin raportare la paradigma
urbanistica. Operatiunile de sistematizare locala iau in calcul, de fiecare data,
contributia decoratiei la personalitatea vizuala a fiecarei urbe in parte. De aceea,
apreciem drept oportuna in cercetarea de fata, evidentierea relatiei de influenta
dintre modificarile impuse de proiectul urban, in baza caruia evolueaza orasul Cluj, si
ornamentatia arhitecturala.

Relativa omogenitate stilistica a decoratiei arhitecturale, in cazul localitatilor
mari din Transilvania, se justifica si prin integrarea acestora in scheme urbanistice
si arhitecturale marcate de similaritati. Lucrarile de sinteza despre orasele din
Romania® demonstreaza specificitatea respectivului areal transilvan, infatisand o
serie de caracteristici asemanatoare, rezultate din interactiunea unor factori
identici din punct de vedere economic, social si istoric. Dincolo de particularismul
arhitectural si urbanistic, Clujul detine, in coniventa, cu alte orase din zona, o
multitudine de trasaturi comune, impartasite, de altfel, cu intreg arealul Europei
Centrale. Un punct de vedere privind aspectele pe care arhitectura si urbanismul
clujean le vadesc in conexiune cu spatiul central continental, apare dezvoltat in
lucrarea elaborat3 de catre Gabriel Székely®®. Modelul vienez al marelui bulevard,
amenajat cu edificii reprezentative ale epocii (primarie, teatru, banci), importanta
acordatda ornamentarii partii dinspre strada a cladirilor, fatadele de caramida,
colorata, glazurata, utilizate mai ales la constructiile din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, o arhitectura , Art Nouveau”, mult mai predispusa la combinatii cu cea de

%4 Vasile Cucu, Orasele Romdniei. Bucuresti, Editura Stiintifici, 1970; Gheorghe Curinschi, Centrele
istorice ale oraselor. Bucuresti, Editura Tehnica, 1967.

9 Gabriel Székely, Cultura central-europeand reflectatd in evolutia géndirii arhitecturale si urbanistice
(1700-1945). Studiu de caz: Timisoara si Arad. Timisoara, Editura Eurostampa, 2011.
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factura istoricista, in special cu aceea definitda de modelul baroc, sunt cateva din
trasaturile specifice Clujului si altor orase din centrul si estul continentului.

Un studiu amplu, necesar a fi luat in considerare de catre cercetatorii
interesati de dinamica evolutiei arhitecturii si urbanizarii din spatiul Europei
Centrale, apartine lui Akos Moravanszky®®. Avand in vedere, cu preponderents,
spatiul Monarhiei austro- ungare, semnatarul a evitat supralicitarea unei analize
centrate doar asupra oraselor mari, cu realizari remarcabile ale unor arhitecti
cunoscuti, pentru a insista si asupra centrelor urbane mai reduse ca importanta,
cu edificii care, desi nu detin calitati estetice deosebite, contribuie la consacrarea
identitatii localitatilor si a regiunilor. Chiar daca referirile la urbea Clujului sunt
minime, ele raman utile si oportune de integrat in baza documentara a cercetarii
noastre. Ceea ce noi intentionam sa valorificdm, cu prioritate, este evidentierea
specificitatii mecanismelor de modernizare urbana, surprinse la nivelul oraselor
Imperiului dualist. Pentru a justifica nota stilistica particulara, a retelei urbanistice
din acest areal, Akos Moravanszky propune un model de intelegere ca o pluralitate
de viziuni arhitecturale si urbanistice, aflate in relatie concurentiala. Astfel, pe un
fundal marcat de avantul aspiratiei de emancipare nationala, apare relevant faptul ca
fiecare oras, resedinta zonala, centru administrativ sau cultural, este preocupat
mai mult de autoreprezentare prin apelul la monumentalitate, decat de aplicarea
unui plan urbanistic pragmatic®’. Impresia de grandoare este conferitd nu atat de
edificiile remarcabile prin marimea proportiilor, cat de cele care apeleaza la memoria
trecutului®®, reficand un proiect consacrat ( a se vedea modelul vienez al Ringului),
dincolo de nevoile reale ale spatiului urban respectiv. in acest fel, orasul central
european devine o expresie a exigentelor politice, preocupate sa se legitimeze,
ipostazd sugestiv relevatd prin formularea : ,,orasul ca monument politic”*.

De altfel, stilistica arhitecturald a aceluiasi areal geopolitic al Europei
Centrale si de Est, integrata intr-un interval cronologic similar cu cel al subiectului
cercetarii noastre, este abordata si de alte cercetari recente!®, prin aplicarea aceleiasi
hermeneutizari contextuale, demonstrand implicarea factorul politic si istoric in
domeniul artistic. Dintre aceste realizari stiintifice actuale, subliniem consistenta

9% Akos Moravanszky, Competing Visions: Aesthetic Invention and Social Imagination in Central
European Architecture, 1867-1918, Cambridge, Massachusetts, London, The MITT Press, 1998.

%7 Ibidem, p. 29.

% |bidem, p. 51.

% Ibidem, A se vedea capitolul The City as a political monument, pp. 25-63.

100 Anthony Alofsin, op. cit.; Markian Prokopovych, Habsburg Lemberg. Architecture, public space,
and politics in the Galician Capital, 1772-1914. West Lafayette, Indiana, Purdue University Press,
2009; Jozsef Sisa, op. cit.; Octavian Carabela, Aurelia Carpov, Mihaela Criticos, Irina Korotun,
Dragos Olaru, Cernduti. Arhitectura europeand. Arhitectura romdneascd, 1860-1940. Bucuresti,
Editura Simetria, 2018.

133



EMILIA MATAN DRAGOSTE

documentara si interpretativd a studiului elaborat de Markian Prokopovych!®,
autor care se concentreaza, asemenea demersului nostru, asupra unui singur oras din
estul continentului. Dincolo de realitatile istorice, economice si politice specifice
Lembergului habsburgic'®?, existd anumite caracteristici comune cu ale Clujului,
recognoscibile, de altfel, si la nivelul altor centre urbane din cadrul Monarhiei vremii
respective, respectiv, austro-ungare. Caracterul plurietnic!®®, superioritatea numerica
a unei etnii (anume, maghiarii, la Cluj, iar polonezii, in capitala Galitiei'®?), statutul
de autonomie relativd dobandit dupd 1867'%, implicarea fiecirei comunitati intr-un
proces de constructie a identitatii nationale, sunt cateva din trasaturile care definesc
analiza comparativa a celor doua orase. Lucrarea citata ofera, in primul rand, o
mai buna intelegere a modului in care modernizarea spatiului urban, constituie un
pretext pentru impunerea unui anumit proiect national. De asemenea, relevante sunt
studiile de caz aplicate unor monumente importante, pentru ca scot in evidenta
insemnatatea acordata ornamentarii fatadelor. Acestea din urma devin adevarate
scene de confruntare intre diferite viziuni estetice, in care ornamentul arhitectural
devine o reflexie a identitatii nationale.

incercand a sintetiza cunostintele dobandite in urma lecturii unor asemenea
elevate tratari, apreciem ca diversitatea expresiilor arhitecturale aparute in atmosfera
marcata de contradictii a Monarhiei habsburgice, respectiv, austro-ungare, este
rezultatul clivajului dintre particularismele locale, modelele oficiale legitimate de
centrele de putere, si principiile estetice generale ale arhitecturii conectate la curentele
artistice ale timpului. Tn mod evident, resedinta politica si administrativa a Transilvaniei,
Clujul, alaturi de alte localitati areale, materializeaza in planul urbanistic si arhitectural,
dar si in cel al decorativului fatadelor, acea complexitate de influente.

Pentru a reconstitui atmosfera in care a evoluat plastica arhitecturala
clujeand, am consultat si valorificat istoriografia referitoare la Transilvania'®’.

101 Markian Prokopovych, op. cit.

102 | emberg este titulatura germanizat3, pe care acest oras o avea ca parte a Imperiului habsburgic.
Din 1991, acesta este integrat Ucrainei, sub denumirea de Lvyv.

103 Mozaicul etnic al Lembergului secolului al XIX-lea este format din: polonezi, ruteni (ucrainieni),
armeni, evrei, germani, maghiari.

104 Markian Prokopovych, op. cit., p. 76.

105 Ty 1867, Galitia din care face parte Lembergul, este autonom.

106 Markian Prokopovych, op. cit., p. 276.

107 Istoria Romdnilor: Constituirea Romdniei Moderne (1821-1878).Vol. VII, Tom 1. Coordonatori:
Dan Berindei, Nichita Adaniloaie, Nicolae Bocsan. Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2003; Istoria
Romanilor: De la independentd la Marea Unire (1878-1918). Vol. VIl, Tom 2. Coordonatori: lon
Agrigoroaiei, lon Bulei, Vasile Cristian. Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2003; Istoria Romdniei —
Compendiu. Coordonatori: loan Aurel Pop, loan Bolovan. Cluj-Napoca, Academia Romana, Centrul de
Studii Transilvane, 2004; Istoria Transilvaniei, vol. Ill (de la 1711 pédnd la 1918). Coordonatori:
loan-Aurel Pop, Thomas Néagler, Magyari Andras. Cluj-Napoca, Academia Romana, Centrul de Studii
Transilvane, 2008.
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De asemenea, schimbarile politice din perioada neoabsolutismului,
liberalismului si dualismului, care au afectat sfera artistica si culturala a capitalei ei
istorice, din perioada mentionata, orasul Cluj, sunt in detaliu tratate Tn numeroase
lucrdri de specialitate'®. Arhitectura spatiului urban clujean din acest interval
temporal este dependentd de proiectele urbanistice ale caror directii exprima
prioritatile politice si interventionismul statal. De exemplu, revigorarea edilitara
pe care o resimte urbea pana la momentul 1848, este justificata de prestigiul politic
reprezentat, ca resedinta a Guberniului si sediu al Dietei. Centralizarea administrativa
si controlul sever al vietii politice interne, impuse de regimul neoabsolutist,
concura la aparitia unui moment de regres in viata culturala a localitatii. Odata cu
instaurarea regimului liberal, Tn 1860, si incheierea pactului din 1867, Clujul intra
intr-o etapa de efervescenta dezvoltare urbanistica. Febra constructiilor, extinsa
mai ales in ultimele decenii ale veacului al XIX-lea, conduce la dezvoltarea multor
ramuri industriale conectate la edificarea si amenajarea cladirilor, implicit a sectoarelor
specializate in tehnicile de decorare a fatadelor. Racursiul nostru preliminar subliniaza,
totodata, si preocuparea vizand aspectele privitoare la procesul de fabricatie, tipologia
ornamentului, natura materialului, atelierele producatoare de sabloane, si la nivelul
de pregatire al celor implicati in procesul de fabricatie. Evidentiem, astfel, aportul
documentar al cercetdrii lui Constantin Ticudean?®, care rdméane un instrument util
cu privire la repertorizarea si exploatarea marturiilor arhivistice, depistate in fondul
Primariei orasului Cluj, tocmai in legatura cu constructiile civile si administrative
din localitate in intervalul temporal dat. Actele inedite mentionate sunt utile pentru
identificarea numelor proprietarilor de palate, edificii, sau a titularilor caietelor de
sarcini referitoare la constructiile respective.

Dincolo de gustul si preferintele comanditarilor si proprietarilor, fiecare
edificiu aduce cu sine un simbolic capital de prestigiu pentru diferitele categorii de
rezidenti. Subordonandu-se nevoii distinctivitatii, ornamentul arhitectural intregeste,
astfel, imaginea de superioritate a unui anumit statut social. Studiul nostru se
referd, asadar, si la evidentierea modului in care este instrumentalizat fenomenul
arhitectural si decorativ local, in relatia emulativa dintre aristocratul interesat sa-si
conserve autoritatea, si burghezul beneficiar al unui statut in plind ascensiune.

108 | ajos Kelemen, Kolozsvdri Kalauz (1903); Orosz Ferenc, Kolozsvdri Kalauz, 1933, link: http://mek.oszk.hu/
16800/16897/16897.pdf. Accesat 19. 01. 2019; Tiberiu Morariu, Stefan Pascu, Evolutia urbanisticd a
orasului Cluj, in ,,Buletin Stiintific”, Sectia de Geologie si Geografie, Il, 1957, nr. 1; Gheorghe |.
Bodea, LaszI6 Fodor, Ladislau Vajda, Clujul - pagini de istorie revolutionard: 1848-1971. Cluj, 1971;
Csetri Elek, Istoria populatiei Clujului in cifre, in Sub semnul lui Clio, Omagiu Acad. Prof. Stefan
Pascu, Cluj, s. n., 1974; Istoria Clujului. Sub redactia acad. prof. Stefan Pascu, Cluj, s.n., 1974; Clujul:
scurtd istorie. Coordonator: Camil Muresan, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2009.

109 Constantin Ticudean, Documente tehnice in Arhivele statului din Cluj- Napoca, in Stefan Metes la
85 de ani. Coordonator: Alexandru Matei, Cluj-Napoca, s.n., 1977.

135



EMILIA MATAN DRAGOSTE

Esafodajul conceptual care motiveaza aceasta initiativa se raporteaza la teoriile lui
Norbert Elias, referitoare la tiparele civilizationale occidentale. Conform specialistului
german, imitarea si adoptarea modelului ,,celor alesi” de catre cultura burgheza, a
condus la progresul acesteia din urm3*%°. De asemenea, reflectdm si asupra tezei,
conform careia, implicarea in procesul mimetic presupune preluarea, din etosul
nobiliar, a apelului la forma- adica la vestimentatie, proprietati, sau la o anumita
stilistica arhitecturala si decorativa a edificiilor-, ca instrument de reprezentare a
autoritatii sociale'. O incursiune in societatea clujeand, circumscrisa segmentului
temporal propus de cercetarea noastra, poate oferi o serie de informatii lamuritoare,
atat despre problematica relatiei dintre elitele aristocratice si burgheze , cat si
privind mecanismele lor de reprezentare ierarhica. Valorificam, in acest sens,
contributii recente, utile prin vasta documentatie menita sa recreeze atmosfera
vietii urbane din localitate'?. Nu in ultimul rdnd, apreciem ca oportun recursul la
integrarea specificului cotidian local in contextul extins al Europei Centrale. Apelul
la studii''3, care au ca obiectiv abordarea analitica a coordonatelor culturale, specifice
acestei zone continentale, ne permite sa distingem maniera in care traditia ei
politica, sociala si estetica, se reflecta in societatea clujeana.

Concluzie

Demersul nostru propune o metodologie care nu se subordoneaza unei
intentii exhaustive, de tratare a unui subiect complex, precum decoratia arhitecturala si
conotatiile ei simbolice. Rezultat al unei permanente raportari critice si problematizante
la materialul documentar parcurs, instrumentarul selectat pentru a fi aplicat,
interpretativ, la cazuistica ornamentului edificiilor, consta in descrierea particularitatilor
morfologice si stilistice, identificarea continutului simbolic, in paralel cu analiza, atat a
contextului local clujean, cat si a celui cultural central european. Calitatea decorului
de a exista in simbioza cu suprafata arhitecturala, face inevitabila extinderea cercetarii
si asupra edificiului pe care este plasat. De altfel, din expunerea catorva dintre

110 Norbert Elias, Procesul Civilizdrii. Cercetdri sociogenetice si psihogenetice. lasi, Editura Polirom,
2002.

111 |dem, Societatea de curte. lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, 2011, p. 87.

112 Emgke Csapd, Viata cotidiand a aristocratiei clujene in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea. Tezd de
doctorat, Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca. Facultatea de Istorie si Filosofie, 2012; Rozélia
Poraczky, Cultura si societatea maghiard in Transilvania, in secolul al XIX-lea. Presa si tipdriturile
maghiare din Transilvania si problematica culturald, Cluj-Napoca, Editura Argonaut, 2013.

113 Virgil Nemoianu, Cazul etosului central-european, in Europa Centrald: Nevroze, dileme, utopii.
Coordonatori: Adriana Babeti, Cornel Ungureanu lasi, Editura Polirom, 1997, p. 168-194; Adrian
Lacatus, Modernitatea conservatoare, aspecte ale culturii Europei Centrale. Brasov, Editura
Universitatii ,, Transilvania”, 2009.
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directiile investigatiilor autohtone si straine in legatura cu fenomenul plasticii
arhitecturale din secolul al XIX-lea si inceputul veacului al XX-lea, reiese ca aceasta
abordare, care mizeaza pe interdependenta dintre plastica decorativa si cladire,
este predominanta. Mai mult, integrarea acestui domeniu tematic in secventa
temporald, anterior mentionata, marcata, obsesiv, de ideea de natiune, justifica
convergenta studiilor concentrate asupra arhitecturii central continentale, respectiv,
austro-ungare - valorificate si in prezentul demers - in a sublinia implicarea ornamentului
arhitectural, in construirea de identititi nationale sau regionale. Tn acest sens, optiunea
pentru o anumita stilistica si tipologie iconografica a motivelor decorative devine
parte din proiectul ,,invent&rii” sau ,,imaginarii” unei natiunit.

Dincolo de justetea unei interpretari prin raportarea la dimensiunea
cronologica si topologica in care a luat nastere, ornamentul arhitectural are propriile
lui legi de existenta. Apreciate, in general, ca fiind lipsite de prerogativele semnificarii,
formele decorative repetitive se sincronizeaza cu orizontul ideatic al unei epoci,
fnmagazinand spiritul unei culturi. Tn acelasi timp, motivele ornamentale se pot sustrage
dominatiei unei semnificatii anume, fie prin depasirea intentiilor simbolizatoare,
fie prin incapacitatea de a si le Tnsusi. Ramane de aflat, Tn ce masura, decoratia
arhitecturald a orasului Cluj, realizata in secolul al XIX-lea si in debutul celui
urmator, reflecta aceasta ambigua atitudine a ornamentului fata de simbolizare.

114 Termenii a imagina si a inventa fac aluzie la abordarilor operate de teoriile constructiviste din
secolul XX, ale generatiei postbelice reprezentate de Ernest Gellner, Eric Hobsbawm, Benedict
Anderson, Ellie Kedourie, ale caror teze, dincolo de diferentele dintre ele, se revendica de la
principiul natiunii inventate.
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Mascheroni

Fig. 1, str. Tipografiei nr. 21 Fig. 2, str. Tipografiei nr. 23 Fig. 3, str. Horea nr. 29

Figuri antropomorfe

Fig. 4, str. B-dul 21 decembrie, nr. 42  Fig. 5, str. Horea nr. 29 Fig. 6 str. luliu Maniu nr. 2-6
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Figuri zoomorfe

Fig. 1, str. Horea nr. 3 Fig.2, str. luliu Maniu nr. 2-6 Fig. 3, str. Universitatii nr. 4

Hermes/ Mercur

Fig. 4, str. Tipografiei Fig. 5, str. Piata Unirii nr.7 Fig. 6, Str. Avram lancu nr. 41

115 Imaginea este preluatd si prelucratd din 1850: Clujul istorico-artistic, realizat de Stefan Pascu,
Viorica Guy Marica, Mircea Toca, Rudolf Wagner, Cluj-Napoca, s.n., 1974, p. 152.
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