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CADRUL ARHITECTURAL IN PICTURA FLAMANDA DIN
PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XV-LEA

LEONARD VARTIC"

ABSTRACT. The Architectural Environment in the Flemish Painting of the 15th
Century. The space described by the Flemish painters in the 15th century gathers
visual documents of the architectural environment of the time. The visual details
are collated on biblical illustrations, in a specific representation of the historical and
geographical data. The most interesting characteristic of the visual representations in
the artistic creations of the epoch is the interaction of the sacred and profane
spaces. This characteristic is analysed in the works of three outstanding creators:
Master of Flemalle, Jan van Eyck and Rogier van der Weyden.

Keywords: Flemish painting, 15 century, architectural representations, sacred
and profane spaces.

Secolul al XV-lea aduce cu sine o seama de creatii artistice care ilustreaza
viata cotidiana a epocii, imagini document ale ambiantei domestice. Printre acestea, o
pondere importanta o au creatiile din Tarile de Jos, spatiu cu multe caracteristici
deosebite. Acest teritoriu, cu o asezare geografica speciala se dovedea a fi unul
prosper, de numele lui legdndu-se o serie intreaga de premiere, cum ar fi bursa de
marfuri, infiintata la Anvers in anul 1460%. Multe alte ,recorduri” economice se
leaga de aceasta zona, dar cel mai important este faptul ca acest context social
economic s-a dovedit un cadru propice pentru dezvoltarea unor creatii artistice cu
un caracter unic. In ceea ce priveste pictura, in secolul al XV-lea apar deja nume
importante si sunt create imagini care au ramas intiparite in constiinta colectiva ca
repere importante ale artei. Aici se imbina in mod fericit doua caractere, cel germanic
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si cel latin, astfel ca in sec. al XV-lea, Flandra, sau mai exact sudul Tarilor de Jos
devine un adevarat exportator de arta, un centru cultural unde activau pictori veniti
de pe intreg teritoriul Tarilor de Jos. Destinatia acestor lucrari se afla de cele mai multe
ori peste hotarele acestor teritorii, la principii burgunzi, spanioli sau la negustorii
italieni2. Pictura creat3 in acest context spatio-temporal are caracteristicile sale aparte.
Operele pastrate au o anumita functiune religioasa, o structura fizica organizata in
poliptice, avand ca suport lemnul iar ca liant si materie picturald se foloseste
pentru prima data uleiul. Pe de alta parte, scenele de interior devin aici predilecte,
fiind locatia preferata a multor scene biblice. Locuitorii Tarilor de Jos se dovedesc,
prin creatiile din aceasta perioada precum si din secolele urmatoare, a fi atasati de
caminul lor, de un microunivers cald in care isi petrec viata. Cel mai rasunator nume
dintre toate este desigur cel al lui Jan van Eyck, de care este legata una dintre cele
mai celebre imagini ale unui interior, acela al spatiului in care sunt reprezentati
sotii Arnolfini. Secolul al XV-lea era insa, un secol al tranzitiei, vremuri tulburi,
cand in Tarile de Jos goticul si Evul Mediu faceau loc Umanismului si schimbarilor de
natura religioasa. Le Goff*spune cd in timp ce arta romanica a fost expresia
avantului crestinatatii de dupa anul 1000, arta gotica a fost o arta urbana, datorata
avantului asezarilor urbane si in consecintd al breslelor. In viziunea lui Johan Huizinga
lipsurile din cunostintele unui olandez de rand de azi cu privire la istoria poporului
sdu s-ar compensa probabil printr-o anumitd familiaritate cu pictura®. Istoria acestor
provincii e intr-adevar una complicata si chiar operarea cu notiuni precum Olanda -
Hollanda, olandezi - flamanzi, Tarile de Jos - Flandra devine delicata pentru cineva nu
foarte familiarizat cu spatiul amintit. Nu e Thsa mai putin adevdrat ca imaginea
sotilor Arnolfini ori a Fecioarei cardinalului Rolin spre exemplu, au locul lor in
constiinta acestor oameni si contureaza in mare masura imaginea despre secolul al
XV-lea. Van Eyck este poate cel mai stralucitor exponent al acestui secol, dar nu este
singurul, ci face parte dintr-o intreaga grupare care a dat nordului Europei si in special
Tarilor de Jos opere de seama si marturii despre un climat social propice aparitiei unor
asemenea opere. O alta premiera care apartine de aceasta data mai degraba spatiului
Tarilor de Jos si conditiilor sale geografice specifice decat unui autor anume este
pictura de sevalet. Johan Huizinga explica acest fenomen prin faptul ca fresca n-ar
fi putut inflori niciodata in acest spatiu din cauza climei. Artistii de aici au dezvoltat
o tehnica temeinicad ce confera rezistenta lucrarilor si un aspect specific datorat in
special unui vernis ce poart amprenta , maestrilor”>.

Jaques le Goff, Civilizatia occidentului medieval, Ed. Stiintifica Bucuresti 1970.

Ibidem.

Johan Huizinga, Cultura olandezd in secolul al XVIi-lea, Ed. Meridiane Bucuresti, pp. 6-7.
Ibidem, p. 54.

62



CADRUL ARHITECTURAL IN PICTURA FLAMANDA DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XV-LEA

Maestrul din Flemalle era o identitate misterioasa cum sunt atatea altele,
,Maestrul Fecioarei intre Fecioare”, ,,Maestrul din Frankfurt” ori ,Maestrul busturilor
de femei”, amintind doar cateva exemple de anonimi care au ldsat Tn urma o opera
unitard. Tnceputul secolului al XX-lea a identificat, nu fird controverse, pe acest
Maestru ca fiind Robert Campin. Controversa nu se opreste Tnsa aici, ci continua in
privinta raporturilor dintre Robert Campin si Rogier van der Weyden. Ambii au format
asa numita ,Scoala din Tournai”.

Altarul Merode, operd a Maestrului de Flemalle (Fig. 1) denota acea atentie
pentru detalii care avea sa marcheze pictura si sa dea o identitate proprie pictorilor
din Tarile de Jos. Acesta se compune sub forma unui triptic in care toate cele trei
panouri contribuie la aceeasi naratiune. Panoul central prezinta un interior in care
Fecioara Maria primeste vestea cea buna de la un inger care a intrat pe usa. Usa a
ramas intredeschisa catre un panou lateral, in care se afla doi donatori ai lucrarii.
Spatiul descris aici e cel al unei curti interioare. Aceasta curte interioara se va regasi in
multe dintre picturile de mai tarziu, ale unui Pieter de Hooch, de exemplu. Un indiciu
al perioadei medievale ar putea fi caracterul fortificat al zidului de caramida. Acest
zid va deveni mult mai pasnic, mai citadin in reprezentarile ,Secolului de aur”.
Delimitarile panourilor, limitele fizice ale acestora devin sectiuni prin peretii care
delimiteaza spatiile descrise in pictura. Aceasta relatie intre spatiul picturii si cel
obiectiv, real, va deveni in secolul al XV-lea obiectul unor serii intregi de inovatii si
experimente care dovedesc preocupari profunde in ceea ce priveste redarea
spatiului in plan, iar in unele cazuri un spirit creativ si chiar ludic, poate neconform
cu imaginea generald despre Evul Mediu tarziu. In al treilea panou este reprezentat Sf.
losif care lucreaza intr-un atelier de tamplarie. n fundal, prin golul l3sat de obloanele
ridicate se poate vedea, redat cu acuratete, un oras flamand. Acesta ar putea fi
Mechelen, de unde erau donatorii altarului, Tournai, orasul pictorului sau ar putea
fi un loc generic inspirat de alte orase istorice flamande precum Gent sau Liege.

e

Fig. 1. Maestrul din Flemalle / Robert Campin, Altarul Merode (https://www.wga.hu/)
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Pe bancul de lucru, printre unelte, se afla, se pare un produs finit, o cursa
de soareci. Detaliile ambiantei domestice abunda si sunt descrise cu minutiozitate.
Multe dintre aceste detalii erau interpretate in dubla cheie. Pe de o parte pot fi
recunoscute ca fiind obiecte si unelte ale rutinei zilnice, pe de alta parte sunt simboluri
citite ca atare datorita educatiei religioase din nordul Europei. Simbolurile, fidele
politicii papale din epoca ce fixa rolul imaginii in sfera educativa, gaseau de fapt
formula grafica a relatarilor biblice. Astfel, lumina trece prin sticla ferestrei, ilustrand
vorbele sfantului Bernard: , La fel cum soarele umple si strabate sticla ferestrei fara
sa-i dauneze si patrunde prin forma sa solida cu o imperceptibilda subtilitate, fara
sa o strice cand intra si fara sa o distruga cand iese, tot asa cuvantul Domnului,
maretia Tat3lui a patruns in camera Fecioarei si apoi a iesit din pantecele inchis.”®
Uneltele de tamplarie ale Sfantului losif sunt simbolurile patimilor lui Isus. Cursa
de soareci este, de asemenea, in cheie canonica de aceasta datd, o metafora a jerfei
lui Isus, de care s-au bucurat necredinciosii, cazand nsa in capcana.

Cu toate dimensiunile sale reduse, altarul Merode prezinta un intreg univers,
concret si spiritual. Tncdrcitura de simboluri si semnificatii religioase este mijlocits
de multitudinea detaliilor care alcatuiesc spatiul domestic al locuitorilor flamanzi.
n acest sens se pot observa detalii ale curtii interioare, ale incéperilor, obiectele
utilitare sau decorative, dar si mediul urban exterior.

Planul indepartat, decorul urban al scenei biblice se intrevede in cele doua
panouri laterale (Fig. 2 si Fig. 3). Se pot recunoaste aici detaliile specifice ale
arhitecturii medievale din Tarile de Jos, asa cum pot fi vazute inca in prezent in
multe orase ale Belgiei sau Olandei contemporane.

Fig. 2 & Fig. 3. Maestrul din Flemalle / Robert Campin, Altarul Merode, detalii (https://www.wga.hu/)

& Albert E. Elsen, Temele artei, Editura Meridiane Bucuresti 1983, p. 179.
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Apar frontoanele triunghiulare, in trepte, ale cladirilor, flesele turnurilor,
giruetele din fier forjat, fronturile inguste ale cladirilor. Cladirile urbane se dezvolta
pe inaltime, parterul fiind dedicat functiunilor comerciale si mestesugaresti.

Spatiul urban se intrevede prin deschiderile usilor si ferestrelor. Obloanele
sunt deschise, iar lumina cade pe acestea, facand vizibile cuiele si balamalele, a
caror rugina s-a extins gravitational in josul tamplariei. Paravanele din baghete de
lemn incrucisate apar, de asemenea, in preajma ferestrelor ca o constanta a epocii.
Poarta are elemente masive de feronerie si este la randul ei o piesa solida, construita
din scanduri groase.

Interiorul descris in panoul central (Fig. 4), scena propriu zisa a Bunei
Vestiri, prezintd, de asemenea, detalii arhitecturale specifice locuintelor flamande.

Fig. 4. Maestrul din Flemalle / Robert Campin, Altarul Merode, panoul central
(https://www.wga.hu/)
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Iconografia scenei impune prezenta multor elemente simbolice precum si
a celor doua personaje, dar dincolo de aceste date fixe se regasesc obiecte din
epoca, precum vasul in care se afla florile de crin, simbol al puritatii. Vasul prezinta
caracteristici ale ceramicii florentine din epoca, smaltuit cu decoruri albastre, pe
fundal alb. (Fig. 5) Se poate observa structura plafonului, din barne asezate pe console
din piatra, elemente consonante cu cele care fac parte din alcatuirea semineului.

Fig. 5. Vas din ceramica florentin, similar celui din scena Bunei
Vestiri a altarului Merode (http://employees.oneonta.edu/
farberas/arth/arth214_folder/campin.html)

Cele trei spatii descrise in altarul Merode, desi nu sunt cursive din punctul
de vedere al redarii perspectivei, reusesc sa fie complementare din punctul de
vedere al redarii atmosferei locului.

O alta lucrare atribuita de asemenea maestrului
de Flemalle, Altarul Werl, numit astfel dupa numele
donatorului descris in panoul stang al tripticului, a
suferit, din pacate, pierderea componentei centrale.
Fara descrieri literare sau grafice ale panoului central se
poate doar specula in legatura cu continutul acestuia.
Datorita faptului ca spatiul interior descris in panoul din
dreapta nu este delimitat inspre panoul central se poate
presupune ca scena Bunei vestiri descrisa probabil in
panoul lipsa avea loc in acelasi interior. Aici, in fata
semineului Tn care arde focul, un personaj feminin
citeste In lumina difuzd a carei sursa este fereastra
deschisa din planul indepartat al Tncaperii. Peisajul
vizibil in departare contine un element care ajuta la
identificarea personajului feminin.

Fig. 6. Maestrul din Flemalle / Robert Campin, Altarul Werl,
panoul din partea dreapts (https://www.wga.hu/)
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Sub cerul schimbator al nordului se afla un turn, aflat in stadiu de constructie.
Datorita acestui element arhitectural se considera ca personajul feminin este Sfanta
Barbara. in iconografia crestin Sfanta Barbara este reprezentats in prezenta unui turn,
in care, conform legendei, a fost intemnitata de catre tatal sau, Dioscorus.

Partea superioara a imaginii surprinde foarte
expresiv felul in care lumina se asterne pe detaliile
arhitecturale si pe obiectele situate in zona semineu-
lui (Fig. 7).

Panoul stang (Fig. 8) atrage atentia prin pre-
zenta oglinzii convexe, un obiect care apare pentru
prima data in pictura flamanda. Un exercitiu de vir-
tuozitate precum si un mijloc de a adauga descrie-
rii spatiului zona aflata in spatele privitorului, de unde
personaje enigmatice iau parte la actiune, oglinda
apare din ce in ce mai des ca artificiu compozi-
tional.

Fig. 7. Maestrul din Flemalle / Robert Campin, Altarul Werl,
panoul din partea dreapts, detaliu (https://www.wga.hu/)

Dincolo de sectiunea improbabila prin pe-
retii Tncaperii, descrierea interiorului ramane una
credibild, un puternic efect de contre-jour ascun-
de Tn umbra tamplaria ferestrelor si modeleaza for-
ma boltii. Lumina se reflecta in oglinda si in cuiele
panoului deschis Tn fata caruia se afla ingenun-
cheat donatorul lucrarii.

Fig. 8. Maestrul din Flemalle / Robert Campin, Altarul
Werl, panoul din partea stanga (https://www.wga.hu/)
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O alta lucrare de referinta a Maestrului de Flemalle e Nasterea (Fig. 9),
subiect prin excelenta ,,de interior”. Nasterea Domnului e una din cele mai calde
ipostaze iconografice ale religiei crestine.

Fig. 9. Maestrul din Flemalle / Robert Campin, Nativitate (https://www.wga.hu/)
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Adapostul precar, modest, primeste prin gratia divina o aura, pauperitatea
devine nepretuita, refugiul devine centrul universului uman, iar interiorul, inevitabil,
devine exterior, prilej pentru artist de a descrie un vast peisaj. Maestrul din Flemalle
opteaza pentru redarea detalilor marunte, a micilor obiecte cu materialitatile lor
distincte, cu defectele care le dau concretete. Tamplaria, se pot vedea imbinarile,
poate chiar si esenta de lemn folosita. Nenumarate detalii, expuse cu claritate,
atrag din toate colturile lucrarilor sale. Dupa felul in care se imbina in picturile sale
sacrul cu profanul, dupa amanuntele care dau culoare acestor scene, culoare local3,
se poate spune ca e unul dintre primii pictori de gen. Dincolo de aceasta incadrare
artificiald intr-un gen raman realizarile sale in redarea unei atmosfere firesti, Tn
care contemporanii se puteau recunoaste, in alegerea unui model compozitional
care va fi continuat si dezvoltat mai tarziu.

,Scoala din Tournai” a consacrat anumite formule iconografice. O lucrare
atribuita lui Robert Campin sau unui pictor din cercul acestei scoli, Fecioara in fata
panoului de rdchitd (Fig. 10) descrie acelasi interior domestic, in care semineul este
omniprezent, iar privitorul poate parcurge incaperea spre fereastra deschisa, iar
mai departe, poate urméri viata unui oras flamand (Fig. 11). Tn cadrul arhitectural
specific, dominat de catedrala gotica oamenii sunt animati de activitati cotidiene.

Fig. 10 & Fig. 11. Maestrul din Flemalle / Robert Campin,
Fecioara in fata panoului de rdchitd (https://www.wga.hu/)
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Doua persoane urcate pe o scara repara acoperisul, oameni vin, pleaca, se
plimba sau asteapta in pragul usilor de la parter care conduc spre spatii comerciale
sau mestesugdresti. in depédrtare se pot observa doud turnuri de poartd care
marcheaza limita spatiului urban, dupa care drumul parcurge mai departe peisajul
deluros.

Van Eyck, este numele de referintda al secolului al XV-lea flamand.
Paternitatea operelor pastrate nu a pus alte probleme mari, intr-atat sunt de
distincte fata de restul productiilor secolului al XV-lea. Cuvantul care ar descrie
opera lui van Eyck, ar putea fi , limpezime”. Lumina, fara o sursa precisa invaluie in
mod egal scena iar primplanul si fundalul sunt tratate cu aceeasi atentie si
exactitate. Desenul la Van Eyck devine cu adevarat credibil, de la descrierea
personajelor pana la cea a spatiului, a materialelor textile, a texturii lemnului, a
obiectelor casnice. in cartea sa ,Secret Knowledge”’, David Hockney explicd motivul
acestui ,,progres”, cum e numit chiar de el prin folosirea unui obiect simplu, oglinda
concava. Aceasta, negativul celei prezente in camera sotilor Arnolfini, spre exemplu,
are calitatea demonstrata de a reflecta imaginile aflate in lumina pe un plan situat
intr-o camera obscura. Aceasta reflectie e clard pana la o dimensiune de 30 pe 30
cm. (aproximativ), rasturnata, coloratd. Van Eyck era un membru al Tnaltei societati,
un umanist interesat de toate noile descoperiri stiintifice, trasatura care vine parca
in sprijinul acestei teorii. Se prea poate astfel ca, pentru a descrie mai bine unele
detalii, sa fi folosit un astfel de instrument care sa-i confere repere suplimentare.

Portretul sotilor Arnolfini (Fig. 12), motiv laic, emana credibilitate, astfel
incat inscriptia pe care a lasat-o Van Eyck, ,Johannes de Eyck fuit hic” (,Jan van
Eyck a fost aici”), nu mai pare misterioas3, ci este una fireascd. n contextul general
al comentzilor religioase, o astfel de tema pare sa fi venit cu adevarat in intdmpinarea
lui Van Eyck. Eliberatd de simbolistica religioasa, imaginea descrie aproape documentar
ambianta unei locuinte apartinand unei familii instarite a vremii. Prezenta patului
impozant cu baldachin, a lampadarului, a portocalelor, a vesmintelor, denota acest
lucru. Desigur, multe obiecte precum acea oglinda, lampadarul , obloanele au fost
comune in picturile acelui secol si probabil in locuinte. Moda vremii se poate observa
si in alte lucrari. La van Eyck insa totul devine intim. Friedlander, intr-un parcurs ,de la
van Eyck la Bruegel”8, dupa primele pagini, acelea in care van Eyck este descris ca
reperul principal al secolului al XV-lea in pictura Tarilor de Jos, spune ca de acum se va
trece ,,din stralucirea unei lumi libere, pitoresti, aventuroase si ademenitoare intr-o
manastire Tn ale carei chilii barbati cu glugi pe cap profeseaza, fiecare potrivit cu

7 David Hockney, Secret Knowledge, Avery 2006.
8 Max J. Friedlander, De la van Eyck la Bruegel, Ed. Meridiane Bucuresti 1975, p. 79.
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firea si talentul propriu, mestesugul picturii”. Prin aceasta exprimare plastica istoricul
de arta subliniaza caracterul unic, momentul de apogeu al artei flamande reprezentat
de Jan van Eyck.

Fig. 12. Jan van Eyck, Portretul sotilor Arnolfini (https://www.wga.hu/)

Pictura denumita Madona cancelarului Rolin (Fig. 13) pictata de van Eyck in
1435 este pastrata acum la Muzeul Luvru, Paris. Conform spiritului epocii, aceasta
pictura alatura personajul biblic al Sfintei Fecioare unui locuitor contemporan al
pictorului, un personaj de o anumita importanta, desigur, cancelarul Rolin, ale
carui trasaturi se pot recunoaste intr-o pictura ulterioara, apartinand lui Rogier van
der Weiden: Altarul Judecdtii de Apoi.
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Fig. 13. Jan van Eyck, Madona cancelarului Rolin (https://www.wga.hu/)

Spre deosebire de decorul arhitectural descris de catre Robert Campin,
scena descrisa de Van Eyck se petrece intr-un spatiu opulent. Avand elemente
preluate din arhitectura ecleziasticd, ambianta este ambigua, un loc idealizat mai
degraba decat un loc cu functiune clara, casnica precum in Altarul Merode al lui
Campin sau ecleziastic, precum in tiparul iconografic al Bunei vestiri din catedral3,
abordat atdt de Campin cat si de Van Eyck. Palatul cancelarului Rolin, cu o panorama
impresionanta asupra unui loc prosper, cu coloane din marmura, capiteluri bogat
ornamentate, ferestre cu sticla ,ochi de bou” sau cu vitralii, mozaic, pare mai
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degraba o declaratie referitoare la bogatia spirituala si implicit materiala a acestuia
decat o descriere fidela a locului, cum este cea a locuintei sotilor Arnolfini. Luate
insd individual, toate aceste detalii sunt preluate din arhitectura vremii, din cea
mai selecta expresie a sa.

Sfdnta Barbara (Fig. 14) este repre-
zentata de van Eyck conform datelor icono-
grafice, situata in fata unui turn aflat in
constructie. Lucrarea capteaza interesul
datorita faptului c3, fiind neterminata, per-
mite o privire asupra tehnicii de lucru spe-
cifica maestrilor flamanzi. Lucrarea incepe
prin desen peste care se astern straturi
transparente de culoare, avand in compo-
nenta spre final liantul specific, secret, al
uleiului. Dincolo de acest aspect tehnic,
reprezentarea arhitecturii gotice si a santie-
rului unei atare constructii nu mai are lega-
tura cu legenda, ci se situeaza in contempo-
raneitatea artistului. Peste timp, imaginea
devine chiar un document care arata modul
de construire, organizarea unui santier me-
dieval, mijloacele tehnice folosite.

Fig. 14. Jan van Eyck, Sf. Barbara,
(https://www.wga.hu/)

Robert Campin si Jan van Eyck au conturat un paletar iconografic distinct al
reprezentdrilor Fecioarei sau ale unor personaje biblice. Acestea sunt situate intr-
un spatiu domestic sau ecleziastic, in spatii intime sau grandioase. Rogier van der
Weyden urmareste aceste tipare si incearcd sa le dezvolte. Urmarind creatiile
predecesorilor sai, Rogier van der Weyden trage propriile concluzii si stabileste noi
tipare iconografice care vor deveni sabloane manieriste in cea de a doua jumatate
a secolului al XV-lea. Tn paralel cu Renasterea italiand care ciuta moduri noi de
reprezentare a spatiului, pictorii flamanzi cautau propriile solutii. Prezenta ferestrelor
sau a golurilor deschise catre perspective ample era deja o inovatie de succes,
reusind sa atragd privitorul in interiorul picturii, propunand un parcurs prin aceasta.
Interioarele pareau insa situate dupa un plan care sectiona peretii si se constituia
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intr-un prag, un obstacol care impiedica continuitatea spatiului dinspre imagine
spre privitor. Scena Bunei vestiri reprezentata de van Eyck pe panourile inchise ale
altarului din Gent (Fig. 15) apare ca si cum ar fi vazuta printr-o fereastra, datorita
unui artificiu ingenios al artistului care desigur ca nu a trecut neobservat.

Structura fizicd a panourilor, ramele
din lemn ale acestuia lasd umbre in spatiul
pictural al scenei Bunei vestiri creand o puter-
nica iluzie de adancime. Robert Campin (sau
maestrul din Flemalle) gandeste la randul sau
o arhitectura ingenioasa a spatiului in care
are loc scena Buneij vestiri in lucrarea sa din
jurul anului 1430. (Fig.16)

Fig. 16. Maestrul din Flemalle / R. Campin,
Buna vestire (https://www.wga.hu/)
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Cu clare caracteristici gotice, constructia incepe cu o ampla deschidere
ogivala, in planul careia se situeaza cele doua personaje: Fecioara Maria si
Arhanghelul Gabriel. Se dovedeste o incercare curajoasa de a cuprinde intr-o
imagine cat mai multe date: caracteristicile simbolice ale iconografiei, interiorul si
exteriorul. Fortand limitele planului de la care incepe imaginea, Campin scoate Tn
afara constructiei atributul simbolic al vasului cu crini precum si colturi din
faldurile vestmintelor personajelor.

Rogier van der Weyden observa solutiile
acestora si fncearca sd le dezvolte. in lucrarea sa cu
scena Bunei vestiri (Fig. 17) acesta preia tiparul
cunoscut al interiorului domestic, cu deschideri
catre spatiul exterior, dar introduce doua trepte
de acces. in fata acestor trepte aseazd ubicuul
vas cu crini in incercarea de a crea o legatura
spatiala dinspre imagine spre privitor, de a per-
meabiliza acel plan fizic al suprafetei picturii.

Fig. 17. Rogier van der Weyden,
Buna vestire (https://www.wga.hu/)

Altarul Miraflores (Fig. 18) aplica deja o formula de compunere a unui spatiu
continuu, formula care devine reprezentativa pentru pictura flamanda a secolului
al XV-lea. Introducerea in spatiul pictural se face treptat, mijlocita de profilul spatial al
ramei, cadrul fereastra si treapta de intrare. Conventia de reprezentare a scenelor
biblice in altare cu parti mobile, care se inchid si se deschid, este schimbata in vederea
transpunerii pe un plan fix. Cele trei componente ale altarului Miraflores sunt fixe, iar
autorul a cautat un mod de a respecta traditia iconografica in noile conditii. Astfel,
grisaille-urile, care in altarele mobile erau prezente pe laterale, au fost aici introduse
in imagini, ca un portal ecleziastic din piatra. Acest portal urma structura fizica din
lemn a ramei, introducand privitorul in spatiul interior descris.
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Fig. 18. Rogier van der Weyden, Altarul Miraflores (https://www.wga.hu/)

Asadar, in timp ce Renasterea italiana propune un mod antropocentrist de a
vedea lucrurile, in care omul se afla in varful piramidei vizuale de unde priveste cu deta-
sare descrierile imaginii, arta flamanda propune o perspectiva specifica, ce presupune o
continuitate a spatiului, iar acest lucru e descris prin diverse mijloace printre care adesea
apare un ,trompe l-ceil” ce mijloceste intre privitor si spatiul pictural.

Aceeasi abordare poate fi observata in Altarul Sfantului loan (Fig. 19), statuand
un tip de reprezentare definitoriu pentru pictura flamanda a secolului al XV-lea.

i ‘1 :
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Fig. 19. Rogier van der Weyden, Altarul Sféntului loan (https://www.wga.hu/)
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Rogier van der Weyden a lasat in urma un numar mare de opere, abor-
dand subiecte religioase sau realizdnd portretele unor contemporani, a urmarit
mereu performantele artistilor epocii si a incercat sa dezvolte noi forme compo-
zitionale. Merita amintita lucrarea Sfdntul Luca desendnd-o pe Fecioard, lucrare
de tinerete care pare sa imite compozitia lui van Eyck, Fecioara si cardinalul Rolin.
Depunerea in mormdnt, o lucrare ampla, e . B R T
de mare virtuozitate si incarcitura emo-
tionald, portretele sale, arhitectura cate-
dralei in ,,scena celor 7 sacramente” si
multe altele sunt lucrari de referinta ale
artei flamande si universale. Pictura
care descrie visul papei Sergius (Fig. 20)
pare mai arhaica decat alte opere ale
sale, dar prezintd interes din cel putin
doud puncte de vedere. In primul rand,
in Tncercarea de a reprezenta o nara-
tiune, pictorul dezvoltd un parcurs al
acesteia pe adancime:

Fig. 20. Rogier van der Weyden, Visul
papei Sergius (https://www.wga.hu/)

Aceleasi personaje apar succesiv in aceeasi imagine, asemeni unei benzi
desenate contemporane. Acest tip de reprezentare va mai putea fi descoperit in
picturile lui Brueghel, un secol mai tarziu. Pe de altd parte, este interesant de urmarit
in aceastd reprezentare felul in care artistul si-a imaginat arhitectura Romei. Th epoca
de inflorire a arhitecturii gotice, expresie a modernitatii, artistul alege sa ignore
caracteristicile sale in descrierea unui spatiu urban istoric. Arhaismul imaginii este n
parte voit, ca decor al unei naratiuni legendare apartinand secolului al V-lea.

Formula spatiului continuu, a picturii ca zona de trecere, este consacrata
odata cu Rogier van der Weyden si va fi continuata de pictori precum Petrus Christus,
Dieric Bouts, Hans Memling, Quentin Metsys, Gerard David, Hugo van der Goes. Odata
cu ultimul amintit influenta picturii italiene devine insa vizibila. Pictura nordica va
cunoaste framantari si noi optiuni compozitionale, iar in timp ,,primitivii” flamanzi vor
fi uitati. in zona Europei care va deveni protestantd multe picturi sunt distruse datorita
valului iconoclast promovat de noua abordare dogmatica. Zona flamanda aflata sub
stdpanirea spaniold catolica a pastrat cele mai multe dintre operele existente astazi.
Redescoperirea lor de catre lumea artei se va face abia catre sfarsitul secolului al XIX-lea,
atragand atentia unor istorici ai artei precum Max Friedlander sau Erwin Panofsky.
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Flandra secolului al XV-lea este probabil cea mai urbanizata zona a Europei.
Modelarea peisajului urban urmeaza doua criterii importante: functiunea economica
si apartenenta crestina. Economia este un factor morfologic al dezvoltarii pe inaltime
a locuintelor, al drumurilor de acces, al scuarurilor si pietelor. Reperele identitare
ale oraselor erau insad lacasurile de cult. Apartenenta religioasa este semnalata
prin atribute arhitecturale specifice. Cladirile bisericilor sunt masive, se dezvolta
dupa un plan canonic. Aparitia goticului conduce avantul constructorilor si arhitectilor
de biserici spre culmi nebanuite Tn ceea ce priveste maretia acestora. Peisajul
urban crestin este marcat de indltimea turnurilor, a clopotnitelor bisericilor. De
asemenea, apartenenta la crestinism este semnalata prin semnale care se adreseaza
celorlalte simturi. Clopotele, dincolo de functiunea practica, de a semnala evenimente,
pericole sau de a alunga furtunile sau spiritele rele, urmau o regie canonica,
sunetul lor insotind momentele liturgice evocate. De asemenea, mirosul de tamaie
marca puternic zona lacasurilor de cult. Flacarile lumanarilor, numarul si momentele
in care se aprindeau urmareau si ele regia canonica, creand un spectacol specific.
Un rol atat de marcant al religiei in societatea urbana medievald influenteaza
inevitabil aspectul domestic al membrilor acestei societati. Bisericile erau ,faruri
ale credintei”, iar razele lor patrundeau in locuinte. Apar in case zone dedicate
rugaciunii, mici replici ale instrumentarului religios institutionalizat, altare de mici
dimensiuni sau altare mobile. in zece ani de pontificat, papa Clement al Vi-lea a
acordat, doar in Anglia, licente pentru posesia unor altare portabile unui numar de
150 de persoane individuale®. Fluxul trdirilor religioase in spatiile secularizate a
generat refluxul asocierii personajelor biblice unor fiinte umane, cu trdiri si sentimente
omenesti. Abordarea meditativa propunea identificarea crestinilor cu latura umana a
sfintilor si martirilor crestini, indruma spre imaginarea trairilor acestora. Umanitatea
lui Christos si a Fecioarei Maria era indeosebi subiect de meditatie si empatie.
Acest curent de abordare religioasa era specific ordinelor calugaresti ale vremii, de
la cistercieni si benedictini, ulterior spre franciscani si carthusieni.

intrepatrunderea spatiului religios cu cel secularizat a generat abordari
iconografice specifice artistilor flamanzi, precum cele descrise mai sus. Tiparul
iconografic al scenei Bunei Vestiri sau a Sfintei Fecioare cu Pruncul intr-un interior
domestic umanizeaza personajele biblice, redate cel mai adesea fara aureole,
imbracate dupa moda epocii, creeaza o legatura intima intre acestea si locuitori.
Pe de alta parte, tiparul iconografic al scenei Bunei Vestiri in interiorul unei catedrale
tinde sa reaminteasca acestor locuitori importanta institutiei bisericesti si spatiilor
sale sacre.

° Andrew Spencer, Sarah Hamilton, Defining the Holy and Sacred Space in Medieval and Early
Modern Europe, Ashgate 2005, p. 37.
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