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I. ISTORIOGRAFIA ARTEI ROMANESTI

MONUMENTE SATMARENE: CETATEA SATU MARE

- schita istoriografica -

KISS IMOLA

RESUME. Monuments de Satu Mare: le chateau-fort de Satu Mare
(esquisse historiographique). Cette étude essaie de faire une courte
présentation de [historiographie de I'un des plus importants
monuments de Satu Mare: le chateau-fort. Le chateau au long du
Moyen Age a eu un rble stratégique remarquable. Il a été aussi le
centre économique de la région et pour ¢a beaucoup de monde a eu
I'envie de le posséder. Le chateau a disparu au commencement du
XVIll-eme siécle. Pour aujourd’hui on I'a gardé seulement dans les
légendes, dans les estampes, dans les narrations des voyageurs et
dans les documents qui sont peu nombreux. On peut connaitre ce
chateau seulement par l'image des sources de I'histoire. Cet ouvrage
essaie de faire une reconstitution du chateau a l'aide de ceux qui en
ont écrit.

Situat in coltul nord-vestic al Romaniei, judetul Satu Mare a fost supus
de-a lugul istoriei sale zbuciumate la nenumarate schimbari, atat din punct de
vedere politic, cat si admnistrativ, ceea ce a atras dupa sine ridicarea sau
stergerea de pe suprafata pamantului a unor constructii indiscutabil insemnate
pentru acele vremuri s$i care astazi formeaza sau ar fi format o imagine despre
ceea ce numim arhitectura satmareana.

La sfarsitul secolului al IX-lea si inceputul celui urmator, in conditiile
feudalismului, a constituirii formatiunilor statale prefeudale romanesti,
fenomenul caracteristic si pentru tinuturile nostre este construirea cetatilor de tip
rezidential, cum a fost si cetatea Satu Mare, aflatéd sub stapanirea voievodului
Menumorut, alaturi de Biharea. Aceasta fortareatd era o cetate de pamant -
dupa informatiile primite de la Anonymus -, iar pe la anul 900 a fost ocupata de
maghiari in urma unui asediu care a tinut trei zile."

! Anonymus, Gesta Hungarorum, in "lzvoarele istoriei romanilor", ed. G. Popa-

Lisseanu, vol. |, Bucuresti, 1934.
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Astazi, doar spicuiri din legende, cateva stampe din muzee si denumiri
mai vechi de strazi ne mai amintesc de cetatea durata cu veacuri in urma la
Satu Mare. Ea a fost martora multor fapte de arme si a adapostit mari
comandanti cu ostile lor. Din nefericire, nu au ajuns pana la noi nici ruinele
cetatii, Insa se poate incerca o reconstituire a ei pe baza izvoarelor, e adevarat
foarte putine, care s-au mai pastrat.

Primele semnalari ale cetatii depind de pastrarea, intamplatoare, a unor
insemnéri. Acestea le datordm céatorva straini ajunsi pe meleagurile noastre in
calitate de ostasi, misionari, ambasadori sau simpli calatori - adica unor cameni
lipsiti de interes specific pentru operele de artd. Mentiunile si descrierile
respective sunt deci incidentale, dar - totodata - foarte importante ca surse de
informatie.

Din relatarile lui Hans Dernschwam "de Hradeczin” (1494-1568), care
célatoreste - la 1528 - in suita primatului Ungariei Thomas Bakocz, aflam ca la
acea data pe malul Somesului, care era asemanat ca marime cu Muresul, se
aflau doua orase: Satu Mare si Mintiul, respectiv faptul ca Satu Mare a apartinut
voievodului.?

Nicolaus Olahus (1493-1568) in celebra sa lucrare istorico-etnografica
"Hungaria”, scrisa in limba latina, aminte%te de "Satu Mare pe malul de rasarit
al Somesului si pe cel apusean Némethy".

in sirul celor care au vizitat aceste tinuturi in evul mediu si au notat cele
vazute in legaturd cu orasul Satu Mare trebuie amintit Giovanni Andreea
Gromo, capitan la curtea lui loan Sigismund Zapolya, care a fost coborator al
vestitei familii Sforza prin mama sa Isabella. Aceasta, fiica a regelui Poloniei si
a Bonei Sforza, obignuia sa se inconjoare de italieni ca reflex al descendentei
sale ilustre. Intr-o scurtd descriere a Transilvaniei, facuts la 19 decembrie 1564,
Gromo afirma ca [cetatea] Satu Mare (Sogmar, Sagmar) face de straja la portile
Transilvaniei.* Acelasi autor face o descriere mai ampla a Transilvaniei intr-o
lucrare inchinata lui Cosimo de Medici, ducele Florentei si Sienei, din care
aflam ca "Satu Mare (Zacmar) [este] un oras pe o insuld, pe raul navigabil
Somes, care a fost fortificat...de viteazul i inteleptul Schwendi".®

Pierre Lescalopier, magistrat al Parlamentului din Paris, care
calatorea din dorinta de a vedea alte orizonturi ajunge - in anul 1574 - la Satu
Mare "o cetate foarte puternica, cu garnizoane de soldati permanenti...cu intrare
bine aparata de un rau larg numit Somes, deasugra caruia se afla un pod lung
de lemn si la capat o podisca mobila (Pont levis)".

2 Calatori romani despre Térile Roméne, vol. |, Bucuresti, 1968, p. 281-282.
®ldem, p. 494.

4 Idem, vol.ll, Bucuresti, 1970, p. 321.

°ldem, p. 332.

®|dem, p. 444.
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MONUMENTE SATMARENE: CETATEA SATU MARE

Antonio Possevino, insarcinatul Papei pentru medierea impacarii intre
imparat si Stefan Bathory, face o calatorie in Transilvania. Cu acest prilej
ajunge si la cetatea Satu Mare. Amintitul calator vedea astfel cetatea in anul
1583: "...este mai solida ca Riga din Livonia gi mai potrivitd pentru aparare...
Spatiul |nsu§| este foarte mare, asa incat [chiar si] cetatea singura da impresia
unui oras...

Jaques Bongars, jurist misionar diplomatic al curtilor protestante,
pleaca - in anul 1585 - intr-o calatorie de studii si strabate Transilvania.
Bongars a poposit si la Satu Mare, unde a realizat o interesantd descriere a
cetatii, pe care a vizitat-o la 6 mai 1585: "...cetate mandra cu cinci bastioane, un
frumos arsenal si 35 de frumoase tunuri - situatad pe o insula cu un inconjur de o
leghe ce il face Somesul, care inchide cetatea din doua flancuri aparate totusi
de santurile lor pline de apa". ® Tot de aici aflam despre anul constructlel - 1565
- si despre autorul acesteia; generalul imperial Schwendy Lazar.?

Dupa dezastrul de la Mohacs din 1526, pericolul turcesc devine
iminent, amenintand intregul continent. Habsburgii, afléndu-se in prima linie de
aparare, depun toate eforturile pentru a opri puhoiul turcesc si, astfel, vor
construi un sistem de fortificatii care s-a dovedit a fi cel mai eficient si cel mai
modern pentru Europa acelor vremuri. Tot in acest scop a fost intarita cea mai
estica posesiune a Habsburgilor: cetatea Satu Mare.

Nu poate fi omis din sirul celor care au scris despre cetate nici vestitul
calator turc Evlia Celebi care, in renumita sa opera intitulatd "Carte de célatorii"
(1660), exclama in fata fortaretei Satu Mare: "intr-adevar o cetate mai mare si
mai puternicd cum e aceasta nu se gaseste nici la lesi, nici la cehi, nici la
austrieci, nici la ardeleni...aceasta este o cetate alba, cu ziduri puternice...e
inconjurata in patru parti de lac si nu poate fi cucenta in nici un chip. In nici o
parte nu se pot sapa santuri subterane si metereze".'

Aici se incheie relatarile contemporane despre cetatea Satu Mare.
Cronologic, trebuie sa ne intoarcem insa la 1241 - datd pomenitd intr-o
monografie a comitatului de la inceputul secolului al XIX-lea.

Se presupune ca cetatea nu a fost definitiv distrusa odata cu invazia
maghiara si ca a existat in contlnuare pana in 1241, cand tatarii au trecut prin
foc si sabie atat cetatea, cat si ora§ul

Monografia comltatulw Satu Mare, realizatd la inceputul secolului al
XIX-lea de arhivarul oragului Szirmay Antal, contine numeroase informatii
despre localitate si cetate care trebuie privite cu 0 oarecare rezerva, deoarece
autorul a facut anumite confuzii si inversari de date. Tot de la el aflam ca in anul

Idem p. 535.
Idem vol.lll, Bucuresti, 1971, p.155.
® Ibidem.
10Idem vol. Vi, p. 568.
SZ|rmay Antal Szatmar varmegye fekvése, térténetei és polgar esmerete, vol. |,
Buda, 1809, p. 146.
5
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1460 - pana atunci nu s-au semnalat date despre cetate (!) - Matei Corvin I-a
gratiat pe Egidiu de Charnavoda, ce fusese condamnat pentru abuzurile
savarsite cu ocazia construirii cetatii Satu Mare." De aici putem deduce ca
cetatea se afla in posesia regelui, fiind un edificiu de rang regal.

Szirmay vine cu mai multe informatii legate de cetate, amintind c& ea
este arsa in 1535, alaturi de Mintiu, de catre trupele Iui Ferdinand. in anul 1543
este reconstruita de fratii Bathory, carora le este donata de regele Ferdinand.™
Autorul monografiei afirma ca a preluat aceste informatii de la Istvanffy
[Miklos], renumit istoric si om politic (1535-1615), care in lucrarea sa intitulata
"Pannonii historiarum de rebus ungaricis libri XXXIV" este ghidat de o
netarmurita fidelitate fatd de casa de Habsburg si blserlca catolica. In 1564, din
porunca lui Zapolya se va intari cetatea Satmarului." Peste un an, in timp de
iarna, cetatea este cucerita de trupele imperiale conduse de Schwendi Lazar.
Imperialii au trecut Somesul inghetat, care inconjura cetatea ca pe o insula. in
1605, cetatea este cucerita de Stefan Bocskai.

Informatiile despre fapte de arme petrecute in cetatea Satu Mare sunt
numeroase in monografia lui Szirmay, reflectdnd existenta zbuciumata a
acesteia de-a lungul vremurilor intr-un ciclu mereu reluat: distrugere, renastere,
inflorire. Dar despre arhitectura sau fazele de edificare ale cetatii nu putem afla
nimic de la arhivar.

in 1703, atat cetatea, cat si oragul, sunt cucerite de curutii lui Francisc
Rakoczi. Ultima datd legata de cetatea Satmarului amintitd de Szirmay in
lucrarea sa este anul 1705, cand - din porunca prlnC|peIU| - cetatea a fost
daramata cu conditia ca in caz de nevoie sa fie reconstruita,'® ceea ce nu s-a
mai intamplat niciodata.

Csanki Dezsé in lucrarea sa de geografie, aparuta la finele secolului
trecut in legaturd cu Satmarul, preia de la Szirmay data de 1460 ca an aI
constructiei cetatii, pe care o numeste castel - la fel ca si arhivarul s&tmarean.®

Monografia comitatului si a orasului Satu Mare aparutad in sirul celor
scrise la nceputul secolului despre comitatele unguresti reia, in mare parte,
informatiile lui Szirmay despre cetate. Autorul monografiei - Borovszky Samu -
este de parere ca la Satu Mare au existat doua cetati: una pe care maghiari au
gasit-o deja aici, cetatea lui Menumorut care a fost distrusa odata cu navalirea
tatarilor in 1241 cealalta constrwta in 1643 de fratii Bathory pe o insula
inconjurata de raul Some§

21dem, p. 154.
13|o|em p. 155.
*Idem, p. 157.
15Idem p. 181.
® Csanki Dezsd, Magyarorszag térténelmi foldrajza a Hunyadiak koraban, vol. I,
Budapesta p. 465.
Borovszky Samu, Szatmar-Németi, f.a., (1908), p. 163.
6



MONUMENTE SATMARENE: CETATEA SATU MARE

in combaterea acestei teze vine o informatie a lui L. A. Maggiorotti
care sustine ca in 1550 exista cetate la Satu Mare si o descrie astfel: "cetatea
medievala din Satu Mare era patrulatera, si la fiecare colt avea cate un turn mic.
Castelul a fost inconjurat de o linie de fortificatii 3|mple care inconjura si
orasul”. " in sprijinul acestei conceptii a lui Magglorottl vine profesorul
satmarean Adalbert Burai cu un studiu foarte valoros si bine documentat,
intitulat "Despre cetatea de tip italian Satu Mare". '% Autorul subliniaza faptul ca
folosirea armelor de foc a provocat o adevarata revolutie in construirea cetatilor.
Astfel, dispar zidurile scunde si groase - ca acelea descrise de Maggiorotti la
cetatea Satu Mare in 1550 - si dispar si turnurile. Acestea sunt nlocuite cu
zidurile Tnalte gi subtiri, iar locul turnurilor greoaie este luat de bastioane. Apare
asa numita cetate de tip italian.

In cursul secolului al XVI-lea cetatea Satu Mare ficea parte din aceasts
tipologie, f||nd construitd dupd planurile renumitului arhitect italian Ottavio
Baldlgara in stilul italian nou. Alaturi de el, la constructia cetatii Satu Mare mai
participa - in anul 1569 - Giulio si Cezare Baldigara.In intervalul 1569-1573,
lucrarile sunt conduse de Giulio Baldigara pe baza unui plan propriu
pentagonal. Cetatea avea cinci bastioane si prezenta o mare asemanare cu
cetatea Oradiei, al carei plan a fost facut tot de Baldigara. Istoricii de arta
Kovacs Andrei si Mircea Toca intregesc informatiile legate de planul cetatii si
arhitectii insarcinati cu conducerea lucrarilor pe acest santier militar prin studiul
intitulat "Arh/tect/ italieni in Transilvania in cursul secolului al XVi-lea si al
XVll-lea" 2

Renumitul arhitect maghiar Gerd LaszIdé, care este considerat ca fiind
unul dintre cei mai mari experti in constructii militare, afirma despre cetatea
Satmarului ca: "in secolul al XVI-lea era una dintre cele mai desavarsite
fortarete din nordul Transilvaniei, Consiliul de Razboi din Viena stabilind ca
§antur|le sunt foarte corect executate, doar trebuiesc inca intarite zidurile de
piatra, ceea ce se putea realiza in 6 ani si erau necesari 4.000 de florini".2
Lucrarile lui Gerd au provocat o adevaratd turnurd in conceptia despre
arhitectura cetatilor medievale. El a considerat ca cetatea Satu Mare a avut un
plan regulat, deocarece era o cetate construitd pe campie si trebuia aparata din
toate partile, fiind atat de expusa atacurilor.

Cetatea Satu Mare era de tip citadeld, pentru ca a fost construita
separat de oras. Pentru a avea o imagine mai clara despre situatia cetatii Satu
Mare la sfarsitul secolului al XVl-lea este indispensabila consultarea lucrarii

LA, Maggiorotti, Gli architetti militari italiani in Transilvania nei secoli XIV a XVII, in
"Bolletino del'Instituto Storico e de Cultura dell’Arma dell Genio", 1935, n. 1.
° Vezi in revista "Satu Mare - Studii si comunicari”, 1969, p. 126.

2 Gero Laszlé, Magyarorszagi varépitészet, Budapest, 1955, p. 336.
" Tn revista "Studia Universitatis Babes-Bolyai", Seria HISTORIA, fasciculus 2, Cluj,
1973, p. 22.
2 Gero Laszlo, op. cit., p. 351.
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marelui istoric David Prodan, intitulata “lob&agia in Transilvania in secolul al XVI-
"2 Domeniile intinse de care dispunea cetatea Satu Mare 1i aduceau
importante venituri, din care se puteau investi corespunzator pentru intretinerea
Si modernizarea acesteia.

Fiind o cetate harazita s& vegheze mereu la margine de ftara,
importanta ei a fost tot timpul subliniatéd si a fost reprezentatd nu numai in
operele cartografice italiene de la sfarsitul secolului al XVI-lea, ci si in stampele
germene ale epocii. O lucrare cu bogate informatii, bine argumentate, este
intocmita de Livia Bacaru™ si aduce o pata de culoare in istoricul cetatii Satu
Mare.

Istoricul de arta Virgil Vatasianu aminteste doar cetatea Satu Mare, in
lucrarea sa de referinta despre arta feudala romaneasca,” fara a-i dedica vreo
analiza.

Stefan Pascu se pronunta asupra subiectului aflat in discutie astfel:
"cetatea Satu Mare se afla probabil in locul actualului oras Satu Mare. Din lipsa
cercetarilor si a materialului descoperit, fie si intdmplator, nu se pot emite
consideratii cu privire la aceasta agezare intarita, la acest castru care va fi
implinit funct|a de cetate de gramt“" in volumul Il al acestei lucrari, autorul
aduce date legate de dimensiunile cetatii, date despre grosimea zidurilor,
afirmand ca cetatea era de forma circulard cu cinci bastioane si 35 de tunuri
agezate la distante mici.?” Tot Stefan Pascu preia o constatare a Consiliului de
Razboi din Vlena unde se pune ca: este [cetatea] cea mai bine intarita din
partea de rasarit a Imperiului Habsburg|c

Istoricul de artd Vasile Dragut defineste cetatea Satu Mare, plasata la
sfarsitul secolului al Xl-lea si inceputul celui urmator, in termenii de "t|p
rezidential", fiind menitd sa puna la adapost capetenia feudala Menumorut.? in
secolul al XVi-lea este prezentata ca o cetate de tip bastionar, fiind dotata cu
bastioane pentagonale cu urechi, cu forme caracteristice stilului italian nou.’

Istoriografia maghiara contemporana este preocupatd si ea de
arhitectura cetatilor medievale. Alaturi de Gerd Laszlé si Kiss Gabor se
dovedeste a fi preocupat de acelasi monument, insa el realizeazad doar o
trecere in revistd a evenimentelor istorice petrecute aici de-a lungul evului
mediu, fara a face vreo referire la arhitectura cetatll

s -, Vezi vol. Il, Bucuresti, 1968, p. 358-556.
* Livia Bacaru Stampe medievale reprezentand cefatea Satu Mare, aflate in colectiile
Bibliotecii Academiei, in "Satu Mare - Studii si comunicari®, 1975, p. 77-85.
V|rg|I Vatasianu, Istoria artei feudale in Tanle Roméane, vol. |, Bucuresti, 1959, p. 5.
Stefan Pascu, Voievodatul Trans:lvanlel vol. |, Cluj, 1972, p. 443.

28Idem vol. Il, p. 181.
Ib/dem
VaS|Ie Dragut, Arta roméneasca, Bucuresti, 1982, p. 72.
Idem p. 216.
¥ Kiss Gabor, Erdélyi varak, varkastélyok, Budapest, 1990, p. 368-373.
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Nu se poate incheia acest studiu succint despre istoriografia cetatii
Satu Mare fard a sublinia contributia incontestabila a fostului director al
Muzeului de Istorie local, Doru Radosav, care s-a ocupat ani de-a randul de
perioada evului mediu de pe aceste meleaguri si care a cercetat si problema
fortaretei din acest colt de tard, descoperind interesante urme ale existentei ei.?

Istoricul cetédtii Satu Mare raméane in continuare o problema deschisa.
Atat arheologii, medievistii, cat mai ales istoricii de artd, vor trebui sa-i dezlege
tainele, atat de caracteristice tuturor fortificatiilor medievale din tara noastra.

*Doru Radosav, Satu Mare - ghid de oras, Sibiu, 1984.
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ARHITECTURA MANASTIRILOR DOMINICANE

- consideratii istoriografice -

MIHAELA SANDA SALONTAI

ZUSAMMENFASSUNG. Die Baukunst des Dominikanerordens in
Siebenbiirgen - Historiographische Ansichten. Uber die Baukunst
der catolischen Kldster in Rumanien hat man ziemlich wenig geschriben.
Die Studien wurden mehr als Teil der allgemeine Kunstgeschichte
oder als Ergebnis der archeologischen Forschungen ausgearbeitet.
Keine Arbeit wurde aber Giber Mapwerke und Steinmetzzeichen in der
Fachliteratur herausgegeben, als Anhaltspunkt fiir zukiinftige Forschungen.

Das Umstrittene Studium von Madeleine van de Winkel Uber
die Steinmetzzeichen in Rumanien, herausgegeben im Jahre 1970 in
"Pagini de veche artd romdneascd”, 1-er Band, ist, bis Heute, ein
Einzelfall geblieben.

Der ungarische Forscher Ivany Béla, der im Jahre 1929 im
Archiv von Santa Sabina in Rom die Ordensgeschichte von Ungarn
und Siebenbirgen studierte, hat sehr wertvolle Dokumente publiziert,
aus denen wir die Zahl der Ménche im Jahre 1524 erfahren.

Uber die Dominikanergebdude haben auch Karl Fabritius
(Schéassburg), Otto Dahinten (Bistritz), Orban Balazs (Klausenburg)
geschriben und menche Bemerkungen sind bei Erich Michael Thalgott
(Hermannstadt) und Theodor Streitfeld (Miihibach) zu finden.

Programul de arhitectura monastica reprezintd o pagina importanta in
istoria artei medievale europene, cu trasaturi specifice izvorate din
particularitatile functionale reglementate cu strictete in decursul timpului.

Spre deosebire de predecesorii benedictini si cistercieni, manastirile
ordinelor cergetoare au - prin excelenta - un caracter urban, consecintd a rolului
lor de combatere a ereziilor orasenesti din occidentul medieval catolic.

Fidela spiritului de austeritate, initiat de cistercieni si preluat de confratii
cersetori, arhitectura dominicanilor a fost studiatd cu precadere in contextul mai
larg al artei ordinelor cersetoare. Orientati spre studiu si predica, avand o
formatie intelectuald adesea de exceptie, dominicanii se distingeau printr-o
serie de particularitati organizatorice capabile sa individualizeze asezamintele
lor. in ce mé&sura aceastd nuantare implica o diferentiere suficient de consistent&
pentru a putea vorbi despre o arhitecturd specific dominicana, ramane o
problema deocamdata deschisa pe care un studiu de arhitectura comparata ar
putea-o lamuri.
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in lucrarile de specialitate din tara noastrd, arhitectura méanastirilor
catolice a fost studiata fragmentar, fie in contextul larg al istoriei artei feudale,
fie ca rezultat al unor sapaturi arheologice sistematice. Lipsa unor repere de
clasificare si datare a elementelor decorative existente sau descoperite, n
special pentru fazele de constructie gotica, face oneroasad orice incercare de
incadrare stilisticd a materialului luat in studiu. in lipsa onor repertorii si studii
autohtone, cercetdtorul este nevoit sa apeleze la analogii presupuse prin
circulatia valorilor artistice pe filierele cunoscute ale zonelor de influenta central
europene. Este o apreciere destul de restrictiva si uneori hazardata, pe care
istoricul de arta trebuie s-o faca, fara a putea porni in prealabil de la o analiza
comparata a realizarilor autohtone in domeniu.

Mult controversatul studiu introductiv al cercetatoarei Madeleine van de
Winckel' privind semnele lapidare din Romania, publicat in anul 1970 in "Pagini
de veche artd roméneascd”, ramane unica sursa de informare in domeniu
pentru cercetarea subansamblelor decorative ale constructiilor gotice din tara
noastra. in particular, putem spune c& pana in prezent nu a fost intreprinsa o
abordare sistematica si distincta a arhitecturii manastirilor ordinelor cersetoare
din tara noastra. Monumentele pastrate, suficient de numeroase, sunt amintite
doar in contextul general al studiilor de arta feudala transilvaneana.

in registrele din anul 1573, pastrate la arhiva centrala dominicana de la
Roma, figureaza manastiri ale ordinului la: Bistrita, Bragov, Alba-lulia, Cluj,
Sebes, Sighisoara, Odorheiu-Secuiesc, Timigoara, Vintu de Jos, Targoviste si
Suceava. Llsta acestora a fost publicata de catre istoricul maghiar Ivany Béla in
anul 1929.2 Alte surse din arhiva pastratd la Roma consemneaza intrarea
dominicanilor in Moldova in anul 1359 si infiintarea episcopatului catolic de
Siret in anul 1371. Dintre cei sase episcopi ai diocezei, trei au fost dominicani:
Giovanni Sartorius din Cracovia, Stefano Martini Zajaczec si Tomaso Gruber. O
alta dovada a prezentei dominicanilor in Moldova e legatd de fondarea
episcopatului de Baia, in anul 1418, primul episcop fiind dominicanul Giovanni
Rizo, ex-vicar de Moldova, Rutenia i Podolice.®

S-au pastrat integral, cu transformari sau partial, edificiile dominicanilor
din C|UJ, Sighisoara, Sebes, Sibiu, Bistrita si - probabil - cel al calugaritelor din
Bragov Acolo unde se conserva elemente arhitectural-stilistice din faza gotica,
fie "in situ”, fie in lapidarele unor muzee din tara, acestea dateaza din perioada
de transformairi si refaceri pe care le-au suferit manastirile in a doua jumatate a

' Madeleine Adrianne van de Winckel, Introduction sommaire a l'étude des signes
lapidaires de Roumanie, in "Pagini de veche artd roméneasca", vol. |, Bucuresti, 1970.
2 Ilvany Béla, A Szént Domonkos-rend Rdémai Kdzponti Leveltara in "Levéltari
Kdzlemények, Budapesta, nr. 7/1929, p. 16-17.
Informatle obtinuta prin amabilitatea misiunii calugaritelor dominicane din Cluj.
* Pana in prezent amplasamentul fostei manastiri a célugaritelor dominicane din Bragov
nu a fost dovedit, desi actuala biserica franciscana s-ar putea sa fi apartinut fostei
manastiri dominicane Sf. loan.
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secolului al XV-lea si inceputul secolului al XVl-lea, in majoritatea cazurilor
sustinute de atestdri documentare. Tn curs de cercetare prin s&paturi
arheologice sistematice, manastirea dominicand din Vintu de Jos (jud. Alba),
apare deja ca un valoros martor al arhitecturii dominicane de secol XIV.

Un prim pas important in cunoasterea activitatii ordinului dominican in
Transilvania, i se datoreaza profesorului sas Karl Fabritius, care descopera la 5
august 1859 - cu ocazia unor lucrari de restaurare la biserica manastirii din
Sighisoara (la demolarea pinionului dintre nava si cor, in podul bisericii) - un
manuscris intocmit de fratele Anthonius Fabri, predicator general, "filius nativus"
al conventului sighisorean. Manuscrisul, cuprinzand 34 de file, contine o istorie
a activitatii manastirii pe o perioada de aproape 30 de ani, pana in preajma
anului 1529.° Profesorul Fabritius comenteaza continutul manuscrisului,
sustinandu-l cu citate ale unor pasaje mai importante. Scris sub presiunea
psihologicd a vremurilor de rastriste care se faceau deja simtite dupd intrarea
Transilvaniei sub suzeranitate turceascd, documentul contine o deosebit de
pretioasa listda nominala a calugarilor care activau in cele noua conventuri de
barbati in perioada 1526-1529. Numarul membrilor varia intre 4 la Vintu de Jos
si 32 la Brasov, in anul 1529. Lista mentioneaza si functia fiecarui calugar, o
parte dintre acestia fiind conversti, adicd mestesugari. Putem sa ne facem,
astfel, o parere despre marimea si importanta conventului, raportandu-l la
numarul calugarilor si la varietatea functiilor pe care acestia le indeplineau aici.
Gasim un arhitect in persoana priorului conventului din Bragov, Dominicus, care
avea si titlul de bacalaureus in teologie, pietrari, zidari, dulgheri, gradinari, etc.
Manuscrisul consemneaza si o serie de daruri si pomeni facute lacasului
dominican din Sighisoara din partea unor fideli. O parte din ele erau destinate
finantéarii unor lucrari de renovare si extindere a manastirii. Pretioasele relatari
ne fnlesnesc conturarea unei imagini orientative despre arhitectura fostului
clustru dominican, demolat in anul 1886. Tot aici aflam despre initiativa
dominicanului Gabriel Polnar, episcop de Bosnia, care in anul 1501 sustinea
financiar construirea boltilor bisericii si confectionarea ferestrelor cu vitralii la
manastirea din Cluj.

Din seria de articole si studii care vadesc un oarecare interes pentru
arhitectura fostelor manastiri construite de dominicani in tara noastra, se
remarca lucrarea lui Otto Dahinten despre istoria orasului Bistrita. In text,
autorul prezinta o sumara descriere a conventului barbatesc in anul 1754, pe
baza marturiilor din epocé.6 Trecusera mai bine de 200 de ani de la parasirea
cladirilor de catre dominicani, iar descrierea are un vadit caracter subiectiv, ea
provenind prin ochiul dominicanului Augustin Marics. Cateva repere spatial-
volumetrice privind dimensiunile planului, spatii boltite, inscriptii si pictura

® Karl Fabritius, Zwei Funde in der ehemaligen Dominikanerkirche zu Schéssburg, in
"Archiv des Vereins fir Siebenbirgische Landeskunde", Brasov, V, 1861.
¢ Otto Dahinten, Beitrdge zur Baugeschichte der Stadt Bistriz, in "Archiv des Vereins
fur Siebenbirgische Landeskunde”, Bistrita, 50, 1944.
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murala, ramase la acea data, ofera o imagine orientativa privind arhitectura
edificiului astazi disparut, cu exceptia aripii vestice a claustrului, transformata in
secolul XVIII in stil baroc.

Orban Balazs face, la sfarsitul secolului XIX, o descriere utila privind
elementele de decoratie de la ancadramentele ferestrelor i usilor claustrului din
Cluj, partial disparute astazi.” Beénédek Fidél prezintd starea bisericii n
momentul preludrii ei de catre franciscani, in anul 1724, dar propune o
reconstituire spatial-volumetrica gresita a bisericii, prin asimilarea acesteia cu o
biserica-sala.® Consideram discutabila si opinia academicianului Grigore
lonescu care sustine completarea porticului claustrului in prima jumatate a
secolului XVIII cu chilile de pe latura sudica,’ acestea constituind - de fapt - o
transformare a porticului sudic preexistent. Prezentarea facuta de
academicianul Virgil Vatasianu, cu referire la elementele decorative
reprezentative ramase din faza 9oticé, constituie o importanta analiza stilistica
pentru datarea monumentului.”” n aceeasi masurd, aprecierile stilistice si
cronologice facute de catre doamna Viorica Guy Marica'’ imbogétesc reperele
existente privind arhitectura fostului claustru dominican clujean. Ipotezele
profesorului Mircea Toca privind arhitectura bisericii in faza goticd au fost
validate de ultima restaurare, care a pus in valoare ancadramentele ferestrelor
de pe fatada vestica."

La arhitectura fostei manastiri dominicane din Sibiu, preluatda de
calugaritele ursuline la inceputul secolului XVIII, s-au facut putine referiri.
Marturia dominicanilor Martin Bartok si Augustin Marics, citati de lvany Béla in
studiul sadu despre istoria ordinului dominican in Transilvania, avand acelagi
caracter profan si subiectiv, constituie singurele elemente de referintd pana in
prezent. O analizd a amplasamentului si configuratiei planimetrice de ansamblu
a publicat Erich Michael Thalgot in cartea sa despre istoria orasului Sibiu.”

O vaga descriere a manastirii dominicane din Sebes, partial disparuta,
cu biserica si aripa rasariteana a claustrului transformate in stil baroc, ne ofera
Theodor Streitfeld. Articolul sau "Das Mihlbacher Dominikanerkloster”, publicat
in anul 1935," insista asupra activitatii congregatiei Sf. Nicolae existente aici in
secolul XV, facand - totodata - unele aprecieri cu privire la data intemeierii
conventului.

" Jakab Elek, Kolozsvar Térténete, vol. |, Buda, 1870, p. 302.

8Bénédek Fidél, A mi templomunk, Cluj, 1946.

° Grigore lonescu, Istoria arhitecturii in Romania, vol. |, Bucuresti, 1963, p. 339-341.

"% vVirgil Vatasianu, Istoria artei feudale in Térile Roméne, vol. 1, Bucuresti, 1959, p.

614-616.

“tefan Pascu, Viorica Guy Marica, Clujul medieval, Cluj, 1969.

2 Mircea Toca, Clujul baroc, Cluj, 1983, p. 83.

'® Erich Michael Thalgott, Hermannstadt, Sibiu, 1933.

4 Theodor Streitfeld, Das Mihlbacher Dominikanerkloster, in "Siebenbirgische
Vierteljahrschrift", Sibiu, 1-2, 1935.
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in general, studiile publicate pan& in prezent se rezuma la descrieri de
ansamblu ale manastirilor dominicane. O introspectie interesanta si utila pentru
0 cercetare viitoare o reprezintd seria de articole publicate de istoricul maghiar
Ivany Beéla, in periodice de limba germana din Transilvania, in anii interbelici.
Beneficiind de un stagiu de documentare in arhiva centrala dominicana de la
Roma, cercetatorul a sistematizat informatiile existente despre toate cele noua
conventuri de calugari si manastiri de calugarite din Transilvania.™

Aflatd la confluenta a doud indeletniciri umane aparent divergente:
ingineria si arta, arhitectura se sprijina - in domeniul cercetarii istorice - pe
rezultatele arheologiei, care poate oferi repere suplimentare, adesea esentiale,
pentru intregirea imaginii obiectivului studiat. O cercetare aprofundata, sistematica
si - pe cat posibil - exhaustivd a monumentului de arhitectura, presupune
conlucrarea istoricului de arta, arhitectului, arheologului si arhivistului, baza
documentara putand oferi elemente importante in descifrarea identitatii vechimii
si evolutiei cronologice a constructiei.

Si, ca o ultima remarca, dar nu in ultimul rand, ne permitem sa atragem
atentia asupra bogatului material lapidar ad&postit in depozitele muzeelor de
istorie din tara, inventariat dar nesistematizat si nepublicat, continand pretioase
fragmente decorative ale unor edificii disparute sau partial transformate,
apartinand arhitecturii medievale transilvanene. Valorificarea materialului
existent ar fi de un real ajutor in descifrarea problemelor legate de evolutia artei
feudale pe aceste meleaguri.

= Ivany Béla, Geschichte des Dominikanerordens in Siebenbiirgen und der Moldau, in
"Siebenbirgische Vierteljahrschrift", Sibiu, 1, 1939; 1940 si in "Archiv des Vereins fir

Siebenbirgische Landeskunde”, Sibiu, 50, 1944,
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_ CRONICA PLASTICA SEMNATA DE ULYSSE DE MARSILLAC
IN ZIARELE BUCURESTENE DE LIMBA FRANCEZA DE SECOL XIX

ADRIAN - SILVAN IONESCU

RESUME. Chronique plastique signié par Ulysse de Marsillac
dans les journaux bucarestoise en langue francaise du XiX-e
siécle. Pour Ullysse de Marsillac pas une dés espéces publicistes ne
fallait-elle éviter les références aux chefs-d'oeuvres clasiques ou
modernes d'art, soit qu'il s'agissait d'éditorial politique, du commentaire
économique, du mémorial du voyage ou de la chronique mondaine.
Par cette perspective explicative il faut comprendre les efforts faits
pour l'analyse des artists roumains contemporains: Carol Szathmari,
Theodor Aman et Gheorghe Tattarescu.

Observateur doué mais sans attirer les profondeurs de 'analyse,
émetteur des raisonnements de valeur mais sans offenser par sa
critique, Ulysse de Marsillac a été un précurseur en ce qui concerne
I'esthétique, I'exégése littéraire, la chronique plastique, théatrale et
musicale a Bucarest pendant le deuxiéme partie du XIX-e siécle.

Facand parte din aceeasi familie de intelectuali straini cu multiple
cunostinte, pasiuni si abilitdti ca si Carol Wahistein, Henri Trenk, Enric
Winterhalder sau Frédéric Damé, Ulysse de Marsillac (1821-1877) paraseste
pentru totdeauna Franta natala si se stabileste in Romania la 1852. Angajat, la
inceput, ca profesor la Colegiul National si la Scoala Militara din Bucuresti, apoi
la Facultatea de Litere, tanarul Ulysse de Marsillac nu se multumeste doar cu o
cariera pedagogica, sigura si recompensata - dar obscura si nespectaculoass,
fiindca el isi simtea chemarea pentru o activitate mult mai importanta: aceea de
a face cunoscuta noua sa patrie restului Europei. Era exact epoca deschiderii
acestor "porti ale Orientului” spre lumea larga: revistele ilustrate se interesau tot
mai mult de aceste zone aparent periferice ale continentului, presa - in general -
era avidd de stiri. lar Ulysse de Marsillac si-a dat seama de necesitatea
furnizarii de informatii direct de la sursa printr-un periodic redactat intr-o limba
de circulatie, menit s& aiba audienta atat la editorii din alte tari, cat si la calatorii
aflati in trazit ori la comunitatile straine din Capitala. in 1861 fondeaza gazeta
bisaptamanala La Voix de la Roumanie, ce va aparea pana in 1866, intre 1868
si 1870 este redactor-sef pentru Le Moniteur Roumain, iar din 1870 pana in
1876 editeaza Le Journal de Bucarest. Aceste periodice erau scrise aproape in
intregime de el, de la articolul de fond pe probleme de politica interna si externa
la stirile marunte, de senzatie, si la faptul divers, de la studii economice la
recenzii, cronici plastice, teatrale, muzicale si mondene, de la traduceri sau
literatura originala la istorie si memorialistica.
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Dar prodigiosul editor nu s-a limitat doar la gazetarie, ci a avut si ambitii
stiintifice. In volumul Legons de littérature, publicat la Bucuresti in anul 1859, el
da masura vastelor sale cunostiinte literare si a extinselor sale lecturi. in
preambul isi Tndeamna elevii spre vorbirea frumoasa, care trebuie sa aduca
dupa sine si o comportare in concordanta. Cartea prezinta - pe intelesul tuturor
si cu exemple bine alese din literatura universald - compozitia, retorica si
poetica; da notiuni de conversatie, de lectura si traducere; initiaza in modul de
redactare a unei epistole si a subiectului pe care il trateaza aceasta.

S-a avantat si in cercetari de mai mare anvergura, precum Histoire de
I'"Armée Roumaine (Bucarest, 1871), care este prima sinteza de acest fel dupa
savanta scriere a lui Nicolae Balcescu intitulata: Puterea militard la roméni.
Ulysse de Marsillac acorda o mare atentie armatei moderne, contemporana lui,
la a carei reorganizare si dezvoltare era el thsusi martor.

impatimit calator, dornic s& cunoasca toate aspectele vietii din tara de
adoptiune, el s-a dedicat - cu precadere - memorialisticii de voiaj. Informatiile
sale deveneau un util material pentru orice turist strdin ajuns pe tarémurile
noastre. Majoritatea articolelor cu acest subiect au fost adunate in volumele: De
Pesth a Bucarest. Notes de voyage (Bucarest, 1869) si Guide de voyageur a
Bucarest (Bucarest, 1877). Vaporul pe Dunare, caruta de posta si statiile ei,
hanurile, hotelurile si restaurantele, sistemul administrativ, comercial si
educational, locurile de distractii, societatile stiintifice si artistice, expozitiile,
plasticienii, actorii si cantaretii isi gasesc locul in paginile scrise - cu har i
dragoste - de catre Ulysse de Marsillac.

Mare amator de calatorii prin tarad si bun cunoscator al plaiurilor
romanesti, Ulysse de Marsillac avea o deosebitd propensiune pentru arta
documentarista caci, de la memorialul de voiaj pe care il publica el la rubrica
"Causseries"” si pana la operele pictorilor calatori nu era decat un pas. lar unul
dintre plasticienii dedicati genului documentarist era Carol Szathmari (1812-
1887), al carui nume apdrea adesea in paginile ziarelor de limba franceza din
Bucuresti. In articole ample sau in notite fugare ce anuntau fie sosirea sau
plecarea pictorului intr-un lung voiaj prin tard sau peste hotare, fie o noua
distinctie primita din partea vreunui rege sau Tmparat, ca semn al pretuirii
creatiei sale, fie aparitia unui fascicol de plange cu peisaje, tipuri umane si
costume, numele artistului peregrin era constant in atentia rafinatului gazetar
francez. Cronicarul pleda pentru incurajarea eforturilor lui Szathmari care, prin
opera sa, facea cunoscuta Romania in strainatate. Prin participarea artistului, in
1873, la Expozitia Universald de la Viena cu o selectie de fotografii etnografice
si acuarele cu peisaje si tipuri umane romanesti, el facea o admirabild
propagandd vizuald pentru tard: "Un bogat album fotografic si saizeci de
acuarele datorate talentului d-lui Szathmari, vor permite vizitatorilor straini sa-si
dea seama de frumusetile si pitorescul Romaniei si, in special, asupra
costumelor atat de frumoase si de variate ale taranilor si téréncilor".1

""_e Journal de Bucarest", no. 271/2 Avril 1873.
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Cand plasticianul porneste intr-un voiaj european, in 1875, expunandu-
si lucrarile in diverse capitale si oragse importante, in fata principilor si regilor,
Ulysse de Marsillac saluta aceastda importantd antreprizd cu tnsemnate
repercursiuni atat pentru expozant, cat si pentru tara pe care o reprezenta:
"Acum cateva luni am facut cunoscuta plecarea in strainatate a d-lui Szathmari
unde fsi propunea sa expuna niste acuarele reprezentand calatoriile prin tara
ale printului Carol, monumentele, costumele, sarbatorile Romaniei. Toti
cunoastem aici aceste acuarele atat de fidele si elegante in desen si culoare.
Sunt imaginea vie a Romaniei pitoresti. Suntem bucurosi s& anuntam ca
succesul i-a incununat ideea si peste tot i s-a spus: </atéd cel mai bun mijloc de
a face iubitd frumoasa tard a Roméniei>. La Marienbad, M. S. Regina Suediei si
Norvegiei a vizitat expozitia romaneasca si, drept marturie a satisfactiei sale, i-a
conferit d-lui Szathmari medalia de aur a Suediei. La Dresda, dl. Szathmari a
avut onoarea de a fi primit in audientd particularéd de majestatile Lor Regele si
Regina de Saxa si, mai tarziu, de M. S. Regina vaduva. Majestatile Lor |-au
rugat pe dl. Szathmari sa le cedeze cateva dintre acuarelele lui. A doua zi,
maresalul Curtii, dl. de Littichau, a venit s&-i multumeasca d-lui Szathmari din
partea regelui si reginei pentru ca le-a facut cunoscuté o tara atat de pitoreasca
precum Romania. Chiar acestea au fost vorbele Majestatilor Lor. Itinerand astfel
in strainatate peisajele si costumele Romaniei, dl. Szathmari aduce tributul sau
dulcii tari de adoptiune pentru ospitalitatea pe care am primit-o cu totii, ca si el,
si pe care fiecare si-l aduce in felul sau, unul cu pana, altul cu penelul".2

Facand prezentarea expozitiei de arta din 1864 - organizata cu intentia
de a familiariza publicul Capitalei cu acest gen de manifestari -, Ulysse de
Marsillac remarca panourile pe care erau prezente lucrarile lui Szathmari, fie
opere originale, fie copii dupa celebrii maestrii europeni din vechime, subliniind
necesitatea educarii gustului pentru frumos si emitand judecati de valoare
valabile pana in ziua de astazi: "DI. Szathmari nu este roman; numele sau o
spune suficient, el este ungur. Dar dl. Szathmari este un om de talent care
onoreaza tara in care si-a ridicat cortul. Un om de inima si compatriotul tuturor
oamenilor care stiu sa aprecieze meritele. Nu existd decat doud natiuni pe
pamant sau, mai curand, doua rase: aceea a oamenilor de spirit si aceea a
imbecililor, primii totdeauna oameni de inima, cei din urma lipsiti atat de inima
cat si de creer. DI. Szathmari are o expozitie foarte mare si foarte bogata,
compusa din cateva originale si multe copii. Este un neajuns. Nu toatd lumea
poate sa-si procure operele maestrilor. Este un motiv de a fi condamnati la
opere de mana a doua sub pretextul originalitatii? in fond, ce conteaza la urma
urmei ca un anumit tablou nu este iesit din mana lui Rafael daca eu regasesc
desenul sau atat de curat si grupurile sale atat de armonioase? Preferati, mai
bine, s& mi se dea o firma de sat mazgalita de un ucenic de pictor in vacanta?

21dem, no.521/9 Septembre 1875.
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DI. Szathmari expune un remarcabil sortiment de tablouri demne de o
serioasa atentie (...) [urmeaza descrierea copiilor facute de expozant, printre
care se remarcau "Flora” de Titian, "Diana iegind din bae" de Rubens, "Moartea
Cleopatrei"” de Pietro da Cortona, "Peisaj” de Canova, "Peisaj” de Philip
Wouwermans, “Ruine" de Salvator Rosa, "Portret de barbat" de Ddurer,
"Invatatorul” de Van Ostade, n.n.] Nu se dau toate acestea ca perfect autentice.
imi ajunge ca regdsesc reconstituirea marilor maestri si spun ca, pentru
Bucuresti, ar fi un mare noroc daca guvernul ar putea cumpara cea mai buna
parte a tablourilor care compun tripla expozitie a d-lor Aman, Tattarescu i
Szathmari si le-ar lasa constant sub ochii publicului romanesc, care ar sfarsi
prin a prinde gust pentru lucrurile de arta care i-au lipsit foarte mult pana in
prezent.

DI. Szathmari nu este doar un colectionar inteligent si un copist abil. El
are un adevarat talent de pictor si expozitia lui contine mai multe tablouri de el
pe care le-am vazut cu mare placere. A imprumutat din Romaéania cateva
subiecte care i-au purtat noroc. Recomandam in special o piatd la Craiova,
stralucind toata de lumina si o céruta de posta de o remarcabila veridic:itate(...)"3

Complexitatea personalitatii si diversitatea activitatii lui Carol Szathmari
il aduceau mereu in coloanele gazetelor frantuzesti, fie ca erau vesti bune, fie
rele. Aflat in suita principelui Alexandru loan | cand acesta face o vizita la
Sublima Poarta, in 1864, artistul este rugat de patronul sdu sa imortalizeze
costumele garzii sultanului, primind aprobarea expresa a Maritului Padisah de a
lucra in cazarma acesteia, precum si in marea sala de onoare a palatului
Dolmabahcé, unde fusese primit domnitorul Principatelor Unite.* Aceste detalii
de ambiantd si de uniforme otomane fi vor folosi pictorului pentru a face mai
multe schlte publicate ulterior in "L’///ustrat/on" no.1118/30 Juillet 1864 si in "Le
Monde Illustré” no.380/23 Juillet 1864.° Nu mult dupa aceea, sultanul Abdul
Aziz i trimite lui Szathmari o tabachiera de aur cu C|frul imperial in diamante,
drept recunostiinta pentru desenele ce i le oferise,® decorandu-I si cu ordinul
Medjidie clasa a IV-a.” Cand, in iulie 1873, Szathmari este acuzat de cauzarea
unui incendiu care mistuise vagonul de bagaje al trenului in care circula - spre a
fotografia, la solicitarea companiei feroviare, toate garile de pe traseu -, el
gaseste spatiu de replica in "Le Journal de Bucarest", desvinovatindu-se, cu
argumente irecuzabile, de cele mtamplate Si tot in paginile ziarelor lui Ulysse
de Marsillac apar stirile despre litografierea portretului principelui Carol | i
despre comanda facuta de acesta pentru patru tablouri cu subiecte nationale, in

3 "La Voix de la Roumanie”, no. 12/11 Fevrier 1864.

4 Idem, no. 32/30 Juin 1864.
5 Adrian-Silvan lonescu, Artd si document, Meridiane, Bucuresti, 1990, p. 295 si
fig. 110.

6 "La Voix de la Roumanie”, no. 42/8 Septembre 1864.
Idem no. 48/19 Octobre 1864.

8" e Journal de Bucarest", no. 302/23 Juillet 1873.
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care pictorul era specialist.9 Felul sau de lucru si folosirea fotografiei apar
expuse in unele texte unde se subliniaza calitatea de tezaurizare a traditiilor pe
care o0 avea opera sa: "DI. Szathmari se ocupa in acest moment cu strangerea
tuturor elementelor pentru un album destinat sa pastreze amintirea unor clipe
care dispar, unor obiceiuri care se transforma si unor pitoresti costume care fac
loc fracului uniform al civilizatiei moderne. DI. Szathmari vrea s& adune in
primul rdnd un mare numar de fotografii care ii vor servi de modele pentru
acuarele iar aceste acuarele vor fi cromolitografiate la Paris si Londra in asa fel
incat sa formeze o serie de mici tablouri incantatoare care vor putea fi vandute
la preturi foarte moderate. Avem sub ochi primele pagini din aceasta curioasa
galerie si credem ca& nu vom fi falsi profeti prezicdndu-i un mare succes.
Moravurile autohtone si costumele nationale au disparut din clasele inalte ale
societatii. Un salon din Bucuresgti seamana foarte mult cu un salon din Paris. De
aceea nu acolo s-a dus dl. Szathmari sa-si caute modelele. El le-a gasit in
mahalale si la tara, printre tarani si oameni din popor, iar arta n-a pierdut nimic
coborand astfel, in aceste zone, ultim refugiu al pitorescului. Am vazut tinere
fete, minunate in cdmasile lor cusute cu aur si cu flori in par; am vazut tigani
care pareau scosi dintr-o acvaforte de Callot si scene rustice amintind
chermezele scolii flamande (...) pictorii poeti, precum dl. Szathmari, declama
posteritatii chipurile si obiceiurile secolelor ce se duc".”

Constient de valoarea de mesaj a imaginii, de elocventa ei atunci cand
insoteste stiri despre evenimente de mare importantd si-l ajutd pe cititorul
pasionat sa cunoasca lumea calatorind, cu mintea si cu ochiul, prin tinuturi
indepartate fara a-si parasi comodul fotoliu de acasa, Ulysse de Marsillac nu
uita sa salute aparitia (sau reaparitia) unor reviste ilustrate sau sa deplanga
disparitia altora, asa cum au fost "lcoana Lumei" de la lasi ori “lllustratiunea,
Jurnal Universal” de la Bucuresti: "DI. Gheorghe Asaky, unul dintre veteranii
literaturii romane, reincepe publicarea, multd vreme intrerupta, a unei reviste
ilustrate, cunoscutd sub numele de Icoana Lumei. In Romania este dificil s&
publici o antologie ilustratd. Toate tentativele ficute pana acum au esuat. in
tard nu sunt deloc gravori in lemn iar cligeele ce ar putea veni de aiurea, din
cauza transportului, ar atinge preturi exorbitante. Aceste dificultati, in fata
carora dl. Asaky nu s-a dat Thapoi, ii onoreaza curajul si zelul (.. )"11 "Romania
este bogatda in monumente, costume si tablouri de moravuri care necesita
ajutorul creionului unit cu acela al penei. Acum cétiva ani, la Bucuresti, d-nii
Szathmari gi Zanne au incercat s scoatd o publicatie asemanatoare sub
numele de lllustratiunea, in conditii desavarsite de desen %I redactare. Din
pacate, aceasta idee a esuat in fata indiferentei publicului (...

" a Voix de la Roumanie", no. 33/19 Juillet 1866.
°|dem, no. 16/10 Mars 1864.
" Idem, no. 33/6 Juillet 1865.
2 1dem, no. 25/12 Mai 1864.
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Despre ‘lllustratiunea, Jurnal Universal” nu se putea opri s& nu
aminteasca ori de cate ori avea prilejul, simtind o mare pierdere din cauza
incetérii aparitiei sale tocmai cand era mai mare nevoie de ea pentru a face
cunoscute frumusetile patriei, atat strainilor, cat si unora dintre localnicii
ignoranti: "Tara Roméaneasca este foarte bogatd si cuprinde o multime de
lucruri pretioase pe care strainii, i uneori chiar locuitorii ei, nu le cunosc, Acum
cativa ani, dl. Zanne s-a angajat in publicarea unei lllustratiuni roméne care, din
pacate, nu a gasit incurajarea care o merita. Nu ni se pare, totusi, ca ar fi greu
s& avem cativa buni xilografi (...). Ar fi o opera nationald aceea de a raspandi in
Europa vederile atdt de frumoase ale catorva parti ale Romaniei, putin sau
deloc vizitate de straini. Lucru curios! Calatorii care coboara pe Dunare nu vad
decét partea cea mai trista a tinuturilor romanesgti, iar aceia care vin pana la
Bucuresti si se opresc aici nu sunt nici ei mult mai favorizati. Sudul Romaniei
este trist si plat. Nordul este admirabil. Sa relevezi aceste frumusetl este 0
antreprizé demna de a tenta o inima de artist si o inima de roman”.

Saloanele oficiale bucurestene - acele "Expozitiuni ale artistilor in viata"
ce incep a fi organizate din 1865 - sunt totdeauna prezentate detaliat in paginile
gazetelor editate de Ulysse de Marsillac. Nu este, insa, totdeauna el cronicarul,
in acest sens fiind folosit un colaborator mai experimentat, el insusi p|ctor4 Ange
Pechméja, francez pribeag, stabilit in Romania la fel ca si patronul sau. ™ Daca
articolele lui Marsillac sunt elogioase si strabatute de un idilism suscitat de
subiectele nationale pe care le aprecia atat de mult, cele ale lui Pechméja sunt
stapanite de o accentuata nota critica, devenind uneori chiar aspre atunci cand
nu este de acord cu anumite feluri de tratare a unor teme, fapt ce-l face pe
directorul ziarului sa revina cu edulcorari ale tonului si, la un moment dat, chiar
sa renunte la serviciile cronicarului. Stilul lui Pechméja este insd echilibrat,
reveland - cu justete - atat partile remarcabile, cat si scaderile operelor pe care
le analiza, lucru pe care Marsillac nu il facea preferand, in majoritatea cazurilor,
sa faca apologia artistilor expozanti.

Vorbind despre participarea lui Theodor Aman (1831-1891) la expozitia
din 1865, dupa ce ii lauda prodigiozitatea, calitatile de colorist si placerea
pentru sugerarea texturilor pretioase, Pechméja arata si partile discutabile ale
creatiei acestuia: "S-ar putea dori putin mai multa rigoare in desen si in stilul
catorva personaje a caror statura este scunda si relativ ghemuita pe langa cele
ale vecinilor. Jefuirea Rusciukului de trupele roméne constituie un subiect
eminamente pictural: Tn explicabild dezordine, turcoaicele smulse din
haremurile lor pradate, se zbat in bratele rapitorilor sau sunt trase de par pe
pamantul acoperit de zapada; tropaitul cailor furiosi, gesturile violente, veselia
licentioasd a invingatorilor incarcati de prada bogata, spargerea usilor si, in
ultimul plan, incendiul propagandu-se spre cer si fnvaluindu-l cu purpura lui
sangerie, toate acestea au oferit artistului resurse puternice dar, in acelasi timp,

'*1dem, no. 5/24 Décembre 1863.

“petre O prea, Cronicari si critici de arta plastica in presa bucuresteand din secolul al
XIX-lea, Litera, Bucuresti, 1980, p. 27-28 si 55.
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i-a dat si foarte serioase dificultati. DI. Aman a stiut sa profite, in parte, de
aceste resurse, dar nu ni se pare ca a triumfat asupra tuturor dificultatilor.
Dezordinea scenei s-a transmis compozitiei sale unde lipsa de unitate se face
simtitd cu prisosinta; ea este pasibilila de reprosul adresat candva lui Horace
Vernet pentru Luarea cetétii Samalah care, in loc de un singur tablou, a oferit o
serie de tablouri juxtapuse; de fapt, diversele grupuri care Tmpart scene au toate
aproape aceeasi valoare, desi ar trebui subordonate unui grup principal menit
sa concentreze interesul si s& atraga in mod special atentia. in plus, artistul
este departe de a acorda desenului figurilor sale toata vigoarea dorita: bratele,
extremitatile, lasa de dorit; 0 méana nu trebuie sa semene cu o0 manusa in care
sufli; jocul nervilor, al muschilor, al tendoanelor, trebuie accentuat in mod clar.
Neglijenta pe care o constatam uimesgte cu atat mai mult cu cat dl. Aman este
ireprosabil in aceasta privintd cand doreste sa isi dea osteneala, si in special in
portretele sale, printre care trebuie citate acelea ale d-lor Vacarescu, Racovita,
d-na Z R., acela al Spatarului Mihail Cantacuzino, etc., picturi solide,
armonioase, reunind toate calitatile pretinse".15

Facand o prezentare a térii sale adoptive, intr-o suitd de articole
asezate sub genericul "Etudes sur la Roumanie”, Ulysse de Marsillac
intreprinde si un periplu cultural, neuitand s& analizeze institutile muzeale. in
publicatia "La Voix de la Roumanie” no.37/3 Aolt 1865 prezinta pinacoteca din
lasi - ca un raspuns la un articol prea putin elogios, aparut nesemnat, in ziarul
"Buciumul” no.305/7/19 noiembrie 1964 - iar in no0.38/10 Aolt 1865 pe cea din
Bucuresti, facand o amanuntitd enumerare si un pertinent comentariu
exponatelor. Peste opt ani, in publicatia "Le Journal de Bucarest" va dedica
spatii largi pinacotecii bucurestene, in no.244/26 Décembre 1872, 245/29
Décembre 1872 si 246/2 Janvier 1873. Descrierea sa constituie o buna marturie
de epoca privind colectiile si artistii prezenti cu lucrari pe simeze: "Muzeul de
picturd, sau pinacoteca, este instalat intr-o serie de sali la primul etaj al
Academiei, nu departe de muzeul de istorie naturald. Ceea ce noi numim, poate
un pic prea pompos, muzeul din Bucuresti, cativa ani iTn urma era pur si simplu
0 colectie de tablouri care ornau sala de consiliu a Eforiei Ministerului
Instructiunii Publice (...) Din punct de vedere al artei pure, trebuie sa
recunoastem, este destul de sarac. Din punct de vedere istoric, insa, interesul
este mult mai mare"."®

Cand Theodor Aman fusese criticat de alte publicatii pentru obstinatia
cu care includea chipurile contemporanilor cunoscuti tuturor - inclusiv
autoportretele - in compozitii istorice, Marsillac i ia apararea considerand c3,
dimpotriva, acest procedeu face bine pentru cd aduce o nota de veridicitate
lucrarilor: "l s-a reprosat d-lui Aman de a fi pus in tablourile istorice figuri
cunoscute. Reprosul este bizar. Dimpotriva, nimic nu da mai bine un caracter
veridic decat reproducerea personajelor reale substituite viselor fanteziei. Cei

'® " a Voix de la Roumanie", no. 28/1 Juin 1865.
16 Ildem, no. 38/10 Aolt 1865; "Le Journal de Bucarest", no. 244/26 Décembre 1872.
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mai mari pictori au ficut aceasta (...)""".

in paginile ziarelor sale s-a facut educatie estetica intr-o vreme cand
migcarea artistica era abia la inceputurile ei in tara noastra. Prin cronicile sale
plastice, prin prezentarea muzeelor si a atelierelor unora dintre cei mai renumiti
artisti romani, ca si prin anunturile laconice ale succeselor nationale sau
internationale ale acestora, el indeplinea o activitate de pionierat in modelarea
gustului publicului. Micile prezentari monografice dedicate operei lui Theodor
Aman, C. |Stancescu, Gheorghe Tattarescu si Nicolae Grigorescu
demonstreaza competenta cronicarului si capacitatea sa de a starni curiozitatea
cititorilor. Autorul isi indeamna lectorii: "Amatorii de picturd ar face bine ca,
dupa o vizitd la muzeu, sd mearga sa vada atelierele catorva distingi pictori pe
care 1i poseda Bucurestiul. 1i sfatuim, in special, s& mearga s& bata la usa d-
nilor Aman, Grigorescu, Stancescu, Tattarescu, Lecca; vor fi excelent primiti i
se vor putea bucura de vederea unor lucruri foarte frumoase"."®

Descriind lucrarile lui Gheorghe Tattarescu (1818-1894) este subliniata
influenta artei mesterilor Renasterii si manierismului cu specificele absorbtii in
umbré si cu tonalitatile pretioase care innobileazd compozitia: "Ceea ce
frapeaza in primul rand atunci cand se intra in atelierul d-lui Tattarescu este
cantitatea de picturi reproduse dupa Scoala italiana. Daca nu stiti se ghiceste
foarte repede ca dl. Tattarescu si-a primit educatia artistica in Italia. Atelierul
sau este luminat de acele culori vesele si acea limpezime de azur si aur pe care
paleta Bunului Dumnezeu a raspandit-o cu generozitate peste patria lui Rafael
si Titian (...) Opriti-vd sa& vedeti o copie redusa a principalei opere a d-lui
Tattarescu Desteptarea Roméniei. Ne place mai mult prima schitd, aceea pe
care o poseda de atata timp muzeul din Bucuresti. Ideea este poetica, Roméania
sub figura unei femei tinere si frumoase este pe jumatate ingenunchiata si se
trezeste; la picioarele ei se vad niste lanturi si o sabie frant&; un inger sta in
picioare langa ea; cu o0 mana i ridica valul care ii acoperea fruntea, cu cealalta
ii arata, spre cer, stiinta si religia. in ultimul plan se vede Dunarea migcandu-gi
incet apele pe marginea campurilor romanesti (...)"19

Pentru Theodor Aman gazetarul avea o deosebitd simpatie, vorbind
adesea despre personalitatea sa marcantd. in casa maestrului era, de altfel,
adesea oaspete, astfel cd o cunostea foarte bine si-i putea face reclama
cuvenita: "(...) DI. Aman si-a construit o casa delicioasa in stil pompeian; este o
bijuterie pe care o simpla privire 0 releva ca pe un cuib de artist. Fericit om
care, tanar inca, a gasit ceea ce atatia altii cautd in van intreaga viata: norocul,
mediocritas aurea, pacea, siguranta caminului Si renumele”.? Prezent atat la
actul de creatie cat si la momentele de destindere ale gazdei, la concerte,
serate si baluri, Ulysse de Marsillac gasea subiecte si pentru cronica mondena
in casa pictorului: "Seara... ma insel... matineul dat duminica... nu, luni... de

1; Idem, no. 37/3 Aol 1865. ’

i Ildem, no. 38/10 Aolit 1865; "Le Journal de Bucarest", no. 244/26 Décembre 1872.
"Le Journal de Bucarest", no. 246/2 Janvier 1873.

20" a Voix de la Roumanie", no. 42/9/21 Novembre 1861.
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dl. si d-na Aman a fost minunat. Invitatile erau pentru duminica dar, cum se
obisnuieste azi, s-a venit la miezul noptii si s-a dansat pana la 5 dimineata. A
fost multd lume, poate putin prea multé dar, in general, fiecare a reusit sa-si
gaseasca locul; doamnele au aflat secretul de a-si etala pe parchet lungile lor
trene fara a si le mototoli prea mult, iar domnii pe cel de a naviga in acest
ocean de valuri de matase, de tul, de satin si dantela fara a lua prea multe
epave pe tocurile ghetelor. O veselie fireasca anima petrecerea. Se dansa intr-
un atelier de artist care este in acelasi timp un salon. Eleganta si poezie, vis si
realitate, toate s-au reunit pentru a incanta... si a lasa regrete”.21

De la atelierul de pictura devenit, ocazional, sala de bal, Ulysse de
Marsillac - transformat in fin cronicar monden - pornea sa faca turul marilor
case boieresti si al salilor publice unde, in toatd perioada carnavalului, se
dadeau baluri mascate ce faceau savoarea epocii prinzandu-i in vartejul
dansului si al placerilor de-o noapte pe toti bucurestenii, de la elegantii din
protipendada la mahalagii ce faceau tot anul economii pentru a le risipi in acest
sezon. Unul dintre locurile preferate ale inaltei societati era Palatul Sutu, in care
primitoarele gazde, Irina si Grigore Sutu, intretineau o buna dispozitie invidiata
de intreaga protipendada, care incerca sa 1i imite. Chiar si in cronicile
mondene, Ulysse de Marsillac facea eseistica pe teme plastice prin trimiterile la
opere de arta cunoscute, contribuind astfel, in continuare, la educarea cititorilor
si la familiarizarea lor cu maestrii penelului. El obishuia sa compare pe
frumoasele dantuitoare de la balurile bucurestene cu marchizele si contesele
portretizate de Antoine Watteau, Quentin de la Tour, Frangois Boucher sau
Vigée-Lebrun. Descriind balul din februarie 1865, el spune: "Singurul bal serios
al sezonului a fost acela dat joia trecuta in splendidele saloane ale palatului
Sutu (...)Elita societatii bucuregtene a fost invitata la serata de joi. A fost vazut
tot corpul diplomatic si consular, ministri, ofiteri, magistrati, oameni de lume si,
mai ales, femei tinere si dragute, rivalizand in gratie, lux si frumusete (...) Va
amintiti de acele frumoase pasteluri ale lui Latour care decoreaza muzeul
Louvre sau de acele portrete de femei care se vad in salile de sus ale palatului
Versailles si care fac sa renasca in ochii nostri fermecatoarele femei ale
secolului al XVlll-lea in toatd splendoarea frumusetii lor? Unul dintre aceste
portrete, opera draga a lui Boucher sau a lui Watteau, coborase din rama sa
sub chipul doamnei Tillos, reinviind toate traditiile secolului supremei elegante.
Ea avea o rochie de tul alb decorata cu mari romburi de tafta albastra, marginita
de lebede; corsajul era, la fel, albastru garnisit cu lebede; drept coafura avea
siruri de flori albe si albastre strabatandu-i parul pudrat care se aduna pe frunte
si cadea pe umeri, in bucle (...) Aldturi de aceste paruri somptuoase, ochiul se
odihnea pe toaletele usoare ale tinerelor fete. Aici erau doua surori,
domnisoarele Maria si Zoe Bréiloiu, una alba si dulce precum o elegie a lui
Lamartine, cealalta bruna si vioaie ca o orientald a lui Victor Hugo; amandoua
purtau rochii albe si o simpla floare in parul lor care cadea pe umeri in cascade
buclate. Erau doua aparitii incantatoare. Dincolo era d-ra Elena Rallet, zvelta ca

21 e Journal de Bucarest", no. 267/20 Mars 1873.
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palmierul desertului, balanséndu-se la melodia valsului in rochia sa roz ornata
cu trandafiri si lacramioare (...). D-ra Elena Lacusteanu, in rochia sa alba, toata
plisatd, avea aerul unui trandafir in zapada (...) si d-ra Ecaterina Baleanu,
proaspata ca o dimineata de primavara in rochia ei de tarlatan alb garnisitad cu
esarfe roz marginite cu tul alb".?

Pentru Ulysse de Marsillac nici unul dintre genurile gazetaresti nu
trebuia s& ocoleasca referirile la capodoperele clasice sau moderne ale artei fie
ca era vorba de editorial politic, de comentariu economic, de memorial de
cdlatorie sau de cronicd mondena. Bun observator, fara insa a atinge
profunzimile analizei, emitator de judecati de valoare fara a rani prin critica
aspra - intentia sa fiind de a incuraja artele nationale si a obisnui publicul cu
manifestarile plastice si nu aceea de a demoraliza creatorii si a-si instraina
lectorii de realizarile acestora - Ulysse de Marsillac a fost un luminator si un
deschizator de drum intr-ale esteticii, practicand, cu egala maiestrie si placere,
exegeza literara, cronica de arta plastica, teatrala si muzicala, intr-un stil fluent,
agreabil si accesibil unor largi categorii de cititori de limba franceza.

Foto: Ulysse de Marsillac

22 a Voix de la Roumanie”, no. 14/23 Fevrier 1865.
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STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, HISTORIA, XLII, 3, 1997
STEFAN LUCHIAN VAZUT DE SIRATO
DANIELA GUI

RESUME. Stefan Luchian vue par son collegue Sirato. Francisc
Sirato, un de nos peintres modérnes eyant le plus de talents, a été -
en méme temps - un véritable exégéte de la critique artistique. C'est a
lui que nous devons signaler, entre autres écrits sur l'art, deux articles
substantiels apparus dans le volume "Témoignages sur Luchian”.
Le premier article donne une présentation d'ensemble de l'artiste et
s'appele "Stefan Luchian". Le deuxiéme analyse la contribution de
celui-ci a I'évolution de la peinture roumaine et s'appele “Luchian le
novateur". Les deux représentent une contribution speciale dans
I'historiographie d'art. Elles délimite par une double optique, de peintre
et de théoreticien de l'art, la position de Sirato vis-a-vis de Luchian,
don't il met en evidence la place et le réle dans la peinture roumaine.

Luchian est un peintre révolutionnaire, un vrai coloriste, qui a
marqué par ses inovations picturales le caractére moderne de l'art
roumain. Dans sa peinture les étres et les choses de l'univers sont
transposés du plan natural de limitation, a celui ésthetique de la
création. La recherche de l'absolu réveille dans I'dme du peintre un
désir et une nostalgie aprés l'expression artistique parfaite. Les images
obtenues ainsi conférent une valeur unique a son oeuvre. Sirato a
nomme ce courant; "nouveau I'école du naturisme cromatique”.

L'art de Luchian a crée un climat propre aux renouvellements non
par le sujet mais par une interpretation spirituelle différent le conformisme
naturaliste. Avec lui s'ouvre la voie vers une peinture pleine de
sérénité, clarté et profondeur, due a la contemplations prolongée qui a
conduit vers le mirage d'une synthése plastique.

Francisc Sirato, unul dintre talentatii nostri pictori moderni, a fost,
deopotriv , un adevarat exeget al criticii artistice dezbatand fenomenele plastice
si creatia picturald in numeroase scrieri despre artd. Lui ii datoram, printre
altele, si doua articole substantiale aparute in volumul Marturii despre
Luchian. Primul se constituie intr-o prezentare de ansamblu a artistului si se
intituleaza: "Stefan Luchian”, iar celdlalt analizeaz& contributia acestuia la
evolutia picturii romanesti, purtand titlul: "Luchian innoitorul”. Ambele scrieri
reprezinta un aport deosebit la istoriografia de arta si delimiteaza, printr-o dubla
optica - de pictor si de teoretician al artei, - pozitia lui Sirato fatd de Luchian, al
carui loc gi rol in pictura roméaneasca il evidentiaza.

Arta lui Luchian era considerata in epoca drept un fenomen singular
sau - dupa expresia lui Sirato - "izolat", ea fiind proprie unui initiator si
deschizator de drumuri. Cel care s-a autointitulat "un zugrav" avea sa fie la noi
promotorul unor solutii plastice care au tulburat numeroase constiinte artistice si
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l-au delimitat de Grigorescu, care idealiza pictura si urma in oarecare masura
impresionismul de sorginte franceza. De aceea, prin cautarile si viziunea sa
creativd, Luchian a depasit preocuparile generale ale vremii urmand - mai
curand - exemplul lui Cézanne, Van Gogh sau Gauguin, care aspirau sa realizeze
in pictura de sevalet o sintezd plastica. Sirato sesizeaza cu acuratete acest
scop pe care colegul sdu si-l propune si il va duce la indeplinire. Confrati fiind,
criticul de artd patrunde in ascunzisurile meseriei fara a putea descifra - la
inceput - secretul fascinatiei pe care arta luchianicé o exercita asupra privitorului.
Apoi igi va da seama ca Luchian creeaza o lume aparte, ireald, animata de
iubirea fata de tot ce-l inconjoara, sentiment de iradiaza din fiecare trasatura si
nuantd a picturii sale. Din aceasta iubire a plasmuit un univers ce traieste in
picturile sale intrupand un taradm virgin, de o fericire infinitd. Aceasta taina a
sufletului sdu - cum spune atat de frumos Sirato - "se daruia fiintelor vii si asa-
zise moarte, deopotriva. Luchian fiind un om deosebit, a fost si un pictor deosebit
cu totul de semenii lui de breasla. in apele ochilor lui purta rasfrangerea senin&
a curcubeului ceresc si de aceea el se impresioneaza de culorile universului
mai mult decat de orice alta proprietate a existentei materiale"." Maiestrul pictor
vede culorile ca in prima zi a genezei, cu prospetimea si intensitatea puritéatii
desavarsite a inceputului de lume. Cu deosebitad subtilitate, Sirato continua
perspicace si deschis fata de mirajul acestei picturi incantatoare: "Aga este
climatul sufletesc al peisajelor lui Luchian in momentul in care imaginea
pamanteasca isi dezvaluie pentru el esenta vizibild de forma si culoare" ?
Asadar, venim in contact cu o picturd de o senindtate si de o limpezime
nepamantesc de frumoase, ce se releva in imaginile atat de cunoscute de la
Brebu, de la Moinesti sau din alte colturi ale tarii. Arta aceasta profunda si plina
de har se datoreazd unor contemplatii prelungite care au dus la mirajul unei
sinteze cromatice. Pentru a re-crea natura atat de diversa, Luchian are la
indemana un singur material: culoarea. El obisnuia sa considere ca: "natura nu
trebuie sa o imiti, nici s-o copiezi, trebuie sa lucrezi in felul ei". Prin urmare,
cand se opreste asupra acestei marturii, Sirato desprinde intelepciunea artei
marelui nostru creator, care doar cu pigmentul colorat desavarseste pe panza
peisaje si fiinte vii, ce dainuiesc pana in zilele noastre. Floarea de pe panza
este o fiinta de culoare si o daruire de suflet, ce procura intéi ochiului, apoi
spiritului, senzatii de supericara traire si intensitate, la fel peisajele sau
portretele sale. Toate aceste calitati, validate de intensitatea cromatica si de
acuratetea tehnica, vadesc tendinta spre un ideal de puritate. De asemenea,
asa cum observa Sirato, Luchian nu era un naturalist in sensul conformismului
cu fenomenul natural, caci in epoca de maturitate a talentului sau el elimina a
treia dimensiune. Arta lui nu are nevoie de spatiu si deci de volum, constituindu-
se intr-o variantd mai curand decorativa. Totodata, el nu este un naturalist in
sensul impresionist al lui Grigorescu, nu surprinde oscilatiile particulare ale

" Marturii despre Luchian, sub redactia lui Marin Mihalache, Bucuresti, 1966, p. 134.
2 .

Ibidem.
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aspectului natural in functie de ora, ci fixeaza specificul peisajului in raport cu
subiectul si culoarea. Lucreazad mai mult in atelier si deci nu va sesiza in mod
analitic lumina sau vibratia atmosferei.

in afara marturiei lui Luchian pe care am amintit-o, Sirato se mai
opreste si asupra aceleia ce se refera la culoare: "Straluceste cum e smaltul,
asa sa ramana!". Asadar, pigmentul colorat este o entitate in sine, distincta de
cea a florii sau a frunzei vegetale. De aceea, pictorul poate sa refaca natura in
felul ei pe calea artei. Sirato chiar explica, din punct de vedere tehnic, modul in
care culorile sunt cu cateva tonuri mai diferentiate de cele din natura si separate
unele de altele pentru a raméane pure si a realiza 0 anumita simfonie cromatica.
Dar misterul artei luchianice consta in acel spirit creator care talmaceste natura
cu mijloace proprii picturii intr-o maniera inconfundabila. Acest stil confera
valoarea de unicat, tinzand - in opinia lui Sirato - "pana la absolutul sintetic intr-
un acord de suprema armonie coloristica".® Cautarea absolutului trezeste in
marele pictor o sete si o nostalgie dupd expresia artisticd desavarsitd si
imaginea esenta.

Boala sa exacerbeaza lupta dintre trup si suflet, si in aceasta stare
dramaticé sufletul va avea mereu tendinta spre sublimul creatiei artistice. Fire
echilibratd, fintru totul armonioasd, intentile sale plastice tind sa plaseze
reprezentarea de pe panza intr-o sfera ideald lipsita de gravitatie, fapt posibil
datorita luminii egale si absentei contrastului puternic dintre umbra intunecata si
luminozitate.

Luchian este un innoitor, un adevarat colorist care a marcat prin
inovatiile sale picturale caracterul modern al artei roméanesti. In pictura sa,
fapturile universului sunt transpuse de pe planul natural, al imitatiei, pe cel
estetic, al creatiei.

Sirato precizeaza foarte bine profilul pictorului in urmatoarele randuri:
"Ochiul lui Luchian staruie in contemplarea fenomenului natural, scormoneste,
alege, claseaza in mod lucid esentele artei lui. Un citadin, un burghez de cea
mai buné calitate, provoaca o revolutie, introneaza o conceptie noud. Patrunde
aproape fara zbucium vizibil la esentd si descopera zacamantul sensibilitatii
plastice romémegti".4 Luchian este prezentat drept iubitor al unei ordini noi pe
care o construieste pe ultimele manifestari ale impresionismului. El urmeaza,
spre deosebire de Grigorescu, un drum fara accidente solare, astfel senzatia
optica primordiala se afla pe prim plan, privirea fiind atrasa mai intai de culoare,
apoi de forma.

Sentimentul sdu plastic este adecvat simtirii populare romanesti din
scoarte, de pe ulcioare si din icoane. Luchian se simte mai degraba zugrav
decat pictor. Noutatea la el o reprezinta si lipsa spatiului tridimensional,
accentuarea suprafetei intr-o maniera decorativa. Alt aspect esential Tl
constituie cel al luminii care nu emana dintr-o sursa exterioara, ci rezultd din

®ldem, p. 140.
*1dem, p. 143.
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stralucirea culorilor nealterate, pline de prospetime. Sirato prezintd creatia
luchianicd drept o arta revolutionard ce intemeiazd o noua ordine plastica.
Plasatd pe plan estetic, ea se situeaza dincolo de constructia formald a
clasicismului ca la Tattarescu si Aman, depasind academismul lui Mirea sau
modul de redare a fenomenului natural specific lui Grigorescu. Luchian
infatiseaza, cu alte mijloace si in alt scop, ceea ce este artd in naturd. Sirato
numeste acest curent nou - al carui urmas, in limite personale, a devenit
Tonitza - drept scoala naturismului cromatic. Arta lui Luchian a creat un climat
propice innoirilor, reprezentand o sursa care a incitat la indrazneala in creatie.
Sirato considera plastica marelui pictor drept revolutionard nu prin subiect, ci
printr-o descatusare spirituala fatd de conformismul naturalist. Cu el se
deschide, pentru noile generatii, perspectiva larga a unor posibilitati de
exprimare plastica si de expresivitate cromatica nemaiintalnite pana atunci.
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SCRIERILE INTERBELICE DESPRE ARHITECTURA
ALE LUI VIRGIL VATASIANU

CORINA SIMON

ABSTRACT. Virgil Vatasianu's interwar writings about architecture.
Virgil Vatasianu's writings about architecture can be included in the
continuous quest for identity that marked all the Rumanian intelectual life
of the period between the two World Wars. His efforts are openly
orientated to the ideal of "total objectivity", so that he tries "fo look into the
face of the monuments which are left to speak by themselves”. In other
words, his method relies upon a minute morphological analysis related to
an interpretation based on the rigors of the traditional system of logic.

Apeland - intr-o scurtd incercare de contextualizare - la criteriile
obsedantului "generationism" interbelic, putem conS|dera ca Virgil Vatasianu se
incadreaza intr-o subgrupa a "generatiei idealului nat|onal" interesata in consolidarea
statului unitar, subgrupa pe care luliu Hatieganu o denumeste "generatia tanara
din rasboi" si o considera ca fiind viitoarea ' coloana vertebrald a generatiei noi,
sortitd sa faca o Romanie Mare fericita si etern3" ?

in jurul anuIU| 1933, caracteristicile principale ale acestei "grupari de
sinteza si actiune",’ aflata inca in cautarea unei orientari, erau considerate a fi
profunzimea, constiinta cauzalitatii, simtul practic, patr|ot|smul, simtul fin al
dreptatii sociale, responsabilitatea in viata profesionala. Tn plus, "ea reface unde
se darama si este prezenta unde se constrwegte '* iar Mircea Vulcanescu ||
atribuie o tripld misiune ce "izvoraste din momentul istoric al societatii romane§t|
1) "sa asigure unitatea sufleteascd a Romanilor"; 2) "sa exprime in forme
universale acest suflet romanesc”, descoperind "acea originalitate de configuratie,
de dosaj specific al influentelor si al eficientei lor, care defineste un suflet
propriu"' 3) "s& se pregateasca pentru ceasurile grele care pot veni", incercand
"sa ocoleasca repetarea greselilor din trecut” si fiind "gata sa reziste cu orice
pret si in orice conditii".

" uliu Hatieganu, Generatii vechi si generatii noud, in "Gand Roméanesc", Cluj, 1933,
p 14.
Idem p. 16.
Ib/dem
Ib/dem
ercea Vulcanescu, Generatie, in "Criterion”, Bucuresti, |, nr. 3-4/1934, p. 6.
® Ibidem.
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Pentru cititorul contemporan, cu o imagine standardizatd - pe baza
marilor contributii postbelice - asupra "modului de a scrie istoria" tipic lui Virgil
Vat&sianu, apare ca o surprizd descoperirea unui Vatasianu tanar, bine integrat
in climatul spiritual al epocii sale. Aceasta perioada istoricd ne apare ca fiind
dominata, la nivel cultural, de cautari uneori convulsive in directia sondarii
identitatii nationale si de referiri repetate la experienta traumatizantd a
rézboiului, experientd prin intermediul careia sunt uneori explicate chiar si
optiunile metodologice. in acest sens, Stefan Bezdechi vede razboiul ca rezultat
al falimentului stiintei moderne, ca promotor al unei viziuni "neoobscurantiste"
(cu referire indirecta la revista "Gandirea” si "fara a presupune deocamdata -
1929 - nici 0 nuanta peiorativa acestui cuvant) prin dezintegrarea pe care a
operat-o asupra sistemului traditional de valori, bazat pe spiritul clasic si pe
disciplina "rigida" si "eroica’ aS|Iog|smuIU|

Pe de alta parte, Dimitrie Gusti® prefera linia "historia magistra vitae",
interpretand primul rézboi mondial ca pe un tragic eveniment initiatic atat Ia
nivel global - victoria aliatilor fiind echivalata cu o victorie a splntulul metodic® -
cat, mai ales, la nivel natlonal -suferintele si umilinta refug|ulu| facand sa
straluceasca prin contrast S|Iueta abia intrezarita atunC| a "persoanei morale a
Romaniei Mari si Noi", % care se cerea sustinuta si pusd in valoare prin
intermediul unei |nvest|ga§|i stiintifice bazata pe o extrem de viguroasa metoda
pozitivist-fenomenologica.

Din interiorul unor convingeri traditionalist-teleologice, Dimitrie Gusti
considers ca& momentele infernale ale istorie sunt lectii ale caror mvatamlnte
trebuie cautate - prin supunerea imprejurarilor "unui examen de congtnnta - gi
apoi revelate societatii pentru o mai bunad autocunoastere si o eficienta
autoperfectionare.

Precum in spatiul mitologic al basmelor roméanesti unde nenorocirile se
intdmpla cu un scop dezvaluit abla la final "si Moartea are socoteala ei, nu-i
l&satd numai asa, degeaba...”, pr|ma conflagratie mondiald, cu pacea de la
Bucuresti si refugiul in Moldova se constituie intr-o ruptura de nivel care
reveleaza ceva, al carei sens ultim 1l reprezintd descoperirea unor noi valori de
ordin epistemologic, orientate "pro scientia et patria”.

Astfel, "razboiul mondial a fost intdi de toate o problema stiintifica, o
chestie de metoda", iar argumentul folosit "a fost in ultima instanta de ordin
intelectual si moral: stiinta luptei, disciplina vointei, claritatea scopului, constiinta
necesitatilor si posibilitatilor, indrazneala metodica potrivitd acestei constiinte si

! Stefan Bezdechi, Neoobscurantismul, in "Societatea de Maine", Cluj, VI, nr. 1-2/
1929 p. 6-7.
® Dimitrie Gusti, Fiinta si menirea Institutului Social Roméan, cuvantare festiva, Tn
"Societatea de Malne" VI, nr.5-6/1929, p.73.
® Ibidem.

1% Ibidem.

" Ibidem.

'2Cf. lon Creanga, Povesti si povestiri, Bucuresti, 1972, p. 147.
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mai presus de orice: pregétirea si cultura politicéﬂ"13

Adaptarea acestw ‘armament intelectual” la stiintele sociale va avea ca
finalitate principald o "mai bund cunoastere de sine a natiei" " ce se afla,
incepand din decembrie 1918, intr-o alta si noua dimensiune ontologicé.

in mod cert, directia inspre care se apropie cel mai mult Virgil
Vatasianu in perioada interbelica este tocmai cea reprezentatd de Institutul
Social Roman, accentuand necesitatea acumularii exhaustive de fapte si
observatii exacte, pe baza carora urmeaza a se elabora in final - pe langa o
imagine completa si coerenta a intregului existentei romanesti - si o axiologie ,
dar mai ales o praxiologie adaptate noii realitati politice si specificului national.

Format ca si mai tinerii sai colegii de generatie: Ellade Noica, Cioran,
"In conditii anormale" - dupa expresia lui Mircea Vulcanescu™ - Virgil Vata§|anu
ocoleste, spre deosebire de acestia, hybris-ul lirico-metafizic, cautadnd sa-si
elaboreze textele bazandu-se esentialmente pe fapte, pondere si masura.

Acest discurs sobru apare initial adesea ritmat de scurte iesiri
emotionale, dintre care o parte prefigureaza celebrele topos-uri blagiene din
"Trilogia culturii”, iar cealalta parte se afla in stransa legatura cu problema
nationald, ntrevazandu-se aici emotia adolescentului entuziast ce calatorea
catarat pe locomotiva inspre Alba-lulia, la 1 decembrie 1918.

Aceste efuziuni devin treptat tot mai rare, in special dupa experienta
italiana, si dispar complet spre sfarsitul perioadei interbelice.

in ce priveste arta lui poetica, Virgil V&tasianu refuza - programatic -
atat "optimismul hazardat’, pe care-l leaga de “inceputurile redesteptarii
nationale", cat si sceptmsmul sever" bazat pe "predispozitia de admiratie fata
de tot ceea ce e strain", ori "romantismul autocriticii pe3|m|ste °El sustlne ca
monumentele de arta trebu|e studlate "de dragul adevarului stiintific* si nu
"pentru a aduna argumente poI|t|ce " rezultand de aici probabil - la fel ca in
conceptia lui Gusti si a Institutului Social Roman - necesitatea unei actiuni
modelatoare inverse, dinspre concluzile stiintei inspre realitatea politica si
sociala.

Istoria artei, la fel ca si stiintele sociale ale lui Gusti, trebuie deci sa
tinda spre idealul obiectivitati maxime, ideal la care se poate ajunge doar
privind monumentele de arta in fatd si lasandu-le s vorbeascd,'® deci
analizandu-le extrem de minutios din punct de vedere morfologic si
interpretandu-le intr-o maniera bazata, in special, pe rigorile logicii formale.

D|m|tr|e Gusti, art.cit., p. 73.
Idem p. 76.
ercea Vulcanescu, art.cit., p. 6.
V|rg|| Vatasianu, Vechile biserici de piatrd roménesti din judetul Hunedoara, Cartea
Romaneasca Cluj, 1930, vezi "Cuvantul introductiv".
" Ibidem.
'8 Ibidem.
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Studiile de drept, pe care Virgil Vatasianu le desfasoara la inceputul
anilor'20, il vor ajuta cu sigurantd foarte mult in insusirea si méanuirea cu
abilitate a metodei strzygowskiene, metoda ce pare uneori a fi construitad prin
combinatia variilor procedee de interpretare a legilor.

Se impletesc in aceasta formula - pe care insusi Vatasianu o considera
in ultima instantd destul de rigida - toate metodele considerate de baza in
analiza produselor legislativului: mefoda gramaticii (in care interpretul patrunde
sensul textului prin analiza sa sintactica si morfologica), metoda logica (ce
presupune descoperirea sensului normei juridice prin aplicarea preceptelor
logicii formale), metoda istoricd (norma fiind aplicatd punand-o in contextul
socio-politic in care a aparut) si metoda sistematica (presupunand surprinderea
sensului normei in urma raportarii acesteia la intregul sistem de norme juridice
din care face parte)

De altfel, imaginea lui Virgil Vatasianu asupra istoriei artei vazuta la
modul general - ca stiintd articulatd, cu un obiect si metode bine delimitate -
este una asemanatoare cu cea asupra Dreptului, |nfat|§andu ne un sistem clar
structurat, coerent interior, cu articulatii precis desenate,? eX|stenta productiilor
artistice dovedindu-se a fi guvernata de anumite determinari precis impuse de
factori diversi ce interactioneazd complex, cum ar fii mediul geografic;
materialele; traditia; configuratiile sociale, politice si economice ale diferitelor
momente istorice.

Aceasta viziune, de sorginte istoricistd - considerand aici criteriile lui
Karl Popper®’ - dar fira a duce istoricismul pana la ultimele lui limite -, se
intrevede clar mai ales in cea mai importantd contributie stiintifica a sa din
perioada interbelicad, si anume: "Vechile biserici de piatrd roméanegti din judetul
Hunedoara", regasindu-se si in cunoscutele opuri de mai tarziu.

Discursul considerat traditional al perioadei de maturitate, glacial
stiintific, bazat pe analizd morfologica, logica formala si contextualizare istorica,
apare in perioada dintre cele doua razboaie mondiale - dupa cum remarcam si
mai fnainte - ca inviorat de doua componente ce vor fi mai apoi eliminate: cea
afectiv-emotionala si cea ideologic-iluminista.

Prima dintre acestea se concretizeaza intr-o serie de "derapaje"
literare, continand expresii plastice si imagini poetice uneori emotionante, pe
cand cea de-a doua este reprezentatd de o retorica ce continud o intreaga
traditie de acest tip, bazata pe un set de formule identitare lansate de "Scoala
Ardeleanad" si |Ium|n|§tu romani transilvani si "Impamantenite" odatd cu
momentul 1848.2

° Sever Voinescu, Despre interpretarea legilor, in "Krisis. Revista de filosofie",
Bucure§t| I, nr. 4/decembrie 1996, numar tematic - “Interpretare si adevar” -, p. 71.
Ib/dem
"Karl R. Popper, Mizeria istoricismului, Ed. All, Bucuresti, 1996.

2 Vezi Sorin Mitu, Geneza identitatii nafionale la roménii ardeleni, Humanitas,
Bucuresti, 1997.

34



SCRIERILE INTERBELICE DESPRE ARHITECTURA ALE LUl VIRGIL VATASIANU

Opera interbelica a lui Virgil Vatasianu poate fi impartita in patru grupe
mari:

1) cercetare ("Vechile biserici de piatrd roménesti din judeful Hunedoara”;
"Pentru originea arhitecturii moldovenesti"; "Bolfile moldovenesti, originea i
evolutia lor"; "Contributie la cunoasterea bisericilor de lemn din Moldova";
"lcoana Maicii Domnului din Muzeul Institutului de Studii Clasice din Cluj";
"Contributie la datarea bisericii Cotmeana”) cu o zona - cea a studiilor despre
Misu Popp, Octavian Smigelschi ori “Pittori romeni del secolo scorso in Roma" -
ce gliseaza inspre o alta grups;

2) de popularizare (in special contributile din revista "Boabe de
° si ghidul pinacotecii Virgil Cioflec);

3) scrierile polemice ("Ardealul si arta lui prin prisma sovinismului
budapestan”, "Cronica bibliotecilor. O statisticd maghiard a bibliotecilor din
Ardeal”; "Despre bisericile de piatra din judeful Hunedoara");

4) insemnari si constatari din recenzii diverse si cronici plastice,
aparute - in special - in "Anuarul Institutului de Istorie Nationald" si in "Gand
Romanesc", intre anii 1920-1933.

Grau"?

Cea mai importantad dintre contributiile interbelice semnate de catre
Virgil Vatasianu se dovedeste a fi cea consacrata bisericilor de piatra roméanesti
din Hunedoara. Aceasta ne apare ca o scriere de amploare, complex3,
ambitioasa, utilizand eficient atat metoda cét si diversele axiome strzygowskiene.

Din punct de vedere al impulsului initial, ea se afla plasata sub semnul
lui lanus Bifrons, nascutd fiind In aceeasi masura din curiozitate stiintifica - in
fata unor probleme insuficient cercetate - cat si din patriotism, intr-o perioada de
febrile investigatii in contextul identitatii si axiologiei nationale.

Fixarea atentiei asupra judetului Hunedoara este motivata de catre
autor prin "importanta reprezentativa, incepand cu timpurile cele mai indepartate”,
a acestui tinut "pentru istoria etnica si politicad a poporului roméan", cat si prin
faptul ca judetul mentionat "prezinta aceeasi importanta si pentru istoria artei
populare", a carei latura de major interes care este "arhitectura bisericeasca, a

ramas pana in prezent aproape necunoscuta".*

2 Vezi si G. Mihaila, Boabe de Grau - O revistd de culturd, in "Memoriile sectiei de
stiinte filologice, literatura si arte", Ed. Academiei R.S.R., Bucuresti, seria |V, tomul IX,
1987.

24 Virgil Vatasianu, op.cit., vezi "Cuvént introductiv".
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Pe urmele lui Viollet-le-Duc, Vlrgll Vatasianu presupune arhitectura ca
aflandu-se la orlglnea oricarei culturi,?® si ca urmare a acestui fapt, descoperirea
si studierea celor "mai vechi monumente de arhitecturd romaneasca religioass,
monumente care au fost ridicate in interiorul teritoriului roménesc, cu forte
|nd|gene apar ca vitale in dublul efort: de comprehensiune si explicitare a
specificului cultural national.

Mesajul cartii este dezvaluit inca din "Cuvéntul introductiv”: el consta in
principal din sublinerea ideii cd spatiul roméanesc este ceva mai mult decat un
teritoriu al interferentelor exterioare lui. Asa cum Romania nu se rezuma la a fi
doar o Belgie a Orientului (simplu import occidental pe fond orlental) si o
Japonie a Europei (import pronuntat oriental pe fond ocmdental) la fel, cultura
romaneasca nu este doar "a no man's land" lipsitd de dezvoltare organica,
peste care plutesc toate ecourlle zilei, venind din cele mai diverse puncte, ci are
un statut de "land between"? de teritoriu tampon intre marile sfere culturale,
teritoriu conservand o solida trad|t|e ancestrald, genuind si vernaculara totodata, pe
care sunt altoite uneori sugestii venind de aiurea si alaturi de care fiinteaza si
prelungiri ale culturilor inconjuratoare.

Pornind de la premisa enuntata anterior, lansatd de Viollet-le Duc,
acest lucru ar putea fi cel mai bine evidentiat pentru epocile trecute prin
focalizarea atentiei cercetarii stiintifice asupra arhitecturii vechi care "nu e
numai un conglomerat de influente straine, bizantine sérbeeti, occidentale si
armene, care s-au intélnit la noi pe un teritoriu virgin", ci "are radacini strévechi
nutrite de acelasi sol dln care s-a hascut si s-a hranlt poporul nostru".?
Mergand in acest sens, "vom ajunge poate si noi sa vorbim despre o arta
romaneasca cu radacini indigene si nu numai de o arta asimilata in diferite
epoce, fara nici o legatura cu dezvoltarea natlonal”" ° Din pacate, "a trebuit sa
vind savanti straini, in frunte cu dl. J. Strzygowsk|, ca sa ne spuna ca Téarile
Romane nu au fost numai un teritoriu de continugd absorbtie artistica, ci si un
focar de expansiune”. La aceastd "lectie" se adauga observatia ca nu exista
teritorii pustii, "'no man's lands" in culturd; existd insa diferente notabile intre
culturi, iar aceste diferente trebuie considerate ca atare si nu valorizate dupa
criterii rigide si insuficiente.

% Ibidem.

% Ibidem.

7 Vezi V. Cristian, Gheorghe lacob, Roménia in context european dupad 1878, in
vqumuI 'Romanii in istoria universala", lasi, 1986, p. 327.
% \/ezi Alan Palmer, "The Lands Between" New York, 1970.
Virgil Vatasianu, op. cit., vezi "Cuvéntul infroductiv". Aceastad metafora, a "poporului
vegetal”, se va repeta destul de des in scrierile interbelice ale autorului, prelungindu-
se si asupra oraselor (precum in articolul despre Castelul Corvinilor din "Boabe de
Grau"). De altfel, ideea dualitati om-peisaj este relativ frecventd si in publicistica
ardeleana a anilor'30, transformandu-se uneori intr-o asertiune cu aspect cvasistiintific
- vezi si lon Chinezu, Ganduri pentru ziua Unirii, in "Gand Romanesc", Cluj, 1936.
% Ibidem.
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Prin aceasta ultima afirmatie, Virgil Vatasianu precede celebra dualitate
blagiana "cultura majora - culturd minord", lansata si analizata in "Trilogia
culturii*®' si - de asemenea - contureaza o stare de opozitie fata de ideea atat
de vehiculatd in Vechiul Regat si popularizatd, in special, pe baza sintagmei
lansate de catre Nicolae lorga: "Bizant dupd Bizant'. Cunoscutul istoric
vehiculeaza ideea apartenentei spatiului romanesc unui soi de bloc al tarilor de
cultura bizantina, compact si oarecum unifirm, spre deosebire de celalalt "bloc",
al tarilor de vest si central-europene, caracterizat printr-o mare diversitate de
schimbari stilistice, succedandu-se in viteza.

Autorul atrage atentia asupra faptului ca atat analizeze, cat si concluziile
lor, sunt prezentate deocamdatd "sub beneficiul de inventar”, datoritd unor
"dificultati specifice materialului ardelenesc” (in care "arhitectura poporalgd” era
tratata ca un derivat al artei burgheze sau ignorata, fiind studiata doar" pentru a
aduna argumente politice" si nu "de dragul adevarului §tiintific"32) la care se
adauga dificultéti de ordin general, constand in insuficienta cantitativad a materialului
publicat, ceea ce atrage automat dupa sine "greutatea de a face coméparat,ii, de
a stabili analogii hotaratoare si de a evidentia legaturile determinante”. 3

Materialul este structurat in patru capitole mari, organizate dupad
formula "metodei Strzygowski" (descriere; esentad; evolutie, concluzii), pe care
autorul o considera ca fiind cea mai comPIeté, garantand totodata exploatarea
materialului din toate punctele de vedere.®

Primul capitol, in care sunt prezentate monumentele, debuteaza cu o
scurtad introducere, contindnd o succinta explicatie in legatura cu modul de
desfagurare a acestei prime parti si - de asemenea - o justificare pentru
abaterea de la regulile logicii formale, prin anticiparea unor concluzii, anticipare
ce consta in clasificarea monumentelor in trei grupe: cea a tipului longitudinal,
cea a tipului central si a tipului mixt (aparent central, "dar apartinand in structura
si conceptia lui intima tipului Iongitudinal"35). in ultima instanta ins&, trebuie
retinut ca "toate aceste biserici sunt creatia anonima a poporului", chiar daca
pentru unele exista "indicatii referitoare la ctitori”.*®

Urmeaza prezentarea propriu-zisd a bisericilor, grupate “a priori" dupd
criterii planimetrice. Astfel, tipul longitudinal cuprinde: Streiu, Santa-Maria-
Orlea, Barsau, Ostrovul Mare, Ciula Mare, Cetatea Coltei, Strei-San-Georgiu,
Pesteana; tipul mixt se refera la Densus, iar tipul central este extins asupra unui
numar de trei monumente: Gurasada, Prislop si Hunedoara.

* Studiul lui Lucian Blaga, intitulat: Culturd minor3 §i culturd majord, va fi publicat si
separat in "Gand Romanesc", 1937.
%2 Virgil Vatasianu, op.cit., "Cuvant introductiv".
% Ibidem.
*|dem, p.1.
% Ibidem.
% Ildem, p. 2.
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Fiecare prezentare de edificiu contine, inca din start, o descriere a
ambientului natural, precum si o localizare toponimica. Nelipsite sunt schitele
planimetrice si cate o fotografie de exterior, precum si dimensiunile - date, cel
mai adesea, dupa masuratorile facute de autor in teren. Sunt, apoi, trecute in
revistd cu mare minutiozitate: materialele de constructie, diversele sisteme de
acoperis, deschiderile, articularea exterioarad si decorul interior. in incheiere
este avansata o propunere provizorie de datare, bazaté pe inscriptii, documente
si bibliografie si urmand a fi ulterior definitivata. in acest prim stadiu al datérii
sunt insirate "mai intai documentele pe care se sprijinesc parerile lansate", apoi
sunt prezentate si discutate aceste teorii i, in sfarsit, se contureaza o concluzie
care i apare cercetatorului drept cea mai verosimila in contextul dat. "Ramane
apoi ca analiza si studiul evolutiei sa justifice aceste concluzii". ¥ De regula, in
aceasta faza, Vatasianu este interesat -in special - de restabilirea cu precizie a
unui "terminus ante quem”.

Cea mai mare parte a monumentelor au fost vazute, analizate,
masurate - si uneori fotografiate - direct de catre autor, in verile anilor; 1924,
1926 si 1927, dupa cum marturiseste el insusi in "Cuvéntul introductiv”. O
exceptie o constituie biserica ortodoxa din Barsau, descrisa in intregime dupa
Torma Karoly [in "Arch.Kéze., vol.XIII (X), caietul I, p.53-61], "deoarece ea nu
intereseaza decat in starea in care a vazut-o si a publlcat o el, in anul 1879, azi
fiind complet restaurats".®

Uneori "din cauza timpului scurt", * nu reuseste sa faca masuratorile,
astfel incat este nevoit s@ apeleze la bibliografie, atunci cand ea exista - vezi
cazurile bisericii reformate din Santa Marie, al bisericii ortodoxe din Ribita si al
bisericii manastirii Prislop. De altfel, tanarul cercetator de atunci subliniaza
faptul ca nu a strabatut regiunea "d|n sat |n sat" ci a vizitat doar localitatile in
care fuseserd deja semnalate monumente,* recunoscand astfel ca demersul
sau reprezinta doar o prima incercare de sinteza, ale carei concluzii nu sunt cu
necesitate definitive.

Descrierile sunt in marea lor majoritate extrem de clare si coerente,
termenii de specialitate fiind folositi cu maxima acuratete, iar logica
demonstatiilor cvasiimpecabila. Singura exceptie o constituie Densusgul, a carui
prezentare - ce se intinde pe zece pagini (cuprinzand un intreg subcapitol, cel
al tipului mixt) - este dominatd de o notad confuza, cauzata - in principal -
doua motive: dezvoltarea cladirii pe axa SV-NE, ceea ce duce la ingreunarea
efortului descriptiv, precum si desele referiri - uneori indignate - la bibliografia
pro si contra, dar in special contra, care fragmenteaza fluiditatea prezentarii.

37|o|em p. 68.
Idem p. 11.
Idem p. 48.
®ldem, p. 32.
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Din acest ultim punct de vedere, apare ca simptomatica divagatia, chiar
in zona mediana a descrierii, in legatura cu inconsecventa lui Kévary Laszlo
care, in cadrul aceleiasi lucrari ("Erdély épitészeti emlékei™) considera Densusul
drept mausoleu roman dedicat memoriei generalului Longinus Maximus, cat si drept
una dintre cele mai vechi cladiri romanice ardelene, datand-o intre secolele Xl
si XII.

in afara acestui “schmerzenskind™' care este Densusul, alte cateva
edificii solicitd o atentie speciald din partea cercetatorului: biserica reformata din
Santa-Marie, careia incearca sa-i dovedeasca apartenenta confesionala initiala
ca fiind ortodoxa; biserica ortodoxa din Barsau, a carei datare - facuta de catre
Torma Karoly - incearca sa o desfiinteze; ruina bisericii de sub cetatea Coltei,
pe care o considera (la fel ca si biserica reformata din Santa-Marie) drept o
ctitorie a familie Candea-Kendeffi; biserica manastirii Prislop, al carei istoric il
prezintd intr-o maniera cuceritoare, asemanatoare unui "puzzle" romanesc;
biserica greco-catolicd din Hunedoara (in special problema datdrii acesteia,
problema careia ii fusese dedicata, pana la 1928, o bibliografie relativ bogata si
care se cerea luata in considerare).

Discursul "tehnic", de specialitate, apare mereu intrerupt prin intermediul
unor scurte fragmente de Ilteratura peisagist-descriptiva, continand - pe alocuri -
puternice accente sadoveniene,* la care se adauga frecvente consideratii -
uneori exclamative - in legatura cu metoda, cu diversele polemici bllblograflce,
ori cu evenimentele istorice.

Trebuie subliniat faptul ca, desi aceste insertii nu debordeaza cantitativ,
ele ies totusi destul de puternic in relief, efectul fiind unul asemanator cu cel al
unor pensulatii romantice intr-o compozitie neoclasica.

Astfel, asezarile si edificiile sunt de multe ori usor antropomorfizate. Ele
se pitesc, zac sau se ascund, sunt umile sau mandre, uneori napastuite;
dealurile poarta pe crestet coroana de ziduri, iar padurile seculare sunt alintate
de parauri de munte care alearga vioi de-a lungul vailor.

“"ldem, p. 33.

42 "Ruina aceasta, nu departe de satul Rau-de-Mori, e ascunsa la gura unei vai stramte a
Muntilor Retezatului; zidurile ei darapanate se ridicad pe panta repede a unui deal,
unde abia si-au gasit un locsor mai plan, iar de jur imprejur o padure seculara, alintata
de murmurul surd al paraului de munte care alearga de-a lungul vaiei, in timp ce varful
dealului din fatd poartd coroana unor ziduri de cetate, sfintite si ele de béatranetea
veacurilor pe care le-au infruntat" sau "In mijlocul dealurilor Padurenilor, pitite intr-o
vale stramta si accesibila doar pe poteci serpuite, se ascunde manastirea Prislopului,
departe de viata framéantata din campie, ci linistita, scaldata in tainele naturei. Tn afara
de poteci, un singur drumusor, ca vai de el, duce spre manastire, pornind din satul
Silvasul-de Sus si urcand de-a lungul vaii Cernei, un parauas, care se varsa spre est
in raul Streiu. O gradina cu pomi inconjoara atenasele marunte ale manastirii, un
contrast gingas fatd de fondul sobru al padurilor de stejar si brad, precum gi a
tufarisurilor salbatice, catarate pe pantele din jur", in Virgil Vatasianu, op.cit., p. 22 si
47.
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Pe langa reminiscente romantice venind dinspre estetica sublimului:
inaltimile cvasiinaccesibile, abisurile abrupte, tema ruinelor, a trecutului
transfigurat si transfigurator, a opozitiei comunitate umana-natura, se intrevede
o certd nostalgie paradisiaca in aceste notatii plastice pline de culoare, in care
vegetatia este mereu prezenta.

in legatura directd cu aceastd nostalgie se construieste si o utopie
regresiva, aflatd deocamdatéd in faza de schitd - fiind dezvoltatd mai ales in
capitolele urmatoare, asemanandu-se cu utopla satulm razesesc lansata de
Nicolae Bélcescu si vehiculatd de Mihai Eminescu®: cea a existentei unor
idilice vremuri imemoriale, intrerupte brutal odatda cu domniile lui Ludovic cel
Mare si Sigismund, cand nemesii, ca si preotii de altfel, erau una cu "poporul
anonim", practicand impreuna un crestinism originar, arhaic ("oriental"), care nu
avea nevoie de explicatii ori de edificii ostentative.

Se anunta, deci, existenta unui spatiu mitic compensatoriu fatd de
realitatile bulversante ale trecutului apropiat si ale prezentului si in cadrul caruia
este reliefatd - cu deosebire - imaginea satului transilvan, precedand uneori
foarte aproape de ultimul detaliu celebrele decantari imagologice din "Spatiul
Mioritic".

Se poate spune ca, in finalul acestui prim capitol dedicat vechilor
biserici de piatra roméanesti hunedorene, persista indelung imaginea unor
comunitati rurale modeste, extrem de vechi, intemeiate candva - in "illo
tempore” - gi care, pe baza unei comuniuni dezvoltate lent, de-a lungul timpului,
cu natura, ajung sa se integreze oarecum organic in ea. Din punct de vedere al
sistematizarii spatiului de locuit, acesta ne apare ca fiind format din constructii
minuscule, uneori ingiruite de-a lungul drumului, cel mai adesea insa "ascunse"
in vai, la poalele dealurilor, intotdeauna insa dominate de sugestia unui "axis
mundi”, de un loc sacru, dinspre care divinitatea si "stramosii" vegheaza asupra
comunitatii. Acest loc sacru este in genere plasat undeva aproape fata de zona
de locuire si cuprinde: biserica - intodeauna simpla si de mici dimensiuni - gi
cimitirul aferent, incluzand, de cele mai multe ori, fragmente de natura
domesticita.

Astfel, biserica apare uneori "ascunsa intre arborii cimitirului", ca la
Streiu, "abia turnul vazandu-i-se prin frun2|§, cand treci prin imediata ei
aproplere cu trenul de la Slmerla spre Hateg * alteori ea se inaltd pe un deal,
"Inconjuratd de gradini cu pomi",” ca la Ciula-Mare; sau se ridic "la capétul
satului”, "inconjuratd de cruci mici de lemn si de piatra, strambe, distruse de
prapadenia vremurilor, iar deasupra lor arbori fructiferi aruncd umbra peste
morminte si ziduri”, “® ca la Gurasada.

3 Vezi Sorin Antohi, Civitas imaginalis. Istorie si utopie in cultura roméand, Litera,
Bucure§t| 1994, p. 104-135.
V|rg|IVata§|anu op. cit., p. 2.
°ldem, p. 20.

“ldem, p. 43.
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Satul descris de Virgil Vatasianu se va regasi, cvasiidentic, opt ani mai
tarziu in studiul blagian "Culturd majora si culturd minora" (1937), ce va fi
inclus In volumul "Geneza metaforei si sensul culturii”. Slntetlzand, Lucian
Blaga schiteaza aici portretul robot al “satului nostru™’ "asezat oarecum
dinadins in jurul bisericii si a cimitirului, adicd in jurul lui Dumnezeu si al
mortilor", “®intr-o tentativa de desfiintare a granitelor regionale si de decelare a
speC|f|Cqu| national. In plus, imaginea cimitirului-livada se suprapune perfect
peste cea descrisa de Vatasianu, cu diferenta ca Blaga o infatiseaza insufletita
de amintirea copiilor catarati in pomi, stabilind caracterul strabunilor prin
deductie, dupa gustul fructelor ce le cresc pe morminte*® si conferind, astfel, o
bizara conotatie ludica unui loc funebru prin excelenta.

in afara acestor anticipari de tip "mioritic", discursul lui Virgil V&tasianu
contine si o serie de prelungiri ideatice romantic-iluministe, cum ar fi: conceptul
de natiune bazat pe constructnle herderiene, ideologic-folclorizante; tema
"dezbinrii religioase a Romamlor precum si o interpretare destul de radicala
a temei desnationalizarii nobililor romam in perioada medievald, mergand pana
inspre ceea ce Sorin Mitu numeste "stigmatizarea elitelor ca promotoare ale
asimilarii.

Capitolele urmatoare: "Fiinta” ("Valorile tehnice si artistice”) i
"Evolutia”, sunt scrise intr-o maniera diferita. Dupa tablourile realiste ale primei
parti, ne intdlnim acum cu o naucitoare compozitie cubistd, infatisandu-ne
monumentele din toate unghiurile Tn acelasi timp, cu fatetele transparente si
unele detalii hipertrofiate.

Avem de-a face cu o desfasurare discursiva complicatd si cu un
demers pe alocuri greu de urmarit din cauza aglomerarii trimiterilor cu conotatie
geografica, la care se adauga maniera foarte minutioasa de descriere si
explicare a diverselor metode de constructie (cu deosebire cele de acoperire),
totul fiind agrementat cu citate si dese referiri la dl.Strzygowski, care apare in
rolul de instantd suprema, prezidand de la distanta si intervenind axiomatic in

" Lucian Blaga, Cultura major §i cultura minord, in "Gand Roméanesc", Cluj, 1937,
p. 267.
“81dem, p. 265.
9 °ldem, p. 266.
V|rg|| Vatasianu, op.cit., p. 59. Pentru analiza temei vezi si Sorin Mitu, op. cit.,
5 P 389-394.
*1 Sorin Mitu, op. cit., p. 228.
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momentele mai dificile ale desfagurarii demonstratiilor.

O anumitd confuzie este generatd de senzatia de glisaj repetat a
granitelor estetice ale Europei, precum si de o oarecare lipsad de rigoare in
terminologia legatd de geografie, unde se amesteca termeni arhaici (miazazi,
miazanoapte, rasarit, apus) cu termeni moderni (nord, sud, est, vest) scrisi cand
cu litere mici, cand cu litere mari, si addugandu-se adesea altor precizari, unele
de ordin general (Europa centrald si sudica, Europa centrald si occidental3,
Sudul Balcanilor, etc.), altele mai exacte (Finlanda, Dalmatia, Armenia,
Moldova, etc.). La acestea se adauga vehicularea unui concept speC|aI cel al
"Europei Orientale”, care nu este foarte exact definit. Astfel, in unele cazuri °2
Europa Orientala are o frontiera verticalg, coborand dinspre Finlanda inspre
Dunarea de Jos sau "chiar si in Balcani"®®, alteori™ ea mclude pe langa zona de
mai sus "si Bizantul, Asia Mic&, mai ales insa Armenia"®®, si - in sfargit - in alte
cazuri, se confundé cu zona de raspandire a confesiunii ortodoxe.

Ideea principald, ce se desprinde pe parcursul desfasurarii capitolelor
de analiza, este cea a existentei unor asa-numite "complexe artistice” avand un
numar de caracteristici distincte, determinate - in special - de conditile de
mediu (clima, relief, resurse naturale) si devenind oarecum imuabile prin
puterea traditiei. Aceste caracteristici se extind in mod variabil asupra altor
"entitati artistice”, datorita unor migcari de populatii sau unor circulatii ale
formelor mai mult sau mai putin aleatorii, rezultéand - in final - o serie de "tipuri"
oarecum hibride, ce formeaza "inele de legéturd” intre diversele corpusuri
artistice stabile. La toate acestea se adauga o evolutie culturala din ce in ce mai
accelerata in timp, impunand - la randul sdu - un numar crescand de probleme
care necesitd solutii tot mai diverse de rezolvare. Rezulta, de aici, existenta
unui proces continuu, foarte lent la Tnceput, dar castigand treptat in viteza, de
transformare a acestor datum-uri, sarcina istoricului de artd fiind una de
reconstituire, pe o parte pentru a obtine o explicatie cauzal3,* pe de alta pentru
a reface imaginea fideld a unui ansamblu sistemic, complex, cu nenumarate
articulatii, derivand cel mai adesea unele din altele, ansamblu aflat undeva la
intretaierea tabloului evolutionist cu un exercitiu matematic de permutari.

Mai concret vorbind, ideea de baza a lucrarii este cea a existentei din
punct de vedere arhitectural a unei civilizatii primordiale a lemnului
suprapunandu-se intr-un fel peste conceptul ce va fi Iansat mai tarziu de catre
Marija Gimbutas: cel al "Vechii Civilizatii Europene 7 Aceast3 civilizatie a

AtunC| céand se ia in considerare tehnica de constructie "Findlingsbau".

V|rg|I Vatasianu, op. cit., p. 74-75 si 87.

AtunC| cand se ia in considerare mortarul cu "Insusiri hidraulice", "de tip bizantin".

% Virgil Vatasianu, op. cit., p. 75.

"... chiar dacéa nu se incheaga intr-un complex artistic, totusi se inlantuie intr-un sir de
efecte si de cauzalitati reciproce ...", idem, p. 169.

Vezi Marija Gimbutas, Civilizatie si culturd, Meridiane, Bucuresti, 1989; de
asemenea, Mircea Eliade, Istoria credintelor si a ideilor religioase, vol. |, $tiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p. 50-53.
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lemnului este in general unitara, ea deosebindu-se Tnsa in ceea ce priveste
tehnica de constructie: fijpul est-european, construit in asize orizontale
(Blockverband) cu plan longitudinal; fipul nord-vest european, construit cu
catarturi (Mastenbau); tipul vestic, construit in paianta si tipul nord-est
european, construit in tehnica Blockverband, dar cu plan central.

Peste aceasta civilizatie a arhitecturii de lemn initiald se va extinde o
alta: a constructiilor de piatra, originard din zonele lipsite de paduri si, deci,
obligate sa recurga la alte materiale de constructie - in spetd caramida si piatra
de diferite tipuri (in functie de carierele existente). Aceasta arhitectura de piatra,
mai noua in Europa, coexista indelung cu cea din lemn, fiind in general folosita
pentru edificile mai importante si dand dovada de o mai mare dlverS|tate Ea
poate fi clasificata atat din punct de vedere al materialelor de constructle ® cat
si din punct de vedere al caracteristicilor stilistice, find mult mai diversa Si
evoluand stilistic mult mai rapid.

Virgil Vatasianu stabileste faptul cd majoritatea bisericilor de piatra
romanesti hunedorene, mai putin cele ale tipului central: Gurasada, Prislop si
Hunedoara, reprezinta transpuneri in piatra bruta (cladite in tehnica numita de
catre dl.Strzygowski - “Findlingsbau") a unor modele arhetipale din lemn,
lucrate in Blockverband gi avand o planimetrie de tip longitudinal. Ele se inscriu
foarte bine in tipul arhitectural al "Europei Orientale", cuprinzand atat varianta
contrasa pana la linia nord-sud (dinspre Finlanda la Dunarea de Jos), cat si
varianta extinsa (incluzand Bizantul, Asia Mica si Armenia).

Densusul este considerat drept o stranie supravietuire cristianizatad a
templului mazdaist arhaic, combinat cu templul pagan de lemn al vechilor slavi,
acest melanj fiind la randul sdu adaptat tipului traditional local - cel al bisericii
longitudinale de lemn -, astfel incat, incepand cu partea mediana a lucrarii, el
nu va mai fi con3|derat un tip mixt (longitudinal combinat cu central), ci unul pur
Iong|tud|nal

in ceea ce priveste cele trei edificii de tip central, ele sunt - in fapt -
simple importuri, influentate unele dintre ele (Gurasada si Hunedoara) de catre
tendinta locala de alunglre din punct de vedere planimetric. Gurasada este
atribuitd unei "influente nord- slavice"® venind dlnspre Croatia, via vestul
Ungariei; Prislopul "ammtegte tipul national sarbesc", ® find o ctitorie post-

*8 Din punctul de vedere al felului de piatra folosit existd mai multe tipuri: est-european
(piatra brutd); nordic (caramida); vest, central si sud-european; la care se adauga cel
al Asiei Mici (piatra de talie in blocuri mari); sud-balcanic (piatra de talie Tn blocuri
mici); dalmatin (cuburi de piatra calcaroasa). Din punctul de vedere al mortarului
folosit, Europa se imparte in doud zone arhitecturale mari: occidentald, centrald si
Dalmatia (cu un mortar de calitate inferioard), respectiv orientald (de data aceasta
incluzand aici Bizantul si Asia Mica, mai ales Armenia), caracterizata printr-un mortar
de foarte buna calltate cf. Virgil Vatasianu, op. cit, p. 75-76.

59Idem p. 131.
®ldem, p. 132.

" ldem, p. 135.
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Tismana a lui Nicodim; iar Hunedoara "apartine cu desavargire sferel de
expansiune a artei blzantlne avand analogii cu Bizantul, Serbia si Muntenia".®

Avem de-a face cu edificii de o S|mplltate batatoare la ochi", cu
"constructii de necesitate”, nascute "din nevoi sufletesti". Ele fac parte din tipul
de biserici de mici dimensiuni, tipice nordului s$i estului Europei, pe care
"dl.Strzygowski le dateaz& intr-o perioadd ce precede influenta bizanting". 6
"Menirea lor primordiald este de a adaposti cultul religios in conformitate cu
datinile ortodoxe dar sunt de fapt atat de mici incat nu pot satisface pe deplin
nici acest scop".

Se contureaza, |n contlnuare o0 imagine a ortodoxismului primar,
"poporal si neorganlzat" "ceva exclusiv formal, lipsit de intelectualism", in
care serviciul divin "se rezuma la ceremonii simbolice fixate de sfintii parinti si
consacrate de traditie” si care "nu necesita stricto sensu prezenta imediata a
credinciosilor, cari pot indeplini actiunile rituale (|n%enunchere si inchinare) tot
asa de bine in interiorul si in exteriorul bisericii".® Era - in fapt - un cult ce
exista pur si simplu, neschimbat si nealterat timp de secole, oficiat intr-o limba
neinteleasa de nimeni (preotii "abia de stiau ceti capitolele trebuincioase din
Evanghehe necum sa le poata talméaci"), orice tenta’uva de explicare pe
marginea sa fiind privitd ca o intruziune blasfemiatoare.®

"Taranii nici nu voiau sa auda altceva decét textele sfinte, desi nu le
intelegeau nici ei, nici preotii, fiind scrise in limba slavona, iar de preotii care
incercau sa le interpreteze (probabil misionari catolici, calvini sau luterani) Tsi
bateau joc, zicand ca acesti preoti indraznesc sa talmaceasca mai bine
adevarurile divine, decat le tdlmacise insusi Dumnezeu omenirii”.

Se remarca aici perS|stenta unor formule lansate de Scoala Ardeleana,
preluate uneori cvasiliterar® si dezvoltate, pe larg, mai ales in capitolul privind
"Evolutia” (cu subcapitolele: "Energiile autohtone” si "Vointa puterei organizate”).
La fel, in ce priveste tema desnationalizarii nobilimii romanesti in Evul mediu,
atréns legata de cea a spargerii solidaritatii etnice si crestine primordiale, regasim
urmate indeaproape explicatiile vehiculate de catre Alexandru Papiu llarian in

%2 1dem, p. 136.

% 1dem, p. 88.

&4 _ldem, p. 90.
Idem p. 175.

e >Idem, p. 89,

o " |dem, p.90.
Ib/dem
Gheorghe Sincai, in Scoala Ardeleana, vol.ll (editor Florea Fugariu), Albatros,
Bucuresti, 1970, p. 78: "romanii intr-acele tulburate vremi se nevoiau sé tina credinta
care de la inceput o au luat si care biserica, sfintele soboare a toata lumea si Sfintji
Parinti au Tnvatat-o. Se sfadeau grecii cu latinii pentru credinta, iard romanii nu stiau
de acele prici ale lor, ci, cum am zis, petreceau intru credinta si invatatura
crestineasca care mosii si stramosii lor de la inceputul bisericii crestinesti o au luat".
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"Istoria romdnilor din Dacia Superioara”, 0 sustinand ideea ca "nobilii romani
au fost atra§| de avantajele politice si materiale pe care le dobandeau in urma
asimilarii".”!” Este de notat, totugi, si o tentativd - ugor ambigud - de
deculpabilizare, prin sublinierea caracterului opresiv din punct de vedere
confesional si national al politicii inaugurate odatéd cu domniile lui Ludovic $i
Sigismund, prin care se pune capat - pe moment - evolutiei culturale incepute in
sanul populatiei romanesti si, in special, arhitecturii ecleziastice ortodoxe de
piatra, a carei existentd radméne conditionatd pentru multd vreme de acum
inainte de generozitatea unor ctitori munteni si moldoveni.

Autorul Tsi afirma - in repetate randuri - apartenenta etnicd si
confesionala, vorbind frecvent despre "bisericutele noastre”, "credinta noastra
stramogeasca” si - amintind la un moment dat - "desbinarea religicasa a
Romanilor", inceputd odatd cu organizarea confesiunii greco-catolice.
Sugereaza, de asemenea, faptul ca lucrarea sa este conceputa ca un raspuns
dat "unor autori sagi si unguri”, ? aceasta fiind - probabil - si explicatia pentru
unele accente polemice care o strabat, mai ales in partea a doua. Mergand pe
vechea linie romantica herderiana, Vatasianu se dovedeste extrem de atasat
afectiv de masele taranesti vazute ca factor esential al natiunii, conservand cu
tenacitate principiul metafizic determinant al acesteia: cel lingvistico-
confesional, si perpetuand anumite tipare in virtutea traditiei: matrice arhetipale
in plan social si cultural. Taranul invocat adesea de catre autor este o prezenta
sublimata in sens mai degraba sadovenian decat, asa cum ne-am fi putut
astepta, intr-o directie traditional-ardeleana, marcata - in special - de demersul
lui Slavici. Din nou trebuie mentionate precedentele pe care le creeaza fata de
opera blagiana de mai tarziu, prin evocarea unui soi de paradis rustic, natural,
cu observatia ca in vreme ce la Blaga trecerea de la deal la vale se facea intr-o
calma migcare ondulatorie, la Vat&sianu - intr-o buna traditie romantica - vaile
despica abrupt dealurile, miscarea sugerata fiind mult mai plina de vitalitate,
asemanatoare unei linii frante dintr-o electrocardiograma. Comunitatile sunt
insa organizate in aceeasi maniera concentrica, inconjurate find de o
desfasurare de dealuri si incluzand, la randul lor, o bizara "hortus conclusus” cu
rol funerar. Cimitirul poseda - la randul sau - o "axis mundi" simbolica: biserica,
ce este evidentiata de verticalitatea clopotnitei de pe latura vestica. intalnim, de
asemenea, obsesia poetico-metafizica a transhumantei, precum si ideea misterului,
formulate in Iegatura cu credinta si creatiile taranulw roman, "inexplicate gi
mexpllcablle deoarece acestea nu sunt guvernate de Ioglca ratlunu ci de
logica traditiei, "arta poporald” fiind in fapt "un curent profund”, "care curge

AI Papiu llarian, Istoria Romanilor din Dacia Superioard, tom. |, Viena, 1852, p. 68.
Sorln Mitu, op. cit., p. 229.
V|rg|| Vatasianu, op.cit., p. 175. li aminteste in acest sens, pe parcursul lucrérii, pe:
Podanyi Gyula Jend (p.175); pe Victor Roth si pe "dl.Wild de la revista VASARNAP"
(p 123), de asemenea pe Fr. si H. Miller (p. 123).
®ldem, p. 210.
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constant in subconstient, ca un fluviu ascuns facand legatura cu faze stravechi,
primordiale ("preistorice si protoistorice"’) ale dezvoltarii culturale a umanitatii.

Asa cum populatia romaneascé incepe sa se organizeze ca reacpe la
stapanirea maghiard, ea incepe sa-si construiasca edificile de cult in piatra
dupd exemplul colonistilor sagi. Cu toate acestea, influentele directe ale
arhitecturii specifice acestora sunt extrem de putine, ecourile romanice si gotice
fiind foarte restrAnse si doar de suprafatd, rezuméandu-se la unele elemente
decorative ale deschiderilor.

In final, autorul dateaza marea majoritate a bisericilor hunedorene de
piatra intre secolele XII si XV,” considerandu-le, dincolo de latura lor votiva
sau memoriald, drept "cladiri simbolice", transpunénd in piatrd un tip arhaic
autohton din lemn pe care practic il conserva gi ni-l redau in timp printr-un soi
de proces de fosilizare.

Ele au o dimensiune ontologica, teleologic orientata. in afara de faptul
c& marcheaza centrul cosmosului rural, mentinand in jurul lor comunitatea intr-o
stransa coeziune, dezvoltata la toate nivelele, prin simpla lor fiintare afirma intr-
un mod neostentativ, dar definitiv, apartenenta populatiei autohtone la un cult
crestin genuin, anterior Marii Schisme,’® pastrand atat principiile originare ale
crestinismului, cat si reminiscentele pagane, sumar cristianizate.

"Pastorii, vesnic drumeti cu turmele lor, priveau Duminica de departe,
din creierul muntilor, la vale spre bisericuta satului lor, facandu-gi acolo sus,
singuri cu muntii, rugaciunea in fata unei cruci de lemn, cum se intalnesc si azi
pretutindeni in tinuturile locuite de Romani".

Imaginea aceasta, de sorginte "mioriticd”, a bisericii infinite extinsa la
nivelul intregii naturi, in cadrul careia edificiul tréieste - mai ales - prin conotatia
sa simbolica si - In special - prin simbolismul auster, transant si eficient
evocator al crucii, reprezintd inca o prelungire dinspre romantismul german,
readucandu-ne in memorie unele din peisajele lui Caspar David Friedrich.

*

Am acordat o atentie atat de extinsa primului volum al lui Virgil
Vatasianu deoarece el este - dupa cum aminteam si la inceput - cel mai
ambitios si complex, inchizand intre copertile sale toate coordonatele conceptiei
stiintifice si ale imaginarului cercetatorului clujean, coordonate intelectuale in
interiorul carora evolueaza constant pe tot parcursul perioadei dintre cele doua
rézboaie mondiale, marcandu-i totodata si evolutia postbelica.

Idem p.171.
® Densus - prima jumétate a secolului XIIl; Gurasada, Santa-Marie-Orlea, Streiu si
Ostrovul Mare - a doua jumatate a secolului XlII; Barsau si Strei-San-Georgiu - secolul
XIV Ribita, Prislop si Hunedoara - secolul XV; C|ula Mare - secolul XVII, idem, p.214.
"6 Vezi si Sorin Mitu, op. cit., p. 367-370.
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O observatie ar fi insa de facut in legatura cu modul in care igi concepe
discursul, odatad cu anii'30. Asistam, incepand de acum, la un proces de
dedublare, sau - mai exact - de adaptare discursiva in functie de specificul
publicatiei careia 7i era adresat textul. Astfel, dacd in revistele de cultura (in
special "Gand Romanesc" si "Boabe de Grau") regasim - in continuare -
numeroase accente emotionale, in periodicele de specialitate acestea sunt
atent controlate si disimulate, sfarsind prin a fi eliminate total, ca in "Icoana
Maicii Domnului din Muzeul Institutului de Studii Clasice din Cluj" sau - mai ales
- in "Raport cu privire la arhitectura gi pictura bisericii unite din Zlatna", unde ne
intdlnim cu un text sobru, riguros, detasat, ce dovedeste pentru acel moment
(1938) atingerea unui ideal pe care autorul il formulase aproape cu un deceniu
in urma: “intelectul stiintific" actionand "ca un calmant saénatos si creator de
valori r;<7)i" in mijlocul "simpatiilor si antipatiilor impulsive" trezite de imprejurarile
vremii.

Demersul de bazd al primului volum semnat de Virgil Vatasianu, cel
referitor la ' raportunle arhitecturii de zid cu traditia arhitecturii multiseculare a
cladirilor din lemn”,”® 1l regasim gi in doua studii |mportante legate de arhitectura
moldoveneasca: ”Pentru originea arhitecturii moldovenegti”, publicat in
"Junimea Literard" din 1927, cu un numar de erori si de schimbari Tn text
operate de catre redactie fatd de care autorul si decling orice responsab|l|tate §I
"Boltile moldovenesti - originea gi evolutia lor istoricd”. Ne aflam in fata unei
tentative cladita deocamdata la nivel I|vresc bibliografic, pornind de la descrierile si
consideratiile recente - pe atunci - ale lui G.Bals, de a depasi regionalismul si a-
si extinde si asupra teritoriilor extracarpatice teoria pe care o construise si 0
argumentase in “Vechile biserici de piatrd roménesti din judetul Hunedoara" cu
0 migala mergand pana la pedanterie si cu atasament ce friza patetismul: teoria
primordialitatii unei arhitecturi de lemn, care continua sa existe si in paralel cu
arhitectura de piatra, pe care o mfluenteaza in virtutea faptulu| ca ea -
arhitectura de lemn - reprezinta "autohtonul sflntlt prin traditie".

Dupa ce remarca existenta si in Moldova a unui tip de edificiu
ecleziastic longitudinal cu bolli semicilindrice, ca la "romanii de vest"®" autorul
insistd asupra faptului ca triconcul este un import dinspre Serbia, realizat in
vremea domniei autoritare a lui Stefan cel Mare, atunci cand se simtea nevoia
unei arhitecturi de piatra reprezentative. Aceasta formula va fi insa supusa unui

! Virgil Vatasianu, Ardealul si arta lui prin prizma govinismului budapestan, in
"Societatea de Maine", Cluj, nr. 5-6/1929, p. 84.

Cf. Mircea boca, Virgil Vatasianu - savant umanist, creator de scoald, in volumul
colectlv "Studii de istorie a artei", Dacia, Cluj-Napoca, 1982, p. 9.

® Vezi Virgil Vatasianu, Bolfile moldovenesti - originea gi evolutia lor istoricé, n
"Anuarul Institutului de Istorie Natlonal“" Cluj, V, 1929-1930, p. 415.

1dem, Consideratii asupra istoriei artelor si noilor ei probleme, in "Transilvania”, Sibiu,
LX 1929, p. 382.

"ldem, Boltile moldovenesti..., p. 421.
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proces de ” 'moldovenizare"® ce se impune prin forta traditiei, rezultdnd o
sinteza intre planimetria sarba si cea autohtona, precum Si solutu de acoperis
inedite, derivate din traditia locala a arhitecturii de lemn. &

Ceea ce se ewdenUaza in general vorbind - in legatura cu conceptia
despre arhitectura a lui Virgil Vatasianu, in afara rolului de "coloané vertebrald"
a oricarei culturi pe care i-l atribuie, este interesul pe care il acorda semnificatiei
acesteia. Anticipand teoriile anilor'80,% el considers ca edificiile arh|tecturale

"pot functiona ca simboluri si, In consecintd, pot avea sensuri". 8 Astfel,
interpreta o cladire inseamna, pe langa abordarea sa din punct de vedere
morfologlc -stilistic, si "studiul a ceea ce ea exprima sau simbolizeaza n diferite
contexte".

In viziunea organicistd a cercetatorului clujean asupra arhitecturii,
importanta acesteia din urma pentru reconstituirea si explicarea trecutului
artistic este asemanéatoare celeia a sistemului osos pentru evolutionisti. Aceasta
interpretare nu este noua. Ea are o lunga traditie, |n speC|aI in literatura, fiind
vehiculata - mai ales - in legatura cu vestigiile antice.¥” In cazul de fata, aceasta
isi are importanta sa deoarece explica - partial - atitudinea lui Virgil Vatasianu
fatd de picturd, o atitudine oarecum duald, ingloband - in acelagi timp - un
puternic interes si o mare retinere.

82 “Idem, p. 430.

Idem p. 427.

N Goodman, How Buildings Mean, in "Critical Inquiery”, 11/1985.

® Erna Oesch, Veikko Rantala, Interpretare, receptie si experienta esteticd, in "Krisis.
Revista de filosofie", Bucuresti, Il, nr. 4/1996, numar tematic: "Interpretare si adevar”,

p. 21.

Vezi Virgil Vatasianu, Castelul Corvinilor din Hunedoara, in "Boabe de Grau",
Bucure§t| IV, nr. 7/1933, p. 420-431.

’ Din cadrul acestora, Colosseumul pare a fi un exemplu favorit, trezind - cel mai
adesea - comparatia cu un craniu spart. Vezi si Marguerite Yourcenaire, Creierul
negru al lui Piranesi, Humanitas, Bucuresti, 1996.
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CERCETARI PRIVIND ARTA MEDIEVALA ROMANEASCA
iN DECENIUL TREI AL SECOLULUI XX

VLAD TOCA

ABSTRACT. Researches concerning rumanian medieval art during
the third decade of the XXth Century. In the third decade of the
XXth Century the most numerous and serious studies have been the
ones concernig the rumanian medieval art. Although in the XIXth
Century some researches in the field have been made, directed and
exhaustive studies began after the creation of the Comission of
Historical Monuments, founded in 1892, and published in it's Bulletin
(BCMI) since 1908. Led by the historian Nicolae lorga, the researches
gained a historical view of the matter.

After the First World War important studies apeared, given the
conditions that followed the Great Union of 1918, do was the colective
study concerning the "Princely Church of Curfea de Arges”, with
contributions due to Virgil Draghiceanu and N.Ghika-Budesti. Exhaustive
studies on the evolution of the architecture in Valachia and Moldavia
where writen by N. Ghika-Budesti and, respectively, Gh. Bals. On the last
topic an important contribution was given by Paul Constantinescu-lasi in
his work "Evolution of the Moldavian Style". The first work concerning both
the two Rumanian states, was writen in French by N. lorga and Gh. Bals.

In Transsylvania, the researches were performed by real specialists,
in opposition with the Old Kingdom of Rumania where the researches
were mainly historians, architects or engineers. The two main figures of
the province were Coriolan Petranu and Virgil Vatasianu. Besides their
main work concerning the "Wooden Architecture of Arad County" and,
respectively, “The Stone Architecture in Hateg Land", the two authors also
wrote programatic works about the duty of the art historian. Generaly, the
researches of the period where very important for the evolution of the art
historiography in Rumania.

Cu siguranta, cele mai consistente cercetari efectuate in deceniul al
treilea, au fost cele referitoare la arta medievala roméneasca. Numarul acestora
este, de asemenea, de luat in seama. Au fost numeroase studii, articole sau
chiar simple insemnari. Acestora li se adaugd si un numar de productii
fundamentale, ce sintetizeaza evolutia domeniului referential.

in secolul al XIX-lea, interesul pentru arta medievald a fost starnit, in
principal, de spiritul romantic si patriotic, specific acestui veac. insd majoritatea
acestor scrieri erau mai degraba lucrari literare. Entuzioasmul acestei generatii
nu a fost, din pacate, sustinut de o formatie de specialitate a diversilor autori.
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Cercetarile se prezentau sub forma unor "impresii de calatorie" care, cu timpul,
au facut loc unor erudite "notite" istorice. Dintre acestea din urma remarcam, ca
deosebit de competente, acelea ale lui Melchisedec Stefanescu (1822-1892),
privitoare la unele monumente sau opere de artd din Moldova. Aceste notite,
impreund cu informatiile istorice care, pe atunci, erau noi $i de obicei corecte
cuprindeau si observatu juste asupra caracterului artistic al materialului cercetat.’

Bazele §t||nt|f|ce in studiul istoriei artei medievale roméanesti vor fi
asezate de catre Alexandru Odobescu (1834-1895). Om de aleasa cultur3,
istoric erudit, ce a studiat arheologia clasica, scriitor de mare talent, el a adus in
cultura romaneasca o conceptie inovatoare, pentru vremea respectiva, asupra
artei medievale nationale. Potrivit vederilor sale, operele de artd medievala nu
sunt doar simple inscriptii sau reprezentari plastice ce ofera istoricului informatii
despre trecut. Aceste opere sunt ele insele marturii ale trecutului, demne de a fi
luate in seama, atat ca valori materiale, cat si artistice. El este creatorul une|
metode sistematice de cercetare a monumentelor si operelor de arta medievale.?

Studiile sale nu au fost continuate, ci doar evaluate de un grup de tineri
arhitecti in frunte cu lon Mincu (1852-1912). Prin studiile lor privitoare la sensul
formelor si a procedeelor tehnice, ei urmareau crearea unui nou stil romanesc.
Acesta urma sa imbine elemente specifice artei populare si motive de inspiratie
medievala.

Faptul cel mai semnificativ referitor la studiul artei medievale romanesgti
este acela ca cercetarile au fost, in general, directionate si sistematizate.
Acestea au fost coordonate si impulsionate de "Comisiunea Monumentelor
Istorice”, infiintatd la 17 noiembrie 1892. Scopul initial al Comisiunii era
elaborarea de studii care sa ajute la intelegerea artei medievale romanesti.
Membrii Comisiunii doreau, astfel, ca prin munca lor s& evite experientele
neplacute din trecut cand, asa cum a fost cazul cu restaurarile lui Lecomte de
Nouily, care au fost facute intr-un stil fantezist si arbitrar, mesajul initial al
monumentelor a fost estompat, ori chiar deteriorat definitiv. Prin eforturile
acestor specialisti s-au inregistrat reale progrese in investigarea vechilor
monumente de arta. Datoritd faptului ca, in ciuda unor remarcabile realizari,
accentul era pus cu precadere pe arhitecturd, nu s-a ajuns intr-o prima faza la
crearea unei viziuni de ansamblu asupra artei medievale. Erau reclamate
cercetari care sa vizeze si alte genuri ale artei, cum ar fi: pictura, decoratiunile
sau artele aplicate. Trebuia sa se tind seama de faptul ca toate aceste
elemente sunt parti dintr-o unitate complexa: arta. Mai importantd inca ni se
pare conceptia lor, conform careia era necesar a se vedea lucrurile din punct de
vedere istoric, de a ageza dezvoltarea artei intr-o evolutie. Meritul de a fi
directionat cercetérile in acest sens fii revine lui Nicolae lorga (1871-1940).
El vedea operele de artd din trecut ca pe un dezirabil model ce trebuie

" Vasile Dragut, Cercetari cu privire la arta medievald roméneascd, in "Istoria stiintelor
in Romania", Ed. Academiei RSR, Bucuresti, 1979, p. 115.

21dem, p. 116.
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sa fie mereu actual si nu doar simple motive de inspiratie pentru noi opere.’
Sub influenta marelui istoric s-a realizat o cunoastere mai exactd a artei
inceputurilor.

Acest interes pentru deslusirea cat mai in améanunt a evolutiei artei
medievale romanesti a fost realizatd de un mic numar de specialisti grupati in
jurul unei reviste de specialitate, anume "Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice”. Primul numar a aparut in 1908. Revista a fost infiintatd ca "sa
contribuie la progresul studiilor istorice, arhitectonice sau artistice, cu speciald
privire la monumentele istoriei noastre, si sa ramana, pentru cei viitori, 0 arhiva
de icoane cat mai credincioase, sub toate raporturile, a starii in care se gasesc
astazi monumentele noastre strabune".*

Scopul initial al "Buletinului" a fost prezentarea de materiale informative
despre restaurarea monumentelor istorice. Acest deziderat initial a fost repede
depasit. Datoritd studiilor, care au inceput sa cuprindd o mai mare arie de
preocupari si domenii de cercetare, "Buletinul" a devenit un periodic dedicat
artei medievale romanesti in general. in paginile acestuia au aparut o serie de
studii de mare importanta pentru cercetari ulterioare din domeniul artei medievale.

inc& din perioada care a precedat primul rézboi mondial, au fost
intreprinse studii privind originile arhitecturii si artei roméanesti. Unele cercetari
au fost facute direct, la fata locului: La Constantinopol, in Mesembria, la
Muntele Athos si in Serbia. Astfel, prin grija colaboratorilor permanenti a|
"Buletinului”, intre care pe langa arhitecti se aflau si doi istorici si un plctor
publicatia a devenlt catalizatorul studiilor de arta medievals romaneasca.

in jurul "Buletinului" si al anuarelor sectiunilor regionale, (la Cluj si
Chigindu), activau, la catedrele universitatilor, cativa valorosi cercetatori, ca: O.
Tafrali, Al. Tzigara-Samurcas, C. Petranu, V. Vatasianu.

De la debut se publicd studii de anvergurd in paginile "Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice”. Primul numar care a aparut dupa razboiul
mondial, Tn 1923, dupd o scurta intrerupere cauzatd de dificultatile create de
desfa§urarea acestuia, este dedicat Bisericii domnesti de la Curtea de Arges si
sapaturilor arheologice si lucrarilor de restaurare efectuate aici. ® Acest numar
este rodul colaborarii unui mare colectiv ce a cuprins: istorici, arhitecti, pictori,
arheologi si medici legisti (ce au facut analiza osteologicd a scheletelor
descoperite), etc. Virgil Dragiceanu a scris o parte introductiva despre Curtea
domneasca de la Curtea de Arges, oferind date istorice despre stilul mentlonat
precum si date arheologice obtinute in urma sapaturilor pe care le-a condus.”

® Ibidem.
4 "Buletlnul Comisiunii Monumentelor Istorice", |, 1908, p. 5.
® Istoricul Al. Lapedatu si Virgil Draghicescu, pictorul Abgar Baltazar, cf. Vasile Dragut,
op.cit, p.117.
© "Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice", X-XV1/1917-1923.
Virgil Draghiceanu, Curtea domneasca din Curtea de Arges. Note istorice si arheologice,
n "Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice", X-XV1/1917-1923, p. 9-23.
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Dimitrie Onciul a scris un scurt studiu asupra "Anului mortii lui Negru Vods"?

N. Ghika-Budesti si I. Mihail au contribuit, fiecare, cu cate un articol privind
arhitectura si, respectiv, pictura bisericii Sf. Nicolae Domnesc din Curtea de
Argeg.9 Studiul arhitectului Comisiunii, N. Ghika-Budesti, este scris in stilul care
caracterizeaza intreaga sa munca de cercetare. Este riguros construit,
surprinde toate detaliile, beneficiind de un limbaj de specialitate bine articulat.
Atent la toate amanuntele planului, el urmareste felul in care acestea au fost
receptate de mesteri si contopite in constructia Bisericii domnesti. Folosind
experienta sa din timpul cercetarilor pe teren in intregul spatiu balcanic, cauta
originea constructiei. El aprecieaza, dovedind aceasta cu o bogatd documentatie,
ca planul si constructia bisericii sunt, fard indoiald, de factura bizantina
constantinopolitana, receptate insa, prin filiera sarbeasca. Articolul lui 1. Mihail,
privitor la pictura bisericii domnesti, nu este atat de temeinic elaborat. in
realitate, textul este o descriere aproape epica a scenelor ce sunt cuprinse n
frescele ce acopera interiorul edificiului. Valoarea cercetarii consta, azi, mai
ales in aceea ca avem o analizd amanuntita a picturii bisericii la data restaurarii
el.

Acest prim numar al "Buletinului" din anii de dupa razboi este rodul
primului colectiv care si-a indreptat atentia asupra unuia si aceluiasi obiectiv.
De fapt, aceste texte luate laolata, constituie prima mare monografie din
istoriografia roméaneasca de arta.

in paginile "Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice" au mai aparut,
in deceniul al treilea, si alte studii fundamentale. Este vorba despre cercetarile
ample realizate de N. Ghika-Budesti si G. Bals cu referire la evolutia arhitecturii
din Tara Romaneasca si, respectiv, din Moldova.”® Alaturi de acestea, in
decursul deceniului, au mai aparut si studii de mai mici dimensiuni. Acestea se
refera fie la cercetari intreprinse pe un areal restrans si pe o perioada mai
scurta, fie la cercetarea unui singur monument, sau cuprind doar mici notite de
semnalare. Dintre acestea din urma, un numar de-a dreptul impresionant ii sunt
datorate lui Nicolae lorga care, pe tot parcursul deceniului a publicat asemenea
"notite", aproape in fiecare numar. Contributii de acest fel au aparut, de
asemenea, si in "Anuarele Comisiunii" din provincie. Evident, "Buletinul" nu a
fost singura publicatie destinatd unor astfel de cercetari. Numeroase articole au
fost publicate in alte reviste stiintifice sau culturale ale vremii. De asemenea, au
aparut in tara, precum si peste hotare, studii consistente reunite in volum. Pe

®ldem, p. 25-28.

® N. Ghika-Budesti, Arhitectura bisericii domnegti. Origini si influente si |. Mihail,
Pictura bisericii domnesti din Curtea-de-Arges in "Buletinul Comisiunii Monumetelor
Istorice”, X-XVI/1917-1923.

% N. Ghika-Budesti, Evolutia arhitecturii in Muntenia, Tn "Buletinul Comisiunii
Monumentelor Istorice”, XX/1927, fasc. 53-54; Gh. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare,
n "Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, XVII1/1925, fasc. 43-46; Idem, Bisericile si
mandastirile moldovenesti din veacul al XVl-lea (1527-1582), in "Buletinul Comisiunii
Monumentelor Istorice", XXI/1928.
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langa acestea au fost editate si un numar de albume referitoare la arta medievala
romaneasca.

Ampla migcare a oamenilor de -culturd romani, orientatd spre
recuperarea si cunoasterea valorilor artei nationale din trecut a cunoscut, in anii
ce au urmat Marii Uniri, un nou avant. Se dorea, in acelasi timp, si realizarea
unei largi popularizéri a noilor cunostinte. Sub impulsul marelui eveniment
national care a fost realizarea Romaniei Mari, publicul a devenit interesat sa
cunoasca arta vremurilor trecute din toate regiunile tarii, dorind s& vada
asemandrile, dar si deosebirile pe care aceasta le comporta. In acest scop au
fost tiparite albumele, ingrijit editate. De asemenea, pentru a umple un gol in
bibliografia de specialitate si pentru a satisface dorinta de a cunoaste cat mai
multe despre subiectul in cauzd, au aparut si monografile de specialitate,
editate de asemenea in forma de album. Din aceleasi motive "Buletinul" a scos
pe piata de carte diferite fascicole destinate vanzarii separate. Aceleiasi
initiative 1i datoram aparitia unor frumoase monografii (sub aspect grafic) in
stréinatate. Aceasta s-a facut din dorinta evidentd, nedisimulatd, de a face
cunoscute peste hotare valorile culturii nationale.

Poate nu intdmplator, prima monografie aparuta in deceniul al treilea al
secolului XX este cea intocmitd de Nicolae lorga, in colaborare cu Gh. Bals
(1866-1934) si care se refera la vechea artd romaneasca. Lucrarea amintita a
aparut la Paris, in 1922."" Este un text de mari dimensiuni (412 de pagini),
editat ca un album, in format mare, pe hartie velina si avand ilustratii, adesea
mari, de foarte buna calitate. Desi lucrarea se numeste "Histoire de [l'art
roumaine ancienne”, aceasta se refera doar la realizarile artistice ale
Principatelor Roméane, Muntenia si Moldova. Respectivul fapt se datoreaza,
probabil, redactarii textului inainte de Unirea Ardealului cu Romania.

Lucrarea se compune, de fapt, din doud parti separate. Prima, mai
intinsa, este cea datorata lui Nicolae lorga si priveste "Arta romaneasca intre
secolele al XIV-lea si al XIX-lea". Cea de a doua, redactatd de Gh. Bals, are in
vedere "Arhitectura religioasd moldoveneasca”.

Partea scrisa de lorga este, asa cum spune si subtitlul, o descriere (a
monumentelor) si 0 documentatie istorica asupra acestora. in prefata, autorul
ne spune ca scopul acestei lucrari este de a face cunoscuta arta romaneasca
medievald, purtatoare de mari valori estetice si spirituale, dar din pacate prea
putin cunoscutd. De asemenea, suntem avertizati asupra faptului ca avem de-a
face, in primul rand, cu o prezentare istorica a problemei.

Istoricul considerd ca nu este cazul ca, scriind o istorie a artei
romanesti, sa inceapé s& vorbeasca despre arta dacilor, a scitilor si a romanilor.
inceputul lucrdrii va coincide cu momentul formarii, in secolul al XIV-lea, a
poporului roman (de fapt a statelor romanesti, n.n.). inca din prefats, apoi
dezvoltatd in introducere si pe parcursul textului, apare ideea artei romanesti

"N. lo rga, Gh. Bals, Histoire de I'art roumaine ancienne, Paris, 1922.
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care la origini este de sorginte taraneasca, mai apoi preluata de printi si regi.12
Pentru lorga, arta romaneasca este un melanj intre curentele venite din Orient
si cele ale Occidentului care, suprapuse fondului trac, constituie elementele
artei specific nationale.

O alta teorie a lui lorga, devenita celebra si care este cunoscuta prin nu
mai putin vehiculata locutiune "Byzance aprés Byzance", se regaseste in
lucrarea de fatd. Conform acestei asertiuni a marelui istoric in Tarile Romane
supravietuiesc, intr-o versiune adaptatd specificului national, elemente ale
culturii, statului si societatii bizantine dupa caderea Constantinopolului in 1453.

Materialul este structurat cronologic in cinci epoci, corespunzand mai
degraba dezvoltarii istorice a societatii decat evolutiei artelor. In toate cele cinci
faze, afard de a doua si de ultima, Tara Roméneasca si Moldova sunt tratate
separat, Transilvania, asa cum aminteam, fiind exclusa din acest studiu.

Prima epoca corespunde formarii statelor romanesti si cuprinde
secolele XIV-XVI. Domnia lui Stefan cel Mare este tratata separat, intr-unul din
capitolele corespunzatoare acestei parti. Cea de-a doua epoca este numita cea
a formelor definitive ale artei moldovenesti si are in vedere evolutia artei in
vremea de dupa Stefan cel Mare. Urmatoarea epoca, corespunzand secolului al
XVl-lea si al XVll-lea, este cea a artei romanesti unitare. in aceasta perioads,
epoca in care Cantacuzinii au domnit in Tara Roméneasca joacad un rol
important in dezvoltarea artelor. Pentru ultima epoca face referire la "Domnia in
Tara Roméneascd a lui Constantin Brédncoveanu si la secolul al XVlil-lea".
Epilogul aruncé o lumind asupra secolului al XIX-lea si trateaza destul de
superficial despre influentele occidentale asupra artei romanesti. Aceasta
structura a lucrarii reprezinta, in acelagi timp, si prima propunere de periodizare
a artei medievale romanesti, legata, asa cum ardtam, de evolutia istorica a
societati.

in general, in economia textului partea de prezentare istoricd ocupa un
loc important. Descrierile monumentelor sunt facute in paralel cu firul istoric.
Efortul lui lorga de a aduna si de a manipula o asemenea cantitate de
informatie este intr-adevar impresionant. insa, din pacate, eruditia sa nu este
dublata de o analiza a materialului studiat, care sa fie la fel de consistenta.
Limbajul folosit nu este adecvat unui studiu de istoria artelor. Autorul nu
cunoagte numele tuturor tipurilor de plan si al unor elemente de constructie sau
de decoratiuni. latd cum descrie planul Bisericii domnesti de la Curtea de
Arges, in cruce greaca, evitdnd sa foloseasca sau necunoscand termenul:
"narthex cu capele laterale, o nava, Tmpartita de doua grupe de cate doua
coloane fiecare, ce se prelungesc la stanga si la dreapta pentru a forma bratele
unei cruci".”® Pentru a descrie un sir de arcade oarbe aflate sub cornisa,
foloseste urmatoarea aldturare de cuvinte: "in arcatura superioara sunt desenate

ZIdem, p. 9.
'3 |dem, p. 19.
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ferestre fara ornamente"."

Desi, in general, consideratiile sale istorice si tehnice asupra originilor
diferitelor elemente consitutive ale artei sunt corecte, lorga incearca sa
extrapoleze in domeniul artelor diverse idei ale sale, unele dintre ele gresite.
Astfel, doreste sa arate faptul ca la inceput arta romaneasca era de sorginte pur
taraneasca. Curtea domneasca de la Arges a fost, spune istoricul, construita
dupa modelul caselor tarénesti, anume cu pridvor si camere de locuit. Domnul
era in acea vreme, conform credintei lui lorga, un fel de tdran mai rasarit.
Aceasta teorie despre locuintele domne§t| a fost demontata, doar cativa ani mai
tarziu, de catre N. Ghika- Bude§t| Acesta arata ca locuintele au fost construite
de mesteri occidentali, in stil romantic sau gotic timpuriu. Argumentele aduse de
Ghika-Budesti sunt: profilatura unor pietre, precum si pozitia usilor indreptate
spre nord, deci in directia crivatului, caz occidental si nefiresc in arhitectura
romaneasca traditionald, taraneasca. O altd explicatie de ordin arhitectonic -
inserata in spiritul acelaiasi idei facuta de lorga, este ca originea pridvorului
(exonarthex, n.n.) la bisericile moldovenesti in epoca lui Stefan cel Mare, s-ar
gasi tot in mediul artei téranesti. Evident, aceste afirmatii nu mai sunt credibile
astazi. Interpretarea personala era facuta, desigur, din dorinta de a gasi originile
profunde ale specificului national roméanesc in arta.

Marele merit al lui Nicolae lorga ca istoric de arta este, in cazul de fata,
acela de a scrie o sinteza, pe baza a ceea ce se cunostea la momentul
respectiv, a artei medievale romanesti. El se ocupa, in paralel, de toate
realizarile artistice: pictura, sculptura, arte aplicate, arte minore, decoratiuni de
carte, etc. De asemenea, un fapt important 1l prezintd efortul sau de a situa
intreaga creatie culturald intr-o evolutie. Aga cum aratam anterior, in cea mai
mare masura meritul de a realiza o viziune de ansamblu asupra artei vechi
romanesti si de a o plasa intr-un cadru istoric de dezvoltare i se datoreaza lui
Nicolae lorga.

Cea de-a doua parte a volumul despre arta romaneasca veche este
datoratd Ilui Gheorghe Bals, inginer si arhitect, membru al Comisiunii
monumentelor istorice si al Academiei Romane (1923). A fost unul din cei mai
de seama istorici ai artei medievale romanesti. A intreprins calatorii pentru a
studia influentele straine in arhitectura veche romaneasca in: Bulgaria, Grecia,
Serbia, Turcia si Rusia. Studiile sale despre evolutia arhitecturii moldovenesti
din secolele XV-XVIII au servit pdna in zilele noastre, ca baza gentru
intelegerea problemei in cauza. A publicat numeroase studii in periodice.”

14 . Ibidem.

N Ghika-Budesti, "Evolutia...", p. 29.
® Gh. Bals, Influence de | ‘art gothue sur l'architecture roumaine, ARBSH, XV/1929;
Idem, Chenarele bisericii din Dolnestii-Mari, in "Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice”, XXII/1929; |dem, Paraclisul cetéti Hotinului, ACMIB, 11/1928; |dem, Biserica
Miréutilor din Suceava, in "Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, XVI1/1924;
Idem, Sur un particularité des vodtes moldaves, ARBSH, XI/1924; Idem, Zugravii
moldoveni, in "Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, XXII/1929.
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Dupa cum reiese din structura studiului lui lorga, textul lui Bals nu este
0 continuare a acestuia, ci se constituie intr-o cercetare separata, ce se refera
exclusiv la "Arhitectura religioasd moldoveneascad" intre secolele XIV-XVII.
Autorul ne atrage atentia c& acest studiu se desfasoard pe un teren nou si
interesant tocmai prin complexitatea problemelor pe care acesta le presupune.

Materialul este structurat in trei pérti care analizeaza arhitectura
bisericilor, a manastirilor si, respectiv, artele anexe: sculptura, pictura si arta
mobilierului.

Gh. Bals realizeaza si el o periodizare a evolutiei arhitecturii. Distinge
doua perioade pentru intervalul cuprins intre veacurile al XIV-lea si al XVll-lea.
Cea dintdi este pericada de formare. Cealaltd este cea de inflorire, care
cuprinde la randul ei trei parti. Prima, care urmeaza celei de formare (de la
fundarea statului in ultimul sfert al veacului al XIV pana la jumatatea secolului al
XV), este cea a epocii lui Stefan cel Mare. Apoi cea a urmasilor acestuia. Ultima
este a epocii lui Alexandru Lapuseau si a celei de a doua jumatati a secolului al
XVIl. In afara perioadei avute in vedere in studiul de fatd, evolutia artei
moldovenesti este continuatd, conform parerii autorului, cu perioada
decadentei. Aceastd epoca tine pana la aféarsitul secolului al XVlll-lea, atunci
cand arta moldoveneasca inceteazad sa mai existe ca stil. Situatia respectiva se
datoreaza faptului ca arta traditionald cedeaza in fata elementelor straine, cu
precadere celor italiene, reprezentate de baroc. Periodizarea expusa in lucrarea
de fata va fi atacata si corectata, in conformitate cu cercetarile proprii, de catre
Petre Constantinescu - lasi, in 1927, in lucrarea sa referitoare la arhitectura
moldoveneasc."’

Inainte de a trece la descrierea propriu-zisd a monumentelor, autorul
face o prezentare generala a artei moldovenesti, urmatd de periodizarea
amintitd mai sus. Gh. Bals considera ca arhitectura moldoveneasca, spre
deosebire de cea din Tara Roméneasca, unde influenta bizantina este evidenta
si preluata fara mari modificari, are un specific aparte. Parcurgerea materialului
informativ ne convinge ca aceasta problema este mult mai complexa. Edificiile
de cult din Moldova s-au transformat sub presiuni venite atat din afara, cat si din
[duntru. Influentele locale sunt analizate dintr-o perspectiva stiintifica, spre
deosebire de lorga care vedea aceste influente locale intr-o viziune personala,
sentimentalad i excesiv patriotica. Modificarile durate sub imperiul necesitatilor
locului sunt multiple. Dintre acestea autorul ofera cateva exemple. Ar fi vorba,
mai intai, despre clima rece a regiunilor din Nordul Moldovei. Din aceasta cauza
acoperigurile sunt facute ca si la locuintele zonelor de munte, adica cu panta
abrupta pentru a impiedica depunerile de zapada. Problemele financiare, ca si
desele ciocniri armate, nu dadeau prilejul unor lucrari care sa necesite un volum
mare de munca sau care sa reclame fonduri mari. De aceea bisericile din
aceasta zona sunt de dimensiuni relativ reduse.

' Petre Constantinescu-| asi, Evolutia stilului moldovinesc, lagi, 1927.
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in ceea ce priveste planul, bisericile sunt construite pe o varianta de
origine bizantina, care va ramane asa in toatd perioada luata in discutie. Gh.
Bals este de parere ca, in elaborarea formei edificiilor, nevoile de cult dau
programul de constructie, aceasta suferind diverse modificari explicate in
continuare in text. Comparand cladirile laice cu cele religioase, autorul
concluzioneaza ca influenta occidentald este mare in planul modificat in
Moldova si in sistemele de boltire. ins&, cel mai puternic se face resimtit3
influenta occidentala in exteriorul bisericilor.

Pentru prima parte, dat fiind numarul mic de monumente, acestea sunt
analizate pe rand in amanunt. in privinta urmatoarelor epoci avem de-a face cu
o descriere pe larg a caracterului fiecarei grupe. Pentru ultimele doua pericade
mentionate aceastd analizd este detaliatad, relevand principalele tipuri ca
planimetrie. Amplele descrieri sunt presarate cu numeroase exemple privind
cazurile particulare. Gheorghe Balg este foarte atent, in investigatia sa, la
originea diferitelor importuri stilistice si la evolutia in timp a tuturor elementelor
de constructie. El este printre primii care au sesizat influenta armeneasca
asupra asa-zisei "bolti moldovenesti".

Descrierea monumentelor este facuta cu multa rigurozitate, acordand
importanta si celor mai mici elemente constitutive ale cladirilor de cult. Avand in
vedere formatia de inginer si arhitect a autorului, este firesc ca acesta sa
beneficieze de un limbaj mult mai apropiat de scopul propus decat la lorga.
Analizele sunt, in general, corecte si bine facute. Bals cunoaste, evident, mult
mai bine decat ilustrul sau colaborator, denumirile tehnice.

Totusi Bals face confuzie intre planul treflat si cel triconc, folosind
pentru acelagi monument ambii termeni. De asemenea, surprinde faptul ca un
arhitect afirma c&, la edificile moldovenesti de cult, contrafortii sprijind
fmpingerile boltilor. Aceasta cu atat mai mult cu cat din releveele realizate chiar
de autor reiese faptul c& acesti contraforti nu au o asemenea menire. La unele
biserici contrafortii nu corespund arcelor dublouri, iar la altele acestea sunt
prezente doar pe o latura a cladirii. Se stie, azi, ca aceste elemente de
constructie reprezinta o influenta a arhitecturii gotice care, insa, nu au acoperire
reald in practica.'

Ultimele dou& parti ale lucrarii, cele privitoare la manastiri si respectiv la
artele anexe, sunt doar schitate. La cea dintai parte autorul traseaza elementele
constitutive: refectoriu, sala de primire, bucatarii, biblioteca, resedinta printului,
etc. Nu intrg, insa, in prezentarea amanuntitd a functiunilor acestora. Totul este
ilustrat de cateva exemple atagate studiului. in cele trei parti care privesc artele
anexe: sculptura, pictura si arta mobilierului, sunt trasate, pentru fiecare n
parte, cateva consideratii general, urmate de necesarele exemplificari. De fapt,
pentru aceste domenii care erau, la acea datd, foarte putin investigate, Bals
puncteaza cateva directii de cercetare de urmat in viitor.

BN, lorga, Gh., Bals, op.cit., p. 315.
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Volumul reprezintd, asa cum aratam, prima incercare de a realiza o
sinteza a artei roméanesti, cu mentiunea ca Transilvania a fost exclusa din
aceasta investigatie. Lucrarea va ramane singura mcercare de acest fel, pana
in anii '50, gi singura pana azi editata intr-o limba straina.'® De asemenea, este
foarte important efortul lui Nicolae lorga si a lui Gh. Bals de a cuprinde, Tn
masura in care cercetarile de pana atunci o permiteau, in analiza lor toate
domeniile artei si, in acelasi timp, de a prezenta arta celor doué tari romanesti
cu asemanarile si deosebirile dintre ele, toate gandite intr-o evolutie istorica.

Acelasi Gh. Balg este autorul a inca doua studii fundamentale, aparute
in "Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, asupra arhitecturii moldovenesti
din secolele XV-XVI.?° Primul dintre ele se refera la "Bisericile lui Stefan cel
Mare"”. Autorul ne spune la inceputul lucrarii ca este vorba despre dezvoltarea
capitolului care se refera la acest subiect din volumul amintit anterior, scris in
colaborare cu N. lorga.

Gh. Bals si-a dorit sa fie o "lucrare completa cu planuri si vederi" ale
tuturor bisericilor cunoscute din epoca lui Stefan cel Mare. La inceput, el
trateaza si unele biserici de provenientad ulterioaré din vremea lui Bogdan cel
Orb si Stefanitd, continuand apoi cu cele din timpul marelui domnitor, "care sunt
o] urmare fireasca a celor dintai".?' Face acest lucru pentru ca, asa cum crede
autorul, "orice fenomen artistic trebuie studiat prin arta vremurilor precedente,
ce mai mult ca orice influentd trebuie s& ne dea cheia problemelor de
deslegat”. 2 in acelasi timp, in aceste edificii lipsesc influentele anterioare, fiind
primele inaltate, astfel incat aici apar inchegate toate elementele viitorului stil.

Textul este, de fapt, un inventar extrem de amanuntit al bisericilor
moldovenesti de la inceputuri pana in vremea lui Petru Rares. Este o lucrare
bine documentatd, analizand in amanunt toate edificiile de cult moldovene ale
perioadei. Totusi, autorul acuza necesitatea unor cercetari mai ample, privind
arhitectura gi decoratiunile bisericilor, dintre acestea 'zugraveala mai cu seama
ar merita s fie studiatd deosebit si in amanunt".?® Aceasta pentru ca studiul
arhitecturii bisericesti moldovenesti din epoca lui Stefan cel Mare [...] este chiar
cheia"** studierii evolutiei artei acestor meleaguri in epocile urmatoare. Balg
sustine acest punct de vedere argumentand ca "in vremea lui $Stefan cel Mare
insa, acest stil se gaseste alcatuit gata in liniile lui principale, si daca n'are inca
dezvoltarea lui desavarsita, a capatat deja formele sale caracteristice".

Autorul Tsi justifica atentia deosebita acordata bisericilor prin faptul ca in
aceastd perioada exista putine edificii religioase de alta natura (cu exceptia
unor clopotnite, dar si acelea putin numeroase). Manastirile sunt excluse din

Vasﬂe Dragut, op.cit.,, p. 118.

2 \/ezi nota nr. 10.
21 Gh. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, p. 8.
2 Idem p. 28.

Idem p. 8.

*1dem, p. 9.
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studiu pentru ca "asa au fost de arse, distruse si daramate" sau recladite, Tncat
doar cateva crampeie se mai regasesc. Insa pe acestea din urmé& "nu le mai
putem deosebi si nu mai putem spune cad monumentul este din aceasta
vreme". %

Lucrarea este impartitd in mai multe capitole, dar putem distinge dou&
parti in constructia sa. Prima se referd la "Cercetarea inrauririlor”, urmatoarea
este descrierea propriu-zisa a monumentelor, ocupandu-se de studiul formelor,
a frescelor, decoratiilor i tehnicilor de constructie.

Partea care prezinta cel mai mare interes din punctul de vedere al
informatiei gi al propensiunii spre investigatie, este cea referitoare la influente.
In viziunea autorului studiului, dou& sunt fundamentale: cele bizantine si gotice.
Suntem avertizati asupra faptului ca, indiferent de unde vin aceste influente,
trebuie s& tinem cont ca acestea pot proveni in aceeasi masura dintr-o tara
indepértatd sau dintr-o tara vecind. De asemenea, modul de propagare a
acestora este diferit de Occident, acolo unde fenomenul are loc intr-un mediu
mult mai omogen.®

Inrauririle bizantine sunt dictate de necesitatile de cult, acestea
regasindu-se in planul bisericilor si, implicit, in sistemul de boltire. Excluzand
influentarea directd prin Bulgaria, Gh. Bals considerd ca acestea provin de la
Muntele Athos, prin Serbia. Cea de a doua inraurire importanta este cea gotica.
Aceasta este explicata prin faptul ca era mult mai usor sa se aduca mesteri din
tarile vecine: Transilvania si Polonia, decat din Balcanii supusi turcilor. Goticul
isi face aparitia, cu precadere, in "tot ceea ce este piatra cioplitéd": chenarele de
usi si ferestre, profilaturi, etc. Balg sustine ca avem de-a face cu inaltarea unor
edificii bazate pe un plan bizantin, realizate ins@ cu maini gotice. Autorul
studiului este nehotdrat insad in a gasi originea acestor inrauriri intr-una din cele
doud tari: Transilvania sau Polonia.

in ceea ce priveste influentele armenesti, acestea nu pot fi stabilite cu
precizie. Bals este insa convins cd o comunitate ca cea armeneasca, cu o
puternica traditie a constructiilor in tara de origine, nu a putut sa nu lase urme.
Totusi, autorul lucrarii crede ca arcele incrucisate ar putea semnifica aportul
armenilor la construirea stilului moldovenesc. Arta rusa, in schimb, pare sa nu
influenteze n epoca caracterul edificiilor de cult din aceasta tara romaneasca.
Despre influentele venetiene, Bals sustine ca nu a reusit sa le identifice in mod
clar, desi din surse documentare are cunostintd despre existenta unor mesteri
pe aceste meleaguri. Acestia au fost ceruti sau opriti aici de domnul S$tefan.
Autorul nu gaseste influente directe otomane, persane sau arabe in epoca lui
Stefan cel Mare. Cu toate acestea, existd unele inrauriri indirecte venite din
occident. in ceea ce priveste pictura bisericilor, Balg nu se pronunta in nici un
fel, acuzand stadiul Tnapoiat al cercetarilor in acest domeniu. Considera, totusi,
cad au existat unele influente occidentale, dar face aceste afirmatii sub rezerva

2 Idem, p.13.
®1dem, p. 11.
59



VLAD TOCA

ca nu este sigur in multe cazuri de epoca in care au fost realizate frescele.

A doua parte este conceputa ca o lunga lista a tuturor bisericilor cunoscute
din aceasta epoca. Fiecare monument este descris in amanunt: plan, tehnici de
constructie, decoratiuni, picturd etc. Sunt investigate particularittile si sunt
subliniate elementele comune ce pot fi surprinse la bisericile epocii si influentele
inregistrate de fiecare constructie in parte.

Celalalt studiu al lui Gh. Bals se refera la "Bisericile si manastirile
moldovenesti din veacul XVI-lea". Din subtitlu aflam ca acesta este "urmare
la <Bisericile lui Stefan cel Mare>". Constructia textului este putin diferita fata
de studiul precedent. Cele zece capitole ar putea fi grupate in trei parti. Partea
despre influente, care a fost dezvoltatad pe larg in lucrarea referitoare la epoca
lui Stefan cel Mare, este eliminata. Aceasta pentru ca, asa cum atragea atentia
autorul, principalele elemente ale stilului moldovenesc au fost deja trasate in
prima epoca. Diferitele Tnrauriri noi care apar sunt dezbatute in cadrul textului.
Intai sunt descrise bisericile, intocmai ca si in studiul precendent, urmand
analiza formelor - interioare, exterioare, dimensiunile si proportiile, iar apoi, sunt
cercetate "amanuntele”: mormintele, mobilierul, zugraveala, originea mesterilor
si tehnicile de constructie. Gh. Balg isi exprimd speranta ca acest studiu,
structurat astfel, va fi util in viitor, servind unor investigatii ulterioare.

Cele doua studii ale lui Gh. Bals constituie, asa cum asertam, lucrari
fundamentale in istoriografia roméaneasca de arta, contribuind la sedimentarea
cunostintelor despre arta medievala romaneasca. in mare parte, cercetarile nu
si-au pierdut valabilitatea pana in ziua de azi, aprecierile autorului despre
arhitectura medievala moldoveneasca dovedindu-se corecte.

Desi Bals a avut solide studii de specialitate - mai ales sub aspect
tehnic - limbajul sdu demonstreaza ca nu este uneori pregatit sa faca fatd unor
astfel de cercetari. Pe langa scaparile pe care le-am mentionat, mai putem
retine si alte confuzii de termeni, desi acestea pot fi intamplatoare. in cateva
locuri am gasit termenul de boltd la descrierea unei cupole sau, in loc de a se
spune cruce greaca, Bals vorbeste despre "tipul de plan bizantin cu patru
coloane, sau stélpi pe care se sprijina cupola centrala".?” Dar aceste neajunsuri,
mai degraba minore, nu stirbesc cu nimic importantul aport al lui Gh. Bals la
dezvoltarea studiilor de arta medievala romaneasca.

Un alt studiu referitor la acesta problema este cel al lui Petre
Constantinescu_- lagi (1892-1977), care are ca subiect "Evolutia stilului
moldovinesc"?® Istoric ca formatie, el a adus totusi importante contributii la
studiul istoriei artelor in Romania.

Prin lucrare de fata, profesorul iesean igi propune sa realizeze o sinteza
a evolutiei arhitecturii in Moldova. Autorul se considera indreptatit sa incerce
realizarea unei astfel de intreprinderi datorita faptului ca fin istoriografia
romaneasca de artd s-au facut destul cercetari incat sa se poatd ambitiona o

%" Ibidem.
8 petre Constantinescu-lasi, op.cit, p. 5.
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astfel de scriere. Pentru un studiu al evolutiei generale, cel mai potrivit domeniu
este cel al arhitecturii, care a beneficiat de cele mai serioase investigatii. Studiul
este bazat pe scrierile deja aparute, cat si pe propriile observatii ale autorului. in
aceasta lucrare sunt mentionate, adeseori, punctele de vedere ale altor autori,
amendandu-le atunci cand considera c& este necesar.

Obiectul studiului 1l constituie cercetarea arhitecturii religioase moldovenesti,
pe care o considera ca apartinand unui stil aparte. Autorul igi sustine alegerea
prin aceea ca arta romaneasca veche oficiala era una religioasa, ilustrata prin
biserici. Pana in pragul epocii contemporane, atunci cand arta moldoveneasca
dispare neinlocuitd de un alt stil, aceasta are o evolutie continua, uniforma.
Dorinta autorului este tocmai stabilirea normelor acestei evolutii.

Criteriile dupa care s-a ghidat Constantinescu - lasi in studiul sau ar fi
urmatoarele: a) stabilirea si individualizarea monumentelor capitale ce determina
stilul unei epoci; b) cercetarea intregii evolutii a bisericilor moldovenesti,
considerand ca tipuri distincte chiar si acele monumente din epoci tarzii, atunci
cand proportiile liniilor arhitecturale au suferit din punct de vedere artistic;
c) reproducerea in text a planurilor si fotografilor monumentelor, d) mentionarea
surselor. In economia lucrérii lui Constantinescu-lasi, analiza influentelor nu
este tratatd separat, acestea sunt dezbatute in cadrul fiecarei sectiuni citate in
parte.

Cartea este impartitd in sase parti, dintre care prima este dedicata
tratarii problemelor de periodizare si de categorisire a bisericilor moldovene.
Celelalte cinci sunt rezervate dezbaterii cronologice, pe epoci, a evolutiei
arhitecturii.

In cea dintai parte, asa cum ardtam, sunt dezbatute problemele
generale privind, in general, criteriile pe baza carora trebuie facute periodizarile,
elementele dupa care au fost categorisite de diferiti autori edificiile de cult din
Moldova. in acest capitol sunt redate sau amendate unele idei ale unor cercetatori
care au studiat arhitectura religioasa din Moldova. in special se disting, spune
autorul, N. Ghika-Budesti si Gh. Bals dintre cei mai temeinici analisti ai
domeniului. Cei doi specialisti au deosebit prin studiile lor”® stilul din Muntenia
de cel din Moldova, argumentand cu o serie de elemente. Potrivit celor doi
autori, in Moldova planul bizantin initial se alungeste si se inalta. De la inceput
se dezvolta in profunzime cu o singura nava. Apoi ii sunt adaugate exonartexul si
camerele intermediare, despartite de ziduri cu usi mediane. Influentele occidentale
se resimt la incaltarea bisericilor i la existenta contrafortilor. Un element caracteristic
este cupola originald agezatd pe doua sau trei cercuri plasate pe pétrate incrucisate.
Aceste caracteristici au fost sistematizate, cronologic, in trei pericade: 1) de la
sfarsitul secolului al XIV-lea la inceputul celui de-al XV-lea, ca epoca de inceput
in care sunt incluse bisericile de la R&dauti cu plan bazilical, bisericile Sf.
Treime din Siret si Sf. loan din Siret cu plan treflat; 2) Perioada stralucita, care
se situeaza temporal in a doua jumatate a secolului al XV-lea pana in secolul al

2 Vezi nota nr.10.
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XVil-lea, cu doua sub faze: a) Domnia lui Stefan cel Mare si cea a urmasilor
acestuia. Acum bisericile devin alungite prin dezvoltarea nartexului, decorul
exterior este realizat cu caramizi smalfuite si discuri cu reprezentari animale (de
exemplu Popauti, Harlau, Bacau); dupd mijlocul secolului al XVI-lea bisericile
devin mai lungi si mai inalte si au o decoratiune de provenienta orientala (de
exemplu Probota). in fine, a treia perioada cuprinde secolul al XVll-lea, cand
stilul moldovenesc evolueazd spre decadenta. Biserici, asa cum sunt cele ale
manastirii Golia sau Trei lerarhi, cu toata decorat|a lor quunanta si silueta lor
maiestuoasa, au defecte ale proportiilor generale Constantinescu-lasi
considera impartirea aceasta ca avand unele calitéti de verosimilitate, dar
adauga ca aceasta a devenit Tnvechita datoritda cercetarilor efectuate dupa
1908. Aceasta este o0 greseald mai veche, si anume aceea de a nu opera
distinctii atente, datorita lipsei unor cercetari aprofundate.

Autorul acestui studiu nu este de acord cu clasificarea facuta de Gh.
Bals, considerand-o inacceptabilél.31 Aceasta deocarece acest autor contopeste
si elemente anterioare unor epoci si, in urma acestei mutari ar rezulta ca exista
un tip de baza, cel din vremea lui Stefan cel Mare. Restul elementelor:
inlaturarea ulterioara a bisericilor si modificarea decoratiunilor, sunt socotite de
catre Bals drept inovatii de detalii. Autorul amintit este Timpotriva considerarii
camerelor intermediare si picturii exterioare ca elemente de clasificare, pentru
ca acestea nu ar corespunde spiritului logic al epocii. Bals accentueaza faptul
ca punctul culminant al stilului moldovenesc il reprezinta sfarsitul domniei lui
Stefan cel Mare si epoca primilor sai urmasi.*?

Petre Constantinescu-lasi aduce apoi in discutie clasificarea pe care o
opereaza profesorul iesean O. Tafrali. Conform acesteia bisericile moldovenesti
se disting in mai multe tipuri, in functie de cupole. Edificiile de cult pot fi lipsite
de cupole, cu o cupold sau cu mai multe cupole. Acestora li se adaugad
constructiile cu clopotnitd separatéd si apoi cele cu clopotnitd alipitd. Petre
Constantinescu-lagi adauga acestora clopotnitele alaturate nortexului, fara insa
a face corp comun cu acesta, uneori constituindu-se intr-un pridvor sau cele din
ultima perioada, in care clopotnita este situatd deasupra nartexului.

Dupa acelasi sistem, anume al unei clasificari pe baza unor elemente
de constructie, autorul studiului analizat de noi propune si el o clasificare.
Obiectul formulari sale este reprezentat de arhitectura introductiva - termen ce i
apartine - pe baza carwa distinge patru faze "in strictd legatura cu nevoile
populatiei credincioase".** Prima epoca, de inceput, este cea in care existd un
nartex de dimensiuni reduse, ca la R&dauti. Epoca a doua, cea a dezvoltarii
arhitecturii din epoca lui Alexandru cel Bun si pana la mijlocul secolului al XVI-
lea (care cuprinde toate bisericile lui Stefan) cunoaste aparitia unui nartex

PConstantlnescu lasi, op.cit., p. 5.
Idem p. 6.
Ib/dem
Idem, p.7.
62



CERCETARI PRIVIND ARTA MEDIEVALA ROMANEASCA N DECENIUL TREI AL SEC. XX

inchis si inalt. Epoca de glorie, ce include domnia lui Petru Rareg si intregul
veac XVI, este martora dezvoltarii nartexului ce devine dublu sau chiar triplu, cu
pridvor inchis, mai rar deschis, si cu sepulcral. in ultima epoca, de la inceputul
secolului al XVll-lea si pana la sfarsitul arhitecturii moldovenesti, nartexul se
fnaltd prin turla ce devine clopotnita. Autorul considerd c&, desi aceastd
clasificare tine cont de o parte a constructiei, propunerea sa se apropie in buna
masura de evolutia generald. Schimbarile in structura introductiva au
determinat, de fapt, modificarea constructiei in ansamblu ei. Constantinescu-
lasi este constient ca pentru realizarea acestui studiu trebuie sa se tina totusi
seama de mai multe elemente: cel putin de plan, cupola si decoratie exterioara.

in acelasi timp nu trebuie uitate raporturile sociale care existau intre
executanti si comanditari. in Moldova acest lucru este si mai adevarat, sustine
autorul, pentru ca Biserica si domnul autoritar, sau boierii, ignora personalitatea
creatoare a mesterului. Arta moldoveneasca este un produs specific al societatii
feudal-orientale a acestei tari.

in finalul acestui capitol, autorul lucrarii realizeaza o schita istorica a
perioadei de la Stefan ce Mare la epoca fanariotd. Pe fondul acestei prezentari
istorice desprindem patru epoci, care fac obiectul capitolelor ce urmeaza.
Acestea sunt, in ordine: cea a inceputurilor tatonante de desprindere de sub
influenta artei occidentale. A doua epoca este cea a lui Stefan cel Mare,
respectiv a tipurilor de baza ale bisericilor. Acum planul si tehnica este
bizantina, dar spiritul si decorul este gotic. Urmatoarea pericada, a lui Petru
Rares, apartine noilor incercari de dezvoltare ale arhitecturii introductive. in
ultima epoca linille noului tip devin greoaie prin imitarea originalelor. Acum
turnurile se reduc numeric pana la formula unuia singur. Retinem aici ideea ca
in evolutia destul de uniforma si netulburatd a arhitecturii moldovenesti,
domeniile glorioase, ca acelea ale lui $tefan cel Mare, Petru Rares, un print al
Renasterii sau Vasile Lupu, reprezintd momente convulsionate si nefiresti ale
unui reviriment al artelor.

Dezvoltarea, in cele patru capitole a periodizérii aratate mai sus,
constituie o sistematizare a cercetarilor despre arhitectura moldoveneascs,
punandu-se acentul pe dezvoltarea elementelor introductive. Din punctul de
vedere al analizarii influentelor, autorul nu aduce in schimb nimic nou. Celelalte
elemente: decoratiuni exterioare, amplasarea clopotnitelor, s.a., nu sunt
analizate mai pe larg decat in introducere si fara a aduce noi informatii.

In concluzie, autorul considera c& in arhitectura moldoveneasca avem,
in fapt, trei tipuri importante corespunzatoare celor trei domenii mentionate mai
sus, alaturi de cele care fac legatura intre acestea si de perioada de decadenta.
Petre Constantinescu-lagi crede c& arta moldoveneasca culmineaza evolutia
intregii arte bizantine, ceea ce reprezinta o formulare discutabila.

Studiul profesorului iesean este important datorita sistematizarii pe care
0 opereaza in materialul rezultat in urma catorva decenii de cercetari. De
asemenea, modelul sau de clasificare al edificilor de cult, dupa arhitectura
introductiva, constituie un element nou, demn de luat in seama.
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Despre arta celeilalte tari romanesti am amintit deja importantul studiu
al lui N. Ghika-Budesti intitulat: "Evolutia arhitecturii in Muntenia®. Acesta a fost
arhitect, profesor la scoala superioara de arhitectura, specialistul in domeniu al
Comisiunii monumentelor istorice. A fost o autoritate in arhitectura din Muntenia, la
cunoasterea careia a contribuit cu numeroase studii.>*

Lucrarea de fata constituie prima parte a unui travaliu mai extins.
Aceastd prima parte are ca subtitlu "Originile si inrauririle strdine pana la
Neagoe Basarab". Asa cum mentionam, studiul lui Nicolae Ghika-Budesti a
aparut in paginile "Buletinului Comisiunii Monumentelor Istorice", dar a fost
editat si intr-un fascicol separat.

Cercetarea lui N. Ghika-Budesti este importanta, mai ales pentru faptul
ca inventariaza si descrie principalele biserici pana in epoca lui Neagoe
Basarab. Analiza nu este tot atdt de complexa ca cea operata de Gh. Balsg
pentru spatiul moldovean. Desi titlul anuntd ca obiect al investigatiei evolutia
arhitecturi in Muntenia, acest lucru nu este sustinut de text. impartirea insasi a
materialului exclude, in fapt, o prezentare cronologica, astfel ca formularea
istorica a evolutiei este exclusa. Textul este impartit in sapte capitole. Dintre
acestea, primul dezbate originile arhitecturii din Muntenia, apoi celelalte
trateaza, fiecare, despre influentele provenite din diferite medii. medievale (de
fapt occidentale, n.n.), bizantine, sarbesc, balcanic, de la Muntele Athos si
armeneasca. Asa cum se poate lesne observa din aceastd categorisire,
impartirea monumentelor in diferite grupe este rigida si putin fortatd. Aceasta
maniera de investigatie exclude, din capul locului, inrauririle mixte.

Lipsa studiilor de specialitate isi pune astfel amprenta asupra modului
in care este redactata lucrarea. N. Ghika-Budesti nu face dovada, din pacate, a
unei intelegeri in profunzime a materialului cercetat si probeazd o slaba
capacitate de manevrare a surselor documentare. Analiza tehnica este bine
facutd, ca si descierea sub aspect arhitectural a monumentelor. Influentele, desi
in general bine intuite si adesea probate cu analogii, sunt insuficient fondate.
Faptul cad nu acorda destula atentie conditiilor istorice din punctul de vedere
cultural si politic, lacuna probabil provenitd din lipsa de intelegere a acestor
problematici, face ca lucrarii in cauza sa-i lipseasca, cum spuneam, consistenta
studiilor prezentate mai sus.

Privitor la origini, autorul lucrarii aminteste bisericile sapate in stanca,
bisericile de lemn, despre care afirma ca este "posibil" ca majoritatea, in trecut,
sa fi fost realizate din acest material. Un alt element original luat ca "martor" e arta
populara. Desi le trece n revista la capitolul originilor, Ghika-Budesti nu indica
insa, concret, nici o0 urma a acestor fundamente in arhitectura epocilor urmatoare.

3N Ghika-Budesti, Antichitatile de la Baia, In "Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice”, 11/1909; Idem, Biserica logofatului Tautu din Balinesti in "Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice”, 1V/1911; Idem, Manastirea Cotmeana, 1n
"Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, XXIV/1913; Idem, Biserica din Harlesti-
Muscel, in "Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice", XXVI1/1934.
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Titlul celui de-al doilea capitol, "inrauririle medievale”, contine o grosolana
confuzie de termeni. Pe parcursul acestui capitol, autorul vorbeste de fapt
despre influentele artei occidentale. Aceasta alaturare de termeni este probabil
o reminescentd a celebrului cliseu romantic, prin care imaginilor goticului ii era
asociat evul mediu apusean, cu tot ce a insemnat acesta.

O altd asertiune, ce pare putin deplasatad, este cea prin care Ghika-
Budesti afirma ca la constructia Bisericii domnesti de la Curtea-de-Arges putem
nota primul aport roméanesc la arta Munteniei. Entuziasmat, autorul afirma ca
acest fapt s-a produs prin activitatea "legendarului Mester Manole, un mester
genial, de la care ni'a ramas un monument care poate fi socotit ca un cap de
operé".35 Prin aceasta idee a lui Ghika-Budesti putem observa ca acesta
considera arta romaneascé veche ca pe un conglomerat de influente straine. in
viziunea sa, trecerea la o artéd nationald nu se realizeaza decat in decursul
timpului.

in ciuda acestor scapari, trebuie s observdm c& Ghika-Budesti
beneficiazad de un limbaj tehnic mult mai bine mobilat decat al lui Gh. Bals. Am
vazut cd acesta din urma facea confuzii intre planul central si cel in cruce
greaca, sau intre bolta si cupold, termeni pe care Ghika-Budesti ii foloseste
corect. In plus, specialistul in arta munteana foloseste in descrierea edificiilor de
cult expresii noi la acea data, ca: plastica monumentald sau plastica decorativa.

in putine cuvinte, lucrarea de fata, fara a fi un studiu la fel de bine
construit ca si cele despre arhitectura moldoveneasca, raméane in istoriografia
romaneasca de arta ca o contributie importanta la elucidarea unei problematici
fascinante.

Un alt studiu monografic, datorat lui Nicolae lorga, Les chateaux
occidentaux en Roumanie, a aparut de asemenea sub auspicile Comisiunii
monumentale istorice.*® Textul este bazat, de fapt, pe o conferinta finutad de
istoricul romén la Paris in iunie 1929. Mentiondm aceasta lucrare datorita
faptului ca este prima incercare de a cuprinde laolaltd cele mai reprezentative
fortificatii din Romania, incluzand aici si Transilvania. Pentru aceast& provincie
sunt amintite, pe scurt, si cetatile sasilor ardeleni.

Lucrarea nu mai prezinta azi interes din punctul de vedere al istoricului
de artd. Bogata in informatii istorice, aceasta nu aduce nimic nou in privinta
analizei formelor si a evolutiei acestora. Modul in care sunt prezentate
influentele straine, ne lasa impresia cd avem de-a face cu simple speculatii
istorice asupra conjuncturilor decat cu o investigatie atenta, documentata.

Pentru a ramane in sfera investigatiilor privitoare la arta din vechiul
Regat, vom aminti aici cateva albume editate in deceniul al treilea. Este vorba
de cele doua realizari ale lui Nicolae lorga referitoare la portretele domnilor si

% Idem, Evolutia arhitecturii in Muntenia, p. 8.
°N. lorga, Les chateaux occidentaux en Roumanie, extras din "Buletinul Comisiunii
Monumentelor Istorice", XXI1/1929.
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domnitelor romane®’ si al Magdalenei lorga, privind miniaturistica romaneasca.®
Acestea apartin tipului de album pe foi volante, des folosit in epoca. Textul este
extrem de redus ca volum. Scopul acestor aparitii 1l reprezenta, indubitabil,
popularizarea artei romanesti medievale.

in Transilvania, studiile de istoria artelor incep timid, in ultima decada a
secolului al XIX-lea. In aceastd provincie cercetarile in domeniu au avut un
aspect marginal. Aceasta pentru cd, asa cum observa Coriolan Petranu, nu
exista nici un specialist.39 Istoriografia maghiara de arta si cea saseasca au
avut, In schimb, unii reprezentanti semnificativi.

Primul "specialist" in istoria artelor din Transilvania a fost chiar Coriolan
Petranu (1893-1945). Nascut la Siria, n judetul Alba, a urmat liceul in orasul de
pe Mures. Apoi a absolvit cursuri de jurisprudentd si de istoria artelor la
Universtitatea din Budapeste. Se transfera la Berlin, acolo unde studiaza cu
Adolf Goldschmidt. Intre 1913-1916 il gasim la Viena, urmand cursurile de
specialitate tinute de Jozef Strzygowski si Max Dvorak. in 1920 isi sustine teza
de doctorat, intitulatd Inhalts problem und Kunstgeschikte (Problema
continutului si istoria artelor). Din acelasi an devine conferentiar la tanara
Universitate din Cluj.

A fost preocupat de studiul artelor in Transilvania, incluzand aici si arta
ungurilor si a sasilor. in cercetarile sale a aplicat o imbinare a metodelor de
investigatie in istoria artelor a lui Strzygowski si Tietze.*

I. Adunarea si cercetarea izvoarelor:

A. Izvoare directe: monumentele;
B. Izvoare indirecte: verbale, surse si reproduceri;

¥ |dem, Domni romani dupd fresce §i portrete contemporane adunate si publicate de
presedintele comisiunii, Sibiu, 1930; |dem, Portretele doamnelor roméne publicate de
presedintele comisiunii, Sibiu, 1930.

% Magdalena lorga, Initiale, litere, omamente, chenare si inflorituri din documentele
muntene si moldovene din veacul al XVil-lea si al XVllI-lea, Craiova, 1920.

% Coriolan Petranu, Rolul istoricului de artd roméan in Transilvania, Bucuresti, 1924,

p.5.

Pentru metoda de studiu a lui Tietze vezi Coriolan Petranu, fnvé;‘a'méntul istoriei

artelor la Universitatea din Cluj, Bucuresti, 1924.
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Il. Critica izvoarelor:

A. Izvoare directe: a) examinarea originalitatii; b) definirea
monumentului din punctul de vedere al: 1) timpului, 2) loculu,
3) autorului; 4) dependenter;

B. Izvoare indirecte ce prezintd puncte de vedere similare cu cele
directe;

lll. Conceptia:

A. Interpretarea; a) monumentelor pe baza: 1) sistemului Strzygowski;
2) a tendintei generale artistice; 3) a metodei comparative; b) a
traditiei si a legaturii ei cu monumentele;

B. Combinarea - construirea legaturilor;

C. Reproducerea si fantezia;

D. Conceptia factorilor generali: a) rasa si mediul (factorii fizici);

b) factorii psihici.

Coriolan Petranu aprecia ca metoda lui Strzygowski era mai buna
pentru istoria artelor. Ea consta in:

I. Cunoasterea monumentului - Constatarea:

1. Un singur monument:
A. Starea actuala: a) materialul, locul actual, masurarea, fotografierea,
b) descrierea;
B. Cercetarea trecutului monumentului (metoda istorico-filologica):
a) provenienta; b) modul de pastrare; c¢) originea; d) locul; e) timpul;

2. Constatarea numelor de artist:

Examinarea monumentelor:
1. Artistul: A. Operele unui artist,
2. Examinarea locului si timpului: B. Locul (harta monumentelor);
C. Timpul (liste cronologice);

Il. Esenta: 1. Material si tehnica: Artistul - constrangere obiectiva;
libertatea subiectiva; valorile spirituale; insemnatatea aparitiei; 2. Subiectul; 3.
Figura; 4. Continutul, 5. Forma;

67



VLAD TOCA

lll. Dezvoltarea

in activitatea lui Coriolan Petranu putem distinge trei directii principale.
Prima ar fi activitatea in cadrul universitatii clujene si infiintarea seminarului de
Istoria Artelor de aici. O altd preocupare a sa a fost elaborarea de lucrari pentru
a identifica, in vederea recuperarii, tezaurul ardelenesc de la Budapesta si
Viena si organizarea muzeelor din Transilvania. O ultim&d directie ar fi
cercetarea istoriei artelor transilvanene, in general, si a arhitecturii de lemn in
special, respectiv includerea acestora in C|rcu|tul european si a asezarii artei
romanesti din Ardeal in cadrele sale adevarate.*’

Singura lucrare mai insemnata a lui Coriolan Petranu, referitoare la arta
romaneasca medievald, este cea care trateaza despre "Blserlcﬂe de lemn din
Jjudetul Arad". *2 Metoda care o aplicad este cea amintitd mai sus. In cadrul
demersurilor sale de intocmire a studiului, autorul a vazut, a cartografiat, a
fotografiat si a inventariat toate bisericile si toate obiectele care prezintd un
interes artistic.

Rezultatele studiului constau in faptul ca, pentru prima oara, s-a realizat
un studiu asupra bisericilor de lemn din judetul Arad, din punctul de vedere al
istoriei artelor. in acelasi timp, a fost intocmit un inventar al obiectelor
bisericesti, punandu-se astfel bazele necesare intermedierii unui muzeu
bisericesc. Petranu spera ca prin aceasta cercetare a sa va contribui in viitor la
scrierea unei monografii a arhitecturii de lemn din Transilvania.

in demersul s&u, C. Petranu incepe prin a face referire la istoriografia
problemei. Constata, astfel, ca acestui subiect nu-i este dedicat nici un studiu
sau articol. Anumite topografii maghiare, din anii premergatori primului razboi
mondial, mentioneaza astfel de monumente, dar intr-un numar extrem de mic.
Profesorul clujean a identificat, Tn schimb, un numar de 55 de astfel de
constructii. Acestea sunt considerate a fi cele mai vechi monumente romanesti
din Judet si "dezleaga probleme de istoria artelor care si numai din punct de
vedere artistic merita atentlunea

Fidel modulului mterpretativ ales, autorul monografiei, realizeaza o
trecere in revista a tuturor monumentelor studiate, mentionand locul in care se
afla. Apoi face o descriere generald a constructiilor de lemn din judetul Arad,
incluzand aici si orientarea lor, respectiv amplasarea. Materialul de contructie
este identificat ca fiind gorunul, Tn multe cazuri nefiind descoperite nici macar
cuie din fier. Doar in urma refacerilor acestor biserici li se adauga elemente din
alte materiale: tabla, tigla sau piatra la substructie.

in continuare, schema de analizd pe care C. Petranu o urmeaza
prevede studierea elementelor de baz&d ale constructiei si apoi a formelor
(intelegandu-se aici si decoratiunile). Concluzia este ca planul este simplu, cu o

" Nicolae Sabau, Marius Porumb, Coriolan Petranu (1893-1945) - Cercetator al artei
trans:lvane in "Ars Transilvaniae", Cluj-Napoca, V, 1995, p. 7-9.
Corlolan Petranu, Bisericile de lemn din judetul Arad, Sibiu, 1927.
®ldem, p. 4.
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singura nava, lipsind insa bisericile cu plan central. Monumentele sunt de
dimensiuni reduse. Aceste biserici sunt boltite cu scanduri in nava si tavanite in
pronaos. Sunt descrise de asemenea, in amanunt, toate celelalte elemente ale
constructiei: absida, ferestrele, usile, turla, acoperisul, etc. Aceste elemente
sunt prezentate din nou, de data aceasta incluzand in analiza si pictura murala
Si obiectele din inventarul mobil.

in studiul lui Coriolan Petranu apar in premierd pentru istoriografia
romaneasca de artd, in conformitate cu metoda strzygowskiana, referiri la
atmosfera creatd de elementele componente ale monumentelor si la mediul
psihic in care acestea au fost edificate.

La inceputul ultimei parti, care corespunde elementului al treilea -
dezvoltarea - al sus mentionatei metode, autorul cercetarii face o schita istorica,
cu accent pe evolutia bisericeasca a zonei. Desi realizeaza aceasta expunere
istorica, profesorul clujean mentioneazad ca demersul de aprofundare a acestor
studii nu face parte din datoriile istoricului de artd. Aceasta parte a cercetarii
este dedicatd creionarii tabloului evolutiv al monumentelor de lemn din judetul
Arad. Petranu considera ca avem de-a face cu un tip de biserica autohton, care
desi absoarbe unele influente straine, influenteaza, la randul su, arhitectura
altor zone. Drept exemplu ofera unele biserici slovace din Transcarpatic.
"Bisericile din judetul Arad”, concluzioneaza istoricul de artd clujean, "fac
parte din grupul bisericilor romanesti din Ardeal si partile marginase locuite de
romani, ele nu pot fi considerate numai ca inrudite, ci ele fac parte ca membre
ale aceluiasi corp".** Fata de arhitectura bisericilor de lemn din Ardeal exist3,
totusi, si unele deosebiri. Aici, in Arad, sunt uitate traditile goticului $i sunt
inlocuite, datoritd inrauririlor monumentelor maghiaro-germane din zona, prin
elemente baroce in special in forma coifului turnurilor. Tn putine cuvinte, autorul
considerd, in final, c& "stilul bisericilor de lemn romanesti din judetul Arad este
in esenta conditionat numai de acest material, el nu este transpunerea in lemn
a stilurilor istorice din Apus, acestea au avut inraurire numai la turn si in pictura
mai noud".*°

Prin demersul sau, acela de a scrie aceasta monografie a bisericilor de
lemn din judetul Arad, Petranu incearca si reuseste sa plaseze intr-o noua
lumind arta romaneasca din Transilvania. Observam, de asemenea, ca in
cercetarea sa, Petranu este cel dintai istoric de artd roméan care foloseste
metode de analiza specifice pentru acest domeniu si nu imprumutate de la alte
discipline. Din scrisul sdu observam, de asemenea, o profunda constiinta a
faptului ca produce un studiu de istoria artelor si, ca un reflex orgolios, ca el
insusi este un istoric de arta. Acesti termeni: "istoria artelor”, "istoric de arta",
precum si expresii de genul: "din punct de vedere al istoriei artei" (sau istoricului
de artd) sunt frecvent folosite in scrisul sau.

“1dem, p. 38.
*ldem, p. 40.
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Cu toate ca nu sunt lucrari privitoare la arta medievala romaneasca,
vom mentiona aici doua cercetari cu caracter programatic ale profesorului
clujean. Acestea se referd la "Rolul istoricului de artd romén in
Transilvania™ si la "Invatamantul istoriei artelor la Universitatea din
Cluj". " Aici este trasata sio schlta a cercetarilor de istoria artelor in Ardeal si a
fnvatamantului de specialitate.

in prima scriere, Petranu insistd asupra nevoii de a avea specialisti
romani in domeniu. Se arata ca in istoria artelor, ca si in orice domeniu, este
nevoie de "stiintd, talent si studii indelungate”. 8 Pentru a deveni speC|aI|st cel
care are talent trebuie sa faca pentru aceasta studii la universitatile apusene.
Se arata ca la nivelul conditiilor epocii se reclama, deja, specializarea intr-o
singura ramura, datoritd acumularii de informatii carora un singur cercetator nu
le poate face fata. Istoricul de arta specialist trebuie sa fie un explorator.

Petranu considera ca, desi oricine este liber sa-si gaseasca singur
domeniul de cercetare, istoricul de arta roman din Transilvania trebuie sa faca
din studierea artei tarii sale o datorie. Arta romaneasca fiind ignoraté in perioada
anterioara Unirii, este necesara recuperarea timpului pierdut. Profesorul clujean
tine s& noteze ca existd pericolul ca unii cercetatori sa fie tentati s& porneasca
la elaborarea de sinteze Tnainte ca sa existe lucrarile pe domenii mai restranse.

Vorbind despre izvoarele istoriei artelor pe care le imparte, dintr-un
punct de vedere global, in directe - monumentele si operele de arta propriu-zise
- si indirecte - documente scrise, epigrafice, surse orale, s.a., C. Petranu
considera ca istoricul de arta trebuie sa se ocupe cu precadere de cele dintii,
celelalte cazand in sarcina istoricilor. Nu exclude, prin aceasta, colaborarea, cu
alte categorii de specialisti: istorici, arhitecti, fotografi, ci, dimpotriva, solicitd o
conlucrare benefica.

Trasand directile pe care va trebui sa evolueze cercetarea istoriei
artelor, Petranu identifica cinci puncte principale. in primul rand, este imperios
necesara intocmirea de inventare si cataloage, respectiv sistematizarea
materialului privind monumentele. Acelasi lucru era valabil pentru valorile de
artd mobile. In paralel, este propusa realizarea de lucréri care s& identifice
tezaurul transilvan expatriat in vederea readucerii acestuia in tard. Aceasta
activitate si-o va asuma insusi autorul articolelor avute in discutie. in vederea
realizarii unei sinteze erau necesare monografii care sa priveascad cele mai
variate domenii ale artelor din Ardeal si care sa cuprinda toate zonele acestei
provincii. In asteptarea marii sinteze, era necesara reallzarea unel cercetari
bibliografice a tuturor studiilor scrise pana in momentul respec’uv

Idem Rolul istoricului de artd roméan in Transilvania, Bucuresti, 1924.
Idem Invatamantul istoriei artelor la Universitatea din Cluj, Bucuresti, 1924.
Idem Rolul istoricului de arta..., p. 5.
Idem, p. 9.
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In cea de-a doua lucrare citatd, Petranu isi prezintd metoda sa de
lucru.®® Aceasta este o sinteza intre cele douad metode de cercetare in istoria
artelor realizate de Strzygowski si, respectiv, Tietze.

Am acordat o atentie deosebita istoricului de artd Coriolan Petranu nu
atat pentru studiile sale relative la arta medievala romaneasca scrise in
deceniul al treilea, destul de reduse ca volum. Coriolan Petranu a fost un
deschizator de drumuri si creator de scoald. A pus bazele studiului istoriei
artelor la Universitatea din Cluj si, prin seminarul de istoria artelor de aici, a
institutionalizat cercetarea acestei discipline in Transilvania. Prin articolele sale
programatice pe care le-am citat, prin aportul de idei noi, el a impulsionat
dezvoltarea cercetarilor de istoria artelor de la noi.

Cel dintai istoric de arta ardelean, care i se asociaza lui Petranu in
efortul sau de a cerceta arta romaneasca din zona mentionata, este Virgil
Vatasianu (1902-1993). Acesta s-a nascut la Sibiu, unde fisi trece, in 1920,
examenul de bacalaureat la liceul de stat "Gheorghe Laz&r". in 1924 fsi ia
licenta in drept la Universitatea din Bucuresti. Dupa studii de istoria artelor la
Universitatea din Cluj, Praga si Viena, isi sustine doctoratul in istoria artelor cu
profesorul Joseph Strzygowski, la Facultatea de litere si filosofie a Universitatii
din Vlena cu 0 teza despre vechile monumente romanesti de piatra din tara
Hategulw

Pentru perioada de care ne ocupam, Virgil Vatasianu are doar
preocupari de istorie a artei medievale roméme§ti.52 Principiile sale teoretice,
dupa care s-a ghidat in elaborarea acestor lucrari, si le expune intr-o scurta
scriere din 1929 intitulata: "Consideratii asupra istoriei artelor si noilor ei
probleme ® Tanarul, pe atunci, cercetétor isi exprima transant puntele de
vedere; "Pentru mine e hotarat ca o definitiva imagine a istoriei artelor nu poate
veni decat de la o abtinere completd de a generaliza fenomene izolate si de a
respecta, deocamdata, dreptul de a pune concluzii provizorii exclusiv studiilor
de detaliu. Abia rezumandu-le pe acestea, cand ele vor fi elucidate pentru
fiecare complex in parte toate chestiunile de amanunt se va putea proceda la
sinteze stiintifice, adica obiective si definitive".>* Evident, este vorba despre
menirea acestor sinteze este de a asigura patrunderea creatiilor artistice
romanesti in circuitul valorilor europene. De asemenea, autorul are in vedere i
necesitatea receptarii coerente si constiente in contemporaneitate a mostenirii
trecutului.

%0 Vezi nota nr.40.

5 Cf. Mircea Toca, Virgil Véatasianu - savant umanist, creator de scoald, in volumul
"Studu de istorie a artei", Dacia, Cluj-Napoca, 1982.
*2 Virgil Vatasianu, Pentru originea arhitecturii molodovenesgti, in "Junimea Literara",
Cernauti, XVI, 1927; Idem, Bolfile moldovenesti, originea si evolutia lor istoric, in
"Anuarul Institutului de Istorie natlonal“" Cluj, V/1929.
®ldem, Consideratii asupra istoriei artelor si noilor ei probleme, in "Transilvania”, Sibiu,
LX, 1929.

*|dem, p. 381.
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Lucrarea pe care o vom analiza constituie o largire, cu noi informatii, a
tezei de doctorat sustinuta la Viena si trateaza despre Vechile biserici de platra
roménesti din judetul Hunedoara. In "Cuvantul introductiv’, V&tasianu expune
motivele ce l-au determinat sa opteze pentru studiul arhltecturii romanesti din
aceasta zona. Astfel, autorul considerad c3, desi au existat inca din secolul al
XVlll-lea scrieri despre aceste monumente, unele chiar incercand extinderea
cercetdrilor la alte regiuni, nici una dintre ele nu ofera o lamurire asupra
importantei acestor edificii. Acestea sunt prezentate ca insemnari, curiozitati,
sau accesorii la expuneri de alta natura.

Vatasianu considera ca primele cercetari asupra arhitecturii religioase
romanesti, in general, trebuie s& inceapd in Hunedoara, mai ales in Tara
Hategului, pentru motivul ca aici a existat un "focar de culturd roméaneasca
dincoace de Carpati, in secolele XIII si XIV, despre care pana acum abia daca a
indraznit stiinta istorica s& faca presupuneri vagi'. ° Datorit3 conditiilor geografice,
aici gasim, incontestabil, cele mai vechi monumente de arhitectura romaneasca
religioasa, monumente care au fost ridicate in interiorul teritoriului romanesc,
cu forte |nd|gene $| in continuare, "considerand materialul artistic romanesc,
pus la dispozitia stiintei" se vor putea mai bine releva elementele bastinage si
se va "putea demonstra cd arhitectura romaneasca nu e numai un conglomerat
de influente straine, bizantine, sarbesti, occidentale si armene, care s-au intalnit
la noi pe un teren virgin, ci ca arhitectura noastra are radacini stravechl nutrite
de acelasi sol, din care s-a nascut si s-a hranit poporul nostru". 5" Autorul spera
ca in cadrul acestui studiu va reusi sd@ demonstreze legatura cu vechea
arhitectura romaneasca disparutd. Pentru perioadele anterioare secolului al
Xlll-lea, autorul sustine cd trebuie admisad, in mod obiectiv, existenta unei
activitati artistice oricat de modestd ar fi aceasta, argumentand c& “cultura
produce si poseda fiecare popor", important fiind caracterul acestor manifestari
si gradul lor.

Vatasianu atrage atentia, mai apoi, asupra faptului ca aceste cercetari
trebuiesc facute cu luciditate, istoricul de arta trebuind sa lase la o parte toate
prejudecatile si pasiunile sale, orice consideratii apriorice, in general.
Caracterizand situatia instoriei de la noi, ca fiind asemanatoare cu cea din
Franta la mijlocul secolului al XIX-lea, autorul studiului considerd ca dupa
momentul de optimism care a caracterizat literatura de specialitate in urma
redesteptarii nationale, in momentul cand isi scria studiul, aceasta era dominata
de un scepticism sever, ce trebuie l1asat in urma. Completand aceasta idee cu o
afirmatie care, din pacate, in multe cazuri este valabila si astazi, si anume ca
este "necesar sa abandonam predispozitile de admiratie pentru tot ceea ce
este strain si romantismul criticii pesimiste”.

5 Idem, Vechile biserici de piatra din judeful Hunedoara, extras din "ACMIT", 1929,
p .
°ldem, p. IV.

" Ibidem.
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Demersul istoricului de arta ar trebui sa se bazeze mult mai strict pe
studiul monumentelor. Acestea, sustine Vatasianu, trebuie privite si lasate sa
vorbeasca. El constata, de asemenea, ca in literatura de specialitate este "prea
multa filosofie, epigrafie si istorie politicd pe socoteala monumentelor si prea
putina istorie de arta propriu-zisél".58 Astfel este dificil, de exemplu, de studiat
arta populara. Aceasta ori a fost vazuta mai ales ca un derivat al artei burgheze,
ori interpretarea acesteia a fost facutd avandu-se in vedere diferite interese
politice. In aceste conditii, rezulta ca sunt greu de realizat studii comparate de
anvergura ori sintetice.

Am inclus aici aceste consideratii de ordin mai general ale lui Vatagianu
privind stadiul cercetarilor epocii, din aceleasi motive pentru care am citat si
cele doua articole teoretice ale lui Coriolan Petranu. Consideram ca, astfel, vom
avea 0 mai buna perspectiva asupra lucrarii lui Vatasianu, cat si a modului cum,
prin opozitie, acesta si-a construit cercetarea.

Revenind la lucrarea propriu-zisa, am amintit ca subiectul acestui studiu
a fost analizat cu competenta in teza sa de doctorat. Textul de fatd este mult
imbogatit prin noi informatii. Asa cum arata si autorul, investigatia sa este
bazata pe literatura, dar mai ales pe materialele stranse in excursiile pe care le-
a facut la fata locului in 1924, 1926 si 1927. Cu aceastd ocazie a intocmit
planuri ale monumentelor si a realizat fotografii ale acestora.

Asa cum atrage el insusi atentia, Vatasianu si-a bazat analiza pe
metoda de cercetare sugerata de Strzygowski. Din aceasta cauza, organizarea
materialului ar putea parea ca da nastere la repetitii, reluadndu-se chiar capitole
intregi. Aceasta repetitie este aparentad, pentru cd materialul, desi reluat, este
analizat, de fiecare data, dintr-un alt punct de vedere. Conform schemei
interpretative amintite compusa din trei parti, acestea devin la Vatasianu:
a) Monumentele, b) Fiinta (valorile tehnice si artistice) si ¢) Evolutia.

Prima parte, "Monumentele", constituie descrierea propriu-zisa a fiecarui
edificiu in parte, pentru a le individualiza. Vatasianu imparte constructiile, inca
din acest capitol, in trei tipuri: timpul longitudinal, tipul mixt si tipul central.
Autorul justifica aceasta impartire inaintea analizei propriu-zise prin necesitatea
structurarii prealabile a materialului pe baza unor elemente "generale",
compartimentare ce va fi explicata pe larg de-a lungul textului.

Primul subcapitol al celei de-a doua parti trateaza despre materialul de
constructie si tehnica de edificare. Cel dintai este identificat ca fiind de origine
indigena. Piatra este de rau, de cariera sau luata din mine. Lemnul este adus
din padurile ce impanzesc zona Hategului. Vétasianu aratd ca, din aceste
materiale se "construieste extrem de simplu, aproape primitiv'. Dar, ca si
cercetatorii anteriori, autorul observa ca aceste lipsuri sunt suplinite de o
calitate excelentd a mortarului. Datoritd caracteristicilor acestuia 1i gaseste
paralele cu cel folosit de mesterii armeni in tara lor de origine. A doua parte
este intitulatd "Scopul si subiectul". Aici, Vatasianu, constatand simplitatea si

8 ldem, p. V.
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dimensiunile reduse ale acestor edificii, concluzioneaza ca acestea sunt
constructii de necesitate. De asemenea, mai afirma ca, initial, acestea erau
cladiri memoriale sau votive, adica dedicate unui sfant. Aceste edificii de cult
adaposteau deseori, asa cum afirma sursele documentare, chiar moastele
vreunui sfant local. Pentru aceste scopuri erau potrivite monumentele, in ciuda
dimensiunilor lor reduse. Tot aici este analizatd pictura. Investigatia ajunsa la
acest punct, este realizata doar sub aspectul respectarii schemei compozitionale
generale, al amplasamentului diferitelor scene si al tematicii.

Partea a treia a celui de-al treilea capitol trateaza despre curente,
despre influentele libere. Acestea sunt receptate de catre creatori monumentelor,
in special pe cai intermediare.

Concluzionand, Vatasianu afirma ca arhitectura din judetul Hunedoara
a receptat cele mai multe influente dinspre arta nord-est europeana autohtona.
Acestea sunt combinate cu cele venite de departe din vestul continentului.
Edificile de cult din Hunedoara au avut ca baza bisericile din lemn, specifice
acestei zone de confluentd intre curentele artistice din Apus si Rasarit. Lor li se
adauga nréuririle venite dinspre sudul continentului in ceea ce priveste zidul de
piatra. Arhitectura de lemn este cea care a dat planul patrat al acestor
constructii. In final, autorul deplange faptul c& pictura murala este un domeniu
in mare parte necunoscut pentru Ardeal.

Monografia lui Virgil Vatasianu impreund cu cea despre bisericile de
lemn a lui Coriolan Petranu, sunt primele si singurele, la acea data, care
analizeaza dintr-o perspectiva largd un domeniu al artei medievale romanesgti
din Ardeal. Lucrarea profesorului clujean, bogat documentatd, ramane in mare
masura importantd pana in ziua de azi ca baza de discutii.

Ultima lucrare a perioadei pe care o vom trece in revista, este cea a lui
Silviu Dragomir, referitoare la "Vechile biserici din Zarand si ctitorii lor"*®
Studiul se refera la pictura murala a bisericilor din Crigcior si Ribita. Din insarcinarea
comisiunii, autorul a supravegheat restaurarea acestor monumente. S. Dragomir
face o amanuntitd analizd a picturii din interiorul si exteriorul bisericilor,
analizeaza compozitile si elementele de constructie. De asemenea, prezinta
descifrarea insciptiilor din tablourile votive. Lucrarea este scrisa prin prisma
vederilor unui istoric. Asa cum spune si titlul, Dragomir s-a preocupat de ctitorii
acestor biserici, de originea lor, de statutul lor social.

Lucrarea este importanta prin faptul ca semnaleaza existenta acestor
picturi si incearca recompunerea fundalului istoric in care acestea au fost
create. Am mentionat aceasta lucrare pentru a ilustra printr-un exemplu si alte
preocupari mai modeste privitoare |la arta medievala de la noi.

Fara indoiald, in domeniul istoriografiei de arta privitoare la arta medievala
romaneasca, s-au produs cele mai importante realizari in raport cu perioada
precedenta. Intre diferiti cercetatori ai perioadei nu a existat intotdeauna un

% Silviu Dragomir, Vechile biserici din Zarand si ctitorii lor, extras din "ACMIT"/1930,
Cartea Romaneasca, Cluj, 1930.
74



CERCETARI PRIVIND ARTA MEDIEVALA ROMANEASCA N DECENIUL TREI AL SEC. XX

acord perfect in ceea ce priveste conceptul de istorie a artelor si nici a metodelor
de cercetare si de interpretare a materialului studiat. Au fost executate sapaturi
arheologice de cétre medievisti diletanti, ce au adus grave prejudicii cauzei
conservarii si cercetarii monumentelor si siturilor medievale. Desi s-a incercat o
directionare cat mai judicioasd a studiilor, unele regiuni sau genuri au fost
preferate altora.®

in pofida acestor parti negative, inerente oricarui inceput, s-a facut un
imens progres si s-au obtinut realizari remarcabile. A fost editata prin efortul lui
M. lorga prima sinteza a artei medievale romanesti, care a ramas singura vreme de
mai bine de 30 de ani, si unica intr-o limba straina pana in ziua de azi.

Tot in aceasta pericada s-au publicat studii fundamentale privind
arhitectura din Moldova si Tara Roméaneasca si despre pictura in tarile romane.
Aceste studii apartin lui Gh. Balg, N. Ghika-Budesti si respectiv, I. D. Stefanescu.
Este pentru prima data cand, datorita lui Coriolan Petranu si Virgil Vatasianu, sunt
intreprinse studii serioase privind arta romaneasca din Transilvania. Cercetarile lor
asupra arhitecturii romanesti din judetul Arad si, respectiv, Hunedoara au fost o
baza pentru investigatii ulterioare.

Cercetarile de artd medievala romaneasca au avut un caracter programatic,
atat prin naltul patronaj al Comisiunii si a cercetatorilor reuniti in jurul su, cat si
prin articolele teoretice ale celor doi istorici de artd clujeni mentionati anterior.
Consideratiile lor si metodele propuse de acestia, desi depasite pe alocuri, pot
servi si azi ca baza de discutie.

® Vasile Dragut, op.cit., p. 118.
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IONEL JIANU, EXEGET AL PICTURII ROMANESTI

CORNEL CRACIUN

RESUME. Ionel Jianu, exégéte de la peinture roumaine. La disponibilité
culturelle demonstrée par lonel Jianu a été concrétisée, dans la méme
mesure, par son production d'organisateur et d'exégéte. Si dans la premiere
hypostase il a imprimé un style essentiellment positif durant les trois étapes
de sa carriére, comme exégéte il a été obligé aux compromis - pas tellement
interprétatives, mais textuelles - par un régime politique d'obéissance
idéologique. Si la valeurs des initiatives personelles a restée constante de la
fondation de la galerie et maison d'édition "Caminul Artei” (Maison d'Art)
pendant le deuxiéme guerre mondiale jusqu'au renoncement, en 1982, a sa
maison d'édition parisienne ARTED, nous ne pouvons pas affirmer la méme
chose concernant lexégése plastigue. Le démarrage excellent des
années'40 place-t-il au premier plan du domaine. Lintervention grossiére
des transformations communistes a coupée [l'évolution normale de la
société, en transformantle dans un personnage marginal. La chance
d'organiser la maison d'édition ESPLA et le secteur plastique de la maison
d'édition "Meridiane" de Bucarest (dans les années'50) a été salutaire, mais
¢a a signifiée "le travail sous controle idéologique”. Les résultats méritoires -
quand l'exégéte a passé dans le second plan par rapport a 'organisateur
culturel - des années'50 n'ont pu pas réchapper de la relation obsédante au
facteur social, surenchéri, et au programme du réalisme socialist. Apres la
fixation a Paris, attention d'exégéte se dirige vers la sculpture, domain dans
lequel il obtient des résultats de notoriété interationale. La peinture
roumaine interesse-t-il par intermittence, comme justification supplémentaire
dans son combat pour limposition d'art autochtone dans la conscience
d'Occident.

Sans doute, Stefan Luchian a représenté la grande "passion” de notre
exégete. Témoigne dans cet sens restent les deux monographies, le
numéro spécial du revue "Lumind si Coloare", réspectif la relation
permanente a l'oeuvre du cet artiste génial, consideré comme veritable point
du départ de la peinture roumaine contemporaine.

Nicolae Tonitza profite d'un traitement similaire par suite des points de
convergence avec la création déja évoquée. Theodor Pallady et Gheorghe
Petrascu, appréciés comme les points extrémes dans la peinture roumaine
pendant I'entre-deux-guerres, sont analysés dans leurs complexités - vois
pour ¢a le travail pour l'arrangement des catalogues raisonnés des oeuvres,
une premiére au niveau de l'exégése roumaine. Enfin, parmi les artistes nés
au début du XX-e siécle, Alexandru Ciucurencu bénéficie d'une attention
particulliére grace aux qualités incontestables de son travail.
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Ceea ce te fascineaza din primul moment cand intri |n contact cu
"personajul" lonel Jianu este formidabila sa apetenta culturald.” Activitatea
editoriala propriu-zisa (vezi "Bibliografia operelor lui lonel Jianu" in lucrarea "Un
om, o viatd, un destin: lonel Jianu gi opera lui", "Roza Vanturilor", Bucuresti,
1991, p.362-365) este completatd de numeroasele contributii publicate Tn presa
timpului: corespondente, interviuri, cronici plastice si dramatice (ziarele:
"Politica”, "Rampa", "Ultima Ora", "La Nation Roumaine", "Le Moment",
"Semnalul" si revistele: "Vremea", "Convorbiri Literare”, s.a.). Indiferent de
natura textului lecturat, de initiativa in care-l afli angrenat la un moment dat al
existentei sale, de traducerile sau prefetele unor lucrari pe care le-a ingrijit cu
un neobosit altruism, din toate acestea transpare nevoia stringenta de
comunicare intelectuald. indelungata sa cariera publicistica, inceputé pe bancile
liceului "Matei Basarab" la debutul anilor'’20 si incheiata cu putini ani in urma in
capitala Frantei, il recomanda si il plaseaza printre cei mai activi reprezentanti
ai generatiei de la 1927. Indiscutabil, structura sa si interesele culturale au fost
altele decat cele ale marilor sai colegi: Mircea Eliade, Constantin Noica, Petru
Comarnescu ori Mircea Vulcanescu. Personalitatea sa nu a fost atat de mult
mediatizata, nici nu s-a pretat gesturilor de fronda ale epocii. lonel Jianu a fost
mai degraba un personaj "cuminte". Energiile creatoare si le-a canalizat in
spatiul organizatoric al domeniului cultural, fiind pasionat s& descifreze
resorturile intime ale marilor creatu plastice autohtone pe care s-a straduit sa le
faca cunoscute peste hotare.” D|SC|pI|na teutonica a organizarii cercetarii s-a

1 Licentiat in Drept si Litere la Paris (1927), lonel Jianu face parte din echipa redactionala a
caietelor de sinteza nationala in cadrul secolului XX intitulate "Actiune si Reactiune" (1929 Si
1930). Intemeiazd, in toamna anului 1931, gruparea FORUM, care va tine un ciclu de 12
conferinte pe tema “Explicatia Timpului Nostru" la Fundatia Culturalda Regele Carol I. in
primavara anului 1942 pune bazele galeriei "Caminul Artei", in cladirea Kretulescu de langa
Palatul Regal; in noiembrie 1944 creaza editura cu acelasi titlu, pentru ca in 1945 sa lanseze
revista de artd "Lumind si Coloare" (3 numere pana in 1947). In perioada 1951-1958
organizeaza si conduce sectia de artd plasticd a Editurii de Stat pentru Literaturd si Arta
(ESPLA), iar intre 1958-1961 functioneaza intr-un post similar la Editura "Meridiane". Stabilit
definitiv la Paris din vara anului 1961, isi creeaza propria editura - ARTED - consacrata
promovarii sculpturii moderne si contemporane (peste 60 de titluri intre anii 1963-1982).

2 onel Jianu este cunoscut si apreciat pentru actiunea tenace de impunere pe plan international a
creatiei lui Constantin Brancusi. Activitatea de promovare internationald a valorilor plast|cu
roménesti s-a desfasurat in doua etape. Prima dintre acestea se plaseazé in anii's0 si are in
vedere opera unor pictori, monografiile acestora fiind editate de "Institutul pentru relatii culturale
cu strainatatea" in versiuni de limba franceza, engleza, rusa si germana: "Theodor Aman"
(1953); “N. Grigorescu" (1957) si - mai ales - "Les Maitres de la peinture roumaine au XX-e
siécle" (elaborata impreuna cu Petru Comarnescu, 1957). A doua etapa se desfasoara la Paris,
din anul 1961, atat prin intermediul editurii personale, cat si a prestigiului deja recunoscut de
catre comunitatea stiintificd a domeniului artistic. Retinem céateva lucrari semnificative: "Dimitrie
Demou", scrisa in colaborare cu Waldemar George (1970); “Etienne Hajdu" (1972); "Le souvenir
de Venise de W.Siegfried", colaborare cu Mircea Eliade si Eugen lonescu (1984); “G. Apostu”
(1985); "W.Siegfried, peintures, gouaches, dessins, décors" (1986); "Les artistes roumains en
Occident" (1986); "Témoignages sur Apostu”, colaborare cu Gabriela lonescu (1987); textele
despre arta si artigtii romani din: "Dictionnaire Universale de I'Art et des Artistes”, 3 volume
(1967) si “Le Petit Larousse de la Peinture”, 2 volume (1979).
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aliat perfect cu profunzimea si percutanta ideatica, specific franceze. Ca orice
intelectual interbelic ce dorea sa se respecte, lonel Jianu a profitat de pe urma
jonctiunii culturale a celor dou& mari popoare europene.

Cea mai solida contributie culturald a lui lonel Jianu s-a materializat in
domeniul artistic, cu deosebire in picturd si sculpturd. Dincolo de limitele
inerente oricarei interpretari jurnalistice, valabile pentru cronica plastica si
interviurile concentrate - mai ales - in paginile publicatiei specializate "Rampa",
marele interes pentru fenomenul plastic reiese din monografiile si incercarile
sintetice ale anilor'60.

O simpla parcurgere a bibliografiei inserate in volumul "Un om, o viata,
un destin: lonel Jianu si opera lui" (Bucuresti, 1991), are darul s& ne convinga
despre seriozitatea si diversitatea demersului sau interpretativ. Procedand, din
start, la o delimitare a genurilor abordate in exegeza sa, avem de-a face cu
urmatoarea situatie: pe durata celor doua decenii jalonate de scnsul sau despre
arta practicat in tara (1939-1958) prevaleaza excursul monograflc in subsidiar,
ca o directd continuare a travaliului spre sinteza de larga respiratie, pot fi
plasate vqumeIe dedicate "Pictorilor de la 1848 si  "Maestrilor Picturii
Romane§tl Finalmente, de-a lungul etapei pariziene - ce se deruleaza pe
distanta a trei decenii incepand cu anul 1961 -, lonel Jianu cautd s& impuna
plastica romaneasca pe plan international prin intermediul artigtilor cuprinsi in
dictionarele de specialitate. Chiar daca nu atinge dimensiunile promovarii
personalitatii lui Brancusi, actul restitutiv amintit isi probeaza componentele sale
pozitive cu ocazia editarii - in anul 1986 - a volumului "Les artistes roumains en
Occident"®

Tot din motive de ordin metodologic vom imparti productia lui exegetica
pe trei mari epoci de creatie, prin aceasta aducand modestul nostru omagiu
stilului sdu de munca care I-a impus definitiv in istoriografia nationald. O prima
etapa se intinde pe durata intervalului 1939 - 1947, deci de-a lungul anilor celui
de-al doilea razboi mondial si pana la instaurarea regimului comunist. Sunt anii

w

"Petre lorgulescu-Yor", Arta si tehnica grafica, Bucuresti, 1939; "Theodor Pallady",
Céminul Artei, Bucuresti, 1944; "N. Tonitza", Caminul Artei, 1945; "G. Petragcu”,
Fundatia Culturala Regele Mihai |, Bucuresti, 1945; "Luchian”, Caminul Artei, 1947,
"Theodor Aman", Institutul pentru relatii culturale cu strainatatea, Bucuresti, 1953;
"Stefan Luchian" (in colaborare cu Petru Comarnescu), ESPLA, Bucuresti, 1955;
"Barbu Iscovescu”, ESPLA, 1956; “N. Grigorescu”, Institutul pentru relatii culturale cu
strainatatea, 1957; "Stefan Dimitrescu”, ESPLA, 1957; "Iser”, ESPLA, 1958; "Ciucurencu”,
ESPLA, 1958.

"Pictonii revolutionari de la 1848: lon Negulici, C.D.Rosenthal, Barbu Iscovescu”, ESPLA,
Bucuresti, 1951.

"Maestrii Picturii Roménesti in Muzeul de Artd al R.P.R.", ESPLA, Bucuresti, vol.l in
colaborare cu lon Frunzetti (1953), vol.ll in colaborare cu Mircea Popescu
(1956).

Realizat in colaborare cu Gabriela Carp, A. M. Covrig si Lionel Scantéyé,
American-Roumanian Academy of Arts and Science, Los Angeles si Paris, 1986.

o
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marilor sale intreprinderi monografice ce se inscriu pe linia de conduitd impusa
de galeria, combinata a 400| si cu editura, "Camlnul Artei". Lucrarile dedicate lui
Theodor Pallady (1944)" si Nicolae Tonitza (1945) ofera un veritabil model de
interpretare sistematica si in profunzimea actului plastic operatd in spatiul
autohton referential. Impresioneaza organizarea arhitecturala a ansamblului de
date, precizia delimitarilor stilistice si temporale ale amintitelor creatii, calitatea
deosebita a reproducerilor si - nu in ultima instanta - introducerea sistemului de
catalogare a respectivelor opere dupa criterii precise si moderne. Grija pentru
elementul de detaliu, care nu a fost inca fructificat din perspectiva intreprinderilor
istoriografice actuale, poate constitui un excelent punct de plecare intr-o
reconstituire sociologica a istoriei artei romanesti.

lonel Jianu ingrijeste colectia "Maegtrii picturii roméanegti contemporane” a
amintitei edituri, calitate in care se ocupa de catalogarea operei lui losif Iser,
anexata monografiei semnate de Eugen Craciun.’ Pentru a intregi imaginea
ansamblului picturii contemporane lui, lonel Jianu editeaza - de aceasta data la
Fundatule Culturale Regele Mihai | - monograﬂa consacrata pictorului Gheorghe
Petragcu ° Evident superioard analizei din anul 1940 a profesorului George
Oprescu, " intelegerea universului specific acestui artist nu va fi egalatd si
depa§|ta112decét de investigatiile istoriografie de profil intreprinse in ultimele doua
decenii.

Pasiunea pentru actul plastic se metamorfozeaza in crearea revistei
"Lumina si Coloare", care se impune ca un moment de referintd in domeniu.
Sumarul celor trei numere ce au aparut pe durata anilor de functionare (1946-
1947) traduce, in fapt, "topul" preferintelor plastice ale lui Jianu. Primul numar
este inchinat lui Stefan LUCHIAN, artist pentru care a avut un veritabil cult de-a
lungul intregii sale vieti - vezi cele doua monografu prefata la studiul lui

7 Monografia este structurata dupa cum urmeaza: Cap.l - "Omul” (p.1-10); cap.ll - "Viata” (p.11-40);
catalogul operei ce cuprinde 165 de lucrdri cu specificarea provenientei acestora si 48 de
reproduceri alb-negru.

8 “ntroducere” (p.1-9); "Viata lui Tonitza" (p.10-24); "Opera lui Tonitza" (p25-40); catalogul a 225 de
lucrari din creatia plctorulw

Eugen Craciun, "Iser", Caminul Artei, Bucuresti, 1945, la p.31-38 vezi "Indexul” ce cuprinde 309
lucrari.

% Structura monografiei din anul 1945: "Gheorghe Petragcu” (p.5-20); "Viata" (p.21-36); "Opera”
(p. 37-85).

! George Oprescu, "G. Petragcu”, Academia Romana. Publicatiunile Fondului "Elena Simu", III,
Imprimeria Natlonala Bucuresti, 1940.

"2 Vezi Eleonora Costescu, "Petrascu”, Meridiane, Bucuresti, 1975 si Vasile Flore a, "Gheorghe
Petrascu”, Meridiane, Bucure§t| 1989.

8 lonel Jianu, "Luchian”, Caminul Artei, Bucuresti, 1947 - "Legenda lui Luchian" (p.5-15); "Viata
lui Luchian” (p.17-54) avand subdiviziuni semnificative: "Epoca de formatie" (p.18-28); "Lupta cu
viata 1893-1900" (p.28-38); "Lupta cu moartea 1901-1916" (p.39-54); "Opera lui Luchian"
(p.55-108) cu subdiviziunile: "Omul in pictura lui Luchian" (p.58-78); "Natura in pictura lui
Luchian" (p.79-93); "Natura moarta in opera lui Luchian" (p.94-108); “Incheiere” (p.109-11); lonel
JIANU, Petru Comarnescu, “Stefan Luchian”, ESPLA, Bucuresti, 1956 - pe structura:
"Introducere” (p.5-8), "Viata si opera” (p.9-94); "Despre maiestria artistului” (p.97-160);
completata cu 171 de reproduceri alb-negru si color.
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Jacques Lassaigne14 si numeroasele interventii, verbale sau scrise, cu referire
la opera acestui artist genial. Al doilea este consacrat lui Nicolae TONITZA,
privit in ipostaza onoranta de continuator al marelui inaintas deja mentionat. in
fine, Nicolae GRIGORESCU se bucura de o pertinenta analiza pe durata celui
de-al treilea numar, creatla sa fiind ulterior redefinitd in doua modalitati de
cercetare total diferite.’® Punerea in pagind, ce dezvaluie un talent reglzoral
indubitabil si o ampla culturda de esenta, alegerea colaboratorilor, calitatea
reproducerilor si a textelor selectionate pentru tipar, toate acestea definesc
puternica personalitate a intreprinzatorului cultural lonel Jianu. Rezultatele de la
"Caminul Artei" si editarea revistei "Lumina si Coloare" I-au recomandat, pe
durata deceniului sase, pentru renovarea spatiului tipografic atribuit operei de
artd. A fost salvarea omului Jianu si sansa relansarii domeniului in spatiul
autohton.

A doua etapa ar putea fi definitd drept cea a realismului socialist.
intins& pe durata unui deceniu: 1957 - 1961, ea este puternic dominats de
insertia factorului ideologic in conceperea si publicarea cartii de artd (si nu
numai!). Activitatea editoriald este impresionantd: publicd, singur sau in
colaborare, 13 carti de specialitate (!); conduce sectorul de la ESPLA si
"Meridiane", acolo unde |mpune 0 anumita conduitd, respectiv lanseaza cateva
colectii ce vor face cariera.® Reflexul acestei atitudini va fi mult mai evident
potentat dupa stabilirea la Paris, acolo unde isi va conduce propria editura:
ARTED. Debutul acestei a doua etape este pus sub auspiciile recuperatorii ale
ideologiei marxist-leniniste. In aceastd notd dominantd se compun lucrarile:
"Pictorii de la 1848", "Pictorul revolutionar Barbu Iscovescu” si "Maegtrii Picturii
Roménesti in Muzeul de Arté al R.P.R.".

incercarile monografice, desi nu scapa in totalitate de vigilenta cenzurii
de partid, sunt mult mai atasate analizelor efectuate in precedenta perioada de
creatie. Atfrage atentia, cu deosebire, volumul publicat alaturi de Petru
Comarnescu despre Luchian. Momentul nu este ales la intamplare, deoarece in
1956 se implineau 40 de ani de la disparitia prematurd a pictorului iar
conducerea superioara de partid nu putea ramane insensibila la posibilele
conotatii propagandistice ale acesteia. O tenta similara o degaja volumul de
studii coordonat alaturi de Vilhelm Benes, care-l are ca personaj principal pe

4 Jacques Lassaigne, "Luchian”, prezentare de lonel Jianu, Fundatile Regale
Culturale Bucuresti, 1947, editat in limba franceza.
® Vezi studiul "N. Grigorescu in istoria culturii roméanesti”, in volumul editat de lonel
Jianu si Vilhelm Benes, "Marturii despre N. Grigorescu”, ESPLA, Bucuresti, 1957,
p.199-228 si monografia "N. Grigorescu”, Institutul pentru relatile cuturale cu
strainatatea, Bucuresti, 1957, organizat pe structura: "Generalitati” (p.5-14); "Viata si
opera” (p.14-49), "Pictura” (p.49-65); 62 de ilustratii in text (majoritatea desene) si 144
|Iustratu in afara textului.
"Mae§tm Artei Roménegti”, "Maestrii Artei Strdine" (cu accent pe creatia rusa si
sovietica), "Caiete de artd populargd”, "Colectia de monografii”, "Monumentele Patriei
Noastre".
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pictorul Nicolae Grigorescu. Acesta apare la semicentenarul mortii acestuia. Tot
atunci vede lumina tiparului si albumul "Grigorescu”, editat in patru limbi de
circulatie internationald sub auspiciile "Institutului pentru schimburi culturale cu
straindtatea”. Theodor Aman este serbat intr-un mod similar in anul 1954.

Interesante sunt si micile intreprinderi monografice ce-i au ca obiect de
studiu pe losif Iser si Alexandru Ciucurencu. Prima dintre ele, aparuta in anul
1957, consolideaza prestigiul intern al colectiei "Maestrii Artei Romanesti” de la
ESPLA. Aceeasi nevoie de ordine, de claritate in expunere si de solide
demarcatii stilistico-temporale prezideazd si respectivul travaliu exegetic. In
ciuda meschinului spatiu tipografic avut la dispozitie, lonel Jianu reuseste sa se
apropie si sa patrunda esenta universului iserian. " Intr-un mod similar
procedeaza cu Alexandru Clucurencu un an mai tarziu, artist in care intuieste
pe unuI dintre purtatorii de cuvant ai generatiei aflata in pllna maturitate la acea
data.” ConS|derat||Ie asupra operei lui Ciucurencu nu sunt de complezanta, ci
ele se inscriu pe o spirald ascendentd ce se intinde de la primele expozitii
recenzate in deceniul patru, trece prin manifestarile gazduite de galeria
"Caminul Artel" din anii razboiului si se incheie cu impunerea pe plan
international (vezi participarea artistului la Bienala de la Venetia din 1956) din
anii comunismului. Ca si In cazurile lui Luchian, Grigorescu, Iser ori Stefan
Dimitrescu, opiniile asupra lui Ciucurencu au ca fundament convergenta
itinerariului intelectual, optiunea proprie a exegetului si nu considerentele de
oportunitate determinate de factorul politic. Spre deosebire de amintitele
contributii la configurarea universului tematic si de realizarile practice ale
generatiei de la 1848 sau de impactul ideologicului in conceperea volumelor
dedicate “Maestrilor Picturii Roménegti" (mai atenuat in varianta pentru
strainatate din 1957), monografile deceniului sase sunt reflexul unei constiinte
responsabile de menirea educatiei artistice.

A treia etapa, cea mai lunga si fertild a carierei sale, se desfasoara
departe de tara, la Paris. Daca centrul de greutate se mutd acum in spatiul
sculpturii, asta nu iInseamna ca exegetul renuntd complet s& mai comenteze
fenomenul pictural romanesc. Analiza sa va cunoaste o evidentd imbogatire
metodologica, fixandu-se asupra altor valente - de sorginte sintetica - ale
interpretarii domeniului plastic. Am amintit deja aloumul “Les artistes roumains

" lonel Jianu, "Iser", ESPLA, Bucuresti, 1957, p.7-26 text in limba romana, p.27-34
rezumat Tn limbile rusa, engleza, franceza si germana; 39 de reproduceri alb-negru.
Este de retinut ideea rezumatelor in limbi de circulatie internationala din finalul fiecarei
monografii a colectiei, fapt ce semnificd o noua atitudine editoriald orientatd spre
dialogul cultural european. Sa nu uitdm ca initiativa se producea in anii's0, atunci
cand "razboiul rece" era in plina desfasurare...

lonel Jianu, "Al. Ciucurencu”, ESPLA, Bucuresti, 1958. Atragem atentia asupra
urmatoarelor grupaje interpretative diseminate in cuprinsul textului: "Diferenta fata de
Pallady” (p.16-17) si "Matisse” (p.17-18); "Compozitia sociald si istoricd" (p 21 -23);
"Portretistica” (p.23-25); "Scenele de gen si de interior” (p.25-26); "Peisajul si natura
moarta” (p.26-28).
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en Occident”, elaborat in colaborare cu Gabriela Carp, Ana-Maria Covrig si
Lionel Scantéyé. Lui i se alatura fisele privind arta romaneasca - implicit pictura
- din prestigioasele editii pariziene ale lucrarilor: "Dictionnaire de I'Art et des
Artistes” (1967), respectiv "Le Petit Larousse de la Peinture” (1979).
Finalmente, anii'80 il ajutd sa ne restituie personalitatea unui artist interbelic
multilateral: Wilhelm SIEGFRIED, in tripla sa ipostaza - de pictor, desenator si
scenograf.

in cateva note vom incerca s& concluziondm prezenta lucrare.
Disponibilitatea culturala a lui lonel Jianu s-a concretizat, in egald masura, prin
opera sa organizatorica si exegetica. Daca in prima ipostaza el a imprimat un
stil eminamente pozitiv in toate cele trei etape ale derularii operei sale, ca
exeget a fost obligat sa faca necesarele compromisuri - nu atat interpretative,
cat mai ales textuale -, unui regim de obedienta ideologica. Daca percutanta
initiativelor personale s-a mentinut constanta de la edificarea galeriei si editurii
"Caminul Artei" si pana la renuntarea la editura ARTED (1982), nu acelasi lucru
se poate afirma despre exegeza sa plastica. Excelentul demaraj din anii'40 il
plasase in prim-planul domeniului. Interventia brutald a transformarilor
comuniste a intrerupt evolutia pozitiva si I-a transformat intr-un outsider. $Sansa
de a organiza ESPLA si sectia de specialitate de la editura "Meridiane" a fost
fructificatd, dar ea a semnificat "munca sub control ideologic". Rezultatele
meritorii - exegetul a trecut in planul secund in comparatie cu organizatorul
cultural - din anii's0 nu au putut scépa de obsesiva relationare la factorul social,
mult supradimensionat, si la programul realismului socialist. Dupa stabilirea la
Paris, atentia exegetului se focalizeazd asupra sculpturii, domeniu in care
obtine rezultate de notorietate internationala. Pictura roméaneasca il intereseaza
acum sporadic, ca motivatie suplimentara in "batalia" purtatd pentru impunerea
artei autohtone in constiinta Occidentului.

Indiscutabil, Stefan Luchian a reprezentat marea feblete a exegetului.
Marturie Tn acest sens stau monografile dedicate, numarul special din revista
"Luming si Coloare", respectiv permanenta relationare la opera genialului artist
considerat - definitiv - ca punct de pornire al plasticii contemporane. Nicolae
Tonitza beneficiaza de un tratament similar, avand in vedere aici punctele de
convergenta cu creatia sus amintitd. Theodor Pallady si Gheorghe Petrascu,
vazuti in ipostaza de puncte extreme ale investigatiei picturii interbelice
romanesti, sunt analizati pertinent si complex - a se vedea aici si travaliul depus
pentru intocmirea cataloagelor privind existentul din opera acestora in anii
rézboiului. In fine, dintre artistii nascuti la debutul secolului XX, Alexandru
Ciucurencu se bucura de o atentie pe deplin justificata prin calitatea operei sale.
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IMAGINEA FEMEII iN PICTURA PRERAFAELITA (I1)
De la Ofelia la Astarte Syriaca

CORINA SIMON

ABSTRACT. The image of woman in Pre - Raphaelite picture ().
From Ofelia to Astarte Syriaca. The Pre-Raphaelite feminine images
appear as obviously linked to the litterary clichés of the period and also
to the way that Queen Victoria's influence was reflected upon the
mentalities.

For the beggining, we are confronted - in the case of the Pre-
Raphaelite Brotherhood - with a strong support of the middle class
moral values. Yet, this fact will be followed in time by a constantly
growing interest on sexuality together with a glimpse of misogyny, so
that the emblematic effigy of the last decade of the Pre-Raphealite
painting will be "La belle dame sans mergi".

Timothy Hilton remarca in monografia sa dedicata prerafaelitilor faptul
ca lucrarilor acestora nu au, stilistic vorbind, un numitor comun; iar a cauta un
scop ce s-ar putea regasi, atat la pictorii prerafaeliti, cat si la admiratorii lor sau
la cei care le-au urmat, inseamna a cauta in zadar.

Ei au fost profund personali si, in general, si-au pastrat propria
individualitate, astfel incat lucrarile lor nu pot fi niciodata confundate intre ele.’
De aici decurge si o anumita dificultate Tn a fixa cronologic etapele mari ale
dezvoltarii acestui complex si eclectic produs cultural cunoscut sub denumirea
generica si, adesea, generatoare de confuzii,® cea de Prerafaelitism.

O parte din bibliografia recentd’ tinde sa abordeze o arta prerafaelita
conceputa intr-un sens foarte larg, intinzadndu-se in timp pana la primul razboi
mondial si cuprinzand nume asociate, in mod obisnuit, "Miscarii estetice"
(Aesthetic Mouvement) sau curentului academist englez de la sfarsitul secolului
al XIX-lea. In incercarea de fata, vom face ins& apel la o interpretare traditionala:

! Timothy Hilton, The Pre Raphaelites, London, 1976, p.9.

2 Ibidem.

® Vezi Edmund Swinglehurst, The Art of the Pre Raphaelites, 1993 si Andrea Rose,
The Pre Raphaelites, London, 1993.



CORINA SIMON

cea care considera pictura prerafaelita ca dezvoltadndu-se intre 1848 si ultimul
deceniu al secolului al XIX-lea, marcata fiind de trei faze bine delimitate. Le vom
aminti aici pentru o mai buna orientare pe parcursul lucrarii:

1) etapa Fratiei (Pre Raphaelite Brotherhood);
2) etapa mediana sau Prerafaelitismul clasic;
3) etapa tarzie, cea a unui asa-numit post Prerafaelitism.*

Criteriul care a stat la baza acestei impartiri este evident legat de
modurile in care a fost receptatd aceastad migcare artistica in constiinta culturala
europeana si nu de manifestul programatic redactat de Holman Hunt in 1848.

Fiecareia dintre aceste faze i se pot atribui caracteristici ce le delimiteaza
destul de clar intre ele, caracteristici atat de ordin stilistic, dar mai ales de ordin
simbolic; ceea ce le uneste insa, strabatandu-le ca un fir rogu, este rolul important
acordat imaginii feminine in articularea discursului; chiar dacd mesajul acestuia
se schimba, figura feminina are un rol central in decodificarea sa.

Perioada Fratiei se remarca prin dese trimiteri religioase si predominanta
valorilor morale derivate dintr-un amestec de constante ale protestantismului
radical englez® cu un soi de "revival' catolic initiat de Scoala de la Oxford. Efigiile
cele mai vehiculate in aceasta etapa sunt: Ofelia ("Hamlet"), Isabela si Mariana
("Masura pentru masurd”) si, nu in ultimul rand, Fecioara Maria.

A doua faza, cea a Prerafaelitismului clasic, este dominatd de un lirism
romantic-melancolic. Desi incluse in discurs, valorile crestine apar estompate in
favoarea ideii iubirii imposibile si a reprezentarii cuplului ideal. Emblematice
sunt, in acest sens, Beatrice a lui Dante; regina Guinevere sau personaje in
genul "doamnei din Shalott"; a caror popularitate in epoca are la baza
succesului prelucrarilor tennysoniene pe marginea epopeii lui Thomas Mallory.
Demn de remarcat este faptul ca in aceasta etapa de mijloc intalnim numeroase
pandante masculine: Dante, Galahad, Lancelot du Lac sau chiar Sfantul Gheorghe,
identificat oarecum cu un cavaler al Mesei Rotunde.

Ultima faza a Prerafaelitismului aduce schimbari radicale la nivelul
imaginarului. Aspectele religioase sunt excluse, I&s&nd locul unei prelungiri
convulsive a esteticii sublimului, concentrata de aceasta daté nu asupra naturii
si peisajului, ci asupra imaginii feminine. Desi dualitatea Eros-Thanatos a fost
prezenta pe tot parcursul dezvoltarii picturii prerafaelite, ea a aparut moralizata
la inceput iar mai apoi intens poetizata. In ultima etapa insa, relatia dragoste-
moarte este pur si simplu afirmata, afisata, adesea exacerbata, insistandu-se
asupra caracterului sdu implacabil si asupra faptului ca prezenta feminina impune
aceasta implacabilitate. "La Belle Dame Sans Merci" este figura generica a
perioadei, regasindu-se mereu in imagini de marca: Niniane din legenda lui
Merlin, Lilith, Persefona, Astarte Syriaca.

4 Vezi si Peter Fuller, Fine Arts, in "The Cambridge Guide to the Arts in Britain", vol.VII,
"The Later Victorian Age", Cambridge, 1989, p.171.

® Puritanismul pentru secolul al XVlll-lea, evanghelismul pentru secolul al XIX-lea.
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* *

Intreaga er& victoriana este dominatd de un imaginar axat pe ideea
disolutiei si mortii, exprimata mai mult sau mai putin voalat; iar una dintre
pericadele in care aceasta tema a fost legata de imagini feminine si sexualitate
o constituie cea a "Fratiei Prerafaelite”.

P.R.B.° plonjeaza in literatura ciutdnd modele exemplare pentru
poetica sa, inspirata din acea zona a esteticii sublimului ce accentua catharsisul
de tip aristotelic.

Personajul preferat va fi acela al fetei tinere, deci fragila; necasatorita,
deci lipsitd de aparare; inselatd (Mariana), hartuitd (Isabela lui Shakespeare),
terorizata (Isabella lui Keats), impinsa pana la nebunie si sinucidere (Ofelia) de
catre barbati egoisti si absurzi, adesea aflati chiar in anturajul cel mai apropiat
(frati sau logodnici). Ei incalca, astfel, ordinea lucrurilor, situdndu-se la antipodul
rolului protectiv ce le revine in mod firesc.

Preferinta pentru efigii feminine este categorica, desi modelele masculine
cu un sfarsit prematur si impresionant s-ar gasi in numar indestulator in cultura
engleza. In plus, aceste modele ar putea fi chiar reale, eliminandu-se astfel
necesitatea apelului la literaturd pentru depistarea de subiecte. latd cateva
dintre cele mai cunoscute nume: Chatterton - mort la 17 ani prin sinucidere cu
arsenic;7 Keats - mort la 25 de ani de tuberculoza; Shelley - mort la 30 de ani
prin inecare; Byron - mort la 36 de ani, de friguri, la Missolonghi. Sfarsitul lor
tragic este, ins&, aproape de la sine inteles, venind in continuarea unei vieti
concentrate, dinamice, creatoare si pasionale, incununatd adesea de o aura
luciferica, astfel incat moartea nu apare ca discrepanta ci, mai degraba, ca final
logic al unei serii de excese romantice.

Prin contrast, am putea spune ca personajele feminine imaginate de
P.R.B. sunt pasive, contemplative, frumoase si simple ("fair, simple..."),? au
parul lung ca un voal ("veiling hair")9 si se afla intr-o asteptare monotona si
rabdatoare a iubirii ideale. latd de ce, fractura ivitd in destinul lor apare cu mult
mai emotionanta pentru spectator - ne referim aici la cel al epocii victoriene, ce
tocmai incheiase de citit ultimele romane ale lui Dickens si pentru care cligeele
"Pamela Andrews" si "Clarissa Harlowe" erau inca operante.

6 Initialele, de la "Pre Raphaelite Brotherhood”, cu care membrii "Fratiei" isi semnau
lucrarile.

" Exista, totusi, un tablou foarte popular al lui Henry Wallis, reprezentand moartea lui
Chatterton, desi el nu a constituit un precedent pentru crearea unei serii cu subiecte
similare.

8 Vezi John Keats, Isabella or The Pot of Basil, in "The complete Poems", London,
1988, p. 239-255.

® Ibidem.
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La inceput se reia, fara rezerve, ideea femeii-victima, prea buna pentru
o lume organizata si condusa de barbati, lume traversatd asemeni unei vai a
plangerii, in care forta masculind nu isi respecta rolul traditional ci, datorita
orgoliului, arogantei sau capriciului, capata o incarcatura malefica si apeleaza la
abuzuri fatd de ceea ce ar trebui sa respecte si sa protejeze.

Uneori femeia rezistd diverselor vicisitudini, dar acest lucru nu il stiu
decét cei care au citit bucatile literare aferente, caci ceea ce se reprezinta este
intotdeauna un moment de tensiune (accentul punéndu-se pe rezistenta pasiva)
sau chiar de sfarsit dramatic.

Se reia deci, la nivel figurativ, eroina de melodrama, atat de populara in
societatea engleza de atunci, tinzadndu-se catre o sinteza intre tipurile "Pamela”
si "Clarissa", lansate de Richardson.

Personajele purtdand marca P.R.B. sunt intotdeauna imprumutate din
literatura nationala si se constituie practic in variatiuni pe aceeasi tema: Isabella
lui Keats ("Vasul cu busuioc”) este fecioara chlorotlca vegetativa si blanda;™
Isabela lui Shakespeare ("Mésurd pentru masurd") este virtuoasa cucernica si
moralizatoare;'" Mariana Iui Tennyson si Shakespeare ("Méasurd pentru masura”)

% |sabella este o tanara florentina dintr-o familie respectabild, indragostita de Lorenzo,
un tanar impecabil, fascinat de fragilitatea ei si manifestandu-se prin tot felul de atentii
delicate. Intervin Tnsa, in mod absurd - pentru ca nu au o motivatie intemeiata -, cei
doi frati ai fetei care il asasineazd pe Lorenzo. Pe mormantul acestuia creste un
manunchi de busuioc pe care Isabella il duce acasa, il replanteaza intr-un vas si isi
petrece tot timpul ngrijindu-l neconsolata. Iritati, fratii 7i distrug busuiocul. Drept
urmare, fata moare lamentandu-se patetic sub ochii induiosati ai intregii Florente.
Poemul are 63 de strofe, autorul insistand adesea asupra palorii, fragilitatii, aspectului
bolnavicios al personajului feminin ("How ill she is, said he...", etc.), vezi John Keats,
op.cit. Avem de-a face cu una dintre marile preferinte literare ale "Fratiei", astfel incat
subiectul s-a constituit Tntr-o temé& impusa. Cea mai celebra reprezentare i apartine
lui John Everett Millais, care ih 1849 expune “Lorenzo si Isabella”.

O alta Isabeld, personaj central in "Masurd pentru masura”, este reprezentata in 1849
de catre William Holman Hunt in "Claudio si Isabela”. De§| situatia personajelor este
mai complicatd, accentul se pune tot pe o anomalie de ordin moral in relatia frate -
sora. Isabela, novice la manastirea Sfanta Clara, are un frate inchis sub invinuirea de
desfrdu si condamnat la moarte. Fata este harfuitd sexual de céatre Angelo,
conducatorul cetétii, care 1i cere sa-i cedeze in schimbul eliberarii lui Claudio. Acesta
fsi implora sora sa-i salveze viata indiferent de mijloace, dar Isabela refuza categoric
si 1l moralizeaza. n tabloul s&u, Hunt schimba caracterul eroilor, reprezentandu-| pe
Claudio nu ca pe un tanar disperat in fata iminenta a unei morti violente, ci ca pe un
baiat capricios si bosumflat, iar Isabela nu mai are un temperament izbucnind
vulcanic in fata slabiciunii fratelui ei, ci, potrivit mentalitatii victoriene timpurii, isi
manifesta doar o ingrijorare duioasa, conformandu-se cliseului rezistentei pasive - de
tip "Pamela Andrews".
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este frumoasa sedusa si abandonata;"? in timp ce Ofelia reprezintd chintesenta
tragica a tuturor celor amintite.

in general, imaginea feminind este asociatd cu regnul vegetal: fructe,
plante, gradina, si simboluri ale domesticitatii: cainele, broderia. Padurea insa
reprezinta un spatiu tenebros, in care primejdiile virtuale capéata substantialitate,
iar manifestarile instinctuale sunt potentate, ca in tabloul lui Holman Hunt
reprezentand o scena inspiratd de Shakespeare ("Doi tineri din Verona’) ceaa
tentativei de viol asupra Sylviei, salvata in ultima clipa de Valentin.'

Natura poate deveni uneori exuberanta, constituindu-se intr-un fundal
aproape paradisiac al momentului mortii, moment vazut ca un pasaj de trecere
sau mai precis, de revenire in sanul creatiei originare. Ofelia se situeaza foarte
aproape de mitul dickensian al lui Nell care, moarta fiind, este prezentata
asemeni unei Eve primordiale, abia |e§|ta de sub méana Creatorului; cu diferenta
ca Nell traise parca pentru a muri, “in timp ce Ofelia era o fata simpla, cu
aspiratii firesti, coplesitd de mari abuzuri psihologice in urma carora moartea
apare ca o salvare. Ideea mortii cu rol tam&duitor sau cea a mortii dulci ("sweet
death") ® este tot mai deschis expusd, mergand pana la aflrmat|a categorica a
Christinei Rossetti:

"Life is not sweet. One day will be sweet
To shut our eyes and die"

"Life is not good. One day it WI|| be good
To die and live again".

2 Mariana este un personaj care, desi schitat sumar, are o importantd capitala in
desfasurarea intrigii din "Masura pentru masurd”. Ea este logodnica parasitad de catre
Angelo pe baza unei motivatii meschine: zestrea insuficientd. Shakespeare ne spune
pe scurt ca era orfana si ¢a a trait vreme de cinci ani intr-o ferma fortificata, ascultand
adesea cantece triste de dragoste si plangandu-si iubirea pierdutd. Cu toata ofensa
suferitd, ea se simte legata la fel de mult de Angelo si are un rol important in salvarea
acestuia de la pedeapsa capitald. Desi notatile lui Shakespeare sunt fugare,
sensibilitatea Ilui Tennyson - viitorul poet laureat - a vibrat puternic in fata acestui
personaj ce se integra perfect cliseului "caritas" al victorianismului timpuriu. Lungile
sale poeme: "Mariana” (1830) si "Mariana in the South" (1832) descriu imagini din
viata retrasa a personajului, surprins intr-o adénca stare de depresie, vezi Alfred Lord
Tennyson, Selected Poems, London, 1991. Dintre tablourile prerafaelite cu aceasta
tema, cel mai cunoscut este acela semnat de catre John Everett Millais (1851), care
pune accentul pe claustrare si melancolie.

1 ”Valentme Rescuing Sylvia from Proteus”, realizat in 1851.

* Vezi Steven Marcus, Dickens from PleWIck to Dombey, capitolul 4, "The Myth of
Nell" p. 129-168.
5 Christina Rossetti, Sweet Death, in "The Works of Christina Rossetti", London,
1995, p.245.
®|dem, "Life and Death", in op.cit., p.137-138.
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Mesajul pictorilor "Fratiei prerafaelite” este unul de sustinere neconditionata
a modelului traditional al familiei victoriene in care femeia are un rol central in
construirea si intretinerea spatiului privat, format din cdmin si un fragment de
naturd domesticita, inclusa intr-un "hortus conclusus”. Existenta acestui spatiu
este vitala pentru echilibrul interior al barbatului - fie el frate, tata, logodnic sau
sot -, obligat s& se miste cea mai mare parte a timpului in sfera impura a treburilor
publice, contaminatd de lucruri malefice: bani, afaceri, tentatii materiale."’

Cu alte cuvinte, integritatea sufleteasca a barbatului este conditionata
de existenta unei feminitati pozitive, contindnd emanatii ale Gratiei divine, acea
"caritas" elogiatd mereu in romanele epocii si care, in cheie jungiana ar putea fi
interpretata drept "anima", imagine a sufletului...

Pictura "Fratiei" este, de fapt, un comentariu in imagini al unei literaturi
cu intrigd complicata, propunand in ultima instantéd o meditatie serioasa asupra
eticii, moralei si familiei. Avem de a face cu apologia indirectd a casatoriei din
dragoste, concept central in morala claselor de mijloc, spre deosebire de cea a
aristocratiei, unde functiona de regula obi§nuita "mariage de raison" ce atragea
dupa sine o0 anume relaxare a moravurilor. 8

Plecand de la premisa ca arta prerafaelita timpurie este literatura
transpusa in imagini, apare destul de clar faptul ca pictorii incearca sa ajunga la
0 sinteza intre doud complementare pe care Coleridge le numea "literature of
knowledge" (literatura a cunoasterii) si "literature of power" (literatura a emot,iei).19
Rezultatele efortului lor, destul de inegale calitativ, sunt concepute pentru a
moraliza si - in acelasi timp - pentru a impresiona la modul cathartic. Dintre ele,
se detaseaza foarte pregnant efigia imaginata de John Everett Millais pentru
Ofelia, reprezentand-o pe aceasta putin fnainte de moarte, plutind cu o expresie
lipsitd de patetism, printre macesi infloriti. Atmosfera tabloului apare aproape
halucinatorie datorita faptului inedit in care este conceputd o scena atat de
dramatica, plasata aici in plin soare, intr-o zi stralucitoare de primavara si in
mijlocul unei vegetatii explozive. Efectul este sporit de maniera fotografica - am
spune astazi - in ceea ce priveste redarea detaliilor si de lipsa oricarei idealizari
a personajului, ce apare astfel foarte indepartat de formula "Keepsake
Beauty",20 contribuind astfel la potentarea notei de hiper-realism.

Revenind la cheia jungiana, am putea spune ca aceasta fantasma
surprinsa de Millais pe panza exprima cel mai clar o spaima constanta a epocii
cea legata de posibilitatea aparitiei unei rupturi in relatia cu "anima", atragand
dupa sine o blocare a fortei creatoare, imaginative, izvorata din zona misterioasa a
subconstientului (adesea asociatd in mod simbolic cu raul, cu apa

7 Vezi si Catherine Hall, Sweet Home, in "Istoria vietii private", vol.VIl (coordonatori
Philippe Ariés si Georges Duby), Bucuresti, 1997, p.43-69.

'® Vezi S. G. Checkland, "The Rise of Industrial Society in England", London and New
York, 1989.

' Adrian Marino, Biografia ideii de literatura, vol.ll, Cluj-Napoca, 1992, p.121.

% Termenul se referd la imaginea standardizatd in epocd a frumusetii feminine,
colportata la inceputul erei victoriene prin intermediul unor almanahuri cunoscute ca
"The Keepsakes" sau "Books of Beauty". Vezi Andrea ROSE, op.cit., p.12.
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Curgéltoare).21 in cazul lui John Everett Millais insusi, fixarea acestei temeri la
nivel figurativ s-a dovedit a avea chiar un rol premonitoriu, daca tinem cont de
faptul ca la aproximativ zece ani de la realizarea "Ofeliei” pictorul renunta pentru
totdeauna la poetica sa de inceput, integrandu-se complet establishmentului
artistic si devenind rapid cel mai bine platit pictor din Anglia.

Interesant este faptul ca ideea feminitatii "caritas”, indurand persecutii
adesea absurde, este extinsa in mod clar si asupra Fecioarei Maria, spre marea
dezorientare a publicului de atunci, obisnuit cu reprezentari marianice serafice
ori glorificatoare. Astfel, Dante Gariel Rossetti expune succesiv - in 1849 si
1850 - doud tablouri cu scene inspirate din viata Mariei: "Copildria Fecioarei” Si
"Ecce ancilla Domini”, reprezentadnd practic doua parti ale unei aceleiasi
povestiri. In prima dlntre ele, Fecioara ne este prezentata in cadrul intim al unei
familii ce evoca - in mod evident - idealul victorian: mama si fiica sunt surprinse
in interior, intr-o atmosfera linistita si reculeasa, ocupandu-se cu indeletnicirile
considerate a fi dintre cele mai recomandabile: ca cititul si broderia, in vreme ce
tatal poate fi vazut pe fereastra ingrijind vita de vie din gradina. Celalalt tablou al
lui Rossetti reprezinta practic urmarea primului. Desi subiectul este Bunavestire,
pictorul prefera sa-l numeasca "Ecce ancilla Domini" ("lat-o pe roaba lui
Dumnezeu"), accentuand astfel rolul absolut subordonat al Mariei, precum si
caracterul de fatalitate al destinului sdu, marcat de lipsa oricarei posibilitati de
alegere. Pictorul a ocolit si aici cu grija cliseul fizionomiei marianice idealizate,
folosind-o drept model pe cea mai mica dintre surorile sale, poeta Christina
Rossetti. La aceasta se adauga apelul la o atitudine neobisnuitad in iconografia
Buneivestiri, atitudine exprimand crispare resemnata si teama. Dupa cum
remarca principesa lleana a Romaniei in cartea sa despre ingeri: "Sfanta Fecioara
priveste mai mult speriatd decat supusa, iar ingerul, pur si simplu, n-are nimic
de-a face cu trimisul lui Dumnezeu. Nu din cauza lipsei aripilor, ci din pricina
intregii sale tinute".?

Ne este prezentatd o intruziune fortatd in intimitatea calmad a unei
adolescente fragile si inspaimantate in fata suferintei care o asteapta si careia
nu i se poate sustrage.

Naratiunea lui Rossetti are si ea o urmare in lucrarea lui Millais, "Christ
in casa périntilor s&i" (expus tot in anul 1850), tablou care a starnit un scandal
de proportii tocmai datoritd abaterii de la cliseele reprezentarilor religioase
academizante. Aceasta abatere se evidentia gi aici cu precadere in cazul
Mariei, reprezentatd ca o femeie inca tanara, dar ofilitd, cu o expresie de acuta
suferlnta intr-o atitudine rigida, amintind coborarlle de pe cruce ale Renasterii
germane. in fata ei, Dickens izbucnea de indignare, asemuind-o cu o monstru02|tate
numai bund de expus intr-o carciuma dintre cele mai sordide din Franta

VeZ| C. G. Jung, Personalitate si transfer, Bucuresti, 1996, p.97-100.
2 Maica Alexandra (Principesa lleana a Romaniei), Sfintii ingeri, Bucuresti, 1992,
p.286.
ApudJ J. Mayoux, Pictura engleza, Bucuresti, 1973, p.16.
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starnindu-se astfel o polemica atat de aprinsa incat printul Albert insusi se va
simti obligat s& intervina cu un apel discret la ingaduinta in fata spiritului protestatar
al tineretii.

Lucrurile tari care s-au scris atunci au provocat membrilor "Fratiei"
reactii diverse, cel mai marcat fiind insd Rossetti, care a renuntat pentru zece
ani la pictura in ulei, refugiindu-se intr-un univers al acuarelei dominat de
inefabilitatea culorii si a subiectelor poetice. El este cel care a stabilit, de fapt,
viitoarea directie a picturii prerafaelite, dominatd de lirism, melancolie si
sublimare a mortii, vazuta ca o poarta spre o lume ideala.

Dupa 1853, anul in care Millais este ales membru asociat al Academiei
regale de picturd - ceea ce a insemnat inceputul integrérii sale treptate in
circuitul artei oficiale - Rossetti va fi personalitatea charismatica in jurul careia
arta prerafaelitd continua sa evolueze, chiar daca pe alte coordonate. Se va
renunta la rolul moralizator asumat initial, accentuandu-se fin schimb
necesitatea exprimarii emotiei si efectului poetic cu orice pret. Subiectele vor fi
in continuare selectate din literatura, preferdndu-se insa poezia cu o bogata
fncarcatura simbolica, iar cuvintele de ordine vor fi: "mit, romatism, eter"

Rossetti, el insusi poet cunoscut, il va populariza pe Dante in Angla
celei de-a doua jumé&tati a secolului al XIX-lea, dar nu pe Dante al calatoriei
peste Styx, ci pe acela al experientelor celeste si al viziunilor angelice, pe
indragostitul aflat intr-o continuad si subtilda comunicare cu iubita sa ideald,
spiritualizata la maximum prin moarte.

Pictorul opereaza aceasta selectie in baza unei mai vechi si oarecum
traditionale nostalgii paradisiace a culturii - s$i cu precadere a literaturii -
britanice, nostalgie cronicizata in perioada victoriana. Dubla sa identificare, cu
Dante Alighieri si cu William Blake, trece dincolo de incercarile pur personale de
regasire a propriilor rédacini si de sondare a propriei identitati, afirmand inca o
data un fapt caracteristic pentru societatea engleza: necesitatea stringenta de a
transpune in imagini metaforele, simbolurile , descrierile literare ce traverseaza
obsesiv mentalul colectiv; favorizat de natura sa poetic-vizionara, Rossetti se
conformeaza foarte bine cerintelor unei lumi culturale logocentrice.

Unul dintre subiectele preferate este cel al cuplului ideal, reprezentat
adesea intr-o maniera maladiva, insistand asupra ideii imposibilitatii unei iubiri
terestre desavarsite. in acest sens, Dante visand ori celebrand imaginea iubitei
sale moarte, pe care nu o poate intalni efectiv decat in Paradis, devine o figura
exemplara. El este un Orfeu inversat, care nu mai coboara intr-o lume
subterana intunecata si infricosatoare pentru a-si salva logodnica readucand-o
in spatiul luminos al imanentului, ci incearcd printr-un "zbor magic" s& treaca

24 Andrea Rose, op.cit., p.16.
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dintr-o zona a cotidianului cenusiu, impur si efemer, intr-un "celalalt taram",
supraterestru, purificat. Dupa cum nota Mircea Eliade, simbolismul zborului si
ascensiunii reveleaza nostalg|a umana cea mai profunda dorinta de a se
desprinde de pamant, de a-si transcede propria condltle Aceastd "depasire
prin indltare" si "transmutare prin exces de sp|r|tuaI|tate femeia-Beatrice o
obtine prin moarte, iar barbatul-Dante (Gabriel) prin imaginatie si activitate
creatoare.

Cealalta tema preferatd de Rossetti, pe care o0 va transmite si
discipolilor sai, este cea a cautarii initiatice. Avand in aceastd perioada a
adevarata obsesie a autoidentificarii, el se va considera intr-o prima faza
asemeni lui Sir Galahad, "vesnic in cautarea Sfantului Graal, un cavaler aflat in
urmarirea Artei",*® care se inchina "Reginei Spiritului", 27’ imagine aflata in
deplind concordanta cu cea a lui Dante célator prin Empireu.

in ceea ce priveste reprezentarile feminine - Beatrice si insotitoarele
sale, diversele domnite si zane jalonand peregrinarile lui Galahad -, ele sunt
aparitii suave, au siluete suple si delicate, parul lung si neondulat, un colorit
pastelat si poartd intotdeauna tunici drepte, nesofisticate, ce marturisesc o
anume exasperare in fata "scutului protector al costumului” victorian, care
"estetiza si fetisiza in acela§| timp diferentele sexuale intr-o cultura falocentrica".?

in mod insidios apare ins& in istoriografia prerafaelitd - si tot prin
intermediul lui Rossetti - regina Guinevere si tema dragostei vinovate.
Neprihanitul Sir Galahad din Cristelnitd va fi inlocuit cu Sir Lancelot din Lac,
venerator al Reg|ne| Vietii Unlversale cel care "putea asista la mister de la
distantd, dar nu-i era mgadwt sa se apropie". ° Ne intalnim, in acest caz, cu o
dezvoltare inversa decat in cea traditionala a cautarii |n|t|at|ce orlentata de
aceasta data dinspre "sfera superioara a aventuru pur splrltuale (Galahad)
inspre "sfera mundana a dorintelor" (Lancelot) Dupa trei decenii, Oscar Wilde
va exprima in scris aceasta idee spunand ca S|mtur|le nu mai putin decéat
sufletul, au de dezvaluit propriile lor taine splrltuale ' In aceasts faza, Isolda -
victima vrajilor de iubire cu efect ireversibil, apare adesea ca un alter ego al
reginei arthuriene. Graitor in acest sens apare faptul ca singura pictura
cunoscuta pana acum a lui William Morris, reprezentand-o pe viitoarea sa sotie
intr-un costum medievalizant, este popularizata cand sub numele de
"Guinevere”, cand sub acela de "Frumoasa Isolda”.

® > Mircea Eliade, Jumal, vol. |, Bucuresti, 1993, p.241, 409, 537.
Andrea Rose, op.cit., p.21-22.
" Heinrich Zimmer, Patru romane din ciclul regelui Arthur, in |de m, Regele si cadavrul,
Bucuresti, 1994, p.176.
Griselda Pollock, The Dangers of Proximity. The Space of Sexuality and Surveillance in
Word and Image, in "Discourse”, 16.2, Winter 1993/94, p.47.
Helnnch Zimmer, op.cit., p. 176
%0 Ibidem.
3 Oscar Wilde, Portretul lui Dorian Gray, Bucuresti, 1969, p.196.
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Dupa sinuciderea sotiei sale, care, prin acest ultim gest a impresionat
atat de mult sensibilitatea bntamca incat numele ei a ajuns sa fie inscris separat
in dictionarele de arta engleze,* Dante Gabriel Rossetti nu mai picteaza in cei
20 de ani pe care 1i va mai avea de trait, decat tablouri in ulei reprezentand
portrete de femei ce invadeaza intregul spatiu al panzelor, drapate in vesminte
ample, cu priviri fixe si expresii enigmatice, inconjurate uneori de o lume vegetala
ce prefigureaza plantele-hibrid ale lui Huysmans.

O notd de implacabilitate, de fortd adormitd, emanad din trupurile
monumentale, cu detalii anatomice manierist deformate, care au finlocuit
fapturile evanescente din perioada acuarelelor. Desi pentru marea lor majoritate
Rossetti a scris poeme in care le descrie si explicad simbolurile insotitoare,
portretele acestea pot foarte bine evoca si unele pagini din poezia lui
Baudelaire. in locul titlurilor biblice sau mitologice pe care le poarta, ele s-ar
putea numi; "Muza bolnava”, "Femeia uriasd", "Masca", "Parul”, "Ochii Berthei",
"Spleen” ori "Groaza placuta".

Tipul fizic descris este complet diferit de cel care avusese ca prototip pe
Elizabeth Siddal, defuncta sotie a lui Rossetti. Muza inspiratoare - sau obsesia
maladiva - va fi de acum inainte Jane Morris, despre care William Michael
Rossetti, fratele pictorului, va scrie ca avea un chip "Iin acelasi timp tragic,
mistic, pasionat, calm, frumos si gratios, un chip pentru un sculptor si un chip
pentru un pictor, chip unic in Anglia si catusi de putin al unei femei engleze, ci
mai degraba cel al unei grecoaice ioniene (...) Tenul sau era intunecat; ea era
palidd, cu ochi de un cenusiu patrunzator si profund, cu un par masiv si bogat
cu bucle minunate care bateau in negru, nu fara o lucire profund plerduta

Avem de a face cu o descriere care - la fel ca si alte aspecte legate de
Prerafaelitism - contine multi termeni contradictorii. Concepte tipic romantice -
tragic, mistic, pasionat - se intdlnesc cu altele, tipic clasice - calm, frumos,
gratios. Jane avea tenul intunecat, dar era palida; buclele ii "bateau in negru",
dar aveau si "o lucire profund pierdutd"; era un model perfect pentru un sculptor
- ceea ce ar fi cerut un modelaj ferm al formelor -, dar si pentru un pictor - care
preferad trasaturi indulcite ce inlesnesc pasaje nuantate ale culorilor. La toate
acestea se adauga mirajul Orientului, a carui nota fabuloasa este totusi plasata
sub semnul disciplinator al spiritului mediteraneean, caci Jane Morris nu e
Burden, nu arata ca o persana sau turcoaica; ea nu era o noua Haydee de tip
byronian, dar nici o altd Aspasia ori macar Phrynea. Zona ei de bastina trebuia
sa fie un loc de incidenta a contrariilor, un punct de intélnire intre Orientul
romantic, pasional si somptuos, si Occidentul clasic, rational si distins, iar
anticele colonii grecesti din Asia Mica emanau un simbolism foarte evocator in

%2 VeZ| The Thames and Hudson Encyclopaedia of British Art, London, 1985.
Apud Alain Besancon, Imaginea interzisa. Istoria iconoclasmului de la Platon la
Kandinski, Bucuresti, 1996, p.299-300.
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acest sens.

Tipul acesta de frumusete va actiona ca un pat al lui Procust pentru
toate celelalte modele folosite de catre Rossetti. Chiar daca identitatea lor
ramane recognoscibila, Alexa Wilding, Annie Miller sau Fanny Cornfort vor fi
incadrate toate aceleiasi scheme reprezentationale: statura impresionants,
trasaturi bine desenate in interiorul unor ovale fine, fruntea ingusta, nasul ferm,
buze senzuale lipsite de zambet, ochi de culoare deschisa, priviri misterioase,
parul foarte lung, bogat si ondulat, colorit puternic, atitudini de sorginte
manierista.

Aceste imagini fac referire la arhetipul-anima al victorianismului tarziu,
"femeia din vis", "acea iubitd ambigua, evaziva, atractlva si primejdioasa,
rautacioasa si blnev0|toare obiect al dorintei |ncon§tlente * care - probabil nu
din intamplare - s-a bucurat de o mare popularltate tocmai intr-o pericada in
care, regina Victoria, vaduva, impecabila si autoritara, tindea tot mai mult sa fie
asimilatd in mentalul colectiv unei Mari Mame dominatoare, pasibild de generarea
unor reactii resentimentare mascate.

Numele pe care le da Rossetti efigiilor lui feminine tarzii au -atunci cand
nu fac referire la o stare de spirit de tip "reverie" sau "visare" - conotatii culturale
sugerand existenta unei polaritati pozitiv-negativ. Ele se referd la "doamne ale
milei” si "ale flacarii", la vrajitoare, sibile si zeite seducatoare: Persefona, Venus
Venticordia ori Astarte Syriaca.

Aceasta din urma marcheaza recunoasterea depasirii limitei pe care, in
general, Prerafaelitismul se straduia sa o respecte: cedarea in fata fascinatiei
hybrisului, asimilat aici in mod simbolic cu Orientul de dincolo de frontiera
greaca, zona presimtitd ca o entitate straing, irationald, fermecatoare, incarcata
de erotism si tenebre.

Imaginea emblematica a doamnei Morris este impinsa acum pana la
fetisizare, transformata in "amuleta, talisman si oracol",35 o figura ideala de alt
tip decat cea dantesca, la fel de inaccesibila ca si Beatrice, dar spre deosebire
de aceasta, plina de vigoare, senzualitate si latenta distructivitate manifestata
fara ura, asemeni unei forte necontrolate a naturii. Contemplarea ei presupune
de aceastd datd in locul "zborului magic" o coborare intr-un spatiu de tip
infernal, intunecat si apasator, iar comunicarea cu ea pare a fi conditionata de
acceptarea unei stari de "mal de siécle". Este prefigurat, intr-un fel, conceptul
inventat mai tarziu de catre Salvator Dali, cel al "supra-femeii de tip
metzchean dar, spre deosebire de Assumpta Corpusoularla Lapislulina, care
"urca in Cer impinsa de Tingeri anti-materie", % zeita siriana a dragostei
imaginatd de Rossetti domina la modul absolut dlntr-un spatiu inchis, sugerand
0 lume subterand, claustratd, in care ingerii purtatori ai tortelor pot fi usor
confundati cu geniile antice ale mortii.

Helnnch Zimmer, op.cit., p.132.
5 Dante Gabriel Rossetti, Astarte Syriaca, in "Selected Poems & Translations",
Manchester, 1991, p.97.
% Robert Descharnas, Dali et Gala, Paris, 1962, p.182.
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Deasemenea, natura nostalgic-idilicél37 a perioadelor anterioare este
inlocuita adesea cu un simbolism al "padurii fermecate”, antitezd a casei si a
comunitatii, continand "locurile obscure interzise - secrete terori, care ameninta
viata protejata a lumii ordonate de toate zilele".®® in IocuI dlscretel flori de
maces, caprifoi si trandafiri foarte infloriti inunda adesea tablourile, amintind de
sufocanta abundenta a "vanitas"-urilor florale din Flandra secolului al XVlI-lea si
de simbolismul dublu pe care acestea il transmit. senzualitate si moarte in
acelagi timp.

Barbatul este complet eliminat din aceste compozitii, fiind transformat
intr-un spectator pasiv, sucomband in fata fascinatiei "continentului intunecat".
Dupd cum nota Alain Besancon, in vreme ce "genul religios este eliminat si
obsesia sexuala se dovedeste atat de coplesitoare”, "un anumit fel de sacru -
deloc crestin, de asta data" - se 3|mte in picturile lui Rossetti, "pe masura ce se
inainteaza in sinceritatea obsesiei".”

"Este o picturd de dragoste, asa cum vorbim despre o poezie de
dragoste, gen al carU| initiator a fost Rossetti, si caruia Klimt i-a regasit
atmosfera amet|toare

Asumandu- -si rolul artistului damnat, prizonier al paradisurilor artificiale
si dominat de vointa de moarte, Rossetti ofera discipolilor sdi ocazia realizarii
unui transfer prin intermediul caruia acestia vor trai experienta damnarii in mod
empatic, fara sa-i sufere direct consecintele, reusind astfel sa supravietuiasca
in mod onorabil diverselor crize identitare. Dintre acestia, Edward Burne-Jones
reprezinta probabil exemplul cel mai cunoscut.

Ar mai fi de remarcat noua calitate a relatiei cu literatura, ce se impune
odata cu Prerafaelitismul tarziu. Desi se mentine in continuare, legatura cu
literatura nu mai este resimtitd ca o necesitate atat de acutad ca la inceput,
aspectul narativ-descriptiv pierzandu-si treptat fascinatia initiald. Aceasta va fi
fnlocuitd printr-o conceptie ce vede in poezie sau proza doar un pretext pentru
interpretari personale in cadrul efortului de decelare a diverselor motive i
imagini arhetipale care obsedau subconstientul colectiv si care apareau tot mai
adesea exprimate intr-un figurativ cu valente onirice.

Considerat de regula de catre diversele istorii generale ale artei drept
un pictor minor, cantonat intr-o zona ingusta din punct de vedere al tehnicii
artistice si al tematicii, Burne-Jones reugeste sa se impuna intotdeauna
memoriei printr-o poetica si un stil inconfundabile, tocmai datorita faptului care i
se reproseaza cel mai mult: invariabilitatea discursului sau plastic si ideatic.
Interesul sau este concentrat in jurul selectarii din cadrul "tezaurului nostru
universal de imagini simbolice arhetipale"41 a temelor legate de ideea feminitatii
polarizate, sursa a mortii si vietii si obiect al contemplatiei.

¥ Vezi Virgil Nemoianu, Micro-Armonia. Dezvoltarea si utilizarea modelului idilic in
literaturd, |asi, 1996, p.196.
Helnnch Zimmer, op.cit., p.178.
o % Alain Besancon, op.cit., p.300.
Ib/dem
" Heinrich Zimmer, op.cit., p. 85.
96



IMAGINEA FEMEII IN PICTURA PRERAFAELITA (Il)

Fire visatoare si calculatd in acelasi timp, Edward Burne-Jones
reuseste sa transmitd aceste caracteristici si tablourilor sale in care densa
fncarcaturé emotionala este surdinizatd de un colorit atenuat - mergand uneori
spre monocromie - si de un desen coerent, clar, dar mai ales elegant. In acest
caz, hybrisul sentimentelor este tinut in frau prin intermediul calofiliei.

Desi declara ca doreste sa facd o pictura rupta de orice context al
prezentului, adesea lucrarile sale sunt de fapt comentarii in cheie simbolica ale
mentalitatii vremii. El introduce cateva subiecte noi in cadrul setului traditional
de teme prerafaelite, operand o sintezd intre medievalismul traditional si
mitologiile antichitatii clasice - intre Merlin gi Pygmalion, intre Sir Gawain si
Perseu - obtinand astfel un produs cultural sincretic in care cele doua lumi
interfereaza.

Prezentele feminine pe care le descrie reprezintd deasemenea o
imbinare, de asta data intre "tipul Elizabeth Siddal" al Prerafaelitismului clasic si
tipul botticellian al Quattrocentto-ului italian. Prefera deci imagini de o aparenta
seninatate si delicata carora le adauga insa in subtext sugestia capacitatii lor de
a actiona prin intermediul sau cu ajutorul unor forte ascunse, manifestate cel
mai adesea intr-o putere de dominatie depasind intelegerea comuna, a cérei
explicatie nu poate fi legatd decat de stapanirea unor tehnici de inlantuire
magica. Mitul lui Pygmalion, asa cum il prezintd Burne-Jones, este graitor in
acest sens.

Avem de-a face cu o serie de tablouri care nareaza, in patru episoade,
povestea creatorului femeii perfecte. Alaturarea titlurilor lor - concepute in
versuri tetrasilabice - reprezintd profesiunea de credinta, exprimata la modul
ideal, a barbatului victorian in fata feminitatii (de asemenea ideale): "The Heart
Desires”, "The Hand Refrains”, "The Godhead Fires", "The Soul Attains" (Inima
doreste, mana se retrage, zeul inflacareaza, sufletul atinge). Este interesant
faptul ca pictorul nu si-a numit "foiletonul" Pygmalion si Galateea, ci I-a intitulat
"Pygmalion si imaginea" ("Pygmalion and the Image"), dovedind prin aceasta ca
urmarea in mod constient si relativ detasat procesul de sublimare
reprezentationald operat asupra feminitatii de catre imaginarul masculin al
vremii.

Ideea barbatului prosternat, subjugat de catre o iubitd miraculoasa,
atinsa de un suflu supraterestru, este si mai vehement exprimata in lucrarile
reprezentand cuplul Merlin - Niniane. Mesajul in legaturd cu periculoasa forta
magica a femeilor, fortd pe care acestea o datoreazéa atractiei erotice pe care o
emana, este cu atat mai evident cu cat Merlin, una dintre cele mai populare
figuri ale mitologiei celtice, este prototipul invatatorului, al magului invincibil, al
initiatului omniscient care isi cunoaste dinainte posibilitatile de alegere si cu
toate acestea ii transmite de bunavoie Ninianei cunostintele in legatura cu vraja
suprema, ce il inchide pentru totdeauna in turnul invizibil din mijlocul "p&durii
fermecate".
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In cel mai cunoscut tablou cu aceastd temé, "The Beguilding of Merlin"
(Ademenirea lui Merlin), Niniane este reprezentatd ca un sarpe incolacit in par.
Desi efectul decorativ 1i atenueaza impactul, apropierea de imaginea Meduzei
este evidentd, in special daca tinem seama de faptul ca Burne-Jones era
interesat si de acest subiect, vazut insa prin prisma interpretarii pe care i-o
daduse maestrului sau (un Merlin mai patetic). Dante Gabriel Rossetti, intr-una
dintre poeziile sale, asimila capul vrajit al Meduzei "oricarui lucru interzis, care
poate salva la fel de bine cum ucide"; cu toate acestea, ar fi recomandabil sa nu
risti privindu-l, caci umbra pe care o lasa in mod fatal asupra vietii este prin ea
insagi destul de greu de infruntat.*

Burne-Jones si-a insusit sfatul, Tnvatand probabil multe si din exemplul
personal al indrumatorului sau splrltual in tablourile pe care le semneaza,
"lucrul interzis", fascinatia erotica, pluteste asupra scenelor descnse,
impregnandu-le de o moleseala apasatoare.

Eroii masculini, feminizati la maximum ca aspect fizic, plasati undeva
Tntre "puer aeternus" si imaginea ideala a androginului, strabat sau contempla
"0 regiune a unei anumite beatitudini, dar lipsita de actiune si aventura, o lume
a celor dusi, un soi de exil, dincolo de lupta si efort" * in care dragostea Si
moartea se combina intr-o somnolenta meditativa.

Eroina melodramatica, desexualizata si victimizata, este eliminata total
din discurs lasand locul unor |mag|n| feminine inocent seducatoare ce se
succed cu o "captivantd monotonie". Conotatule lor pozitive inca prevaleaza,
caci tendintele distructiv-acaparatoare de care dau uneori dovada apar ca
emanatii ale unor forte naturale internalizate, ce se manifesta spontan, scapand
autocontrolului. Tn rezumat mesajul pe care pictorul il transmite in aceasta
ultima faza a picturii prerafaelite este urmatorul: in anumite imprejurari, femeile
pot fi creaturi minunate care merita sa fie adorate pana la idolatrie, cu conditia
existentei unui control riguros al sexualitati, necesar pentru protejarea
masculinitatii aflate in deriva.

Dupa cum scria Alain Besancon, erosul "constituie fondul religiozitatii lui
Burne-Jones, punct in care i se alatura lui Rossetti, dar fara sa se fixeze asupra
unui obiect exterior (...) Se intelege c& o senzualitate subterana atat de
incandescenta nu astepata decat o fisura a terenului ca sa tasneasca vulcanic.
Aubrey Beardsley, adorator al lui Burne-Jones, e cel care, in cateva imagini a
caror obscenitate are ceva alinator si purificator, a dat lovitura de bisturiu
eliberator si, dezvalumd adevarul miscarii prerafaelite, a privat-o brusc de
ratiunea sa de a fi".*

2 \Vezi Dante Gabriel Rossetti, Aspecta Medusa n op.cit., p.97. Edward Burne-Jones
a ilustrat acest poem in "The Baleful Head" (1885-1887).
Helnnch Zimmer, op.cit., p.85.
* Alain Besancon, op.cit., p.301.

*ldem, p.302.
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PAUL REZEANU

ABSTRACT. The sculptor D. Pavelescu-Dimo (1870-1944). In the
Rumanian sculpture, the name of the sculptor D. Pavelescu - Dimo
(1870-1944) is little know. A very gifted artist, he graduated the
Academy of Fine Arts from Bucharest, where he was the student of
loan Georgescu. Afterwards, he left for Italy to improve his technique.
In ltaly, at Florence, he had a studio for more than 30 years. As a
sculptor, he belongs to the "Naturalist School".

During his career as a sculptor, D. Pavelescu - Dimo made a real
gallery of busts of political and cultural personalities. He also made
"The Monument of Independence” from Pitesti; "The Monument of
Emperor Traian" from Braila; "The Monument of Independence” from
Craiova; the plans for some monuments of Michael the Brave, Steven
the Great, Vlad Tepes, Octavian Goga, a monument of the Union,
many expressive heads and funeral monuments.

The creator of a remarcable artistic point of view, D. Pavelescu-
Dimo deserves, in our opinion, to have a more than honourable
position in the hierarchy of the Rumanian sculpture.

in sculptura roméaneasca, numele Iui D. Pavelescu-Dimo ar fi putut s&
ocupe un loc mai mult decéat onorabil. Din pacate, atat viata cat si opera sa n-au
constituit, in epoca de tristda amintire, obiect de studiu pentru cercetatorii in
istoria artei pentru simplul motiv ca sculptorul a fost un apropiat al Casei regale
romane. El a avut, apoi, negsansa ca partea cea mai valoroasa a creatiei sale sa
fie distrusé sau sa se imprastie prin diverse colectii particulare, ori sa patrunda
in muzee intdmplator si adesea cu lucrari nereprezen’tative.1

Talent de incontestabila valoare, Pavelescu-Dimo gi-a facut intrarea in
sculptura noastra in anul in care il pierdeam pe loan Georgescu si Georgio
Vasilescu - 1898. Cea mai importanta parte a creatiei sale a fost realizata in
epoca cuprinsa intre ultimii ani ai secolului trecut si anul intrarii Romaniei in
primul razboi mondial. De altfel, incepand cu 1916 activitatea sa artistica a
incetinit in mod vizibil. Mai trebuie, de asemenea, sa spunem ca el a avut timp
de mai bine de trei decenii atelierul in strainatate, la Florenta, si ca acolo a
executat cele mai multe din lucrarile sale. Ca sculptor, D. Pavelescu-Dimo e
considerat ca apartine "scolii naturaliste" 2

1 Vezi Paul Rezeanu, Artele plastice in Oltenia (1821-1944), "Scrisul Roméanesc",

Craiova, 1980, p. 112-120.

2 E. Bénezit, Dictionnaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, Paris,
1962.
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Dumitru Pavelescu Dimo s-a nascut la 19 iulie 1870, la Calafat. A fost
fiul unui comerciant,’® care avea legaturi apropiate de rudenie cu familia
pictorului Theodor Aman.* Scoala primara si gimnaziala le-a facut la Craiova, iar
liceul la Bucure§t| intre 1894-1898 a urmat Scoala Nationala de Arte Frumoase
din Bucuresti, fiind elevul lui loan Georgescu.® in ultimul an de studii, 1897-
1898, a primit comanda unui "Bust Grigore Alexandrescu” pentru Targowgte Si
a debutat la "Expozitia artigtilor in viata", unde a fost medahat ¥n acelasi an a
executat si "Bustul custodelui llie" (ngS) fapt ce |-a impus atentiei. Anul 1898
reprezintd, deci, in viata sa, anul debutului, al primelor succese si inceputul
celei mai importante perioade a creatiei sale. Tn anii urmatori, Pavelescu-Dimo a
executat cateva monumente publice, busturile unei adevarate galerii de cameni
politici si de culturd, precum si numeroase monumente funerare. Prezenta sa in
arta plastica romaneasca s-a impus, astfel, ca una din cele mai prestigioase.

incercand s& prezentam creatia sa din aceastd epoca, incepem cu
"Monumentul Independente/ de la Plte§t| si cu "Monumentul sculptorulw loan
Georgescu". Primul "a fost ridicat imediat dupa cel de la Targowgte - deci in
1899 sau 1900 - in colaborare cu arhitectul loan D.Trajanescu. Este din piatra,
inalt de aproximativ 6 m. si de o forma simpla - in care elementul sculptural
principal il constituie un vultur din bronz, cu aripile desfacute. La "Monumentul
sculptorului loan Georgescu”, Pavelescu-Dimo a inceput s& lucreze in anul
1900. Initiativa ridicarii lui a apartinut unui comitet format din: Take lonescu,
Mihai Vladescu, C.|. Stancescu, Grigore Cerchez, G. Dem. Mirea, lon Mincu,
Carol Storck si Pavelescu-Dimo, acesta din urma ocupandu-se personal de
strangerea fondurilor pentru procurarea pietrei si a bronzului, prin subscriptie
publicd. Conceptia si executia monumentului si-a asumat-o sculptorul
mentionat, fara onorariu. In mare, monumentul constd din "Bustul lui loan
Georgescu”, asezat pe un piedestal de piatra, la baza caruia se afla figura
alegorica intitulatd "Sculptura”. Pavelescu-Dimo a apucat sa execute si apoi sa
toarne in bronz, la Florenta (unde din 1904 si-a avut atelierul propriu), bustul
sculptorului si figura alegorica - aceasta din urma reprezentata printr-o femeie

® Arhivele Statului Craiova, Fond "Priméria Calafat", Registrul de stare civila pentru
nascutii din 1870. Actul de nastere nr.73.
Bunlcul sculptorului Pavelescu-Dimo a fost frate cu tatal pictorului Theodor Aman.
5 Cf. Galeria artigtilor romani: DI.Pavelescu-Dimo”, in "Universul literar", Bucuresti,
XXVII, nr.52/18 octombrie 1910, p.5.
Pavelescu Dimo este autorul articolelor: Sculptorul I. Georgescu, publicat in "Gazeta
Artelor", Bucuresti, Il, nr.14/februarie 1903 si Profesorul sculptor I. Georgescu, publicat in
"Pictura si Sculptura Bucuresti, I, nr.3/iunie 1935, p.20-23.
" Cf. "Adevarul", Bucuresti, XIX, nr.3318/11 octombrie 1898, si altele. Bustul a fost
inaugurat in mai 1899.
Ib/dem
® Lucrarea se afla acum la Muzeul National de Arta al Romaniei. A fost expusa la a 8-a
expozmune a "Cercului artistic" (1902)
ON. Serban, Arta romaneasca, in "Almanahul Patria", Craiova, 1913, p.71-80.
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tanara care cioplea un bloc de marmura. " Din pacate, instalarea acestor doué
piese pe soclu s-a prelungit ani in sir. A venit apoi primul razb0| mondial si,
1917, armata germana a confiscat si topit partile din bronz.'? Un exemplar aI
bustului lui loan Georgescu s-a pastrat totusi, el aflandu-se acum la Muzeul
National de Artd din Bucuresti, precum si diferite fotografii reprezentand
monumentul in ansamblu, cat si detalii ale sale. Ele ne permit sa tragem
concluzia ca ne aflam in fata unei realizéri care - daca nu ar fi avut soarta
aratata deja - ar fi ramas o opera demna de toata atentia.

In primii ani ai secolului nostru, sculptorul Pavelescu-Dimo a realizat
"Monumentul lui Traian” de la Braila si macheta pentru un “Monument Mihai
Viteazul”,

Prilejuit de aniversarea a 1800 de ani de la transformarea Daciei in
provincie romana, "Monumentul lui Traian" a fost executat in anii 1904-1905 si
inaugurat la Braila, in 1906. ® El consta din bustul in bronz al imparatului
Traian, inalt de 1,50 m. - "pentru realizarea caruia sculptorul a folosit drept
model un bust aflat la Florenta si un altul gésit in Serbia"™ - asezat pe un soclu
de piatrd, pe care se aflau aplicate diverse inscriptii, elemente decorative
simbolice si trei basoreliefuri: unul reprezentadnd “Lupoaica cu Romulus si
Remus", altul "Columna lui Traian" si o "Scenéd din luptele pentru cucerirea
Daciei", inspirat si el dupa Columna; precum si un "Grup alegoric”, din bronz,
format dintr-un batran si un copil, la marimea naturald, care urca treptele
monumentului cu cartea de istorie in mana." Inaltimea totald a monumentului
este de aproximativ 7 m. El a fost instalat in gradina publicd a oragului. Din
punct de vedere artistic, “Monumentul lui Traian" ni se pare o realizare
remarcabila. Compozitia sa, bine studiatd, este echilibratd, armonioasa, iar
executia fara repros.

imprejurari nefavorabile au ficut ca sculptorul Pavelescu-Dimo s& nu
poata realiza un "Monument Mihai Viteazul". Doua machete, fotografii, diverse
fnsemnéri gi presa epocii vorbesc insa elogios despre aceasta intentie a sa.

Ideea unui monument plasat la Calugareni, consacrat celui care -
pentru prima data -a infaptuit unirea tarilor roméane, era mai veche. Prin 1905-
1906 in presa romaneasca s-a dus o campanie sustinutd in acest sens. S-a
organizat, atunci, un concurs international, la care s-au prezentat 18 proiecte,
dar nivelul acestora nu s-a ridicat la masura agteptarilor. Concurentii cei mai
seriogi au fost: Pavelescu-Dimo si Raffaello Romanelli. Premiul | I-a obtinut

" Pentru femeia care reprezinta figura alegorica "Sculptura”, i-a pozat fiica contelui
Sawgnl proprietarul atelierului sau din Florenta.
Pavelescu Dimo, Profesorul sculptor I. Georgescu n "Pictura si Sculptura®, nr. amintit.
3 Cf. articolului Dezvelirea Monumentului lui Traian de la Bréila, in "Dimineata”, Bucuresti,
1, nr.993/10 noiembrie 1906.

' Ibidem.

S Al F., Romanii in strainétate. O vizita in atelierul sculptorului I. D. Pavelescu la Florenta, in
"Romanla ilustrata”, Bucuresti, nr.2/7 februarie 1906, p.41-43; "Universul literar", XIV,
nr. 7/februarie 1906, etc.
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sculptorul roman, dar comanda a primit-o sculptorul italian. Pavelescu-Dimo a
atacat atunci in presa pe Romanelli si pe cei care-l sustineau. S-a iscat, astfel,
0 polemica mvergunata ® Oricum, rezultatul a fost acela c8 monumentul nu a
mai fost executat.

La concurs, Pavelescu-Dimo s-a prezentat cu 0 machetd in care
domnitorul, in costum de razboinic, era infatisat in picioare, cu mana stanga pe
sabie, iar cu drepta indicand - cu un gest energic - o directie. Poza sa, poate
putin cam teatrala, nu era totusi suparatoare. Statuia, in bronz, urma sa fie
asezata pe un soclu de marmura, pe care se aflau: un vultur si un grup alegoric
format din trei tinere femei, intr-o parte doud (reprezentdnd Muntenia i
Moldova) care ofereau domnitorului, una o coroana de lauri si celalatd o ramura
de palmier, iar in alta o a treia (reprezentand Transilvania) care era infatisata
implorand eliberarea si unirea. Vulturul si grupul alegoric urmau sa fie
confectionate tot din bronz.

Peste cativa ani, mai exact in 1913, la Craiova s-a publicat un concurs
pentru un "Monument ecvestru Mihai Viteazul”. Un comitet, care il avea in
fruntea sa pe marele bogatas craiovean Nicolae Mihail, luase initiativa strangerii
fondurilor. Concursul s- a tinut la Tnceputul anului 1914, iar machetele au fost
expuse la Palatul Mihail."”

Sculptorul Pavelescu-Dimo s-a prezentat atunci cu un nou proiect. Pe
un soclu de marmura se afla instalatd "Statuia ecvestra a Iui Mihai Viteazul".
Patru altoreliefuri in bronz - reprezentand: cel din fatd, scena "Mihai Viteazul si
calaul”, cel din dreapta, "Lupta de la Calugareni”; cel din spate, "Lupta de la
Selimbar”, iar cel din stanga, “Intrarea lui Mihai Viteazul in Alba lulia" - erau
instalate pe soclul statuiei. Totul era conceput la scara monumentald, astfel
incat sa impresioneze puternic pe privitor. Dar nici acest monument nu a fost
realizat.

In schimb, Pavelescu-Dimo a avut sansa s& realizeze "Monumentul
Independentei” de la Craiova. Ideea si hotararea ridicarii acestui monument a
fost luatd in august 1908 de un grup de veterani. Generalul Petre Gigurtu si
primarul ora§uIU| Nicolae Ciocardia, au incredintat apoi comanda Iui
Pavelescu-Dimo. " Monumentul era destinat s eternizeze ' cllpa cand la 15 mai
1877 s-a tras din Calafat intaiul foc de tun impotriva turcilor...' ° La realizarea
monumentului, Pavelescu-Dimo a lucrat patru ani la Florenta. Turnarea
pieselor, in bronz (in greutate totala de 12 tone), a fost opera lui Lippi din
Pistoia, iar inaltimea monumentului era de 9,75 m. in septembrie 1912, eI a fost
expus la Pistoia si a atras - cu acel prilej - atentia presei italiene.? Dupa

® Vezi "Dimineata", diverse numere din anii 1906 si 1907.

Vezi Concursul pentru Monumentul Mihai Viteazul, in "Polemica", Craiova, |, 15
decembrie 1913; Maior |.Uescu, O initiativa ldudabild, in "IIustratlunea nationala",
Craiova, nr.1/ianuarie 1914, p.9, etc.

Cf "llustratiunea nationald", Craiova, |, decembrie 1912.

° Cf. "Democratlajun“" Craiova, |, nr. 6/26 mai 1913.

20O C. Metan, Strdinii despre noi, in "Fulgerul", Craiova, IIl, nr.38/19 Octombrie 1912.
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aceasta, monumentul a fost adus in tara si instalat la intrarea in Parcul
Bibescu.? Inaugurarea sa a avut loc in mai 1913. in mare, el era format din
statuia lui Carol | si a unui grup statuar compus din sapte persoane. Sus, pe
soclu, era prezentat Carol | salutadnd tragerea primei salve de tun impotriva
turcilor la Calafat, iar jos doi ostasi incarcand un tun si alti doi trégand foc cu un
altul. intre ei capitanul Zanescu, comandantul bateriei, care era infatisat privind
cu atentie n directia unde urma sa cada prima ghiulea. Putin mai in spate era
prezentat generalul Cernat aratand pe o harta maiorului Jacques Lahovary locul
ce se bombarda. Scena era bine prinsa, avea viata. Compozitia ampla, clarg,
dovedea faptul ca a fost atent studiata. Statuia regelui Carol | facea o oarecare
notd discordanta - datoritd dimensiunilor sale - cu personajele din grupul
statuar, iar soclul sdu - de culoare alba - crea impresia unei ruperi intre statuie
si restul ansamblului. Pe soclul intregului monument se aflau fixate trei
basoreliefuri: unul, cel din dreapta, reprezenta "Lupta de la Rahova”;, cel din
stanga, "Aspect al sedintei istorice din 9 mai 1877", iar cel din spate, "Victoria
de la Smardan". Executia lor ingrijitd denotd, pe langa stiinta compozitiei, un
modelaj fin si abil. La data mauguraru sale a fost considerat cel mai mare
monument public militar din tara

Tot in acelasi an, lui Pavelescu-Dimo i s-a incredintat comanda
"Monumentului Independen;‘ei" de la Calafat. Fondurile pentru realizarea lui au
fost puse la dispozitie de comitatul care ridicase monumentul de la Craiova.
Mult mai simplu, "Monumentul Independentei” de la Calafat constd dintr-un
obelisc, in varful caruia se afla un vultur cu aripile desfacute. Obeliscul era strajuit
de doua tunuri, capturate de la turci in timpul Razboiului de Independenta.

Un alt capitol important in creatia sculptorului Pavelescu-Dimo I-a
constituit portretistica. Numeroase busturi si capete de personalitati politice sau
culturale ale epocii au fost executate de el in perioada 1901-1916. Din randurile
acestora amintim: "Bustul lui G. Radovici" (fost senator) si cel al "Artistului
Vasile Hasnag" (de la Teatrul National din Bucuresti) - expuse la Salonul Oficial
din 1902; apoi busturile lui: "Constantin G.lon" (fost senator); "Gr. Gr.
Cantacuzino” (fost director al teatrelor); "Menelos Ghermani” (fost ministru); "M.
Eftimiu” (bancher), "Dr. Danielopol”, “lonitd Marnicu" si "Barbu Gréjdanaru”
(mari proprietari) - toate pana in 1906. Expriménd caractere umane variate,
busturile respective au fost executate la cererea unor beneficiari particulari. Ele
nu se limiteaza insa -asa cum se obisnuia in astfel de cazuri - la imitarea servila
a modelelor.

Dar lucrarile care dovedesc ca analiza psihologica il preocupa in cel
mai inalt grad au fost capetele de expresie: "Apus vesel" gl "Garibaldianul”.
Executate in mai multe exemplare, din ghips sau marmurd™ (perioada 1906-

21 Azi Parcul Poporului.
22 Azi el nu mai existd. Se pastreaza, insa, macheta in bronz la Muzeul Olteniei.
2 Astfel, lucrarea "Apus vesel" s-a vandut de 18 ori (de 10 ori in strainatate), cf.
"llustratiunea”, Bucuresti, IV, decembrie 1915, p.78.
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1915), ele se remarca prin studiul amanuntit al trasaturilor fetei, prin sinceritate,
expresivitate si profunzimea sentimentelor exprimate, prin suflul imprimat
materiei plastice.

in aceasta perioada, Pavelescu-Dimo a mai executat: "Bustul contelui
Savigni”, al "Generalului Petre Gigurtu", precum si busturile Iui: "Alexandru
Marghiloman”, "Alexandru lliescu” (de la Slatina), "Nicolae Monglu”, "N.
Filipescu”, "L. Serban", etc. Expuse la Saloanele Oficiale ale vremii, ele s-au
bucurat, in general, de aprecieri favorabile. De altfel, la Salonul Oficial din anul
1911, Pavelescu-Dimo a obtinut premiul al ll-lea. A expus si la "Expozitia
generala romana" din 1906, cand a obtinut Medalia de Aur cu diploma speciala,
alaturi de: Vladimir Hegel, Dimitrie Paciurea si Aristide lliescu, iar in decembrie
1915 a avut - la Ateneul Roman - o expozitie personala. Tn cadrul acesteia a
prezentat atunci o parte din busturile deja amintite, cateva desene, statuia
"Amazoana”, precum si proiectele pentru un “Monument al Independentei
pentru o capitald de judet”, al unui “Monument Stefan cel Mare al unui
"Monument Viad Tepeg" si al unui alt "Monument Mihai Viteazul"**

in perioada 1901-1916, sculptorul Pavelescu-Dimo a executat si o serie
de busturi si monumente funerare. Din r&ndul acestora merita, credem, sa
amintim: "Monumentul funerar al familiei Th. Stamatopol”, din Caracal
"Monumentul funerar al familiei Marincu", din Calafat; al familiilor: "Branescu
din Muscel; "Radovici” din Ploiesti; “Farago” din Braila; ”Fércé§anu"'26 precum
si cele doua busturi "Dumitrescu” si cele d|n cavoul familiei "Ghita loan", toate
aflate azi in Cimitirul Bellu din Bucure§t| F&ra a fi lucrar de valoare artistica
deosebita, ele intrunesc - credem - calitatile unei sculpturi oneste si bine
executate.

Dupa primul razboi mondial, Pavelescu-Dimo n-a mai desfasurat o
activitate artistica deosebitda. Cu toate acestea, galeria sa cu busturi ale
oamenilor politici si - mai rar - de cultura s-a completat cu lucrari noi, dintre care
mentionam: busturile lui "D. G.Kiriac” (1925); "Emil gi loan Lahovary"; "Octavian
Goga" (bronz si marmura, 1933); "Stelian Popescu” (bronz si marmura, 1933);
"Jean Mihail" (bronz si marmura, 1936); "N.Schina”; "Maica Smana", s.a.

Prezentdnd activitatea sculptorului Pavelescu-Dimo din perioada
interbelica, trebuie sa mai spunem faptul ca - in general - artistul a expus la
Salonul Ateneului Roméan si ca, in aceastd epoca, a fost preocupat de
realizarea unor monumente ca: acela al "Unirii", care trebuia ridicat la Sibiu
(1928—1929)28 - de o conceptie insd grandilocventd - sau cel al poetului
"Octavian Goga", asupra caruia insa credem ca trebuie sa ne oprim. Astfel,

n

24 - Ibidem.
Monumentul este cuprins in Lista monumentelor de cultura..., Bucuresti, 1955, p.155.
© Anton Oprescu, Sculptorul D. Pavelescu-Dimo, n "Arhlvele Olteniei", Craiova, VIII,
nr.45-46/seprembrie-decembrie 1929, p.503.
" C. Bezviconi, Cimitirul Bellu din Bucuresti - muzeu de sculpturd si arhitectura, in
"Monumente si muzee", Bucuresti, |, 1958, p.201.
® Pentru amanunte vezi Anton Oprescu op.cit.
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sculptorul si-a imaginat si a dorit sa-I prezinte pe Goga in postura omului de
cultura si nu ca om politic. Sculptorul I-a prezentat in toga romana, cu o faclie in
mana dreapta ridicatd deasupra capului, iar in stdnga - care e intinsa de-a
lungul corpului - cu un pergament. Pe soclu se aflau cateva piese de mici
dimensiuni - dintre care aceea a unui cioban cantand doina a si fost realizata -,
un basorelief si 0 placa de bronz, pe care erau inscrise versurile poeziei
"Batranii”. Monumentul, de un echilibru compozitional armonios, parea - in
acelasi timp - impunator si expresiv. Din pacate, el a ramas neterminat.
Evenimentele politice, razboiul, imbolnavirea si apoi moartea, survenita la 1
septembrie 1944, l-au impiedecat sa duca la bun sfarsit lucrul inceput.

Anii au trecut apoi, unul dupa altul, fara ca mai nimeni sa-si mai aduca
aminte de sculptorul Pavelescu-Dimo. Neinclus - din necunoastere, dar si din
rea credintd - in lucrarile de istoria artei publicate dupa moartea sa, cu
deosebire n cele scrise sau aparute sub auspiciile profesorului George
Opresc:u,29 opinia publicad autohtona a uitat de existenta sa. Cu toate acestea, el
meritd - dupa opinia noastra - sa ocupe un loc, mai mult decat onorabil, in
devenirea istorica a sculpturii romanesti.

2 Ne referim, cu deosebire, la lucrarile: Sculptura statuard romaneasca, Bucuresti, 1954
si la Sculptura romaneasca, Bucuresti, 1965.
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ILUSTRATII

Sculptorul D. Pavelescu - Dimo (fotografii).
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Monumentul imparatului Traian (Braila, 1906).
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Monumentul lui Mihai Viteazul (macheta, ghips, 1906).
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Monumentul sculptorului loan Georgescu (macheta, Bucuresti, 1900).
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Bustul lui Emil Lahovary
(Marmura)

Proclamarea Independentei
(basorelief, pe Monumentul de la Craiova, ghips, 1912)
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Artilerist
(din Monumentul de la
Craiova, ghips, 1912)

Monumentul Independentei
de la Craiova
(macheta, bronz, 1912)
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Garibaldian
(cap de expresie, marmura)

Bustul
poetului Vasile Alecsandri
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Monumentul
lui Mihai Viteazul
la Craiova
(macheta, ghips,
1913 - 1914)

Octavian Goga
(ghips, 1938 - 1939)
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Bustul profesorului
Emanoil Antonescu
(marmura, 1934)

Bustul
poetului Octavian Goga
(marmura, 1933)
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Bustul
lui Stelian Popescu
(ghips, 1933)

Bustul
Iui N. Schina
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ELITA SCULPTURII FEMININE INTERBELICE DIN ROMANIA

CORNEL CRACIUN

RESUME. L'élite de Ia sculpture féminine pendant I'entre-deux-
geurres en Roumanie. Pour la reconstitution des dimensions réeles
du mouvement plastique féminin pendant I'entre-deux-guerres nous
avons fait appel, et pas accidentel, aux expositions nationales spécialisés:
le Salon Officiel et 'Athénée Roumain. La fréquence du participation,
la quantité et la qualité du démarche artistique nous ont fourni des
informations les plus importantes pour notre but. A I'appui des premiéres
conclusions nous avons apporté des dates concernant la période des
études, l'image publique du chaque personnage et la présence aux
manifestationes artistique internationales.

Le résultat du notre travail peut-étre synthétisé de cette fagon:

L'élite de la sculpture féminine roumaine pendant l'entre-deux-
guerres est constituée par Inna Codreanu, Margareta Cosdceanu,
Céline Emilian, Milita Petragcu et Elena Serova-Medrea.

Les qualités particulieres des leurs activités, I'enseignement sérieux
et la capacité d'autoperfectionnement et précision, l'opportunité de
représenter le pays aux expositiones internationales - en groupe ou
individuel - , tout cet complex des facteurs a fonctionné dans une
formule positive pour le destin d'art roumain.

Le placement du talent, la patience dequelle ont fait preuve pour
récolter les fruits de leurs travail, la passion avec quelle ont suivi leur
mission ont collaborés pour I'achévement des oeuvres excellentes.

Interesul pentru aceasta linie de cercetare dateaza de cativa ani, el
materializadndu-se pana acum printr-o analizad dedicata reprezentantilor picturii
autohtone din anii'20." Trebuie s& ne marturisim curiozitatea in ceea ce priveste
mediul feminin de referinta al domeniului plastic. Lipsa unor incursiuni de mai
mare intindere, care sa aiba in prim plan travaliul creatoarelor de frumos, poate
s& constituie - in sine - un excelent punct de plecare. intr-o lume dominaté, prin
excelentd, de barbati - un veritabil subtitut al fiintei divine! -, patrunderea
"feminismului” se face incet gi cu precautie.

Prima "bresd" in universul perfect articulat al artigtilor-barbati din
Romania se produce in conditiile primului rézboi mondial si se datoreazd unui
nucleu de pictorite: Cecilia Cutescu-Storck, Elena Popea si Rodica Maniu.
Fireste, terenul fusese pregatit inca de la finele secolului XIX - atunci cand

' Cornel Craciun, Elita si marginalizare in lumea picturii roménesti din deceniul trei al
veacului XX, in "Anuarul Institutului de Istorie Cluj-Napoca", XXXII, 1993, p. 255-263.
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plasticienele mentionate si-au completat educatia de specialitate, respectiv prin
intermediul expozitillor vernisate de aceleasi personaje in primul deceniu al
secolului XX.

Cecilia Cutescu-Storck este o creatoare bine cunoscutd in lumea
artistica a capitalei si puternic implantatd in sistemul organizatoric al primelor
doud decenii ale secolului XX. In primul rand, ea se impune printre membrii
marcanti ai gruparii "Tinerimea Artisticd”. Acest fapt se datoreaza calitatilor
sale artls’uce respectiv frecventarii mediului de la Palat - avem aici in vedere
situatia conform careia printesa Marla regina de mai tarziu, era presedinta de
onoare a amintitei grupari plastice.” in al doilea rand, CeC|I|a Cutescu-Storck
"este prlma femeie ce avea sa predea intr-o Academle Natlonala de Arte
Frumoase".® Acest veritabil eveniment se produce in luna iunie a anului 1916,
atunci cand - cu sprijinul omului politic 1.G.Duca - artista obtine, prin concurs
catedra de artd decorativd a Academiei de Arte Frumoase din Bucure§t|
institutie in care va profesa pana in anul 1941. in al treilea rand, impreuna cu
sora ei - Hortensia Satmary - fondeaza la lasi, in conditile anului 1917, "Asociatia
pentru emanciparea civild si politicd a femeii roméne". Prin intermediul acestei
organizatii isi va putea conC|I|a intr-un mod pozitiv, pasiunea pentru arta si zelul
ardent pentru justitia sociald.® In fine, alturi de concitadinele ei Olga Greceanu
si Nina Arbore, pune bazele "Asociatiei artistelor plastlce ale carei principale
manifestari expozitionale se consuma pe durata anilor' 20.°

Pictura, gratie datelor ei particulare, se preteazd unei exprimari mult
mai rapide si mai evidente. Pornind de la acest considerent putem sa intelegem
superioritatea numerica si temporala a acestei tehnici de exprimare artistica.
Exista, in arta romaneascad moderna, un decalaj evident intre impunerea
productiei picturale si a celei sculpturale. Nu dorim s& insistdm aici asupra
acestei probleme extrem de incitante, ci doar sa transferam ansamblul ei si la
nivelul ecuatiei practicate de catre artiste. in momentul in care pictoritele se
impuneau deJa in perimetrul plastic natlonal prlnc:lpalele reprezentante ale
sculpturii feminine se gaseau inca la studii.” Intrarea lor in "arens" poate fi pusa
in directd legatura cu momentul reinfiintarii Salonului Oficial de profil (anul
1924). Cadrul oferit de catre aceastd manifestare anuald este fructificat nu
numai la nivel competitional - vezi aici principiul de participatie olimpica! -, cat
mai ales la cel calitativ, materializat in premii asupra carora vom starui ceva mai
tarziu.

Cf Léon Thévenin, Cécile Coufesco-Storck. Sa vie et son oeuvre, Paris,/1932/, p.26.

I dem, p.18.

Cf Cecnlla Cutescu-Storck, Fresca unei vieti, Bucuresti, 1943, p.323.

Leon Thevenln op.cit., p.20-21.

Marln Mihalache, Cecilia Cutescu-Storck, Bucuresti, 1969, p.24.

" Irina Codreanu, Margareta Cosaceanu Milita Petragcu si Céline Emilian au fost colege,
pe durata anilor 1919-1924, la academia pariziand "Grande Chaumiere"”, cf. Simona
Nistor, Inna Codreanu, Bucuresti, 1979, p.6 si 9.
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Pentru a putea reconstitui dimensiunile reale ale miscarii plastice
feminine interbelice am facut apel, si nu intdmplator, la expozitile nationale de
specialitate: Salonul Oficial si Ateneul Roman. Frecventa participarii, cantitatea
si calitatea demersului artistic ne-au putut furniza date importante in ceea ce
priveste atingerea scopului pe care ni l-am propus. in sprijinul acestui prim set
de "marturii" am adus informatiile legate de participarea la manifestarile
internationale ale epocii, incluzand aici atat cele organizate de céatre statul
roman, céat si cele ce au insemnat doar o prezenta personalé a creatorului de
frumos. Desi putinatatea surselor aflate la dispozitie a reprezentat un handicap
greu de surmontat, totusi credem ca am ajuns - prin intermediul paginilor ce
urmeaza - la concluzii interesante gi utile.

Dintr-o statistica sui-generis, pe care am alcatuit-o cu referire la
prezenta sculptoritelor in cadrul salonului oficial interbelic, rezultd ca au
frecventat aceastd manifestare un numar de 32 de artiste. Avem deja, ca punct
de plecare, un nucleu de posibile candidate la incadrarea in cercul select al
elitei. Daca dam credit principiului cantitativ, atunci putem exclude prezentele
efectiv pasagere, semnificate printr-o unica prestatle Procedand asa, lista se
reduce la doar 21 de nume. Am fi tentati sa excludem si cazurile cu doar douad
partlc:lparl dar una dintre artistele aflate in respectiva situatie - Margareta
Cosaceanu - este foarte bine reprezentatd in alte sectiuni interpretative si
candideaza serios la un loc in elita domeniului. Oricum, am ajunge la 17 nume.
Fixand ca si limita inferioara de "participare” la selectia noastra cifra de 4 editii
ale amintitei manifestari, ne putem declara multumiti cu cele 13 plasticiene
ramase in concurs. Analiza noastra pleaca de aici si se va derula in ordine
alfabetica, pentru a evidentia o formula cat mai obiectiva cu putinta.

Maria Baltaceanu-Ficsinescu este prezentd la 4 editii ale Salonului
Oficial pe durata anilor'30. Cele 6 lucrari prezentate per global in concurs sunt
axate pe subiecte legate de configuratia corpului feminin aflat la o varsta nubila.
Prima sa participare - cea din anul 1931 - este recompensata de juriu prin
acordarea premiului "SIMU" pentru sculptura ® Critica de specialitate aminteste

® In aceasta situatie s-au aflat urmatoarele artiste (prezentate in ordinea alfabetica a
numelor): Zoe Baicoianu (1939); Georgeta Braescu (1924); Henriette Cihoski (1939);
Maria D.Clony (1930); Elisabeta Dittert (1925); Irina Dobriceanu (1940); Mimi Gheorghiu
(1932); Florica Hociung (1940); Ecaterina Lipan (1930); Lydia Luzanowskaya (1924)
si Elisabeta Malinowska (1929).

® Vezi cazul artistelor: Elena Angheluta (1936 si 1940); loana Basarab (1929 si 1930);
Constanta Buzdugan (1938 si 1939) si Margareta Cosaceanu (1929 si 1931).

'°D.G.A.S., Fondul Ministerului Instructiei si Cultelor - Directia Artelor, Dosar nr.31/1931,
p.43.
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pasager despre opera ei, iar artista nu este inclusa in delegatiile romanesti
prezente la manifestari internationale. Nu detinem informatii asupra calitatii
studiilor urmate de catre sculptorita.

Angela Barbulescu se incadreaza intr-o tematica asemanatoare, atat
din perspectiva "subiectelor" abordate, cat si a modalitatilor de interpretare.
Retinem un plus la capitolul cant|tat|v al prezentelor sale, ea figurand si la doua
manifestari ale Ateneulm Roman," respectiv al interesului pentru configuratiile
cu tentd simbolica.™ Situatia ei este absolut similard cu cea a precedentei
plasticiene in privinta: ecoului in presa, participarea la manifestari internationale
si nivelul studiilor.

Mariana Beceanu - Medeleni manifestd o predilectie marcatd pentru
genul portretistic, in care obtine rezultate notabile pe durata celor 5 prezente
avute in cadrul Salonului Oficial in intervalul anilor 1930-1936. Situatia ei este
identica cu a artistelor deja mentionate in sectorul menit sa confere "greutate”
actului participativ.

Teodora Cernat - Popp este deja o artistd relativ cunoscutd, iar
travaliului ei pare superior colegelor amintite mai sus. Cand facem aceasta
afirmatie ne gandim, in primul rand, la dotatia sa tehnica retinuta de presa timpului.
Acest fapt este evidentiat prin obtinerea, la editia din anul 1924, a uneia dintre
cele doua burse de voiaj atribuite pentru sectlunea de sculptura a Salonului
Oficial."® Maniera sa interpretativa este una pe deplln formata, marturie in acest
sens fiind realizarile sale portretistice si modul in care rezolva o prezentatie
compozitionald destul de dificild - este vorba despre basorelief. Nu detinem
informatii privind participarile sale externe si calitatea studiilor urmate.

Claudia Cobizeva modeleaza, de preferintd, in gips. Studile compozitionale
pe care le obtine Tn acest mod o recomanda ca pe una dintre cele mai dotate
interprete ale portretului vazut din perspectiva unei analize sculpturale tipic
feminine. Un motiv aparte din creatia sa il reprezinta cel religios, care i gi aduce
0 blnemerltata rasplata la prima edltle interbelica a Salonului Oficial la care ia
parte Prestatla ei ar merita sa faca obiectul unei cercetari monografice, apte
s&-i releve adevarata complexitate a travaliului creator. Opiniile formulate de
exegeza timpului sunt constant pozitive, dar lipseste dimensiunea europeana a
creatiei sale.

M In anii 1929 si 1931.
2 Vezi lucrarile prezentate la Salonul Oficial: Tn anul 1931 - "Aripi" (pozitia 256) si
"Elegie” (pozitia 257); Tn anul 1932 - "Fantezie" (pozitia 278) si "Crepuscul” (pozitia
279).

1 D G.A.S., Fondul Ministerului Cultelor si Artelor, Dosar 923/1924, p.438.
“Ildem, Fondul Ministerului Instructiei, Cultelor si Artelor - Inspectoratul Artelor, Dosar
55/1934, p.27.
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Irina Codreanu este prima artistda de anvergura ce face obiectul
studlulw de fata. Gratie analizei monografice pe care i-a consacrat-o Simona
Nistor," in anul 1979, detmem infinit mai multe informatii care-i rotunjesc profilul
interpretativ. Ceea ce impresioneaza, la o prima luare de contact, este perioada
indelungatd dedicatad studiului si calitatea dascalilor ce au format-o. Dupa un
stagiu de 4 ani la Bucuresti, in plin razboi mondial (1915-1918) - acolo unde i-a
avut ca profesori pe Dimitrie Serafim, Ipolit Stdambu si pe Cecilia Cutescu-
Storck, urmeaza experienta pariziana. Pe parcursul celor 10 ani petrecuti aici,
artista are privilegiul sa lucreze cu doi artisti de prim-plan in arta secolului XX:
Antoine Bourdelle si Constantin Brancusi. Daca marele sculptor francez preda
in cadrul uneia dintre renumitele academii ale epocii - este vorba despre
"Grande Chaumiére” -, Brancusi a introdus-o in tainele atelierului unde lucra
solitar. Tn timpul studiilor pariziene are ocazia sa se familiarizeze cu noile
achizitii formative si interpretative ce au impus o noud orientare in evolutia
plasticii secolului XX, respectiv s& se perfectioneze in paralel cu conationalii ei
aflati in capitala modiald a artei: Milita Petragcu, Céline Emilian, Margareta
Cosaceanu, lon Jalea si lon Irimescu. Colaborarea cu Milita Petrascu se
continud si in atelierul lui Brancusi, respectiv in cadrul migcérii de avangarda
interbelice autohtone. Dincolo de evidentele castiguri tehnice pe care i le-au
adus anii petrecuti la Paris, Irina Codreanu are posibilitatea sa expuna aici si s&

se impuna drept una dintre veritabilele ambasadoare ale artei plastice roméanesti.
Din aceasta perspectiva trebuie receptata participarea ei Ia expozmlle de arta
romaneasca organizate la Paris (1925) la Bruxelles (1929) la Haga (1930)
la expozitia de artd roméneascad moderna organizatd la Bucuresti (octombrie
1931) cu ocazia celei de-a XXVIl-a Conferinte a Uniunii Interparlamentare.'®

Artista este mult mai bine cunoscut peste hotare, deoarece traieste si
expune mult la Paris.? TOtU§I ea nu ezitd sa participe si la manifestarile de
anvergura de la Bucuresti: Salonul Oficial (5 editii intre anii 1929-1939); in aprilie
1930, impreuna cu membri marcanti ai avangardei autohtone; la amintita expozitie
din toamna anului 1931 sau - in vara anului 1938 - la actiunea Micii intelegeri a

'® Simona Nistor, op.cit. Este singura monografie dedicata respectivei artiste despre
care avem cun0§t||nta
® Unde a prezentat lucrarea Buste du jeune fille, bronz, pozitia 166, cf. catalogului
acestei manifestari.

" Unde expune impreunad cu pictorul Henri H.Catargi la "Palais des Beaux-Arts", cf.

Simona Nistor, op.cit., p.24.

®ldem, p.30. Expune alaturi de Constantin Brancusi, Dimitrie Paciurea, Fritz Storck,

lon Jalea, Cornel Medrea, Milita Petrascu si Margareta Cosaceanu.

"Exposition d’Art Roumain Modeme & l'ocassion de la XXVil-éme Conférence de

I'Union Interparlamentaire, Bucharest, Octobre 1931", catalog, vezi lucrarile: "Portrait

d'enfant” (pozitia 341); "Eillen” (pozitia 342) si "La poisson” (pozitia 343), p.49.

2 Tntre anii 1919-1924 studiaza la academia "Grande Chaumiére”, iar pe durata anilor
1924-1928 in atelierul lui Brancusi. Expune din 1921 la Salonul de Toamna parizian,
cf. Simona Nistor, op.cit., p.6 si urm.

19
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femeilor artiste. Din participarea la Salonul Oficial interbelic® se detaseaza
doud constante ale creatiei sale: prima are in vedere tentatia simplificarii
formale pe linia "lectiei” |nSU§|te de la BranCU§| cea de a doua are in vedere
interesul sustinut pentru plastica animaliers,? gen destul de putin practicat in
mediul romanesc.

Céline Emilian este o altd sculptoritd de mare valoare despre care, din
pacate, se cunoaste inca atat de putin. Am vazut, din prezentarea anterioara,
cad a beneficiat de o educatie de calitate, grat|e frecventarii academiei "Grande
Chaumiére”. Nascuta la Paris in anul 1902,% ea este prezentd la nu mai putin
de 15 editii ale Salonului Oficial interbelic, cifrd cu adevarat impresionanta daca
o raportam la cele 17 - cate au fost in total. Din aceasta perspectiva, sculptorita
nu are nici un rival in mediul national de referinta si poate fi comparata doar cu
pictorita Mina Byck-Wepper, prezentd la 16 editii ale amintitei competitii...
Indiscutabil, punctul forte al creatiei sale il reprezinta portretul. Marturie in acest
sens ne stau numeroasele compozitii de acest gen expuse la Salonul Oficial,
dar si cele doua Iucrar| cu care a reprezentat Romania la cea de-a XX-a bienala
de la Venetia (1936) * In anul 1926 este recompensata Cu un premiu de
15.000 de lei, la editia din acel an a Salonului Oficial.”® Toate cele 5 lucrari
expuse cu acel prilej sunt portrete...Céline Emilian se pare ca a avut o veritabila
slabiciune in a-si pune talentul si patrunderea psihologica in slujba portretizarii
unor intelectuali contemporani ilustrii. Asa sunt - spre exemplu - cazurile unor
scriitori, precum: Camil Petrescu, Radu Boureanu sau Luigi Pirandello; a unor
artisti: pictorul Challier si arhitectul Van Saanen Algi; ori muzicieni: maestrul
d'Indy, Cella Delavrancea si George Georgescu.

Maria Grigorescu - Vasilovici se evidentiaza printr-o abordare similara a
genului portretistic. in cazul ei, am fi inclinati s-o identificam cu artista ce a luat
parte la tre| editii ale Ateneului Roman, daca nu ar interveni o mic nepotrivire
de nume.? Spre aceasta "comasare" ne-ar conduce tematica cvasiidentica,

“la editiile din anii 1929, 1930, 1931, 1938 si 1939.

Vezi lucrarile prezentate la Salonul Oficial: in anul 1930 - "Pegtele de aur” (pozitia
254); in anul 1931 -"Foca” (pozitia 262) si "Pegte” (pozitia 264); in anul 1939 -
"Sirena” (pozitia 271).

® Cf. informatiei oferite de catalogul celei dea- XX-a expozitii bienale venetiene din
1936, p. 365.

4 Esposizione Biennale Internazionale d'Arte 1936 - XIV", CATALOGO, Prima
Edizione, Venezia, capitolul "Artisti stréini”, Sala ll|, pozitiile 2: "Portretul lui Elio Zorzi"
§| 3: "Portretul lui Romolo Bazzoni", p.365.

° D.G.AS., "Fondul Ministerului Cultelor si Artelor - Directia Generald a Artelor", Dosar

137/1926 p.10.

°La prima editie a Ateneului Romén, cea din anul 1928, artista se numea Maria Grigorescu,

pentru ca la urmatoarele doua editii - cele din anii 1929 si 1931 - sa figureze drept

Maria Grigorescu-Christescu (!). Tn ceea ce priveste Salonul Oficial, apare un personaj
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utilizarea preponderentd a gipsului drept suport al compozitilor sale si unele
posibile convergente temporale. Fara a insista mai mult decat este necesar in
stadiul actual al cercetarilor noastre, retinem faptul ca artista a obt|nut unul
dintre premiile trei ale editiei anului 1928 a salonului Ateneului Roman.?

Milita Petragcu incarneaza tipul feminin nascut pentru a reusii in tot
ceea ce-si propune. Pe adevaratul ei nume Melania Nikolaevici,?? ea s-a nascut
la Chiginau in 31 decembrie 1892. Si-a facut studiile la Petrograd, Minchen si
Paris. In acest ultim oras a locuit mai bine de un deceniu si a frecventat lumea
artistica de prim- plan Punctul esentlal al formarii sale - agsa cum marturisea
intr-o lucrare cvasimemorialistica® - a fost acela al intalniri cu Brancusi.
Respectivul moment se petrecea in anul 1919 si, de atunci, a rémas in contact
permanent cu marele innoitor al sculpturii secolului XX. Marturie a acestei
legaturi intelectuale stau paginile dedicate artistului in exegeza lui Petru Vintila,
respectiv numeroasele figurari ale chipului inconfundabil al sculptorului. Talentul
ei nativ s-a materializat intr-o serie impresionanta de portrete, deoarece detlnea
un simt inn&scut pentru a patrunde in interiorul personalitatii celui analizat.'

Prezenta Militei Petragcu la Salonul Oficial interbelic a fost una de
foarte buna calitate - dovada in acest sens stau numeroase lucrari, precum:
"Portretul Marioarei Voiculescu" (1932); "Cella Delavrancea” (1933); "Agepsina
Macri" (1934); "Doamna Maria Filotti" (1935) sau "Portretul M.S.Regina Maria"
(1936). Recompensa a venit de la prlma editie interbelica a amintitei manifestari
nationale: un premiu in anul 1924.%2 Cele 10 participari la Salonul oficial nu au
trecut niciodats neobservate, fapt ce probeaza - o datad in plus - puternica ei
personalitate creatoare. Gratie amicitiei constante pe care i-a purtat-o pictorului
Marcel lancu, Milita Petragscu a luat parte activa la derularea migcarii de
avangarda autohtone. Numele ei poate fi intalnit la toate manifestarile de "varf"
ale acesteia: expozitia revistei "CONTIMPORANUL" din decembrie 1924 gi cea
din aprilie 1930 (ambele la Bucuresti), respectiv retrospectiva futurista
organizata de poetul italian Marinetti - in toamna anului 1933 - la Roma.

numit Maria Grigorescu - cu aceeasi adresa (!) - in anii 1929 si 1934, pentru ca, la
editiile din 1939 si 1940, sa avem de-a face cu Maria Grigorescu-Vasilovici ce are,
evident, cu totul o altda adresa. Putem lansa ipoteza casatoriei, candva in anul 1929,
imediat dupa Salonul Oficial si Thainte de Ateneul Roman, respectiv pe aceea a
revenirii la vechiul nume, candva inainte de Salonul Oficial al anului 1934. In lipsa
unor date certe, ne ludm cuvenita distanta...

2 wAnuarul Ateneului Romén pe 1928", Bucure§t| 1929, pozitia 11 la premiul al lll-lea,

p.231.

Cf Simona Nistor, Milita Petrascu, Bucuresti, 1973, p.101.

Ide m, p.16.

Petru Vlntlla Milita, Bucuresti, 1972, p.27 si urm.

' Cazurile lui lon Vlnea Octavian Goga, lon Barbu, Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu

§| Tudor Vianu, idem, p.43-51.

2 Tn valoare de 4.500 de lei, cf. D.G.A.S., "Fondul Ministerului Cultelor si Artelor", Dosar

923/1924, p.437.

28

123



CORNEL CRACIUN

Destinul ei creator a fost legat, in mod indubitabil, de acela al Irinei
Codreanu. Au fost colege la "Grande Chaumiére", acolo unde l-au frecventat pe
Antoine Bourdelle. Si-au dat din nou intélnire, Tn inima Parisului, la atelierul lui
Brancusi - artist pe care l-au venerat in egald masura. Au expus alaturi de
acesta in cadrul sectorului de sculptura aI expozitiei pariziene din anul 1928,
intitulate: “L'art international daulour’hw" ® Tot ele doua au figurat la un loc in
aceeasi expozitie la Haga si Bucuresti (1930), in 1931 la Conferinta Uniunii
Interparlamentare si in 1933 la Roma. Prezenta Militei Petragcu la cel mai inalt
nivel continud si in a doua jumatate a anilor'30: prezintad lucrarile monumentale
"Poartd daco-romand”, "Descélecarea” si "Epoca contemporana” la expozitia
internationald pariziana din anul 1937, ¥ ja parte la bienala venetlana din 1938
si la exp02|t|a de artd romaneasca de la Milano, din 1939.° ® 1n fine, trebuie
subliniat faptul c& a fost singura sculptoritd ce a prezentat lucrari de gen la
marea manifestare inclusa in Luna Bucurestilor (iunie ‘I94O).36

Ana Radulescu-Jiquidi este o artistd preocupatd de acelasi gen
portretistic, pe care-l adapteaza la configurarile feminine nubile. Lucreaza de
preferintd in gips, utilizdnd aceasta tehnica preparatorie pentru a-si pune in
evidenta talentul de find modelatoare. Participa la 8 editii ale Salonului Oficial,
respectiv la primele doua - din anii 1928 si 1929 - ale Ateneului Roman. Eforturile
ei sunt incununate de succes in doua ocazii: la editia dln 1928 a Ateneului
Roman, atunci cand este recompensata cu premiul al lll- Iea respectiv la Salonul
Oficial din anul 1932, cand primeste unul dintre premiile de 4.000 de lei.*® Din
anul 1929 este casatr0|ta cu graficianul Aurel Jiquidi, eveniment care o ajutd sa-si
pund si mai bine in evidenta dotatia sa superioara pentru forma sculpturald. Nu
detinem informatii privind participarile la manifestari internationale si calitatea
studiilor urmate.

Veturia G. Roiu are o prestatie constantd la Salonul Oficial interbelic,
find prezentd la 10 dintre editile perioadei amintite. Artista imbina, intr-o
maniera remarcabila, pasiunea pentru formele zvelte ale trupului tanar -
marturie in acest sens stau nudurile si figurarile unor adolescente -, cu dotatia
particulard pentru portret. in acest ultim caz, o certd reusita o reprezmta
lucrarea intitulata: "Portretul Profesorului Traian Bratu" (1933). Ecourile in presa
la adresa ei sunt putin numeroase, la fel ca si in cazul artistei ce urmeaza in
prezentarea noastrd. Nu detinem informatii despre participari internationale si
studiile de specialitate.

% Cf. Simona Nistor, Milita Petragcu, p.34.

. “ldem, p43.
°ldem, p.102.

% "Expozrt/a de artd romdnd modemnd - Luna Bucuregtilor, Bucuresti, iunie 1940",
catalog, vezi pozitille 129: "Nud" $i 130: "Tors”, p.22.

8 wAnuarul Ateneului Romén pe 1928", Bucuresti, 1929, pozitia 21 la premiul al lll-lea,
p.231. Artista se numea, pe atunci, doar Ana Radulescu.

% D.G.A. S., "Fondul Ministerului Instructiei, Cultelor si Artelor - Inspectoratul Artelor",
Dosar 61/1 932, p.32.
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Marioara Romalo face parte din aceeasi categorie calitativa a
teritoriului plastic feminin. Ea lucreaza preferential in gips si "ataca" subiectul
feminin Tn varianta portretisticd. Cu o singurd exceptie - in care accentueaza
datele concrete ale expresivitatii faciale (anul 1932) -, demersul ei interpretativ
se pastreaza pe coordonatele unei analize realiste a datelor figurative avute la
dispozitie. Cele trei piese ce au figurat in expozitia anulm 1931 - toate fiind
portrete - i-au adus un binemeritat premiu de 5.000 de lei.*® Din acest moment
sculptorita patrunde in lumea bund a plasticii autohtone, fard a impresiona
critica de specialitate sau pe organizatorii participarilor romanesti peste hotare.

Elena Serova - Medrea reprezintd un caz aparte in evolutia interbelica
a Salonului Oficial. Aceastd afirmatie, oarecum pretioasa la prima vedere, se
sustine prin prestatiile ei de exceptie la amintita manifestare nationala: a luat
parte la 11 editii, fiind rasplatitd cu 4 premii si cu ach|2|t|onarea oficiala a lucrarii
"Dansatoare" (1929) pentru suma de 14.000 de lei.*® Cele 27 de lucrri cu care
a luat parte la cea mai importantd expozitie nationala din anii interbelici pot
alcatui un veritabil punct de plecare in alcatuirea unei monografii pe deplin
meritate. Ceea ce impresioneaza in ordonarea compozitiilor sale este, in primul
rand, masivitatea formelor ce comunica plenar cu solul pe care se sprijind. Elena
Serova-Medrea este atrasa de simbolistica dansului, de concretetea volumelor
in miscare. Lucrarile sale sunt concepute la dimensiuni mici, dar dezvolta o
vitalitate care le accentueazd potenta monumentalitati. Putem decela aici o
unda din misterul amplei campii orientale pe care o poartd in amintirea
descendentei sale slave.

Consecutiv, la primele 5 editii la care ia parte, este premiatd sau - in
cazul mentionat al anului 1929 - i se retine o lucrare pentru colectiile Statului.
Acest veritabil tur de forta, ce nu are precedent Si n|C| postentate in plastica
autohtona, incepe cu prem|ul "SIMU" al anului 1925*' si se incheie cu premiul
de 5.000 de lei din anul 1931.** Meritele sale sunt recunoscute si intr-o alta
forma, respectiv in anul 1931 expune - alaturi de Margareta Cosaceanu, Milita
Petrascu si Irina Codreanu - Ia Conferlnta Uniunii Interparlamentare, gazdwta
de catre capitala tarii noastre.”® Din anul 1926 este casatoritd cu sculptorul
Cornel Medrea, fapt ce se va repercuta benefic asupra evolutiei ulterioare a
carierei sale artistice.

®de m, "Fondul Ministerului Instructiunii i Cultelor - Directia Artelor", Dosar 31/1931,
p 43.
® Idem, "Fondul Ministerului Cultelor si Artelor - Directia Generald a Artelor", Dosar
104/1929, cf.Procesului-Verbal nr.4/1929, pozitia 12, p. 94.

4 . Ibidem, Dosar 114/1925, p.9.
2 |dem, "Fondul Ministerului Instructiunii i Cultelor - Directia Artelor", Dosar 31/1931,
p.43.

s "Exposition d’Art Roumain Moderne...", pozitile 325: "Statuette” si 326: "Paysanne”,
p.48.
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Inainte de a formula concluziile acestei cercetari, ne vom ingadui s&
retinem putin atentia asupra altor patru sculptorite ce nu s-au incadrat in "grila"
fixata din start. Cea mai importanta dintre ele este, fara indoiala, Margareta
Cosdceanu. Desi a luat parte doar la doud editi ale Salonului Oficial, ea
posedd toate atributele menite s-o propulseze in elita domeniului referential:
studii Tn strainatate si participarea la expoziti internationale, mentionarea
frecventa in exegeza epoci si - nu In ultima instanta - calitatea travaliului ce i-a
adus, Ia editia Salonului Oficial din anul 1929, un substant|al premiu de 25.000
de lei.** Colega de studii cu Irina Codreanu, Milita Petrag,cu si Céline Emilian (la
academia "Grande Chaumiere” din Paris, 1919- 1924), Margareta Cosaceanu
va fi prezenta la expozitile roméanesti de la Paris (1925), Haga (1930) s
Bucuresti (Conferinta Uniunii Interparlamentare din 1931). Artista lucreaza mult
in bronz, material pe care-l stie exploata la maximum in ceea ce priveste
capacitatea de transpunere expresiva. Piesele prezentate la Salonul Oficial
marcheaza - in anul 1931 - un punct de turnurd in prestatia interbelica a
plasticienei. Cu deosebire, ne impresioneaza lucrarile: "Portretul M.S.Regina
Maria”, o admirabild analizé a puternicei personalitati proprii inaltului personaj
public (vezi replica oferita, dupa 5 ani, de catre Milita Petrascu), si "Roxana” -
un bust executat in bronz, care a figurat si la expozitia Conferintei Uniunii
Interparlamentare bucurestene.

Georgeta Braescu este un personaj suficient de enigmatic, despre
care nu detinem informatii - lacunare si acestea - decat pentru anii'20. S$tim,
astfel, ca a fost prezenta la o singura editie a Salonului OflClaI la cea din anul
1924 - si ca a expus in doud randuri la Ateneul Roman.** Numarul pieselor
prezentate cu prilejurile mentionate este mult prea mic pentru a putea formula
aprecieri la adresa artistei. Subiectele sunt total diferite, iar maniera de lucru a
fost adaptatd acestei "varietati" de continut.

Singurele artiste din provincie care au luat parte la sectiunea de
sculpturd a Salonului Oficial interbelic sunt. Margarete Depner (Brasov) si
Elisabeta Dittert (Oradea-Mare). Prima apartine etniei germane si a figurat de
trei ori printre participantii la Salonul Oficial in anii'30. Punctul maxim al car|ere|
ei s-a consumat in orasul de sub Tampa, in primavara anului 1937,*° atunci
cand a expus in cadrul manifestarii plasticienilor sasi. Lucrarile ei sunt axate pe
descifrarea resorturilor intime ale figurii feminine. Din aceasta perspectiva,
Margarete Depner se concentreaza asupra reprezentarii conationalelor ei, insa
depaseste cu mult simpla configurare de ordin etnografic. in mediul german
transilvan, travaliul ei este dublat - n cazul specific al plasticii mici - de prestatia

“ D.G.A.S., "Fondul Ministerului Cultelor si Artelor - Directia Generala a Artelor", Dosar
nr. 104/1929 p.93.
In anii 1928 si 1929.
® Vezi Ottmar Richter, Prima manifestare a artei germane in Roménia, in "Klingsor",
Bragov, XIV, nr.6/iunie 1937, p.228-232.
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interbelica a Gertrudei Roth.*’

in fine, cea de a doua expozantd din provincie amintitd de noi -
Elisabeta Dittert - apartine etniei maghiare. Prezenta ei la principala manifestare
artisticd anualé autohtona se reduce la editia din anul 1925, atunci cand expune
trei portrete. Oricum, din informatiile noastre rezultd ca a fost singura practlcanta a
sculpturii in mediul maghiar din Romania ce s-a bucurat de o relativd notorietate. *

Participarea la Salonul Oficial si la Ateneul Roméan este, cu foarte mici
exceptii, apanajul artigtilor bucuresteni. Cel putin aceasta este situatia inregistrata
in cazul sculptoritelor din anii interbelici. Deci, o conditie esentiald pentru a
putea patrunde in clubul select al elitei domeniului era...buletinul de capitala!
Prezenta la cat mai multe competitii este, iarasi, o conditie necesara dar nu si
suficientd, daca rezultatele nu se ridica la nivelul eforturilor depuse de creator.
Premiile - desi asupra celor acordate la salonul Ateneului Roméan ne exprimam
serioase rezerve - isi au rostul lor bine stabilit in alcatuirea unui "clasament” al
domeniului de referintd. Studiile in straindtate si contactele stabilite cu acest
prilej pot trage serios in balanta unei bune plasari finale. Finalmente, faptul ca
esti selectionat pentru a-ti reprezenta tara la manifestari de prestigiu
international are darul de a reprezenta recunoasterea statutului de "vedeta".

Sa recapitulam, pe scurt, datele fiecarei artiste propuse spre validare:

Maria Baltaceanu-Ficsinescu are la activ 4 editii ale Salonului Oficial
si un premiu. Nimic altceva care sa o recomande pentru o pozitie de prim-plan.

Angela Béarbulescu emite pretentii superioare datorita dublei prezente
- Salonul Oficial si Ateneul Roméan. Premiul obtinut la cea de a doua manifestare
anuald mentionatd nu are darul s& ne impresioneze prea mult, data fiind "avalansa”
de recompense ce-l| caracterizau.

Maria Beceanu-Medeleni are 5 prezente la Salonul Oficial si cam atat.

Teodora Cernat - Popp impresioneaza printr-0o maniera proprie de
interpretare, la fel si Claudia Cobizeva. Ambele sunt artiste situate in imediata
vecinatate a elitei, respectiv in esalonul doi al domeniului referential. Poate,

" Idem, XV, nr.3-4/martie-aprilie 1938, vezi cele doua lucrari reproduse intre paginile
96 si 97. Pentru Margarete Depner vezi, in aceeasi revista, XVII, nr.11-12/noiembrie-
decembrie 1939, un numar de 4 lucrari din creatia ei reproduse intre paginile 338 si
339.

8 Vezi in acest sens cererea pe care o adreseaza Reginei Maria, in primavara anului
1927, pentru obtinerea unui ajutor financiar necesar activitatii sale artistice. | se
acordd suma de 5.000 de lei, platibili de catre Administratia Financiara a judetului
Bihor. Vezi pentru acest aspect D.G.A.S., "Fondul Ministerului Cultelor si Artelor -
Directia Generald a Artelor", Dosar nr. 91/1927, p.7-10.
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daca in viitor vom avea acces la mai multe informatii asupra carierei lor, perceptia
asupra demersului intreprins de ele se va modifica Tn sensul pozitiv.

Irina Codreanu este prima sculptoritéd ce-si justificd plasarea in elita
domeniului autohton. O recomanda pentru aceasta: studiile pariziene, expozitiile
de anvergura la care participa de-a lungul anilor, contactul cu Brancusi si cu
avangarda romaneasca, calitatea lucrarilor elaborate.

Céline Emilian este a doua artistd demna de a figura in elita sculpturii
romanesti interbelice. Participarea sa, fara egal, la Salonul Oficial de resort,
studiile pariziene, premiile si participarea la expozitiile de profil de peste hotare
sunt tot atatea argumente ce o recomanda.

Maria Grigorescu-Vasilovici poate fi consideratd o plasticiana de
planul secund care, daca ar fi beneficiat de o instructie aprofundata si de

oportunitatea de a expune in strainatate, putea "promova" in primul esalon
valoric.

Milita Petragcu este unul dintre liderii domeniului autohton, iar plasarea ei
in cadrul elitei artistice feminine ramane indiscutabila.

Ana Radulescu-Jiquidi se afla intr-o situatie cvasisimilard cu cea a
Mariei Grigorescu-Vasilovici.

Veturia G.Roiu gi Marioara Romalo alcatuiesc un duet marcat de
multe puncte de contact. Ele nu pot insa emite pretentii decat pentru incadrarea
in planul secund de referinta.

Lucrurile se modificd radical atunci cand este vorba despre Elena
Serova-Medrea. Chiar daca nu a beneficiat de o instructie similara artistelor de
prim-plan deja mentionate (dupa toate probabilitatile suntem inaintea unui caz
de artist autodidact), ea compenseaza printr-o vointa de lucru fara echivalent in
plastica autohtona. Premiile cucerite la confruntarile interne si privilegiul de a
expune, intr-o comapnie selectd, la Conferinta Uniunii Interparlamentare din
anul 1931, 1i certificd plasarea in elita sculpturii feminine interbelice nationale.
Sa nu uitdam si forta ce se degaja din compozitile sale, rod al unei combinatii
fericite intre talent si travaliul interpretativ de durata.

in fine, dintre cele patru artiste trecute in revistd pe durata ultimei
sectiuni a cercetarii este absolut clar faptul cd Margareta Cosdceanu este
compatibila cu elita doemniului.

Concluzionand, elita sculpturii feminine interbelice din Romania este
reprezentatd de urmatoarele artiste: Irina Codreanu, Margareta Cosdceanu,
Céline Emilian, Milita Petragcu si Elena Serova-Medrea. Calitatile particulare
ale demersului lor interpretativ, seriozitatea instructiei primite si capacitatea de
autoperfectionare si definire, oportunitatea de a ne reprezenta tara la manifestari
internationale - in grup sau individual -, tot acest complex de factori s-a combinat
intr-o formuld beneficd pentru destinul artei romanesti. Investitia de talent,
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rabdarea de care au dat dovada pentru a-si culege roadele, ardoarea cu care
si-au urmat destinul au conlucrat pentru finalizarea unor opere de exceptie,
intrate Tn patrimoniul culturii nationale.

ILUSTRATII

Chinczoaiea rina Codreany
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Militza Petragen

Cella_Delavrances
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Milija Pitraseu

Milita Pelrageu Portretul M. &
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I'RASCU MILITA
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E. Serova-Medrea Joc ardelenesc,
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E. Serova Medrea

134



STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, HISTORIA, XLII, 3, 1997

Paul Evdochimov, Arta icoanei. O
teologie a frumusetii, traducere de
Grigore Moga si Petru Moga, "Meridiane",
Bucuresti, 1993, 295 p.

Revolutile comuniste din Rusia
inceputului de secol XX au avut ca si
consecinta  un  substantial  exod
intelectual. Acesta s-a manifestat in
multiple domenii: artele, cultura si stiinta
occidentala sunt punctate de numele
emigratiei ruse. Dintr-o tara atat de
puternic ancorata in spiritual si care I-a
refuzat, dupa 1917, cu atata radicalism,
obsesia rusa a Sacrului s-a manifestat in
afara Rusiei: este si cazul lui Paul
Evdochimov, teolog si ganditor crestin
dintre cei mai profunzi, stabilit in Franta.

Pentru tematica abordata in lucrarea
de fata, titlul este sugestiv: autorul
pledeaza pentru adancirea sensului de
artd pe care il primeste icoana.
Reprezentarea iconicd nu este doar
arta, ea este mai mult decat atat: este o
vizualizare a teologiei ortodoxe. Prin
adancimea spirituala pe care o
presupune, icoana devine o teologie a
frumosului.

Cartea este impartita in patru parti:
Frumusetea (p. 9-88), Sacrul (p. 89-
144), Teologia icoanei (p. 145-206) si
O teologie a viziunii (p. 207-293). La
sfarsit, existd o Bibliografie sumara
(p. 294), apta sa completeze - in mod
benefic - amintita lucrare.

Asezarea in planul volumului a celor
patru parti nu este intdmplatoare.
Autorul vroia, fara-ndoiala, sa sugereze
cititorului o lectura pe nivele, conform
schemei:

RECENZII - BOOK REVIEWS

Frumusete - Sacru - Teologia icoanei.

n deschidere se plaseazd Frumosul.
Nu orice fel de Frumos, ci unul care
capata viata si sensibilitate, care este
fnnobilat prin Sacralitate. Rezultatul, cel
mai apropiat de perfectiune al acestui
Frumos sacru, este icoana.
Reprezentarea iconica nu reprezinta un
simplu obiect artistic care este adorat de
catre credincios, ci este purtatorul unui
mesaj special, supranatural, divin: este o
Teologie. Icoana este depozitar, prin har
dumnezeiesc, de sacralitate, pe care o
degaja prin fenomenul credintei si al
adoratiei.

Prima parte, Frumusefea, este o
analiza a Frumosului si artei, facuta de
pe pozitile teologului, nu ale
esteticianului. Dupa o sumara trecere in
revista a opiniilor Sfintilor Parinti despre
arta, autorul constatéd marea importanta
a simtului estetic pentru intelegerea si
exprimarea deplind a religiosului. Una
dintre marile achizitii ale crestinismului,
fatda de iudaism, este imaginea. in
Vechiul Testament, imaginea este tabu
("Sa nu-ti faci chip de Iut!"), in schimb
era la loc de cinste cuvéantul ("La inceput
a fost cuvantul!"). Lumea greco-romana
a avut o mare sensibilitate pentru
Frumos, dar acesta era, In viziunea
teologilor patristici, un frumos amagitor,
pervertit, creat de Diavol. Thca din
secolul XIX, Gogol condamna "chipul
respingator al frumusetii pamantesti”.



RECENZII

A doua parte este dedicata Sacrului.
$i aici se regaseste preocuparea lui
Paul Evdochimov pentru ordonarea
discursului. Afirmarea sacralitatii create
de Dumnezeu, il conduce pe autor - pe
baza unei bogate bibliografii veterotesta-
mentare si patristice - spre definirea
Sacrului Tnsusi. Eliminand alambicatele
demonstratii teologice, acest concept
poate fi definit foarte simplu: "das ganz
Andere" (adica: ceea ce este Dincolo),
definitie preluata de la R. Otto.

in  continuare, este fixat locul
spatiului i timpului Tn Sacru. Ca un
corolar al acestei pledoarii pentru Sacru
este asezat Templul, univers
miniaturizat, reprezentare terestra a
Imparatiei.

In  economia lucrari Iui Paul
Evdochimov, partea a treia - Teologia
icoanei - se axeaza pe descifrarea
semnificatiillor  iconice  propriu-zise.
Cateva consideratii deschid calea
afirmarii icoanei ca teologie. Icoana din
lacasul de cult nu este un simplu obiect
de adoratie, ci este o fortd vie, care
participa direct la actul mistic al
liturghiei. Ea se defineste prin raportare
la canoane si libertatea de exprimare
artistica, dar si prin criza iconoclasta
care a framantat Bizantul in secolele
VIII-IX (aceasta criza a fost mai curand o
dezbatere teologicda dusa péana la
limitele extreme prin politizare, decat
una de esenta propriu-zis politica).

Partea finalda a lucrarii, a patra; O
teologie a viziunii, se vrea a fi o
demonstratie a teoriei "/coana - Teologie
a Frumosului”. Icoanele interpretate de
autor se supun, din nou, ordinii divine;
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ele nu sunt alese intdmplator: icoana
Sfintei Treimi si a Maicii Domnului, apoi
ciclul cristic (de la Nastere la inél’gare).
Aceste icoane par sa se supuna unei
ierarhii divine.

Lucrarea Arta icoanei a lui Paul
Evdochimov reprezintd o intreprindere
intelectuala fara-ndoiald anevoioasa, dar
nu trebuie uitat faptul ca ea nu este
rezultatul unui demers istoriografic (cum
s-ar fi asteptat unii cititori), ci al unui
demers irational, de inspiratie divina.

Autorul nu se preocupa de valentele
istorice pe care le-ar fi putut avea
lucrarea  sa. El nu utilizeaza
instrumentele de lucru ale istoricului. El
scrie cu pasiune si  subiectivitate.
Pledoaria pentru icoand merge atat de
departe, incat se ajunge la negarea
caracterului sacru al artei religioase
occidentale si chiar la proclamarea,
nejustificatda si  neargumentatd, a
superioritatii  Orientului Tn  ansamblu.
Definitiile, foarte ambigue, date artei
occidentale nu au la baza spiritul critic,
ci dorinta de micgorare a "concurentei”
pentru a-si mari meritele proprii.

Ne aflam, de fapt, in fata unei lucrari
de teologie, nu a uneia de istorie, astfel
ca nu poate fi cerut autorului spirit critic,
cand este clar - de la Tnceput - ca
lucrarea va fi una partizana. Ea nu se
adrezeaza unui public de rand, nici
mé&car istoricului. Tnsusi continutul
teologic al lucrarii, prezenta permanenta
a marilor concepte teologice si filosofice
(multe fara a fi explicate sumar),
presupune un public special pregatit
pentru o lectura atat de dificila.

RADU MARZA
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Andrea Rose, The PreRaphaelites,
Phaidon Press, London, 1993.

Cartea semnatd de Andrea Rose
reprezintda  versiunea revizuitd = Si
completatd a unui eseu aparut in 1977,
iar faptul cad se afla la a patra editie
spune destul de mult despre interesele
publicului anglofon in legatura cu tema
tratata.

Autoarea reia, fara inhibitii, ftitlul
exact al unei excelente monografii
semnate de catre Timothy Hilton in
1970, dorind - prin aceasta - poate sa
atragad atentia asupra faptului ca ne
aflam in fata unui subiect ce poate fi
mereu reluat din perspective diferite.

Andrea Rose opteaza pentru un text
concentrat, concis, Tincercand sa
furnizeze cititorului o imagine
caleidoscopica asupra perioadei si
asupra miscarii artistice cunoscute sub
numele de Prerafaelitism. Chiar daca
informatiile oferite nu sunt noi, modul in
care sunt prezentate este inedit, fiind
axat pe ideea accesibilitatii in fata unui
public cat mai larg.

Textul este traversat de numeroase
citate elocvente din opera esteticianului
miscarii -John Ruskin -, cat si din cele
ale lui: G.H.Lewis, Thackeray, George
Eliot, Robert de la Sizeranne, Tennyson,
Carlyle, Ouida si William Morris. Punctul
de atractie il constituie bogata ilustratie
cu reproduceri de cea mai buna calitate
si, In special, cu fotografii de epoca
(putin cunoscute), unele dintre acestea
realizate de Lewis Caroll sau Dante
Gabriel Rossetti.

Edmund Swinglehurst, The Art of
the Pre Raphaelites, Parragon Book
Service Limited, 1994.

Raspunzand interesului crescand pe
care spatiul britanic il manifesta fata de
pictura prerafaelitd, cartea lui Edmund
Swinglehurst face parte dintr-o serie

Demn de notat este faptul ca Andrea
Rose reuseste sa evite cateva locuri
comune ale lucrarilor  inchinate
prerafaelitilor, si anume: insistenta
asupra unor biografii romantice si
fascinatia in fata imaginilor feminine,
devenite emblematice pentru pictura
prerafaelitd. Tn  schimb, autoarea
incearca sa evidentieze rolul unei
tematici aproape trecuta sub tacere
pana acum: anume cea legata de peisa,j.

Concluzia acestei carti este inspirata
de linia "historia magister vitae". In acest
sens, Andrea Rose remarca lipsa unei
mari scoli de pictura prerafaelita, dar
existenta - Tn acelasi timp - a unei reale
mosteniri spirituale ce incurajeaza artistii
contemporani sa lucreze in ciuda
indiferentei si, adesea, sfidand
asteptarile publicului. Astfel, viata si
opera acestor atat de particulari pictori
victorieni poate reprezenta o lectie
pentru artisti  independenti, care
lucreaza cu staruintd, neincomodati de
moda ori de diversele curente artistice.

Ar mai fi de adaugat poate ca lista
ilustratiilor cuprinde si 52 de reproduceri
color, dintre care unele mai putin
vehiculate pana acum: "Walton-on-the-
Naze" si "Carrying Com" de Ford Madox
Brown; "The Finding of the Saviour in
the Temple” de William Holman Hunt;
"Sir Galahad at the Ruined Chapel" de
Dante Gabriel Rossetti; "Ophelia” de
Arthur Hughes; "In Early Spring"” de John
Inchbold; “February in the Isle of Wight"
de John Brett.

CORINA SIMON

avand drept scop popularizarea
subiectelor tratate ("A Compilation of
Works from the BRIDGEMAN ART
LIBRARY"), astfel incat pune un accent
deosebit pe o0 manierd inedita de
fuzionare a textului cu ilustratiile.

Dupa o introducere succinta, in care
este prezentat istoricul miscarii artistice
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precum si cateva date referitoare la
principalii  protagonisti, autorul Tsi
fragmenteaza textul repartizandu-l in
continuare pe tot parcursul lucrarii in
functie de reproducerile alese. Acestea
din urma sunt selectate in asa fel incat
sa fie extrem de elocvente pentru
poetica celor pe care-i reprezinta. Cat
despre creatorii propriu-zisi, ei ne sunt
prezentati intr-o ordine ce se straduieste
sa respecte cat mai exact criteriul
cronologic, lucru destul de delicat avand
in vedere faptul c& multi dintre ei apartin
aceleiasi  generatii, fiind  nascuti
aproximativ intre anii 1820 si 1830.
Ceea ce apare inedit In lucrarea
prezentata este modul in care autorul
vede caracteristicile picturii prerafaelite
ca fiind extinse asupra unei zone -
destul de largi - din arta oficiala a vremii.
Astfel, alaturi de "rebeli": William Holman
Hunt, John Everett Millais (cu lucrarile
sale de tinerete), Dante Gabriel Rossetti,
Ford Madox Brown, Edward Burne-
Jones, si de "satelitii" lor: Arthur Hughes,
Henry Wallis, John Roddam, Spencer
Stanhope si George Frederick Watts,
apar inclugi in selectia autorului si
academisti de tip pompierist: Lawrence
Alma - Tedema, John William
Waterhouse, John Byam, Liston Shaw,

Richard O'Neill, The Art of Victorian
Childhood, Paragon, Bristol, 1996.

"The Art of Victorian Childhood”
este - la fel ca si cartea lui Edmund
Swinglehurst despre prerafaeliti - o
lucrare de popularizare ce se Tnscrie in
directia noului interes pentru redescoperirea
culturii vizuale victoriene, cultura atat de
vehement denigratd Tn special dupa
primul rézboi mondial.

Richard O'Neill leaga noua sensibilitate
a secolului al XIX-lea englez in fata
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John William Godward, Edward John
Poynter, ori artisti asociati - de regula -
"Miscarii estetice", precum: Albert Moore
si Frederic Leighton. Motivatia Iui
Edmund Swinglehurst in ceea ce
priveste aceastd iesire din granitele
considerate traditionale pentru arta
prerafaelitd, o constituie depistarea unui
"stil" comun, bazat pe un desen precis, o
mare abundenta de detalii, o punere n
scena cat mai naturala, iar in plan
cromatic pe respingerea griurilor neutre
si a brunurilor lipsite de vibratie, atat de
caracteristice academigtilor vechii scoli
oficiale de pictura.

Autorul nu pierde nici un prilej pentru
a ne atrage atentia asupra faptului ca ne
aflam in fata unei arte ce se adresa - la
origine - unui anumit public, reprezentat
de céatre burghezia mare si mijlocie -
principala comanditara si promotoare a
unui nou tip de sensibilitate in epoca
victoriand. Coordonatele cele mai
importante ale acestei sensibilitati sunt
fixate - la nivel tematic - sub forma
medievalismului nostalgic, a clasicitatii
idilice si a unui orientalism cu accente
fastuoase.

CORINA SIMON

copilariei de lluminism si, in special, de
Jean Jacques Rousseau cu al sau "Emile
ou Traité de l'education”, considerand
insa ca era victoriana este de fapt prima
perioada in care copilul a inceput sa fie
privit ca o fiinta distincta si nu doar ca un
"adult embrionar".

Autorul subliniaza totusi existenta
unei dihotomii clare in atitudinea epocii.
Pe de o parte copiii erau vazuti ca inocenti,
find idealizati atat in arta cat si in literatura.
Pe de altéd parte, ei apareau ca niste
potentiali sélbatici in care "vechiul
Adam" trebuia sa fie ferm suprimat.
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Este remarcat, de asemenea, faptul
ca marea majoritate a tablourilor
prezentate au facut concesii evidente
gustului public impus de catre burghezia
mijlocie si marcat de o clard tendinta
spre edulcorare, trasand in acest sens o
legaturda directd intre compozitiile
prezentate si 0 anumita linie a picturii de
gen olandeze a secolului al XVll-lea, in
care s-au remarcat Adrian van Ostade,
David Teniers cel Tanar si Pieter de
Hooch.

Bogata selectie de reproduceri in
care textul apare intercalat, nu are la
baza un criteriu de ordin calitativ ci,
dimpotriva, incearcd sa ne ofere o
imagine cvasicaleidoscopica in legatura
cu reprezentarile picturale ale copilariei
din perioada plasata intre anii 1830 si
1900. Astfel, alaturi de capodopere,
precum “Blind Girl" a lui John Everett
Millais, apar kitsch-uri dubioase ca
"Feeling Much Better" a Iui George
Barnard O'Neill; alaturi de compozitii
lucrate Tn spiritul epocii, ca "An
Imprompu Ball" de Eva Roos, apar si
altele cu tentd protocronista, ca
"Bubbles" a aceluias John Everett Millais
(aflat acum in faza comerciala a creatiei
sale); alaturi de viziuni idilice ale vietii la
tara - "Cottage Interior” de William Henry
Midwood - ne sunt prezentate si
conceptii de un realism dureros: "Hard
Times" de Hubert von Herkomer.

Cesare Brandi, Teoria restaurarii,
Meridiane, Bucuresti, 1996, 227 p.

Profesorul Cesare Brandi este o
veritabila somitate internationalda a
domeniului  referential, creator al
Institutului Central de Restaurare italian
si autor a numeroase texte privitoare la
metodologia  disciplinei  respective.
Traducerea lucrarii de fatd este una
benefica pentru spatiul roméanesc, avand
in vedere lipsa acuta de informatie si de

Cititorul poate urmari copii din toate
mediile sociale, surpringi in mijlocul celor
mai variate indeletniciri: jucéndu-se
printre rufele puse la uscat in gradina,
printre mobile de lux ori saracacioase;
invatand intr-o sgcoald de tard
improvizatd sau impreunda cu o
guvernantd nu cu mult mai in varsta
decét ei; insotindu-si parintii in furnicarul
Garii Paddington; spionand idilele celor
mari in timpul unei croaziere; vanzand
flori sau chibrituri; cersind; lustruind
pantofi; ascultdnd prima predica intr-o
strana particulara ori cantand in corul
bisericii; calarind ponei sau purtand spre
cimitir sicriul fratelui lor mai mic;
dansand; pescuind sau facand coada la
Muntele de Pietate. Cu alte cuvinte,
avem de-a face cu un set de ilustratii
reproducand lucrari extrem de inegale
calitativ si, de asemenea, foarte diverse
in ceea ce priveste stilul, tehnica si
viziunea artistica. In cele mai multe
cazuri, operele sunt legate intre ele doar
prin subiectul tratat. Prin aceasta
"serializare" se demonstreaz - o data in
plus - marele interes cu care era privit
copilul in epoca victorianda, epoca
despre care s-a spus adesea ca "a
inventat copilaria".

CORINA SIMON

specialisti ntr-un teritoriu crucial pentru
conservarea patrimoniului cultural national.

"Teoria restaurdri” vede lumina
tiparului exact la un deceniu dupa
tratatul privitor la "Conservarea picturilor
murale” (Meridiane, 1986), editat de
Laura si Paolo Mora, respectiv Paul
Philippot. Intentile vizate de Cesare
Brandi - vezi pentru aceasta pertinenta
prefatd semnata de catre Dan Mohanu
(p.7-28) - sunt cu mult mai generoase si
mai explicite. El urmareste, in primul
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rand, sa atragad atentia asupra unui
domeniu pe nedrept marginalizat. Apoi,
expliciteaza problematica teoretica a
acestuia - dublatd de exercitii practice,
provenite din propria sa experientad
derulatd la Institutul Central de
Restaurare  (1939-1961).  Structura
publicatiei, divizata de aga maniera incéat
sa permita refacerea  parcursului
istorico-estetic al operatiunilor vizand
restaurarea si  exemplificarea unor
situatii concrete in "anexe", pare
destinata unei profunde meditatii asupra
actului restitutiv. Proiectia dialoganta si
percutanta  imaginilor  ideatice o
predestinau ca fundament pentru o luare
de atitudine legiferatd. Acest fapt este
surprins in “Carta restaurdrii" (1972),
document programatic emis de catre
Ministerul Instructiunii Publice din ltalia,
plecand de la formulérile continute Tn
scrierile de profil ale lui Cesare Brandi
ce poseda valabilitate universala. Textul
amintit este publicat integral la paginile
179-205.

Lucrarea de fatd  reprezinta
chintesenta unei cariere exemplare. Ea
nu trebuie consideratda ca un panaceu
pentru gravele probleme cu care se
confruntda azi domeniul referential
autohton, ci un posibil model de adaptat
creator, inteligent, functie de resursele
financiare limitate ale “tranzitiei".
Autoritatea statalda trebuie sa impuna
cu fermitate o legislatie adecvata,
sa sustina efortul de specializare Tn

Francois Cheng, Arta picturii
chineze, Meridiane, Bucuresti, 1996,
147 p.

Culegerea de texte teoretice pe care
ne-o pune acum la dispozitie eminentul
specialist al domeniului enuntat, provenit
din mediul francez de referinta, vine in
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domeniu (ce prezintd momentan
numeroase disfunctii), s& participe la
educarea marelui public prin mijloacele
mass-media de care dispune.

Oportunitatea prezentei traduceri ni
se pare salutara intr-o lume bulversata,
asa cum se prezintd situatia Romaniei
post-revolutionare. Problemele legate de
conservarea si restaurarea
monumentelor istorice s-au pus dintr-o
cu totul alta perspectiva pe durata anilor
din urma. Actiunea Comisiei
Monumentelor, Ansamblurilor si Siturilor
Istorice a fost dublatéd - benefic - de
numeroasele interventii ale nucleului de
specialigti: arhitecti, istorici, muzeografi,
constituiti Tn jurul Comisiei de Istorie a
Oraselor, prestigioasa institutie stiintifica
patronatd de Academia Roméana.
Conferintele, simpozioanele, luarile de
atitudine din presa locala si centrala - al
caror impact a fost, din pacate, de prea
mica "suprafatd” -, emisiunile televizate
din ultimii ani au repus in discutie
intreaga problematicd de resort. Din
nefericire, toatd aceastd 'risipd" de
argumente teoretice nu a fost dublata de
o prestatie practicd de aceeasi tinuta.
Probabil ca lucrarea de fata, prin plusul
informativ si acuratetea propunerilor
continute, sa contribuie la
reconsiderarea domeniului in spatiul
autohton. Prin aceasta s-ar putea depasi
starea de "formalitate” existentad inca in
planul reluarii legaturilor cu sistemul
european de valori.

CORNEL CRACIUN

continuarea si completarea imaginii
formulate anterior - vezi "Vid si plin.
Limbajul pictural chinezesc", Meridiane,
nr.38 din colectia "Curente si sinteze”,
Bucuresti, 1983. Accesul intr-un univers
atat de particular, avand in vedere
modul de perceptie specific oriental, are
in vedere disponibilitatile dialogante ale
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europeanului.

Frangois Cheng nu-si propune o
simpld opera de informare asupra unui
subiect incarcat de parfumul luxuriant al
necunoscutului, c¢i cautda sa ne
familiarizeze cu mentalitatea creatorului
de frumos dintr-o lume paralela si, de ce
sa& n-o0 recunoastem, uneori superioara
celei supuse dominantei rationale
occidentale. Supletea si versatilitatea
discursului plastic proprii unei culturi
multimilenare nu pot fi corect intelese
fara a avea bagajul minim de informatii
asupra  acesteia.  Aceasta pare
explicatia, perfect plauzibila, a anexelor
prezentei incursiuni in lumea picturii
chinezesti.

Extrem de importanta este
parcurgerea segmentului introductiv,
acolo unde autorul Tsi decripteaza
informatia, sursele, continutul  si
permanenta acesteia in timp. Din modul
in care-si construieste argumentatia
deducem faptul c& Frangois Cheng nu
intentioneaza sa se rezume la o simpla
antologie de texte. Operatiunea de
selectare a materialului informativ,
excelent explicitatd la pagina 7 din
introducere, este fundamentatda dupa
criterii metodologice ce probeaza intima
comuniune a autorului cu subiectul
investigat. Textele beneficiazd de ample
note explicative, respectiv de
completarile concise din anexele lucrarii.

Mircea Sergiu Moldovan,
Sinteza si continuitate in arhitectura
islamica, Presa Universitara Clujeana,
1996, 385 p.

Asa cum ne avertizeaza intr-o nota
plasata la final, textul lucrarii de fata
reproduce teza de doctorat sustinuta in
anul 1992 de catre autor la Universitatea
"Babes-Bolyai" din Cluj-Napoca, sub
indrumarea prof. univ. dr. Mircea Toca.
Substanta ei s-a acumulat pe perioada

Francois Cheng intuieste  si
subliniazé marile diferente spatiale si
temporale ce despart trecutul de
prezent, Orientul de Occident.
Beneficind de pe urma mostenirii
datelor esentiale ale unui alt mod de
gandire, el cautd sa le adapteze unui
traseu intelectual contemporan,
caracterizat prin "foamea" de timp.
Accesul accelerat la informatie,
bombardamentul cotidian al acesteia
sub toate formele posibile, specializarea
unilaterald, sunt tot atatia stimuli
contraindicati unei meditatii profunde
asupra Universului si destinului uman ca
particula incorporata in Unul Suprem.
Urmariti cu atentie felul Tnh care-gi
"alimenteaz&" demersul interpretativ
autorul, nevoia de claritate si
esentialitate la care supune materialul
oferit spre lectura! Identitatea osmotica a
celor doua lumi pe care le pune in
contact opereaza similar amestecului
optic din tehnica impresionigtilor,
prilejuind un incitant motiv de delectare
intelectualad pentru cei ce n-au renuntat
la speranta autocunoasterii si a
perfectionarii de sine.

CORNEL CRACIUN

unui  stagiu mai indelungat de
specializare in tarile magrebiene, prilej
cu care domnul arhitect Mircea Sergiu
Moldovan a intreprins o0 documentare
extrem de serioasa asupra subiectului.
Calitatea deosebitd a demersului
domniei sale a fost retinutda - cu
pertinenta - de catre prof. univ.dr. Mihai
Maxim, semnatarul prefetei lucrarii, un
eminent cunoscator al lumii islamice din
spatiul roméanesc de referinta. Intentia
noastra este aceea de a semnala,
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concis, castigurile ideatice ale volumului
si nu de a dubla enunturile amintitei
introduceri in tema.

Am  retine, in primul rand,
rigurozitatea metodologica uzitatd de
catre domnul Mircea Sergiu Moldovan.
Ne indeamna la aceasta dispunerea
capitolelor, permanenta raportare la
numeroasele exemple oferite spre
comparatie, incercarea de explicitare a
termenilor specifici de 0 maniera apta sa
mentina treaza atentia cititotului i anexa
privind devenirea istorica a arhitecturii
islamice traditionale. Autorul igi tradeaza
formatia profesionald, apetenta pentru
actul pedagogic de calitate, construind -
cu infinita precautie pentru detaliu -
"edificiul" argumentelor revelatoare in
sustinerea ideilor sale.

In al doilea rand, trebuie admirat
melanjul  dintre  cultura  specifica
specialitdti domniei sale si o solida
instructie intelectuald. Tn atari conditii,
autorul poate reconstitui o lume
fascinanta prin apelul la datele ei
esentiale, evitand capcana unui elegant
exercitiu de auto-admiratie, caruia i-au
cazut victime multi dintre confratii de
breasla. Imensa bibliografie este
stapanitd cu mare acuratete, fapt ce
denotd respectarea scrupuloasa a
deontologiei profesionale.

"l. D. Stefanescu (1886-1981)", volum
ingrijit de Al. Zub si Flavius Solomon,
Fundatia Academicad "A. D. Xenopol",
lasi, 1997, 244 p.

Volumul aparut in seria "Restitutio
Historiographica" a Fundatiei Academice
"A.D.Xenopol" din lasi se constituie Tntr-
0 necesara trecere in revista a creatiei
unuia dintre corifeii gcolii romanesti de
istoria artei. Textele elaborate special in
acest scop si documentele menite sa
creioneze imaginea celui care a fost I.D.
Stefanescu vin in continuarea
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Fara a face parada de cunostiinte,
domnul Mircea Sergiu Moldovan stie
cum sa disemineze informatia Tn spatiul
paginal de o maniera menita sa seduca,
dar fara a abandona nimic la voia
intamplarii.

In al treilea rand, se cuvine subliniata
scritura ce ofera o dimensiune
suplimentara aventurii spirituale pe care
ne-o intermediaza autorul. Exprimarea
este clara, eleganta si convingatoare. Ea
se adreseaza, in egald masura, unui
public avizat si unuia dornic de instruire.

Din pacate, impactul lucrarii are
serios de suferit de pe urma lipsei
elementului ilustrativ. Tn ciuda explicatiei
din final - motivul fiind destul de
transparent -, credem ca se impune
remedierea acestei situatii cu ocazia
unei posibile reeditari a volumului. De
asemenea, coperta - "cartea de vizita" a
produsului - nu se ridicad la inaltimea
continutului, fapt ce impieteazd serios
asupra factorului promotional al lucrarii
de fata.

CORNEL CRACIUN

initiativelor comemorative gazduite de
Institutul de Istorie si Arheologie din lasi,
pe durata anilor 1986-1987. Semnificatia
gestului recuperator este excelent
formulaté Tn interventiile academicianului
Alexandru Zub, presarate in cuprinsul
lucrarii de fata, asa incat nu vom insista
asupra ei.

Structura binara a compozitiei
volumului cauta sa concilieze probitatea
analizelor unor distingi emuli ai
Profesorului cu vibratia emotionantad a
rememorarii unor aspecte semnificative
ale traseului universitar, ale rolului de
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indrumator cultural si de modelator de
congstiinte jucat de catre I.D. Stefanescu.
in prima sectiune - intitulatd "Omul si
opera" - se individualizeaza cele ftrei
studii dedicate preocuparilor iconografice
ale Profesorului, domeniu in care s-a
manifestat ca o autenticd somitate de
tinutd europeana. I. Barnea trateaza
ansamblul coerent al cercetarilor de
relevantd pentru spatiul roméanesc
medieval, realizdnd o permanenta
trimitere la stadiul studiilor de referinta
din Europa anilor interbelici. Marina
Sabados isi alege spre exemplificare
contributia savantului la cunoasgterea
spatiului moldovean medieval, in timp ce
Florentina Dumitrescu abordeaza
motivele zoomorfe ale decoratiei medievale
romanesti (sec.XIV-XVIIl) - asa cum apar
acestea in cercetarile lui I.D. Stefanescu.

Din cea de a doua sectiune - "Pe
urmele savantului” - am sublinia forta de
argumentare a corespondentei purtate de
catre 1.D.Stefénescu cu mari personalitati
ale domeniului (vezi “interventiile"
semnate de loan Opris si George
Corbu); respectiv "marturiile" despre
activitatea pedagogica desfasurata la
lagi (documente din arhiva universitatii
de aici), Cernauti si Bucuresti.

Apreciind cum se cuvine initiativa
colegilor ieseni, ne raliem opiniei formulate
de catre academicianul Alexandru Zub in
finalul cuvantului introductiv, exprimandu-
ne speranta ca si creatorii scolii clujene
de istoria artei se vor bucura cat de
curéand de o tratatie similara, conforma
cu acest model restitutiv.
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