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MASS MEDIA AND INTEREST GROUPS
IN AMERICAN POLITICS

LILIANA MIHUT

ABSTRACT. The paper examines the roles that news media and interest
groups play in American politics. The sources and expressions of their
power are presented in an evolving perspective. As the relationship
between news media and interest groups is considered to be a little
explored field of political communication the analysis focuses on the
controversial aspects of their interaction.

The role which mass media and interest groups play in American politics is
a controversial issue. Sometimes they are criticized by political officials and other
people because they exert too much influence and pressure on the government
and public opinion, and, therefore, are real perils to democracy. Other times, they
are praised for the reason that they inform and form public opinion, facilitate and
stimulate political participation, and thereby contribute to the development of
democracy. These controversies have highlighted the finding that the presence of
mass media and interest groups in the American polity is more and more visible,
and their intermingled activity needs to be thoroughly studied.

News Media Power

The printed press and the electronic media now have a vital role in the
functioning of the American society. Sometimes called the “fourth branch of
government”, they have much power in American politics, not because they act as
a part of the government, but because they can successfully support or oppose
certain decisions, policies or leaders. This status is a result of a long and complex
history.

In the first fifty years of the existence of the United States the linkage
between political parties and newspapers was very strong, but this cooperation
was an elite-oriented one. In the 1830s a fundamentally new press emerged.
Initially called the “penny press” because of its minimal cost per copy, the new type
of newspaper relied on diversified commercial interests rather than partisan
affiliation. Thus, the press demonstrated its ability to attract the mass audience,
and the basis of the mass communication was established.

At the turn of the twentieth century, during the “Progressive Era”, the press
used its autonomy from political parties to aid the national reform movement by
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focusing on shortcomings and sins of the political system. That period brought new
standards of the so-called “respectable journalism”, which insisted on objectivity in
approaching political affairs. At the same time, radio, a new medium, became more
and more popular. Initially focused on entertainment, radio was established as a
medium for news in the inter-war period of time, and especially during the Second
World War. By the end of the war, another medium, television, appeared, which
gradually developed a more sophisticated technology and also enriched its political
content. At present, an amazing diversity of media, using different technologies, is
involved in reflecting as well as influencing American politics.

The organization of American media now offers a very interesting picture in
terms of the relationship between local and national levels. Although most of the
thousands of daily newspapers and radio stations, and hundreds of television
stations offer a large variety of local coverage, the number of sources of national
news is quite small. There are two wire services, three broadcast networks, public
radio and TV, Cable Network News (CNN), two elite newspapers, three major
news magazines - these conglomerates present a relatively similar picture of
events and issues.’

No doubt, the evolution of mass media and their present state have many
common features worldwide, but their amplitude and diversity, and also the
people’s access to various sources, make the United States unique. In a book
which reveals the paradoxes of American life, in comparison with other eighteen
major industrial nations, Andrew Shapiro underlines: “We're Number One” in
televisions and radios per capita (nearly one television and more than two radios
per person), in time spent watching television (almost thirty hours a week), in
percentage of homes with videocassette recorders, and also in spending on
advertising per capita (more than 500 dollars). On the other hand, this impressive
expansion of electronic media has been accompanied by a decline of the
newspaper circulation. While the United States publishes more than 1600 daily
newspapers, their circulation is lower than in seventeen other countries.?

The American media are perhaps the freest in the world. The printed press
and the broadcast media regularly present information and opinions which criticize
even the highest-ranking public officials. Their freedom is protected by the First
Amendment to the Constitution, which guarantees that “Congress shall make no
law ... abridging the freedom of speech or of the press”. No doubt, the private
ownership of both print and electronic American media gives them more political
freedom than in any other country. On the other hand, this fact makes media more
dependent on commercial restrictions. Being businesses, media are subject to a
kind of “commercial control”, which means that the owners strive to reach high
circulation or audience ratings, and also to please their advertisers in order to
make a profit, even if this attitude affects the quality of their message.

' Theodore J. Lowi and Benjamin Ginsberg, American Government: Freedom and
Power, New York, London, W.W.Norton & Company, 1992, pp. 596-97.

2 Andrew L. Shapiro, We're Number One: Where America Stands - and Falls - in the
New World Order, New York, Vintage Books, 1992, pp. 163-68.
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Although most of the media in the United States are privately owned, they
are not completely free of government regulation. Though the government neither
owns nor controls the communication networks, it regulates the broadcast media.
Actually, the Federal Communications Commission (FCC), an independent agency
established in 1934, is authorized to grant licenses to radio and television stations.
Over the years, the licensing power has been used to impose various rules. One of
them is the “equal time” provision, according to which broadcasters must give or
sell equal time to all candidates for the same political office. Another rule is the
“right of rebuttal”, which means that the persons who were attacked on radio or
television have the right to reply. For many years, a third rule was the so-called
“fairness doctrine”, which required providing time for expressing opposing views if
controversial issues are discussed. But at the end of the 1980s the FCC stopped
enforcing this rule for the reason that there were so many media that different
points of view can be expressed at any time.?

One of the most challenging questions is that referring to the role of the
mass media in promoting communication between citizens and political system.
This role is a very complex one, since the media are not only reporters of the news,
but they are also interpreters of events and issues, and evaluators of institutions
and politicians.

It is interesting to mention the role which journalists themselves assume. A
study conducted in 1992 on a sample of more than a thousand journalists revealed
that two responsibilities are seen as extremely important by a majority: getting
information to the public quickly and investigating government claims. At the same
time, journalists do not see themselves as political agenda-setters or as
adversaries of government“.

However, the analyses of media effects on people’s political attitudes and
behavior, and also on the electoral process and the functioning of the political
institutions, have revealed a more complex image. Actually the first empirical
studies of media effects, conducted in the 1940s by Paul Lazarsfeld and his
associates, concluded that media had a little impact on public attitudes and
behavior. But the so-called “minimal-effects” theory began to be challenged by
empirical studies conducted in the 1970s and the 1980s, which found much more
about the media power. A “partial-effects paradigm” has emerged, according to
which “media messages affect certain people under certain circumstances in
different ways”.”

First of all, media have a role in political learning, or, more generally
speaking, in political socialization. But this role is a contradictory one. While on the
one hand, they promote popular support for government, by presenting its

®Theodore J. Lowi and Benjamin Ginsberg, Op. cit., p. 599.

“David H. Weaver and G. Cleveland Wilhoit, “The American Journalist in the
1990s: A Preliminary Report of Key Findings from a 1992 Survey of U.S. Journalists”, in
Richard Davis, ed., Politics and the Media, Englewood Cliffs, New Jersey, 1994, pp. 93-
101.

SRichard Davis, Op. cit., p. 132.
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accomplishments, on the other hand, they erode public confidence in governing
institutions and leaders, by criticizing certain decisions, actions and behaviors.
Moreover, media exert influence on political participation, and especially
on the vote choice, affecting voters’ perception of candidates and consequently the
outcome of the election. This influence is particularly salient in the presidential
elections, where media actually play many roles: mentioning candidates and
contributing to the nomination process; categorizing and criticizing candidates;
helping shaping the issues and events which are perceived as important factors in
the campaign; also establishing expected standards of candidates performance.6
Therefore, campaigns for presidential elections are media-oriented activities, and
candidates pay attention to news coverage and political advertising as well.
Although journalists do not see themselves primarily agenda-setters, many
people believe that the greatest impact of media on politics consists in setting the
agenda, namely the issues for discussion and debate among government decision
makers. A study based on a set of experiments designed to reveal the effects of
television on public opinion concluded that the broadcast media contribute
significantly to setting the political agenda: “By attending to some problems and
ignoring others, television news shapes the American public’s political priorities”.7
All these sides of the role of media in politics - namely in political learning
and socialization, in political participation and electoral process, and also in
agenda-setting - have raised many questions. One of them is: how objective, or
biased, is media? Unlike the early years of the United States, when newspapers
were linked with political parties, at the turn of the twentieth century, the ideal of
objectivity started to be considered the expression of respectable journalism. But
this attitude was changed in the 1960s, when many reporters who covered the
Vietham War moved away form neutrality and practised an “advocacy journalism”,
pleading for ending the war. Since then, the biased character of media has
become a controversial issue. The critics of media insist that the bias is a reality,
the only question being: does the news media have a liberal bias, or a
conservative one?® However, objectivity is often invoked and praised as an
important feature of American media, following from its Constitutional freedom.

What is certain is the fact that the balance of power between politicians
and journalists has been reversed compared with the last centuries. While then the
press was subordinated to the political parties, now, as a result of the decline of
party, politicians have become heavily dependent upon the media.

® Ibid., p. 179.

"sShanto lyengar and Donald R. Kinder, News that Matters: Television and American
Opinion, Chicago, University of Chicago Press, 1987, p. 33.

8 George McKenna and Stanley Feingold, eds., Taking Sides: Clashing Views on
Controversial Political Issues, Guilford, Connecticut, The Dushkin Publishing Group, Inc.,
1995, pp. 56-72.
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Interest Groups Power

The interest groups have always played a central role in American politics.
Their prototype is often seen in the so-called “factions”, to which James Madison
referred in his Federalist No. 10. Unlike most of the pluralists of the twentieth
century, Madison did not consider that factions are necessarily something good,
but since their causes are in human nature itself, they cannot be removed and the
only method of “curing the mischiefs” is to control their effects.’

The modern system of interest groups started to develop in the United
States at the end of the nineteenth century, during the “Progressive Era”. The rapid
industrial development and the arrival of many immigrants favored the forming of
numerous associations, having as a main purpose the support of the occupational
interests of their members toward the government. A second “wave” was
stimulated by the “New Deal”, which offered an important role to various groups to
carry out the new programs in many fields. In the following decades, the expansion
of the government as well as the continuing decline of the political parties proved to
be stimuli for interest group formation. The third “wave” started in 1960, when a
real explosion of interest groups occurred, thanks to developing the civil rights
movements. They were soon followed by the emergence of public interest groups.
At present there are a huge number and a large diversity of interest groups in the
United States.

With antecedents in Madison’s reference to factions, the proper theory of
interest groups began early this century, with Arthur Bentley, who pleaded for an
interpretation of politics based on groups and having an empirical character.®
Then, group theory was developed through the theory of pluralism, in some
remarkable works written at the middle of the century. David Truman carried on
Bentley’'s work, and built a consistent conception of the role of interest groups in
the political process.11 Robert Dahl focused on the relationship between interest
groups and government, and searched for an analytical model of pluralist
democracy.12 Over the years the study of interest groups has become an
independent field of research.

The keyword in defining interest groups is “influence”. Unlike parties, which
present their own candidates for public office at elections, interest groups are only
indirectly involved in this process, their main purpose being to influence those who
hold office. There are many ways to influence in American political system, but
most groups focus either on an “inside” strategy, based on relationships with

® James Madison, The Federalist Papers, No. 10", in Theodore J. Lowi and

Benjamin Ginsberg, Op. cit., p. A34-A38.

1 Arthur F. Bentley, The Process of Government: A Study of Social Pressures,
Bloomington, Ind., The Principia Press, 1949.

" bavid B. Truman, The Governmental Process: Political Interest and Public Opinion,
Second Ed., New York, Alfred A. Knopf, 1971.

2 Robert A. Dahl, Pluralist Democracy in the United States: Conflict and Consent,
Chicago, Rand McNally & Company, 1967.
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governmental officials, or an “outside” strategy, directed to mobilize public
opinion.*

Preference for a certain strategy also involves specific tactics. “Lobbying”
is an essential word for defining the concrete activities used by the American
interest groups. Compared to other countries, the regulation of lobbying is far more
developed in the United States. It refers especially to the registration of lobbyists
and their employers, and the reporting of expenditures.14 According to the
distinction between inside and outside strategies, another one is often made
regarding tactics: “direct” and “indirect” lobbying.

Traditionally, Congress was the main target for direct lobbying. Now, it is a
part of a very complex network, as a result of the changes which have occurred in
the American system as a whole, and inside the Congress. Since most of the
Congressional activity is carried on at the level of committees and subcommittees,
they are particularly targeted by groups interested in the legislative process. The
most visible part of group activities are Congressional hearings, but many other
tactics are involved; among them, the personal presentation of a case to a member
of Congress is considered more effective by lobbyists. There are certain rules
which professional lobbyists have to respect if they wish to be reliable and
effective.”

Lobbying the administrative agencies does not involve very specific
activities in comparison with lobbying Congress. But some peculiarities result from
the increasingly complex structuring of the administration. For group activity the
vertical structure of the Executive Branch, which involves high-ranking federal
officials appointed by the President, and federal workers selected through Civil
Service system, is especially significant. The first category is more sensitive to the
demands of various interest groups, the second can be a partner in a more stable
relationship.

Although the White House is not so easy to access for direct lobbying, it is
also open to various influences. In spite of being critical of the excesses of one or
another type of interest group, most Presidents in recent decades appealed to
certain groups. This relationship is based on reciprocal interests: groups pursue
their own goals and the President needs support for his position.

Indirect lobbying has been practised by more and more interest groups. At
present, various citizen groups, trade unions, business associations and so on
have real networks for grass roots mobilization, which support their lobbying in the
national or state capitals. For those groups who are not able to do that by
themselves, professional firms can offer their assistance. When groups consider
that they need more than their members’ support, they address public opinion,
especially through mass media, by launching media or public relations campaigns.

B Jack L walker, Jr., Mobilizing Interest Groups in America: Patrons, Professions, and
Social Movements, Ann Arbor, The University of Michigan Press, 1991.
14 Clive S. Thomas, ed., First World Interest Groups: A Comparative Perspective,
Westport, Connecticut - London, Greenwood Press, 1993, p. 46.
Bruce Wolpe, Lobbying Congress: How the System Works, Washington, D.C.,
Congressional Quarterly Inc., 1990, pp. 9-15.
8
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Publicity of the results of research done by or for groups has proved to be very
convincing to argue for certain positions.

Besides direct and indirect lobbying other activities are also practised by
interest groups. Although not so frequently, certain groups, in certain
circumstances, resort to the Courts in order to support their interest, especially by
filing amicus curiae briefs, or by initiating suits on behalf of their members or class
action suits that affect greater numbers of people.

Even if the relationship between interest groups and political parties is
sometimes described in terms of competition, actually they often act in support of
each other. In comparison with other countries, American interest groups have
generally played a greater role in the electoral process. Political Action Committees
are the specific form through which substantial parts of the resources for financing
the electoral campaigns are aggregated. PACs have grown substantially since
1974, thanks to the changes in the laws regarding the regulation of campaign
expenditures. The effects of PACs contributions on the officials’ behavior and on
the political climate is a controversial problem. Some studies provide support for
the importance of these contributions in the legislative process. According to
others, they have an effect only as part of all lobbying activities.

An evaluation of the role which interest groups play in the United States
implies a balance between the cons and pros. On the one hand, numerous groups
which compete against each other and exert both influence and pressure on the
government are sometimes characterized in terms of “hyperpluralism”. Particularly
business groups - sometimes called “special interest groups” - are criticized
because through their financial resources, they dominate and control the political
process. Critics also emphasize that not all categories of people have succeeded
in mobilizing material and human resources in order to organize themselves and to
be efficient in supporting their interest.

On the other hand, in spite of criticisms, interest groups have contributed
to the democratic functioning of the American system. They have stimulated the
representation of various categories of people before the government, as well as
facilitated their political participation. Particularly citizen groups that have entered
the political arena since the end of the 1960s have made an important contribution
to the broadening of political representation and to challenging the political power
of big business. Beyond the controversies, interest groups activity remains central
to both the theory and practice of politics in the United States.

Interaction between News Media and Interest Groups

The relationship between news media and interest groups is considered to
be a little explored field of political communication.’® Moreover, there are many
findings proving their symbiotic relationship. Sometimes compared with or even
labelled as “interest groups”, media use groups activity as a major news source. At

% Richard Davis, Op. cit., p. 276.
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the same time, various interest groups have discovered the media as a useful tool
in acquiring visibility and magnifying their capacity to influence policymaking.

This interaction is another controversial issue. In his farewell address to
administrative officials, President Reagan warned Americans against the so-called
“iron triangle”: “A triangle of institutions - parts of Congress, the media and special
interest groups - is transforming and placing out of focus our constitutional
balance”.*” The warning was especially about cooperation of some important
political actors in using resources like campaign money or letter writing campaigns
in supporting issues which are not of public interest. It is true that for most analysts
“iron triangle” means a close relationship of organized interest groups,
congressional committees or subcommittees, and executive agencies,18 but they
agree that media role in this interaction cannot be ignored.

Actually most scholars prefer to use the Hugh Heclo’s expression “issue
network™® in order to describe the increasing complexity of the policymaking
process, involving numerous participants: politicians, administrators, technical
specialists, and so on. Some scholars underline the positive effects of this
relationship based on the finding that policymaking has become more open, more
broadly participatory, and therefore more democratic, even if more complicated
and conflictual.

Although the interaction between media and interest groups has many
aspects, those derived from group practice of using various strategies and tactics
deserve a special focus. According to Jack Walker and his associates, when
interest groups were asked which activities did they consider to be important or
very important they reported first and second, respectively, “administrative
lobbying” and “legislative lobbying”, and, in the third place, “working with mass
media”.? It is noteworthy that the tactic of working with the media, which is specific
to the so-called outside strategy, is especially adopted by citizen groups in order to
get the public support. Media coverage is often essential for the formation and
maintenance of civil rights groups and public interest groups - environmental
groups, consumer groups etc. - and also for the growing number of voluntary
associations like grass roots victim organizations.22 Media are the main source of
information about groups initiatives and achievements, and also they facilitate
contacts among potential members and entrepreneurs. At the same time, business

7 Ronald Reagan, “Remarks to Administration Officials on Domestic Policy”,

13 December 1988, Weekley Compilation of Presidential Documents, vol. 24, no. 50, 19
December 1988, pp. 1615-20.

¥ Theodore J. Lowi and Benjamin Ginsberg, Op. cit., pp. 323-24.

19 Hugh Heclo, Issue Networks and the Executive Establishment, in Anthony King, ed.,
The New American Political System, Washington, D.C., American Enterprise Institute,
1978, pp. 87-124.

20 Jeffrey M. Berry, Citizen Groups and the Changing Nature of Interest Group Politics in
America, in George McKenna and Stanley Feingold, eds, Op. cit., pp. 12-19.

2 Jack L. Walker, Jr., Op. cit., p. 109.

Z Allan J. Cigler, Burdett A Loomis, eds. Interest Group Politics, Washington, D.C.,
Congressional Quarterly Inc., 1995, pp. 33-53.
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groups, although specialized in “inside lobbying”, have moved in the last decades
beyond the relationships with governmental officials to the grass roots and seek to
shape public opinion on government policies. As a result, grass roots lobbying has
become a key tactic for most groups, regardless of their type. Consequently,
various kinds of groups - resource-poor and resource-rich, liberal and conservative
- compete each other for media coverage, and it is often hard to predict the
winners.

It is even more difficult to anticipate the ultimate consequences of all the
recent developments of mass media and interest groups as well and to answer the
essential question: do they contribute to democracy or undermine it?

If we refer to the media, it is obvious that, besides newspapers, radio and
television, which have become “classical” forms, the technological innovations
such as cable television, communications satellites, faxes, personal computers,
and the Internet have an increasing role in facilitating and accelerating political
communications, not only in the United States, but worldwide. It means that
politicians can be better informed about public opinion, citizens can possess
greater power to check leaders and institutions, and various groups can have
easier access to the policymaking process. But even in the United States, which
has been a pioneer in innovating and expanding communications, the cost of new
technology still places limits for certain people. On the other hand, not all
individuals, all the time, prefer to use sophisticated technology in order to express
their political views or choices.

The problems are similar from the perspective of interest groups. As
already mentioned, their great proliferation and the major technological
developments in information processing - most of them owed to the media - have
broadened the representation of various interests in politics. But the increasing
complexity of the policymaking, which involves more and more information, more
and more participants, could overload the system and affect the effectiveness of
the process.

This balance of positive and negative consequences of recent
developments in political communications may lead to the conclusion that neither
news media, nor interest groups will continuously enhance their power against
other participants in the political process. It seems that they will rather be more
intermingled with other actors, which characterize the representative democracy -
governing institutions and political parties. Moreover, broadening access to the
new technologies seems to enhance citizens’ capacity of influencing politics and
policymaking.

11
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AGENTIA DE PRESA IN SISTEMUL MASS MEDIA
I. MAXIM DANCIU

ABSTRACT. Press Agency in Mass Media System.  The structure of
mass media and press agency's role. Brief history of press agency. The
press agencies in Romania. The technological development and the
modernisation of press agencies. The organisations of press agencies.
The specific agency journalism.

in literatura de specialitate se admite, Tn general, ca putem vorbi de mass
media abia de la mijlocul secolului al XIX-lea, adica din momentul in care presa a
castigat o audienta suficient de larga si eterogena. Dupa Francis Meril*, domeniul
mijloacelor de comunicare Tn masa (mass media) poate fi abordat tocmai tinand
cont, pe de o parte, de caracterul institutionalizat al sursei si mesajului si, pe de
alta parte, de caracterul impersonal al destinatiei. Asa, de pilda, publicarea unor
stiri de interes public in ziar satisface conditia comunicarii publice a continutului lor.
Sistemul mijloacelor de comunicare Tn masa cuprinde astazi atat presa tiparita, cat
si radioul, televiziunea, agentia de presa, filmul, cartea de larga circulatie, acestea
putand fi intelese ca subsisteme specializate, subsisteme care sunt Tn legatura,
dar si Tn concurenta ntre ele.

Judith Lazar® si, dupa ea, loan Dragan®, considerd cid mass media se
particularizeaza in cadrul ansamblului social sub forma urmatoarelor ipostaze:

— mass media introduc Tn economia si societatea contemporana o
industrie puternica in plina dezvoltare (care ofera locuri de munca, bunuri si
servicii, contribuind la stimularea altor industrii);

— mass media sunt o institufie cu organizare si reglementari, cu norme
specifice de organizare, care reglementeaza functionarea lor si relatile cu
ansamblul societatii, cu alte institutii si organizatii;

— mass media ofera o scena pe care se desfasoara spectacolul viefii
publice la nivel national si international; mai mult decéat atat, puternicele mijloace
actuale de comunicare “creeaza" si definesc actualitatea vietii publice.
"Actualitatea" devine un produs mediatic. Pe scena fluida si nelimitata a mass
media se "revarsa" spectacolul politic si cultural, se lanseaza moda, noile obiceiuri
si stiluri de viata, noile norme si valori sociale;

! Francis E. Meril, Society and Culture, Engelwood Cliffs, 1965.

2J. Lazar, Sociologie de la communication de masse, Paris, A. Colin, 1991, p. 9.

®loan Dragan, Paradigme ale comunicérii de masd, Bucuresti, Casa de Cultura si Presa
"Sansa“, 1996, pp. 52-53.
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— mass media constituie cel mai puternic mijloc de control social, de
orientare si de inovare sociala;

— mass media ofera divertisment celor mai mari mase de oameni;

— mass media a devenit o parte inseparabild a vietii cotidiene, private si
publice a indivizilor;

— mass media creeaza o noua forma de cultura, cultura mediatica.

Este important de retinut cd mass media au o structurg de organizare si de
norme institutionalizate care le reglementeaza activitatea, cunosc forme specifice
in ce priveste confinutul (mesajele difuzate), poseda modalitati adecvate de
finanfare (abonamente, taxe, publicitate), relatiile lor cu alte institutii sunt supuse si
ele reglementarilor. Din aceasta perspectiva, trei aspecte diferite se impun
cercetatorului: primul aspect se refera la tehnicile media, de la presa de tiparit
pana la cele mai sofisticate echipamente provenite din informatica, electronica si
telecomunicatii; al doilea aspect priveste contextul socio-cultural al aparifiei media,
specificandu-se relatia dintre aparitia si dezvoltarea media, capitalismul industrial
si democratiile occidentale; in fine, al treilea aspect vizeaza regimul media n
societétile democratice”.

In dezvoltarea mass media agentiile de presa si-au definit cu timpul o
individualitate proprie. Multa vreme rostul lor nu a fost altul decéat acela de a furniza
stiri ziarelor. Astazi rolul lor in circulatia informatiilor este mult mai complex, pe
langa ziare si reviste servind si societatile de radio si televiziune ca si alte
numeroase categorii de clienti. De asemenea, eficienta a crescut o data cu aparitia
de agentii specializate pentru colectarea si dispersarea noutatilor Tn domenii de
activitate de interes bine definit: afaceri, turism, meteorologie, stiintd. Dezvoltarea
deosebit de rapida a nevoii de noutati vizuale a incurajat aparitia agentiilor profilate
pe fotografii, programe de actualitati pentru televiziune, filme documentare®.

I. Scurt istoric al agen fiei de pres &

Cercetatorii istoriei mijloacelor de comunicare in masa au pus in evidenta
ca agentiile de presa au aparut ca raspuns la o cerere tot mai mare de informatii
care proveneau nu atat din partea presei cotidiene, cat mai degraba din partea
noilor centre de putere economica si financiara si, desigur, din partea puterii
politico-administrative. "Este perioada primei revolutii industriale - scrie Enrico
Carita — provocata de o serie de factori simultani care se afla la originea ei:
puternica crestere demografica, afirmarea burgheziei, intensificarea comertului
international, urbanizarea si utilizarea masinilor cu abur, pana la raspandirea noilor
mijloace de comunicare, de la telegraf la telefon, ca urmare a descoperirilor din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea Tn domeniul in care, in epoca respectiva,
reprezenta cel mai avansat nivel Tn cadrul stiintelor fizice, si anume

“|. Dragan, Op. cit., pp. 53-54; vezi si Francis Balle, Medias et société, Paris,

Montechrestien, 1988, pp. 71-73.
®Neagu Udroiu, Gutenberg sau Marconi?, Bucuresti, Ed. Albatros, 1981, pp. 50-51.
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electromagnetismul"e. De altfel, se stie ca jurnalismul modern s-a nascut in

decursul secolelor XVIII si XIX, cand stirile si informatia au devenit o marfa oferita
pe o piata libera si deschisa. In aceasta ordine de idei, Fr. Balle remarca pe buna
dreptate ca, de la Gutenberg pana in zilele noastre istoria media se intretese cu
aventura industriala si cu luptele pentru libertate”. In a doua jumatate a secolului al
XIX-lea circulatia informatiei intra ntr-o noua erd, o datd cu aparitia marilor
cotidiene in Europa Occidentala si America de Nord, care permit, gratie rotativelor,
difuzarea stirilor la milioane de cititori. Este epoca de aur a presei scrise, in lumea
occidentald, care tine — cum precizeaza un alt istoric al mijloacelor de comunicare,
Jean-Noel Jeanneney — de la inceputul anilor 1870 pana la primul razboi mondial,
0 perioada n care ziarele cunosc o puternica dezvoltare, fara a fi inca in
concurenta cu celelalte medii de comunicare ale viitorului: "Largirea audientei si a
influentei lor determina acutizarea a doua probleme rezultate din triumful libertatii
presei: pe de o parte venalitatea, prin care influente oculte ameninta adevarul, pe
de alta parte calomnia, reputatia cetatemlor putand fi patata pe nedrept de o presa
care scapa adesea oricarei sanct|un| . Dar, totodata, este si epoca in care se
structureaza spatiul public modern caracterizat prin dezbateri publice,
manifestarea spiritului critic, viata parlamentara, societati culturale. De asemenea,
tot Tn aceasta perioada se introduc diferite reglementari pentru a legitima statutul
presei’.

Inventatorul agentiei de presa a fost Charles Havas care inca din 1832 fsi
deschide la Paris un "birou de stiri", aproape nu numai de Hotelul Postelor, de
Bursa de Comert si de sediul Mesageriilor ci si de sediile ziarelor. (Fara indoiala, el
a avut i Tnaintagi asa-numitii "nouvellistes", informatori particulari care furnizau
unor printi sau bancheri §t|r| sau informatii speciale. Se pot cita in acest sens
"Ordinari Zeitungen" ale Fuggerilor, bancheri din Augsburg in secolul al XVI-lea. lO)
Sistematizand practica culegerii si transmiterii de informatii, adresandu-se nu
numai unor clienti particulari carora le-a furnizat un serviciu apreciat ca prompt
pentru rapiditatea sa, biroul lui Charles Havas se va numi din 1835 Agenfia Havas.

"La Tnceput, este doar un birou de traducere a presei straine n serviciul
cotidianelor din zona — scrie in istoria sa Jean-Noel Jeanneney; lui Havas ii vine
insa curand ideea de a dezvolta o retea de corespondenti si de a vinde informatiile
lor. Tncepand din epoca celei de-a Doua Republici si in timpul celui de-al Doilea
Imperiu, dezvoltarea agentiei se bazeaza pe doua elemente principale. Mai intai,
Bursa: o escadrila de porumbei calatori 1i aduce in fiecare zi lui Havas, cu maxima
viteza, cursurile de la Stock Exchange din Londra. In al doilea rand, razboiul.

® Enrico Carita, Suntem in viitor, in De la silex la siliciu. Istoria mijloacelor de comunicare
in masé, sub ingrijirea lui Giovanni Giovannini, Trad. de Emilia Cosma, prefata de Ed.
Nicolau Bucuresti, Ed. Tehnica, 1989, p. 227.
. Balle, op. cit., p. 71.
Jean Néel Jeanneney, O istoria mijloacelor de comunicare, traducere de Mihaela
Colcan, prefata de Bogdan Ghiu, lasi, Institutul European, 1997, p. 101.
® Vezi D. Gusti, Ideile fundamentale ale dreptului de presd, in D. Gusti, Opere, vol. Il, ed.
Ov. Badina si Oct. Neamtu, Bucuresti, Ed. Academiei, 1969; Philippe Solal, Jean-Claude
Gatineau, chtlonnalrejurldlque Presse écrite, parlée, télévisée, Paris, Dalloz, 1980.
°Roland Cayrol, La presse écrite et audiovisuelle, Paris, PUF, 1973, p. 83.
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Perioada este marcata de cateva conflicte spectaculoase. Havas trimite deci
corespondenti activi In Crimeea, Italia, Mexic, Statele Unite etc." Din 1857 devine
si agentie de publicitate, cunoscéand o dezvoltare continua. De fapt, Agentia Havas
fondeazd o "Societate generala de agentie" pentru a gestiona publicitatea
comerciala din ziare: "O ingenioasa idee este de a propune ziarelor sa plateasca
din informatiile cumparate de la agentie cu spatii publicitare. Schimbul este
avantajos si pentru finantele ziarelor, scutindu-le pe acestea de utilizarea
lichiditatilor din conturi. Lui Havas 1i revine sarcina de a revinde aceste spatii,
obtindnd un important beneficiu, industriagilor si comerciantilor doritori de
reclama™.

Deviza Agentiei Havas era: s& stim repede, s& stim exact, asa incat ea va
folosi toate mijloacele pentru a-si mari rapiditatea serviciilor: porumbelul calator (cu
legaturi zilnice intre Paris, Londra si Bruxelles), telegraful (inventat in 1837 si pus
la Tndeména comunicatiilor particulare in 1850), cablul submarin (pe sub Marea
Manecii, incepand din 1851), cablul transatlantic (din 1866), teleimprimatorul
(incepand din 1880).

Doi dintre colaboratorii lui Havas creeaza alte doua mari agentii in Europa
Occidentala: Bernhardt Wolf si Julius Reuter. Primul creeaza la Berlin Wolfs
Bureau imediat dupa darea in folosintd publica, in octombrie 1849, a liniei
telegrafice a statului prusac care lega Berlinul de Aix-la-Chapelle. Aceasta va fi,
pana in perioada nazista, una din cele mai mari agentii europene de informatii. Al
doilea, in 1851, creeaza la Londra Agenfia Reuter, imediat dupa ce un cablu
submarin a fost instalat intre Dover si Calais. Pe masura ce cerintele de viteza in
transmiterea stirilor se Tnmulteau, Reuter a trecut la folosirea unor mijloace
ingenioase pentru castigarea de timp Tn transmisiile de informatii.

La originea credrii primei agentii de presa americane s-a aflat ideea
asocierii editorilor de ziare pentru facilitarea obtinerii de informatii. Intr-adevar, in
1818, marile ziare din New York incheiau un acord de navlosire In comun cu
ambarcatiile care navigau prin fata transatlanticelor pentru a primi mai rapid stiri
din Europa. Tn 1857 asociatia lor ia numele de New York Associated Press si
creeaza apoi filiale Tn diferite regiuni ale tarii; ea devine in cele din urma, in 1892,
Associated Press. Alte doua mari agentii sunt create in Statele Unite ale Americii,
una in 1907 de catre E.W. Scripps, United Press, cealalta in 1909 de catre W.R.
Hearst, International News Service. Prin fuzionarea acestor doua agentii, in 1958,
se creeaza agentia United Press International (U.P.L.).

Tnaintea primului razboi mondial au fost stabilite intre agentii adevérate
zone de interes, realizandu-se intre ele un fel de impartire a lumii pentru culegerea
de informatii. Astfel, agentiile americane Tsi rezervau teritoriul nord-american;
Agentia Havas: Franta, Elvetia, Italia, Belgia, Spania, Portugalia, o parte din
Orientul Mijlociu gi America de Sud; Agenfia Reuter: Imperiul Britanic, Tarile de
Jos, o parte din Balcani gi Orientul Mijlociu; Agenfia Wolf: tarile de limba germana,
Scandinavia.

" Jjean-No6el Jeanneney, op. cit., pp. 103-104.
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O data cu instaurarea regimului sovietic Tn Rusia ia fiinta, din initiativa lui
Lenin, agentia Rosta (la 1 decembrie 1917). In 1925 se organizeaza agentia TASS
ca agentie socialistd mondiala de informatdii.

Germania, Infranta in razboi, infiinteaza agentia de stat Transocean, care
utiliza transmisiile prin radio.

Totodata, asistam la un proces de dezvoltare al agentiilor nationale de
stiri. Marile agentii telegrafice isi reorganizeaza activitatea. La 1 mai 1924 agentiile
Reuter si Havas reugesc sa stabileascd unele legaturi cu agentia de presa
sovietica. Intre 6 si 11 mai 1924 are loc prima conferintd generald a agentiilor de
presa, la care au luat parte agentile Havas, Reuter, Wolf, TASS, Associated
Press, o serie de agentii nationale europene, printre care Rador din Roménia si
Stefani din Italia etc. La 2 octombrie 1925 s-au deschis lucréarile celei de-a doua
conferinte generale a agentiilor grupate Tn aceasta organizatie, in cadrul careia s-
au ncheiat diferite aranjamente intre agentiile mondiale si cele nationale, care se
infiintasera in mai multe tari europene. Aceste conferinte sunt Tnsa preludiul
intelegerii intervenite in 1934 intre marile agentii mondiale care hotarasc sa
actioneze liber Tn orice punct al globului. Dupa al doilea razboi mondial concurenta
in domeniul informatiilor s-a desfasurat mai liber, mai cu seama din dorinta
agentiilor americane de a-gi extinde pretutindeni reteaua.

incepand din 1944, Agenfia France Presse este continuatoarea Agentiei
Havas. Intr-adevar, ramura "Information” a Agentiei Havas existase inca din
toamna lui 1940 sub denumirea de Office Francais d’'Information (O.F.l.) plasata
sub controlul statului francez si al unui "grup comercial german”. Mijloacele tehnice
ale Agentiei Havas vor fi puse in 1944 l|a dispozitia unor echipe de rezistenta care
creaserd mai multe agentii de presa dupd modelul birourilor Havas din Londra si
Alger. n felul acesta, a luat fiintd, prin reunirea acestor initiative si la investigatia
guvernului provizoriu din Alger, Agentia franceza de presa, creatd in martie 1944.
O hotarare din 30 septembrie 1944 aproba definitiv crearea Agenfiei France
Presse care primea instalatiile din partea O.F.l. Dupa o lunga perioada de ezitari,
de dezbateri si de control a lucrarilor agentiei din partea autoritatilor
guvernamentale Agenfia France Presse primea in 1957 un statut care-i garanta,
teoretic, independenta Tmpotriva incalcarilor de catre stat a drepturilor ei.

Agentia Reuter a fost creata initial sub forma unei obignuite societati
comerciale, devenind din 1911 ceea ce dreptul britanic numeste "trust”, adica o
fundatie independenta, al carei act de nastere cuprinde dispozitii irevocabile din
partea celor care o fondeaza. In acest trust sunt reprezentate "Newspaper
Proprietor's Association” (Asociatia ziarelor londoneze), "Press Association"
(asociatia de presa din provincie), "Australian Associated Press" si "New Zeland
Press Association" (societati cooperatiste ale ziarelor australiene si neo-
zeelandeze). Se poate spune ca Agenfia Reuter este proprietatea indivizibila a
totalitatii ziarelor din Regatul Unit (cu exceptia presei comuniste care nu este
reprezentatd in asociatile mai sus citate). In Marea Britanie, Reuter lucreaza in
comun cu agentia Press Association cu care imparte biroul central din Londra:
Reuter se ocupa de stirile din Commonwealth si din strainatate, iar Press
Association distribuie stirile britanice interne.
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Associated Press este cea mai importanta dintre agentiile mondiale de
presa, dispunand de considerabile mijloace tehnice si financiare. Agentia se
prezintd sub forma unei asociatii cooperatiste, unde fiecare asociat (ziare, posturi
de radio si televiziune) achita o cota parte proportionald cu importanta sa. Consiliul
de conducere al Agentiei este ales de catre asociati, numarul de voturi acordate
fiecaruia fiind proportional cu suma totala a cotei-parti. Acest consiliu de conducere
este compus din reprezentanti ai marilor ziare din Statele Unite.

Agentia United Press International (U.P.l.), a doua agentie mond|ala d|n
S.U.A., este singura alcatuita sub forma unei intreprinderi comerciale obisnuite™.

Agentia France Press, Associated Press si United Press International,
Agentia Reuter si TASS domina piata mondialé a informatiilor prin amploarea si
capacitatea tehnologica a sistemelor lor de a culege si de a difuza stiri in multe
limbi in intreaga lume. Exista, de asemenea, in alte cateva tari si agentii nationale
de o importantd deosebitd, ca de exemplu Tn Japonia, China, Egipt, Tunisia,
Maroc, Germania, Italia, Spania.

Cele mai multe agentii nationale sunt abonate sau au aranjamente de
schimb cu doua sau uneori cu mai multe din agentile mondiale pentru a primi stiri
din strainatate si a furniza stiri interne. De asemenea, multe agentii nationale sunt
abonate la serviciile furnizate de un anumit numar de agentii nationale mai mici fie
din tari vecine sau din acele tari care prezintd un interes deosebit. In afara
agentiilor mondiale, relativ putine agentii nationale (si putine ziare nationale si alte
mijloace de comunicare Tn masa) Tsi mentin proprile lor birouri sau au
corespondenti in strainatate pentru a culege sau a difuza stiri*®

Pe scurt: culegerea regulatd si difuzarea de stiri pe plan mondial este
efectuata in mare masura de catre si prin cinci agentii mondiale de presa. Fiecare
din acestea au birouri in peste o suta de tari si mii de corespondenti angajati
permanent sau temporar. Ei culeg sute de mii de cuvinte zilnic si, incluzand
difuzarea interna, transmit milioane de cuvinte. Fiecare difuzeaza stiri 24 de ore
din 24 catre mii de agentii nationale, ziare, studiouri de radio si televiziune abonate
in peste o suta de tari. Toate au servicii regulate, in mod obisnuit zilnic, in limbile
engleza, franceza, germana, spaniola, portugheza, rusa, araba.

Il. Agen fiile de pres & din Roménia

Agentiile de presa patrund in Roménia in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, o data cu modernizarea societatii romanesti si ca urmare a infaptuirii
statului national. Octavian Butoi, istoric si teoretician al presei, prezinta datele
problemei astfel:

"Desi, potrivit acordului din 1870, Romania se afla in sfera de influenta a
lui Wolf inca din 1867 Havas tatonase terenul pentru instalarea unei sucursale la
Bucuresti. Negocierile dintre autoritatile roméanesti si reprezentantii agentiei Havas
intra in impas, fiind de mai multe ori intrerupte si tot de atatea ori reluate, printre

’R. Cayrol, op. cit., pp. 84-92; Octavian Butoi, Despre istoria agenfiilor de presa, in
"Analele Universitatii Bucuresti®, seria filosofie, Anul XIX, nr. 1, 1970, pp. 180-182.
13 Vezi si Neagu Udr0|u op. cit., pp. 53-58.
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cauze aflandu-se nu numai cele de ordin financiar. In ciuda acestor dificultati
Havas nu renunta la ideea infiintarii unei sucursale in Romania de unde putea
obtine venituri grase si, Tn 1876, cand razboiul ruso-turc devenise iminent, trimite
la Bucuresti un reprezentant care s& duca direct tratative cu guvernul roman. intre
timp situatia se schimbase, Roménia se pregatea sa intre in razboiul pentru
cucerirea independentei nationale. Guvernul, cercurile politice si de afaceri, presa
care luase un mare avant, simteau nevoia stringenta a unei informari rapide privind
situatia internationald, viata politica, economicd si sociald din principalele tari
europene. (...) Lupta pentru obtinerea de date exacte atinsese cote maxime. Un
serviciu telegrafic de informatii de presa devenise absolut necesar. Pentru
infiintarea lui, un reprezentant al guvernului roman se deplaseaza la Paris pentru a
relua dialogul cu reprezentantii agentiei de presa franceze. Discutiile sunt
fructuoase astfel ca la 13/25 ianuarie 1877 se semna un acord intre Ministerul
Afacerilor Straine al Romaniei si Havas, prin care agentia franceza se obliga sa
creeze la Bucuresti o sucursala intitulatd Agenfia Havas a Romaniei. Agentia
receptiona si difuza informatii economice si politice prezenténd fie un interes
general, fie un interes special pentru romania. In baza respectivului acord,
cercurile oficiale guvernamentale precum si Monitorul Oficial primeau buletine cu
ultimele telegrame de presa de patru ori pe zi (la orele 9, 12, 15 si 19).
Telegramele ramaneau proprietatea agentiei, care le comunica abonatilor ei (ziare,
societati particulare etc.) avand totodata obligatia de a transmite pe cheltuiala sa
telegramele oficiale ale guvernului roman, telegramele politice, ca si alte stiri
despre Romania, care erau inserate in presa straina"“. Printre abonatii agentiei se
numarau ziarele "Romanul", "Telegraful", "Romania libera", "Presa", "Orient",
"Timpul " etc. Din 1879 Agenfia Havas cere marirea subventiilor acordate de stat,
ea urmand sa furnizeze cursurile oficiale ale valorilor de bursa si cele ale marfurilor
care interesau societatile de afaceri din Roméania de la bursele din Paris, Viena,
Londra, Amsterdam, pretul cerealelor — principala marfa de export — la Marsilia,
Londra, Anvers, Napoli etc. cuprinse Tntr-un buletin financiar si comercial.

Orientarea Romaniei spre Germania si Austria determind Ministerul
Afacerilor Straine sa denunte la sfarsitul anului 1888 contractul cu Agenfia Havas,
urmarindu-se realizarea discretd a unei conventii cu agentiile puterilor centrale.
Astfel, in 1889 se pun bazele unei agentii speciale de stiri telegrafice din si pentru
strainatate, subordonatd guvernului roman si avand legaturi cu agentia oficiala
telegrafica Corrbureau. Denumirea noii agentii este Agenfia roméané, condusa fiind
de un director numit si revocat de guvernul roman. Telegramele erau expediate din
Viena, de trei ori pe zi, la sediul din Bucuresti al agentiei, de unde erau difuzate
abonatilor. La randul ei, Agenfia romand urma sa transmita, la cererea agentiei
austriece (care avea legaturi directe cu agentiile Wolf si Reuter), telegrame la
Sofia, Constantinopol. Atena si in alte puncte din Orient.

"Denuntarea contractului cu Havas nu insemna de fapt si intreruperea
activitatii sucursalei din Bucuresti a agentiei pariziene. Havas dispunea inca de un
important numar de abonati (ziare, societati comerciale gi economide). O ruptura
violentd nu convenea nici autoritatilor roméanesti, obligate sa tina seama de

4 Octavian Butoi, art. cit., p. 183.
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realitatile politice si economice instaurate dupa 1885. Ca atare pana la stabilirea
unor acorduri convenabile ambelor parti, o buna perioada de timp telegramele au
fost semnate "Agentia roména si Havas reunite". Dupa unele aranjamente ntre
agentiile mondiale si obtinerea unor avantaje materiale de catre agentia pariziana,
Havas transfera abonamentele Agenfiei romane, a carei activitate incepe la 30
martie 1889, si care, de la sediul Palatului Postelor de pe strada Doamnei
transmitea telegramele prin fir direct. Pe piata informatiilor din Romania,
Corrbureau avea o pozitie dominanta. Telegramele nu soseau la Bucuresti direct
din alte capitale europene, ci prin intermediul agentiei respective. Deoarece
aceasta dirija si selecta telegramele potrivit intereselor ei si ale imperialismului
german, relatile cu Agenfia roméana se deterioreaza treptat. Guvernul roman,
nevoit sa tind seama de numeroasele proteste si nemultumiri exprimate in presa,
de grupari politice etc., reia negocierile si, Tn 1897, intra in vigoare o noua
intelegere prin care Corrbureau si agentile pe care le reprezenta urmau sa
expedieze informatiile importante pentru cotidiane si stirile solicitate de oficialitati la
cererea Agenfiei romane. Corrbureau primea anual jumatate din suma pretinsa de
Havas si obtinea prin agentia roména un buletin cu telegrame despre Roménia".
La nceputul secolului XX Agenfia romana avea ca abonati principali o serie de
ziare si reviste intre care "Timpul", "Conservatorul", "L'Independence Roumaine",
marile ziare de informatie "Universul”, "Adevarul”, precum si un numar important
de banci, firme comerciale si industriale. Agentia a existat practic pana la intrarea
Romaniei in primul rézboi mondial™.

Dupa razboi, in 1920, locul Agenfiei roméane este luat de Agenfia Rador
(Orient-Radio), proprietatea bancii Chrissoveloni. Patru ani mai tarziu agentia se
transforma din societate anonima ntr-o societate cu participarea statului, care prin
Ministerul de Externe a cumparat 60% din actiuni. Capitalul se repartiza Tntre
Ministerul de Externe, Banca Nationala si Camera de Comert, actiunile fiind
netransmisibile. In perioada interbelicad Rador a fost principala agentie telegrafica
oficiald a Romaniei. Prin intermediul ei se transmiteau abonatilor, autoritatilor,
presei bucurestene si din provincie informatii de interes general, cursurile de
bursa, devize si marfuri. In principalele centre din tard agentia avea corespondent
proprii. De asemenea, Rador era in legatura cu agentile mondiale Havas si
Reuter, cu agentiile Wolfbureau — Berlin, Stefani — Roma. Mijloacele tehnice pentru
captarea si difuzarea informatiilor era telegraful, telefonul, radiotelegrafia.

Dupa 1930 au luat fiintd si alte agentii de presd: Agenfia "Presa” si
Danubian Press. Prima functiona pe baze comerciale si furniza in special ziarelor
din provincie pe langa informatii, diverse materiale de presa (articole, interviuri,
documentare, caricaturi) si taieturi din ziare si reviste (distribuite la cerere sau prin
abonament). A doua functiona ca societate anonima si reprezenta agentia Europa
Press din Berlin si era in legaturi de corespondenta cu Berner Bund si Basler
Nachrichten pe care le alimenta cu stiri din sud-vestul Europei.

Pe langa agentiile telegrafice, un loc important in viata presei roméanesti
interbelice l-au jucat agentiile de publicitate. Printre cele mai vechi era agentia de
publicitate D. Adania (creata in 1888), agentia S. Wagner (specializata in

!5 |bidem, pp. 184-185.
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propaganda pentru statiunile balneo-climaterice), Firma Rudolf Mosse S.A.
(fondata in 1867) care pe langa reclama se mai ocupa si cu editarea de anuare
pentru comert, finante, industrie, presd, coduri, ziare si reviste. In fine, mai
functiona si o filiald a societatii de publicitate J Walter Thompson Company din
New York, activand in toate domeniile reclamei®

Sub regimul antonescian Agentia Rador devine o sucursald a agentiei
germane D.N.B., disparuta in 1945. Dupa cel de al doilea razboi mondial Roménia
intra In sfera de influenta sovietica, cu consecinte dezastruoase in plan mediatic.

La 24 mai 1949 este creatd Agentia Roméana de Presa Agerpres, in
intregime controlata de partidul comunist. Prin sarcinile ce-i reveneau, Agerpres
constituia totusi sursa cea mai cuprinzatoare si mai rapida de informare asupra
evenimentelor de peste hotare. In acest scop erau receptionate emisiunile zilnice a
53 de agentii internationale gi nationale. Redactia de stiri externe elabora materiale
pentru un Buletin zilnic, cuprinzand in medie peste o sutd de materiale de presa
(informatii, note, comentarii, reviste ale presei, declartaii, opinii). In buletinul zilnic
erau inserate si informatii speciale destinate radioului si televiziunii. Intre atributiile
Agerpres se numara si editarea revistelor "Lumea", "Actualitatea romaneasca" (in
limbile engleza si franceza), "Romania — file de istorie" (in cinci versiuni: rusa,
engleza, franceza, spaniold, germanad), precum si o serie de buletine in limbi
straine (cu o periodicitate zilnica, saptaméanala sau lunara). De asemenea, realiza
fotoreportaje pentru presa si alti beneficiari, mtretmand relatii de schimb cu 80 de
agentii de presa si fotograﬂce de peste hotare'’. Din 1990 Agerpres devine
Agentia Rompres, cu regim de agentie nationala, fmant,até de la bugetul statului.

Presa libera, independenta, a cunoscut, dupa 1989, o puternica
dezvoltare, atat in ceea ce priveste presa scrisa, cat si in domeniul
audiovizualului'®. Au aparut gi agentii de presa particulare, cele mai puternice fiind
Mediafax si A.M. Press, concurand cu succes agentia nationala. Agentii de stiri de
mai mici dimensiuni sunt: R. Press, Vest Press, Nord-Est Press, Telegrama,
Univers.

[Il. Agen fiile de pres & si dezvoltarea tehnologic &

Agentiile de presa depind in chip hotarator de perfectionarea mijloacelor
de transmitere rapida a informatiilor. In a doua jumatate a secolului trecut ele au
beneficiat de inventiile telegrafului si telefonului, iar in secolul nostru, in perioada
interbelica, de inventia radioului si raspandirea mondiald a retelelor telefonice.
Dupa 1950, cum releva Sergio Lepri, asistam la "explozia mformatlonal”” si la
nagterea  "societadti  globale”. Dezvoltarea tehnologiilor in  domeniul

1% |bidem, pp. 185-186; Emil Samoila, Ziaristica, Bucuresti, Atelierele "Adevarul®, 1932, pp.
142-152.

" viezi Neagu Udroiu, op. cit., pp. 76-79.

18 Despre evolutia presei roméanesti dupa 1989 vezi: Peter Gross, Mass media in Revolution
and National Development. The Romanian Laboratory, lowa State University
Press/Ames, 1996; Emil Hurezeanu, intre caine si lup, Cluj, Biblioteca Apostrof, 1996.
pp. 160-171.
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telecomunicatiilor face mai ugor gi mai putin costisitor fluxul stirilor si nu pune limite
tehnice in calea raspandirii informatiilor.

"In acest mare cadru general, agentiile de presa au constituit, dupa cel
de-al doilea razboi mondial, elementul hotarator in mai mare masura decéat in
trecut. Conceptul informatiei ca sursa de recreere, de petrecere a timpului liber, de
divertisment era, intr-adevar, In plina manifestare; informatia isi manifesta in
schimb, mai mult sau mai putin corect, intregul dramatism al fortei sale:

— ca mijloc de cunoastere, de dobandire a unor cunostinte de cultura
generala, de Tmbogatire ideologica; ca insusire a unor norme de viata si de reguli
de comportament; ca sugerare a unor decizii, ca stimulent de optiuni;

— ca instrument operativ, ca ajutor in activitatea tuturor celor care exercita
0 activitate importanta, publica sau particulara, intr-o societate in miscare;

— drept cheie nu pentru a cunoaste, ci pentru a modifica realitatea."™®

Diversificarea informatiilor, cresterea nu numai a ofertei, dar si a cererii lor
pe piata, multiplicarea centrelor de furnizare de informatii i extinderea mijloacelor
de difuzare a informatiilor au facut ca rolul agentiilor de presa sa se largeasca
considerabil. Evident, ele trebuiau sa fie in masura sa difuzeze "nu numai
informatia generala, ci si materialul pe masura, in functie de exigentele abonatului,
si anume:

- servicii elaborate la cererea ziarelor;

- informatii de actualitate care pot fi selectionate;

- imagini foto corespunzatoare;

- stiri despre evenimente care au avut loc Tn cursul ultimului an;

- material de referinta prin intermediul «bancilor de informatii»;

- pagini de informare pe videotext".?°

Marile agentii de presa si-au dezvoltat o infrastructura tehnologica ce
incorpora ultimele inventii in materie de comunicatii (legaturi prin cablu si satelit,
calculatoare si videoterminale). Prima agentie de presd care a adoptat noile
tehnologii electronice a fost Reuter in 1968: un calculator primea pe opt masini de
telex (de 100 baud) materialul de sosire; un redactor responsabil analiza textele pe
videoterminalul sau, trimitea in circuit cele bune asa cum erau si preda celelelalte
unui redactor pentru a le aduce modificarile necesare. Sisteme similare au fost
adoptate de United Press International Tn 1971, de Associated Press in 1972 si de
France Press in anii 1973-1976.

Se intelege, prin adoptarea calculatorului in culegerea, prelucrarea si
distribuirea informatiilor avantajele agentiei nu erau deloc neglijabile in comparatie
cu sistemul traditional, iar Enrico Carita le-a sintetizat in modul urmator:

- textele sosite sunt triate in mod automat Tn cadrul sediului operativ
central gi receptionate imediat de redactile competente, fiind astfel asigurata
simultaneitatea dintre emiterea unei stiri din orice colt al lumii al parveni si
receptionarea ei de cel care — printr-o procura a directiei de presa a agentiei — are
sarcina si raspunderea sa o aprecieze si, daca este cazul, sa o relanseze. In lipsa

¥ Enrico Carita, op. cit., p. 228; Sergio Lepri, Le machine dellinformazione, Milano,
1982.

2 Enrico Carita, op. cit., p. 229.
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calculatorului electronic, adica in sistemele traditionale, materialul soseste pe un
telex si de aici fiecare bucata, cand este terminata, se trimite redactiei interesate
prin posta pneumatica (acolo unde aceasta existd) sau manual;

— materialul original produs de fiecare redactie in parte este "digitalizat"
direct pe videoterminal si de aici, indreptat spre calculator, de unde este difuzat in
strainatate. Cu metodele traditionale, materialul este batut la masina de catre
ziarist, trimis manual sau prin posta pneumaticad operatorului, care-I "perforeaza”
pe telex;

— tot ceea ce soseste pe telex din stréinatate este "transferat” de redactiile
competente pe videoterminalele lor si trimis calculatorului, ca si ceea ce se
produce in sediu. Cu vechile sisteme, acest material, desi soseste gata "perforat",
este "reperforat” chiar daca redactorii I-au "transferat" fara corecturi;

— materialul produs in interior sau provenit din exterior este difuzat de
calculator simultan cu mai multe destinatii; se obtine astfel multiplicarea mesajului.
In schimb, cu sistemul traditional, aceasta se realizeazd aprintr-un numar de
operatiuni manuale identic cu numarul destinatiilor;

- trierea materialului in interiorul agentiei si difuzarea in strainatate se
efectueaza potrivit indicatiilor de prioritate pe care operatorul le specifica pe fiecare
stire pe baza unui cod de prioritate recunoscut in mod automat de calculator.

"Utilizarea sistemelor electronice moderne — atat la nivelul elaborarii stirilor
(si a fotografiilor), cat si al transmiterii lor — poate contribui in mod decisiv la
apropierea intre ele a ofertei si cererii de informatie.

Tipul de cerere la ora actuald presupune o informatie directa, care sa nu
mai fie mediata de mijloace traditionale, aceasta trebuind sa fie disponibild exact ih
momentul Tn care este nevoie de ea; totodata, ea devine o informatie specializata,
adaptata cerintelor specifice de utilizare. In esenta, se recunoaste afirmarea unor
exigente de calitate informationald care se apropie tot mai mult de conceptul de
«narrowcasting», n opozitie cu acela de «broadcasting»"*!

De asemenea, o directie in modernizarea agentiilor de presa este banca
de informatfii, sistem de documentare electronica ce se bazeaza pe un calculator si
pe o zestre de "microfigse" (Tnmagazinandu-se Tn memoria calculatorului sintezele
stirilor susceptibile de a fi utilizate Tn timp, texte integrale ale stirilor, titlurile
celorlalte stiri memorate).

O alta directie promovata de cele mai moderne agentii de presa, si care va
constitui evolutia fireasca n viitor, este dimensiunea telematicd. "In acest context
se situeaza noile servicii de tip «interactiv», in care multe agentii investesc resurse
deloc neglijabile. Tn acest domeniu, un rol conducator 1l au agentiile de presa
specializate Tn informatii economico-financiare, incepand cu indicele Dow Jones"?,

2! |bidem, pp. 231-236.
22 |bidem, pp. 237.
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IV. Organizarea agen fiilor de pres a

Agentiile de presa se disting intre ele dupa dimensiuni si raza de actiune.
O clasificare uzuald Tmparte agentiile de presa in: agentii internationale, agentii
nationale si agentii regionale.

in principiu, nu existda o deosebire absolutd intre agentia de presa
internationalad si nationala. Ambele Tsi informeaza beneficiarii despre problemele
interne si externe. Evantaiul informatiilor cuprinde o tematica incepand de la stiri
locale la problemele majore ale vietii internationale, de la curiozitati si detalii privind
activitatea unor personalitati din sfera politicii, culturii, vietii publice la informatii
despre descoperiri stiintifice si tehnice. Se ia drept criteriu de impartire domeniul
teritorial al culegerii si transmiterii materialului de presa si volumul mijloacelor
financiare si tehnice de care dispun agentiile.

Numarul agentiilor de presa din lume se ridica la peste 100 si cel putin 50
de tari poseda o agentie proprie de informatii. Numai cinci agentii actioneaza cu
adevarat la scara mondiala: Associated Press, United Press International, Reuter,
France Press, ITAR-TASS. Agentiile: germana DPA, spaniola EFE, italiene ANSA
si AGI, desi actioneaza pe plan international, sunt de dimensiune mijlocie.

Agentiile internationale dispun de o larga retea de corespondenti in mai
multe centre ale lumii. Aceste agentii, datoritd cuprinderii globale a pietii de
informatii, infiinteaza birouri regionale, a céaror sarcind este o prima selectie a
informatiilor, depistarea stirilor de insemnatate strict locala, regionald, elaborarea
si transmiterea de servicii locale, regionale si transmiterea catre centrala a
informatiilor de insemnatate continentala si mondiala.

Pentru a intelege modul de functionare a unei agentii internationale este
suficient sa amintim organizarea retelelor de comunicatie ale agentiilor Associated
Press si Reuter.

Reteaua de transmisie a agentiei Associated Press este alcatuitd din doua
centre principale de prelucrare si transmitere a relatarilor de presa: New York,
sediul agentiei (care controleaza zona asiatica, America de Sud si America de
Nord) si Londra (care grupeaza intreaga Europa, Africa si Orientul Mijlociu). Cele
doua centre sunt intr-o dubla legatura permanenta: cablu si satelit. Fiecare nod al
retelei poseda un calculator pentru expedierea si receptionarea audio a datelor de
la oficiile locale. Toate mesajele sunt pastrate Tn memoriile centrale si sunt
accesibile tuturor redactiilor. Sistemul este n intregime computerizat; toti redactorii
lucreaza direct pe un model portativ de videoterminal, care permite reporterului sa
trimita textul sau din orice localitate care dispune de o priza electrica si de un
telefon. Pe reteaua de informatii circuld in limba engleza, exceptand America de
Sud, unde ajung Tn spaniola si, Thainte de a fi trimise pe circuitele nationale, sunt
traduse la sosirea lor in fiecare capitala. Pe liniile telefonice finchiriate n
permamenta sunt transmise atat textele, cat si telefotografiile.

in cazul agentiei Reuter, captarea si difuzarea informatiei beneficiaza de o
retea care cuprinde trei centre de memorare si de comutare a mesajelor: Londra,
Hong Kong si New York, si un sistem de comunicatie alcatuit din patru subretele,
dintre care doua la nivel transcontinental, a treia care leaga principalele orase
europene si a patra care alimenteaza orasele din S.U.A. Informatia este
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centralizata la New York si difuzatd in Statele Unite si spre Londra. Informatiile
sunt retransmise de la Londra spre centrele dotate cu minicalculatoare: Paris,
Amsterdam, Zirich, Frankfurt, Sydney, Pretoria. Difuzarea este efectuata fie prin
buletine de stiri pe telexuri, fie direct prin intermediul videoterminalelor.

Agentiile regionale acopera, prin activitatea lor de informare, zone
continentale sau un grup de state legate intre ele prin interconditionari geoculturale
sau politice. Cele mai cunoscute sunt agentiile: Kyodo (Japonia), care acopera
serviciile de agentie in Asia de Sud-Vest si Orientul Indepéartat, MENA (Egipt) in
zona Orientului Mijlociu si Tn Africa de Nord si Centrala, Prensa Latina in America
Latina.

Infiintarea si evolutia agentiilor nationale de presa se leaga organic de
aparitia si dezvoltarea statelor independente. De reguld, agentia nationala culege
si transmite materiale de presa 1n tara sa. De la corespondentii proprii n
strainatate primeste principalele materiale in legatura cu evenimente interne si
externe. Serviciul pentru strainatate al agentiei, in principiu limitat, informeaza, de
asemenea, despre problemele tarii, iar multe agentii nationale dezvoltd acest
domeniu de activitate internationalé folosind serviciile altor agentii internationale de
presa.

Sub aspect juridic, se disting agentii oficiale, care prezintd pozitia
guvernului si sunt imputernicite sa transmitd communicate in numele autoritatilor,
si agentii semioficiale, care exprima o pozitie apropiaté sferelor conducéatoare dintr-
0 anumita tara. Daca este vorba de titlul de proprietate, exista agentii de presa cu
titlul de societate pe actiuni, asociatii ziaristice, intreprinderi particulare si agentii
proprietate de stat.

Ca principal distribuitor al informatiilor, agentia de presa este si va fi
necesara si in viitor prin rolul pe care il indeplineste, indiferent de actualul sistem
de forte si functia sociala a mijloacelor de comunicare in masa si indiferent de noile
descoperiri ce se vor face in domeniul comunicatiilor.

In prezent, nici unul din mijloacele de comunicare in mas&, in special
ziarele, radioul si televiziunea, nu pot sa functioneze fara serviciile agentiei de
presa. Totodata, dezvoltarea mijloacelor de comunicare Th masa au impus agentiei
de presa necesitatea specializarii serviciilor de agentie, dictand transformari n
raport cu cerintele receptorilor acestora. Fiecare mijloc de comunicare Tn masa are
conditionarile lui tehnice, de timp, materiale si functionale si fiecare cere din partea
agentiei o alta selectie a materialului. Aceasta se refera in egala masura la presa
scrisa, radio, televiziune si film, céat si la altele, ca de exemplu televiziunea prin
cablu, casete video, ziare electronice, Internet etc. Revolutia Tn domeniul
mijloacelor de comunicare in masa este in continua desfasurare.

Cum arata Philippe Gaillard®®, o agentie de presa este, intr-o oarecare
masura, o importantd comunitate de ziarigti, pusa la dispozitia unui mare numar de
intreprinderi de presa. Acestea din urma participa la finantarea sa, fie prin
asociere, fie varsand o redeventd de abonament (abonamentele fiind stabilite Tn
principal n functie de tirajul ziarelor si de audienta publicului la canalele de radio
sau televiziune). De mentionat este faptul ca serviciile agentiilor de presa nu sunt

2 philippe Gaillard, Technique du journalisme, Paris, PUF, 1975.
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in exclusivitate rezervate presei. Abonamentele facute de serviciile publice si de
intreprinderile industriale sau comerciale constituei pentru agentiile de presa o alta
sursa de finantare, cel mai adesea indispensabila.

O institutie de presa (ziar, post de radio sau televiziune) asteapta de la o
agentie ca ea sa-i faca cunoscut imediat tot ceea ce poate interesa publicul sau
privind evenimentele care se petrec in zona pe care o serveste. Principalele
agentii au pus la punct mecanisme atat de bine adaptate incéat ele indeplinesc
perfect aceasta sarcind. Asadar, o agentie de presa trebuie sa fie in masura sa
afle imediat ce eveniment se petrece oriunde si oricand si sa comunice toate
noutatile neintarziat la toti abonatii. Aceasta presupune o retea foarte densa de
corespondenti, precum si o redactie centrala eficace intr-o permanenta alerta.

Corespondentii sunt punctul de plecare al tuturor stirilor. Ei sunt repartizati
in fiecare regiune, in cazul agentiilor nationale, in fiecare tara in cazul agentiilor
internationale, urmarindu-se o densitate a lor aproape proportionald cu volumul
mediu de telegrame de presa asteptate. Atunci cand agentia considera ca este
necesar sa primeasca dintr-o regiune data mai multe stiri pe saptamana, ea
instaleaza de obicei un corespondent particular (stringer).Este vorba de un ziarist
local care nu face parte din personalul agentiei, dar pe care agentia il poate coopta
pentru a-i comunica stirile interesante sau pentru a-i semnala posibilitatea
producerii unui eveniment important, de naturd sa justifice deplasarea unui trimis
special. Stringerii sunt remunerati in functie de stirile transmise.

In centrele a caror importanta justifica prezenta mai multor corespondenti,
agentia dispune de un birou redactional care centralizeazd telegramele
corespondentilor si stringerilor din regiune. Agentiile internationale dispun de
centre regionale care fac oficiul de releu obligatoriu intre corespondent si sediul
agentiei. Autonomia unui centru regional se poate ntinde pana la emiterea
autonoma a unui serviciu de stiri pentru sectorul geografic vizat. Legaturile se fac
prin telefon, telex, radio sau prin satelit. Dupa echipamentul de care dispun,
corespondentii gi reporterii transmit prin telefon sau telex.

Redactia centrala este creierul agentiei. Sarcina sa este de a primi gtirile,
de a le tria, de a le completa, de a le reduce la nevoie, si de a le retransmite in
minimum de timp. Agentia de presa internationala dispune atat de redactii cat si de
secretariat de redactie prin care ea isi difuzeaza emisiunile, fiecare emisie fiind
caracterizata prin sectorul geografic pe care il vizeaxa si prin limba straina utilizata.
Indata ce o telegrama ajunge la agentie ea este imediat Tnmanata redactorului de
vizd sau unui secretar de redactie. Daca este vorba de o telegramé obignuita de
naturd a interesa zona de unde ea provine, munca jurnalistilor din redactie se
limiteaza la citirea telegramei, corectarea si verificarea ei. Daca este vorba de o
telegrama mai importanta, secretarul de redactie va trebui s& decida rapid urgenta
difuzarii si zona geografica interesata. In raport cu importanta unei telegrame,
redactorul sef poate decide sa trimita o echipa de reporteri pentru a ntari echipa
de corespondenti, s& pregateasca, pe baza documentelor de arhiva, date
suplimentare care vor fi difuzate in continuare. Organizarea si functionarea marilor
agentii de presa au fost determinate, Tn ultimii ani, de introducerea informaticii®*.

% |bidem, pp. 40-53.
26



1. MAXIM DANCIU

Orice activitate a oricarei agentii de presa este organizata in functie de
imperativul rapiditdfii. La acest imperativ se mai adauga cerinta unei maxime
obiectivitadfi, de regula agentile furnizand elementele brute ale informatiei. In
sfarsit, emisiunile zilnice ale unei agentii de presa trebuie sa fie foarte complete.

V. Specificul jurnalisticii de agen  fie

Daca pornim de la faptul ca activitatea agentiilor de presa consta, in
principal, in furnizarea de informatii de actualitate, devine limpede ca o pondere
specifica 1l detine aici stilul informativ. In cadrul agentiei de presa specificul
informatiei este dat de: prezentarea factuald, concizia exprimarii, lizibilitatea
informatiei.

1. Caracterul factual al materialului agentiei de presa prespune orientarea
continutului asupra realitatii imediate, precum si relatarea exacta a faptelor.O stire
a agentiei de presa este concretd, in primul rand, prin faptul ca ofera exact locul si
momentul evenimentului descris. Tn continuare, se identificd subiectii ce au luat
parte la eveniment, se defineste actiunea insasi, atat in ce priveste desfasurarea,
céat si rezultatele sale, pe cat este posibil cauzele, daca sunt cunoscute. Toate
acestea trebuie prezentate veridic si factual. In tehnicile de redactare a stirilor
prezentarea factuala este rezumata in regula celor sase intrebari fundamentale
(cine?, ce?, cand?, unde?, de ce?, cum?).

De asemenea, principiul prezentarii factuale este exprimat in referirile la
sursele de la care au provenit informatiile. Regulile cu privire la folosirea surselor
in practica agentiilor de presa sunt alcatuite astfel incat sa faca posibila o distinctie
sigura a textului agentiei de presa de descrierea directd de catre un observator
competent (reporterul agentiei de presa), de experienta mediata (de catre o alta
persoana).

in redactarea informatiilor pentru agentile de presad se restrange la
minimum prezenta opiniei reporterului n relatarea faptelor sau chiar se elimina.
Aceasta tendintd este specificd pentru maniera impersonala de redactare a
faptelor in gtirile agentiei, considerandu-se ca stirile agentiei nu trebuie sa contina
nimic "subiectiv", Th special nici un comentariu al reporterului, stirile trebuind sa fie
absolut obiective, impartiale.

2. Cerinta conciziei In redactarea stirilor de agentie deriva din principiul
eficacitatii si economiei exprimarii si este, de asemenea, strans legata de principiul
lizibilitatii. Este evident ca o stire care prezintd o cantitate data de informatii pe un
spatiu mic (in cateva cuvinte, in putine randuri) este mai "eficienta" decéat alte stiri
care au nevoie de mai multe cuvinte sau de un spatiu mai mare pentru aceleasi
informatii. Concizia stirilor este, de asemenea, determinata de problema vitezei de
transmisie, deoarece o stire mai scurta este, natural, mai usor si mai repede
difuzata, editata si tiparita si, mai ales, citita sau ascultata.

Concizia exprimarii constituie o calitate esentiala a stilului agentiei de
presa. Ea este atinsa in primul rand prin eliminarea informatiilor de importanta
secundara (aduca a detaliilor descriptive ale unui eveniment care nu sunt esentiale
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sau caracteristice pentru substanta sa. Concizia relatarilor agentiei este n
continuare atinsa printr-o ordonare a secventelor faptice care sa evite orice
repetare nefunctionala. Tn plus, mai exista si costul transmisiei stirilor (de la sursa
catre agentie si de la agentie catre abonati) care poate fi foarte scump pentru
colectarea sgtirilor internationale. Astfel, concizia stirilor devine realmente o
problema financiara.

3. Principiul lizibilitafii este, de asemenea, unul din criterile de baza ale
stilului jurnalistic in general, al agentiei de presa Tn mod special.

Principiul lizibilitatii, al accesibilitatii stirilor de agentie atrage dupa sine
criteriul simplitatii stilului. Tn domeniul construirii propozitiilor, aceasta inseamna
propozitii relativ scurte, de obicei indicative, fara subordonate complicate. Stilul
agentiei de presad evita conditionalele si perioadele dificile. Tn domeniul
vocabularului, se recomanda folosirea preferentiald a termenilor curenti din
limbajul vorbit a caror semnificatie este clard pentru cititorul sau ascultatorul cu
pregatire medie. Termenii specializati (stiintifici, juridici, tehnici etc.), atat cat sunt
necesari pentru a face informatiile corecte si clare, trebuie sa fie explicati.

In afara necesitatii explicarii termenilor, mai este necesar sa se explice
circumstantele fundamentale ale evenimentelor de care se ocupa sgtirea, care nu
sunt suficient fixate in constiinta publicului. Aceasta priveste in special motivele
actiunii, dezvoltarea precedenta a evenimentului, consecintele deciziilor ce sunt
enuntate, semnificatia rezultatelor etc. Principiul interpretarii faptelor prezentate
intr-o stire de agentie este una dintre metodele fundamentale de a face inteligibile
relatarile agentiei si, Tn consecinta, convingatoare si eficiente. Cerinta ca stirile sa
fie inteligibile face necesara eliminarea ambiguitatilor in redactare si in prezentarea
faptelor in relatarile informative, eliminarea confuziilor, a exprimarilor neclare. n
cazurile in care realitatea este ambigua sau insuficient definita din prezentarea
agentiei trebuie sa reiasa ca acest fapt este cauzat de insasi realitatea data, si nu
de redactarea stirii. Acest lucru poate fi evitat fie prin citarea directa, fie prin
interpretarea explicita.

Lizibilitatea este o functie a structurii logice, clare a gtirii, a unui model
inteligent folosit Tn structurarea partilor sale componente: de la actualitatea
continuta Tn partea principala catre detalii care specifica, suplimenteaza, explica si
intregesc subiectul principal. De altfel, telegrama de agentie este redactata potrivit
unei structuri particulare numita redactare "in piramida inversata".

Cum am vazut, o agentie de gtiri este un furnizor de informatii. Ea
transmite informatii consumatorilor mari de stiri, in primul rand celorlalte mass
media, asigurand acest serviciu sub forma unor buletine. Avand in vedere cerinta
unei maxime promptitudini si existenta unui echipament de telecomunicatii, aceste
buletine sunt transmise printr-un circuit telex ce difuzeazad simultan aceeasi
selectie unui numar de abonati. Pe de alta parte, este, desigur, clar ca forma in
care sunt reproduse stirile de agentie in diferite mass media este diferita: de
exemplu, stirile radio difera ca lungime si ca forma de prezentare, si, posibil, si in
alte privinte de modul in care o informatie este formulata intr-un mare cotidian.

Buletinul telex, care reprezintd baza pentru munca celorlalte mass media,
trebuie sa fie formulat intr-un mod care sa faciliteze cat mai mult posibil
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diferentierea in continuare si prelucrarea stirilor in aceste mass media. De aici
decurge ca formularea data de catre agentie pentru buletinul sdu trebuie, simultan,
sa Tndeplineasca atat functia de difuzare a unor informatii gata pregatite pentru
reproducerea imediata, cét si rolul de furnizare a unor produse semifinisate ce pot
fi cu usurinta si rapid adaptate la nevoile specifice ale celorlalte mass media.

De altfel, de la aparitia lor, principalele agentii de presa si-au definit
maniere de lucru proprii in redactarea materialelor de presa, ceea ce arata ca stilul
telegrafic, cel mai adecvat pentru presa de agentie, nu a fost la Tnceput uniform.
S-au impus doua principale linii de dezvoltare: maniera franceza creatad de biroul
lui Havas si maniera americana, produs tipic al modului de gandire si de viata
dominant in S.U.A. in cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea.
"Corespondentele transmise prin reteaua Havas purtau pecetea rafinamentului,
broderiei cuvintelor alese, frazelor cu talc, stralucind uneori ca mici bijuterii
publicistice. O asemenea maniera de prezentare a faptelor era conforma cu gustul
sl instructia masei de cititori francezi obignuiti cu lectura calma, cizelata, cu
eleganta si parfumul unor opere literare unice nascute sub pana unor mari maestrl
ai genului, ale caror nume erau de mult daltuite in istoria culturii universale"®. Cum
Havas se adresa unei prese cu un public mai instruit, si deci mai exigent, textele
difuzate de agentie, chiar scurte cum erau, s-au distins printr-o maniera de relatare
cursiva si ordonata, devenita cu timpul clasica. Naratiunea publicistica, prin relatari
si comentarii, urma fie un fir logic al problematicii, fie desfasurarea cronologica a
faptelor.

Maniera americana de relatare a evenimentelor s-a plamadit in timpul
razboiului de secesiune, al cuceririi Vestului, al goanei dupa aur, al loviturilor de
bursa, al ascensiunilor si prabusirilor rapide. "Corespondenta agentiilor americane
era adresatd unor ziare cu cititori obignuiti cu nesiguranta, cu schimbarile
spectaculoase ale decorului politic, economic si social, cu un anumit tumult al vietii
complet diferit de cel european. Obligate sa realizeze texte cat mai scurte, birourile
telegrafice americane de gtiri au eliminat din naratiune concluziile, frazele de
comentariu si de idei. Lucrurile au mers si mai departe ajungandu-se foarte adesea
a fi relatat numai faptul nud, ca un desen fara cuvinte. Spre sfarsitul secolului al
XIX-lea, corespondentele americane incep a retine din fapte numa| elementele de
senzatie, perfectionandu-se ulterior doar in aceasts dlrectle . Detinea intaietate
aici nu expunerea narativa ntr-o ordine logica sau cronolog|ca, ci mai degraba o
scara a valorilor senzationalului prin el insusi. Elementul cel mai capabil de a starni
curiozitatea este pus n fruntea textului, celelalte succedandu-i.

Incepand cu deceniul cinci al secolului XX formula americana de redactare
a capatat o extensie si in afara zonelor de raspandire frecventa a presei nord-
americane, fiind preluate de numeroase agentii de presa, chiar si de cele franceze.
Deceniul opt a accentuat insa pe relatarea de presa densa, la obiect a faptelor, pe
structurarea elementelor narative in functie de importanta lor in formularea
actualitatii. Se instaleaza astfel un proces de cristalizare a unui compromis fintre

*® Gh. Bratescu, Cateva considerafii privind stilul telegrafic al agenfiei de presa, in "Presa
noastra“, Anul XX, nr. 8, 1975, p. 29.
® Ibidem.
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relatarea clasica si cea de senzatie, exprimata indeosebi prin larga utilizare a
flash-urilor, care seamana cu stirile scurte de actualitate americane, dar care lasa
deschise si posibilitdtile elaborarii unor texte ulterioare de mai larga respiratie,
concentrate pe liniile de fortd ale evenimentelor. Triumfa orientarea accentuata
spre seriozitate in prezentarea faptelor, discreditate fiind redactarile rapide,
superficiale, bazate pe descrierea aspectelor exterioare frapante, sau
confectionarea de stiri artificial senzationale, dramatizate.

Se impune, pana la urma, o tendintd de uniformizare a stilului presei de
agentie. Pe de altd parte, sunt scoase in evidenta si o multitudine de variante
nationale. Aproape fiecare agentie are stilul sau, corespunzator traditiilor presei
locale, culturii si gradului de instructie ale populatiei careia se adreseaza.

Se disting, totusi, cateva scoli: scoala anglo-saxona si germana, foarte
apropiate intre ele, agreeaza expozeele alcatuite din cele trei parti clasice
(introducere, cuprins, concluzii), cu fraze mai putin alambicate decat scolile
franceza si italiana. Scoala japoneza constituie o combinatie intre maniera anglo-
saxona si cea nord-americana. In primul paragraf se enunta pe scurt evenimentul;
celelalte contin in ordine amanunte si explicatii. In fine, scoala latino-americana
este o continuare a vechilor traditi ale sgcolii clasice franceze, grefate de
temperamentul ardent local.

Retelele redactionale ale agentiilor de presa sunt echilibrate ca potential si
omogene din punct de vedere profesional: "Intr-atat de egale par fortele
redactionale Tncat emisiunile oricarei agentii contin relatari pe deplin uniformizate,
ca si cum ar izvori din partea unui singur autor”. Uniformitatea stilului, chiar daca
nu poate adesea evita gablonizarea, are un caracter obiectiv, cerut de destinatia
universald a emisiunilor, de eficienta serviciilor adresate unei palete neomogene
de abonati, care cuprinde mari cotidiane, posturi de radio si televiziune, publicatii
saptaméanale. Doi factori stau la baza acestui fenomen publicistic: primul 1l
constituie tehnica comuna, tipica intregii retele de culegeri a datelor necesare
relatarii, redactarii propriu-zise si transmiterii corespondentelor catre biroul central
al agentiei de presa; al doilea este modul de organizare a filierei redactionale,
desfasurata in trepte de valori, de la reporterii colectori de fapte la grupurile
redactorilor de triere si comentatorilor specializati pe probleme27.

Activitatea de prima insemnatate pentru agentia de presa o reprezinta
redactarea standardizata a stirilor. Stirea consta din acele fapte, descrieri si idei
ale caror surse pot fi identificate si care pot fi verificate Tn mod independent. "Stirea
— scrie Peter Gross — nu este o prezentare de opinii, o interpretare, o analizd sau o
reconsiderare criticd a unui eveniment, a unei probleme sau idei. Altfel spus, stirea
nu este o prezentare subiectiva a unuie veniment, a unei probleme sau idei, ci, mai
degraba, una obiectivd". Traditia jurnalisticd a stabilit o serie de criterii de
obiectivitate de care trebuie sa se tind seama in mod obligatoriu. Asemenea criterii
primordiale de obiectivitate sunt: prezentarea tuturor aspectelor unei stiri,
completitudinea relatarii, acuratetea faptelor prezentate, absenta comentariilor din

%" |bidem, p. 30.
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partea redactiei si identificarea tuturor surselor de informare si a tuturor
declaratiilor facute™.

Normativele jurnalistice precizeaza ca stirea de agentie informeaza despre
un fapt; ea trebuie sa fie: exacta, rapida, completd, interesanta si concisa. Din
motive tehnice, o stire de agentie trebuie prezentata Tntr-o forma precisa. Aceasta
exigenta este comuna tuturor agentiilor de presa. Lead-ul sau rezumatul stirii este
elementul esential al informatiei (raspunde la intrebarile: Cine?, Ce?, Céand?,
Unde?, De ce?, Cum?). in mod ideal, acest lead trebuie sa constituie un tot unitar,
utilizabil independent de restul stirii. Rezumatul trebuie sa fie simplu, concret si sa
ramana strict la fapte. El trebuie sa starneasca curiozitatea de a citi urmarea stirii.
Orice gtire de agentie trebuie sa indice sursa sau sursele informatiei pe care o
aduce. Sursele trebuie sa fie cat se poate de exacte. Aprecierile, judecatile de
valoare, comentariile trebuie sa contind precizarea sursei si acelasi titlu ca stirea
initiala privind evenimentul prezentat. Aceste principii fundamentale se cer aplicate
fara exceptie in toate cazurile. Rolul unei agentii de presa este de a relata faptele,
marturiile, opiniile. Nu intrd in atributiile sale sa ia pozitie in legatura cu cele
prezentate. Nu este Tn masura sa judete, sa aprecieze Tn permanenta adevarul
absolut al unei stiri, care trebuie deci sa fie atribuite unei surse. Accelerarea
mijloacelor de difuzare i impun sa recupereze fara intarziere orice informatie care
intereseaza clientela pe care o serveste sau despre care are cunogtin’;ézg.

Stirea de agentie informatizatd nu se adreseaza numai oamenilor, ci
trebuie, de asemenea, sa fie inteleasa de masgini. Continutul ramane pur ziaristic,
dar prezentarea este supusa constrangerilor ordinatorului. Textul de presa este
decupat si completat prin indicatii de serviciu care sa poata fi identificate de catre
ordinatoarele agentiei si clientului.

Nu de mica insemnatate este, desigur, pregatirea personalului agentiei de
presa. Calificarea gi experienta reporterului stau aici pe primul plan, deoarece el
este principalul producator al stirilor. Reporterul de agentie trebuie sa aibd o
pregatire de baza sistematica, care sa-i permita sa inteleagd complexitatea
problemelor nationale si internationale, atat politice cét si economice si sociale.
Importante sunt, de asemenea, hotararea de a spune adevarul, indrazneala,
dublatd de simtul responsabilitatii, precum si 0 anume staruintd in descoperirea
cauzelor profunde ale evenimentelor. La aceste calitdti se mai adauga
punctualitatea si capacitatea de a lucra repede si corect, de a deosebi esentialul
de amanunt. Mai este apoi subliniatd si ideea ca bunul simt este cel care
primeaza, reporterii agentiei trebuind sa fie congtienti cd sarcina lor este de a
spune milioanelor de oameni ceea ce se petrece, cat mai exact posibil. Dar
respectarea cu strictete a unor reguli tehnice detine o intaietate indiscutabila:

"Regulile tehnice de lucru ale lucratorului de agentie concura la aceeasi
finalitate: furnizarea catre un sistem de mijloace de informare foarte complex a
unei informatii cat mai impartiale, rapide si complete posibil. Ar fi ineficient sa

8 peter Gross, Culegerea si redactarea stirilor, traducere Adrian Stan, Timisoara, Editura
de Vest, 1993, p. 26.
2% Vezi La inceput a fost cuvantul, I, Bucuresti, Fundatia Rompres, 1994, p. 5, 11.
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furnizezi o stire senzationalad daca nu esti in masura sa dai forma si sa difuzezi in
mod inteligent o asemenea informatie exclusiva.

Aceste reguli, prin disciplina pe care o impun, favorizeaza, pe de alta
parte, echilibrul si pastrarea in continuare a obiectivitatii: ele sunt, de fapt, dictate,
in mod fundamental, de grija de a fi cat mai aproape de fapt. Ele nu se vor substitui
deci anchetei cautarii cu asiduitate a faptului, dar vor incuraja rigurozitatea, atat in
desfasurarea anchetei, cat si in relatarea rezultatelor ei"®.

Dupa cum am vazut deja, accentul pus pe respectarea unor standarde se
regaseste in adaptarea stirilor agentiei la tehnica lead-ului. Prin urmare, pentru a
satisface eficient diferitele cerinte ale abonatilor agentiei, este avantajos ca stirea
sa fie astfel structurata incat sa cuprinda:

1) o parte fundamentald de Tntrebuintare universald (cea mai importanta
din punct de vedere al continutului), care poate fi tiparita independent, ca o prima
versiune sau poate forma nucleul celorlalte versiuni;

2) parti aditionale care nu trebuie Tn mod necesar sa fie incluse in toate
versiunile, avand, deci, diverse ntrebuintari si care contin material gata pregatit
pentru anumite versiuni.

Respectarea unor principii in transmiterea stirilor. Se au in vedere doua
principii:

1) principiul transmiterii in flux: reporterul agentiei de presa, ca de altfel
intreaga echipa redactionala operativa a agentiei, nu pot tine secreta o stire pana
la sfarsitul unui eveniment important, ci trebuie sa anunte declansarea,
desfasurarea si punctele culminante cat mai repede posibil, fara intarziere, chiar
daca actiunea nu este ncheiata; in consecinta, este o regula in practica agentiei
de presa ca evenimentele importante care dureaza mai mult de cateva ore sau zile
sa nu apara in buletinul agentiei ca o singura stire, ci ca o serie de fraze care se
succed,;

2) principiul transmiterii pe parti: Tn redactarea buletinului agentiei de
presa, stirea Tnceteaza sa mai fie o unitate indestructibila, deoarece editorii
agentiei de presa despart sistematic informatiile mai lungi Tn pdrfi (secvente);
aceastd metoda faciliteaza difuzarea rapida a stirii i a partilor sale transmise prin
circuitul telex, potrivit cu urgenta respectiva™.

Reglementarile de baza introduse Tn practica agentiei de presa raspund
pozitiei specifice a agentiei Tn contextul celorlalte mass media. Buletinul de stiri al
agentiei de presa va fi in asa fel redactat si alcatuit incat sa faciliteze munca
ziarigtilor din celelalte mijloace de comunicare care transmit informatiile agentiei de
presa catre marele public.

% |bidem, p. 93.

81 Slavoy Haskovec, Jaroslav First, Introduction to News Agency Journalism, Praga,
Journalist Library, 1972.
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Abstract.. Object and subject in visual culture . This work is a search for the
sources of perceptual knowledge in the modern world, as they are represented
at the beginning of Enlightment and in the Cartesian philosophical thought.
Body and sight are considered to be the two main conceptual priciples of that
time, interpreted in their evolution, starting from the distinctions between flesh
and corporeality, between the observer and the objects observed, to the
relationship between mechanical perception and rational existence. The visual
culture that has been under the influence of bodily perfection and the quest for
Truth and Reality was changed in the modern perspective that has been
revolutionized by the discovery of the chabre obscure. From this moment on
seeing moves into the mechanics of sight. This movement is discovered in the
Meditations and the Discourse of Descartes, where the two certain aspects of
human being (intellectual and physical) are proven to be the main sources of
the modern condition of man. The main notions depicted here, artificiality and
simulation, body as corpse, resemblance and appearance, are decoded within
the contemporary evolution of technologies, by their descendancy into virtual
reality production.

Mult timp, pentru omul european carnalitatea gi desavarsirea corporala au
constituit centrul perceptiei, intr-o permanenta incercare de imitare cat mai fidela a
naturii, in sensul supunerii privirii umane legilor naturale. Natura, conceptie pastrata de
la vechile precepte artistice ale grecilor (cf. J. J. Winckelmann Considera fiuni asupra
imit drii operelor grece sti in pictur & si sculptur &)1 este cea care il invata pe artistul
"plastic” cum sa lucreze si pe receptorul texturii vizuale cum sa o “citeasca". Desi
preocuparea pentru perceptia vizualda a fost permanent in atentia filosofilor si
ganditorilor premoderni2 problematica acestor teorii era in permanentad axata in jurul
conceptelor de Frumos si Asemanator, perceptia fiind indisolubil legatd de disputa

1.
, In De la Apollo la Faust, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 34-35

Pentru o foarte buna parcurgere cronologica si istorica a raportarilor la teoria perceptiei vizuale
in lumea premoderna, vz. excelenta lucrare a lui David C. Lindberg Theories of Vision from
Al-Kindi to Kepler Univ. of Chicago Press, 1976.
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rolului sau n stabilirea Realitatii si Adevarului. Dezbaterea filosoficd milenara asupra
locului de constituire a Realitatii a urmat neintelegerea si scindarea conceptuala dintre
acei ganditori care acceptau constituirea lumii ca definita printr-o consistenta materiala
si cei care gandeau fiinta in termeni imateriali. Subiectul perceptiv (vazul, ratiunea,
intelectul) si obiectul actiunii sale (corpul, corpurile) erau separate printr-o disjunctie de
facturd mentald. Odatd cu modernitatea, pozitia secundd a cunoasterii prin vaz a
inceput sa se modifice, iar modernismul, inteles aici in sens cronologic asa cum apare
in terminologia lui Giddens3, a produs o mutatie epistemologica de proportii in campul
perceptiei vizuale. Daca Filosofille aseménarii, propuse de Meriah (1767) au condus la
reinterpretarea reprezentarii, prin rezultatele cercetarilor desfasurate de Descartes sau
Malebranche, si, daca pana atunci corpurile "vorbeau" in chip natural si se prezentau
prin artefact, descoperirea principiului "camerei obscure" faceau sa apara un nou
centru dominator, o noua paradigma, denumita de Jonathan Crary epoca
observatorului#. Trebuie aduséa o critica de esenta acestei conceptualizari propuse de
Crary si anume faptul cd demersul sau nu reuseste sa faca o distinctie evidenta intre
observator si spectator si mai ales atunci cand propune pentru sfargitul de secol XIX
un termen specific Tnceputului de secol XVIII. Crary extinde modelul observatorului
dincolo de limitele in care observatia insasi ajunsese sa fie revoluta, iar observatorul
devenise deja flaneur, privitorul cautator al placerii in obiectele vazute. Observatia
medicald si carcerald este caracteristicd unei alte conditionari a privirii, Tn timp ce
momentul cunoasterii spectaculare presupune prezenta corpurilor in atentia vazului-
cunoscator doar ca actanti, motivati scenic si miscati de presiunile ideologiei.
Problema esentiala e urmatoarea: este Adevarul (si prin urmare realitatea) creata in
ratiunea umand - adica la un nivel superior, intelectual, sau ea este constituita gi
organizata in corporalitate si devine o corporealitate - adica productie la nivelul
perceptiv dominat de mecanismele carnalitatii. Modernii descopera relatia intensa si
indestructibila ntre cele doua elemente: ochiul si corpul. Ochiul devine un semn
metaforic, un simbol cu multiple semnificatii, centru pentru perceptia intelectuala si
pentru capacitatea sufletului de a cunoaste; un atribut al inteligentei divine, receptacol
al perceptiei. Corpul primeste si el o determinare biunivoca, el e atat locus al
perceptiei, mecanism suprem, recipient al realului. Puse in relatie si propun&ndu-gi
rezolvarea acestei dileme au ajuns sa rastoarne intreaga Tntemeiere culturala
preexistentd si au condus la "deviatia"™ rationalismului, sau, dupa expresia lui
Foucault, "pragul modernitatii noastre nu il constituie momentul cind s-a dorit

: Tnteleg aici definitia modernitatii aga cum este ea descrisa temporal de Anthony Giddens (The
Consequence of Modernity, Cambridge Polity Press, 1990) modernitatea incepe in Europa
secolului al saptesprezecelea si consecintele acesteia se extind in intreaga lume, culminand,
cu formele sale paroxiste (termenul lui Lyotard) in postmodernism.

4
J. Crary, Techiques of the Observer: On Vision and Modernity in the Nineteenth century,
Cambridge, MIT Press, 1990.

Este modul in care descrie R. Guénon (La Crise du Monde moderne, Paris, 1931)
transformarea aceasta.
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aplicarea, n studierea omului, a unor metode obiective, ci ziua constituirii acelui dublet
empirico-transcendental care a primit numele de om"8. Evident, in constituirea noii
paradigme o influentd majord a fost cea exercitatéd de gindirea cartesiana. Elementul
nou adus de curentul francez e cel al implicarii consecutive a corpului (fie ca subiect,
fie ca obiect) si a privirii (ca mecanism perceptor) in procesul de constituire a imaginii
si a imaginarului colectiv. Daca Tn Discursul asupra metodei faptul acesta nu este
definitiv conturat si rationamentul devenit clasic "gandesc deci exist" mai plaseaza cele
doua elemente intr-o relatie de interdependentd sau o oarecare consecutivitate intre
actul rational si cel existential, intre gnoseologic si ontologic, Meditafile metafizice’
reiau discutia si rationamentul acesta8. Astfel ratiunea (ca perceptie si simt) si
existenta (ca expresie a corporalitatii) sunt descrise ca doua elemente distincte, intre
care toate certitudinile fiintei pot fi descrise. Nu mai este vorba de un silogism, propus
de sintagma deci, ci de o juxtapunere; gandesc, exist. Certitudinile omului modern
sunt, dupa Descartes privirea gi corporalitatea. Relatia ochi/corp urmeaza o dezvoltare
ce se poate descrie structural in termeni de prezentd-absentd, dominare sau
supradeterminare a unui element Tn pofida altuia, niciodata insa in absenta. Din cele
patru situatii fundamentale in care aceastd relatie se exprima, si care nu se
desfasoard cronologic, Mecanica observérii debuteaza sub semnul sintagmei voir-
savoir 9. Privirea este scoasa din detentie si din cadrul autopsial, punitiv si dominator,
n care corpurile erau tratate ca obiecte iar vazull® repune omul in centrul cunoasterii.
Este si premisa propusa de interpretarea lui Foucault la tabloul lui Velasques Las
Meninas!l. Omul era absent din spatiul reprezentérii inainte de sfarsitul secolului al

6
M. Foucault, Cuvintele si lucrurile. O arheologie a stiintelor umane, Ed. Univers, Bucuresti,
1996, p. 374.

Descartes, Méditations métaphysiques, Librairie Larousse, 1973.

Descartes face demersul de care vorbim in mod programatic, Tn Prefata la lucrarea despre
care vorbim el enuntd dorinta de a relua problematica Discursului si de a o reevalua in
functie de criticile aduse si de evolutia gandirii sale. Tndoiala metafizica 1l face s& inteleaga ca
avea libertatea de a-gi "distruge toate vechile sale opinii*. "Ce n'est pas d'aujordhui que je me
suis apercu que, dés mes premiéres années, j'ai recu quantité de fausses opinions pour
véritables, et que ce que j'ai depuis fondé sur des principes si mal assurés ne saurait étre
que fort douteux et incertain; et des lors jai bine jugé qu'il me fallait entreprendre
sérieusement une fois dans ma vie de me défaire de toutes les opinions que j'avais regues
auparavant en ma créance et commencer tout de nouveau des les fondaments, si je voulais

. établir quelque chose de ferme et de constant das les sciences. (Méditations, op. cit., p.29).

Termenul Ti apartine lui Foucault, La naissance de la clinique. Une archéologie du regard

médical, PUF, 1963, cap. VII.

0
Limba engleza permite, prin omonimie, un excelent joc de cuvinte intre eye (ochiul, centru al
perceptiei vizuale) si | (pronumele de persoana intii singular), realizdnd o paralela intre
cunoscator ca subiect si mecanica realizarii cunoasterii prin vaz.

Tn continuare cf. M. Foucault Cuvintele si lucrurile. O arheologie a stiintelor umane, Univers,
1996, cap. Omul si dublurile sale.

1
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XVlll-lea, prin aceasta schimbare spectatorului i se ofera posibilitatea de a intra Tn
discursul pictorial, de a participa la discursul interior. Corpul uman devine sursa
primordiala a raportarii umane la conceptul global de cunoastere. Mecanismele
corporalitatii, limbajul si gindirea devin surse primordiale ale desfasurarii analitice, ale
stiintelor epocii. Aparitia subiectului "cunoscator" al lui Descartes coincide cu
identificarea accentuata dintre perceptie si mecanismele priviriil2. Observatorul
"citeste” semnele vizibilului, ratiunea, le bon sens, fiind sinonimé& cu perceperea,
"vederea" a ceea ce este evident. Interesul artistic din secolul al XVIl-lea si al XVllI-lea
pentru camera obscura ca metoda de imitare a realitatii si ca mecanism de producere
de imagine nu numai ca a adus schimbari majore Tn descrierea perspectivista, lineara
a obiectelor, ci a condus si la repunerea n discutie a problemei Realitatii. Printre primii
care au descris In epoca respectiva acest fenomen se numara Roger Bacon,
Leonardo deVinci si mai ales Kepler13. In principiu si foarte simplu spus este vorba de
o incapere perfect intunecata in al carei perete se realizeaza o deschizatura circulara.
Pe peretele opus acestuia lumina va proiecta imaginea, rasturnata, din exteriorl4, S-a
nascut astfel o noua modalitate de a vedea, o atitudine radical schimbata a privitorului
faté de realitate. Cel care vede nu mai face acest lucru in mod empiric, ca pe un act
fiziologic. Paradigma privirii dobandeste doua dintre cele mai importante categorii,
izolarea privitorului intr-un spatiu recluziv, dominat de Tntuneric si posibilitatea de a
controla aceasta realitate a imaginii. Practic este momentul cadnd modernitatea
reuseste sa se elibereze de modelul clasic al perceptiei vizuale. "Viziunea" se
elibereaza si poate fi produsa si reprodusa in masa. Inceputul culturii vizualului st& sub
semnul explicit al democratizarii vederii, al apropierii acesteia de privitor si al
disponibilizarii sale. Pe la inceputul secolului al XVllI-lea apar primele camere obscure
portabile. Din acest moment cele doud functiuni fundamentale puse la dispozitia
noastra de camera obscura, cea mimetica, de imitare cat mai fidela a obiectelor si cea
de reprezentare, de inlocuire pe plan secund a realitatii au devenit bunuri publice.
Giovanni Battista della Portal® e cel care recunoaste modificarea regimului optic, prin
separarea definitiva a imaginii de obiectul fizic si, practic, deschide calea schimbarii de
atitudine a subiectului privitor, care se detaseaza de fenomene, nu mai face parte din

12
Cf. M. Foucault, La naissance..., op. cit., Prefata, X, acest moment coincide cu cercetarile
facute de Malebranche si Descartes in domeniul stabilirii unei stiinte intemeiate exclusiv pe
privire, construite pe geometria vizibilului.

Detalii despre cronologia si evolutia mecanismului la John J. Hammond, The Camera
Obscura. A Chronicle, Bristol, 1981.

! Sau dupa cum prezintd Newton in Optica (Treatise of the Reflections, Refractions, Inflections
and Colours of Light, New York, 1952, p. 26): “Intr-o Cameré foarte intunecata, in fata unei
nise circulare, am pozitionat o prisma de sticla, prin care Raza Luminii Solare, ce a patruns
prin acea Nisa, s-a refractat in sus spre peretele din partea opusa a camerei, iar acolo a

s format o imagine colorata a Soarelui”.

Magia Naturalis, aparuta n limba latina, Napoli, 1589 si tradusa (Natural Magick) in engleza,
la Londra, Tn 1658.
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lumea naturald, ci doar o observa. Aceasta schimbare de atitudine se vede cel mai
bine Tn interesul pe care Descartes il acorda perceptiei "verosimilului”. Familiarizat cu
activitatea lui Keplerl® si cu cea a lui della Porta, Descartes duce consecintele
descoperirii  empirice pe plan metafizic. Comparadnd activitatea cerebrald cu
functionarea camerei obscure el este cel care legitimeaza subiectul cunoscator si
autoritatea sa asupra fenomenelorl’. Le vraisemblable reprezinta acea calitate a
imaginii pentru care gandirea cartesiana face apel la aspectul non-asemanarii in
perceptia vizuald. Interesul sdu nu se mai manifestd pentru realitatea n sine,
problem& ce inchisese discutiile filosofice intr-un cerc vicios. Perceptia nu mai e
conditionata de interpretarea realului. Nu percepem prin imagini, ci prin semne. Nu
numai vechiul model al perceptiei retinale este revizuit, ci intregul mod al cunoasterii
umanel8, Realitatea si procesul complex de perceptie-deceptie propus de filosofia
clasica erau pentru Descartes totalmente irelevante si au fost ignorate de logica
discursului sdu. Pozitia sa in rezolvarea acestei probleme era aceea de a nu incerca
s& gaseasca un raspuns la intrebarile legate de dilema Realitatii aga cum a fost ea
formulata anterior si Tratatul despre om 19 el exprima fara echivoc aceasta pozitie.
Géandirea si perceptia se afla pe acelasi plan. Ideea, pentru rafionalismul cartezian,
este orice fel de impresie, orice forma de imprimare, o conditie fizica a senzatiilor.

Problema imitarii sau producerea de fals sau artificial?® se pune intr-un mod
foarte transant, Tn sensul cd acestora li se respinge relevanta, dominante fiind temele
legate de decodarea mesajelor unei astfel de realitati percepute fizic. Cand Tratatul...
a fost publicat Tn 1662, afirmatia potrivit careia ratiunea si capacitatea omului de a

16
- Ad Vitellionem Paralipomena, publicata la Frankfurt in 1604.

Pentru Richard Rorty, in Philosophy and the Mirror of Nature, Princeton U. P., 1979,
Descartes si Locke au "produs" un om care percepe lumea exterioard, un observator
fundamental diferit de tot ceea ce a Inseamnat el in gandirea greaca sau medievala. Mintea
umana e vazuta ca un spatiu inchis, interiorizat prin care ideile sunt trecute Tn revista de un
Ochi launtric.

Locke spune: "Mi se pare ca modul de a cunoaste al omului nu se deosebeste prea mult de o
Tncapere lipsita pe de-a-ntregul de lumina, avand doar o singura deschizatura... pentru a face
loc reprezentarilor vizibile exterioare, sau a unor opinii despre lucrurile dinafara; modul Tn
care imaginile care intra intr-o astfel de camera si stau acolo asezate in ordine pentru a fi
gasite atunci cand e nevoie de ele va fi aseamanator in mare masura cu modul de
cunoagtere al fiintei umane."(An Essay Concerning Human Understanding, New York, 1959,
Il, p. 17).

Réne Descartes, in Discours de la méthode, suivi d'extraits de la Dioptrique, des
Météores, de la Vie de Descartes par Baillet, du Monde, et de L'Homme et de Lettres,
Garnier-Flammarion, 1966, p.231-234.

Pentru multi hegelieni, ca de altfel si pentru Marx (in ldeologia germanad) ca si pentru
postmarxistii tarzii, conceptul prin care Hegel insusi respinsese reproducerea prin intermediul
"camerei obscure", der verkehrte Welt (o lume inversata), reprezinta punctul de plecare in
criticile aduse capacitatii mecanice de a mistifica adevarul si de a manipula realitatea.

19

20

37



PERCEPTIE S| CUNOASTERE. OBIECT Sl SUBIECT IN CULTURA VIZUALA

cunoagte este identicA perceptiei reprezenta o rupturd totald de paradigma
identitatii/non-identitatii, paradigma Tn care imaginilor li se acorda relevanta in masura
in care ele se supuneau realitatii descrise de ratiune. Sugestia unei noi atitudini vine
din interpretarea imaginii ca semn al realitdtii. Atunci cand se vorbeste despre
"similitudine” si "asemanare”, interdictia falsitatii devine irelevantd. Codificarea gi
decodificarea sunt chestiunile teoretice care vor preocupa de acum finainte
interpretarile imaginii si ale realitatii. In Dioptrica?! privirea si corpul sunt reprezentate
in stadiul de mecanisme, demontabile Tn mod geometric si care pot fi reconstruite
artificial. Mecanica privirii este inteligibilda numai printr-o stransd dependenta de
existenta si organizarea corpurilor, in funtie de proportile si distantele aparitiei
acestora. Desi Descartes plaseaza perceptia exclusiv la nivel cerebral?2 modelul sau
este acela al impresionabilitafii organelor si membrelor trupului. Impresionabilitatea,
capacitatea "simturilor exterioare" de a fi stimulate, uimite gi extaziate prin miscari si
actiuni ramane principala caracteristica a activitatilor culturii vizuale moderne. Figurile,
dupa autorul Dioptricii, reprezinta corpurile ih ansamblul lor. De aici decurge una dintre
cele mai paradoxale, pentru timpul sau, afirmatii. Perceptia functioneaza de cele mai
multe ori impotriva perfectiunii, utilizdnd asemanarea pentru a reprezenta mai bine
obiectele, ca pe un factor de realizare a Realitatii tocmai prin aparenti?3. Deci pentru a
simti si pentru a face un exercitiu de perceptie sufletul ('ame) nu are nevoie sa aiba la
dispozitia sa imagini asemanatoare cu obiectele si corpurile ce il inconjoara, perceptia
functionand prin imprimare si impregnare cu imagini. Imperfectiunile perceperii
Realitatii si Adevarului?4, insa, nu provin decéat din imperfectiunea fiintei umane.
Obscuritatea i eroarea sunt provocate de absenta unei rafiuni intemeiate pe
veridicitate. Interesul manifest al primei Meditafii pentru Adevar/Realitate duce la
concluzia ca producatorul de imagine nu poate da forma decét fie prin amestecarea
formelor deja existente, fie, pentru cele fantastice, folosind corpuri de culoare
veritabile, deja existente. Nimic nu se poate produce de catre subiectului perceptiv
inafara corporalitatii (materiale, umane) pre-existente.

Descartes a manifestat si o puternica inclinare spre descrierea organismelor
ca mecanisme, pentru corpul ca structura observabila. Interesul sau pentru automata
si automaton nu este accidental, desi e greu sa vedem aici un presentimentsio  pre-
vedere a transformarilor cibernetice asa cum sugereaza Seymour Popert23, si ofera un
suport material relatiei intelect-corporalitate. Pasiunea manifesta pentru Mecanisme
este Tn primul réand expresia intelegerii lumii ca artefact, pe care subiectul perceptiv o
poate reconstitui in mod artificial, pe baza veridicitatii. Fascinatia pentru artefact si
pentru aparente si apariti e una din mostenirile cele mai pregnante ale

21
’ Réne Descartes, Discours..., 1978, p.99.

. "C'est I'ame qui sent, et non le corps”, R. Descartes, Discours..., 1978, p. 125.
”s Op. cit., p.228.

Idem, p. 64.
25

S. Popert, Embodiments of Mind, Cambridge, MIT Press, 1970.
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cartesianismului in civilizatia occidentala si sursa primordiala a virtualitatii, dar nu a
cirberneticii. Descartes prezinta intr-adevar corpul (le nom de corps), "cette machine
composée d'os et chair, ca pe un mecanism, dar la el mecanismul acesta nu este
functional, e vazut ca "un cadavre", aflat sub spectrul mortii?6. Dupa marturia lui
Baillet, Descartes era preocupat de tot ceea ce insemna corp si rafiune?’, si actiunile
sale menite sa isi impresioneze contemporanii, pe Villebressien mai ales, erau
orientate spre re-producerea Realitatii corporale prin artificiu. Se pare ca Descartes a
reusit sa faca sa ii treaca prin camera lui Villebressien o intreaga companie de soldati;
"par le moyen d'un miroir il faisait grossir et augmenter ces petites figures jusqu'a la
juste grandeur de 'homme au naturel..."28, Artificialul aici constituie primul pas spre
cultura simulacrului si a virtualului, in cele din urm&. In acest proces corpurile sunt
manipulate pentru a lua forma dorita de cel ce le controleaza substanta.

Corpo-realitatea instituita acum e realitatea compusa din suprapunerea
corpurilor materiale cu prezenta corpului uman. Corpurile acestea se afla n
permanenta la dispozitia intelectului (perceptiei, simturilor, imaginatiei), sunt obiecte
ale bunului plac al observatorului2®. Prin corp, Decartes intelege tot ceea ce poate fi
finalizat Intr-o figura, detine un loc si umple un spatiu excluzand un alt corp. Corpurile
descrise de el se afla intr-o relatie de excludere reciproca, corpului celélalt este Altul,
alteritatea. Corpurile ca obiecte si conceptul de corp se extinde apoi asupra unei sfere
mai largi, cuprinzédnd intreaga lume a obiectelor interpretabile geometric. Lumea
corporald analizatd in detaliu in Les Météores 30 si natura corpurilor terestre in
ansamblul lor constituie Tntemeierea in vizibil si palpabil a cunoasterii omului modern,
cunoastere sustinuta de "citirea" figurilor i miscarilor acestei corpo-realitati. Corpurile,
opunand rezistentd cunoasterii perceptive, transmit mesaje intelectului, emitand
minuscule imagini, specii, "bastonului" cu care observatorul se migca printre obiecte.
Imaginatia Tnsasi presupune contemplarea, observarea; “"contempler la figure ou
I'image d'un chose corporelle”. Omul secolului al saptesprezecelea, dupa expresia lui
Stanley Fish, devine un artefact care se consuma pe sine.

in deja stabilita distinctie intre corp (perceput ca un mecanism, similar
intrumentelor mecanice, ceasurilor) si intelect se produce conceptualizarea omului
cunoscator ca fiintd oarba, omul nu vede pentru ca detine mecanismele privirii, Ci
pentru ca este inconjurat de mesajele lumii corporale. Nu exista in interpretarea
cartesiana o unitate intre carnalul perceptiv si intelectual, unitate adeseori confundata

26
» Méditations..., op. cit., p. 37.

"Qu'il voulut se charger de tous le soins qui regardaient le corps et aussi bien que I'esprit",
»s Discours..., 1978, p. 203.

Méditations..., p. 81.

29
Asa cum se intdmpla n lucrarea lui M. Gueroult, Descartes selon I'ordre des raisons, vol. Il
i L'ame el le corps, Paris, 1953, pp. 70-185.
Discours..., 1978, p.167-199.
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cu egalitatea dintre perceptie si ratiune3l. Mai mult, Descartes avanseaza prima oara
0 conexiune interna intre notiunea de animalitate in regimul vizual si morbid, faptul de
a fi mort. Augmentata mai tarziu la G. Bataille si la suprarealistii spanioli si francezi.
Demostratia practica a lui Descartes despre camera obscura facuta in Dioptrica
propune utilizarea unui ochi al unei persoane de curand decedata, sau daca nu, atunci
ochiul unui animal, un taur (s.m.) sau al oricarui alt animal de talie mare32. Este
motivul ochiului care vede fargd corp, a unei vizualitati lipsite de trup, iesite din
dependenta corporalului si care exercita o putere separatd, tiranica si animalica
impotriva si asupra trupului din care s-a desprins. Vederea bovina a devenit mobilul
ideologic central al unei modernitati orientate exclusiv spre dominatia corpurilor si a
fiintelor. Aici concluziile la care ajunge Sarah Kofman in descrierea "contraloviturii
ideologice a ochiului de bou Tn gandirea cartesiand"33 sunt mai mult decéat sugestive.
Animalicul desprins de corporal ajunge s& distrugd natura profunda a fiintei si
perceptia dominatoare si agresiva preia locul perspective cunoscéatoare. Ochiul devine
instrument de control si torturad, aparat ideologic si mecanism anti-uman.

31
..."prenant l'oeil d'un homme fraichement mort, ou, an défaut celui d'un boeuf ou de quelque

autre gros animal.", Réne Descartes, Oeuvres philosophiques, Paris, 1936, vol. I, p. 686
32 sa )
,, OP- cit., p. 219.
S. Kofman, Camera obscura de l'ideologie, Paris, 1973, p. 71.
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D. I. SUCHIANU - CRONICAR $I TEORETICIAN AL FILMULUI

TUDOR VLAD

ABSTRACT. D.l. Suchianu — Critic and Reviewer of Film.  In an article
published in "Gandirea", in 1930, Nichifor Crainic has a memorable
sentence that depicts an entire period of the Romanian movie
commentaries: "As a publicist, D.I. Suchianu has, among many others, a
merit which is reminded to us by the essay "Superioritatea artei mute"
(The Superiority of the Silent Art); he is, together with Tudor Vianu, the
first to deal with cinematographic art, and he created this kind of chronicle,
while now he is almost the only one to write it."*

D.l. Suchianu dwells on the evolution of world especially from the
perspective art interaction in the movie discourse, from the period before
the appearance of the sound movie to the 7th and 8th decades of this
century. We do not review everything Suchianu wrote in the period we
deal with in this study, as we are not interested in such an approach.
However, we should mention that, besides his regular cinema chronicle in
Adevarul literar si artistic, in 1930 he begins his collaboration with Viata
roméneasca (no. 4-5, April-May), in which he also writes about the
cinema. Beginning with issue nr. 278 (12 April 1935) of the magazine
Cinema, he holds the "Cronica filmelor" (Movie Chronicle) column, which
became "Filmele saptaminii" (Movies of the Week) in 1937. If we also add
his contributions to Revista Fundatiilor Regale, we think that it is quite
clear that D.I. Suchianu had "control" over the movie publicistic space. He
also has the great merit to have pointed out the requirements of the film
version of the novels, an extremely difficult operation which does not
stand the authority of the literary work, but asks for originality and an
essentially new, independent work of art.

D.l. Suchianu s-a nascut la lasi in anul cind isi Tnregistra discreta sa
2

aparitie cinematograful. Tntr-un admirabil interviu realizat de Dorin Tudoran , apar
informatii extrem de interesante despre anii de liceu ai viitorului interpret al
fenomenului cinematografic. Revelatoare sint marturisirile despre "perioada de
ucenicie" a lui Dumitru lon Suchianu (interlocutorul Tsi explica numele de botez).
M. Ralea, H. Hulubei, D.I. Suchianu studiaza la Liceul Internat din lasi, unde
initierea Tn biblioteca, lecturile, provocarile cartilor invingeau instructia rigida. Cu M.
Ralea, formuleaza o definitie a inteligentei: "Tnsé a fi inteligent este o virtute morala

si consta din a pricepe ceva ce nu-ti convine" . $i cred ca D.l. Suchianu nu si-a
tradat principiul clamat in anii adolescentei.
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De la mijlocul deceniului al treilea incepe sa pledeze pentru o arta inca
nerecunoscuta decit ntr-un cerc restrins de oameni de arta, iar consacrarea
cronicii "de specialitate"va veni fara intirziere in coloanele Adevaérului literar gi
artistic (in octombrie 1926 1l gasim semnind in aceasta publicatie prestigioasa un
articol In care prevede o hiperspecializare a viitorilor profesionisti din domeniul
marelui ecran)®. Aceasta cronica intr-un domeniuSTn mod firesc lipsit de traditie si

de reguli sigure 1l asociaza lui lon Cantacuzino intr-o companie fireasca. Grid
Modorcea are astfel perfecta dreptate atunci cind, in prezentarea interlocutorului
sau provocat la evocari si confesiuni, afirma ca D.l. Suchianu este un intemeietor

la noi si unul dintre primii cronicari ce se dedica filmului Tn Iumes.

Din punctul de vedere al frecventei, dar si din cel al impactului, interventiile
si prezentele sale sint de-a dreptul impresionante. Intr-un moment cind Tudor
Vianu si Mihail Dragomirescu Tncercau sa determine (cu mijloace si formulari
desigur diferite) unele elemente de estetica si sociologie a cinematografului, D.I.
Suchianu va statua, cu autoritate si cu un sistem de valori sigur, critica filmului. Se
cuvine mentionaté aici, $i vom reveni asupra acestui aspect, preocuparea Si
contributia anterioara a criticului in domenii precum estetica generala si sociologia,
unde referirile la cinema sint de natura sa postuleze teoria si categoriile unei arte
noi, avindu-si autonomia si un indiscutabil sistem de semne ce-i confera un regim
autotelic, suficient siesi.

Intr-un eseu despre Paul Zarifopol7, D.l. Suchianu remarca elogios
trasaturile unui erudit intratabil cu prostia, locul comun, sentimentalismul edulcorat;
mai mult, si recunoastem aici comuniunea de idei si atitudini cu criticul format in
climatul stiintific al universitatilor germane, D.l. Suchianu subliniaza spiritul lucid,
ironic, caustic al lui Paul Zarifopol, asociat, pentru ceea8 ce autorul Aspectelor
literare numeste "stilul nervos roman", lui Tudor Arghezi. Un atare stil nervos
defineste interventiile inepuizabile ale criticului cinematografic, debitul sau
extraordinar si mobilitatea, demonstratia de inteligenta si de culturd ale lui D.I.

Suchianu. Inevitabil, il vom asocia unei alte personalitati a scrisului roméanesc,
erudit, deschis celor mai vaste orizonturi: literatura, medicina, psihologie, filosofie,
stiinte exacte etc. — lon Biberi. Romancierul, autorul unor remarcabile lucrari

consacrate literaturii, interlocutorul avertizat si incitant din dialogurile Lumii de
miine, lon Biberi face parte din aceeasi familie de spirite.
G. Calinescu 1i consacra lui D.I. Suchianu doar citeva propozitii Tn Istoria

literaturii roméne de la origini pind in prezentg. Ele sint insa un veritabil portret al
acestui spirit neastimparat, in continua fervoare creatoare: "D.l. Suchianu, om de
mare vioiciune intelectuald, priceput in filosofie, psihologie, sociologie, stiinte
juridice, dizerteaza pe orice temd, care-i pica in miini: literatura, amor, tinerete,
prostie, cinematograf, emitind judecati aforistice adeseori sclipitoare. Dar apoi
mimica aceea repede a ideilor, volubilitatea nemaipomenita, obosesc. In critica
literara, observatile sale sint toate patrunzatoare, nu implica din pacate si o
judecata de valoare".

Termenii sint relativ aceiasi in Literatura romana intre cele doua razboaie
mondiale, si retinem doar urmatoarea asertiune din cartea lui Ov. S.
Crohmalniceanu: D.l. Suchianu este un causeur inimitabil "care cutreiera fara sa
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oboseasca teritoriile tuturor disciplinelor"lo.

Revenind la portretul facut de Nichifor Crainic in 1930, vom constata ca el
se situeaza pe coordonate asemanatoare. Directorul Gindirii sublinia ca Suchianu
nu era (si nu avea perspective sa devina) un doctrinar, ci dublul sau statut era de
cronicar de mare mobilitate si de eseist ingenios. Atras de paradoxuri, de formulari
memorabile, originale, el evita de cele mai multe ori superficialitatea prin "o

anumita finete care despica si precizeaza nuante de sensuri"ll.

Biografia intelectuala a cronicarului este ea Tnsasi edificatoare: cronicile de
film semnate in periodicele deceniului al treilea, inaugurind un nou statut in
domeniul unei arte ce-si cauta argumentele limbajului si ale expresiei
inconfundabile, reprezinta doar una dintre ipostaze.

Coment%riile si eseurile provocate de carti, l§criitori, se regasesc in
Aspecte literare , pentru ca volumul Puncte de vedere sa retina prin eseuri de
ordin psihologic, sociologic si moral (prostia, tineretea, prostul-gust, mediocritatea,
manifestarile spiritului gregar etc.)i4

Un Manual de sociologie completeaza dimensiunile investigatiilor si ale
domeniilor abordate. E vorba despre un manual strict si riguros, unde categoriile
clasice ale sociologiei de la inceputul secolului XX sint examinate pe rind, in
termeni si intr-o ordine specifice unei metodologii didactice.

In 1939, publica o alta carte, inrudita ca formula si motive cu primele doua

volume, Amica mea Europals. Sa mai precizam, pentru a ilustra frenetica biografie
profesionala a criticului, ca D.l. Suchianu a fost, alaturi de M. Ralea, unul dintre
directorii Viefii romanegti, revista reaparuta in noiembrie 1944, dar lichidatd dupa
numai doi ani (1946).

Vor aparea mai apoi, asa cum se va vedea in acest capitol succint, cartile
cineastului si ale cinefilului angajat in spatiul teoriei si stilisticii filmului, al semioticii
si retoricii cinematografice. Conceptele puse in circulatie, perfecta cunoagtere a
istoriei artei cinematografice, informatia siguré, o memorie prodigioasa au facut din
D.l. Suchianu un stralucit — si unic la noi — Homo Cinematographicus, caruia se
cuvine sa-i dedicam citeva pagini, cu atit mai mult cu cit textele sale insotesc si
comenteaza o lunga perioada din dinamica istorie a celei mai noi arte. D.I.
Suchianu parcurge si mediteaza asupra evolutiei cinematografiei mondiale mai
ales din unghiul interferentelor si al interactiunii artelor in discursul filmic, de la
resursele atit de generoase identificate in intervalul dinaintea sonorului si pina la
deceniile 7-8 ale secolului. Nu putem contabiliza tot ce a scris Suchianu in
perioada la care ne referim in aceasta cercetare si nici nu ne propunem, de altfel,
un demers de acest fel. Vom arata totusi ca — alaturi de cronica cinematografica
sustinuta cu regularitate in paginile Adevarului literar si artistic — in 1930 (nr. 4-5,
aprilie-mai) isi incepe colaborarea, abordind tot subiecte din sfera filmului, la Viafa
romaneascd. O data cu numarul 278 (din 12 aprilie 1935) al revistei Cinema, este
titularul rubricii "Cronica filmelor", devenita, in 1937, "Filmele saptaminii". Daca mai
amintim si colaborarile la Revista Fundafiilor Regale, credem ca apare ca evident
felul cum D.l. Suchianu a "controlat" spatiul publicistic cu specific cinematografic.

Tn fine, paginile pe care i le dedicdm se explica prin atitudinea acestui unic
critic fatd de pelicula de celuloid: filmul este pentru D.l. Suchianu o povestire, 0
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naratiune cinematograficad si raporturile acestuia cu literatura sint cele mai
importante. Asadar, relatia literatura-film ocupa o pozitie privilegiata in analizele
sale, asa cum le descoperim in volumele aparute sau in ampla convorbire cu Grid
Modorcea. Mai mult, in toate lucrarile publicate de acest inepuizabil om de cultura,
precum si in interventile radiodifuzate si mai apoi in fascinantele aparitii la
televiziune, D.l. Suchianu statueaza paradigma literatura — film, fara ca prin
aceasta sa respinga sau sa minimalizeze inspiratia $i optiunea unor cineasti, autori
de scenarii sau credinciosi ciné-verité-ului, in curente — atit de cunoscute — precum
neorealismul italian sau din seria filmelor lui Bardem, unde scenariul refuza
"literaritatea”, mecanismele intertextuale. In asemenea cazuri — si precizarea este
extrem de importantd — Suchianu afirma un concept preluat mai apoi de alti
teoreticieni ai filmului si ai raportarii acestuia la surse literare (nu e vorba, prin
urmare, numai de conditia ecranizarii, categorie distinctd gi insistent comentata de
autor). Sintem pusi in fata unei paradigme, ce poate fi regasita la mari cercetatori
ai filmului si ai poeticii acestuia: naratiunea filmica, povestirea, story-ul care
reprezinta nucleul dezvoltarii scenariului.

Fervoarea interventilor sale in dezbateri, in prezentarea unor filme
televizate era intotdeauna impresionanta, recursul la literatura fiind constant dar
necontestind specificul povestirii cinematografice, cu deplina sa autonomie si
privita la toate nivelurile sale (viziunea, punerea in imagini, decupajul, coloana
sonora, modelarea "privirii" operatorului si, nu in ultimul rind, jocul actorilor).

In douad volume dedicate unor filme6 inspirate de opere literare,

. . . 193 --1 - v A
Metamorfoze cinematografice sau Arta ecranizdrii , lucrare scrisa in colaborare cu
17

Constantin Popescu, si Shakespeare pe ecran , relatia text literar — naratiune
filmicd este privita defel linear, ci prin intelegerea modului de convertire a
sugestiei/pretextului literar intr-o creatie autotelica, ce izbuteste cel mai adesea
sa-si identifice mijloacele de expresie ale unui limbaj specific.

Cum aratam anterior, D.l. Suchianu este autorul unor lucrari din domenii
dintre cele mai diverse, avind insa un numitor comun: plasarea in zona culturii si a
gindirii filosofice. Sociolog, critic literar, interpret al curentelor filosofice ale
secolelor XVIII-XX, el si-a construit discursul sub semnul sensibilitatii pentru
limbajele si semnele comunicarii moderne. Poate ca tineretea spirituala a lui
Suchianu isi are explicatia Th aceasta efervescenta receptivitate fata de tot ceea ce
depaseste si infringe zonele anchilozate.

Omul insusi pare un spirit neastimparat, nelinistit, de neuitat, sugestiv
surprins de lonel Teodoreanu in amintirile sale despre lasii Viefii romanesgti, din
Masa umbrelor: "S$i bucuresteanul [D.l. Suchianu se nascuse la lasi — n.n.]
Suchianu a trecut de citeva ori prin redactie, elegant, sportiv, ruginit, cret, clipicios,
graseindu-si teoriile si paradoxele (cu sorbituri intermitente ca de supa), foarte
pitoresc, uneori parodiant hazos, alteori frenetic, facind scena din locul lui — ceilalti,
in raport cu el, devenind sala, adica spectatori. Asa e Suchianu: un om—spectac%!,
pe care unii 1l aplauda, iar altii nu. Profesorul Ibraileanu il asculta cu interes”
Finalul acestui crochiu, mentionind atitudinea magistrului suprem al Viefii
romanesti, G. Ibraileanu, e de natura sa-i confirme lui D.l. Suchianu dreptul de a fi
n agora acestui spatiu spiritual care a fost revista, cu colaboratorii sai, de la lasi.
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D.I. Suchianu s-a format in traditile marilor universitati romanesti si
europene. De aici proteismul sau polivalenta personalitatii sale, deschise, precum
ale unui ins distins n timpul enciclopedismului, spre cele mai largi orizonturi, cum
mai afirmasem. Este trasatura de maxima relevanta. Dar, fara a incerca sa
contrazicem o asemenea apetenta pentru filosofie, sociologie, literatura, estetica,
critica de arta, nu putem sa nu reafirmam locul detinut de cinematograf in cariera
acestui om neobosit si oricind dispus sa vada sau sa revada filmele mari ale lumii,
filme care sint, in fond, una dintre marturiile esentiale ale civilizatiei si treptelor
mentalitatilor in secolul XX. Alaturi de mass-media sau de automobil, de moda sau
de computere, pelicula cinematografica se inscrie printre componentele de seama
ale mitologiei contemporane.

Cu existenta sa de peste un secol, filmul nu poate fi ignorat nici in planul
artistic, de la documentar si pina la experimentul inaugurat de curente precum
expresionismul, suprarealismul, neorealismul, realismul magic sau poetic etc.
Roland Barthes comenta in deplina cunostintd de cauza filmul lui Mankiewicz lulius
Cesar (Les Romains au cinéma) sau fascinatia privirii Gretei Garbo (Le visage de

9 .. . . - . - PN . . . . .
Garbo) , fiind pe deplin congtient ca filmul creeaza si intretine noi mituri la nivelul
unui mental colectiv unde ontologicul este modelat de lumea ecranului2.0 Sa nu

uitam ca D.l. Suchianu consacra un volum marilor vedete ale ecranului , iar Tn

volumul Nestemate cinematograficeZl, universul personajelor si invariantii
consacrati ai naratiunii filmice (ideea cinematografica, motivele, "momentele-
cheie") sint cercetate din perspectiva multiplelor influente pe care le exercita filmul,
a impactului pe care-l inregistreaza din momentul intilnirii cu privirea spectatorului.

Manualul de sociologie din 1932 nu poate ignora, desigur, comunicarea
cinematografica si, astfel, in capitolul "Sociologia estetica", filmul este inclus in
paradigma societate — artd, ca element esential. Sugestiile teoriei vin de la
Benedetto Croce, pentru ca definitia autorului s& puna in lumina natura semnului

artistic: "Fiecare arta Tsi are alfabetul sdu de semne" (s.n., T.V.)zz. inca din anii
ultimi ai deceniului trei, D.l. Suchianu considera migcarea (imaginea in miscare) ca
fiind trasatura dominanta a limbajului cinematografic. Si aici, Tn paginile Manualului
sau, miscarea este considerata termen distinctiv al semnului cinematografic: "Ca
un pumn care se stringe sau un spate care se incovoaie, arta ecranului ne

dezvaluie situatii sentimentale inexprimabile si pina atunci neTntrezérite"23.

Evident, Suchianu era, la acea data, pregatit sa se raporteze — la curent cu
tendintele criticii cinematografice mondiale — la o teorie a filmului, punind
intotdeauna in pagina argumente sustinute prin exemplele cele mai elocvente
pentru experienta epocii.

Pregatirea criticului si teoreticianului cinematografic se explica, fara
Tndoiald, si prin permanenta sa receptivitate pentru celelalte fenomene artistice gi
in special pentru literaturd. Gratie lecturilor sale, impresionante ca arie, D.I.
Suchianu este un critic literar avertizat si un veritabil comparatist. Paginile sale
adunate Tn volume, culegerea de foiletoane, eseuri si cronici, memorialistica si

24
glose, Alte foste adevaruri viitoare , colaborarea intenséa la Viafa roméaneasca din
perioada iegeana si mai apoi la a doua sa aparitie (1944-1946), numeroasele
articole si eseuri aparute in deceniile trei si patru in Revista Fundafiilor Regale si in
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reviste din anii postbelici sint tot atitea argumente pentru prezenta sa in istoriile
literare.

Lectura foiletoanelor consacrate literaturii de catre Suchianu este de cele
mai multe ori pasionanta si mereu incitanta: cunostintele criticului sint uimitoare ca
orizont si profunzime. Citeva exemple vor fi edificatoare, anticipind sau continuind
consideratiile sale n legatura cu cinematografia si referentii literari ai acesteia. Intr-
un studiu publicat initial Tn 1932, D.I. Suchianu examineaza calitatile romanului lui
C. Stere, In preajma revolufiei, observind cu intuitie sigurd conceptul de totalitate
romanesca : "Ni se zugrévzgste viata integrald, cu scopul unic de a ne-o prezenta in

toatd complexitatea ei...” De retinut e faptul ca, ulterior, autorul studiului va
sublinia frecvent relatia roman-film, precum si raporturile dintre real si fictiune n
pagina de proza si pe ecran.

Impresioneaza la D.l. Suchianu solida cunoastere a literaturilor europene,
n special cea franceza si cea germana. La fel, lecturile filosofice sint adesea prilej
de reflectie generalizatoare sau de sesizare a unor surse ale culturii. Anatole
France, Giraudoux, Proust, Henri Bergson, Muntele vrgjit, romanul lui Thomas
Mann etc. prilejuiesc observatii adinci si puncte de vedere originale, rod al unor
lecturi temeinice. Interesante sint unele reflectii despre proza, precum cea despre

categoria "romanului polyton"ze, unde criteriul esential al compozitiei, al
arhitectonicii roméanesti este subliniat cu finete.

D.l. Suchianu este, fara indoiala, cel mai avertizat analist al relatiei film-
literatura. Explicatia se afla nu numai in excelenta cunoastere a creatiilor produse
de cele doua arte aflate in relatii de interferenta multiple, ci si in subtilitatea cu care
analizeaza specificitatea limbajelor celor doua arte, refuzind egalizarile, confuziile,
influentele mecanice. Suchianu subliniazé ca literatura nu se transpune in film in
mod direct, ci produce pre-textul, sugestia pentru scenariu sau pentru 0 anume
viziune regizorala, rezultind — in cazurile fericite — o creatie noua, suficienta siesi,
absolut independenta. Totodata, “ideea" filmului (motivul, Tn acceptiunea cea mai
cuprinzatoare a termenului) venita dinspre literatura se elaboreaza creator intr-o
opera de sine statatoare. Ea existad autotelic, in absenfa textului literar. Specificul
reprezentarii cinematografice, provenind din conjugarea unor descoperiri tehnice
(mereu 2E)en‘ec’;ionate), este — afirma D.l. Suchianu — migcarea, imaginea in

migcare . In mod contrar, cuvintul este considerat adesea adversarul filmului sau,
cum se e>§§)rimé criticul n dialogul sau confesiv, "astupa orizonturile gindirii noastre
profunde” . Sa& nu uitdm ca in acest spatiu operatiunile teoretice refuza
simplificarile, iar discursul poetic se refera la fenomene ireductibile.

Daca filmul are un element inconfundabil, miscarea, atunci — crede
silogistic D.l. Suchianu - literatura Tnsasi este un "film". Caci, se pronzlgm’;é categoric
cel chestionat in dialog, "Literatura a fost de la ihceput cinematograf’ . Relatia este
organica, indestructibila, avind aspectul unei legaturi intra si intertextuale. De
altminteri, causeur-ul neobosit exclama: "Dar, domnule, daca scoti din film
literatura, scoti cultura””. Tnsa interactiunea si multiplele conexiuni ale celor doua
arte nu sint o simpla reducere la influente, de la literatura spre film sau experiente
cinematografice transpuse n discurs literar narativ. Precizarea devine o adevarata
lectie despre natura "naratiunii" cinematografice, o lectie care pune in pagina
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insasi consubstantialitatea celor doua limbaje: "Exista o artd mare — arta pe baza
de poveste. Picturs"lcl, teatrul, muzica, filmul sint literatura, poveste si fiecare o face
in felul ei specific" .

Treptat, contributia lui D.l. Suchianu se constituie ca un "manual” despre
film, despre poetica, retorica si teoria acestuia. Conform unei remarci facute in
dialogul scriitorului cu Grid Modorcea, literatura reprezinta pentru film substratul
cultural, ideologia, logica evenimentelor si a destinelor angajate Tn naratiunea
cinematografica. Inca din 1928 (volumul Aspecte literare), D.l. Suchianu Tsi
formuleaza ideile referitoare la cinema pornind de Iaszpostulatul indeniabil al
artisticului: filmul este o arta, In plin proces de maturizare . Reflectiile sint identice
cu acelea ale unor mari teoreticieni ai filmului: "tehnica ecranului" reveleaza
posibilitati de exprimare noi, incarcate de sugestia metaforelor si a simbolurilor sau
de cea a miscarii aparatului de luat vederi. S-ar putea afirma ca e vorba mai
degraba de constiinta specificitatii limbajului atunci cind se insista asupra
valentelor prim-planului, de pilda: argumentatia se apropie de teoria lui Béla Balasz
despre resursele de comunicare ale imaginii filmate.

Memoria absolut prodigioasa a lui D.l. Suchianu se confirma tot mai
impresionant in cartile aparute in deceniile 7-8. Tncd in Vedetele filmului de
odinioard, criticul observa in termeni de poetigts:é natura limbajului si a semnului:
"cinematograful acesta al cuvintelor ascunse" . Conceptul aristotelic, aplicabil si
literaturii, al actiunii, defineste la D.l. Suchianu filmul: "Cinematograful e o arta d3§a
migcare. De aceea, precum o indicd si numele, actiune, presupune actor" .
Literatura functioneazéa 1in lucrarile sale ca termen menit s& sublinieze
interferentele, identitatile si diferentele specifice. latd de ce criticul porneste de la
literatura pentru a demonta si a demonstra structura operei cinematografice. In
aceeasi carte din 1968 intilnim o comparatie ce va reveni frecvent: "Spre deosebire
de roman, unde evenimentele se petrec in gind, la teatru sau in film avem
spectacolul material al unor oameni fizici care fac lucruri concrete miscindu-se
dintr-un loc intr-altul [...lSSTnt filme care au o mie de cadre, desfasurate rapid, iute
ca gindul, sau aproape" .

Beneficiara a acestor legaturi intertextuale, de fapt sincretice,
cinematografia vede, in vreme ce literatura provoaca vederea pe ecranul
imaginatiei si al fanteziei cititorului.

In 1972, D.I. Suchianu inaugureaza — si editorial — colaborarea sa cu
criticul Constantin Popescu. Cel dintii va produce comentariile, va extrage si va
sublinia valoarea scenelor, cadrelor, secventelor-cheie, in timp ce C. Popescu va
alcatui, cu totul remarcabil, dosarele filmelor analizate si evocate (genericul,
ecourile criticii si alte numeroase qéalte cuprinse in “figsierul" documentat al
autorului). Volumul Filme de neuitat reafirma locul si rolul spectatorului, in
calitatea sa de co-autor, formulind in fond o conceptie foarte nuantatd asupra
relatiei film-spectator, acesta din urma construind intr-un al doilea plan (nu
secund!) povestea, story-ul filmului. E ideea povestii-bis, cum o numeste D.I.
Suchianu, o povestire ce se elaboreaza in imaginatia celor prezenti in salile de
cinematograf. Ei sint cei ce aleg scenele-cheie, prin intermediul carora se
alcatuiesc povestile-bis. Aceasta este, in esenta, teoria lui D.l. Suchianu, si ea sta
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la baza analizelor si comentariilor sale, unele dintre ele venind dintr-o memorie
uimitoare ca prospetime.

Fireste, sistemul edificat de critic este mai bogat si mai vast. El va afirma
rolul primordial, definitoriu, al regizorului: "Unicul creator al filmului, ca opera
intreaga si definitiva...” Si din acest punct de vedere, principiile lui D.I. Suchianu
subliniazad valoarea creatiei, cuantificatd si prin "momentele de 3gmot,ie", prin
scenele memorabile, numite "scene-dinamitd" sau "scene fulminante” . Sintagmele
demne de retinut sint numeroase ("povesti cinematografice"”, "povesgn;z—fulger"), dar
mai importanta e acea "poveste-bis" produsa, imaginata de spectator .

Postulatul principal al sistemului elaborat de D.l. Suchianu, in deplina
cunoastere a esteticii filmului mondial, de la aparitia sa si traversind si momentele
de criza, este conditia narafiunii cinematografice. Problemele creatorului (regizorul
si "uneltele" acestuia: scenograf, scenarist, compozitor, operator, actor etc.) sint
subliniate, cu accente diferite de la un film sau de la un gen cinematografic la altul;
este constant luat in consideratie si comentat rolul privilegiat al spectatorului, ca re-
creator al operei cinematografice. intreaga istorie a filmului — crede cu fervoare D.I.
Suchianu — este intim gi indisolubil legatd de destinul literaturii. Istoriile (histoires)
produse de opere literare (indiferent de genul lor) sint adesea provocari si surse
pentru film. Mai mult, literatura exista ca naratiune dincolo de opera acreditata
literar. Simpla poveste (reala si nu fictionala), faptul divers, stirea preluata din ziar,
un dosar juridic, anecdota, peisajul strazii etc. pot genera o "istorie" (literatura, n
ultima instanta) pentru imaginatia si spiritul creator al regizorului.

Unul dintre cei mai cunoscuti esteticieni ai filmului, o autentica autoritate in
domeniu, Jean Mitry, formula astfel relatia literatura-film (referindu-se mai ales la
roman, ca sursa de maxima inspiratie pentru cineast): "Romanul este o povestire
care se oArganizeazé intr-o lume, filmul este o lume care se organizeaza intr-o
povestire" °. Nu altceva afirma D.I. Suchianu in diverse analize si declaratii, in
reflectiile sale cu caracter teoretic. Referentul literar este omniprezent si, fara sa
absolutizam, directiile si curentele cele mai puternice din cinematografia mondiala
au stat adesea sub semnul inspirator al literaturii .

D.l. Suchianu este inzestrat cu placerea si cu vocatia povestirii. El
relatgazé recreind filmele sau, cum subliniaza Grid Modorcea, "el povesteste
idei" . Felul in care nareaza reprezinta, observa autorul dialogului, "o pagina buna
de literatura"". Se creeaza un "altceva”. E comentariul original al acestui causeur
de o inepuizabila verva.

in ceea ce priveste relatia dintre cele doua arte, literatura si filmul, D.I.
Suchianu crede in sansa metamorfozarii, a existentei filmului ca opera
independenta, originala, defel tributara motivului literar pre-text. Literatura,
indiferent de apartenenta sa la un gen anume, poate oferi sugestii creatiei
cinematografice. Poezia eminesciana, de pilda, e consideratd o premisa autentica
pentru film (criticul sustine ca poemele lui Eminescu sint un fel de scenarii), dar —
in febra argumentatiei sale — D.l. Suchianu uitd sa nuanteze modalitatile de
recreare a unui text poetic. Ideea ca orice opera, chiar si cea mai rarefiata liric,
poate genera un story e valabila pina la un punct si ne aminteste ca, in urma cu
citeva decenii, Savel Stiopul propunea scenarii provocate de poemul arghezian si
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de lirica lui Bacovia.

Volumul Metamorfoze cinematografice sau Arta ecraniza'riiM, al doilea din
ciclul realizat impreuna cu Constantin Popescu, se situeaza in miezul acestei
probleme de natura sa explice interactiuni, influente si conexiuni reunite — toate —
sub semnul intertextualitati, ca proces generator de texte. Urmarind opere
cinematografice produse prin preluarea unor "istorii" literare convertite in scenarii
de film si mai apoi in creatii finite ale cinematografului, Suchianu examineaza
citeva scoli nationale. ldeea, — cu valoare de principiu —, amintitd Tn alti termeni
anterior, este ca filmul ecranizeazd intotdeauna, chiar si atunci cind premisa nu
este o opera literara propriu-zisa, ci o "propozitie" metamorfozabila Tn naratiune
filmica: "... orice film artistic este in fond o ecranizare. Adica traducerea in imagini
filmice a unei povesti compusa (sic!) din cuvinte™” (s.n., T.V.).

D.l. Suchianu a vazut prea multe ecranizari pentru a nu intelege nuantat si
cu fine disocieri ca transpunerea n limbajul propriu al cinematografului nu este nici
transcriere fidela si nici o deplina ignorare a creatiei literare. Studiile din volumul
fnainte mentionat realizeaza o analiza aprofundata a treizeci si doua de ecranizari,
urmarite, re-vazute si evident, recitite in paralel cu operele literare de la care au
plecat autorii filmelor. E o lecturd (criticul o numeste anatomie i fiziologie) care
cerceteaza mecanismele transpunerilor, metamorfozele si natura autonoma a
cinematografului. Fiind vorba de demersuri diferite, inrudite prin capacitatea de a
gasi echivalente in migcare si succesiuni de reprezentari vizuale, sau de a re-citi
textul literar, D.l. Suchianu invoca opere cu un profund ecou Tn critica
cinematografica si datorita valorii intrinsece a creatiilor literare. E cazul filmului lui
Luchino Visconti, Ghepardul, si al romanului unic al lui Giuseppe Tomasi di
Lampedusa. I:6ilmul respectiv, accentueaza Suchianu, "are o viatd absolut
independenté"A, desi, mi-as permite sa remarc, sugestiile, destinele, atmosfera
sint ale lui Lampedusa, ale lumii in agonie pe care acesta o descrie inimitabil.

in primele decenii de existenta a filmului romanesc, calitatea ecranizarilor
nu se plaseaza la cote entuziasmante. I.C. Vissarion, de pilda, inspira, prin proza
sa cu subiect rural (volumul Florica), Legenda celor doua cruci (1925) si, in acelasi
an, este realizat filmul Manasse, dupa piesa de succes intr-o perioada a lui Ronetti
Roman, o incercare de a surprinde figura unui batrin evreu habotnic, personaj de
autenticd drama" . Drama Iui I.L. Caragiale, Ndpasta, produce o prima ecranizare
(1927), dar, in general, peliculele demne de amintit, in afara unei necesare
rememorari de ordin istoric, sint putine.

D.l. Suchianu nu ignora filmul roméanesc, ci este gata sa exclame cu
emotie si entuziasm atunci cind descopera creatii cinematografice de certa
valoare, omologabile in planul filmografiei mondiale contemporane. Reflectiile sale
pe aceasta tema sint numeroase si stau sub semnul judecatii obiective,
neinfluentate de conditia mai mult sau mai putin Tncurajatoare a productiei
nationale de filme.

Filmul considerat unanim ca fiind prima productie cinematografica
romaneasca demna de o estimare critica nestingheritoare este O noapte
furtunoasa (1942), realizare absolut remarcabila a lui Jean Georgescu. Analiza
propusa de D.I. Suchianu este exemplara si are in vedere realitatea autonoma,
originald a filmului capabil sa recreeze cu mijloace specifice comedia lui I.L.
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Caragiale. In volumul Nestemate cinematograficeds apare o admirabila exegeza la
acest film inspirat de o opera literara atit de celebra, intratd de mult in constiinta
spectatorilor prin numeroase interpretari regizorale pe scenele romanesti. Filmul,
viabil si astazi, perfect credibil ca opera cinematografica independenta de
autoritatea textului caragialean, il face pe D.l. Suchianu sa observe disponibilitatile
creatiei lui |.L. Caragiale si analiza intreprinsa tine de punctele de vedere emise de
G. Ibraileanu. In acest sens apreciaza o altd peliculd semnatd de Jean Georgescu,
Mofturi 1900, realizata in 1964, unde solutia scheciului este salutatd ca o perfecta
intelegere a structurii momentului sau a schitei scriitorului. O find remarca atrage
atentia asupra dimensiunii romanesti a totalitatii schitelor (un veritabil roman-ﬂuviy
despre universul caragialean). Ideea e prezenta in Metamorfoze cinematografice ,
unde se sustine ca nucleul narativ al lui Caragiale poate genera viziunea regizorala
pentru un "roman" cinematografic. Ea va reveni si In interviul cu Dorin Tudoran:
"Vezi, Caragiale a scris cel mai frumos roman in romaneste din momentele despre
Domnul Mitica; ca si Chaplin, care ne-a spus totul despre Charlot In patruzeci de
momente diferite” .

Meritul lui D.I. Suchianu este — printre altele — de a fi atras mereu atentia
asupra exigentelor ecranizarii operelor literare, operatiune de maxima dificultate,
pentru ca ea nu suporta autoritatea strivitoare a literaturii, ci pretinde originalitate si
o opera esential noua, de sine statitoare. In Nestemate cinematografice, criticul
analiza in termeni foarte siguri si avertizati filmul lui Orson Welles dupa Procesul lui
Kafka; este de retinut aici ideea ca o creatie cinematografica de autentica valoare
e chemata sa produca ceea ce opera literard nu poate comunica. in fond, imaginea
cinematografica creeaza absenta, ceea ce este intraductibil pentru discursul literar
si apartine Tn exclusivitate solutiilor cinematografice. Sub acest aspect, Padurea
spinzurafilor, in regia lui Liviu Ciulei (scenariul: Titus Popovici, imaginea: Ovidiu
Gologan) exploateaza sugestia unor pagini din romanul lui Liviu Regreanu si
gaseste excelenta solutie — analizata si aplaudatd de D.l. Suchianu - de a
transmite nelinigtile lui Apostol Bologa prin secventa, magistral realizata n alb-
negru, a reflectorului care tnvaluie in lumina lui stranie silueta protagonistului.

Pentru a ilustra interesul lui D.l. Suchianu fatd de echivalentele
cinematografice ale unor texte literare roméanesti, vom oferi inca un exemplu, mai
recent: criticul remarca cu reald satisfactie ("De mult n-am fost atit de
impresionat"sz), dar si cu exigenta in analiza sa, creatiile lui Mircea Veroiu si Dan
Pita inspirate de nuvele si povestiri scrise de lon Agéarbiceanu. Primul film, Nunta
de piatrd, ecranizeaza in partea intii (Mircea Veroiu) nuvela Fefeleaga, considerata
de D.l. Suchianu un "roman in sase pagini", opera remarcabila a prozatorului
transilvanean, creatie-portret, apropiata de realismul lui Guy de Maupassant si de
"fiziologiile" realismului clasic; a doua naratiune cinematograficad din Nunta de
piatrd e semnatd de Dan Pita si are la baza povestirea La o nuntd, scrisd de
Agarbiceanu Tn 1909, o drama a iubirii, romanticad prin evolutie dar nu si prin
atmosfera realista creata de prozator.

Cea de-a doua pelicula, reunind doua naratiuni cinematografice, aidoma
primului film (Nunta de piatrd), aduce ecranizarea nuvelei aceluiagi scriitor, Vilva-
Bailor, realizata de Mircea Veroiu sub titlul Mirza; story-ul prezinta destinul
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taranului Vasile Mirza, obsedat de aurul din mina si fermecat de o femeie care 1l
face sa-si piarda mintile. Mitul, legenda, atmosfera nuvelei se regasesc in
excelente echivalente in creatia lui Veroiu. Filmul, purtind titlul sugestiv Duhul
aurului, cuprinde si ecranizarea nuvelei Lada a aceluiasi scriitor, in regia lui Dan
Pita; se remarca aici ingeniozitatea naratiunii si sensurile ei profund moralizatoare.

Dincolo de posibile confruntari de texte , filmele exista prin forta
atmosferei, tensiunea si dramatismul desfasurarii, prin viabilitatea expresiei
cinematografice. Nu e de mirare deci ca D.l. Suchianu le considera opere de
incontestabila valoare si originalitate a limbajului.

Cum am vazut, nu putini scriitori au fost tentati sa-si exprime parerea, insa
n-au optat pentru o abordare sistemicd sau de duratd. Tn Cuvintul, Cinema,
Romania literard, in alte reviste s-a practicat cronica de film, dar la cote mediocre,
iar in spatele pseudonimelor de genul P.C. Kean, $t. C., Fickan, Edy Fuky nu am
descoperit identitati (cu atit mai putine identitati scriitoricesti), chiar consultind
Dicfionarul de pseudonime.

D.I. Suchianu, Tn schimb, se concentreaza asupra universului
cinematografic, caruia Ti va dedica intreaga sa carierd; ar fi cu neputinta sa
investigam acest spatiu fara a ne referi la maestru, cel ale carui evocari pline de
har ne-au dat prilejul sa reconstituim o epoca indepartata, a carei mireasma staruie
doar in imaginatia noastra. Probabil cd nu are multe elemente comune cu
realitatea acest inceput de lume (cinematografica) pe care incercam uneori sa-|
recompunem, insa el releva cu atit mai mult fascinatia exercitata de film asupra
generatiilor care s-au succedat dupa extraordinara inventie a fratilor Lumiére.

Articolele lui D.I. Suchianu aparute in periodice acopera mii de pagini.
Parcurgindu-i retrospectiv o parte din cronici (nu stim cite ne-au scapat), deslusim
0 extraordinara usurinta de a scrie si a se adapta realitatilor sociale si artistice in
migcare. Chiar si Tn cazul unor previziuni neconfirmate, precum esecul filmului
sonor, D.I. Suchianu stie sa iasa elegant din dificultate prin intermediul citorva
fraze bine croite.

Fara a incerca sa facem o sinteza a publicisticii sale, am putea identifica o
structura a cronicilor aparute in cuprinsul ziarelor sau al revistelor. De cele mai
multe ori, ele nu se refera la un singur film si se deschid cu un preambul. De pilda:
"A sosit momentul sa facem un scurt inventar retrospectiv al filmelor reprezentate
in ultima luna. Afara de «Zwei Hertzen» trebuie sa recunoastem ca nici unul nu a
fost prea remarcabil. Ici-colo cite un film corect si 0 majoritate de bucati proaste"sA.
Apoi se trece la analiza peliculelor, incepindu-se cu acelea considerate mai
semnificative si incheind cu cele ce nu merita decit doua-trei fraze ironice.

Textele lui D.l. Suchianu stau sub semnul mobilitatii, iar autorul si iTngaduie
adesea scurte divagatii si Tsi asuma diversitatea de continut: "[... la Cinema, ca si la
Adevaérul] cronica nu va fi dupa un sablon unic, ci variatad ca cuprins. Odata va fi un
inventar de filme multe, altddata va fi analiza unui singur film care merita o
asemenea «monografie» (fiindca e foarte bun, sau fiindca e foarte prost), alteori,
cu prilejul unui film recent, studiem o problema generalda de estetica
cinematografica sau de technica a ecranului etc. etc.”” Adesea, pornind de la o
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pelicula, Suchianu dezvoltd asocieri surprinzﬁtoare: astfel, la un moment dat
vorbeste despre o epocd americand Caragiale , ale carei caracteristici ar fi gustul
pentru pariuri, pentru joc, "amorul senzationalului, curiozitate mahalagista".

Cornel Ungureanu a analizat, Tntr-un articol scris cu nedisimulata simpatie,
ars poetica lui D.l. Suchianu: "Din cind in cind monologurile criticului se fring,
condeiul poticnindu-se cumva a mirare. «$i atunci se intimpla ceva ciudat», scrie
D.l. Suchianu. Toate misterele operei, enigmaticele céarari ale originalitatii sint
sintetizate, de reguld, in aceste cuvinte. Imaginea (despre film e vorba) cu
ciudatenia este izolatd, gustata si degustata, povestita si repovestita, comparata cu
altele din alte filme, din alte opere, dar mai ales pusa aIéturLfa’gé de adevarurile
vietii, pe care nimeni nu le stie mai bine decit autorul in cauza" .

Si cind dezbate probleme teoretice, Suchianu ramine in preajma filmelor.
Astfel, intr-un studiu intitulat Bilanful cinematografului vorbitorss, pledind pentru
prezenta unui numar cit mai mic de cuvinte (daca nu pot fi toate suprimate) pe
ecran, dupa ce il da ca exemplu pe Charlot, citeaza alte sapte filme pentru a-si
sustine teza conform careia, atunci cind s-a descoperit fonogenia cinematografica,
filmul ca arta era intr-o perioada de stralucire si efort creator, care a fost brutal
intrerupta de aparitia peliculei vorbite.

in mod firesc la 0 asemenea structura intelectuald, lui D.I. Suchianu nu-i
lipseste gustul pentru polemici, pentru jocul superior al inteligentei. Astfel, se
grabeste sa-i raspunda, Tn Adevarul literar si artistic, lui G. Calinescu, care, n
numarul anterior, 1si manifestase dgzamégirea fatd de ecranizarea piesei lui
Shakespeare Visul unei nopfi de vara . Replica lui Suchianu soseste imediat: "Sint
suparat foc pe Domnul Aristarc. Dar nu-i pot face nimic. «Cronica mizantropului»,
titulatura rubricei sale, este o pavaza care il apara. Si daca va spune — cum mi-a
mai spus-o deja — ca personal considera ca cinematograful nu-i o arta, mizantropia
d-sale profesionala va justifica si asta. [...] Dar daca din intimplare cinematograful e
0 arta? Atunci totul se schimba. Atunci un film dupa Shakespeare este o prefacere
a tot ce (!331 Shakespeare fusese gind si vorba, prefacere a acestora in imagine si
migcare” . Observam cu cita consecventa apara D.l. Suchianu viziunea sa asupra
statutului filmului si a specificului acestuia, riscind o revenire a lui G. Calinescu,
care nu se lasa, de altfel, asteptata decit o saptamina: "Prietenul meu d. Suchianu
imi demonstreaza pe puncte si cu vioiciunea-i obignuita ca filmul lui Reinhardt
(Visul unei nopfi de vard — n.n., T.V.) «trebuia» sa-mi placa. [...] Cinematograful
este, cred, o artd, dar dintre cele mai materiale, dintre cele mai supuse relatiunilor
de tot felul, ca imbracamintea si cintecul de lume. [...] Filmul nu da o placere de
idei, ca teatrul, ci o placere de senzatii ca savarina sau ca iubirea fizica" .

Tn interviul luat de Dorin Tudoran, D.l. Suchianu explica el insusi "alchimia”
cronicilor sale: "inca din 1926, am fost fascinat de promisiunile pe care le ficea
noua artd. Cind m-am hotarit sa scriu despre realizarile acestui nou-nascut,
cinematografia, nu exista nimic din ceea ce astazi se numeste critica de film.
Metoda mea a fost si ramine urmatoarea: incep prin explicarea temei, adica fac un
mic eseu psihologico-filozofic. Apoi dovedesc ca fara o tratare cinematografica,
ideea respectiva nu face doud parale. In sfirsit, decupez o scend sau doud care
dureaza pe ecran un minut, dar care-ti lasa emotii pentru douazeci de ani! Pe

52



TUDOR VLAD

marginea acestor scene-cheie fac comentarii, glose, scriu despre tot ce evoca ele
dar nu figureaza pe ecran, adica scriu o poveste bis a filmului. Cu alte cuvin;cze, de
mai bine de 40 de ani scriu nuvelele pe care le scrie spectatorul in mintea lui" .

Ramine esentiald, indiferent de tema, dorinta de a produce formulari
memorabile, atotcuprinzétcggre, cum gasim multe ntr-un alt articol interesant,
Superioritatea artei mute : "Fard a merge atit de departe ca un critic
cinematografic francez care spunea ca filmul vorbitor este o curata imbecilitate,
trebuie sa recunoastem ca printr-insul nu se va putea niciodata face adevarata
artg”” sau n finalul dialogului cu Dorin Tudoran: "Parafrazindu-l pe Valéry, care
spusese: «la mort, cette chose qui n'arrive qu'aux autres», voi spune: «batrinetea,
acel lucru care nu li se intimpla decit altoral». Acesti allii sTnGt5 prostii. Prostul nu
merita sa fie tinar. Independent de virsta, el nu are acest drept" .

Cazul lui D.I. Suchianu ramine exemplar si, din pacate, unic. Opera sa,
alcatuita din studii de sociologie, psihologie, critica literara, literaturd comparata,
traduceri, se Intregeste cu cea consacrata cinematografului, exegezei teoretice si
comentariului la filme.
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In toamna lui 1997 a avut loc la Institutul de Lingvistica si Istorie Literara
"Sextil Pugcariu” sesiunea de comunicari inchinata profesorului Stefan Pasca. in
cele peste 10 comunicari sustinute au fost prezentate noi date privitor la viata si
opera lingvistului clujean.

Profesorul Stefan Pasca n-a beneficiat de un grupaj de articole in revista
"Cercetari de Lingvistica, sau intr-o alta revista, asa cum s-a intdmplat cu Nicolae
Draganu, de exemplu, cand cititorul a putut sa descopere complexa personalitate
si bogata activitate acelui care a girat functiei de rector, in 1918, la Universitatea
clujeana pana la numirea lui Sextil Puscariu. Despre Stefan Pasca, ih 1976, in C.L.
a semnat un articol mai amplu, Pompiliu Dumitrascu, unde se abordau doar unele
momente din viata profesorului clujean. In arhicunoscutul "Dictionar de lingvisti gi
filologi roméani” semant de Jana Balacciu si Rodica Chiriacescu se strecoara in
dreptul numelui celui pe care-l prezentam, o greseala, cand i se trec in revista
functiile, nu putine si bine duse pana la capat, se scrie: "Rector al Universitatii din
Cluj 1933-1946 (nu e nevoie de niciun comentariu); la capitolul bibliografie
referitoare la Stefan Pagca nu este mentionat articolul lui Pompiliu Dumitragcu,
tiparit in 1976, nici lista de lucrari, publicata in acelasi an in revista "Cercetari de
Lingvistica”. Dictionarul a aparut in 1978. Nu intentionam sa discutam valoarea
Dictionarului amintit mai sus, ci sa dovedim c& despre unii filologi s-a spus putin
sau s-a scris cu greseli. Acest lucru este mai mult ca oricaAnd actual, acum, cand
Rectoratul Universitatii Clujene a hotarat redactarea istoriei celei mai prestigioase
institutii de cultura din orasul nostru si din Ardeal.

Majoritatea filologilor "I-au receptat” pe Stefan Pasca prin lucrarile lui din
domeniul onomasticii, lucrari de pionierat, de referinta si azi.

In 1939, Stefan Pagca si-a publicat la tipografia "Ardealul” din Cluj un
"Memoriu de titluri si lucrari”. Grupat in 4 sectiuni (studii, functiuni in Tnvatamant,
publicatii, activitatea didactica), sunt trecute in revista lucrarile semnate, de-a
lungul anilor (1923-1939).

Activitatea de ziarist, Tn sensul cel mai precis al cuvantului, o putem fixa
dupa 1945, pana atunci semnatura lui Stefan Pagca o intdlnim in periodicele:
"Societatea de Maine”, "Glasul Bucovinei”, "Fat-Frumos”, "Tara Barsei”, "Drumul
Nou", "Transilvania”, "Gand Roménesc”, "Anuarul Arhivei de Folklor”, "Ephemeris
Dacoromana”, "Studii si Cercetari”, "Dacoromania”, "Revista Istorica”, "Revista
Istorica Roména”, "Analele Academiei Roméane”, "Arhivele Olteniei”, "Studii
italiene”, dupa 1953 a publicat in "Limba romé&na” si "Cercetari de Lingvistica”.
Majoritatea articolelor, recenziilor aveau ca subiect probleme de limba, lingvistica,
literatura roméana veche istorie, folclor, dar nu la aceasta activitate ne vom opri.
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In 1945, an greu si plin de neprevazut, in peisajul publicisticii clujene
aparea un ziar numit "Tribuna Noua” — subintitulat "cotidian independent”. Ziarul
"Tribuna Noud”, un timp, a prezentat punctul de vedere al Partidului National
Popular, partid care a grupat in jurul sau intelectualitatea romana din Ardeal,
imediat dupa retrocedarea Ardealului de Nord. Primul numar a aparut la 21 oct.
1945 si a avut ca fondator pe D. Todoranu. Perioada de aparitie a fost 1945-1948.
In primul an majoritatea articolelor de fond au fost semnate de loanichie Olteanu,
Pavel Apostol, Victor Achim, Axente Gruia. Redactia gi administratia se aflau pe
str. Andrei Saguna nr. 23. In cele 4 sau 6 pagini vom intalni un amalgam de stiri
interne si externe. Cu data de 28 iunie 1946 (anul 2) nr. 96 pe prima pagina apar
doua nume: director: prof. universitar Stefan Pasca, fondator D. Todoranu. Pentru
cine a parcurs cei patru ani de aparitie (2 intregi, [1946 si 1947] si doi pe jumatate
[1945 si 1948] nu poate sa nu observe schimbarea de continut, in primul rand, si
de atitudine, atat cat se putea in acele vremi, odata cu venirea la conducerea
ziarului a lui Stefan Pasgca. Daca ar fi sa actualizam am putea spune ca avem un
ziar de centru-stanga, bine scris pentru acele vremuri tulburi.

Stefan Pasca a ramas la conducerea periodicului pana la 11 ianuarie
1947, deci aproximativ 6 luni si jumatate. In acest timp, articolele de fond au fost
scrise alternativ de: lon Lungu, Axente Gruia, lacob Tis, loanichie Olteanu, I.
Severeanu, Gheorghe Isacu si Stefan Pasca.

Primul editorial semnat s-a intitulat "Datoria intelectualilor” si citatul urmator
explica, intr-o masura prezenta lingvistului clujean la conducerea ziarului "... cred
ca raspunderea de capetenie in opera de regenerare a vietii sociale normale cade
in sarcina intelectualilor Tnregimentati in diferite partide politice, dar mai ales de
aceasta raspundere nu sunt scutiti cei care s-au tinut, pana acum, departe de orice
actiune politicd activa si s-au muliumit sa asiste...” pentru ca concluzioneaza
editorialistul "... prestigiul intelectualului este o orientare pentru omul de rand”.
Suntem Tn 1946, in Cluj. Structura ziarului se schimba, pe prima pagina alaturi de
articolul de fond sunt anuntate si comentate stirile sau stirea de prima importanta.
Apare 0 pagina culturala (saptaméanal) semnata de scriitori valorosi (Emil Isac,
Anatol.E. Baconsky)si pagina satelor. Interesanta pentru cei care vor scrie (mai
bine zis rescrie) istoria timpului este "pagina Ardealului” (cu vesti numai din
aceasta zona, cu problemele specifice). Nu va lipsi mica publicitate, sport si
informatii diverse. Pe ultima pagina (4,6,8) gasim stiri pe scurt. Un ziar bine
structurat si bine scris.

Pentru o prezentare obiectiva a muncii lui Stefan Pasca, scopul principal al
articolului, enumeram titlul celor mai importante editoriale semnate de el:
"Contigent nou” (subiectul: examenul de bacalauriat si importanta lui), "Pro-demo”
(se explica, nu se justifica, de ce a acceptat functia de director la ziar)” prezenta
mea 1in functia ziarului "Tribuna Noua” se explicd si prin frumoasa tinuta
democratica pe care fondatorul D-I D. Todoranu i-a trasat-o de la cel dintai numar
si pentru a putea lua atitudine "contra elementelor anarhice”. Articolul intitulat "14
iulie 1789” 1i da posibilitatea sa faca o pledoarie pentru o democratie adevarata. De
un dramatism zguduitor este materialul intitulat "O situafie intolerabild” unde este
discutata soarta Universitatii clujene si a Conservatorului, revenita din "exilul fortat”
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care nu Tsi reprimesc spatiile cuvenite si finantarea necesara, de la organele
locale.

La 26 iulie 1946 semneaza articolul "Incadrarea corpului didactic”.
Interesant, prin diplomatia cum abordeaza tema, este editorialul intitulat "23
August’, Stefan Pagca pledeaza pentru "drumul vechi, firesc ale aspiratiilor sale
politice de totdeauna a poporului roman”, crezand cinstit in programul afisat de
guvernul de atunci. In 3 articole de fond intitulati: "Si acum refugiafii”, "Conform
drepturilor noastre”, "Apel la infrdfirea romano-maghiard” prezinta o realitate
clujeané a timpului mai putin cunoscuta de unele generatii de azi. Sub masca asa-
zigilor ‘"refugiati” se ascundeau o serie de indivizi care intre 1940-1944
beneficiaserd de o serie de avantaje, poate chiar mai mult, stiindu-se ca
intelectualii roméani la Cluj nu aveau o locuinta. De aceste nedreptati nu putea fi
acuzat, spune Stefan Pasca, "omul rand - ungurul de rand”. Este elogiata "munca
de presa” a lui Emil Isac, care a luptat "ca spiritul pacii sa se inradacineze adanc si
statornic in sufletul colectiv al celor doua popoare”. La 21 oct. 1946, articolul de pe
prima pagina, purta titlul "Un an de drum”, Stefan Pasca isi reintareste parerea pe
care a expus-o in primul sau articol "ziarul nostru a fost si va ramane un instrument
de afirmare a unei sincere democratii roméanesti, un organ de manifestare publica
a tuturor celor ce-i servesc cinstit interesele”. Va face un adevarat excurs in istoria
Imperiului Austro-Ungar in artcolul "Trdiasca Cehoslovacia” (28 oct. 1946) scris cu
ocazia zilei nationale a acestei tari, neuitdnd sa reaminteasca refuzul Romaniei,
din 1938, de a anexa din teritoriul Cehoslovaciei, aga cum au facut altii. Titlurile
semnificative al articolelor, ne scutesc, intr-un fel, de un comentariu mai larg:
"Alarm&”, "Semnificafia unei acfiuni’, "Moment decisiv’ sunt argumentari, pledoarii
pentru acordarea votului Blocului Partidelor Democratice.

Printre ultimele editoriale importante se numara si cel intitulat "Pentru
sdnatatea publicd” unde trateaza statutul medicului si mai aels al medicului de la
fara.

Cu data de 11 ianuarie 1947, dispare de pe prima pagina numele
profesorului clujean. Cel care preia conducerea ziarului este Ghiran Morariu, ca
prim-redactor. Numai aparuse de céateva numere nici numele fondatorului D.
Todoranu. Articolele de fond sunt semnate de Gabriel Pamfil, Gh. Isacu, Aurel
Ungur, Gh. Doru, losif V. Velovan si tot mai rar de cei din garda veche: lacob Tix,
Axente Gruia. Pe pagini intregi apar articole contra Veturiei Goga, Emil Hateganu.
In mijlocul anului 1948 (26 iulie) ziarul inceteaza, fiind sistat. Stefan Pasca intuise,
cu un an Tnainte, pe ce drum politic vor evolua lucrurile si s-a retras la munca de la
catedra si Institut, unde Indeplinea functia de director dupa plecarea si disparitia lui
Sextil Puscariu.

Am Tnceput, cu o eroare care s-a strecurat in Dictionarul lingvistilor,
referitoare la Stefan Pasca, inchei prezentand in final, o greseala, de data aceasta
mai mare, in "Dictionar al presei literare roméanesti” (1790-1982) semnat de |.
Hangiu, Tn dreptul ziarului "Tribuna Noua” - cotidian independent, ziar de atitudine
democraticd nu este mentionat numele directorului Stefan Pagca ci al
"colaboratorului Stefan Pascu” (?!).
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Moto: "Scoala n-ar trebui sa fie o
magazie de cunostinte strdine, ci o
gimnastica a Tintregii individualitati a
omului; elevul nu e un hamal care-si
incarca memoria cu saci de coji ale unor
idei straine, sub care geme, ci un om
care-gi esercita toate puterile proprii ale
inteligentei, intarindu-gi aparatul
intelectual, precum wun gimnast Tsi
imputerniceste péna-n gradul cel mai
mare aparatul fizic, fie-n vigoare, fie-n
indeméanare".

MIHAI EMINESCU
(Educatie si invatamant, 1880")

ABSTRACT.The Teaching Conception of Aron Pumnul. The teaching
conception of Aron Pumnul. The study The teaching conception of Aron
Pumnul is analysing, for the first time in the history of Romanian teaching,
the important contribution addead by Eminescu's great teacher from
Cernduti, Aron Pumnul, to the Romanian teaching development.

Based on a strong documentation, the study analyses Aron Pumnul's
activity as a professor at Blaj (1846-1848), then at Cernauti, now on the
territoy of Ukraine (1849-1866). For the definition of Aron Pumnul's
teaching conception, his article The Life of Romanion Nation, as well as
"the teaching letter" (sent to Iraclie Porumbescu, the father of the future
composer, Ciprian Porumbescu) are used.

In the final part of the study there are underlined some principles
inaugurated by Aron Pumnul, and they are used today, too: the teaching
process in step, the importance of the formative side in the teaching
process, the underlining of the family role in a teenager's rising education.
Through this ideas, Aron Pumnul is integrating himself in the ideology of
the 1848 generation, which had fundamented, in the Romanian culture,
the social teaching. The main goal of this process was the social-
economic, political and cultural emancipation of the Romanian people.

! Mihai Eminescu, Scrieri pedagogice. Editie criticd de Mihai Bordeianu si Petre
Vladcovschi, cu un cuvant nainte de Mihai Bordeianu, Editura Junimea, lasi, 1997, p.
195.
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Ca atétia alti carturari implicati in procesul de instruire si educare a unor
generatii de elevi sau studenti, Aron Pumnul nu are Tn palmaresul sau stiintific
lucrari de pedagogie propriu-zisa. Asa se si explica faptul ca in volumul Gandirea
pedagogicd a generafiei de la 1848 (1968), Pumnul este antologat cu un mic
fragment din studiul Viafa naciunei roméne, dulceafa limbei si a simfemantelor ei,
in care este cristalizata, de fapt, ideologia revolutionara a nvatatului ardelean, si
cu un alt fragment din amplul articol, Neatarnarea limbei roméanesti in dezvoltarea
sa si Tn modul de a o scrie, o contributie de natura lingvistica, asa cum rezulta si
din titlu. Dar ideile gi principiile sale pedagogice pot fi deduse indirect, din lucrari de
alta naturd (manuale scolare, amintirile unor contemporani, scrisori), inclusiv din
scrierile pedagogice ale celebrului sau elev, Mihai Eminescu, puternic influentat de
imperativele pedagogice ale maestrului.

Trebuie spus ca Aron Pumnul si-a dedicat Tnvatdamantului aproape doua
decenii din scurta sa viata, de doar 48 de ani, ceea ce inseamna, practic, toti anii
sai creatori. In 1846, dupad absolvirea Facultdti de Teologie a Universitatii din
Viena, devine profesor la Liceul "Vasile cel Mare" din Blaj (1846-1848), iar dupa
refugiul sau in Bucovina (1848), ocupa prima Catedra de limba si literatura romana
la Gimnaziul Superior din Cernauti, post pe care il va detine, teoretic, pana la
stingerea sa din viata, survenita la 24 ianuarie 1866.

Anii de profesorat blajean ai lui Aron Pumnu coincid, asa cum se stie, cu
etapa premergdatoare Revolutiei de la 1848, o perioada incarcatd de tensiuni
politice si sociale. Tanarului profesor, descins din Viena liberala, nu-i era tocmai
usor sa-gi racordeze impulsurile sale revolutionare la statutul sau de preot hirotonit
si de profesor aflat Tn subordinea episcopului Lemeny, al carui conservatorism era
sinonim cu obedienta fatda de puterea stapéanitoare. Ocupat cu pregatirea Si
redactarea cursului de filosofie, Aron Pumnul gaseste totusi ragazul necesar
pentru a raspunde si unor comandamente imediate. Face parte, iTmpreuna cu |I. I.
Manny, din colectivul redactional al revistei Organul luminarei, care va deveni, Tn
toiul evenimentelor revolutionare, Invatatoriul poporului. Aici, in Invatatoriul
poporului, Tsi publica studiul Viafa naciunei roméne..., in care sunt abordate, cum
era si firesc, si unele probleme legate de invatamant. Intr-un timp relativ scurt
reuseste, ca profesor, sa-si castige simpatia elevilor si pretuirea colegilor de
cancelarie. De aceea, atunci cand s-a pus problema convocarii oamenilor pentru
adunarea din Duminica Tomii, de la Blaj (30 aprilie 1848), autoritatea morala si
profesionala a lui Aron Pumnul a cantarit mult, nu numai in legatura cu textul
vestitei sale Proclamatfii, ci si in privinta multiplicarii acesteia (prin "decopiere", cu
mana, caci Timotei Cipariu a refuzat sa i-o tipareasca) si, mai ales, a difuzarii
acestei proclamatii prin satele din Transilvania, cu ajutorul “studentilor* blajeni,
plecati in vacanta de Pasti. De altfel, dintr-un "testimoniu”, eliberat la 23 ianuarie
1850, de catre conducerea Liceului National din Blaj, se arata ca Aron Pumnul, "In
decurs de doi ani de zile, adeca Tnh 1847 si 1848, si-au implinit detoria de profesoriu
asa de acurat, cat, cu o cunostinta deplind a stiintelor filozofice, au impreunat zelu
neadormit, moralitatea exemplarie, ntelepciune barbateasca in conducerea
tinerimii, purtare blanda, pacinita si cuviincioasa in toata privint,a"z).

2 Arhivele Nationale Bucuresti, MCIM, Moldova, Dosar Nr. 164/1860, vol. IlI, f. 75.
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inca in partea de nceput a studiului Viafa ndciunei romane..., Pumnul
subliniaza, pe linia Scolii Ardelene, rolul extrem de important pe care il are scoala
in viata unui om: "Precat ne e cunoscut, omul invata, adeca-si lumineaza sau-gi
dezvolta mintea §| si nobileaza inima si simtamantul numai in scoala; si unde au
romanii scoale?"). Importanta scolii Tn V|ata individului este subliniata de Aron
Pumnul inca in scrisorile pe care le trimite, de la Viena, familiei si unor prieteni:
"Deci cu prilejul acesta - ca si mai nainte - ii scrie Aron Pumnul tatalui sau, la 18
ianuarie 1845 -, te rog sa ma instiintezi: dus-ai pe Moise (fratele sau, n. ns. - I. R.)
la scoald? Si de nu l-ai dus, te rog nu intarzia, caci tampul trece si tace si omul, de
nu ia sama, ramane cu nimic. Trece tampul si chepeneagul in desert si-l ia omul
dupa ploaie, cci tot e plouat!"®). Dintr-o alti scrisoare, trimisa lui Sofronie Moga, la
24 martie 1845, rezultd aceeasi insistenta pe langa tatal sau de a-i duce fratiorul la
scoala: "La Taica meu i-am scris si I-am rugat cum am stiut ca sa duca pe Moise la
scoala, insa, precumu-mi scrie, toate fusera in desert! Mai mult nu-i voi mai scrie,
pentru ca eu n-am tamp de prada; [...] vazand cét de departe am ramas noi,
(rumanii), Indarat de alte natii, nu ma lasa inima a odihni, ci ma inghimpa de
pururea, strigand sa lucru ca sa pot |mpI|n| si eu cat de putin din lipsele care
acuma ne strang natia de toate pértile").

O alta problema atinsa de Aron Pumnul in studiul Viata naciunei romane...
este cea a calitatii corpului profesoral. "Ce e drept, in Transilvania, la Blaj, avem
oare de cativa ani scoale mai Tnalte, cum le numim, ci de cine séant intemeiate i cu
ce condltlun|'> De unde se platesc profesorii acestora si prin cine se aleg si prin
cine se probeaza de sant destoinici spre Tmplinirea locului ce-I cuprind sau nu?"%.
Reprosul cel mai mare pe care il face Aron Pumnul dascalilor este ca acestia nu-gi
educa "invataceii" in spirit national: "Oare propunu-se in acele scoli cunostinte si
stiinte care sa faca destul I|pS|Ior noastre morali, religioase si politice sau nu? Si
daca asa oare pentru ce asuda tenerii nostri cate patrusprezece ani in scoale fara
a se cunoaste pre sine, patria sa, moralitatea?"’). Se vede si de aici cat de
indatorat este Aron Pumnul ideologiei pasoptiste, conform careia obiectivul
principal al educatiei este formarea unei constiinte nationale.

Multe din aceste idei vor fi reluate Tn studiul Neatarnarea limbei
roménegti..., aparut cativa ani mai tarziu, la Cernauti. Supralicitdnd, in maniera
luminista, rolul culturii, ale carei valori se pot insugi cel mai bine prin intermediul
scolii, Aron Pumnul considera ca frecventarea scolii este una din conditiile sine qua
non pentru realizarea deplina a fiintei umane, al carei ideal este accesul la fericire.
"La fericire - afirm& sententios Pumnul - putem ajunge numai prin adevarata
cultura". "Omul Tnvata - continua el -, adeca-si lumineaza mintea si-si nobileaza

® Aron Pumnul, Viata naciunei romane, dulceata limbei si a simfemantelor ei, in Gandirea
pedagogicd a generafiei de la 1848. Studiu introductiv gi texte alese de A. Manolache,
Gh. T. Dumitrescu, Gh. Parnuta, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1968, p.
267.

4 Biblioteca Academiei Romane, Filiala Cluj, Dosar Aron Pumnul, f. 14.

®dem, f. 16.

® Aron Pumnul, op. cit., p. 267.

" Ibidem, p. 267.
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inima si simtamantul numai in scoala™). lar in "scrisoarea pedagogica" adresata lui

Iraclie Porumbescu, de care va fi vorba mai jos, Aron Pumnul va scrie si mai
raspicat, in stilul "ereziilor" sale lingvistice: "Dar pe drumul acesta (al scolii, n. ns.,
I. R.) trebuie sa mearga fiecarele, carele vre sa paseasca catra ajungaciunea
meniciunii sale, care este cultura; dezvoltaciunea, nvatatura si depliniciunea
sufleteasca morald™).

Etapa cea mai importanta pentru cristalizarea conceptiei pedagogice a lui
Aron Pumnul Tncepe, indiscutabil, o data cu ocuparea primei Catedre de limba si
literatura roméana la Gimnaziul Superior din Cernauti (1849). Cea dintai grija a
noului titular a fost redactarea manualelor scolare in limba roméana, atat de
necesare procesului didactic. Asa s-a nascut celebrul sau Lepturariu, Tn patru
tomuri, aparut la Viena, intre 1862-1865. Impartite In opt parti, cele patru tomuri
acopereau, de fapt, toate clasele inferioare si superioare ale gimnaziului. Daca
primele parti au un continut mai amalgamat, cuprinzénd texte care ofereau
cunostinte de istorie, geografie, botanica, zoologie, fizica, chimie etc., ultimele parti
sunt autentice crestomatii de literatura romana, primele de acest fel din cultura
noastra, care au constituit, asa cum se stie, carti de capatai pentru elevul Mihai
Eminovici. Aceluiasi deziderat didactic ii raspunde si Grammatik der rumanischen
Sprace fir Mittelschulen (1864) sau cele doua traduceri din Istoria naturald a lui
Alois Pokorny - botanica si zoologia'®).

Cat priveste prestatia didactica propriu-zisa a lui Aron Pumnul, toti
contemporanii au vorbit la modul superlativ despre aceasta. "Chiar de la prima sa
aparitie pe catedra - scrie |. G. Sbiera -, Aron Pumnul a farmecat inimile auzitorilor
sai si le-a lipit de sine cu legaturi nedisolubile. Tn tot decursul semestrului acestuia,
caci numai atata a mai durat organizatiunea veche scolastica, Aron Pumnul a fost
inconjurat, ca stupul de albine, de o multime de auzitori admiratori si el nu inceta
de a Tmprastia, cu méana larga, idei nationale, sdmtaminte patriotice si aspiratiuni
roméanesti. Acest timp scurt a fost de ajuns ca el sa-si Intemeieze si sa-si
asecureze pentru totdeauna o simpatie insufletita si o autoritate binefacatoare nu
numai la auzitorii sai, ci, prin acestia, chiar si la aceia din tara, carii auzea numai
de numele Iui"?). Acelasi |. G. Shiera, In "cuvantarea comemorativa" rostita n
1888, cu prilejul sfintirii monumentului ridicat pe morméntul lui Aron Pumnul, evoca
si calitatile general-umane ale fostului sdu profesor, care "nu era nici sumet, nici
pretentios, ci de o infatisarea simpatica si cu o fire foarte blanda; pre copii ii trata
ca un tata pre fiii sai cei mai dragalasi; niciodata nu cerea de la ei decat aceea ce

8 Ibidem, p. 266.

®Leonida Bodnéarescu, Scrisoare ineditd a lui Aron Pumnul, in Junimea literard, an XII,
nr. 10-11, oct.-nov. 1923, p. 310.

10 |storia naturald a Tmpdarafiei plantelor, pentru gimnaziele si scoalele de jios austriace
lucratd de Aloisiu Pokorny. [Traducere de Aron Pumnul si G. Bozdech.] In C.-R. Editura
de Carti Scolastice, Viena, 1863. Istoria naturald a Tmpdratiei animalelor. Pentru c.-r.
gimanzie de jios austriace, lucratd de Aloisiu Pokorny. [Traducere de Aron Pumnul si G.
Bozdech.] in C.-R. Editura de Carti Scolastice, Viena, 1861. Pe nici una din cele doua
traduceri nu se mentioneaza numele traducatorilor.

" G. Shiera, Aron Pumnul. Voci asupra viefi si insdmnatafii lui, Editura Sotietatii,
Cernauti, 1889, p. 61.
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fiecare era In stare sa faca fara multa incordare si bataie de cap"lz) (s. sn., I. R.).
Se cuvine sa zabovim putin asupra acestui principiu pedagogic, care echivaleaza
Cu ceea ce numim astazi invdfdmantul diferenfiat. Rezulta cat se poate de clar ca
invatamantul diferentiat, care tine seama de particularitatile de varsta ale copilului
si de personalitatea acestuia, nu este, iata, o achizitie a pedagogiei moderne, din
moment ce principiile sale pot fi regasite in istoria invatamantului romanesc. Se
stie ca lon Creanga - ca sa mai dam un exemplu in acest sens, tot din spatiul
nostru -, care a fost si el un pedagog de exceptie, l[audat ca atare de revizorul
scolar Mihai Eminescu, proceda Tntocmai ca dascalul de la Brosteni, care dadea
de invatat copiilor dupa puterile lor: JI)OI ne-a pus in rand cu ceilalti scolari si ne-a
dat de mvatat dupa puterea noastra™™ (subl. ns., I. R.).

Procedand in felul acesta, adoptand o at|tudine prietenoasa fata de elevi,
Aron Pumnul se bucura de un feed-back pe masura: "De aceea si scolarii isi
implineau cu placere datoria; aveau drag si iubeau cu caldura pre profesorul lor si
aceasta dragoste si iubire se rasfrangea mult si asupra obiectului ce li se
propunea, iar profesorul era indestulat si multamit de invataceii sai" .0 alta
marturie care atestd aceeasi moderna concep’ge psiho- pedagoglca a lui Aron
Pumnul o datoram scriitorului bucovinean Em. Grigorovitza: "larna, Tnainte de a
sosi eu la scoala, la oras, s-a sfarsit la Cernauti cel mai iubitor de neam roméanesc
din cati a cunoscut tineretul nostru scolar, profesorul de gimnaziu Aron Pumnul.
Casa in care a locuit acest neintrecut patriot nu era departe de noi si ulita poarta si
astazi, in cinstea neuitatului barbat, numele Pumnulgasse. in dosul acestei vechi
case romanesti se afla o gradina frumoasa, care se intindea, despartitd numai
printr-un gard viu de macesi, spre niste padurici, lasate in parasire, care, cu toate
acestea, erau loc prielnic pentru Tntalnirile si jocurile baietilor de scoala. Caci o
suma din ei stau in gazda la Pumnul. Aicea - imi spuneau tovarasii de gimnaziu -
se aduna uneori scolarimea romaneasca de toate varstele si petrecea cu mos
Pumnul, nu ca cu invatatorul sau, ci intocmai ca si cum i- ar fi fost parinte. Ca nu se
sfia batranul sa se joace uneori cu ei chiar de-a mingea'®). Li da baietilor sfaturi gi
poate, pe unii mai slabi de carte, ii si invata. Ajuta si Tndemna nsa pe tot| si in jurul
acestui apostol, slavit de tineretul vremii aceleia, fierbea si se mchega o viata
roméaneasca, de care multi nu gi-au dat in urma poate nici bine seama"®).

O dovada clara a vocatiei pedagogice reale a lui Aron Pumnul, a faptului
ca el lucra aidoma Domnului Trandafir, despre care Sadoveanu va spune ca Tsi
instruia si educa elevii "nu pentru ca trebuia si pentru ca i se platea, dar pentru ca
avea un prisos de bunatate Tn el si pentru ca in acest suflet era ceva din credinta si

2 |bidem, p. 63.

Blon Creanga, Povesti, amintiri, povestiri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1987, p. 154.

|. G. Sbiera, op. cit., p. 63.

*1n Viafa lui Mihai Eminescu, G. Calinescu scrie: "Pumnul era foarte iubit de copiii romani,
pentru blandetea si rabdarea lui (strangea uneori pe baieti si batea chiar mingea cu ei),
dar mai ales pentru acel patriotism preacucernic pe care 1l insufla tinerilor" - cf. G.
Calinescu, Viafa lui Mihai Eminescu, Editura pentru Literatura, Bucuregti, 1966, p. 56.

% Emil Grlgorowtza Cum a fost odatd. Schife din Bucovina, Bucuresti, 1911.
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din curatenia unui apostol*'’), o dovedeste tot I. G. Sbiera, in evocarea de care am

amintit. Dupa ce a ocupat catedra de limba si literatura roméana, Aron Pumnul a
tinut prelegeri de limba roména, inca in primul semestru, nu numai la Institutul de
Studii Filosofice, "ci, Tn ardoarea sa de a samana pe terenuri cat de multe saméanta
culturii limbii ?i a romanismului, a deschis si la gimnaziu un curs gratuit de limba
romaneasca"™®). Zelul cu care a lucrat Aron Pumnul, si cu "invataceii" sai de la
gimnaziu, s-a reflectat in rezultatele examenului public tinut cu acestia la sfarsitul
anului scolar 1848/1849. Astfel, catehetul Veniamin llut, desemnat de corpul
profesoral sa asiste, in calitate de "comisariu”, la examenul de limba roméana tinut
de Aron Pumnul cu "invataceii gimnaziasti®, raporteaza corpului profesoral, la 27
iulie 1849, "ca rezultatul esaminului a fost foarte favorabil"'?).

Entuziasmul lui Aron Pumnul a ramas acelasi si in toamna anului 1849,
cand, prin modificarile operate Tn sistemul de Tnvatamant, Institutului de Studii
Filosofice (care avea pana atunci doar trei clase) i s-a mai adaugat inca o clasa,
apoi acesta s-a unit cu fostul gimnaziu inferior de patru clase, rezultand astfel
Gimnaziul Superior (sau Plinariu) (Obergymnasium), cu opt clase. Tn noile conditii,
Aron Pumnul ar fi putut sa se prevaleze de regulamentul prin care s-a infiintat
catedra de limba si literatura romana si in care se specifica obligativitatea de a
tine, la aceasta disciplind, doar cinci ore pe saptamana, la clasele superioare. "El
insa, noteaza Shiera, bucuros ca-i deschide un camp mai larg de activitate, fara a
se sfii de munca si de neajunsuri, fara de a pretinde urcarea salariului, a consamtit
ca sa propuna graiul roménesc in toate opt clasele noului gimnaziu superior si sa
estinda numarul oarelor pe saptaméana, de la cinci oblegate, la sesesprezece"zo).
Limba roména va deveni astfel, gratie eforturilor lui Pumnul, materie obligatorie,
fncepand cu clasa intéi, urmand ca ea sa se extinda cu fiecare an, la toate clasele.
Pentru elevii neroméani, din celelalte clase, care nu stiau roméaneste, limba romana
putea deveni "obiept liber sau facultativ®, in conditile Tn care limba oficiala de
predare era cea germana.

Extrem de importanta pentru definirea conceptiei pedagogice a lui Aron
Pumnul o constituie o scrisoare pe care acesta o trimite, la 28 octombrie 1858, lui
Iraclie Porumbescu, al carui copil, Emilian (unul din cei noua copii ai preotului si
scriitorului iraclie porumbescu, deci fratele lui Ciprian, viitorul compozitor), era in
gazda la profesorul cerndutean. in aceasta scrisoare, Aron Pumnul se dovedeste a
fi un foarte bun cunoscator al psihologiei infantile. Ca si lon Creanga, care credea
ca o ipostaza fundamentala a copildriei o constituie jocul (‘Daca-i copil, sa se
joace; daca-i cal, sa traga; si daca-i popa, sa citeasca..."?"), Aron Pumnul spune ca
un copil trebuie lasat sa faca ceea ce 1i dicteaza "stramurul sdmtival copilaresc":
"Eu inca sént de acea credinta, ca copiilor sa li se ierte si Tncuviinteze toata
vioietatea, ba, Inca unde lipseste, sa se produca pren masure curaspunzative si sa
nu se ratina, fara numai in cat ar puté fi stricacioase sanatatii, iar in cat ar fi

 Ana Dumitrescu, Vasile Teodorescu, Limba romana. Manual pentru clasa a V-a,
Editura Didactica si Pedagogica, R. A., Bucuresti, 1992, p. 109.

8|, G. Sbiera, op. cit., p. 61.

1% |bidem, p. 184.

2 |bidem, p. 62.

Zlon Creanga, op. cit., p. 160.

66



ILIE RAD

necuviincioase, sa li se dea numai direpciunea buna, fara sa se micsureze cat de
putin den intinzatate. Acesta imi este mdreptarlul carele l-am urmat si-l urmez in
educdaciunea copiilor Tncredintati ingrigirii mele"??).

In aceastad autentica "scrisoare pedagogicd”, a carei valoare, sub acest
aspect, a fost sesizata, pentru prima data, de Petru Rezus®®), Aron Pumnul ne
apare ca un excelent cunoscator al unor concepte, idei si principii pedagogice,
dintre care multe Tsi pastreaza si astazi valablitatea. Acest lucru nu trebuie sa ne
surprinda. Vocatia pedagogica a lui Aron Pumnul nu era doar una innascuta, ci si
cultivatd in mod sistematic. La Facultatea de Teologie a Universitatii din Viena
urmase, in anul Il, un foarte temeinic curs de pedagogie ("Erziehungskunde"), dat
fiind faptul ca profesiunea pentru care erau pregatiti "alumnii" (aceea de preoti)
avea multe tangente cu profesia de dascal, cel putin prin factorul uman, cu care
lucreaza si unii, si altii. lar la disciplina Pedagogie, Aron Pumnul a obtinut, pe
ambele semestre, doar calificative maxime: Sehr fleissig si Erste Klasse mit
Vorzug, performanta dobandita doar de 21 dintre cei 45 de studenti inmatriculati la
aceasta disciplina. Aceste rezultate sunt confirmate si de copia foii sale matricole,
eliberata la 30 ianuarie 1850, de catre Universitatea din Viena, de unde rezulta ca,
la Arta pedagoglca Aron Pumnul a obtinut, pe ambele semestre, calificativul
eminentem*?).

Am arétat, cu alt prilej”® c&, in timpul studentiei, Aron Pumnul si-a dobandit
o cultura complexa, multilaterala, din care nu putea lipsi componenta pedagogica.
Alaturi de J.-J. Rousseau, pe care 1l comenta cu entuziasm, Aron Pumnul va fi
studiat, indiscutabil, marile opere de pedagogie elaborate pana la acea data, scrise
de J. A. Comenius, J. Locke, J. H. Pestalozzi, J. F. Herbart s. a. Ideile educationale
preluate de la acestia se vor contopi Tn creuzetul propriei sale conceptii, desi unora
dintre principiile pedagogice fundamentale promovate de Pumnul li s-ar putea
stabili paternitatea, fie si cu aproximatie.

Din opera lui J.-J. Rousseau, de pilda, in special din capodopera
pedagogica a acestuia, Emile on de I'éducation (1762), Aron Pumnul a putut prelua
intelegerea adecvata a varstei infantile: "Oameni, fiti umani - scria J.-J. Rousseau-,
jata prima voastra datorie. lubiti copilaria, ocrotiti-i jOCUI’Ile placerile, dragastoasele
ei pormrl'"2 ) (subl. ns., I. R.). in scrisoarea amintita, Aron Pumnul arata ca un copil
trebuie lasat sa faca ceea ce i dicteaza impulsurile sale juvenile, daca acestea nu
devin periculoase pentru sanatatea sa. AplicAnd aceste principii si ridicAndu-se

2| eonida Bodnérescu, op. cit., p. 311.

% petru Rezus, Aron Pumnul, Tiparitd cu binecuvantarea 1. P. S. Daniel, Mitropolitul
Moldovei si Bucovinei, Editura Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, lasi, 1994, p. 48-50.

2 pentru analiza rezultatelor obtinute la Tnvatatura, inclusiv la pedagogie, se poate consulta:
llie Rad, Aron Pumnul, student la Universitatea din Viena (1842-1846), partea I, Tn
Academica, an VI, nr. 12(72), oct. 1996, p. 24-25.

Z|lie Rad, Aron Pumnul, student la Universitatea din Viena (1842-1846), partea a ll-a, in
Academica, an VII, nr. 1(73), nov. 1996, p. 18. Copia legalizata a foii sale matricole se
pastreaza la Arhivele Nationale Bucuresti, MIIP Moldova, Dosar Nr. 164/1860, vol. lll, f.
76.

% Apud lon Gh. Stanciu, Istoria pedagogiei. Manual pentru clasa a Xll-a, scoli normale,
Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1991, p. 51.
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impotriva unei educatii autoritare, de tip medieval, care nesocotea particularitatile
de varsta ale copilului, inclinatia sa congenitala spre joc si libertate, Aron Pumnul 1i
scria lui Iraclie Porumbescu ca Emilian "a facut ce a voit si ce i-a dictat stramurul
samtival copilaresc: de a voit s-a jucat, de a voit a sezut, a alergat, a mancat, caci
etatea lui nu cerea vreo ocupéciune serioasa regulard"’).

O alta idee pedagogica a lui J.-J. Rousseau este aceea a necesitatii unui
invatamant formativ. Copilul, scria filosoful "contractului social”, "sa nu gtie nimic
pentru ca i-ai spus, ci pentru ca a nteles el insusi; s& nu invefe stiinfa, ci s-o
descopere"zg) (subl. ns., I. R.). Un principiu pe care 1l gasim si mai explicit formulat
de J. H. Pestalozzi (1746-1827): "Noi credem, Tnainte de toate, ca nvatamantul
tineretului trebuie sa fie, in intregimea sa, mai mult formativ al puterilor, decét
dadator de cunostinte"®). intr-o scrisoarea trimisa Iui Aurel Banut, Pumnul cugeta
in acelasi spirit: "este cunoscut ca in scoald se nvatd numai indrumarea spre
stiintd, iar nu stiinta Tnsasi; aceasta se invatd numai din studierea autorilor
renumiti, carii trebuie studiati afara de scoala").

Un principiu al carturarului elvetian, ntalnit si la Aron Pumnul, ar putea fi
sublinierea rolului important pe care 1l au, in educatia morala, sentimentele de
dragoste ale copilului pentru parintii s&i, in special pentru mama sa: "in loc de
mamuca si tatuca - scrie gazda lui Emilian - era acum Pumnul si Pumna, catra carii
el nu puté avea acea atragere, alipire si incredere, carea o are prefacuta in toata
fiinta sa catra parintii s3i"*"). Pledoaria pentru componenta educativa o vom regasi,
dezvoltata la alti parametri, in lucrarile lui J. F. Herbart (1776-1841), conceptul fiind
preluat de pedagogia postherbartiana, intrand astfel in sistemul celor mai de
seama achizitii ale pedagogiei din secolul XX, cu reverberatii la fel de puternice si
in zilele noastre.

In scrisoarea cétre Iraclie Porumbescu, Aron Pumnul mai sublinia rolul
extrem de important pe care 1l are ambianta familiala Tn educarea unui copil: "Fie
persoanele ce-l Tncungiurara oricat de bune, ele totusi nu sént tatuca si mamuca
lui, caci el inca nu este dedat neci cu vorbele, neci cu limba, neci cu purtarea lor
asa ca cu a parintilor sai. Apoi este lege fireasca, ca parintii nu se pot supleni pren
alte persoane"*?). Schimbandu-se mediul in care traieste un copil, i se schimba,
obligatoriu, si "starea inimei lui".

Dar nu numai familia propriu-zisa, ci mediul ambiental, Tn general, poate
produce modificdri in personalitatea copilului: "In locul fratiorului Ciprianel este
acum Nacu, Vasilica, Teon, baietelul, aghilita, tot persoane strdine pan-atunci si
apoi la fiecare den acegtia alte vorbe, alte migcari, altd limba; ba, ce e mai mult, si
casa si usele, si ograda si gradina, toate deosebite de cele cunoscute. Deci den
toate acestea se vede luminat ca-n starea inimei lui a trebuit neaparavar sa
urmeze o schimbaciune raspunzativa schimbaciunii impregiurarilor"®®). Rolul

2 Aron Pumnul, op. cit., p. 311.

Zlon Gh. Stanciu, op. cit., p. 52.

2 |bidem, p. 64.

¥lie Rad, art. cit., p. 18.

%l Leonida Bodné&rescu, op. cit., p. 310.
%2 |bidem, p. 310.

% |bidem, p. 310.
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conditiilor de mediu si de educatie in dezvoltarea Qersonalité’;ii copilului a ramas,
pana azi, unul din principiile de baza ale pedagogiei 4.

n sfarsit, Aron Pumnul se dovedeste un bun cunoscator al mutatiilor pe
care obligatiile scolare le produc in comportamentul copilului, Tn sensul ca acestea
il solicita in directii mai "uricioase". Rolul pedagogului este tocmai acela de a-l
determina pe "invatacel" sa indrageasca preocupadrile scolare, care trebuie sa
devina, in cele din urma, predominante: "In loc de jucérii si de petrecerea cea cu
totul fara grige au venit acum prelegintele cele micute copilaresti, de 2-3 sire, carile
sant uricioase, pentru ca il ratrag de la jucarii, dar catra carile trebuie sa i se insufle
amoare precumpanitiva peste aplicarea fireasca spre jucérii"35).

Prin ideile si principiile pedagogice pe care le-a promovat, Aron Pumnul se
integreaza 1n ideologia generatiei pasoptiste, reprezentatd de carturari precum
August Treboniu Laurian, loan Maiorescu, Simion Barnutiu, Timotei Cipariu,
Eftimie Murgu, lon Codru Dragusanu, Constantin Diaconovici-Loga $. a., generatie
care a fundamentat, in cultura romana, pedagogia sociald, cu un rol atat de
important in promovarea ideii nationale. Voind sa faca din scoala "cea dintai
institutie sociald", generatia pasoptista a promovat o pedagogie militanta, care
urmarea emanciparea social-economica, politica si culturala a poporului roman.

Prin prestatia lui didactica, Aron Pumnul continua sa raméana modelul unui
dascal exemplar, a carui contributie trebuie sa intre in istoria pedagogiei romanesti,
atat prin ideile referitoare la invatamant din studiul Viafa n&ciunei roméne..., cat si,
mai ales, prin scrisoarea trimisa lui Iraclie Porumbescu. Profesorul cernautean a
redactat si a tradus carti pentru uz didactic, unele in premiera absoluta, a organizat
0 biblioteca scolara, s-a luptat pentru acordarea de burse unui numar cat mai mare
de elevi merituogi. Cele mai multe din ideile si principiile sale pedagogice au trecut
din registrul teoretic In sfera practica, invatatul ardelean militand, asa cum am
incercat sa demonstram, pentru un invatamant formativ si diferentiat, in care un rol
important Tl aveau cunoasterea particularitatilor de varsta ale copilului, influenta
familiei, a mediului ambiant, Tn general. O prima validare a acestor teorii 0 gasim in
scrierile pedagogice ale lui Mihai Eminescu, puternic influentat, si in acest
domeniu, de marele sau mentor cerndutean. Bazandu-ne pe acest gir de noblete,
putem spune ca ideile si principiile pedagogice ale lui Aron Pumnul pot constitui
puncte de reflectie si chiar de sprijin pentru slujitorii de azi ai Tnvatamantului
romanesc.

% Cf. Pedagogia, curs, partea |. Sub redactia Andrei Dancsuly, Dumitru Salade, Miron
lonescu (litografiat), Cluj, 1974, p. 39-40.
*®Leonida Bodnérescu, op. cit., p. 310.
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INTELECTUALII §1 ROLUL LOR IN TARIVLE COMUNISTE
DIN EUROPA CENTRALA

CRISTINA MATIUTA

Au trecut mai bine de doud milenii de cand Platon sustinea Tn "Republica"
binecunoscuta-i teorie a "filosofului rege". Dreptatea in cetate - credea el - poate fi
asigurata doar prin conducerea ei de catre filosofi, de cétre intelepti.

Istoria nu a tinut insa prea mult seama de parerea filosofului grec. Secolul XX
ne-o demonstreaza din plin. E secolul celor doua razboaie mondiale, secolul in care
conducatorii ignoranti, imorali, incompetenti au guvernat milioane de oameni. in care
intelectualii au fost marginalizati, redusi la tacere, alteori trimisi in Thchisori, unde multi
si-au gasit sfarsitul. Dar si secolul in care multi intelectuali "si-au tradat"
(parafrazéndu-l pe Julien Benda) menirea, intrdnd Tn jocul politic si pactizand cu
puterea totalitara, criminala.

n aceste conditii, cazul particular al intelectualilor din fostele tari comuniste ale
Europei Centrale prezinta un mare interes pentru cercetatori. Precizez ca folosesc
termenul de "Europa Centrald" in sensul pe care il dadea acestui termen Declaratia
Conferintei Extraordinare a Consiliului de Ministri al Uniunii Europei Occidentale din 19
iunie 1992 de la Petersberg (Germania). Acest act oficial identifica Bulgaria,
Cehoslovacia (acum Republica Ceha si Slovaca), Estonia, Ungaria, Letonia, Lituania,
Polonia si Roménia, drept state ale Europei Centrale. Sunt intelectualii din aceste tari -
sau unii dintre ei- responsabili de crimele gi ororile totalitarismului, sunt vinonati pentru
a se fi asociat sau doar acceptat nedreptatile si abuzurile acestor regimuri? Cat de
important a fost rolul lor -daca au avut vreunul- in renasterea sau stimularea societatii
civile? Care erau perspectivele lor de a schimba socialismul, de a-l transforma din
interior? Care era punctul pana la care putea sa ajunga compromisul cu puterea
totalitara, si dincolo de care se poate vorbi despre o “tradare"? Se poate vorbi despre
un “"contract" intre scriitori si putere Tn tarile comuniste din Centrul Europei si Tn
particular in Roménia? Care trebuie sa fie relatia intelectualilor cu puterea in general gi
Cu cea totalitara in particular?

Acestea - si altele - sunt Tntrebari carora intelectualii insisi le raspund adeseori
diferit. Dar, Tnainte de a intra Tn dezbaterea lor, e necesar a sti cine sunt intelectualii,
ce Tnseamna a fi intelectual.
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INTELECTUALII S ROLUL LOR SOCIAL

Nu exista un consens al cercetatorilor asupra continutului termenului de
"intelectual". El capata acceptiuni diferite, la autori diferiti. Daca acceptam definitia
larga pe care unele dictionare o dau conceptului de "intelectual”, aceea de "persoana
care poseda 0 pregatire culturald temeinicad si lucreaza in domeniul artei, stiintei,
tehnicii etc ",* constatam c& ea nu acoperd intreg continutul pe care acest termen fl
capata la altl autori, ca de exemplu, Lezek Kolakowskl, el Tnsusi intelectual veritabil,
considera ca "intelectualul nu este un cercetator sau un descoperitor in sensul strict al
cuvantului; el pretinde mai mult decat atat; el foloseste cuvantul pentru a sugera
propria sa interpretare asupra lumii; el nu doreste pur si simplu sa transmita adevarul,
ci s&-I creeze. El nu este un aparator al cuvantului, ci un producator al siu".

Mergand pe linia lui Julien Benda, intelectualii sunt cei ale caror preocupari
sunt doar de natura spirituala, cei care "isi indeamna semenii spre un alt crez decat cel
al temporalului*®. Tnsa, Tncepand cu secolul al XIX-lea, carturarii au incetat s& mai
joace acest rol, "instalandu-se" in temporal, prin faptul cd adopta pasiunile politice.
Benda denunta nationalismul, antisemitismul, pangermanismul, ideologiile care pretind
ca sunt fundamentate stiintific, dar, n realitate, doar sporesc forta pasionald si se
poate spune ca tocmai in aceasta consta valoarea operei lui. Deoarece, desi publicata
pentru prima data in 1927, ea trage un semnal de alarma, previne asupra
evenimentelor dezastruoase ce aveau sa se ntample. Raspunzator pentru aceste
evenimente este intelectualul, carturarul care renuntd la menirea sa, intrand in jocul
politic, organizdnd ura, secolul fiind din acest punct de vedere "secolul organizarii
intelectuale a urilor politice”. A renunta la independenta intelectuald, la activitatea
dezinteresatd si a lasa pasiunile politice s& se "reverse" asupra activitatii lor de
carturari, s& patrunda in operele lor si sa le influenteze e o forma de "tradare"
denuntatd de autor. Totusi, implicarea politica a intelectualului e permisa in situatia Tn
care acesta apara un principiu abstract: dreptatea . Asa stand lucrurile, intr-o lume Tn
care dreptatea si libertatea au fost aproape total suprimate, cum a fost cea comunista,
probabil ca Julien Benda ar fi socotit legitima incercarea intelectualilor de a interveni in
problemele politice.

$i daca Benda e atat de hotarat in a-i indeparta pe intelectuali de politica
cetati In general, nu numai de transferarea pasiunilor politice Tnh operele lor,
dimpotriva, alti autori, care au abordat subiectul, considera ca ei se afla Tn raport activ
cu decizia, ca nu sunt rupti de realitate si de corpul social. Astfel, Katherine Verdery
porneste de la a include Tn categoria intelectualilor pe cei a caror activitate presupune
o recunoastere din partea celorlalti, a societatii: "... a fi intelectual Tnseamna sa emiti
pretentii de cunoastere/valoare, sa castigi un anumit grad de recunoagtere sociald a

chtlonarul limbii romé&ne moderne, Ed. Academiei R.P.R., pg. 389.
Lezek Kolakowski, "Intelectualii”, in Polis, nr. 1/1994, pg. 21.

3 Julien Benda, Tradarea céarturarilor, Ed. Humanitas, Buc., 1993, pg. 33.
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lor si sa participi la relatile sociale pe baza acestui schimb de pretentii gi
recunoastere".* Analiza Katherinei Verdery presupune ca activitatea intelectuald este
complex legata de putere. Dar nici asupra acestui punct -al relatiei dintre intelectuali gi
puterea politica- nu exista o parere comuna a cercetatorilor. Unii cred ca intelectualul
trebuie sa ramana "pur", neatins de putere, altii ca asocierea cu cei ce detin puterea nu
e deloc condamnabila.

Urmarind conotatiile pe care termenul "intelectual" le capatd, vis-a-vis de
relatia cu puterea politica, la diferiti autori, Paul Hollander sintetizeaza trei pozitii pe
care intelectualii le pot adopta fatd de puterea politica. Prima dintre ele presupune
detagare din partea intelectualilor, neamestec in exercitiul puterii, ci doar observarea gi
analiza atenta de pe margine, caci "orice asociere cu puterea corupe si submineaza
integritatea si pornirile critice ale intelectualilor". A doua pozitie este cea a imixtiunii
limitate cu puterea, "mai putin daca este totalitara si evident rea, imposibil de méantuit."
Aceasta nu inseamna identificarea cu cei acre detin puterea, ci doar "imblanzirea si
luminarea exercitiului puterii din interior". In fine, sustinatorii celei de-a treia pozitii
propun -spune Hollander- ca intelectualii sa nu se amestece "cu sistemele politice
dubioase, dar nimic netrebuind sa-i Tmpiedice de la 0 angajare totala pentru o cauza
onesta sau un sistem corect, cazuri in care aptitudinile si talentele lor ar terbui sa fie
complet disponibile".

Si daca acestea sunt pozitiile pe care intelectualii le pot adopta fata de puterea
politica, iar puterea conumista fiind una totalitara, "imposibil de mantuit”, probabil ca
intelectualilor nu le rdméanea altceva de facut decét sa stea deoparte. Nemultumiti de
nedreptatea prezentului, multi intelectuali au crezut la Tnceput in generozitatea
principiilor comuniste, au sperat ca poate fi intemeiata o lume mai buna. Georg Lukacs
e unul dintre exemple, care a incercat mereu sa perfectioneze doctrina comunista, dar
a ajuns sa fie considerat de partid un renegat. Contradictiile dintre principii, dintre
idealurile nobile si realitatea comunista au devenit insa flagrante, iar supunerea de
neacceptat pentru adevaratii intelectuali.

INTELECTUALII IN EUROPA CENTRAL A

Consider ca un factor extrem de important care a dus la colapsul
comunismului a fost actiunea intelectualilor critici, a dizidentilor, care au reugit sa
mobilizeze opinia publicului, sa activeze societatea civild, actiuni ce au erodat treptat
bazele puterii din regiunile respective. Miscarile civile (precum Charta '77 in
Cehoslovacia, Comitetul de Autoaparare Sociald - Tn Polonia, opozitia samizdat Tn
Ungaria etc.), initiate de acesti intelectuali, au jucat un rol important in rezistenta

4 Katherine Verdery, Compromis i rezistenfd. Cultura romand sub Ceausescu, Ed.

Humanitas, Buc., 1994, pg. 36-37.
Paul Hollander, Intelectualii occidentali si curfile comuniste. Judecdfile politice ale
intelectualilor, in "Polis", nr. 1/1994, pg. 64 si urm.
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anticomunista, in "opozitia fata de autoritarism gi in constituirea unor spatii autentice
pentru politica democratica"®. Ajungad la concluzia ci "tacerea inseamna complicitate
cu sistemul" (Vladimir Tlsmaneanu), ca acceptarea totalitarismului nu e altceva decét
forma extrema a iresponsabilitatii politice (Véaclav Havel), intelectualii precum Véaclav
Havel, Jacek Kuron, Adam Michnic, Janos Kis, George Konrad, Milovan Dijilas, Miklos
Haraszti, Lezek Kolakowski etc., au inteles ca gi-au asumat o responsabilitate civica,
rezistand puterii totalitare. Gandirea lor, “filosofia anti politicii", dorinta de "a trai in
adevar" au insuflat oamenilor ideea ca "societatea a devenit un actor legitim al scenei
politice" (Vladimir Tismaneanu). Intelectualii au devenit astfel cum afirma Jacques
Rupnik Tn cartea sa consacrata sfarsitului si crizei comunismului’. - "contraputerea
morald" a regimurilor comuniste, chiar daca initial au sustinut aceste regimuri. De
altfel, gandirea critica s-a dezvoltat chiar din cadrul miscarilor de stanga, exemple
concludente in acest sens fiind dizidentii maghiari Agnes Heller, Ferenc Fehér etc.,
formati la "scoala lui Georg Lukacs", dar si intelectuali precum Jacek Kuron sau Adam
Michnik.

E interesant de urmdrit cum a evoluat atitudinea intelectualitatii central -
europene fatd de comunism, de la instaurarea acestuia pana la prabusirea lui in 1989.
Nu ma refer la "casta retorilor limbuti, ideologi subdezvoltati..." cum 1i numea Virgil
lerunca®, ci la adevaratii intelectuali care, desi au acceptat sau sustinut puterea
comunista intr-o prima faza, n-au ezitat sa-si modifice atitudinea Tn momentul in care
au constientizat natura sa.

Paradoxal, desi au distrus practic independenta vietii intelectuale (prin
incercarea de rusificare culturala, ruperea legaturilor cu cultura occidentala, rescrierea
si reinterpretatrea istoriei, urmarindu-se scoaterea in evidenta a legaturilor istorice ale
fiecarei tari din blocul sovietic cu Rusia,; literatura, arta, muzica trebuind sa fie la unison
cu exigentel;e politice ale partidelor comuniste etc.), totusi venirea comunismului la
putere a fost bine primita de majoritatea intelectualilor. Hannah Arendt explica aceasta
atitudine a intelectualilor si prin mﬂuenta contextului istoric, unul de "dispret
generalizat" pentru valorile si politica liberala®. Tn acest sens, "istoria integranta din
istoria amorului dintre intelectualii europeni si marxism"®

Treptat nsa, ideologia marxist-leninistd isi pierde aura de infailibilitate, iar
crimele comise in numele nobilelor idealuri devin pentru intelectuali, $si nu numai pentru
ei, intolerabile. Primul semnal ca sistemul comunist nu e infailibil I-a dat Revolutia
maghiara din 1956, care, prin radicalismul ei absolut, a reprezentat un eveniment
singular in cadrul tulburarilor sociale din tarile comuniste. "Din primele ore ale
existentei sale dinamice, Revolutia maghiara din 1956, care a fost radicala si

6Jeffrey C. Isaac, "Semnificafiile lui 1989", in Polis, nr. 1/1994, pg. 66.

Jacques Rupnik, L'autre Europe Crise et fin du communisme, Editions Odile Jacobs, 1993.
8Vlrgll lerunca, Dimpotrivd, Ed, Humanitas, 1994.

Hannah Arendt, Originile totalitarismului, Ed. Humanitas, 1994, pg. 440 si urm.

1 Jacques Rupnik, op. cit., pg. 287.
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exhaustivd, a pus sub semnul Tintrebarii si chiar a respins sistemul comunist
monopartit. De fapt, pe durata sa scurta, revolutia a rasturnat complet acest sistem"*.
Hannah Arendt descrie derularea evenimentelor, miscarile de strada, rapiditatea cu
care cetatenii se organizeaza n "consilii revolutionare”, inabusgirea Revolutiei maghiare
de catre armata sovietica. Nu e aici locul pentru a intra Tn detaliu Tn expunerea si
analizarea evenimentelor, dar un fapt deosebit de important si care ne intereseaza e
ca intelectualii si studentimea au stat la baza revoltelor din 1956, atat in Ungaria, cét si
in Polonia (unde comunigtii au reugit s& opreasca revolta in faza ei initiala, evitand
astfel represiunea sovietica). La cateva luni dupa reprimarea Revolutiei ungare, Nikita
Hrusciov afirma ca "nimic din toate acestea nu s-ar fi intdmplat, daca ar fi fost
impuscati la timp unul sau doi scriitori**?, afirmatie ce trddeaza teama pe care
regimurile comuniste o aveau fata de intelectuali.

Desi, datorita radicalismului ei absolut -sunt de parere Agnes Heller si Ferenc
Fehér- revolutia maghiara nu a putut sa devina o paradigma de actiune pentru alte
natiuni din zond, ea a facut ca migcarile ulterioare din Cehoslovacia si Polonia s&-si
insuseasca cate ceva din aceastd experienta. In primul rand, intelegerea faptului ca,
dupa toate posibilitatile, Uniunea Sovietica avea sa intervind daca toate dictaturile
partidelor comuniste ar fi amenintate. In al doilea rand, ca puterile ocudentale nu vor
intreprinde nici o actiune ferma pentru a-i impiedica pe sovietici sa intervina™

Oricum, dupa anul 1956, intelectualii (in special scriitorii polonezi, unguri, cehi)
incearca treptat o mai mare libertate de creatie. Vaclav Havel spune ca la Congresul
Uniunii Scriitorilor Cehoslovaci din acel an si-au putut formula chiar primele critici ale
proceselor din anii '50™. Tot in acel an - relateaza Jacques Rupnik - scriitorii polonezi
denuntau realismul socialist, considerdnd ca el distruge arta, iar tinerii autori din
Germania Rasariteana vorbeau despre alienarea tineretului intr-un regim autoritar.
Astfel ca, daca la Tnceputul anilor '50 regimurile comuniste erau sustinute (sincer sau
nu) de numerosgi intelectuali, la sfargitul anilor '60 "viata culturalda demna de interes se
situa din plin in afara campului ideologiei oficiale, fie pentru ca limitele tolerantei puterii
s-au diminuat, fie deoarece cultura a fost Tmpinsa spre sfera mdependent”"15
Autoemanciparea din constrangerea cenzurii $i separarea de puterea politica au
pregatit na§terea dizidentei. Nu demult folositi pentru a legitima puterea, intelectualii au
devenit o "contraputere morala". Multi dintre ei si-au Tnceput activitatea ca dizidenti
infatisdnd abuzurile puterii, adresand petitii in sprijinul unor revendicari concrete si
facand publice flagrantele incalcari ale drepturilor omului Tn 1965 - spune Havel -
scriitorii cehoslovaci se ridicau Tmpotriva birocratiei si inflexibilitdtii ce caracterizau

I Agnes Heller, Ferenc Fehér, De la lalta la Glastnost, Editura de Vest, Timisoara, 1993,
pg. 182-183
2 Nikita Hrusciov, citat de Jacques Rupnik, op. cit., pg. 296.
13Agnes Heller, Ferenc Fehér, op. cit., pg. 185.
Vaclav Havel, Interogatoriu Tn deportare, Ed. Tinerama, Buc. 1991, pg. 26 si urm.
Jacques Rupnik, op. cit., pg. 269.
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Uniunea Scriitorilor. Tncercarile repetate ale unor scriitori de a democratiza aceasta
uniune, petitiille formulate de ei, nasterea "Cercului Scriitorilor Independenti”, eforturile
comunistilor reformatori, "antidogmatici" (care aveau pe atunci cuvantul hotarator in
toate institutiile literare) -toate au avut ca rezultat Primavara de la Praga. Astfel ca in
anul 1968 - spune Havel - decat "o incheiere si o culme a intregului proces evolutiv
anterior de constientizare si eliberare sociald™®."

Reprimarea Primaverii pragheze prin interventia militara a sovieticilor a facut
ca intelectualitatea totalitara si-si piardd - asa cum afirma Vladimir Tismaneanu'’ -
orice iluzie ca regimul comunist ar fi reformat prin experimente initiate de aripa liberala
a elitei de partid. "O schimbare esentiald si de perspectiva spre mai bine in sfera
sistemului nu se poate realiza fard o modificare esentialé in sfera constiintei, care nu
poate fi realizata printr-un truc de organizare™."

Astfel, incepand cu anii ‘70, sloganul dizidentilor Europei Centrale a devenit
societatea civil a. Accentul pus pe societatea civila constituia o puternica arma
teoreticd pentru critica ideologiei comuniste, dar si o0 strategie eficienta pentru
subminarea comunismului. Pentru Konrad sau Havel, strategia societatii civile era
animata de "dorinta de a trai in adevar". Constientizad faptul ca tentativele de a
modifica radical sistemul din interior nu puteau fi decéat sortite esecului, dizidentii pun
accentul pe crearea unui spatiu social "mai degraba paralel decat opus Th mod direct
celui dominat sau controlat de statul comunist”. In acest sens, societatea civild
includea "un spectru larg de activitati, de la cele culturale, religioase, in domeniul
drepturilor omului si al miscarilor pacifiste, pana la initierea unor sindicate
independente si a unor intreprinderi particulare™. Tn Polonia, in toatd aceastd
perioada un rol deosebit de important a avut biserica catolica, adevarat bastion
antitotalitar. Potrivit lui Jacques Rupnik, biserica poloneza avea propria sa Universitate
catolic la Lublin, o casa de editura la Cracovia si singurul periodic realmente
independent, publicat legal in lumea comunista, ai carui colaboratori au devenit toti
marii intelectuali anti comunisti ai Poloniei. Un rol asemanator bisericii catolice
poloneze a jucat biserica protestanta est-germana, care organiza festivale anuale ce
constituiau manifestarea culturala cea mai importanta si mai libera din Germania de
Est. In privinta publicatilor de samizdat, acestea erau difuzate in Polonia si
Cehoslovacia in mii de exemplare. Tn Romania si Bulgaria Samizdatul literar era
aproape inexistent. Obsesia supravegherii I-a condus pe Ceausescu la adoptarea unei
legi privind Tnregistrarea masinilor de scris. In Ungaria, samizdatul capata contur clar la
inceputul anilor 70, publicati in reviste de hamizdat fiind intelectuali precum Konrad,

®yvaclav Havel, op. cit., pg. 72.

vladimir Tism&neanu, Reinventing politics. Eastern Europefrom Stalin to Havel, The Free
Press, New York 1992, pg. 87 si urm. (in traducere la Ed. Polirom, lasi,1997).

yvaclav Havel, op. cit. pg. 16.

¥ calin Anastasiu, "Societatea civild si institufiile politice” in Sfera politicii, nr. 4 martie 1993,
pg. 12.
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Kis sau Haraszti (in special gratie efortului editorului lor, Gabor Demszky).

Dar aparitia acestei societati civile a fost posibila si datorita schimbarii naturii
puterii comuniste, caci "aproape imperceptibil, clasicul sistem totalitar a fost hlocuit de
o combinatie de tehnocratie, birocratie si autoritarism inertial"®’. Credinta ideologica
s-a "diluat" n randul membrilor elitei comuniste. In Ungaria, spre exemplu, incepand
cu anii '70 apare o noua generatie de lideri comunisti mult mai pragmatici in domeniul
economic, preocupati de deteriorarea situatiei economice a tarilor comuniste. n
Uniunea Sovietica sau Bulgaria societatea civila a fost activata prin diferite formae ale
activitatii rezindentilor, dar Tn general fara amploare, In RDG se infiripa "Initiativa
pentru Pace pentru Drepturile Omului*.

In privinta Romaniei, cu tot respectul avut pentru demnitatea, curajul si sprijinul
de sacrificiu al initiatorilor lor, dizidentele in réndul intelectualilor au fost in general
individuale si izolate, spre deosebire de Ungaria, Polonia sau Cehoslovacia, unde
dizidentele s-au dezvoltat chiar si din interiorul miscarii comuniste. Situatia e foarte
bine sintetizats de S. B&lanescu si I. Solacolu®: la noi, absenta unei gandiri politice
democratice de stanga Tn perioada pre-comunista (cu exceptii gen Lucretiu Patragcanu
sau Bellu Zilber) a avut ca rezultat nu numai existenta unor migcari socialiste sau
comuniste fara prea mare suport intelectual, ci gi un partid comunist de cea mai
proasta calitate dintre cele aflate la putere in tarile satelizate dupa al doilea razboi
mondial. Pe de o parte, - considera cei doi autori- un astfel de partid a produs cu mult
mai usor un numar mult mai mare de "monstri* care au putut ocupa fara dificultate
pozitile de conducere la toate nivelele. Totodata, acest partid comunist nu a putut
"secreta” - ca mai in toate celelalte tari vecine - dizidente cat de cat remarcabile n
interiorul sau. Astfel au devenit posibili Th Romania -nu Thsa si Tn Ungaria,
Cehoslovacia sau Polonia - "anii lumina ai lui Ceausescu cu tot alaiul lor de
consecinte”. Pe de alta parte, lipsitéd de orice punct de sprijin, de orice punct de care sa
se "agate", societatea nu a produs decét dizidente individuale, si asta numai foarte
tarziu, catre sfargitul anilor '70, cand procesul de supunere a societatii fatd de
comunism era atat de avansat, incat aceste dizidente n-au gasit ecou substantial Tn
societatea roméaneasca. Cei doi autori ai "Inconsistentei miturilor" cred ca acest fapt e
ilustrat foarte bine si de venimentele din 1989, cand in punctele fierbinti ale revolutiei -
la Timigoara si Bucuresti - dizidentii nu apar practic pe scena decéat dupa "consumarea
primului act al revolutiei”, Tncheiat cu decolarea elicopterului prezidential de pe
acoperisul Comitetului Central. Cu alte cuvinte, dizidentii "au fost adusi la suprafata de
valul revolutiei populare”, nu ei au contribuit in mod direct la declansarea acesteia. De
aceea, ei nici nu au putut controla si conduce energiile eliberate de evenimente.

2 y]adimir Tismaneanu, op. cit., pg. 117.
?l's. Balanescu, I. Solacolu, Inconsistenfa miturilor. Cazul miscarii legionare, Ed. Polirom,
lasi, 1995, pg. 79 - 81.
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Totodata faptul cé regimul Ceaugescu a "confiscat" idealul national au facut
dificila - spune Stelian Tanase - replierea intelectualilor pe alte pozitii. Ceausescu era
un lider sprijinit de Occident, trecea drept un "patriot”, "lider al unei tari mici care se
opune Kremlinului", iar "aceste explicatii au jucat un rol mare in epoca si au Impiedicat
intelectualii s& se aseze pe aceleasi poziti cu cehii si slovacii care vedeau in
guvernarea Husak instrumentul ocupatiei straine"*.

in conditile in care independenta institutiilor vietii intelectuale este luata cu
asalt de masuri aberante, literatura ramane in Roméania unul din putinele domenii
culturale in care "culturnicii" nu s-au Tnstapanit cu totul, scriitorii fiind "principala forta
de opozitie intelectuala si singurul grup social relativ autonom, greu de controlat"®.
Monica Lovinescu spune ca a existat In Roméania o "rezistenta prin literatura”, dar ea
nu a fost suficienta, caci o literatura aluziva ducea intr-adevar la o complicitate cu
cititorul nvatat sa citeasca printre randuri. Nu nsd si la solidaritate, ca si n
Cehoslovacia Chartei 77 sau Tn Polonia KOR - ului si Solidarnosc - ului**. Apoi,
putinele semne c& o opozitie ar fi posibild, in Romania, cum ar fi migcarea Goma n
sprijinul Chartei 77 au fost suprimate fara mild, cei care protestau beneficiind de
"atentia" constantd a securitatii®>. Nu au existat in Romania focare institutionale cu
oarecare independentad fatd de centru, cum au fost biserica catolicd sau taranimea
necolectivizata in Polonia. Nu s-a putut vorbi de o "constiinta dezvoltata" a clasei
muncitoare, cu propia sa "migcare practica pentru democratie”. Singura initiativa mai
serioasa 1n acest sens a fost crearea in martie 1979 a Sindicatului Liber al Oamenilor
Muncii din Roméania - SLOMR - cuprinzand peste 2000 de membri, cu un program care
cerea in primul rand acordarea dreptului de asociere. Sindicatul a fost insa desfiintat
dupa numai doua saptaméni, multi dintre membrii sai ajungénd la Inchisoare. Nu s-a
reusit Tn Romania realizarea unei axe intelectuali - muncitori, chiar daca in 1977
paralel cu protestele lui Paul Goma au avut loc grevele din Valea Jiului. Intelectualii
romani - spune Stelian Tanase - au preferat atunci tacerea, ratdnd o ocazie care ar fi
putut costa scump regimul comunist.

in absenta atator conditii - care in Polonia, Ungaria sau Cehoslovacia existau -
"nici o voce disonanta din Romania nu avea mari sanse de a deveni un cor"®.

Dar cele mai ample si mai importante initiative civice din tarile comuniste ale
Europei Centrale au fost Charta '77 in Cehoslovacia si Comitetul de Autoaparare
Sociala ( KOR) si Sindicatul independent Solidaritatea - in Polonia.

2 stelian Tanase, ~ocurigi crize, Ed. Staff, Bucuresti, 1993, pg. 173.
= vlad Georgescu, Istoria romanilor. De la origini pand n zilele noastre, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1995, pg 263 si urm.

% Monica Lovinescu, Seismograme / Unde scurte Il, Ed Humanitas Bucuresti, 1993 pg 6.
%25 A se vedea in acest sens, Doinea Cornea, Libertate?, ed. Humanitas, Bucuresti, 1993,
26 Pg, 6. . .

Katherine Verdery, op.cit., pg. 347.
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Charta '77 - relateaza Vaclav Havel - s-a constituit Tn 1976 ca o comunitate ad
- hoc de indivizi ce protestau impotriva arestarii unei trupe rock de avangarda, numit
"Oamenii de plastic ai universului”. Intelectualii de marca ai dizidentei cehoslovace -
precum Véclav Cerny, Kosik sau Havel - au intocmit petitii pentru eliberarea lor. Cazul
a intrat rapid in constiinta publica, iar prin amploarea pe care a capatat - o, actiunea a
depasit problema trupei "Plastik”, fiind vorba despre inchegarea unei initiative
cetatenesti care sa apera drepturile omului in general. Avand in prima faza 243 de
semnatari, numarul membrilor ei a crescut treptat, ajungand sa cuprinda indivizi cu
orientari politice diferite, cu profesii si statutul social diferit, intr - un cuvant pe tofi cei
uniti de sentimentul responsabilitatii publice si hotarati sa actioneze pentru indreptarea
stérii nemultumitoare Tn care se gasea societatea. Puterea a fost nevoitd sa cedeze
neincetatei presiuni "de jos" si sa tina seama de ceea ce se intampla "jos", iar Charta
77 a devenit cunoscuta Tn intreaga lume ca expresie a "puterii fara de putere" (Vaclav
Havel).

O infruntare a puterii impersonale a fost si infiintarea Comitetului de
Autoaparare Sociald in Polonia, Tn septembrie 1976 KOR - ul a fost initial format de
catre intelectualii de marca ai Poloniei (Jacek Kuron, Lezek Kolakowski, Adam
Michnik, Edward Lipinski, etc.) pentru stabilirea de legaturi cu muncitorii de pe mai
multe platforme industriale, revoltati de cresterea preturilor. KOR - ul s-a nascut -
spune Michnik - dintr - o convingere morala, aceea ca "un puternic etos de solidaritate
Si particig)are este necesar pentru a sustine asemenea initiative in fata represiunii
statale "*’. Intelectualii polonezi au adus la cunostinta opiniei publice din tara si
strainatate faptul ca aceste revolte muncitoresti s-au soldat cu represalii din partea
politiei, cerand colegilor lor occidentali sa ia pozitie pentru apararea drepturilor
muncitorilor polonezi. Desi aceastd forma de organizare a societatii civile nu numara
initial - dupa spusele lui Adam Michnik - decat vreo 2000 de membri, s-a ajuns mai
tarziu la cele 10 milioane ale sindicatulul Solidaritatea.

Solidaritatea a luat nastere ca urmare a protestelor muncitorilor de la
santierele din Gdansk si a cererilor de infiintare a unui sindicat independent. Pentru a
evita invazia sovieticd, intelectualitatea si muncitorii au sustinut ideea compromisului, a
intelegerii, a "revolutiei care se autolimiteaza. Liderul Solidaritati Lech Walesa,
consiliat de multi intelectuali, a jucat un rol important in perioada de glorie a
sindicatului (august 1980 - octombrie 1981), prin abilitatea de a trata cu oficialitatile.
Astfel ca, in ciuda aberantei legi martiale de la sfarsitul lui 1981, Solidarnosc a dovedit
tuturor ca societatea polonezd e capabild a se organiza ea insasi. In acest fel
"Solidaritatea deschide un nou capitol in istoria Estului Europei, prin faptul ca indica
posibilitdtile existente pentru trezirea tendintelor sociale de mult adormite si aceste
sparturi n edificiul totalitar aparent monolitic au putut fi exploatate intr-un mod inventiv
pentru a restaura societatea civild.?®" Polonia a devenit astfel - in ciuda socului

2" adam Michinik, "Era o revoltad antitotalitara", in Polis, nr. 1/1994, pg. 51 si urm.
% Vladimir Tismaneanu, op. cit., pg. 117.
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provocat asupra mediului cultural de legea martiala -, intr-un timp foarte scurt, tara cea
mai libera din blocul sovietic in ce priveste toleranta regimului pentru vederile
neoficiale.

Asadar, nu rol important in restaurarea societatii civile I-a avut intelectualitatea
critica, antitotalitara. Ungaria, Cehoslovacia si Polonia sunt tarile in care intelectualii au
avut - parafrazandu-l pe Vaclav Havel - cele mai mare "efect de iradiere" asupra
mediului lor, "un efect generat de forta exemplului propriu, ..., prin presiunea morala
indirecta exercitata Tmpotriva regimului". Sunt tarile in care intelectualitatea a gasit in
acelasi timp si forma adecvata de manifestare a responsabilitatii politice, si anume
"initiativa civica a unor fiinte umane concrete, ce actioneaza in mod autonom, gandesc
si vorbesc in nume propriu"®.

POZITIA INTELECTUALILOR FA :l'i\ DE POLITICA DUP A 1989

Caderea totalitarismului a insemnat pentru multi dintre intelectualii din Centrul
si Estul Europei lansarea pe scena politica. In aceste conditi nsa, puterea
intelectualilor, n particular a scriitorilor ca scriitori - adica imgactul creatiei lor asupra
publicului - pare sa se fi diminuat, din mai multe motive™. Mai intai, o datd cu
dobéandirea libertatii cuvantului, functia de "supapa a opiniei publice si a adevarului" pe
care o detine literatura in perioada comunista, se pierde. Apoi, in acesta perioada de
tranzitie, angajarea civica a devenit pentru multi scriitori mai presanta decét cea
literara.

in plus, reputatia lui Havel si a altor dizidenti a ajuns sa fie pusa, in aceasta
perioada de tranzitie, adeseori sub semnul Tntrebarii. Vladimir Tismaneanu spune in
acest sens ca se neaga rolul istoric al unor dizidenti din blocul sovietic in "trezirea
antitotalitard", acestia devenind adesea tinta unor campanii dezgustatoare n chiar
propriile lor tari.

Ce ar trebui sa faca in continare fostii dizidenti, s& se implice in viata politica
postcomunistd sau sa se retraga la masa de scris, sa se detaseze de problemele
politice ale tarilor lor? Ré&spunsurile la aceastd intrebare sunt mpartite. Consider
necesara implicarea intelectualilor in politica postcomunista, care "continua sa aiba
nevoie de perspectiva dizidenta, iar societatea civila Tn adevaratul ei sens - ca o arie
de autonomie care permite individului s& controleze decéat sa se sustraga birocaratiei

de stat - este ceva care mai ramane de infaptuit®™".

29 Fragment din Vaclav Havel, The power of powerless, citat de Jeffrey C. Isaac, op. cit., pg
77.

on Pop, Scriitorul ca putere, Tn 22 plus, supliment al revistei 22, nr. 21, 6 dec.1995, pg. 5.

% Viadimir Tismaneanu, New York Review of Books, Times Literary Supplement si
contrarevolufia de catifea, in Polis nr. 4/1994, pg. 143.
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REVISTA "ERDELYI FIATALOK" $I PROBLEMA NA TIONALISMULUI
CSEKE PETER

1. Debutul revistei a avut loc intre anii 1930 — '40, aceasta aparitie
coincindu-se cu sfarsitul primului deceniu al conditiilor de trai al minoritatilor, cand
iluziile celor care Tsi revenisera din trauma Trianonului se risipisera, coincindu-se
totodata si cu asumarea responsabilitatii fatd de Tntrebarea: cum a putut ajunge
maghiarimea din Transilvania in situatie minoritard? Deoarece nu parea sa existe
nici o rezolvare (nici din surse proprii, nici din surse exterioare) pentru schimbarea
acestei situatii, a ramas imperatiul fomarii unui modus vivendi pentru fiecare individ
in parte: in loc de vegetare, farimatare, renuntare la sine, asimilare sau emigrare,
construirea societatii minoritare maghiare de jos Th sus, crearea unei coeziuni
interne, si a autoguvernarii.

Prima problema presupunea prezentarea obiectiva, fard prejudecati a
trecutului maghiarimii, si analiza mai amanuntita a politicii minoritare austro-
ungare, care a dus in cele din urma la Trianon. E lesne de inteles ca in
desteptarea desteptarea generatiei "Erdélyi Fiatalok" (Tineri Transilvaneni) au avut
un rol hotaritor ideologia si critica socio-nationala a lui Ady Endre, Mobricz
Zsigmond si Szabd Dezs6. Totodata se considerau ca directive si activitatea
personalitatilor transilvanene — in special este vorba de Kds Karoly si Makkai
Sandor — care au Tncercat sa creeze un modus vivendi celor care luptau pentru o
oarecare independentd; bazandu-se pe o legislatie inretenicd izvorita din
experientele istorice ale popoarelor conlocuitoare si In acelasi timp bazandu-se si
pe reviziile unei viziuni nonvitale (in situatia minoritatilor). Fara indoiala, o
constiinta nationald purificatd era insuficientd pentru reorganizarea viabila a
minoritatilor. Era deci necesara cunoasterea si prezentarea conditiilor de viata de
care depinde destinul maghiarilor din Transilvania.

Abia dupa nationalizarea universitatii maghiare din Cluj devine important
numarul studentilor maghiari din centrul Transilvaniei. Motivul aparitiei acestui
fenomen la acel moment are origini istorice: 1. La Tnceput, tinerii maghiari care
urmau cursuri in limba roméana erau intr-un fel condamnati de opinia publica
maghiara. 2. Dupa reforma agrara din 1921, membrii societatii maghiare erau atit
de loviti din punct de vedere material, incat nu puteau face fatd cerintelor
financiare ale Universitatilor. 3. Cunoasterea precara a limbii statului de asemenea
a Ingreunat intarrea la facultate a tineretului maghiar. Vis 'a vis de acest lucru in
anii 1928 — '29 au absolvit elevii care Tnvatasera bine roméaneste, iar din punct de
vedere finaciar acestia erau ajutati de organizatiile civile interesate in educarea
intelectualitatii minoritatilor, avand in vedere ca majoritatea acestor absolventi de
liceu nu putea sa-si permita studii in strainatate. Oricum, nostrificarea diplomei
obtinute in strainatate era dificild. De mentionat faptul, ca la debutul revistei
"Erdélyi Fiatalok" a jucat un rol important dorinta trezirii constiintei de sine care
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directioneaza procesul cunoagterii. Acesti tineri care-gi alegeau o cariera
intelectuala au pornit de la premiza constiintei destinului comun, ajungand
sistematic la cunoasterea "infratirii de lapte" (expresie apartindnd scriitorului
Németh Laszl6) cu popoarele din bazinul dunarean; iar bazandu-se pe acest lucru,
ajungand si la refuzarea ideologiei totalitare care-si facea aparitia in acea vreme in
Europa — indiferent de coloratie nationala sau internationala.

O anvergura norocoasa a constituit si faptul, ca revista clujeana de tineret
s-a delimitat clar de politica la zi, iar la atacurile care avizau activitatea sa a
raspuns cu obiectaivitate stiintifica, insirind principii argumentate. Aceasta aparare
era posibild deoarece abordarea problemei relatiei roméano-maghiare era facuta in
spiritul cuoasterii destinului comun al popoarelor din Europa de Est. Avand in
vedere faptul ca trecutul romanilor s-a cercetat cu empatie corespunzatoare si
pornind din recunoasterea istorica exponata de Vita Zsigmond pnvmd faptul ca
maghiarimea a ramas mult timp oarba in fata zbaterilor romanilor’, toate acestea
au ajutat pe tinerii intelectuali maghiari grupa’;l n jurul revistei "Erdelyi Fiatalok" sa
analizeze cu o sensibilitate sporita fenomenele vietii din Roménia, totodata si
construirea unor legaturi foarte bune cu personalitatile vietii sprituale romanesti. in
acest fel au incercat sa directioneze opinia publicd maghiara intr-un mod corect si
fidel afirmatiilor reprezentantilor roméanilor, si nu precum dicta politica la zi (care,
stim bine, era una nationalist-sovinista).

Se pare ca revista "Erdélyi Fiatalok" a reusit sd produca suficienta
imunitate impotriva virusului reducator de congtiintd numit "religie nationald"
deorece redactorii si colaboratorii s&i au avut o congtiintd de situatie si de sine
sanatoasa. Ajunsa in punctul de ciocnire a tendintelor politico-ideologice, revista,
Tmpreuna cu miscarea de tineret pornita de ea, a trebuit sa recunoasca le inceputul
anilor '30 ca apararea minoritatilor Tn fata comunismului si a totalitarismului national
nu are sanse. Punctul lor de vedere a avut o notatie istorica pe care o putem pretui
doar astazi, cAnd Europa de Est Tsi revine cu atata greutate dupa cei 70 de ani de
pierdere a fluxului istoric.

Avantajele punctului original de vedere a istoriei nu a putut insa apara
redactia "Erdélyi Fiatalok" de trairea tragica a confruntarii dintre transilvansim si
ideea natiunii.

2. Cei care au dezvoltat in mod pragmatic ideea de modus vivendi pentru
minoritatea maghiara 1. au cladit imaginea lor de aparare a minoritatii si de
construirea democratica a societatii pe baza poporana a transilvanismului sperand
totodata conlucrarea dintre popoarele transilvanene bazata pe respect reC|proc 2.
fatéd de nationalismul romén au incercat sa faureze un capital moral din loialitatea
fata de statul roméan si din indeplinirea obligatiilor cetatenesti, deoarece 3. au avut

lvita Zsigmond: Konzervativ marad-e erdély? (Ardealul va rdméane conservativ?) Erdélyi
Fiatalok, 1-2. 1932.

2 "Cautam sa intelegem si sa facem de inteles problemele noastre cu tineretul universitar:
cu care vom avea viitor comun, sa recunoastem problemele comune si sa facem
cunoscute valorile speciei noastre umane, totodatd respectand valorile altora, astfel
promovand ideea transilvanismului; intilnirea speciilor pe culmile intelepciunii omenesgti."
Jancs6 Béla: Erdélyi fiatalok. Erdélyi Fiatalok, 1930/ 1. 1.
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incredere in garantarea drepturilor minoritare internationale stabilite Tn contractul
de pace.

Acest lucru reiese foarte clar si din studiul lui L&szl6 Dezsé6 - apartinator al
celei de-a doua generatii de ideologi transilvanisti - datata din 1935 si avand ca titlu
chiar Viafa minoritara.

“Noi Tn primul rind trebuie sa cunoastem viata acestei tari, sistemul ei de
viatd si posibilitatile ei de viatd. Avem lacune surprinzator de adanci in aceasta
privinta. Convingerea mea este ca motivul principal al acestor raméaneri in urma
este ca n-au cunoscut suficient aceasta tara si nici céile care, odata respectate, ne
dau posibilitatea de a trai. [...] Noi suntem cetateni cu drepturi depline in aceasta
tara, si nu niste indivizi abia-suportati. Orice comportament care lezeaza
practicarea drepturilor nostre cetatenesti se opune legilor i constitutiei acestei tari.
In caz c& suntem Tmpiedicati In desfasurarea activitatilor care pun in valoare
specificul natiunii noastre, noi nu trebuie sa invocam soarta minoritatii romane din
veche Ungarie si nici soarta minoritatilor din alte tari, ci va trebui sa amintim celor
care practica nedreptati fatd de noi, ca nu respecta legile tarii, or noi avem
pretentia fatd de noi insine ca aceste legi sa fie respectate, deoarece indeplnim
toate obligatile care ne sunt impuse. [...] Trebuie sa convingem pe romanii
majoritari ca noi nu avem intentii ascunse. [...] Trebuie sa formam opnia publica in
asa fel, incat orice lezare a minoritatilor sa insemne automat lezarea prestigiului
statului”.

Ce anume au omis cei de la "Erdélyi Fiatalok" cand, bazandu-se pe ideea
constiintei de soartd comuna s-au apucat de lucru? In primul rand: nu au socotit
faptul ca romanii din Transilvania dupa 1 decembrie 1918 au schimbat statutul lor
din minoritar Tn majoritar. Deci Tn sufletul lor s-a desfasurat acelasi fenomen ca si
in sufletul maghiarilor in acea vreme, doar cu sens invers. Surpinzator este faptul
ca n presa relativ bogata in primire de catre romani a revistei tinerilor incetelcuali
maghiari nu apare puncut de vedere "transilvanean". Totodata Tn revista
publicatiilor romanesti din Transilvania gasim afirmtia ca Ardealul a fost parasit,
tradat de romanii adevarati’, astfel a decézut viata spirituald romaneasca din
acesta zona. Tsi gaseste deci valabilitatea punctul de vedere transilvan printre
romanii din Transilvania de dupa 19187 Pe la mijlocul anilor ‘30 autorii scrierilor
aparute Tn " Erdélyi Fiatalok" Tncep sa recunoasca faptul ca in analiza problemelor
transilvane numai opiniile romanesti vor deveni dominante. In 1935 lllyés Elemér
constata cu o oarecare amaraciune decspre presa romaneasca din Transilvania:
"Asa deci transilvanismul nu exista. Sufletul maghiar si cel sas ar despica unitatea
transilvana. Tn cel mai bun ca putem vorbi doar despre un singur transilvanism..."
Abia patru ani mai tarziu Vasile Bancila caracterizeaza transilvanismul maghiarilor
ardeleni ca orgoliu national.’

®Laszl6 Dezsé: A kisebbségi élet (Viafa minoritard). Erdélyi Fiatalok, 1935 / IIl. 79-86.
“Bir6 Dezs6: Gand romanesc. Erdélyi Fiatalok, 1933 / II. 60-61.
> |llyés Elemér: Romanok az erdélyiségrél (Romanii despre transilvanism). Erdélyi
Fiatalok, 1935 / IV. 122-123.
® A Gand romanesc jubileumi szdma (Gand romanesc - edifie jubiliard). Erdélyi Fiatalok,
1939/ 3-4. 50.
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Pe vremea cand optica nationalda devine primordiala scade si rolul
transilvanismului: atribuindui-se alte valori in randul intelectualitatii maghiare din
Transilvania. L4szl6 Dezsé afirma in studiul studiul sau ca problemele de baza ale
minoritatii depind de relatia noastra cu majoritatea roméana, si nu cu cea maghiara.
Tot atunci Makkai Sandor, autorul vestit al volumului Autorevizie si predicatorul
"vocatiei mondiale" a minoritatilor se situa deja In afara conditiilor de trai a
maghiarimii din Ardeal - ntai sufleteste, apoi si fizic, ca in februarie 1937 in
scrierea sa Nu se poate sa demonstreze, ca nu-gi poate imagina nici o solutie
umana in rezolvarea problemei minoritatilor. Plecarea lui Makkai a constituit o
dezamagire dureroasa pentru "Erdélyi Fiatalok”, persoana sa simbolizand pana
atunci apostolul virtutii neclintite a minoritatii. Lovitura plecarii sale a fost cu atat
mai mare, cu cat constientizam faptul ca in propriul domeniu de activitate, deci ca
episcop constructor a Tncercat tot ce-i statea in putinta sa Tndulceasca soarta
maghiarimii din zona, si cu toate acestea n-a avut de ales, lasand turnul de veghe
intelectual de aici si s-a refugiat Tn situatie majoritara.’

Emigrarile de tip Makkai ne pun pe ganduri: desi din punct de vedere
juridic a fost motivata loialitatea fata de statul roméan, aceasta loialitate adoptata si
de "Erdélyi Fiatalok" nu indica o viziune nonistorica a acelei perioade? Romania
Mare interbelicad nu a fost caracterizatd de conditiile statului de drept democrat.
Protectia minoritatilor, bazatd pe tolerantd si respectarea legilor nu avea nici o
sansa in fata modului de gandire balcanic si a politicii balcanice practicatd. Daca
vreodata cineva va face o lista a pierderilor suferite de maghiarii din Romania, ii va
da dreptate lui LaszI6 Dezs6: "multe raméaneri Tn urma se datoreaza faptului ca nu
cunoastem suficient aceasta tara". Acest lucru era sesizat destul de tarziu chiar si
in r&ndul intelectualitatii romanesti.

Din disputa Nu se poate redactorii revistei clujene trag concluzia ca fortele
slabite trebuie adunate, societatea minoritara trebuie reinnoita pe baze
demnocratice. Altfel acesta nu se poate opune presiunilor interioare si celor din
exterior cauzate de fascismul care inainta. Totodata revista "Erdélyi Fiatalok"
stabileste: reinnoirea democratica este un interes vital atat pentru societatea
maghiara cat si pentru cea roméana, altfel nu au sansa de supravietuire fata de
totalitarismul care pericliteaza statele est-europene.

Tot in acea vreme prindea o importanta majora apelul lui Jancsé Béla facut
in 1935 referitor la migcarea reformatoare a scriitorilor poporani din Ungaria:
migcarea care ridica problemele cele mai arzatoare ale dezvoltarii democratiei,
societatii si nafiunii. Totodatd face o distinctie claré dintre aceastd migcare si
avansarea de dreapta care se folosea de sloganele miscarii reformatoare; se
opune vehement importului maghiar de pseudoreformism deoarece aceasta inhiba
nnoirea interioara adevarata a maghiarimii din Transilvania®, nemaivorbind de rolul
sau "nutritiv" in national-sovinismul romanesc.

"Cseke Péter si Molnar Gusztav: Nem lehet. A kisebbségi sors vitdja (Nu se poate.
Disputd despre soarta minoritard). Héttorony, Budapest, 1989.

8 Jancs6 Béla: Szabé Dezsé és Szekfii Gyula (Szabo Dezsé si Szekfii Gyula) Erdélyi
Fiatalok, 1935/ 1. 10-11.
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Intelectualitatea romana aliata revistei "Erdélyi Fiatalok" nu mai putea oferi
ocrotirea tinerilor intelectuali maghiari din migcarea pentru cunoagterea societatii.
Prima dezamagire era legata de Nicolae lorga, care ca savant a sustinut opiniile
tinerei generatii a intelectualitatii maghiare, insa dupa ce a ajuns premier, nu si-a
dat acordul pentru mfuntarea asociatiei studentilor maghiari din Cluj.’ Alta
dezamagire o constituia lon Chinezu, care desi cunoaste bine eforturile revistei
pentru aproprierea romani-maghiara, s-a lasa influentat de presiunile politicii
actuale, si a caracterlzat in mod unilateral subiectiv aceasta migcare in fata opiniei
publice romanesti.* °7n a doua jumatate a anilor '30 iese la iveala ca nici profesorul
Dimitrie Gusti, nici Emanoil Bucuta nu face fata in situatii critice ceea ce privegte
ajutarea tinerilor sociologi maghiari al satelor transilvanene; in 1937 revista "Erdélyi
Fiatalok" voia sa trimita grupe de lucru in zonele populate preponderent de
maghiari, dar aceastd doleantd n-a fost aprobatd de ministrul nationalist al
educatiei si nvatamantului, Constantin Anghelescu, iar §coala romaneasca de
SOCIO|OgIe (de faimé internationala) nu s-a acestei hotarari.™* Acest fenomen atinge
de altfel problematica relatiei dintre intelectualitate si putere, responsabilitatea
puterii intelectualitatii si a inteligentei puterii - insa nu despre acest lucru vorbim
acum.

In confruntarea ideii transilvansimului cu cel a natiunii "Erdélyi Fiatalok" nu-
si schimba opinia de baza ci si-o reformuleaza dupa dizolvarea partidelor politice si
a introducerii dictaturii regale. Isi asuma in continuare directivele liberale si
umaniste specifice Ardealului, care constituie de fapt legatura cu Europa,
opunéndu-se totodatd foarte clar sovinismului absolut, care neaga dreptul la
existentd a oricarui popor in afara celui In cauza. In studiul Noua orientare in
Transilvania, Laszl6 Dezsd spune: este interesul principal de existenta a
maghiarimii din Transilvania, deoarece nici o0 minoritate nu poate avea drept aliat o
ideologie care se poate pune in practicd doar cu ajutorul dictaturii.*?

3. "Maghiarimea si romanimea sunt doua popoare dunarene invecinate, cu
soarta popoarelor mici, care nu trebuie neaparat departite pe baza contradictiilor
vechi - parafrazeaza |. Téth Zoltan pe colegul sau din Ungaria, Téth Andrés,
autorul cartii Problematica roméand din Transilvania in secolul al 18-lea, publicata in

° Biro Sandor: Kisebbségben és tébbségben (In minoritate si majoritate). Bern, 1989.
467-469. Vezi Adevarul, 15 martie 1932, articol semnat de Pop Ghita.
 "Noi ins& nu ne-am asteptat ca el sa uite de obiectivitate, doar pentru ca nu avea
dispozitia necesara pentru asta. Asta a facut el. A ascuns nigte fapte care dovedesc
efortul nostru in aproprierea romano-maghiara, pentru care noi primisem deja lovituri
chiar de la fratii nostri maghiari. Am rezistat si suntem datori s& spunem ca in ciuda
prezentarii lui Chinezu, noi mergem mai departe pe drumul care prin recunoastere gi
respect reciproc duce la descoperirea intereselor comune." Bir6 Sandor: Az erdélyi
kisebbségek kulturdlis élete (Viafa culturald a minoritafilor din Transilvania). Erdélyi
Fiatalok, 1934 / I. 30-31.

M vezi articolul despre pregatirile taberei de la Sikléd: Erdélyi Fiatalok, dokumentumok, vitak
(Erdélyi Fiatalok, documente si dispute) (Kriterion, 1986) in ingrijirea lui Cseke Péter si
dr. Laszl6 Ferenc.

121 asz16 Dezsé: Uj erdélyi tjékozodas (Noua orientare transilvaneand). Erdélyi Fiatalok,
1939/ 1. 3-6.
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1938 la Budapesta. - Atat maghiarimea, cat si romanimea are ca interes comun sa
cunoasca istoria propriei natiuni i al celuilalt prin optica ra’giunii."13 I. Toth Zoltan
subliniaza principiul acestei lucrari: atata timp cat revista s-a straduit sa prezinte
aceste probleme cu o obiectivitate stiintifica. Cu atat mai mult, cu cat au afirmat:
"Unilateralitatea nu pastreaza pe nimeni, iar recunoasterea valorilor altora nu
Tnseamna anihilarea valorilor proprii."** De aici se trage dorinta lor ca obiectivitatea
in prezentarea valorilor sa fie reciproca. Asta nu s-a intimplat decét foarte rar, lucru
dovedit prin acuzarile nefondate si informare gresita.

Interesul primordial de existentd a comunitatilor minoritare este sa
instaureze o stare de liniste Tn jurul lor - subliniaza in repetate randuri Laszlo
Dezsb -, deoarece numai astfel se poate realiza autoconservarea demararea
programelor constructive. De aici izvoraste viziunea readactorilor acestei reviste
asupra necesitatii istorice de apopiere a popoarelor conlocuitoare nu doar din
principiile politicii interne, dar si importanta ridicarii acestei probleme la nivelul
politicii de stat al ambelor parti.

Aceasta tendinta a fost slujita si de rubricile care relatau Tn permanenta
despre activitatea asociatiei culturale Astra si depsre munva prestatd de scoala
bucuresteana de sociologie, astfel informand si publicul din Ungaria, deoarece
revista avea abonati si dincolo de hotare. Aceasta informare era binevenita, reiese
din cercetérile efectuate: rezultatele activitatii scolii de sociologie romanesti a
dobandit faima internationald impulsionand cercetérile si in Ungaria. Totodata
"Erdélyi Fiatalok" a atras atentia asupra obiectivitatii cu care era tratata problema
romano-maghiara in Ungaria.

Colaboratorii istorici al revistei (Bir6 Sandor, . Téth Zoltan, Makkai LaszI6
si) au evidentiat tendintele cele mai obiective ale cercetarilor istoriografice din
Ungaria cu privire la relatiile romano-maghiare contribuind la "curatirea imagini de
voalul cetos al iluziilor".

Bir6 Sandor in urma recenzarii carti lui Mester Miklés (Transilvania
autonomé& si revendicdrile nafiunii romane la Adunarea Generald de la Sibiu in
1863-64) subliniaza: "in lumea infierbantata de presiuni a doué popoare invecinate
are o valoare deoasebita obiectivitatea tanarului istorigraf maghiar. Este lucrul cel
mai greu de indeplinit in lumea noastrd cu conceptii marginale: sa se pastreze
calmul suprem al stiintei si dragostea fanatica a dreptatii intr-o vreme in care de
ambele parti se aud pareri si afirmatii imposibile privitoare la trecutul acestor
popoare. Conceptile marginale uitd c& schimbarea adevarului se razbunag,
periclitand chiar ideea in cauza."™® Mester Miklés nu cade in aceastad capcana,
scriind depre eroii sai cu empatie si simpatie pe baza unei bibliografii romanesti -
subliniaza Bird.

13 T6th Zoltan: I. Téth Andras: Az erdélyi roman kérdés a 18. szazadban (Problematica
romand din Transilvania in secolul al 18-lea). Erdélyi Fiatalok, 1938 / 3-4. 25.

14 aszl6 Dezs6: A kisebbségi magyar ifjisag problémaja (Problema tineretului maghiar
minoritar). Erdélyi Fiatalok, 1937 / Ill. 6-9.

5 B. S.: Mester Mikl6s konyve a transzilvaniai romansag nemzeti koveteléseirdl (Cartea lui
Mester Miklos depre revendicdrile romanilor din Transilvania) Erdélyi Fiatalok, 1937 / I.
10.
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Aceasta empatie si obiectivitate este criteriul necesar pentru orice lucrare
care se ocupa de vreun aspect a problematicii nationale care afecteaza atat de
mult sensibilitatea si demnitatea umana. Intrebarea Iui |. T6th Zoltdn este
justificata: de ce sunt atat de putini care respecta aceste cerinte? Raspunsul |-a
gasit In plafonare, aplicarea opiniilor unilaterale, in fidelitatea nationala prost
interpretata, si Tn goana scopurilor politice. Rezultat viabil va obtine doar cel ce
recunoaste dependenta reciproca.™

Revista "Erdélyi Fiatalok” a reprezentat ratiunea stiintifica si luciditatea
politica in 1938 - or, pe acea vreme prea putini purtau "ochelarii ratiunii" - cuvinte
apartinatoare lui Téth Andras si I. T6th Zoltan.

4. Perceperea de viatd a minoritarului este tragica chiar si in cazul in care
drepturile asigurate prin constitutie sunt "deosebit de largi" (de pilda in cazul
suedezilor din Finlanda) si sunt garantate de foruri internationale. Se intelege deci
gravitatea situatiei in care relatia majoritatii cu minoritatea este dictata de irationala
"religie a natiunii", ridicata la rangul politicii de stat. In acest spatiu de forte
toleranta transilvanam, umanismul european si transilvan nu avea sanse de
supravietuire.

E lesne de inteles ca cei care in euforia din decembrie 1989 s-au increzut
in promisiunea puterii de tranzitie asupra statului de drept si democratiei sperand
egalitate de drept tuturor minoritatilor, au avut o gandire neistorica. Asta nu pentru
ca nu ar fi avut actualitate aplicarea hotaréarilor de la Alba lulia, chiar si cu o
intarziere de sapte decenii -, dimpotriva: este o conditie de baza pentru intrarea in
Casa Europei.

Grimasa Istoriei a fost facuta in martie 1990, cand elita spirituala a
romanilor si a maghiarilor s-a ntrunit la Budapesta pentru punerea unor baze noi
relatiei romano-maghiare, iar la Targu Mures debuta pogromul antimaghiar.
Maghiarii din Romania trebuiau sa anticipeze acest lucru, ca sa se poata apara. Cu
atat mai mult, cu céat redactorii samisdatului "Kialt6 Sz6" au atras atentia asupra
acestui fapt in anii 1988-89. Ma refer la articolul care analizeaza spatiul de forte
care pregatea acest pogrom. Cei care au rasfoit editia 1/1998 a revistei "Kialtd
Sz¢", au putut citi chiar in prefata acesteia:

"In zilele noastre avem pe langa politica de stat nationalista si o atmosfera
nationalista. Prin insuflarea unui sentiment de pericol nefondat, cum ca >>ungurii
vor Ardealul<< - s-a reusit crearea unei aversiuni impotriva noastra. [...] Sa nu ne
imaginam ca [...] daca piramida raméane fara varf, soarta noastra se va imbunatati.
Ramane cladirea, vor ramane toti cei care il slavesc pe Cel mai; cei pe care i-a
prins betia nationalismului. Ei vor ridica pe altcineva pe acest varf, ca totul sa
continue ca si pana acum. Sa nu nutrim iluzii desarte, sa nu ne asteptam degraba
la mantuire™"’.

Din nefericire, premonitia data de "Kialt6 Sz6" s-a adeverit. Sa nu credem
insa ca agresivitatea crescuta a nationalismului de dupa caderea dictaturii este
specific roméneasca. La prima conferintd a maghiarilor din zona carpatica
(Keszthely, perioada 4-5 mai 1990) a iesit la iveala ca in situatia de dupa

8 T6th Zoltan: idem.
17 Balazs Sandor: Kialtd sz6. Korunk, 1990/1.
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guvernarea comunistd natiunile dominante a acestei zone care abia invata
democratia (unii mimeaza chiar), impreuna cu partile natiunii maghiare ramase de
la Trianon, devenind minoritati, fireste nu din dorinta proprie ci din cauza schimbarii
granitelor tarii - nu mai vor sa impartaseasca drepturile de libertate asigurate de
statul de drept si de democratie. ori, ceva si mai tragic: unii ar renunta chiar la
practicarea libera a vietii nationale autentice si la infiintarea autonomiilor locale,
doar din simplul motiv ca minoritatile sa nu aiba parte de drepturi speciale care sa
le permita autoorganizarea.

in sfarsit, ar trebui sa se aprinda flacara Dreptétii si in zona Trianonului,
care ar putea straluci independent, linigtitor deasupra tuturor intereselor speciale.
Insa aceasta recunoastere pe cat de importanta este, pe atat lipsitd de importanta.
Eliberarea unui teren minat - metafora reactualizatd - nu este traba unui poet. E
nevoie de genisti. Disparitia dictaturilor din Europa de Est poate fi definitiva doar
dacéa elimindm pericolul exploziei interstatale, cauzat de Trianon. Tn mod specific
aceasta dezamorsare teoretica a fost formulata de un poet si nu de un politolog
sau specialist in problema minoritatilor - la conferinta de la Keszthely. De altfel, la
gala acestei conferinte Tornai Jozsef argumenta astfel: "avand in vedere ca la
origini nationalismul este un fenomen religios - fiind Tnvelit in aceasta aureola -, sta
in natura lucrurilor ca pentru a ajunge la toleranta este nevoie de desacralizarea gi
secularizarea >>religiilor nationale<<"*®.

Opera principalda a istoricului Bir6 Sandor, unul dintre fondatorii si
sustinatorii revistei "Erdélyi Fiatolok", a putut sa apara doar dupa 1989 si nu in
Romania sau in Ungaria ci la Berna, in ingrijirea Universitatii Maghiare Protestante
Europene. In prefata cartii in minoritate si majoritate, care prezinta relatia romano-
maghiara intre anii 1867 si 1940, Balla Balint si Sz6llésy Arpad pun intrebarea:
exista oare posibilitatea reald a salvarii existentiale a minoritatilor din Roméania?
Prima conditie este "instaurarea statului de drept in tara, care sa garanteze prin
constitutie drepturile individuale si colective al populatiei”, care este si interesul
poporului roméan; iar cea de-a doua conditie este transformarea statului si

sistemului social maghiar, "clidirea statului de drept democratic maghiar"*®.

18 Textul integral ale lucrarilor prezentate la conferintd a aparut In ingrijirea Societatii
Berzsenyi in anul 1991 sub titlul: Magyar kisebbségek a Karpat-medencében (Minoritafii
maghiare in bazinul Carpatic). Somogy Megyei Konyvtar, Kaposvar.

19 In: Kisebbségben és tébbségben. XXI - XXIIL.
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Definita drept transfer al informatiei si semnificatiei de la o persoana la
alta, comunicarea reprezinta o punte de legatura intre oameni, "un mijloc prin care
0 persoana transmite un mesaj alteia, asteptandu-se la un raspuns" (Johnson,
1986). Cel mai elementar act al comunicarii presupune un emitator care, utilizand
un anumit limbaj, codifica un mesaj pe care urmeaza sa-l transmita; un canal ce
consta dintr-un mediu fizic care, in virtutea proprietatilor sale, asigura transmiterea
nealterata a acestui mesaj; si un receptor care primeste mesajul, il decodifica si fi
identifica sensul. Ea presupune cel putin doua persoane in care fiecare poate juca,
alternativ, atat rolul de transmitator (emitator) cat si de receptor.

Procesul comunicarii include, in opinia lui E. LaMonica, cinci faze (vezi
figura 1).

Tansmitator
(emitator)

Ideatizare Codificare
Ratiunile comunicarii (Idei transpuse in
Referent cuvinte sau simboluri)
Legatura

Mesaijul este transmis
prin canalul verbal sau

nonverbal
Receptor
Decodare Actiune
(cuvinte, simboluri caraspuns la
transpuse in idei) mesaj - feed - back

Fig. 1. Elementele componente ale procesului de comunicare.
Sursa: E. La Monica (1994), Management in Health Care, London,
Mac Millan, L.T.D., p. 175.
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Transmitatorul are o idee cu privire la referent (obiect, lucru, teorie etc.) pe
care vrea sa o comunice altei persoane (receptorului).Odata clarificata ideea,
trebuie ales limbajul cel mai potrivit pentru a o transpune Tntr-un mesaj, compatibil
cu canalul pe care-l utilizeaza pentru transmiterea lui. Trebuie avute in vedere atat
limbajele verbale cat si cele non-verbale. Receptorul trebuie sa intre Tn rezonanta
cu transmitatorul, sa primeasca mesajul, sa-1 decodifice, trecand de la cuvinte
(simboluri) la idee, si sa reactioneze la mesaj.

Mesajul poate fi inmagazinat, retinut sau ignorat. Receptorul poate, la
réandul lui, emite un mesaj sau poate exercita pur gi simplu o actiune ca raspuns la
mesajul initial, feed-back. El devine transmitator si procesul continuad pana cand se
opreste comunicarea.

Evaluarea feed-back-ului este o cale pentru emitator sa verifice daca
mesajul a fost perceput conform intentiei lui. Cerinta oricarei comunicari este,
desigur, concordanta dintre mesajul transmis si cel perceput de receptor. Functie
de contextul in care are loc comunicarea, pot aparea distorsiuni in procesul
transmiterii si receptarii, fiind necesare mesaje suplimentare pentru a clarifica
semnificatia mesajului, respectiv intentia originara a emitatorului.

1. Axiomele comunicarii

Studiul formelor de comunicare umana a castigat in profunzime si
diversificare mai ales dupa deceniul cinci si sase al secolului nostru. O contributie
insemnata au adus-o, in special prin aprofundarea dimensiunii nonverbale a
comunicarii cercetatorii grupati in jurul prestigiosului Istiute of Mental Research,
fondat Tn 1959 de catre psihiatrii Paul Watzlawick si Don D. Jackson, la Palo Alto,
langa San Francisco. Ei si-au inscris cercetarile pe coordonate fixate nainte de
Gregory Bateson care, preocupat de problemele de socializare, a aplicat metode
cibernetice la studiul relatiilor interumane. El considera comunicarea drept
"matricea in care se inscriu toate activitatile umane”, iar socializarea, "proces care
permite copilului s& devind membru al comunitatii sale", era vazuta ca un proces
comunicational in esenta sa. (Bateson G., 1971, apund J Lazar, 1991).

Formuland ipoteza "dublei constangeri" (double bind), Bateson a incercat
sa explice originea schizofreniei infantile cu ajutorul teoriei comunicatiei, aplicand
aceasta teorie la reteaua de relatii contradictorii dintre copilul mic si mama.

P. Watzlawick, D. Jackson si J. Beavin (1972), sprijiniti pe ideile lui Bateson,
isi realizeaza cercetarile lor asupra comunicarii intr-un cadru de referintd bine
precizat, anume acela oferit de "sistemul de interactiuni dintre mama si fiu, dintre mire
si mireasa, dintre medic si pacient, etc" (vezi J. Lazar, 1991). Interesul lor s-a centrat
cu deosebire pe efectele pragmatice ale comunicarii umane - pe comportamentul
uman si mai precis, pe tulburarile de comportament. Aceasta, in virtutea convingerii lor
ca descifrarea in profunzime a mecanismelor comunicarii umane se poate face
pornind de la situatiile Th care comunicarea sufera dereglari sau blocaje.

Cercetarile lor in domeniul schizofreniei i-au condus, dincolo de rezultatele
de ordin medical (semiologic, terapeutic), la enuntarea unor "axiome", a unor
principii fundamentale ce caracterizeaza comunicarea interumana. Acestea sunt
formulate n felul urmator (vezi M. Dinu, 1997):
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Axioma 1: "Comunicarea este inevitabilda" sau, altfel spus, "Non-
comunicarea este imposibila", atata timp cat intre doi interlocutori comunicarea nu
se limiteaza la componenta verbala ci include procesul complex al miscarilor
corporale voluntare sau involuntare, gesturilor, privirii, tacerii, spatiului individual,
imbracamintii, care, toate au o valoare comunicativa foarte bogata.

Pozitia corpului, expresia fetei, felul in care pasim pot comunica
interlocutorului o multime de informatii despre starea sufleteasca starea sanatatii,
atitudinea fata de partener etc., chiar daca n-a stat in intentia comunicatorului sa le
transmita.

Axioma 2: "Comunicarea se desfasoara la doua niveluri: informational si
relational, cel de-al doilea oferind indicatii de interpretare a continutului celui
dintai".

In functie de natura relatiei dintre interlocutori, aceiasi informatie poate fi
transmisa pe un ton poruncitor sau rugator, intr-o forma amabila sau ostila, efectul
ei fiind, evident diferit. Daca neintelegerile de ordin informational pot fi rezolvate
prin recursul la verificare (confruntarea cu sursele competente), cele de ordin
relational pot cu usurintd degenera iremediabil. Tonul iritat sau batjocuritor, o
privire sfidatoare etc.,, pot duce la intreruperea comunicarii. Una dintre
descoperirile cercetatorilor de la Palo Alto e tocmai aceea ca atentia acordata
acestui plan al comunicarii, distruge comunicarea. Cand o relatie este deteriorata,
participantii urmaresc cu mai mare atentie simptomele relatiei si-si vaneaza
reciproc indiciile nonverbale, care ar justifica, in opinia lor, afectarea relatiei: sotia
fsi acuza sotul ca i-a vorbit pe un ton artagos, ca i-a raspuns plictisit etc. Concluzia
ar fi ca mecanismele comunicarii reciproce "functioneaza bine exact atunci cand
nu le percepem” (M. Dinu, 1997).

Axioma 3: "Comunicarea e un proces continuu, ce nu poate fi tratat in
termeni de cauza-efect sau stimul-raspuns”.

Sensul axiomei e lamurit de autori prin cateva exemple: un sot se inchide
in sine pe motiv ca 1l cicaleste sotia; aceasta afirma ca procedeaza astfel, pentru
a-l scoate din pasivitate. Un patron igi supravegheaza excesiv salariatii, motivand
ca altminteri gresesc; acestia afirma ca gresesc pe motiv ca sunt prea strict
supravegheati. Aici comunicarea pare segmentata in acte punctuale, interpretate
drept cauze si efecte. Dar ceea ce apare pentru unii drept cauze, constituie pentru
altii efect si invers. Concluzia este ca la comunicare participam cu intreaga noastra
experienta anterioara si nu avem o cauza unica pentru fiecare replica pe care o
dam celorlalti: efectul unei comunicari depinde de continutul comunicarilor
anterioare.

Axioma 4: "Comunicarea imbraca fie o forma digitala, fie o forma
analogica."

In cazul utilizérii unei logici binare (de tipul "totul sau nimic"), avem de-a
face cu o forma digitald; in cazul utilizarii unei logici cu o infinitate continua de
valori, avem forma analogica. De exemplu, o persoana poate fi, in functie de sex,
ori barbat, ori femeie (logica binara); in functie de un criteriu moral sau de criteriul
competentei, persoana se poate inscrie intr-un registru continu de valori, extrem
de larg.
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Modalitatea lingvistica de comunicare ar fi digitala, pe cand cea
paralingvistica( intonatie, ritm, timbru etc) ar fi analogica.

Axioma 5: "Comunicarea este ireversibila". Odata emis, mesajul produce
intotdeauna efecte: direct sau indirect, mai rapid sau mai tarziu, pe termen scurt
sau de durata.

Desi in unele situatii incercam sa "dregem" lucrurile, s& ne "retragem"
cuvintele, sa "prezentam scuze", efectele nu pot fi anihilate. De aceea este
necesar un autocontrol cat mai strict asupra propriului comportament
comunicational.

Axioma 6: "Comunicarea presupune raporturi de forta si ea implica
trazactii simetrice sau complementare.”

Desi snobismul comunicational, reducerea la tacere, neacordarea
dreptului la replica afecteaza negativ comunicarea, realizarea unei egalitati depline
a partenerilor interactiunii comunicationale este practic imposibil de atins. "Se stie
ca exista doua tipuri principale de interactiuni: franzactionale si personale. in cele
dintai, rolurile participantilor raman neschimbate pe intreg procesul comunicarii"
(M. Dinu, 1997). Este cazul relatiei profesor - student la cursuri, a realtiei vanzator
- cumparator pe durata nogocierii, a relatiei medicului cu pacientul pe timpul
consultatiei, relatii in care rolurile raman fixe si inegale in procesul comunicatiei.

"Interactiunea personala (cea dintre prieteni, soti, colegi) nu presupune
disparitia rolurilor, ci numai fluidizarea lor". Partenerii pot schimba cu usurinta
rolurile (pot trece "din rolul victimei n cel al persecutorului") ajungand pe rand in
pozitia "dominanta”, dirijand interactiunea in directia dorita.

Sunt simetrice actele comunicative de acelasi tip: cand la iritare se
raspunde cu iritare, la zeflemea cu zeflemea etc. Cand, de exemplu, iritarii i se
raspunde cu rabdare si calm, asistam la complementaritatea raporturilor de
comunicare.

Axioma 7: "Comunicarea presupune procese de ajustare si acordare".
Datorita polisemiei termenilor utilizati de vorbitori, datoritd necoincidentei sensurilor
atribuite de locutori acelorasi termeni precum si diferentei dintre experienta
lingvistica si de viata a acestora, este necesara "acordarea" acestor experiente gi
a "campurilor semantice" ale comunicatorilor Tn scopul realizarii unei comunicari
eficiente. Acest "acordaj",ce presupune acomodarea cu codurile de exprimare ale
celorlalti, este cu atat mai dificil cu céat interlocutorii se cunosc mai putin intre ei, cu
cat experientele lor (de viata, profesionale, culturale, lingvistice) sunt mai diferite.
(Este, de exemplu, cazul "conflictului dintre generatii").

2. Scopurile comunicarii

in procesele de comunicare in care sunt angajati, oamenii urméaresc

atingerea unor scopuri. Dupa opinia lui N Stanton (1995), prin intermediul
procesului de comunicare se urmaresc intotdeauna patru scopuri principale:

- sa fim receptionati (auziti sau cititi);

- sa fim intelesi;

- sa fim acceptati;

- sa provocam o reactie (o schimbare de comportament sau de atitudine).
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E. La Monica (1994), retine urmatoarele noua scopuri care, izolat sau
combinate intre ele, pot fi regasite in orice proces de comunicare:

1. - a invata, transmite sau primi cunostinte;

2. - ainfluenta comportamentul cuiva;

3. - a exprima sentimente;

4. - a explica sau a intelege propriul comportament sau al altora;

5. - aintretine legaturi cu cei din jur / a te integra intr-o colectivitate sau
grup social;

6. - a clarifica o problema3;

7. - a atinge un obiectiv propus;

8. - a reduce tensiunile sau a rezolva un conflict;

9. - a stimula interesele proprii sau ale celor din jur.

3. Tipuri de comunicare
Exista doua tipuri de baza ale comunicarii interumane: verbala si

nonverbala. Fiecare se poate divide in: comunicari intr-un sens si comunicari cu
feed-back (conexiune inversa) conform figurii 2.

Comunicare

Verbala Nonverbala
intr-un singur in ambele intr-un singur in ambele
sens sensuri sens sensuri

Figura 2. Tipurile comunicarii umane.
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3.1. Comunicarea verbala

Tot ceea ce este scris sau spus este inclus in comunicarea verbala (La
Monica, 1994). Comunicarea nonverbala tine de limbajul corpului: mimica, gestica,
posturad, expresie faciald, privire, tonul si ritmul vorbirii etc. In comunicarea umana
se utilizeaza un registru larg de semne nonverbale, dar toate "stralucesc intr-o
lumina reflectata", adica inlocuiesc semnele verbale sau sunt traduse in procesul
interpretarii In semne verbale, fiind saturate de semnificatia conferita de acestea.

Limbajul verbal mijloceste schimbul de semnificatii in societate, fiind o
paradigma a tuturor celorlalte forme de comunicare umana. El se inscrie, cum
afirma C. Levi-Strauss, intre "sistemele fundamentale de schimb social" fiind
alaturi de schimburile economice si parentale, "sistemul de semnificatie prin
excelentd" (Levi-Strauss C., 1978).

Limba se circumscrie cadrului activitatior umane, extensiunea
vocabularului fiind in dependentd de amploarea, continutul si complexitatea
activitatilor culturale pe care vorbitorii unei limbi le desfagoara.

Pornind de la elementele de baza ale comunicarii: emitator, transmitator,
referent (realitatea la care se refera mesajul), codul, canalul si destinatarul, R.
Jakobson deosebeste sase functii ale limbajului in comunicare, dupa cum accentul
cade pe unul sau altul din cele sase elemente ale comunicarii: functia emotiva,
conativa, referentiald, fatica, metalingvistica si poetica, (R. Jakobson, 1964).

1. Functia emotiva se indreaptd asupra transmitatorului, avand drept
scop "exprimarea directa a atitudinii vorbitorului fata de cele spuse de el". Utilizand
interjectii (de tipul: of, huo, halal), epitete (sublim, emotionant, etc), expresii de tipul
"fir-ar sa fie", "pacatele mele" si alte mijloace stilistice, vorbitorul incearca sa
exprime starile sale emotionale, adevarate sau simulate.

2. Functia conativda sau persuasivd este concentratd asupra
destinatarului, urmarindu-se obtinerea unui anumit tip de raspuns din partea lui.
Aceasta functie se intalneste Tn modalitatea imperativa a comunicarii.

3. Functia referentiala, denotativa sau cognitivd este indreptata asupra
referentului. Se intalneste cu deosebire in stiinta, aici interesand in primul rand
semnificatia, continutul exprimat.

4. Functia fatica se refera la contactul interlocutorilor, la conexiunea lor
psihologica si, deci, la controlul functionarii canalului de comunicare dintre ei.
Repetarea unor portiuni ale mesajului, diferitele forme de salut, comunicarea cu
copii mici "care au tendinta de a comunica Tnainte de a fi capabili sa trimita sau sa
primeasca o informatie", sunt manifestari ale acestei functii (Jakobson, 1964).

5. Functia poeticd se concentreaza asupra mesajului, modul de
exprimare, forma (in poezie, de exemplu), retine atentia tot atat de mult ca si
continutul cognitiv exprimat prin mesaj.

6. Functia metalingvistica face trimitere la codul utilizat. Ea se manifesta
atunci cand in comunicare sunt necesare atentionari in legatura cu codul utilizat:
tonul (de exemplu, ironic, zeflemitor), gesturi (a face cu ochiul, etc), precizari
privind acceptiunile unor termeni utilizati, care indica receptorului codul pentru
"lectura" corecta a mesaijului.

94



I. ZANC, I. LUPU

Cele sase functii definite de Jaobson, coexista de fapt in orice tip de
comunicare. Nu e vorba de "monopolul” uneia dintre ele, spunea el, caci "ar fi greu
sa gasim vreun mesaj verbal care sa indeplineasca numai o singura functie", ci e
vorba de predominanta uneia dintre ele, care determind si structura verbala a
mesajului.

I.L. Austin, distinge trei tipuri de acte pe care le infaptuieste vorbitorul in
comunicare: acte locutionare, care privesc realizarea propriu-zisa a unui mesaj cu
sens, conform regulilor semantice si pragmatice ale limbii folosite, acte
ilocutionare, care privesc scopul si atitudinea emitatorului (vorbitorului) fata de
receptorul mesajului (a da un ordin, a face o concesie, a promite etc.) si acte
perlocutionare, vizand influenta exercitata de vorbitor asupra destinatarului prin
mesajul emis (intimidare, induiosare etc.). l.L. Austin evidentiaza importanta
factorilor contextuali, nonlingvistici, ce intervin in procesul comunicarii prin limba;j si
inraurirea reciproca a locutorilor in cadrul comunicarii curente.

O caracteristica definitorie a limbajului o constituie marea sa productivitate:
orice utilizator poate construi mesaje, enunturi inteligibile pentru orice interlocutor
ce apartine aceleagi comunitati linvistice, cu privire la orice, subiect real sau
imaginar.

Acest lucru, precum si posibilitatea oferita de limbaj de a relata despre
evenimente si situatii "in absentia", creaza posibilitatea manifestarii unor subclase
degradate de mesaje, anume zvonurile i minciuna.

Minciuna, ca forma de comunicare umana, raspunde si ea unor necesitati
personale sau sociale, fiind prezenta atat in comunicarea interpersonala cat si in
comunicarea de masa.

Se poate minti din diverse motive: din dorinta obtinerii unor avantaje
materiale, pentru a prelungi sau intrerupe o relatie, pentru a brava in fata altora
sau pentru a sublima un esec, etc.

Se poate minti si din ratiuni altruiste, de exemplu, pentru a feri pe cineva
de socul unui adevar dureros. Aici se inscrie si discutia privind "dezvaluirea
adevarului" unui bolnav incurabil. Sau, Tn cazul politetii, cdnd se minte pentru a
furniza cuiva, Tn mod gratuit, o bucurie.

Cele doua ipostaze ale limbajului verbal - scrisul si oralul - se deosebesc
intre ele prin cateva trasaturi definitorii.

Limbajul scris "exprima in cele trei dimensiuni ale spatiului ceea ce
limbajul fonetic exprima Tn unica dimensiune a timpului" - scria A. Leroi - Gourhan
(1983).

Modul de exprimare a gandurilor se modifica in cele doua forme. Limbaijul
scris imprima gandirii o "locomotie rectilinie" - dupa expresia aceluiagi autor:
privilegiaza rationamentul, rigoarea termenilor, formularile clare. Celelalte
precedee de exprimare a gandirii, indeosebi cele care traduc flexibilitatea
imaginilor, bogatia asociatilor, cunosc o considerabila saracie. Comunicarea scrisa
implica formulari definitive, exclude negocierea sensurilor intre emitator si receptor
- care pot fi sepatati in spatiu si timp -, este logica, precisa si suficienta siesi.

Limbajul oral se caracterizeaza printr-un registru mai larg de manifestari,
prin interventia factorilor extra si paralingvistici care-l insotesc, prin influenta
decisiva a cadrului situational in care se desfagoara comunicarea.
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Cuvantul rostit are o forta de sugestie mai mare decat cel scris, fiind
generator in anumite conditii chiar de efecte hipnotice. De fapt, hipnoza se
realizeaza prin actiunea sugestiva a cuvintelor rostite, n situatia in care "cuvintele
hipnotizatorului trebuie s& devina singurele semnale de comunicare, iar toti ceilalti
stimuli sa reprezinte "zgomotul de fond"..." (V.A. Gheorghiu, 1977).

n cadrul relatiilor interumane, limbajul oral capata particularitati si nuante
in functie de sexul, varsta si statusul social al interlocutorilor. in perioada
adolescentei, limbajul este impregnat de functii emotional expresive, ludice,
interpretative si persuasive. In adolescenta aceste functii se dezvolta si diversifica
in stransa dependenta de statusul social. La batrénete, vorbirea expozitiva incepe
sa fie utilizatéd mai putin, devenind mai activ limbajul interior. Uneori apare si mania
de a vorbi singur, chiar si pe strada.

Pot apare reticente de utilizare a limbajului oral fie datoritd unor deficiente
mnezice, fie pierderii interesului pentru diferite subiecte.

Situatiile de comunicare influenteaza intr-o masura considerabila utilizarea
limbajului verbal. In cadrul lor distingem ca elemente esentiale: rolurile sociale,
cardul fizic, cadrul social, contextul lingvistic si extralingvistic precum si momentul
desfasurdrii comunicarii. Intre aceste elemente trebuie sd existe o anumita
compatibilitate pentru ca relatia de comunicare sa se desfasoare eficient.

In functie de rolul jucat, vorbitorul alege anumite registre de vorbire; alt
registru utilizeaza, de exemplu, un parinte cadnd vorbeste cu un copil, altul atunci
cand se adreseaza sotiei sau cand vorbeste cu proprii parinti.

in functie de relatia de rol (profesor - student, parinte - copil, medic -
pacient, patron - salariat etc), vorbitorul alege registrele de vorbire adecvate,
deduse din practica sociala si culturald, pe care le alterneaza in functie de
alteranta rolurilor pe care le adopta.

In comunicarea curentd, comunicarea prin limbaj verbal se impleteste cu
comunicarea prin mijloace nonlingvistice (gestuale, figurative), comunicarea prin
limba se face "concomitent cu metacomunicarea de relatii interpersonale”
(Habermas J., 1983). Mai mult, comunicarea umana poate atinge performante
superioare cand se intemeiazd pe modalitati extralingvistice, pe asa-numitele
"expresii ale trairii" (Habermas, 1983).

3.2. Comunicarea non-verbala

In procesul comunicarii verbale, pe langa informatia directd continuta n
mesaj, emitentul comunica o serie de "indici", informatii despre el Tnsusi, fara
legatura cu continutul mesajului initial. Vocea unui interlocutor poate informa
asupra starii de sanatate, originii sociale, geografice, starii de spirit din acel
moment etc. Comunicarea de informatii verbale este imbogatita printr-un ansamblu
de procedee nonverbale prin care emitatorul isi precizeaza mai bine intentia si o
reda totodata mai rapid si mai economicos: gesturi, mimica, manifestari vocale,
accent, intonatie, ritm, pauza etc. Prin intonatie, acelasi continut verbal poate
capata sensuri diferite. Schimbarea ritmului vorbirii, a volumului sau Thaltimii ei, pot
dezvolta o idee pana in punctul ei maxim, cu consecinte pragmatice maxime.
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Mijloacele nonverbale ce secondeaza comunicarea verbald, au un registru
bogat de manifestari. Ele formeaza adevarate "limbaje", care pot accentua,
completa, contrazice, repeta sau chiar substitui limbajul verbal. Aceste mijloace
sau indici nonverbali ai comunicarii, sunt grupate de N. Hayes si S. Orrell (1997) in
opt tipuri: paralimbaj, contact vizual, expresii faciale, postura, gesturi, atingere,
proximitate si Tmbracaminte.

N. Stanton (1995), la randul lui, da o listda de 11 indici nonverbali, care
cuprinde:

1. expresia fetei - un zambet, o incruntare;

2. gesturi - migscarea mainilor si corpului pentru a explica sau accentua
mesajul verbal;

3. pozitia corpului - modul in care stam, in picioare sau agezati;

4. orientarea - daca stam cu fata sau cu spatele catre interlocutor;

5. proximitatea - distanta la care stam fata de interlocutor, in picioare sau
asezati;

6. contactul vizual - daca privim interlocutorul sau nu, intervalul de timp in
care il privim;

7. Contactul corporal - o bataie usoara pe spate, cuprinderea umerilor;

8. miscari ale corpului - pentru a indica aprobare/dezaprobarea sau pentru
a incuraja interlocutorul sa continue;

9. aspectul exterior - infatisarea fizica sau alegerea vestimentatiei;

10. aspectele nonverbale ale vorbirii - variatii ale naltimii sunetelor, taria
lor si rapiditatea vorbiri, calitatea si tonul vocii (denumite paralimbaj);

11. aspecte nonverbale ale scrisului - scrisul de mana, asezare,
organizare, acuratete si aspectul vizual general.

Alti autori (R. Birdwhistell, A. A. Pease, M. Dinu) vorbesc despre limbajul
tacerii, limbajul spatiului si limbajul corpului (ultimul Thgloband majoritatea indicilor
amintiti fnainte).

3.2.1 Limbajul tacerii

Tacerea, departe de a fi lipsa de comunicare, este incarcata cu profunde
semnificatii comunicative.

Cand tacem stingheriti nestiind raspunsul la o intrebare, noi comunicam
implicit ceva. Aceasta tacere e deosebita de tacerea omului plictisit sau de tacerea
meditativului, de tacere impusa prin "reducerea la tacere" sau de tacerea
prevazatoare.

Tacerea se leaga de ascultare si de receptionarea corectd a mesajelor.
Folosind-o cu pricepere, putem stimula comunicarea creind interlocutorului
posibilitatea de a-si exprima ideile sau semtimentele care, altfel, ar fi ramas
ascunse. Incurajand raspunsurile, tacerea se dovedeste a fi un puternic instrument
de comunicare, prin care putem obtine un profit intelectual si social maxim din
fiecare interactiune comunicationala, tinand seama si de ponderea pe care o are
tacerea in acest tip de interactiuni.
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Astfel, studiile privind activitatile pe care le desfagoara de-a lungul unei zile
membirii "gulerelor albe" (mediile intelectuale) americane, arata ca sapte minute
din zece, acestia sunt angajati intr-o forma de comunicare (N. Stanton, 1995).
Activitatile cu profil de comunicare sunt distribuite astfel:

9% scris
}39% transmit
30% vorbit
16% citit
} 61% receptioneaza
45% asculta.

Aceasta proportie poate fi diferitd la alte segmente de populatie a caror
ocupatie implica intr-o masura mai mica scrisul sau cititul. Dar ponderea ascultarii
se mentine prioritard gi in aceste cazuri, ascultarea, cel putin sub aspect cantitativ,
afandu-se in fruntea manifestarilor noastre comunicationale. Ea reprezinta o veriga
extrem de importantd a lantului comunicational, fiind o conditie esentiala a
receptarii corecte a mesajului. Dacad mesajul nu este receptionat corect, el nu
reprezinta decat un simplu zgomot de fond.

Exista pericolul ca individul fie sa se gandeasca la altceva in timpul
ascultarii, fie sa se gandeasca la propriul sau raspuns, neglijand ascultarea
efecienta.

Ascultarea nu e un proces pasiv ci presupune intelegerea, interpretarea gi
integrarea informatiei primite in modelele de cunoastere proprii.

Daca ascultarea reprezinta un element cheie in succesul multor activitati
(vanzatorul trebuie sa-si asculte clientul, studentul trebuie sa-si asculte profesorul,
parintele trebuie sa-si asculte copilul etc.), exista - scrie N. Stanton "cateva
domenii profesionale unde ascultarea este principalul atribut al comunicarii:
psihiatria, concilierea educationald si de cuplu, interviurile personale. Instruirea
medicalda, de asemenea, pune un accent deosebit pe dezvoltarea si educarea
ascultarii, atata timp céat pacientul este principala sursa de informatie pe care
doctorul se bazeaza pentru stabilirea diagnosticului”.

Exista, in conceptia aceluiasi autor, cel putin cinci efecte benefice ale unei
ascultari atente:

1. Tncurajarea celorlalti - care vor renunta, in fata unei ascultari
binevoitoare, la tendinta lor defensiva, incercand sa-si inteleaga interlocutorul si
devenind, la randul lor , ascultatori mai buni.

2. obtinerea intregii informatii - incurajarea vorbitorului sa furnizeze cat mai
multe date, creaza posibilitati suplimentare pentru elaborarea unor decizii corecte.

3. ameliorarea relatiilor cu ceilalti - pe de-o parte prin posibilitatea creata
vorbitorului de a se elibera de idei, ganduri sau atitudini reprimate, pe de alta parte,
prin stabilirea unei interactiuni empatice pozitive intre interlocutori, ca urmare a
interesului manifestat de ascultator fata de persoana vorbitorului.

4. rezolvarea probemelor - chiar daca ascultatorul nu este de acord cu
punctul de vedere al interlocutorului, faptul ca-i asculta parerile, ca le compara cu
parerile proprii, poate conduce la aflarea unor solutii adecvate.
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5. o mai buna intelegere a oamenilor - ascultarea si intelegerea modului in
care gandesc celelalte persoane, creeaza posibilitati de colaborare, chiar daca nu
exista o simpatie specifica fata de ele. Altfel spus, un bun ascultator castiga:

- informatie
- intelegere
- receptare (ascultare ) reciproca
- cooperare

3.2.2 Limbajul saptiului

Acesta face obiectul de studiu al proxemicii, disciplina noua, fundata de
Edward Hall in anii ‘60 ai secolului nostru. Ea studiza proprietatile comunicationale
ale spatiului precum si modalitatile de folosire optima a acestor proprietati.

Ideea de la care se porneste este ca orice individ are tendinta de a-gi
revendica un spatiu al sau, spatiu din jurul trupului sdu, pe care-l marcheaza
imaginar, il considera drept spatiul sdu personal, ca o prelungire a propriului sau
trup. Incalcarea acestui spatiu lezeazad profund individul, creind disconfort,
stanjeneald si chiar stari conflictuale. Fiecare individ tinde s& mentina o distanta
intre el si celelalte persoane sau lucruri. Isi creaza un "spatiu - tampon" de o
anumitd marime, forma sau grad de permeabilitate, care are importante functii
psihosociale: de protectie, intimitate, siguranta, odihna, reverie etc.

in limbaj curent se spune: "il tine la distantd" sau "prieten apropiat",
ilustand faptul ca relatiile interumane se pot exprima spatial. Pentru persoanele
straine sau neagreate pastram un spatiu mai mare in jurul nostru, pentru
persoanele apropiate sau iubite reducem acest spatiu pana la anulare. Fiecare tip
de relatie presupune o distanta caracteristica intre indivizi, orice incalcare
generand stres si blocaje de comunicare.

in plan mai general, modul in care folosim spatiul in comunicare, are
determinatii culturale si sociale specifice.

in lumea afacerilor, de exemplu, spatiul este in relatie directd cu rangul
individului: pe masura ce avanseaza in functie, cresc dimensiunile biroului sau.

In privinta spatiului familial (al casei de locuit), accesul persoanelor stréine
este extrem de selectiv, in functie de tipul de relatii pe care acestea le au cu
proprietarul. Unele persoane sunt poftite doar in vestibul, altele in bucatarie, altele
in sufragerie sau altele in dormitor.

Spatiul personal, "bula de aer" ce-l inconjoara pe om s-a bucurat de cea
mai mare atentie din partea cercetatorilor.

Acest spatiu poate fi impartit in patru zone distincte, fiecare zona fiind
impartita la randul ei Tn doua subzone: una apropiata si alta indepartata.

Deosebim astfel:

1. Zona intima, ce se intinde de la suprafata corpului pana la o distanta
de 46 cm. Este zona cea mai importanta pentru om si cea mai aparata. Doar celor
apropiati emotional (indragostitii, parintii, copiii, sotul, sotia) le este permis accesul
in ea.
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Zona intima privilegiaza comunicarea tactila si olfactiva. E zona "dansului
apropiat, a imbratisarii dar si a luptei corp la corp" (M. Dinu, 1997). Rolul vorbirii
este diminuat, contactul vizual este slab, fiind stanjenit de apropierea excesiva.

Subzona apropiaté se intinde pané la 15 cm de trup. In ea se intrd doar in
timpul contactului fizic, raporturile sexuale si lupta fiind singurele compatibile cu
aceasta distanta minimala. Mesajele au aici o puternica coloratura afectiva.

2. Zona personala, e cuprinsa intre 46 cm si 1,22 m. Are o subzona
apropiata (intre 46 si 75 cm) distanta pe care o pastram in relatiile cu prietenii si
persoanele pe care le simpatizam. Subzona indepartata, intre 75 cm si 1,25 m, e
rezervata persoanelor pe care le intalnim la reuniuni oficiale sau prietenesti, ori la
diferite ceremonii.

Distanta personald ne protejeaza fatd de atingerea celorlalti si asigura
comunicarea verbala optima. Mesajul olfactiv al interlocutorului ramane perceptibil,
contactul vizual devine mai bun, privirea cuprinzdnd Tintreaga statura a
interlocutorului.

Extrema acestei zone coincide cu limita posibilitatilor de stabilire a unui
contact fizic direct. Interlocutorii Tsi pot strange mana, act care se face de regula pe
un "teren neutru", Tncheietura mainii aflandu-se la limita zonei intime a
interlocutorilor.

3. Zona sociald, desemneaza spatiul personal pe care-l mentinem atunci
cand intram in relatii oficiale, impersonale cu cineva. De exemplu in relatii de
serviciu, relatii fatd de necunoscuti (fata de vanzator, fatd de factorul postal, de
noul angajat etc), relati din care elementul de intimitate este inlaturat total.
Subzona apropiata se intinde intre 1,22 - 2,20 m si presupune 0 comunicare
verbald clara. Distanta, prin care evitam contactul corporal, este mentinuta prin
amplasarea unor bariere, a unor obiecte - tampon intre interlocutori, cum ar fi, de
exemplu, biroul, catedra, ghiseul, scaunul plasat la cativa metri distanta etc.

Subzona indeopartata (2,20 - 3,69 m) subliniaza odata in plus distanta
ierarhica: directorul te tine la o distantd mai mare decét portarul, iar biroul - cu rol
de bariera - si Tncaperea, au dimensiuni modificate corespunzator rangului.
Transgresarea acestor limite comporta intotdeauna semnificatii speciale. Faptul ca
superiorul se ridica de la birou gi continua discutia de la o distanta personala, pe
un ton amical, sau cuprinde umerii partenerului cu bratul, indica o modificare in
calitatea relatiei dintre cei doi.

4. Zona publica, peste 3,60 m, e distanta corespunzatoare atunci cand ne
adresam unui grup mare de oameni, in care comunicarea si-a pierdut aproape n
totalitate caracterul interpersonal. Este totodatd distanta care se mentine intre
persoane cu mare deosebire de status social: intre judecator si inculpat (in salile
de tribunal), intre politicieni si ziaristi la conferintele de presa, intre comandant si
trupa etc.

Vocea vorbitorului creste in timpul comunicarii, el nu mai poate controla
prin contact vizual pe fiecare interlocutor, desi poate urmarii reactiile publicului.

Subzona apropiata este intre 3,60 - 7,50m, distanta la care se pot percepe
bine reactile publicului. Peste aceasta distanta, feed-back-ul se diminueaza
progresiv.
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Exista aplicatii practice ale acestor distante zonale. Pentru ca oamenii sa
se inteleaga bine, trebue sa pastreze distanta cuvenita intre ei. Cata vreme
intrarea strainilor in zona sociala sau personala este tolerata de individ, intrarea lor
in zona intima, rezervata celor apropiati, creaza reactii ostile si modificari in
comportamentul sau. Cand doi indagostriti se saruta, corpurile lor sunt stans lipite,
fiecare aflandu-se in zona intima a celuilalt. Alta este situatia oferita, de exemplu,
de sarutul dat sotiei prietenului cu ocazia aniversarii, cand cei doi igi tin bazinul cel
putin la 15 cm distanta. Daca atingem cu ména o persoana recent cunoscutéa sau fi
cuprindem umerii ori talia, putem trezi la ea senzatii negative, chiar daca din
politete respectiva persoana zambeste, prefacandu-se bucuroasa.

Situatiile de aglomeratie din autobuz, la lift, cinema etc. cand zonele intime
ne sunt invadate de necunoscuti, ne creaza iritare si stanjeneald. Oameni adopta
in astfel de situatii un comportament impersonal, vorbind sau miscandu-se cat mai
putin cu putinta. Allan Pease (1993) aminteste cateva reguli pe care oamenii le
aplica in astfel de situatii, reguli care prevad:

1. Nu ai voie sa vorbesti cu nimeni, nici chiar cu cei pe care ii cunosti.

2.Trebue sa eviti ca privirea ta sa se intélneasca cu privirile altora.

3. Sa pastrezi o expresie de "jucator de pocher", fara sa afigezi vreo emotie.

4. Daca ai o carte sau un ziar, sa creezi impresia ca esti cufundat in citirea lor.

5. Cu cat aglomeratia e mai mare cu atat iti poti permite mai putine miscari
ale trupului.

6. In lift s& urmaresti literele care indica etajele.

Distantele spatiului personal variaza in functie de o serie de parametri
sociali, culturali, demografici, etc. Astfel, s-a constatat, de exemplu, ca distanta
personald este mai mare in cazul locuitorilor de la tara, obignuiti cu spatii mai mari
in raport cu cei de la oras, obisnuiti cu aglomeratia. Fatd de europeni, asiaticii
prefera o distanta personalda mai mica in comunicare. La fel si populatia de
culoare, fata de populatia alba americana. Cand converseaza, italienii, grecii si
francezii stau mai aproape decat americanii. Gremanii, suedezii, englezii si
elevetienii prefera un spatiu mai mare si sunt mai stanjeniti decat nord-americanii
cand interlocutorii nu respectd distanta personala. In cadrul acelorasi medii
culturale, copii au nevoie de un spatiu personal mai mic decat adultii, iar barbatii
au nevoie de un spatiu mai mare decat femeile.

Fiecare dintre ei vor cauta sa stabileasca, in comunicare, o distanta
anumita, in conformitate cu propria idee de spatiu personal. Cunoasterea acesor
determinatii este importantd pentru stabilirea unei relatii optime de comunicare
intre indivizi, in diverse situatii de viata.

3.2.3. Paralimbajul - se refera la spectele non-verbale ale vorbirii,
aspecte de ordin vocal fara a fi, insa, cuvinte.

Dupa constatarile lui Albert Mehrabian, din totalul mesajelor transmise ntr-
o interactiune personald, aproximativ 7% sunt semne verbale (numai cuvinte); 38%
sunt aspecte vocale ce includ tonalitatea, inflexiunea vocii, ritmul, Tnaltimea ei,
sunete nearticulate ca oftatul, tusea semnificativa si alte suntete guturale, iar 55%
sunt mesaje nonverbale (vezi A. Pease, 1993).
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Aspectele nonverbale ale vorbirii dezvaluie o multime de informatii despre
vorbitor, despre emotiile si sentimentele sale, despre atitudinea sa fata de mesajul
verbal pe care-| transmite.

Studii asupra unor subiecti carora li s-au cerut sa asculte inregistrari facute
pe banda de magnetofon si sa estimeze, pe baza indicilor de paralimbaj ,emotia
resimtitd de vorbitori, au constatat un nalt grad de corectitudine (70%), n
distingerea unor emotii cum sunt afectiune, admiratia, dezgustul sau teama.
Intrucat fiecare emotie se asociazd in mod specific cu anumiti indici ai vorbirii
(naltimea, frecventa, inflexiunile vocii), subiectii au putut aprecia corect emotiile,
chiar atunci cand ascultau persoane necunoscute.

Persoanele bolnave de anumite boli psihice prezinta structuri de vorbire
aplatizate, diferite de cele prezente la majoritatea oamenilor sanatosi, care
utilizeaza toata gama de inflexiuni.

Tonul vocii - ca element de paralimbaj - trddeaza emotiile si atitudinea
vorbitorului, influentand totodata ascultatorul in receptarea mesajului. Intensitatea
vorbirii este eficienta atunci cand ea nu este nici tipat strident, nici soapta abia
perceptibild. Tonul vocii nu trebue sa depinda de continutul mesajului. Un ton
convingator trebue sa fie destul de puternic si ferm pentru a putea fi perceput cu
maxima claritate de interlocutor. El nu trebue sa fie atat de intens incat sa devina
violent pentru urechea interlocutorului.

De asemenea, timbrul vocii este variabil in functie de starea emotionala a
vorbitorului. El va fi cald sau rezonant daca emotia este pozitiva (afectuoasa), sau
va fi strident in in cazul furiei, spaimei sau altor emotii negative. S-a constatat, ca o
trasatura fundamentalad a indicilor vocali, ca emotiile negative sunt mai repede
receptate prin voce decéat cele pozitive.

Ritmul sau fluenta vorbirii - alt element de paralimbaj, poate fi o cale prin
care vorbitorul comunica, uneori inconstient, informatii in legatura cu starea sa.

Un ritm foarte lent al vorbirii poate indica nesiguranta, in timp ce un ritm
prea rapid poate indica ori faptul ca omul este anxios sau nelinistit, ori ca mesajul
se refera la o stare de urgenta. Starile emotionale puternice (furie, spaima, etc),
determind, in general, multe greseli de exprimare, balbéieli sau repetitii.

Persoanele care abuzeaza de pauze sau cuvinte de umplutura cum ar fi:
of, uh, aa... stiti..., etc, sunt percepute ca persoane ezitante, nesigure, in timp ce
persoanele care vorbesc prea repede sunt considerate ca nestapanite, necontrolate.

Pauza care intervine intr-o conversatie indica, la randul ei, lucruri diferite.
Putem controla comportamentul oamenilor intr-o conversatie utilizdnd aceste
elemente. De exemplu, daca vrem sa retinem o persoana care vrea sa plece si s-0
determine sa ne asculte in continuare, marim volumul si frecventa vorbirii si
reducem numarul pauzelor.

3.2.4. Contactul vizual - ocupa o pozitie privilegiatda in emiterea si
receptarea semnalelor interpersonale, fiind apreciat de multi autori ca cel mai
puternic indiciu nonverbal. (vezi N. Stanton, 1995; N. Hayes si O. Orrell, 1997; M
Dinu, 1997).
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Aceasta, cel putin din urmatoarele motive:

- multe din aprecierile noastre cu privire la alte persoane se bazeaza pe
durata si timpul contactului vizual pe care il avem cu acestea,;

- este un puternic indicator al starilor interioare (privirea poate fi incarcata
de dragoste sau ura, poate fi indiferenta sau nu, etc);

- are o mare putere de influentare a sentimentelor si vointei (de la privirea
sincera, care convinge, pana la efectele spectaculoase ale hipnozei).

In relatiile interumane contactul vizual nu se face la intamplare ci urmeaza
niste reguli sociale nescrise care stabilesc, in functie de circumstante, cat timp
putem privi o persoana fara a-i cauza iritare sau reactii ostile. De exemplu, durata
medie a privirii aruncate unei persoane necunoscute trebuie sa fie de 1,18
secunde, pentru a nu fi interpretata ca un act de agresiune. Privirile insistente pot
ridica aceasta medie pana la 2,95 secunde dar pot, totodata, irita persoana privita,
declansand chiar riposte violente (vezi M. Dinu, 1997).

Tntr-o conversatie obisnuita interlocutorii se privesc intermitent 25% pana la 75%
din timpul discutiei. Tns& modul de a privi este in relatie cu interesul acordat. Dacé suntem
interesati de cineva sau de ceea ce spune, il vom privi cu atentie. Daca persoana sau ceea
ce spune nu ne intereseaza, atunci ne vom indrepta privirile in alta parte.

Nu poti fi convingator atunci cand nu privesti in ochii interlocutorului. Fara
contact vizual nu se poate ghici intreg continutul mesajului, fiind nevoiti sa insistam
deranjant pentru interlocutor, cu intrebari suplimentare, parazite sau redundante
pentru el. Contactul vizual eficient se produce atunci cand suntem capabili sa
privim drept in ochii interlocutorului, mai mult sau mai putin continuu, fara o
insistenta suparatoare pentru el.

Atunci cand ne uitam cu insistenta la cineva, semnalam dorinta de intimitate. Cu
cat dureaza mai mult contactul vizual cu cineva, cu atat vom tinde sa fim mai aproape de
persoana respectiva. Din contra, vom evita contactul vizual cu o persoana care ne
displace, iar daca il avem, totusi, adoptam mai curand o privire rece decéat prietenoasa.

Existd un criteriu mai obiectiv pentru a stabili daca privirea insistenta
denota simpatie sau ostilitate (ultimul caz fiind ilustrat de doi adversari care se
privesc cu insistenta.) Acest criteriu este dat de modificarea pupilei. Desi pupila se
dilatd, iTn mod normal, la Tintuneric sau ca efect al unor medicamente,
experimentele au aratat ca ea sufera modificari determinate de sentimentele pe
care le incercam in legatura cu persoanele pe care le privim.

Pupila se dilata in cazul in care privim o persoana indragita si se contracta
daca privim o persoana ce ne este ostila. Experimentele au aratat ca pupila
femeilor se dilatd cand le sunt aratate poze cu bebelusi, iar pupilele barbatilor se
dilata la vederea unor poze cu femei dezbracate. Atractia, pofta, dorinta, interesul
pot produce modificari spectaculoase ale marimii pupilei: aceasta sporeste de trei
ori la barbatii care vizioneaza filme cu continut pornografic si chiar de patru ori la
femeile aflate in aceiasi situatie.

Contactul vizual indeplineste patru functii in comunicare:

1. Reglarea fluxului conversatiei: incepem de cele mai multe ori o
converatie cu cineva, "prinzandu-i" in prealabil privirea. Cand vrem sa incheiem o
remarca, semnalam acest lucru uitandu-ne la interlocutor si semnalandu-i prin
privire ca poate continua el.
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2. Furnizarea de feedback: in timp ce vorbesc oamenii isi privesc
interlocutorii pentru a vedea daca sunt intelegi, acceptati sau aprobati. n contactul
vizual se reflecta nevoia de aprobare, persoanele care au puternica nevoie de
aprobare, stabilind nu contact vizual mai prelungit. S-a constatat ca atunci cand
contactul vizual intre doi interlocutori nu s-a putut stabili datoritd faptului ca unul
din ei purta ochelari fumurii, conversatia a fost mai nesigura, cu mai multe pauze si
intreruperi (vezi N. Hayes, S. Orrell, 1997).

3. Semnalarea naturii relatiei: privirea poate semnala, dincolo de
sentimentele pozitive sau negative trasmise prin ea, existenta unei relatii speciale.
Daca vorbitorul isi priveste interlocutorul in timp ce vorbeste, atunci cel care
asculta simte ca vorbitorul este interesat si de el nu numai de subiectul
conversatiei.

Amplasarea punctului catre care ne atintim privirea in timpul unei
conversatii, tine tot de natura relatiei. Intr-o conversatie oficiala privim in cea mai
mare parte a timpului spre un punct situat inspre mijlocul fruntii interlocutorului. O
conversatie amicald caboara punctul undeva intre ochii gi buzele partenerului, in
timp ce un grad mai mare de intimitate il aduce mai jos, intr-o regiune situata intre
barbie si zona coapselor (vezi M. Dinu, 1997).

4. Exprimarea emoatiilor: principala modalitate de exprimare a emoatiilor -
dilatarea pupilei - este complet inconstienta. inafara de aceasta, atunci cand privim
spre persoane ce ne sunt antipatice, musgchii din jurul ochilor ne sunt incordati si
ochii larg deschisi. Cand privim spre persoane ce ne sunt simpatice, muschii
ochilor sunt relaxati iar ochii nu sunt atat de larg deschisi. Alte semne, cum ar fi
frecventa clipitului, pozitia sprancenelor etc., intregesc registrul exprimarii
emotiilor.

3.2.5. Expresia faciala. Fata reprezinta cel mai puternic mijloc nonverbal
de comunicare a ideilor si emotiilor. Muschii fetei, mai numerosi la om decét la
orice animal, confera fetei o mobilitate deosebita. Prin miscari fine ale spancenelor,
buzelor, ochilor, dilatarea pupilei, directia privirii, culoarea pielii, etc. fata poate
crea expresii subtile si rapide (unele pot dura doar o cincime de secunda),
comunicand o gama extrem de variatd de mesaje.

Intr-o lucrare consacrata acestei probleme (Facial signs: Facts, Fantasies
and Possibilities, publicata in culegerea Sight, Sound and Sense, editor Th. A.
Sebeok, Indiana University Press, 1978) Paul Ekman distinge 21 de tipuri de
trasaturi faciale pe care le reaprtizeaza in trei grupe: statice, mobile dar lente, si
rapide. Structura osoasa, de exemplu, este statica, pigmentatia pielii este partial
staica, partial lenta, dentitia se modifica lent, la fel si ridurile si intregul relief al
fetei. Ins& temperatura, culoarea, pozitia fetei se pot modifica rapid.

Ekman distinge 18 tipuri de informatii pe car le poate furniza fata
omeneasca, intre care: temperament, inteligenta, emotie, dispozitie, varsta, starea
sanatatii, etc.(vezi S. Marcus, 1987). Contactul vizual cu pleoapele lasate pare sa
demonstreze timiditate sau sfiala. Zambetul - cel mai frecvent mijloc nonverbal de
comunicare-comporta cel putin patru semnificatii in prezenta unui partener: buna
dispozitie (satisfactie), amaraciune, simpatie la adresa partenerului sau ironie la
adresa lui.
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Exista cel putin opt pozitii diferite ale sprancenelor si fruntii, fiecare cu
propria sa semnificatie. Exista mai mult de opt pozitii ale ochilor si pleoapelor si cel
putin zece pozitii pentru partea inferioara a fetei. In combinatii diferite, acestea dau
un numar foarte mare de expresii posibile care permit transmiterea unor mesaje
diferite. De exemplu, cand salutdm pentru prima data pe cineva, efectuam o
migcare din sprancene, ridicandu-le si coborandu-le foarte rapid. Alte pozitii ale
sprancenelor pot avea alte semnificatii tipice, ca de exemplu:

complet ridicate - neancredere

pe jumatate ridicate - supriza

normal - lipsa comentariului sau a reactiei
pe jumatate coborate - nedumerire

complet coborate - furie

(vezi N Hyes si S. Orrell, 1997).

Adoptarea de catre interlocutor a expresiei faciale potrivite atunci cand o
persoana 1i vorbeste, este un semn ca persoana respectiva este ascultata cu
atentie de interlocutor. De regula, oamenii nu zambesc atunci cand li se comunica
ceva trist, nici nu aratd nefericiti atunci cand interlocutorii le comunicé o veste
fericita, pe care tocmai au primit-o. Comunicarea prin intermediul expresiilor faciale
este eficienta atinci cand continutul mesajelor verbale este congruent cu expresiile
faciale. Armonia dintre expresia faciald si sensul cuvintelor pronuntate conduce la
diminuarea tesiunilor gi anxietatii in relatia de comunicare, aceasta devenind astfel
mai eficienta.

Daca o persoana prezintd expresii faciale "gresite" sau nu isi modifica
deloc expresia fetei, va fi catalogatd, cel mai probabil, drept "ciudatd" sau chiar
"anormald@". Ea va intdmpina greutati in stabilirea unor relatii normale cu ceilalti
indivizi. Ekman si colaboratori au efectuat o analiza numita "programul afectelor
faciale", utilizata in invatarea unor deprinderi sociale. Tnvét,énd persoanele "fara
expresie" sa adopte expresii faciale adecvate emotiilor exprimate, ele vor putea
stabili relatii normale cu celelalte persoane.

Studii interculturale desfasurate de Ekman, Sorenson si Friedson privind
expresiile faciale au demonstrat cd multe din expresiile emotionale de baza sunt
innascute. Ele se manifestd in mod asemanator la indivizi ce apartin unor culturi
diferite, precum si la copii nevazatori care n-au avut posibilitatea sa si le
insuseasca prin invatare. Emotiile sunt definite de Ekman si Davidson (1984) ca
fiind fenomene psihologice si comportamente care:

a) se produc in situatii recurente (repetabile) ce reclama adaptarea

b) implica aprecierea si reactiile la aceste situatii

c) au un debut brusc

d) au in general o durata scazuta

e) sunt percepute ca reactii involuntare

f) sunt prezente si la alte primate

g) au elemente comune intr-un anumit context, dincolo de diferentele
individuale produse de ereditate sau educatie.
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Numarul emotiilor fundamentale (de baza) e variabil. Paul Ekman (1984)
vorbeste de sapte emotii de baza: fericire, mirare, furie, tristete, dezgust, teama,
dispret. Altii, dau o lista cuprinsa intre 8 si 10 emotii de baza, Carroll I1zard (1990),
de exemplu, enumera zece emotii de baz&, adaugénd la cele enumerate de
Ekman inca trei: rusinea, culpabilitatea si bucuria.

Pe langa acestea, existd emotii complexe sau mixte, alcatuite din
combinarea emotiilor de baza. De exemplu, gelozia este compusa din teama si
furie; anxietatea, din teama, culpabilitate, tristete si rusine, etc. P. Ekman, utilizand
ca material sase imagini de persoane cu expresii emotionale pregnante (fericire,
teama, surpriza, maine, dezgust, tristete) aplicate in cinci medii culturale diferite, a
constatat ca aceste emotii de baza au fost recunoscute Tn procente foarte
apropiate in toate cele cinci culturi. Pentru cele sase expresii emotionale de baza
vezi figura 3 Rezultatele obtinute de Ekman sunt prezentate in tabelul nr. 1

Tabel 1. Recunoagterea expresilor emotionale pregnante in cinci medii
culturale diferite.

Tara Fericire | Teama | Surprizéd | Minie | Dezgust | Tristete
Raspunsuri in
procente %

Japonia 87 71 87 63 82 74
Breazilia 87 77 82 82 86 82
Chile 90 78 88 76 85 90
Argentina 94 68 93 72 79 85
S.U.A. 97 88 91 69 82 73

Sursa: U. Schiopu, 1997, Dictionar de psihologie, Bucuresti, Ed. Babel, p. 452.

Studii similare efectuate pe noua medii culturale diferite privind emotii ca:
interes - pasiune, agrement - bucurie, surpriza - satisfactie, angoasa, dezgust,
manie - furie, rusine - umilinta, teama - teroare au evidentiat unele difente intre
africani, americani, japonezi etc.

Tickle - Degne L. si colab. (1994) constata ca persoanele (inclusiv copii)
care au fete mai expresive, au o reactivitate fiziologica mai redusa (reactvitate
masurata prin inregistrarea reactiilor electrodermale). Ei utilizeaza termenii de
internalisti si externalisti pentru a disocia indivizii in functie de expresivitate si
reactivitatea fiziologica.

Interanlisti sunt indivizii care au fete relativ inexpresive si au o reactivitate
fiziologica interna crescuta.

Externalistii sunt cei cu fete mai expresive si cu o reactivitate fiziologica
mai redusa.

Expresiile universale de baza (fericire, tema, surpriza, méanie, dezgust,
tristete) pot fi controlate constient.
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Fig.3. Expresii emotionale de baza
A) - fericire; B) - surpriza; C) - frica (spaima);D) - tristete; E) - furie; F) - dezgust

Controlarea lor are loc in trei situatii determinate:

a. conformarea la regulile culturale de exprimare a emotiilor,
b. autoprezentarea intr-o lumina favorabila,

c. tendinta de a ingela pe cineva.
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a. Toate culturile au impus anumite reguli de exprimare a emotiilor, restrangéand, in
anumite limite, libertatea de manifestare publica a acestora. Copii sunt invatati de
mici ce, unde si cand trebue sa-si manifeste emotiile, sa planga sau sa-si exprime
fericirea sau frica. Culturile variaza din acest punct de vedere, unele descurajand
afisarea anumitor emotii (gesturi de disperare, méanie, explozii de bucurie, etc.)

Membri aristrocratiei engleze sau nipone, de exemplu, isi Tngaduie mai
putin exteriorizari ale emotiilor, neprezentand expresiile faciale respective atat de
pregnant ca indivizii crescuti in societati mai permisive din acest punct de vedere.
Noii veniti intr-o cultura, care nu cunosc aceste reguli, sunt priviti de bastinasi ca
avand un comportament inadecvat sau nepoliticos.

b. Autoprezentarea in forma favorabila apare atunci cand o persoana incearca sa
manipuleze impresia altora despre ea. Persoanele se comporta intr-o maniera pe
care oamenii o gasesc atractiva: flirtul, zambetul, etc.

Ele doresc sa-si demonstreze stapanirea de sine in situatii stresante (in cazul
interviului pentru angajare, de exemplu), folosesc zadmbetul pentru a-si masca
teama, etc.

c. Impostura, tendinta de a ingela pe cineva, difera de situatia b. doar in grad si
acceptabilitate sociald. Tnseldciunea apare atunci cand individul minte in legatura
cu adevaratele lui trairi sau convingeri, ori cand vrea sa apara, in fata unei
audiente, inocent desi e vinovat.

Tipurile de "ingelaciune" ilustrat prin imagini favorabile (b) sunt acceptabile
social si sunt recunoscute ca abilitati sociale. Se recunoaste de exemplu ca un
candidat trebuie sa apara increzator, desi ii este teama; la fel si medicul tanar in
fata pacientului, Thaintea unei operatii dificile.

Controlul expresiei faciale (si a informatiei afective exprimate prin ea)
imbraca, de regula, trei forme:

- inhibarea reactie;
- exagerarea reactiei;
- mimarea reactiei contrare (vezi M. Dinu, 1997).

- Primul caz poate fi ilustrat de jucatorul de poker pentru care capacitatea
de a-si controla mimica, Tmpiedicand prin inhibare kinezicd scurgerea de
informatie, e mai importantd chiar decat norocul. Persoanele care sunt puternic
motivate sa insele, isi supracontroleaza miscarile faciale, ale capului, reducand la
limita aceste miscari. Chiar daca unele miscari pot fi suprimate in mod voit, exista
expresii faciale de scurta durata (mai putin de o patrime de secunda), ca efect al
spaimei sau surprizei, care nu pot fi total controlate. Alte manifestari ca transpiratia
fruntii, imbujorarea obrajilor, dilatarea pupilei, clipitul grabit al pleoapelor care de
asemenea scapa controlului, pot trada prefacatoria.

Zambetul impostorilor e de obicei neautentic. In timpul zambetelor sincere,
sunt activati muschii din jurul ochilor si al buzelor in vreme ce in zdmbetul fals,
sunt activati in primul rdnd muschii din jurul buzelor. Astfel de expresii faciale puse
in evidenta de cercetatori prin filmari cu incetinitorul, reprezintad reactia sincera,
necontrafacuta a individului la diferitele evenimente. Ele pot fi sesizate si direct de
un receptor uman antrenat special. De fapt, in tehnicile de ancheta se procedeaza
frecvent la plasarea individului cercetat intr-un loc puternic luminat, pentru a-i
observa cele mai mici modificari ale expresiei faciale.
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- Exagerarea reactiei mimice ca mod de a falsifica informatia afectiva
vizeaza, de regula, fie santajul sentimental (ne prefacem mai suparati sau mai
bolnavi decat suntem pentru a impresiona pe cineva) fie seductia (femeia ce vrea
sa cucereasca un barbat, subalternul ce vrea sa "intre sub pielea" sefului etc.)

- Simularea starii contrare poate avea la baza ori mandria sau orgoliul
celui ce nu suportd sa fie compatimit, ori dorinta de a menaja pe cineva,
ascunzandu-le un fapt ce i-ar putea afecta.

3.2.6. Atitudinile si pozitiile corporale

Modul in care stam in picioare, stdm asezati sau ne migcam, transmit o
serie de atitudini complexe. Experimntele au aratat ca oamenii care doresc sa
coopereze au tendinta sa se aseze unul langa celalalt. Daca ei sunt in relatii de
adversivitate, vor avea tendinta sa stea fata in fatd. Daca sunt asezati la o masa,
amplasamentul in unghi drept ("amplasamentul de colt") este cel mai favorabil
conversatiei deoarece in acest caz jocul privirilor este cel mai natural.

Oamenii se privesc in cursul unei conversatii aproximativ 50% din timp.
Asezarea fata in fatd (ochi in ochi) precum si cea laterala stanjenesc aceasta
cerintd. Experimentele au demonstrat ca asezarea fatd in fatd genereaza fie
agresivitate, fie atitudini exagerat defensive. Dispunerea pe locuri alaturate
stimuleaza cooperarea in mai mare masura insa nu atat cat dispunerea in unghi
drept la 0 masa. S-a constatat, de exemplu, ca pozitia fata in fata la o distanta de
un metru, suscitd de trei ori mai putine conversatii decat dispunerea alaturata, iar
aceasta din urma de doua ori mai putine decat amplasamentul de colt (vezi
M.Dinu, 1997).

In acelasi fel, pozitia corpului poate indica, uneori involuntar, o multime de
indicii: starea sociala, dorinta de dominatie, supunerea etc. Umeri cocosati si capul
plecat pot semnala timiditatea si inferioritatea. Pozitia dreaptd, cu capul lasat ugor
pe spate si cu mainile Tn solduri poate indica superioritate si automultumire.

Stilul de a merge, de a se aseza, de a sta, poate reflecta imaginea propriei
persoane, increderea in sine, starea emotionald sau atitudinea fatd de alte
persoane.

O persoana garbovita poate fi perceputa drept ostild, dezinteresata sau
speriatd. Bratele incrucisate pot crea impresia ca persoana respectiva se afla in
garda (alertd), se tine la distantd sau este nereceptiv. Persoana cu mainile in
solduri poate indica o atitudine condescendenta, in timp ce o atitudine rigida poate
indica sentimentul de teama.

Persoanele ce comunica eficient prin pozitiile corpului, par a fi relaxate, nu
stau géarbovite, au o pozitie dreapta fara a fi rigide si folosesc mainile si umerii
pentru a-si colora conversatia, fara a fi tepeni sau nepoliticosi.

Psihologii au constatat din experimente ca cele patru pozitii de mai jos
(vezi fig 4) tind sa fie asociate cu emotii si activitati in urmatorul fel.
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Pozitia A Pozitia B Pozitia C Pozitia D
resemant agitat timid surprins
dezinteresat automultumit ruginat dominant
indoielnic furios modest suspicios
povestind nepasator atotstiutor nehotarat
intrebator povestind suparat mandru

)
il

Figura 4. Pozitii ale corpului.
Sursa: N. Stanton, 1995, Comunicarea, Bucuresti, S.C. "$tiinta si
tehnica" S.A., p.31.

3.2.7. Gesturile - reprezintd modalitdti obisnuite de comunicare
nonverabala a informatiilor. Majoritatea gesturilor de baza ale comunicarii sunt
universale, au aceeasi semnificatie pretutindeni. De exemplu, ridicarea din umeri
semnificd nedumerirea, miscarea capului de sus in jos inseamna aprobare,
scrasnitul dintilor semnifica mania etc.

Tnt,elesul altor gesturi are o determinare culturala specifica. De exmplu, gestul
"inel", format din unirea degetului mare si aratatorului inseamna "OK" in America,
"zero" in Franta, "bani" in Japonia, semn al homosexualilor in Malta, moarte in
Tunisia. Degetul mare ridicat poate insemna "OK" la rusi, australieni, s.a., poate fi
semn al autostopistilor sau, cand este ridcat drusc, poate fi un semn obscen.

Gestul poate fi deliberat (comunica ceva), spontan (ca renonanta a starilor
emotionale) sau poate fi simulat. De cele mai multe ori utilizam gesturile deliberat.
Uneori, insa, gesturile pe care le utilizam sunt incostiente, facute fara intentie si ne
tradeaza fara sa vrem. Gesturile comunica interlocutorului, farad voia noastra, cum
anume ne simtim Tn acel moment.

Copiii inteleg gesturile si comunicarea prin ele fnainte de a invata sa
vorbeasca. Gesturile lor sunt expansive si imitative: la 7-8 luni copilul raspunde la
suras prin surés. Pana la un an se insuseste gama gesturilor legate de afectiune,

110



I. ZANC, I. LUPU

rejectie, curiozitate etc. Buna parte din gesturile implicate in conduitele civilizate se
invata in primii sapte ani. in adolescenta si dupa aceea se invata gesturile legate
de statusuri si roluri sociale, gesturile reverentioase, cele legate de relatiile dintre
sexe (politete, cochetarie) etc.

N. Stanton (1995) scrie ca gesturile servesc, in comunicare, la realizarea a
cinci scopuri principale:

1 - Comunicarea informatiei - fie competand intelesul cuvintelor (de
exemplu, ridica un deget sau doua atunci cand enumeram ceva), fie pentru a
inlocui discursul - cum e cazul gesturilor din limbajul utilizat de surdomuti.

2 - Comunicarea emotiei - prin gesturi specifice cum ar fi: palmele puse
peste gura (ca semn al surprizei), tremuraturile mainiilor (pentru emotii puternice),
apropierea mainilor (exprimand apreciere), pumnul stans (agresiunea), atingerea
fetei (anxietate), etc.

3 - Sustinerea discursului - prin gesturi ce se coreleaza cu discursul:
folosirea mainilor pentru a ilustra forme, marimi, miscari etc.

4 - Exprimarea imaginii de sine. Exista diferente evidente in folosirea
gesturilor: persoanele extrovertite folosesc gesturi mai energice si mai numeroase.
Persoanele introvertite vor utiliza gesturi mai discrete. In anumite boli psihice
gesturile sunt fie stereotipe, fie inhibate, fie excesive.

5 - Exprimarea prieteniei - se realizeaza in principal prin "ecoul pozitional"
pe care il prezintd unele persoane, imitdnd pozitia celui care comunica si care,
alaturi de alte gesturi de incuvintare alcatuiesc un semn de atentie si empatie fata
de persoana care vorbeste. Existd si grupuri de gesturi care indica o evaluare
criticd a vorbitorului. De exemplu, gestul mainii sprijinite de obraz, cu degetul
aratator ridicat in timp ce un alt deget acopera buzele, iar degetul mare sprijina
barbia (vezi A. Pease, 1993).

3.2.8. Atingerea - ca forma de comunicare nonverbala este in stransa
legatura cu ideea de spatiu personal. Desi considerata ca cea mai veche forma de
comunicare, folositd de copii mici cand inca nu sunt in stare sa comunice verbal,
atingerea corpului de catre diferite persoane este permisa - cultural vorbind - foarte
selectiv.

Atat barbatii cat si femeile accepta sa la fie atinse mainile chiar de persoane
pe care atunci le cunosc. Dar fata, gatul, trunchiul sunt zone "interzise" pentru straini.
In culturile occidentale existd "norme" care stabilesc ce zone ale corpului ne pot fi
atinse de diferite persoane si in ce imprejurari. Apar difernte legate de varsta, sex,
status social, grad de apropiere a interlocutorului etc. Mamei, de exemplu, 1i permitem
sa ne atinga mai multe parti ale corpului decét unui prieten.

Persoanele cu status social mai inalt isi pot permite sa initieze un contact
fizic Tn mai mare masura fatd de cele cu status social inferior decat invers.
Pacientul batut pe umar de catre medicul sau (elevul de catre profesor, muncitorul,
de catre patron) va fi magulit de aceasta atentie fizica pe cand invers, gestul ar
parea deplasat.

Pe de alta parte, studii facute cu privire la modul in care reactioneaza
oamenii la contactul fizic, au pus in evidenta diferentele intre barbati si femei in
legatura cu modul in care percep atingerea fizica (vezi N. Hayes si S. Orrell, 1997)
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Femeile au facut o distinctie clara intre genul de atingere care arata apreciere,
prietenie gi genul de atingere care arata dorinta sexuald, in vreme ce barbatii nu
au sesizat vreo diferenta. Acest fapt poate avea influenta, in opinia sexologilor,
asupra problemelor ce apar in relatile conjugale. Uneori unul din parteneri, in
special femeia, se teme de orice atingere pentru a nu fi considerata ca provocare
sexuala. Ca terapie se incearca a convinge cuplul sa se bucure de atingere de
dragul atingeri (ca semn al increderii si afectiunii) si nu ca simplu debut pentru o
relatie sexuala.

S. Jourard (1996), a schitat "corpul pentru altii" al barbatilor si femeilor ilustrand
zonele corpului care pot fi atinse, in functie de varsta, sex sau persana celuilalt:
mama, tatd, prieten de acelasi sex sau de sex opus. (vezi S. Chelcea, 1993)

Exista si roluri sociale scutite de interdictia atingerii: medicul, politistul,
croitorul, coafeza, etc.

Societatea occidentala (britanica sau americand) dar si cea japoneza sunt
mai putin "tactile”, comunicand mai putin prin contact fizic.

Analizand functiile comunicarii tactile, Stanley Jones si Elaine Yarbrough
(1985, apud M. Dinu, 1997) stabilesc cinci categorii:

1. Atingeri care trasmit emotii pozitive: mama care alapteaza, adultul care
mangaie capul unui copil, seful care bate pe umar un subaltern pentru a-l incuraja,
sotia care-gi saruta sotul , sunt cateva din atingerile afectuoase, calde.

2. Atingeri In joaca: un bobérnac, palmuirea in gluma, de exemplu,
transmit alte sensuri decat aceleasi gesturi facute in mod serios. Ele semnifica
incurajare, apropiere, solidaritate.

3. Atingeri "de control" - care vizeaza dirijarea comportamentului sau
atitudinilor persoanei atinse. Un semn tactil prin care atentiondm interlocutorul sa
ne priveasca, sa se dea la o parte sau sa stea locului, reprezinta exemple de
atingeri de control.

4. Atingerea "rituald" - cum ar fi; stangerea mainilor in semn de salut,
sarutul mainii unei femei cand ne este prezentata, sarutul pe obraji in ocazii
speciale etc.

5. Atingerea in alt scop decat comuncarea propriu-zisa: sprijinirea unei
persoane care urca sau coboara dintr-un vehicol, atingerea fruntii unui bolnav
pentru a-i aprecia temperatura, a incheieturii pentru a-i lua pulsul - reprezinta
exemple ale contactului fizic de acest tip. Desi scopul urmarit nu este
comunicarea, in cursul unor atingeri de acest fel se transmit si informatii afective
intrucat contactul fizic comporta intotdeauna si manifestarea unui sentiment, fie
pozitiv (afectiune) fie negativ (ostiliate manifestata sau ascunsa).

Atingerea si aplicarea mainilor pe trupul bolnavului pentru tratarea
afectiunilor reprezintda una din practicile cele mai vechi din traditia medicala.
Terapia prin masaj este mentionata in textele chineze antice cu mai bine de trei mii
de ani in urma. Vestitul medic grec Hippocrate afirma la randul sau ca "medicul
trebue sa aiba experientad in multe lucruri, dar cel mai bine trebue sa stapaneasca
tehnica frictionarii". in zilele noastre terapia prin masaj ocupa locul al treilea printre
cele mai uzuale tipuri de ingrijire medicala alternativa, conform studiului privind
medicina alternativa publicat in ianuarie 1993 de New England Journal of
Medicine. Din 1970 se vorbeste de "atingerea terapeutica”, metoda initiatd de
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Dolores Krieger, profesor la Universitatea din New York si de Dora Kunz, terapeut
naturist. Specificul metodei consta in actiunea asupra campului bioenergetic,
directionand si focalizand energia cu ajutorul mainilor ce sunt trecute de terapeut
de la cap pana la picioare la cativa centrimetri de trupul pacientului. Boala este
determinata de blocarea sau dezechilibrarea energiei iar specialistul, folosindu-si
mainile ca senzori, detecteaza aceste disfunctii si le rezolva deblocand si
reechilibrand energia corpului (vezi W. Collinge, 1997).

3.2.9. Clasificarea indiciilor nonverbale ale comunicarii

Desi comunicarea nonverbala amplifica ceea ce poate fi comunicat verbal,
ea poate exista si singura. E. La Monica a sintetizat intr-o schema principalele
modalitdti de comunicare nonverbala si utilizarea lor eficientd sau neeficienta,
conform tablului nr. 3.

Ekman si Friesen au elaborat un sistem de clasificare a indiciilor noverbale
alcatuit din cinci grupe (vezi N. Hayes si S. Orrell, 1997):

1. Simboluri: sunt actiuni sau gesturi non-verbale care au o semnificatie
explicita, ce poate fi exprimata si verbal. De exemplu, semnul V, pentru a prezenta
victoria, Tnclinarea capului pe maini pentru a reprezenta somnul s.a.

Tabel 2. Forme de comunicare nonverbala

Forme nonverbale
de comunicare

Eficiente (care
fncurajeaza
comunicarea, dovedind
aprobare si respect
pentru interlocutor)

Ineficiente (care
intrerup sau
ingreuneaza
comunicarea)

Indepéartata (foarte mare), Distanta Aproximativ egala cu
Prea apropiata (foarte lungimea bratelor
mica)
Dispersata spre mai multe Atentia Consacrata total
activitati interlocutorului
De indepartare\apropiere Deplasare De apropiere (aplecare
reticenta spre interlocutor)
Rigida, lasciva, asezat Postura Relaxata dar atenta,

inclinat spre spate

asezat usor inclinat in fata

Absent, sfidator,

Contact vizual

Permanent, cuviincios,

intermitent priveste in ochi pe
interlocutor
Grabit, nu Tsi Timpul Raspunde prompt, Tsi
intrerupeactivitatile consacra timpul total
anterioare interlocutorului

Folosite pentru a impune
distanta fata de
interlocutor

Pozitia picioarelor gi
mainilor (sezand)

Lipsité de ostentatie
(retrase, nederanjante)

Folosit ca bariera

Mobilier

Folosit pentru a apropia
persoanele
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Tipatoare, neglijenta, Tmbracaminte De bun gust, decenta
provocatoare
Privire opaca, incruntare, Expresia faciala Zambitoare, Tn
in discrepanta cu concordanta cu
sentimentele sentimentele
Distrag atentia de la Gesturile Pun in evidenta cuvintele,
discurs, in discordanta cu calde, relaxate
vorbirea
Evidente, stanjenitoare Manierisme Absente sau nederanjante
(comportamente
bizare)
Foarte puternic, foarte slab Volumul vocii Moderat, usor de inteles
Precipitat, nerabdator sau Ritmul vorbirii Moderat sau mai scazut
stacatto: foarte rar sau
ezitant
Apatic, adormit, fortat ori Nivelul atentiei Alert pe tot parcursul
nervos conversatiei

Sursa: E. La Monica, 1994, Management in Health Care, London, Mac
Millan Press, LTD, p.178.

2. llustratorii: sunt gesturi gi actiuni nonverbale ce insotesc si completeaza
comunicarea verbala. De exemplu, cand intindem mainile pentru a semnifica ceva
"mare", pentru a descrie o forma (sferica, patrata), etc.

3. Manifestari specifice: sunt indici nonverbali ce ne dezvaluie starile
afective (o privire aspra, tonul vocii etc.)

4. Elemente de reglaj: gesturi si actiuni nonverbale ce controleaza gi
intretin comunicarea (confirmarea din cap, ridicatul mainii cu palma in sus pentru a
intrerupe pe cineva, etc.)

5. Elemente de adaptare (adaptori): miscari si gesturi ce raspund unor
necesitati umane si care ne permit adaptarea la anumite situatii: jocul cu pixul sau
cu un creion cand suntem nervosi, aranjatul cravatei sau a parului cand vrem sa
ne prezentam in fata cuiva etc.)

Modalitatea nonverbala a comunicarii este frecvent intrebuintatd in
procesele de instruire, invatamant, in arta dramatica si in medicina. In psihiatrie,
neurologie, geriatrie si in practica medicala in general se completeaza informatiile
verbale date de bolnav pentru stabilirea de catre medici a diagnosticului, printr-un
numar de informatii nonverbale (gestuale, mimico - faciale etc).

Exista diferente semnificative intre indivizi in ceea ce priveste
coportamentul nonverbal sau stilul nonverbal de comunicare. Exista indivizi care
zambesc mai mult, ating mai mult alte persoane, gesticuleaza mai mult ca alte
persoane.

Existd corelatii stranse intre indici nonverbali utilizati de individ in
comunicare. Uneori miscarile corpului pot contrazice emotiile transmise de fata. O
fata fericita si o postura chircita transmit un mesaj foarte diferit de o fata fericita si o
pozitie relaxata.
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Exista corelatii intre mesajul verbal si cel nonverbal transmis de individ.
Cand intre cele doua mesaje exista discordanta, oamenii au tendinta sa se bizuie
pe mesajul nonverbal intrucat este, de reguld, mai sincer, mai putin supus
controlului constient.

Cercetarile efectuate Tn domeniul comunicarii au evidentiat existenta unei
legaturi directe intre nivelul de pregatire, statusul social si disponibilitatile de
vorbire ale unei persoane si numarul de gesturi utilizate de ea pentru a transmite
un mesaj. Cu cat o persoana este mai instruita si se afla mai sus pe scara ierarhiei
sociale, cu atat reuseste sa comunice mai bine prin cuvinte si fraze. Astfel de
persoane utilizeaza in principal limbajul verbal (bogat si diversificat) in timp ce
persoanele mai putin instruite se bazeaza intr-o mai mare méasura pe gesturi
decat pe cuvinte.
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