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INTRE EDITORIAL $1 COMENTARIU. IMPACTUL PRESEI SCRISE
ROMANESTI DUPA 1989

TUDOR VLAD

ABSTRACT. Between Editorial and Commentary. The Imp  act of the
Romanian Written Press after 1989. The study shows significant
aspects of the Romanian press from the first newspapers issued in the
XIX-th century till 1989, and further on analyzes the press after the events
of December 1989, where journalists excelled in largdy influential
opinions, in papers holding a constant public of a certain category.
Therefore, we distinguish period 1990/1991, characterized by enthusiasm
and lack of professionalism, the 1991/1994 period as a time when the
written press favoured some groups of attitudes, finally the 1994/1998
period, a time of maturity. The article also focuses on top press
personalities produced during these years.

Au trecut aproape doua secole de la aparitia primelor ziare roméanesti,
demne de a fi luate Tn considerare. Curierul romanesc (1828) si Albina romaneasca
(1829) descopereau si evidentiau doi mari gazetari: |. Heliade-Radulescu,
personalitate politica, culturala si literara de mare anvergura, cu un rol decisiv in
Revolutia de la 1848, si Gheorghe Asachi, la lasi, ambii faurind si intemeind ceea
ce am putea numi 0 presa cu cert impact asupra constiintelor, educindu-le in
spiritul idealurilor inaugurate de Revolutia franceza din 1789.

Idealul national ocupa, desigur, un loc esential, asa cum se va intimpla si
cu ziarele lui George Barit Tn Transilvania. Se inaugura o traditie stralucita care
avea sa afirme gazetari de o mare forta de influentare, cu un verb acid, inflacarat,
pasionat, cu o retorica nu o data electrizanta pentru cititori. Afirmind sau denuntind,
elogiind sau stigmatizind, marii ziaristi au fost adesea, dar mai ales in secolul al
XIX-lea, si scriitori importanti. Daca nu (cum e cazul liberalului C. A. Rosetti,
fruntas al Revolutiei pagoptiste), atunci au avut o popularitate care i-a propulsat in
viata politicd a Roméaniei moderne dupa Unirea din 1859 si chiar mai tirziu (cazul
M. Kogalniceanu).

In a doua jumatate a secolului al XIX-lea apar gazetari inzestrati cu un
discurs de o exceptionala valoare, prin informatie, cunoagtere, largad estimare a
problemelor interne - politice, sociale, economice, culturale - precum si a celor
externe. Cunoscatori ai istoriei politice si diplomatice, ai mai multor limbi,
semneaza articole care fac din unele ziare adevarate calduze ale constiintei
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cititorilor. Tn aceasta perioadd scrie in Timpul Mihai Eminescu, producind - prin
luciditate, analiza, premonitii - texte jurnalistice extraordinare. Alaturi de el, I. L.
Caragiale, polemic, necrutator, incisiv, punind la stilpul infamiei politicianismul
demagog, falsul nationalism patriotard, clamoros. Tot aici se remarca |. Slavici, prin
buna cunoastere a problematicii complexe a Europei centrale. E momentul unor
oameni de aleasa cultura precum Titu Maiorescu, Al. Macedonski, Barbu
Stefanescu Delavrancea (in ziarul Epoca), al lui George Panu, gazetar
conservator, alaturi de M. Eminescu si lacom Negruzzi. E perioada cind apare, cu
note de drum, unul dintre primii gazetari cu talent de cronicar: romancierul Nicolae
Filimon (calatoriile in Germania meridionala).

Treptat, intrind Tn secolul XX, apar generatii noi de ziarigti importanti, care
au nfiintat sau ilustrat ziare cu tiraj si ecou semnificativ, confirmind vocatia de
gazetari polemici, buni pamfletari, comentatori originali ai faptului divers, ai
cotidianului sau ai unor evenimente ce tin de senzational. Se remarca (prin al sau
Bilete de papagal) Tudor Arghezi, polemist de geniu, necrutind cele mai diverse
domenii: scoala, universitatea, biserica, politica partidelor istorice sau situatia
internationala a Romaniei (vezi celebrul pamflet Baroane din 1943). Arghezi
colaboreaza si la Hiena, la Nafiunea, unde il vom gasi alaturi de alti scriitori-
gazetari. E cazul lui lon Vinea, care ilustreaza spectaculos marea pasiune pentru
presa a unui poet al avangardei romanesti legat de revista Contimporanul si de
migcarea modernismului din tara noastra. Vinea colaboreaza la: Rampa, Facla (pe
care o va conduce incepind cu 1930, succedindu-i unui alt mare polemist, N. D.
Cocea), Seara, Cronica, Chemarea, Omul liber, Degteptarea economica si socialg,
Cuvintul liber, Adevarul, Umanitatea.

Spuneam ca e perioada unor ziare de mare tiraj. E vorba de Curentul unui
ziarist de temut, editorialist exploziv, Pamfil Seicarru, de Universul, de Adevarul, de
Dimineafa (fondator fiind un alt nume de referinta al presei romanesti, C. Mille), de
Vremea, de Jurnalul de dimineatd al lui Tudor Teodorescu-Braniste. Sint
cunoscute foiletoanele unor personalitati ale scrisului roméanesc precum Camil
Petrescu, Cezar Petrescu (gazetar obsedat de conditia sociald si etica a
ziaristului), Liviu Rebreanu (in romanul sau Gorila protagonistul este un om de
presa, pentru care modelul a fost Pamfil Seicaru), Nicolae lorga (in Neamul
romanesc, ziar creat de el, a dus o batdlie continud pentru citeva principii ale
patriotismului sau, fapt care a dus, de altfel, la asasinarea sa de catre un grup de
legionari in 1941).

in aceeasi serie ilustra trebuie amintiti Nae lonescu, creatorul ziarului cu o
orientare de dreapta Cuvintul si lon Clopotel, creatorul - la Cluj - a Societéfii de
miine, revista cu accente sociale si culturale extrem de remarcate Tn epoca.
George Calinescu si Paul Zarifopol colaboreaza constant la Adevarul, asa cum o
face si Eugen Lovinescu la Epoca, in vreme ce intlinim semnaturile lui Caezar
Petrescu si Gib I. Mihdescu in periodicul clujean Tara noud. Nu putem omite
activitatea publicistica desfasurata, in acesti ani, de Eugen lonescu, V. Voiculescu,
lon Agérbiceanu, Victor Papilian.
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Intr-un articol scris in perioada interbelica (lon Vinea, Presd si sacrificiu ,
in "Publicistica literara", Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p.275-277), lon Vinea
deplingea degradarea conditiei gazetarului, care, in opinia autorului, devenea tot
mai mult un slujbas grabit, aflat mereu in cautarea stirilor scurte, cu caracter
spectaculos, indepartindu-se de menirea de constiintd a societatii, de formator de
opinie. Autorul Lunatecilor intuia o noua directie in dezvoltarea presei, venita in
intimpinarea gustului comun - si nu o data trivial - al unui public de calitate
modesta. Observatia lui Vinea isi gaseste corespondenta in situatia actuala a
presei scrise, care sta tot mai mult sub semnul tabloidului, al goanei dupa
senzational si al ignorarii dreptului la protectie a vietii personale. Cazuri celebre,
precum reflectarea vietii private a cuplului mostenitor al tronului britanic sau
mediatizarea prin toate mijloacele a scandalului Monica Lewinsky (alaturi de atitea
exemple din ziarele roméanesti), demonstreaza o tendinta incontestabila in spatiul
atit de dinamic al mijloacelor de comunicare in masa. Nu vom face aici aprecieri
detaliate despre consecintele acestui demers, cu toate cd nu putem sa nu
reflectam la sondajele referitoare la increderea publicului (media trust) in presa
scrisa. Astfel, intr-un sondaj realizat de Metro Media Transilvania in august 1996,
la intrebarea privind mass-media cea mai obiectiva, avem urmatoarele raspunsuri:

nr. celor intervievati procente

nu stiu/non-raspuns 664 11,5
radioul public 1650 28,5
radiourile private 336 5,8
televiziunea publica 1378 23,8
televiziunile private 1167 20,1
presa scrisa 242 42
niciuna 1 0

Fara findoiala, o cifra de 4,2 procente nu este dintre cele mai
entuziasmante, mai ales daca am lua in comparatie statistici din tarile occidentale,
unde, atit la nivelul audientei cit si la acela al increderii, diferentele dintre
principalele institutii de presa nu depasesc o marja de 5 procente.

Daca e sa privim lucrurile din perspectiva celor interesati de activitatea
jurnalistilor, lucrurile sint clare: un studiu realizat de Cecilia von Studnitz privind
imaginea ziaristului Tn literatura, teatru, film si piese radiofonice constata
increderea autorilor ca materializarea demersului lor, mesajul transmis prin
intermediul mijloacelor de comunicare de masa, are un impact consistent asupra
receptorilor. "Aproape 90% dintre ziarigti au fost convingi de influenta nemijlocita a
muncii lor; ori presa, conform parerii exprimate de ziarigtii fictivi, poate schimba
convingerile persoanelor individuale, poate schimba atitudinea partidelor, poate
remodela pareri ale unor grupuri, poate rasturna guverne sau poate chiar schimba
structuri ale ale societatilor sau sisteme sociale.” (Michael Kunczik, Astrid Zipfel,
Introducere in gtiin fa publicisticii si a comunic &rii, Editura Presa Universitara
Clujeana, Cluj-Napoca, 1998, p.74).
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Dar articolul lui lon Vinea este relevant si pentru ca aminteste si analizeaza
aspiratia ziaristului de a fi un formator de opinie; aceasta atitudine vine in traditia
unor scriitori sau ginditori de prim rang ai culturii roméanesti, care s-au manifestat
stralucit in spatiul "efemeridelor”. lata, de pilda, ce-i declara Nae lonescu tinarului -
pe atunci - Mircea Eliade: "/.../ eu scriu pentru 24 de ore; caci asta inseamna, n
fond, sa fii gazetar: sa interpretezi si sa judeci lumea, asa cum se arata ea astazi
si aici, la noi." (Mircea Eliade, Memorii , vol.l, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991,
p.267).

Fara indoiala, in presa scrisa roméneasca de dupa 1989 - asupra careia
se concentreaza studiul de fata -, s-au remarcat ziarigti de opinie, cu o audienta
constanta si cu o oarecare capacitate de a influenta anumite categorii de public.

Problema este, insa, in ce masura acest tip de media mai are impactul pe
care am fi tentati s& i-l asociem la prima vedere. Tara noastra se afla, evident,
intr-o perioada a televiziunii. Alaturi de explicatile general valabile ale acestui
fenomen, exista si o serie de elemente particulare menite sa justifice atractia
extraordinara exercitata de imagine asupra publicului roman: nu trebuie sa uitam
ca in a doua parte a deceniului al noualea, programul de televiziune national
ajunsese la durata de doua ore pe zi (si acelea - greu suportabile), iar alternativele
(video, programe pe satelit) erau accesibile unei categorii reduse de spectatori.
Dupa 1989, datorita arhitecturii specifice anilor constructiei socialismului - densitatea
sufocanta a blocurilor de locuinte - sistemul televiziunii pe cablu s-a extins intr-o
dinamica fara echivalent. Dintr-o datd, aceasta foame de imagine acumulata in anii
anteriori a fost satisfacuta printr-o ofertd spectaculoasa. Este, deci, perfect
explicabil de ce televiziunea a polarizat atentia publicului. Desigur, la nivelul
institutiilor proprii, la fel ca in alte tari post-comuniste, "privatizarea si diversificarea
tipurilor de produse s-a realizat mai intii si mai repede in presa scrisd" (Mihai
Coman, 1996 - Starea mass-media in  Romania, p. 211, in Manual de jurnalism
Polirom, lasi, 1997), dar handicapul a fost surmontat prin oferta externa. Si in
Romania, ca pretutindeni, legislatia Tn domeniul audio-vizualului rdmine mereu n
urma realitatii, dar pasii facuti la noi in acest sens au fost consistenti; la acest
capitol, legislatia adoptata in Roménia are un caracter mai liberal decit n alte tari
foste comuniste.

Pare perfect legitim ca, anticipind conform acestui model dezvoltarea
ulterioard a mass-mediei din Roménia, sa prevedem un declin accentuat al presei
scrise. Cu aproape treizeci de ani in urma, Marshall McLuhan lansa astfel de
verdicte sumbre, sustinind ca mijloacele vizuale sint mult mai atractive decit cartile
sau ziarele. Cel mai spectaculos exemplu in acest sens, cind mai muti teoreticieni
americani au proorocit moartea presei scrise, a fost mediatizarea razboiului din
Golf. La intrebarea "Cum v-ati informat despre conflict?", 55% dintre americani au
raspuns prin televiziune, 23% prin radio si doar 9% au mentionat ziarele (Everette E.
Dennis, Of Media and People , p.171, SAGE Publications, Newbury Park, 1992).

Si totugi, realitatea a aratat inca o data ca, in spatiul mass-media, pe linga
concurenta functioneaza constant principiul complementaritatii: periodicele si-au
asumat statutul de interpret al evenimentelor, de integrator al informatiei si, in
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ultima instanta, de producator direct de opinie. "Opinion is a print media specialty.
There are editorial pages, letters to the editor, op-ed pages, and commentaries.
And although readers may not agree with a particular viewpoint, it gives them a
pertinent point of departure for their own views. One can count on most
newspapers to comment, criticize and analyze the war and other events." (Ibidem,
p.172) Astfel ca este legitim sa vorbim despre crearea gi trasmiterea unor opinii la
nivelul mentalului social prin intermediul presei scrise, chiar daca principalele ziare
din Roméania nu Tnregistrau - la sfirsitul anului 1998 - tiraje mai mari de 130 000 de
exemplare.
Din ratiuni de spatiu, dar si pentru stabili o arie compacta de analiza,
ne-am concentrat asupra cotidianelor nationale cu tiraje semnificative (in primul
rind Adevaérul, Evenimentul zilei, Roménia liberd), si care au adus in prim-plan
gazetari ce si-au dobindit un anume statut de celebritate prin articolele de fond sau
prin comentariile pe care le-au semnat (deci nu prin anchete, interviuri, atitudine
civica, activitate sindicala sau alte forme indirecte de modelare a opiniei publicului).
Optiunea noastra este determinata de cifrele unor sondaje legate de penetratia
maxima a unor cotidiene, care aduc in prim plan aceleasi periodice:

in 1995, la categoria ziarelor citite cel putin o data in ultimele sapte zile,

avem urmatoarea situatie:

Un cotidian local 52%
Evenimentul zilei 37%
Adevérul 27%
Roménia libera 17%
Gazeta sporturilor 17%
Sportul romanesc 10%
Tineretul liber 8%
Curierul nafional 6%
Azi 5%
Jurnalul nafional 5%

(sursa: IRSOP)

Situatia este asemanatoare in 1997, in ceea ce priveste ierarhia, dar
audienta scade, la nivel general:

Un cotidian local 33,4%
Evenimentul zilei 22,0%
Adevarul 15,6%
Romania liberd 10,6%
Gazeta sporturilor 4,9%
Sportul romanesc 4,0%

(sursa: Metro Media Transilvania)

Inevitabil, demersul nostru are un caracter subiectiv; impactul unor

saptaminale sau efectul combinat al prezentei in presa scrisa si pe ecranele
televizoarelor a unor ziarigti sint factori ce trebuie de asemenea luati in calcul, dar

0 asemenea cercetare ar impune un spatiu mult mai amplu.
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Legat de aceasta abordare, trebuie lamurit Tnca un aspect: confuzia legata
de termenul editorial; unii gazetari inclina sa numeasca astfel orice articol de
analiza sau atitudine aparut intr-un anume spatiu al primei pagini, de obicei. Daca
semnatura autorului este una de prestigiu, cu atit mai bine, orice dubiu privind
statutul textului respectiv este inlaturat... Michel Voirol, in al sau Guide de la
redaction , (Michel Voirol, Guide de la redaction , CFPS, Paris, 1990) opereaza
mai exact, subliniind ca editorialul trebuie sa prezinte atitudinea institutiei de presa
fatd de o problema majora si ca elementele definitorii sint prezenta persoanei intii
plural, si numele ziarului, al directorului sau al editorialistului profesionalizat in
aceasta specie jurnalistica - la finalul textului.

Intr-un studiu intitulat Articolele de fond sau editorialele  (David Randall,
Jurnalistul universal , Polirom, lagi, 1998), David Randall este mai putin precis
sustinind, pe de o parte, ca: "Existd o conventie aproape universala ca fiecare
numar al unui ziar sa aiba un articol care formuleaza punctul de vedere al
publicatiei asupra unei (unor) probleme." (ldem, p.202), pe de alta parte
recunoscind : "Am participat la multe sedinte redactionale unde, ore intregi,
cautam cu speranta prin story-urile recente un subiect - orice subiect - despre care
ziarul sa exprime un punct de vedere. /.../ O data problema rezolvata pentru inca o
zi, toata lumea slobozea un oftat de usurare. Cu exceptia bietului redactor
fnsarcinat sa scrie articolul. Multi dintre noi gasesc ca e o grea incercare sa scrii un
bun articol de opinie daca nu ai o convingere sincera legata de un anume subiect”
(Idem, p. 202). Contradictia este evidentad: intre un text care sa precizeze
atitudinea ziarului si demersul gazetarului dornic - sau obligat - sa produca un
comentariu si o0 opinie este o distanta destul de lunga.

Sa luam doua exemple din presa roméneasca: daca sintem adeptii teoriei
"ziua si editorialul’, vom constata ca textele semnate de Octavian Paler in
Roméania libera ar trebui incluse (cel putin unele dintre ele, in zilele cind lipsesc alte
comentarii consistente pe prima pagina) in aceasta categorie. Dar ele nu
reprezinta, adesea, opinia institutiei de presa care le gazduieste, fapt subliniat de
stilul puternic individualizat al autorului. A doua situatie: la ziarul Adevérul, in
perioada mai recenta, semnatarii articolelor de fond difera de la un numar la altul,
n acest cerc al autorilor aflindu-se atit directorul si redactorul sef cit si reprezentati
ai celor mai tinere promotii de ziarigti. Componenta de atitudine si opinie personala
este evidenta in multe dintre aceste texte, ajungindu-se inevitabil, prin intermediul
unei lecturi retrospective, la interpretari si puncte de vedere diferite asupra unor
contexte social-politice asemanatoare sau identice. Un cititor care ar credita
articolele mentionate strict ca opinii ale cotidianului ar fi adus adesea la o stare de
deruta. De aceea, distinctia operata de Michel Voirol mi se pare absolut necesara.
Maturizarea presei romanesti dupa 1995, precum si a cititorilor acesteia, a facut ca
acest proces de clarificare sa fie vizibil si in plan practic. Daca in prima faza
polarizarea publicului se facea in functie de pozitia, adesea nenuantata, a unei
institutii de presa fata de anumite forte sau personalitati politice si sociale - deci
preponderenta era atitudinea ziarului -, acum sint cautate semnaturile unor
gazetari care si-au dobindit un statut de purtatori sau chiar de formatori de opinie.
In vreme ce n perioada de inceput ar fi fost cu greu imaginabild "migrarea" unor
comentatori de la un periodic la altul (mai ales cind acestea se situau pe pozitii

8
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antagonice), mai recent exista cazuri in care acelagi ziar ofera spatiu unor autori
imposibil de alaturat cu un timp in urma. Cotidianul este un caz edificator in acest
sens: apar aici articole semnate de lon Cristoiu, Paul Goma, Nicolae Breban,
Nicolae lliescu sau Liviu loan Stoiciu.

Dupa cum se constata din rindurile de mai sus, o evolutie a mijloacelor de
comunicare de masa dupa 1989 este incontestabila si absolut fireasca, intr-o
perioada de profunde mutatii la nivel social, politic si economic (dinamica presei,
dupa parerea mea, a fost mult mai sustinuta decit alte tipuri de dezvoltare post-
revolutionara). Tn consecinta, o etapizare a acestei evolutii a presei scrise este
absolut necesara:

1. 1990-1991 Perioada entuziasmului si a lipsei de profesionalism. Pe
fondul unor preturi scazute ale hirtiei si serviciilor tipografice, dar si al dorintei
marelui public de a fi informat, au aparut mii de publicatii periodice, realizate, in
cele mai multe cazuri, de amatori. Rezultatul a fost saturarea apetitului cititorilor
pentru dezvaluiri, scenarii, demascari, pornografie, dar si identificarea unor directii
noi in publicistica romaneasca.

Pentru a demonstra interesul publicului pentru presa scrisa, In aceasta
perioada, sa reamintim datele produse de un sondaj realizat de IRSOP in iulie
1991:

TIMPUL DE LECTURA

suboorapezi 1l-2orepezi 3-4orepezi 5-6orepezi maimulte ore pe zi
43,9 % 30,4 % 21% 0,4% 1%

La cea vreme, doar 10,4 % dintre cei anchetati au raspuns ca nu se
informeaza deloc din presa scrisa. Explicatiile exista, intr-o anumita masura ele tin
de o logica normala (concurenta tot mai acerba a televiziunii, cresterea pretului
ziarelor etc.), totusi scaderea ulterioara atinge cote surprinzatoare.

2. 1991-1994 Perioada polarizarii presei, a atitudinii partizana. Au aparut
numeroase publicatii de partid (Dreptatea, Azi, Liberalul etc.) iar unele cotidiene de
mare circulatie (Adevdrul, Romania liberd, Vremea) s-au aflat in mod mai mult sau
mai putin explicit de partea unor grupari politice. Consecinta a fost o scadere a
credibilitatii presei scrise, pe fondul prezentarii acelorasi evenimente din unghiuri
complet diferite Tn functie de interese de factura politica.

3. 1994-1998 Perioada maturizarii presei scrise. Ziarele de partid dispar in
mod firesc, tendinta spre neutralitate creste, apar premisele unor cotidiene
independente. Cresterea preturilor la hirtie si servicii tipografice determina
pierderea unor categorii de cititori si diminuarea tirajelor. Totodata, in a doua parte
a intervalului se constata cristalizarea unor trusturi de presa interne sau
patrunderea unor grupuri straine.

Atunci cind discutam despre formatorii de opinie din presa scrisa
contemporana, tindem sa operam o separare clara intre principalele institutii mass-
media din Romania: pe de o parte publicatiile periodice, pe alta parte televiziunea,

9
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si, tot capitol distinct, radioul. Demersurile sociologice apeleaza, inevitabil, la
aceeasi strategie, si ziarele nu se afla nici aici intr-o pozitie privilegiata. Astfel,
intrebati fiind despre sursa de informatie de la care afla cele mai multe lucruri
despre viata politica, 1298 de subiecti au raspuns astfel:

televizor 862 66,4%
radio 200 15,4%
ziare 73 5,6%
discutii-cunoscuti 62 4,8%
nu-i intereseaza 99 7,6%

(sursa: "Barometru de opinie publica" realizat de
Metro Media Transilvania in luna martie 1997)

Dar situatia pe care o analizdm aici nu poate fi interpretata corect fara a
sublinia ca protagonisti ai presei scrise romanesti au prezente constante si
consistente pe micul ecran: lon Cristoiu, Octavian Paler, Cristian Tudor Popescu,
Cornel Nistorescu si-au sporit popularitatea (pozitiva sau negativa) prin aparitiile
televizate (chiar daca nu se subsumeaza total temei acestui studiu, ar fi de
mentionat aici si situatia speciala a lui Marius Tucd, a carui prestatie de om de
televiziune a lui Marius Tuca ii pune in umbra activitatea de la Jurnalul nafional).
Fara a dispune de cifre in acest sens, sintem convingi ca aparitiile pe micul ecran
ale celor amintiti anterior au un efect benefic asupra ziarelor pe care - vrind-
nevrind - le reprezinta, si ca in acest caz putem vorbi din nou despre
complementaritatea unor institutii de presa.

Pentru analiza de caz, se iau in considerare cotidiane nationale cu tiraj
semnificativ: Adevarul, Evenimentul zilei, Romania liberd. Se prezintd evolutia
tirajelor acestor periodice, precum si evolutia din punctul de vedere al strategiei
redactionale.

Se stabileste cine sint potentialii formatori de opinie, in baza numarului de
articole semnate, a tematicii materialelor respective, a pozitiei articolelor in ziar si
in pagina. Principalele nume sint Dumitru Tinu, Cristian Tudor Popescu, Cornel
Nistorescu, Octavian Paler, Petre Mihai Bacanu, lon Cristoiu.

Se analizeaza principalele coordonate ale textelor semnate de cei
mentionati anterior, si se estimeaza impactul lor in plan social si politic; se va
constata ca el este mai putin spectaculos decit ar putea fi estimat la o prima
analiza. In schimb, categorii de cititori diverse (se dau rezultatele unui sondaj
realizat de CURS gi ale unuia al lui Metromedia Transilvania) pot defini - prin
simplificare adesea inexacta - profilul cotidianelor amintite.

Explicatia este legata de confuzia, clar vizibila in peisajul publicistic
romanesc, dintre editorial si articol de opinie , comentariu . Urmeaza o serie de
clarificari conceptuale privind distinctile evidente dintre aceste doua specii
jurnalistice, in absenta carora punctul de vedere al unui autor poate fi luat ca
atitudine a ziarului sau, dimpotriva, opinia individuala, bine precizata, a gazetarului,
trece neremarcata suficient, datoritd unor prejudecati, a unui fond de asteptare
deja complet conturat.
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Se analizeaza in ce masura viata politica a fost influentata de presa scrisa
si care este in acest moment credibilitatea acesteia. Se discuta conceptele de
propaganda si manipulare si se dau exemple din presa noastra.

Alaturi de textele si de sondajele amintite mai sus, trimiteri bibliografice se
fac la:

Everette E. Dennis, Of Media and People , SAGE Publications, Newbury
Park 1992

Guy Durandin, Les mensonges en propaganda et en publicite , Presses
Universitaires de France, Paris 1992

Michael Parenti, Inventing Reality , St. Martin’s Press Inc., New York 1986

David Alexander, How You Can Manipulate the Media , Paladin Press
Boulder, Colorado 1993

Tudor Vlad, Interviul. De la Platon la Playboy , Editura Dacia, Cluj 1997

Edward Jay Epstein, Between Fact and Fiction: The Problem of
Journalism , Vintage Books, New York 1975

Cosmo F. Ferrara, The Art of Writing , Random House, New York 1990

Philip Meyer, The New Precision Journalism , Indiana University Press,
Indianapolis, 1991
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PRINCIPIl DE COMUNICARE VIZUALA
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ABSTRACT. Principles of Visual Communication. This paper is bound
to identify the main resources of visual communication today by
distinguishing the structural organization of the "language of images". By
following the lead of the analitical approaches that search for a visual
alphabet and of a visual syntax, the author is constructing a general
overwiev of the phenomena of perceptual communication in the
technological age. In a very disputed and critical debate over the scientific
and quantificable delimitation of image formation, with the impact of
Gestaltism and of imagistic psychology, there is only one conclusion that
can be extracted. If we are is to speak about the way images talk we have
to go beyond the grammatical inheritance and over the pictographical
structures. In order to find a elemetary structure in visual construction, the
line and the framing ability are considered to have the most impact and
finally the context is given the ultimate power in visual construction. The
language of images is no longer suited to traditional context, it is perfectly
autonomous and it functions by its own rules.

Premisa empirica a tuturor demersurilor de intelegere a acestei forme de
comunicare raméane aceea ca 65-75% din sensul social, din cunostintele si
interactiunile fiintelor umane se transmit pe cale vizuald'. Vizualul a devenit sursa
principala de informare cotidiana, principalul mijloc de transmitere a miturilor
politice si de constituire a identitatii comunitatilor. Imaginile sunt, mai mult ca
oricand, in centrul tuturor activitatilor noastre si dependenta sporitd de acestea
creaza ingrijorari si interes stiintific. Tntr-o societate dominatd de noua ordine
tehnologica vizuald, intrebarea "Ce este comunicarea vizuala?" dobandegste o cu
totul alta dimensiune culturala decéat cea propusa la nivel simbolic sau pictografic —
in civilizatia anticd si Tn cea premoderna. Studiile ultimilor ani au conturat
acceptiunile structurale ale perceptiei depasind subiectivismul metaforic provenind
din cultura filosofica greceasca sau mecanicismul artistic renascentist. Istoric
vorbind, in urma exploziei tehnologice produsa la debutul secolului al XIX-lea?,
cand imaginile au Tnceput sa populeze spatiul urban si existenta cotidiana,
proliferarea in masa a vizualului este de data recenta si poate fi pusa sub semnul

! Cf. L. R. Bird Whistell, Kinesics and Context, Philadelphia, University of Pennsylvania
Press, 1970, p. 158.

% Duncan Davies, Diana Bathurst and Robin Bathurst, The Telling Image. The Changing
Balance Between Pictures and Words in a Technological Age, Clarendon Press, 1990.
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unor scheme perceptuale de o cu totul altd facturd. Aceste noi structurari
reprezintd obiectul studiului nostru. Problematica centrala a abordarilor urmarite
vine din nevoia identificarii unor elemente minimale, care sa permitd o “citire" a
imaginilor dupa modelul impus de structuralism. Interogatia cu privire la modul in
care vorbesc imaginile® devine expresia cautarii acelor ideatice "foneme vizuale", a
unor grafeme sau iconeme prin care analiza imaginilor sa dobandeasca o
dimensiune cuantificabild, stiintifica. Pentru a determina existenta sau inexistenta
unui/ unor limbaje vizuale, majoritatea analistilor au considerat importanta
identificarea unui alfabet al imaginilor, delimitarea unitatilor ce compun si
structureaza procesul comunicativ vizual.

1. Identificarea unui alfabet vizual

Pentru a clasifica elementele vizuale, unitatile componente ale limbajului
non-textual s-au elaborat numeroase teorii, extrem de divergente, fiecare descriind
0 abordare specifica si fiind indatorate unor premise si prejudecati conceptuale
prestabilite, in functie de o abordare distinctd a materialelor disponibile in cadrul
perceptiei. In sens analitic, aceste teorii pot fi impartite in doua grupuri majore:
teorii semantice si teorii iconice.

Toate structurarile de facturd semantica pornesc de la premisa — pentru
analigtii favorabili iconismului, premisd eronatd datoritd extractiei lingvistice —
expusa de Noam Chomsky, conform caruia un limbaj este definit prin alfabetul sau.
Cautarii disperate a unui "alfabet al vizibilului”, Tnsa, a unui alfabet cu functionare
gramaticala, i se opune modelul teoretic enuntat de Irving Biederman® care
propune interpretarea imaginilor pornind de la geoni, de la acele structuri
"primitive" (linii, patrate, cercuri), de la schemele geometrice fundamentale
fncarcate cu un puternic sens — si care ihseamna, asadar, o descoperire a unui
alfabet deja puternic semiotizat.

Un exemplu in acest sens este studiul lui Carlos Aguilar, Introduccion al
Lenguaje de la Imagen, pentru care semiotica imaginii se structureaza pe cateva
elemente fundamentale bazate la radul lor pe "unitatea minimald", corespondenta
a fonemului din lingvisticd, unitate care este punctul. Celelalte noua elemente (linia,
conturul, directia, tonul, culoarea, textura, scara de referintd, dimensiunea si
miscarea) ntregind structura acestei gramatici a comunicarii vizuale extrem de
simplista si orientatd exclusiv spre structuralismului plastic. Specialistii Tn
comunicarea vizuala cad greu de acord in aceasta privinta si formularile sunt
extrem de indepartate si chiar radical opuse. Daca unii dintre ei, cum este cazul
discipolilor lui Rudolf Arnheim, urmeaza notiunii de fixare oculara atunci finalitatea
este, de cele mai multe ori, de natura plastica. Un exemplu Tn constituie Fernande
Saint Martin pentru care unitatea minimala este culoarea. Culoarea ar fi nivelul
ultim de la care trebuie pornit in cdutarea alfabetului, a semanticii imaginilor. La

% C. Cosette, How Pictures Speak: A Brief Introduction to Iconics, la a XXXII-a Conferinté a
Asociatiei Internationale a Comunicarii, Boston, 1982.

Cf. Visual Object Recognition, in Readings in Philosophy and Cognitive Science,
Cambridge, MIT Press, 1993.
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randul sau culoarea identifica structura vizuala prin patru dimensiuni, identificate
inca din 1921 de Edward Bullough: obiectiva, psihologica, asociatiza si
caracteristica. Dimensiunea obiectiva este cea care se formeaza in asociere cu
luminozitatea, cu saturatia sau lipsa luminii. Tindnd in mod strict de capacitatea
fizica a ochiului, functia obiectiva a culorii fiind prima conditiei — capacitatea de a
vedea ceea ce este produs vizual. Dimensiunea psihologica accepta faptul ca, prin
intermediul culorilor, receptorul este stimulat la nivel psihic, iar culoarea face o
puternica referire la functiile corpului. La nivel afectiv, caracteristica asociativa a
culorior redimensioneaza mnemotic interpretarea imaginilor receptate. Si, in sfarsit,
pe plan social, culorile ofera distinctie, confera autoritate, dau putere sau energie
actorilor pe scena publica. Sigur ca aceasta perceptie, dominatad de acceptiunile
psihologizante este orientatad exclusiv spre observator si cauta acele elemente de
limbaj care 1i sunt caracteristice.

O alta linie analitica, asa cum se Tntalneste in cazul lui Jaques Fontainelle®
are ca notiune centrala lumina, unitatea perceptuala fiind smgura care poate oferi o
delimitare intre plastic si estetic. Si, Tn ultimul rand, pentru altu fonematica vizuala
este o realitate complexa ce combina elementele plastlce — culoarea — cu
elementele pictografice si cu cele perceptuale.

La randul lor, teoriile iconice pornesc de la necesitatea acceptarii, Tn
structurile alfabetului vizual, a unor scheme mai ample, care sa detina deja un
puternic continut semnificativ. G. Kepes a fost printre primii care sa vorbeasca
despre o dimensiune dinamica a iconemelor, unde “fiecare configurare vizuala
contine un text, evoca asocieri cu evenimente, lucruri, creeaza reactii emotionale si
con:;:tlente"8 Pentru Kepes exista trei legi ale organizarii sugestive a semnelor
vizuale: contradicfia — ca baza a dinamicii organizarii calitatilor asociative ale
imaginii, dezintegrarea organizarii existente prin redirectionare gi reintegrarea, prin
asocierea unor elemente disparate carora li se ofera o noua dimensiune. Faptul
este reconfirmat si de Umberto Eco® atunci cand sustine ca semiologia vizuala nu
se poate intemeia pe iconologia traditionala, panofskiana, pentru ca reprezentarile
vizuale (iconurile) care trimit prin similitudine la obiecte nu sunt la primul nivel al
limbajului vizual. Recunoasterea iconica presupune si ea un cod, un repertoriu deja
existent la nivelul memoriei individuale sau colective. Asadar iconul este acel semn
vizual'® supra incércat cu sens.

O paradigma importanta a iconemelor se constituie printr-o "catalogare" a
expresivitatii corpului uman. Mana, capul, trunchiul si miscarile acestora devin tot
atatea unitati minimale producatoare de mesaje. Poate cea mai reprezentativa
abordare in acest sens o gasim la E. Gombrich, pentru care aceasta modalitate

® J. Fontainelle, Semiotique du visible. Les mondes de lumiere, PUF, 1995.
® Idem, ibidem.

! Gyorgy Kepes, Language of Vision, Paul Theobald, 1944.

8 |dem, p. 200.

® U. Eco, <<Pour une reformulation du concept de signe iconique>>, in Communications,
29, pp. 141-191.

% John Morgan and Peter Welton, See What | Mean? An Introduction to Visual Commu-
nication, Edward Arnold, 1992.
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este separata in doua simptomatologiill majore, care pun iconemele in categoria
acelor mijloace de comunicare cu o extrem de mare doza de naturalete, de
"umanitate”. Existd simptome naturale, adicd semne vizuale, iconeme care
transmit un sens cultural si simptome emotionale, unde iconemele transmit mesaje
Cu o puternica incarcatura afectiva. Figura umana si caracterul figural al
reprezentarilor este o alta dimensiune relevanta in construirea modului de
perceptie. Cercetarile asupra fizionomiei,de facturd evident pseudostiintifica,
incepute de Rudolphe Topffer cu The Permanent Traits si continuate de Egon
Brunswick cu Essay de physiognomie (1845) pun in centrul atentiei capacitatea
fetei umane de a deveni sursa informationala. De aici si pana Ia teorule comunicarii
non-verbale nu mai este decéat un pas. Dupa Kenneth Bouldlng Iconica (Eiconics)
se intemeiaza pe structurarea individului si a societatii pe nivele de imagini, unde
comportamentul nu este decét o functie a imaginii mentale, iar sensul unui mesaj
este dat de schimbarile produse la nivelul imaginilor. Felul cum ne construim
realitatea depinde Tn mare masura de felul in care ne construim imaginile.

2. Structuri vizuale, invarian i primari

O alta modalitate de a distinge o gramatica a vizualului este abordarea
cronologico-istorica. Prin acest model sunt analizate resursele si puterea
ancestrala a perceptiei vizuale, mcepand de la arta pesterilor si terminand cu
desenele animate din zilele noastre®™. Aflat in permanenta concurenta cu natura,
omul gi-a construit o serie de metafore mentale, mvarlantl functlonall prin care igi
organizeaza existenta, prin care ancoreaza toate expenen’;ele noi Tn cunostintele
dobéandite anterior. Invariantii primari pot fi totemici, mitologici, grafici relevanta lor
dovedindu-se In momentul in care ordinea vizuald se schimba si fiinta se
readapteaza unor realitati noi.

Din punctul de vedere al structurarii si al clasificarii elementele vizuale pot
fi organizate pe trei nivele majore carora le corespund trei nivele de percepere a
mesajelor vizuale. Catalogand®, existd un grup ideogramatic care contine toate
semnele vizuale care au un singur sens, comun acceptat si care are valoare de
reguld comunicationald (exemplul semnelor de circulatie); un alt grup este cel al
semnelor vizuale diagramatice (harti, grafice scl.) unde sensul este dat de ordinea
interna, de logica organizarii plastice si geometrice; si ultimul grup este cel al
semnelor isogramatice (fotografii, desene) cu un caracter complex, al caror sens si

™ E. H. Gombrich, Image and the Eye. Further Studies in the Psychology of Pictorial
Representation, Phaidon Press Ltd., 1982.

2k, Boulding, The Image, Ann Arbor, University of Michigan Press, 1956.

% cf. Ann Marie Seward Barry, Visual Intelligence. Perception, Image and Manipulation of
Visual Communication, State University of New York Press, 1997, cap. The Nature and
Powers of Images.

4 Gibson J. James, The Ecological Approach to Visual Perception, Houghton Mifflin,
Boston, 1979.

15 Cf. J. Doblin, A Structure for Nontextual Communication, in ed. The Processing of Visible
Language, vol 2, New York, Plenum Press, 1980.
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trimitere semantica este extrem de ampla si greu de surprins intr-o schema
analitica fixa. La randul sau receptorul mesajelor vizuale face trei tipuri de
demersuri'®. Un demers reprezentational, prin care are acces la dimensiunea
ilustrativa a imaginii, unde i se prezinta obiectele intr-o forma apropiata de valenta
lor naturala; o latura simbolica, unde imaginile sunt prelucrate si detin o puternica
incarcatura semnificativa conotativa si o functie abstracta, prin care realitatea este
redusa la cateva trasaturi relevante.

3. Sintaxa limbajului vizual

Diversele incercari de a ordona un spatiu mobil si aflat intr-o permanenta
transformare cum este cel al comunicarii vizuale au sfarsit, de cele mai multe ori,
prin elaborarea unei "sintactici"'’ ori prin inventarea unor noi "stiinte” menite sa
limpezeasca apele atat de tulburi ale privirii. Pe de o parte, la limita extrema a
acestor tendinte se afl4 abordarile matematico-cibernetice™®. Sintaxa vizualului este
asezata in scheme logico-matematice si in formule cu o finalitate strict
computerizabild. Cu o evidenta relevantd in lumea programatorilor si a
informaticienilor, aceste "limbaje vizuale" nu au finalitate estetica ori artistica si,
pentru scopul nostru, sunt inutilizabile. Perspectiva aflata la extrema opusa este
cea care cauta o logica speciala pentru perceperea imaginilor. Urmand lui Lewin®®
Fernande Saint-Martin® propune o noua "disciplind non-cantitativa" — topologia.
Topologia ar putea constitui 0 baza pentru sintaxa vizibilului prin stabilirea unor
"posibile relatii dintre diversele spatii si elementele ce le compun"Zl. In felul acesta,
variabilele plastice (culoarea — care guverneaza tonalitatea si limitele, liniile ori
punctele ce produc forma) se combina cu variabilele perceptuale producand in cele
din urma "vorbirea prin imagini". Aici notiunea de limita, in modul cum se stabilesc
relatiile dintre obiecte (relatii de Tnvecinare sau de separare) capata o functie
predominanta. Ordinea succesiunilor obiectuale determina ordinea Tintelegerii
imaginilor. Cele trei moduri principale de limitare (limitarea prin Tnconjurare,
limitarea prin continuitate si limitarea prin vectorialitate ori directie) ajung sa fie
sinonime cu trei moduri expresive.

Un alt concept central al acestei abordari este acela de plan, mai exact de
plan elementar (utilizdnd un termen impus de Vassilij Kandinsky). Printr-un set de
antinomii spatiale sau simbolice, in functie de amplasamentul pe suprafata vizibila,
sensul apare ca urmare a unor tensiuni interne ale planului imagistic. Planul de
baza si relatiile stabilite Tntre verticalitate si orizontalitate, dintre nivelul inferior gi
cel superior ori dintre caracterul masculin si cel feminin al organizarii planurilor sunt
scheme sintactice ce marcheaza interpretarea intregului cadmp vizual. La urma

8 vz. D. Dondis, A Primer of Visual Literacy, Cambridge, MIT Press, 1973.
' Asa cum se intdmpla cu "Marea sintaxa" a lui Christian Metz in domeniul culturii filmului.
18 vz, ed. Kim Mariott & Bernd Meyer, Visual Language Theory, Springer, 1998.
e Lewin, A Dynamic Theory of Personality, McGraw-Hill, New York, 1935.
% Fernande Saint Martin, Semiotics of Visual Language, Indiana University Press, 1987.
%! Fernande Saint Martin, op. cit, cap. 3.
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urmelor, orice analizé semiotica ar trebui sa porneasca de la diferenta dintre cele
doua "emisfere" majore ale efortului perceptual: emisfera de stdnga - ce
presupune moralitatea, binele, convergenta, temporalitatea ori detaliul si emisfera
de dreapta — care este generatoare de anarhie, pericol, elementar, non-linearitate
si sintetism.

4. Perspectivismul linear  gi construc fia sensului

lluziile linearitatii vizuale reprezinta una dintre cele mai dezbatute probleme
din gramatica imaginii. Convergenta liniilor este, evident, cea care genereaza
interpretarea spatiald — profunzimea si inaltimea obiectuala. In delimitarea acestor
structuri, un prim element este interpretarea corecta a "iluziei lui Ponzo". Conform
acesteia, principiul, regula figurativd generald este aceea ca obiectele apar mai
mici sau mai mari in functie de pozitia lor raportata la schema lineara din cadrul
vizual. Exemplul figurilor Tn care doua linii paralele de aceeasi dimensiune, care
sunt taiate de doua linii convergente, par de lungimi diferite si ntreaga lume
iluzorie creata de Escher arata rolul fundamental pe care linia si linearitatea il joaca
n construirea sensului vizual. Al doilea element ce tine de relativismul formelor si a
sensului in ordinea lineara a imaginii este acela dat de exemplul imaginilor in care
obiectele aflate intr-un plan indepartat”” au tendinta de a fi considerate mai mici ca
dimensiune, desi sunt similare. Al treilea element este juxtapunerea campurilor
lineare, unde linia ce formeaza baza obiectului devine o cheie interpretativa
absoluta. Al doilea obiect este impins in fundal, fara a fi, in mod real, dispus in plan
secund, atata timp cat primul obiect detine "controlul" asupra liniei fundamentale.
Un ultim experiment ce merita amintit aici este cel al legii familiaritatii in modul de
interpretare a perspectivelor lineare. Cunoscut sub numele de "camera Ames",
experimentul aseaza in fata observatorilor o camera construita deformat in cele
doua colturi opuse. Aceasta va crea impresia diferentei de dimensiune a obiectelor
aflate in cele doua unghiuri, obiectele Tnsele pierzandu-si identitatea din cauza
contextului linear in care sunt amplasate, context care detine o interpretare
familiara, greu de depasit. In cele din urma extrem de puternica este structura
dominanta pe care o propune Hogarth, "linia frumusetii”. Pentru el o linie dubla
curbata in forma unui spate de femeie este schema eterna a frumusetii, cu
semnificatie esteticd absolutd. Aceasta formuld ca si experimentele lui Lillien J.
Martin incepute in 1906 arata preferinta radicala pentru linii si forme simple n
configurarea vizuald. Optiunea pentru liniile drepte, pentru liniile serpuitoare gi
pentru elipse si arce de cerc este reconfirmata ulterior (in 1921) de H. Lundham.
Pentru acesta, sentimentele si emotiile sunt exprimate prin linii si forme primare,
unde liniile joaca un rol esential in definirea identitatii perceptuale a indivizilor.

22 Conform studiilor facute publice deW. H. lttelson in 1951 in American Journal of Psy-
chology.
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5. Sensul In comunicarea vizual a

Premisa fundamentala de la care trebuie sa pornim in descifrarea sensului
imaginilor, urmand concluziilor linearitatii, este aceea a dom|nat|e| contextului
asupra elementelor componente. Imagmea nu se formeaza izolat™, ci se formeaza
in functie de contextul fizic si cel emotional in care este amplasaté. Aceasta
premisa, atunci cand este cuplatd cu schema lui Kenneth Burke despre esenta
retorico-persuasiva a oricaror forme de limbaj, devine cheia de bolta a intregii
constructii a vizualititi contemporane. Persuasiunea®, spune el, este un dat
natural al comunlcaru constituind chiar esenta acesteia. Aceeasi idee e sustinuta
si de Hugh Rank® ; manipularea raméne o functle naturald a limbajului. Revenind
la Burke, exista o pentad“ "gramaticala” Tn dlrectlonarea Si condltlonarea atentiei
privitorului, a ochiului observatorului. Tn functie de aceasta structurs® , realitatea
prezentata poate fi structurata si "aranjata” conform dorintei emitatorului de mesaje
vizuale. Cele cinci elemente - actiunea, scena, agentii, mijloacele, scopul — devin
relevante atat pentru privitor cat si pentru cel care construieste obiectul perceptiei.
Decodificarea, Tnsa, depinde in mare masura de codurile si culturile specifice unde
caracterul arbitrar si cel motivational in formarea semnului vizual oscileaza si se
substituie reC|proc Pornind de la aceasta divergenta intre arbitrar si motivat, pentru
unii analisti®’ exista trei tipuri majore de decodificdri ale sensului; o decodificare
empaticd unde se produce o proiectie a observatorului asupra motivatiei expresive
a celuilalt, a producatorului de imagine, o decodificare aberantd, care nu mai are
nici o legatura cu contextul initial si o decodificarea limitatd la simpla distingere a
semnalelor vizuale. Aceasta structurare corespunde oarecum formule| celor trei
tipuri de acte vizuale fundamentale exprimata de Casetti’®: montrer, voir si
regarder, unde interactiunea este fie unilateral exprimatd de observator, fie
unilateral exprimata de producatorul de obiecte perceptuale, fie un proces in dublu
sens.

6. Gestaltismul."Legile" percep fiei

Daca Antichitatea a fost dominata de perceptia aristotelica asupra lumii si
de "teoria emanatiei”, modernitatea si-a elaborat o seri de "legi perceptuale” care
rasturnau puterea absolutda a ochiului asupra lumii vizibile instaurdnd epoca
dominatiei obiectelor, a lumii percepute asupra subiectului privitor. Nu ochiul este
acum cel care proiecteaza "raze" asupra lumii vazute, care reactioneaza la aceasta
presiune, ci ochiul se supune regulilor stricte ale organizarii vizibilului. Daca pentru

23 Cf. Karl Herb, Image is Not the Thing, Tn Images in Language, Media & Mind, NCTE,
1994.

2 cf. Kay Ellen Routledge, Analysing Visual Persuasion, in op. cit., p. 209.
%% In Teachings About Doublespeak, ed. Daniel Dietrich, NCTE, 1976.
%6 Cf. A Grammar of Motives, Berkeley, 1961.

%7 John Morgan and Peter Welton, An Introduction to Visual Communication, Edward Arnold,
1992.

%8 Cf. F. Casetti, <<Les yeux dans les yeux>>, in Communication, 36.
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lumea premoderna chiar si amintirile erau simple fantasme, strigoi al stimularii
perceptuale, pentru omul modern vizibilul nu poate fi inteles decéat in "totalitate",
prin apelul la ansamblul activitatilor perceptive.

Psihologii scolii Gestalt, M. Wetheimer sau K. Koffka au fost cei care au
descris prima oara cuplu “figura"/ "fundal" ca un cuplu major in definirea realitatii.
Saturatia sau intensitatea figurativa genereaza configuratii interpretative, aceasta
este formula majora la care gestaltismul poate fi redus. Desigur, de la acest
principiu s-au formulat binecunoscutele "legi" ale perceptiei, legi care, cu diferente
minore, isi aroga dreptul absolut in organizarea spatiului vizual al fiintei umane.
Inainte de a le enumera, trebuie spus c& R. Arnheim a ridicat o obiectie majora
asupra acestei structurdri, aceea ca adevaratul principiu al gestaltismului —
isomorfismul — a fost omis. Aceasta nu inseamna altceva decat ca procesele
dinamice la nivel cerebral sunt convergente cu perceptile si configuratiile
imagistice si ca, in cele din urma, noi gandim cu imagini.

6.1. Legile Gestalt ale comunicafiei

a) Legea proximitdfii. Elementele care nu se aseamana au tendinta de a
fi agezate n aceeasi ordine imagistica, chiar daca forma lor difera, in functie de
structura Tn care sunt asezate.

b) Legea similaritgfii. Elementele similare sunt asociate indiferent daca
ele sunt agezate ntr-o schema fixa, pe baza atractiei reciproce.

c) Legea continuitdfii. Schimbarile bruste de directie a sensului vizual
sunt respinse in favoarea trecerilor lente, a continuitatii elementelor.

d) Legea completdrii. Acolo unde se produs rupturi de sens tendinta
interpretativd este aceea de a completa golurile si de a "citi" mesajul ca un tot
unitar. Mintea umana Tnlocuieste elementele lipsa din presiunea "fricii de vid".

e) Legea "sorfii comune". Elementele asociate tind sa se mentina in
aceeasi structura.

f) Legea structurdrii obiective. Pe baza formelor deja existente,
elementele sunt fortate s& preia o anumitd organizare — de exemplu doua linii
apropiate, dar care nu se ating pentru a forma un unghi sunt percepute ca un
unghi.

g) Legea contrastului. Prin comparatie, elementele sunt percepute ca
avand dimensiuni mai mari sau mai mici, forme regulate sau neregulate.

h) Legea experienfei anterioare. Elementele percepute anterior de cétre
subiect vor fi interpretate pe baza cunostintelor deja dobandite.

Concluzia care se impune din principiile gestaltiste vine sa confirme si ea
premisa noastra initiala. Intre migcarea oculara si inteligenta, intre cunoastere i
organizarea semnelor vizuale exista corelati ce depasesc simpla asociere
fenomenala ori naturala inclinatie a fiintei umane spre comunicare. Comunicarea
vizuala este, astazi mai mult ca oricand, forma centrala a re-prezentarii fiintei pe
harta existentiala.
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Moto: "Si eu sint pentru sunt!"
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ABSTRACT. The study The Romanian Ortography with & and sunt
referes to the situation that was created in the Romanian language
ortography as a consequence of the Romanian Academy decision in
february 17, 1993, about coming back to the form of sunt and to the use of
letter & inside words. In the introduction there is a review about the
attitudes of the Romanian magazines and Publishing Houses concerning
the Academy decision. The study continues with the analisys of some
other aspects of the main theme: the language and the ortography, the
ortographical study and activity during 1840-1841, the ortographical
reformes in 1904, 1932 and 1953. A special atention is dedicated to the
last reform, in analizing its "political" feature. Then, there are some
discutions about the attitude of the press from abroad concerning the
ortographical reform in 1953 and the ortography and nationalism.

In the end of the study, all the ideas brought by the Romanian
Academy in 1993 are rejected, and the rejection is based on specific
reasons. The conclusion of the study is that the rules established in 1993
by the Romanian Academy do not have a scientific background and they
generate a diversion. But because they have been legalized, people must
respect them. The author of the study truly hopes that it will come a time
when this rules will be quitted.

1. Preliminarii . Dupa 1989, in inventarul multor probleme cu care se
confrunta jurnalistii roméni, mai cu seama cei din presa scrisa, a mai intrat inca o
chestiune litigioasa: aceea a scrierii cu 7 din a sau i, respectiv a formei sunt si a
derivatelor acestuia. Facand un sondaj rapid, pentru a vedea care este atitudinea
diverselor publicatii si edituri fatd de noile precizari ortografice, am constat o
diversitate de pozitii. Astfel, din publicatiile si editurile "monitorizate”, cum se spune
acum, cu un termen la moda, am tras concluzia ca acestea se Tmpart in cinci
categorii:

1. Publicatii si edituri care au refuzat din start adoptarea noilor masuri
ortografice: Adevarul de Cluj, Echinox (revista si editura), Limba gi literatura
romand, Humanitas, Convorbiri literare, 22, Cuvintul, Roméania literard, Dilema,
Dosarele istoriei etc.

2. Publicatii care s-au conformat imediat normelor stabilite de Academia
Roména: Academica, Editura Academiei, Romania liberd, Tribuna invatdmantului,
Steaua, Orizont, Luceafarul, Renagterea, Transilvania Jurnal, Adevérul, publicatiile
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militare (care au primit ordin Th acest sens) etc.

3. Acceptarea unei forme mixte, in functie de optiunea autorilor articolelor:
Ateneu, Tribuna. La fel a procedat Editura Fundatiei Culturale Roméne, care isi
tipareste cartile cu sunt i &, dar in Dicfionarul scriitorilor romani (vol. I, 1995; vol. 11,
1998) a aplicat vechea ortografie, datoritd optiunii coordonatorilor (M. Zaciu, M.
Papahagi si A. Sasu).

4. Reviste care scriu cu sunt, dar cu T din i: Jurnalul literar.

5. Publicatii care si-au schimbat pozitia Tn functie de anumiti factori
conjuncturali. Cotidianul, de pilda, a aplicat initial noile masuri, dar, o datd cu
venirea la conducerea acestei publicatii a lui lon Cristoiu, noul redactor-sef a
dispus eliminarea lui sunt si & din grafia ziarului. E de mentionat si faptul ca
publicatiile aparute sub egida unor institutii aflate in subordinea Academiei (Limba
roméand, Limba si literatura romanda, Cecetdri de lingvisticd, Studii si cercetari de
lingvisticd), desi conduse de filologi care s-au aratat cei mai invergunati adversari
ai Hotararii Academiei Roméane din 1993, pana la urma au trebuit, volens-nolens,
sa aplice amintita hotarare.

Adoptarea uneia sau alteia dintre pozitii, Tn cazul editurilor si publicatiilor
amintite, nu s-a facut explicit, ci, In cele mai multe cazuri, tacit. O motivatie pentru
o0 atitudine sau alta nu exista, si ea trebuie dedusa sau interpretata ca atare din
fapte si declaratii ale ziaristilor sau editorilor respectivi. Avand in vedere justificarea
care s-a adus in 1992 noilor masuri ortografice, si anume ca ultima reforma
ortografica, din 1956, s-a facut in plin regim comunist si, prin urmare, se impunea o
"reparatie” si la acest capitol, ne-am fi asteptat ca intelectualii anticomunisti sau cei
care se pretind astfel sa adere imediat la aceste modificari. Cu trecerea anilor, s-a
dovedit insa ca problema este mult mai complexa: unii au revenit la sunt si & din
snobism intelectual, asa cum se intdmpla in perioada interbelica, dupa cum
"aceeasi spilcuita grija pentru <<tinutd>>, ca sa nu spun pentru aparentd" (Sergiu
Pavel Dan, 1998, p. 162), i-a facut pe altii s& mentina pe sint si 7 in interiorul
cuvintelor: "Mentinerea indarjita a lui sint si T generalizat (cu exceptia familiei de
cuvinte a lui roman) in practica ortografica a unor publicatii sau edituri mai mult sau
mai putin importante nu mai e doar o ciudatenie nevinovata, ci un mod constient de
a-ti etala identitatea intelectuala, ba chiar si politica uneori" (Ibidem, p. 162).
Mergand mai departe cu explicitarile, Sergiu Pavel Dan crede ca "disidentii
ortografici" (deci cei care vor sa mentinad pe sint, precum si pe 7 in interiorul
cuvintelor) se impart in doua categorii eterogene: "pe de o parte, niste intelectuali
cu o prestantd consolidatd, pe de alta, niste slujitori rdu mascati ai intereselor
fostilor stapéani ai tarii", pe toti acestia inrudindu-i, "dincolo de formatia lor politica
anevoie compatibild, caracterul nonconformist, de contestare, macar si tacita, a
autoritatii”. Spunand lucrurilor pe nume, Sergiu Pavel Dan crede ca mentinerea
ortografiei din 1953 este, nici mai mult, nici mai putin decét o atitudine de ...stanga:
"Am impresia ca slabiciunea ziarelor noastre de stanga (de la fostul <<organ>>
din oragul meu de pe Somes péana la jurnalul lui Cristoiu si, vai, lon Ratiu) pentru
maniera mai veche de a scrie tdgsneste nu atat dintr-un riguros imbold stiintific, cat
dintr-o irezistibila chemare retrospectiva. Ortografia aceea e un parfum imbatator,
care aminteste nebuniile tineretii din anii luptei impotriva atitatorilor (scris, cum se
vede, cu 1) la razboi, a (sic!) cincinalelor n patru ani si jumatate, ba chiar si a (sic!)
noilor revolutii agrare..." (Ibidem, p. 164-165). Alti intelectuali s-au conformat din
ignoranta, vazand aici exprimarea latinitatii noastre, ocultate o vreme de marele
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nostru "prieten” de la rasarit, dupa cum majoritatea filologilor s-au Tmpotrivit acestor
masuri din ratiuni stiintifice. Numerosgi intelectuali insa, alergici la cea mai Thalta
institutie stiintificd a tarii, care i-a avut intre membrii ei pe Elena si Nicolae
Ceasescu si alti "tovarasi cu o opera tot atat de ...bogata si eruditd" (Ibidem,
p.163), au refuzat aplicarea masurilor tocmai din spirit de fronda fata de Academia
Romana.

Asa cum rezulta din cele spuse mai sus, problema ortografica a imbracat
rapid conotatii politice, Incat o discutie pe marginea ei este absolut necesara.
Consideratiile care urmeazéa nu doresc sa fie si nici nu ar putea avea pretentia unei
istorii, fie si sumare, a ortografiei romanesti, o problema careia i s-au consacrat mii
de articole (bibliografia aferenta problemei, intocmita de Biblioteca Centrala
Universitara din Bucuresti, inregistreaza 1026 de articole, studii si carti!). Daca vom
face totusi unele trimiteri la momentele importante ale istoriei ortografiei noastre
(1881, 1904, 1932, 1953 si 1992), acestea se justifica doar din dorinta de a releva
principiul continuitatii generale si al consecventei in ortografie, pentru a vedea
apoi, prin contrast, cat de "stiintifice” au fost masurile recente ale Academiei
Romane. Studentii jurnalisti trebuie ca, pe baza faptelor aratate, sa-si poata forma,
in deplind cunostintd de cauza, o atitudine, un punct de vedere personal privind
scrierea cu sunt si & din a (In conditiile date). Aceasta atitudine se impune cel putin
din patru motive:

a. Avand in vedere marele impact pe care il are presa asupra publicului,
acum, cand exista zeci de posturi de radio si televiziune, iar ziarele se tiparesc in
milioane de exemplare, presa poate contribui Tn mod decisiv, alaturi de scoala, la
insugirea corecta a limbii roméne ca limba oficiala a statului si, In proportie
considerabila, ca limba materna.

b. Deprinderile ortografice au reflectat intotdeauna nivelul intelectual si
gradul de cultura al unui om. "Ortografia este un sinonim al elegantei vizuale - scria
René Parisse; o prima reputatie a omului se stabileste prin aceasta si daca semnul
este defavorabil, va fi foarte dificil s se indrepte. Scrieti si faceti greseli de
ortografie: iata-va desconsiderat Thainte de a fi cunoscut" (Parisse, p. 4).

c. Datorita conotatiilor politice care au fost atribuite ortografiei, e nevoie ca
jurnalistul sa stie in ce parte a baricadei se afla, optiunea Ilui trebuind adanc
motivata stiintific.

d. In sfarsit, problema are si un aspect inevitabil de natura practica, inclusiv
in cazul transcrierii numelor proprii rusesti (Maskin, Elfan, Cernoméardin, Kozéarev
vs. Migkin, Elfin, Cernomirdin, Kozirev) sau al unor nume proprii romanesti
(Topirceanu, Viafa romineascd din perioada ieseana etc.), al transcrierii citatelor
din perioadele anterioare anilor 1956 si 1992 etc.

Il. Limba si ortografia . Interesul pentru ortografie este, intre altele, si o
dovada a maturitatii unei culturi. Se stie, bungoara, ca, de ani de zile, o comisie de
specialisti de pe langa Academia Franceza incearca simplificarea limbii lui Voltaire.
Scriitorul englez Bernard Shaw si-a lasat toata averea, prin testament, celui care
va reusi sa simplifice ortografia limbii engleze. In cultura romana, se poate spune
ca nevoia unei ortografii (din cuvintele grecesti orthos = drept, corect, si graphein =
a scrie) s-a impus o data cu aparitia scrisului in limba roméana. Asa dupa cum se
stie, primele texte in limba romana care ni s-au pastrat dateaza din secolul XVI.
Inainte de acest secol, se gasesc cuvinte romanesti izolate sau chiar imbinari de
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cuvinte in texte scrise Tn alte limbi, mai cu seama in latina si slavona. Prin vitregiile
istoriei (si in mod paradoxal pentru o limba eminamente latind), timp de aproape
patru veacuri (din sec. XVI pana la mijlociul secolului XIX), cele mai multe texte
romanesti - manuscrise sau tiparituri - s-au scris cu alfabet ... chirilic, deoarece
limba slavona, care folosea acest alfabet, se impusese anterior ca limba in
administratie si n biserica.

Principalele "monumente" de limba romaneasca, scrise cu caractere
chirilice, sunt: scrisoarea lui Neacsu din 1521, tipariturile lui Coresi din secolul XVI,
cartile lui Varlaam si Dosoftei, din veacul urmator, Noul Testament de la Balgrad
(1648), Biblia de la Bucuresti (1688), scrierile cronicarilor moldoveni si munteni,
gramatica lui lenachitd Vacarescu (1787), gramatica lui lon Heliade Radulescu
(1828) etc. Paralel cu aceste texte, au circulat si texte romanesti cu alfabet latin,
mult mai putine insd decét cele cu chirilice. "Caracteristica generala a textelor
romanesti scrise cu alfabetul latin din sec. al XVI-lea pana in deceniul al optulea al
sec. al XVlll-lea este lipsa unui sistem ortografic specific, adaptat pentru notarea
unor sunete roméanegti fara corespondent in alfabetul latin: ele aplicau norme
ortografice ale altor limbi scrise cu acest alfabet (maghiara, polona, germana,
italiana)" (Mioara Avram, 1992, p. 4).

Un moment important pentru ortografia limbii roméne 1l constituie Cartea
de rogacioni pentru evlavia homului chrestin, aparuta la Viena, in 1799, in care
autorul, Samuil Micu-Clain, prezintd si aplicd primul sistem ortografic al limbii
roméne, reluat si dezvoltat, un an mai tarziu, in gramatica sa, Elementa linguae
dacoromanae sive valachicae (Viena, 1790). Dupa aceasta data, autorii vor folosi
tot mai mult alfabetul latin, fara a renunta insa la cel slavon, din cauza presiunilor
facute pe linie bisericeasca si a cititorilor carora li se adresau, care nu-l stiau decéat
pe ultimul®.

1 E interesant sa invoc aici studiul lui Aron Pumnul, Convorbire ntre un tata si fiiul sdu asupra limbei si
literelor romanesti (1850), in care autorul ofera céateva detalii interesante privind "lupta” dintre
alfabetul latin si cel chirilic: cAnd Tn Moldova a ajuns mitroplit Teoctist Bulgarul, acesta "dede
porunca (sic!) ca limba latineasca sa se lepede din biserica, din judecatorii si din scoala, ca nu
cumva tinerii moldoveni, invatand aceasta limba, sa poata ceti cartile scrise de latini si sa se
amageasca de dogmele lor, iar in locul aceleia sa introduca cea sarbeasca" (Pumnul, p. 337).
Cartile bisericesti scrise n limba latind au fost arse. Tnlocuirea limbii latine cu cea sarbeasca in
biserica s-a facut relativ ugor, fiindca poporul "din limba latina Tnvatata nu precepea nemica (sic!),
ca si din cea sarbeasca". O situatie speciala s-a inregistrat in Ardeal, unde, Th 1699, o parte din
romani au trecut la uniatie, Tn conditii deosbit de complexe. Aparitia calvinismului si a luteranismului
in Transilvania a avut ca reactie scoaterea limbii sarbesti din biserica si Tnlocuirea ei cu limba
romana. Dar limba roména a continuat o vreme sa fie scrisa cu buchi chirilice, pentru ca "preutii n-ar
fi putut ceti mai mult sfanta liturghie si celelalte servitie (slujpe) dumnezeiesti, fiindca ei cunosteau
numai buchile cirilice, insa nu si literele romane", pe care "parte le tineaun de spurcate" (lbidem, p.
337).

Alfabetul latin va fi introdus oficial abia in anul 1860, sub domnia lui Cuza. Intre timp se
incercasera anumite simplificari ale alfabetului chirilic, iar intre 1830 si 1860 s-a folosit asa-numitul
alfabet de tranzifie, cu care se vor tipari primele periodice roméanesti din Principatele Unite.
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Ill. Preocup ari ortografice Tn perioada 1840-1881 . Primele preocupari
sistematice pentru ortograﬁa limbii romane se datoreaza savantului Timotei
Cipariu, care s-a angajat in acest efort din nevoia de a tipari cu litere latine cartile
care urmau sa iasa din tipografia Blajului, al carei director era. In 1841, el a
publicat brosura Extract de ortografie cu litere latinesti, prin care autorul a
promovat, sa cum era de asteptat, etimologismul. Acest curent a fost favorizat de
cel putin doua cauze: Cipariu era un exponent al curentului latinist, curent care
fusese promovat de Scoala Ardeleana (care se mai humea si Scoala Latinista!); in
al doilea rind, In epoca circulau multe aberatii legate de originea limbii si a
poporului romén, iar limba oferea un puternic argument pentru demonstarea
latinitatii contestate; Tn fine, Cipariu era convins ca ortografia etimologica ar putea
contribui mai eficient la unificarea limbii, eliminand influentele graiurilor populare.
Bunaoara, atunci cand pentru acelasi obiect existau mai multe cuvinte, Cipariu
recomanda forma cea mai ...veche! Ca sa vedem céat de greoaie era ortografia
etimologista, e suficient sa amintim ca etimologistii au ajuns sa noteze acelasi
sunet (1) in cinci moduri diferite:

1. cu &, conform regulii ca a + nazala > &: roman (< lat. romanus); cane
(< lat. canis); lana (< lat. lana); mana (< lat. manus);

2. cu e, conform regulii e + nazala > 1. morment < lat. monumentum; vena
<vena; vent < lat. ventus; tener < lat. tenerus;

3. cu i, conform regulii i + nazala > 1: in = in (< lat. in); sin = sin (< lat.
sinus) (cf. versul eminesian din Luceafarul: "O, Iasé mi capul meu pe sin”).; stringe
= stringe (< lat. stringo) sau i precedat de r, s > 1: rid = rid (< lat. rido); riu = riu
(< lat. river);

4. cu u, conform regulii i + nazala > 1: adunc = adanc (< lat. aduncus);

5. cu o, conform regulii o + nazald > i: fontdnd = fantana (< lat. fontana).
Se intelege cat de complicata putea fi o astfel de ortografie!

n 1866 a luat fiintd Societatea Academicd Romana, care se va transforma,
in 1879, in Academia Roména. Una din prioritatile societatii si ale tinerei Academii
a constituit-o, alaturi de scrierea istoriei nationale si de aparare a unitatii romanilor
de pretutindeni, stabilirea ortografiei romanesti cu litere latine. Problema nu era
deloc usoara, nu numai din cauza disputelor dintre etimologisti si fonetisti, ci si a
faptului ca limba roména avea sunete inexistente in latina (a, f, s, 1, ci, gi, de
exemplu). O contributie importanta, decisiva, in acest sens o aduce Titu
Maiorescu, autorul celebrului studiu, Despre scrierea limbei ruméne (1866), prin
care a propus un sistem ortografic aplicat de revista Convorbiri literare si folosit i
in editia princeps a poeziilor lui Eminescu (1884), dar si_ I|th|§t| precum A.
Lambrior sau scriitori ca Vasile Alecsandri si lacob Negruzzi. In mai multe studii si
articole, precum si in Raport cetit la Academia Romana - sesiunea generalad de la
1880 - asupra unui nou proiect de ortografie -, Titu Maiorescu, bundoara, "sustine
ideea necesitatii unei ortografii simple, bazate pe principiul fonetic (de fapt,
fonologic) si ia atitudine impotriva etimologismului, care, precizeaza criticul, nu tine
seama de modificarile pe care factorul timp le-a operat asupra limbii romane si
pentru ca Tncearca sa stabileasca procesul natural de evolutie a acesteia” (Nuta,
p.30). Pentru discutia care ne intereseaza aici, e interesanta pozitia lui A. Lambrior,
care sustinea ca trebuie scris numai cu 1 din i. Tot Lambrior s-a opus folosirii formei
sunt, afirmand ca “cei ce-gi fac un titlu de Tnvatati scriind sunt, suntem, suntefi se
insald si aici, ca oriunde nu vor scrie vocala ce o rosteste un norod intreg, caci
n-au pus mana pe vocala primitiva, ci numai se fac de rasul generatiilor viitoare"
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(Nuta, p. 37). Normele stabilite in perioada la care ne referim au avut sanse mici de
a fi Impartasite de toti intelectualii si mai ales de masele populare, care, dupa cum
rezulta dintr-o statistica a vremii, stiau sa citeasca, eventual si sa scrie, doar in
proportie de 1%!

IV. Reforma ortografic & din 1904. Datoritd mijloacelor de comunicare
modeste si nivelului de instructie scazut al maselor largi, regulile adoptate de
Academia Roméana in 1881 nu s-au putut impune, Tncéat vor fi modificate Tn 1904.
Cel care si-a asumat sarcina de a sintetiza stadiul la care ajunsese ortografia a fost
lon Bianu. Ortografia din 1904 e considerata prima ortografle academica avand la
baza principiul fonetic. Intre regulile stabilite atunci trebuie s& amintim:

a. scrierea diftongilor ea, oa pentru é, 6;

b. introducerea lui ste, sti pentru sce, sci (deci Braniste si Bucuresti, pentru
Branisce si Bucuresci);

c. eliminara lui dz si d, Tn favoarea lui z;

d. folosirea lui z pentru s intervocalic (cauza, compozifie, dispozifie, nazal);

e. mentinerea a doua semne pentru 7 (& in elementele latine; T la inceput si
sfarsit de cuvant si in interiorul derivatelor);

f. pastrarea unor forme duble: matusa - méatuge; limbei - limbii;

g. s dublu in cassd, massa, rassa;

V. Reforma ortografic & din anul 1932 . La aproape trei decenii de la
reforma ortografica din 1904, Sextil Puscariu a inaintat Academiei Romane
Proiecrul de reform& a ortografiei romane, care a fost votat la 6 februarie 1932. In
acest proiect, Puscariu propunea generalizarea lui T din i, cu exceptia familiei
cuvantului roméan. In mai 1932, regula scrierii lui T a fost modificata, in sensul ca
aceasta urma sa fie scrisa cu doua litere, asa cum va cere Academia si Tn 1992.
Ovid Densusianu si Sextil Pugcariu s-au impotrivit, dar in cele din urma ei au fost
rugati sa faca anumite concesii "sentimentului national". Decretata de Ministerul
Instructiunii ca ortografie oficiala, ea va fi expllcata de Sextil Puscariu si Theodor
Naum, care publicd un Tndreptar si vocabular ortografic dupd o noud ortograﬁe
oficiald, pentru uzul invatadmantului de toate gradele. Trebuie aratat ca si atunci, in
ciuda masurilor stabilite de Academie, unii intelectuali au continuat sa scrie doar cu
7 si cu sint. In 1938, de pilda, G. Pascu edita Amintirile... lui Creanga recurgand
numai la litera 1. Tn 1943, E. Lovinescu tlparegte monografia Titu Maiorescu gi
contemporanii s&i, recurgand tot numai la T (cu exceptia cuvantului roman). In
1940, Societatea profesorilor de limba roméana din Bucuresti publica un Proiect de
ortoepie si ortografie romaneascd, in care se sustinea generalizarea lui 1. Mari
lingvisti romani si straini, ca E. Coseriu, A. Meillet, R. Lepsius erau si ei partizanii
lui 7.

VI. Reforma ortografic & din 1953. La 16 septembrie 1953 a aparut
Hotéarirea Consiliului de Minigtri al Republicii Populare Romine pentru aprobarea
noilor norme ortografice ale limbii romine, hotarare avand numarul 3135 si
semnata de Presedintele Consiliului de Ministri de la acea data, Gheorghe
Gheorghiu-Dej, si de Petre Costache, Director General al Treburilor Consiliului de
Ministri. Aceasta hotarare avea 16 puncte, asa cum rezulta din Anexa 9. Dupa cum
se poate vedea, la punctul 1 se prevedea suprimarea literei &, inlocuindu-se peste
tot cu 1, inclusiv Tn cuvantul Rominia si derivatele acestuia. Indiferent de contextul
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politic Tn care a fost luata aceasta masura (asupra careia se va reveni in 1964, in
ceea ce priveste ortografierea cuvantului roman), toate celelalte norme sunt si azi
in vigoare. Masura ca atare nu era o noutate, ci continua, cum am vazut, o traditie
foarte veche. Mari lingvigti, ca A. Philippide sau G. Ivanescu, folosisera exclusiv
litera 1. Revista Viafa Romineascé a folosit numai acest semn, inclusiv n titlu.

VII. Caracterul "politic" al reformei din 1953. Cat de politizate erau cele
16 puncte ale reformei din 1956 se poate vedea din anexa amintita. E adevarat
insa ca, dupa aceste norme, urmeaza o introducere care incearca sa le justifice,
spunandu-se fintre altele: "Cu toate ca au avut la dispozitie exemplul reformei
ortografiei ruse, realizata de tanara putere sovietica, curand dupa Marea Revolutie
Socialista din Octombrie (in octombrie 1918), lingvistii roméani si fosta Academie
Roméana nu au elaborat imediat dupa eliberarea Romaniei un proiect de reforma a
ortografiei, pe care sa-1 fi supus discutiei maselor populare si care sa se fi
transformat ntr-o hotarare de stat i de partid ("partidul e-n toate!" - nota I. R.) spre
a fi tradusa in viatd, asa cum s-a facut, de pilda, in R. P. Bulgaria". In aceeasi
prefatéd s-a vorbit de rolul "benefic" al literelor chirilice, a caror parasire "n-a fost
insa Tn avantajul ortografiei romanesti" (!!!). Tot aici se mai afirma ca prezenta in
limba romana a consoanelor nemuiate si muiate "se datoreste unei putenice
influente slave"; curentul fonetic era considerat "progresist”, iar cel etimologist -
"retrograd" etc. Dupa acest balast ideologic, se spunea ca noua ortografie "are in
vedere deprinderile grafice bine inradacinate in scrierea noastra si care nu dau loc
la indoieli" (Mic dicfionar..., p. 19).

Ignorand caracterul stiintific al normelor stabilite n 1953 si prevalandu-se
doar de "rama" ideologica, ortografia din 1953 a fost consideratd una comunista:
"sint-ul lui Gheorghiu-Dej si Chivu Stoica", "ortografia comunista din '54" (sic!),
scrie Sergiu Pavel Dan (op. cit, p. 166). Asa cum observa Mioara Avram, ortografia
de pana in 1953 devine, in congtiinta unor diletanti in materie de lingvistica,
"simbolul unei epoci de fericire, un adevarat ideal national. Ortografia comunista
sau socialista este considerata slavizanta sau slavofila / filoslava, daca nu chiar
rusificanta / sovietizanta, antilatinista, antiromanica, antitraditionalista, deci antinationala;
in acelasi timp, ea este si simplista sau exagerat simplificatoare, deci populista.
S-au folosit si caracterizari ale ei drept abuz, dictat, silnicie din afara, sacrilegiu
(impietate / agresiune / jignire la adresa poporului roman) si chiar genocid" (Avram,
1992, p. 189). Cine priveste cu atentie cele 16 norme stabilite, poate usor vedea
cat de ...politice erau acestea! Desigur, In spiritul adevarului, se cuvine sa
mentionam gi micile ingerinte politice, dincolo de inveligul ideologic amintit deja.
Astfe, In Index-ul de cuvinte s-a cerut introducerea termenului rusesc iarovizare (de
la termenul rusesc iarovizafia, prin care se intelege "procedeul agrotehnic de
tratare a semintelor plantelor de cultura Tnainte de insaméantare, care face ca
plantele sa rdsard mai devreme, sa se dezvolte mai repede si sa dea recolte
bogate"). O altd directiva absurda, desigur inexistenta in Micul dicfionar..., dar
venita pe alte canale, se referea la interdictia de a insera cuvantul leninism acolo
unde Ti era locul prin ordinea alfabetica, si anume intre lenes si lenjereasd,
vecinatate considerata ...intolerabila!, ceea ce a facut ca pana in 1971 inclusiv sa
apara ordinea arbitrara leninism, lenaj (tesatura subtire de 1ana), lenes.

VIII. Atitudinea presei din exil fa fa de reforma ortografic & din 1953.
Asa cum era de asteptat, romanii din exil au respins si criticat reforma ortografica
din 1953, perceputda ca o reforma comunistd, aidoma tuturor schimbarilor din
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Roménia postbelica. Astfel, in 1956, un oarecare Arthur Maurer acuza reforma
ortografica de "tendinta slavizanta", iar un alt anonim, lon Popinceanu, intr-un
manual de gramatica, afirma ca Tnlocuirea apostrofului cu cratima s-a facut dupa
model rusesc! Aceastd prejudecatd a fost foarte puternica in constiinta unor
intelectuali roméni din exil, din moment ce si In 1990, intr-o scrisoare trimisa
scriitorului Constantin Cublesan, marele exilat romén, Vintila Horia, intreba: "Cand
schimbati ortografia cu T din i si fara apostrof? Aceasta ramasita comunista
continua sa ne otraveasca scrisul si sufletele” (Horia, p. 73).

Au fost insa si cercetatori sau savanti straini, precum Klauss-Henning
Schroeder sau Alf Lombard, care au respins acuzatile de comunism aduse
reformei ortografice, demonstrand ca aceasta a avut la baza temeiuri stiintifice.

Pe de alta parte, au existat si publicatii din exil care au ignorat noua
ortografie stabilita la Bucuresti din comoditate, continuadnd sa foloseasca vechea
ortografie in virtutea inertiei. Extrem de semnificativa in acest sens este o marturie
a regelui Mihai, care justifica astfel utilizarea normelor ortografice anterioare anului
1953 n scrisul sau: "Eu am ramas cu vechile obiceiuri ortografice: & din a, apostrof
in loc de linioara...n-am verificat, ca sa-mi pot da seama in ce masura noua
ortografie se justifica. Sigur ca specialistii stiu mai bine ce si cum. Eu scriu cum am
apucat in tara" (Ciobanu, p. 19).

Xl. Ortografia si nafionalismul . Timp de un deceniu, ortografia din 1953
nu a beneficiat de critici semnificative din partea specialistilor. Abia Th 1963 apare
studiul unui oarecare M. Carp, S& revizuim ortografia. Se vede insa ca studiul a
fost favorizat de conjunctura politica. In acelasi an are loc o emisiune de monede,
in care numele statului este Republica Populard Romana (deci cu &) (ulterior, s-a
Spus ca aceasta decizie ii apartine lui lon Gheorghe Maurer, demnitar comunist). In
1965, Prezidiul Academiei R. P. R. oficializeaza introducerea literi & Tn numele
propriu Romania si in familia lui, precum si la numele de persoane, daca purtatorii
lor le-au scris astfel (Parvan, Brancusi, Carlova).

Pe masura ce comunismul romanesc Tmbraca haina nationalista, apar
adevarate campanii de presa, in care se pledeaza pentru & si sunt, grafii vazute
iarasi ca simboluri ale latinitatii noastre. Cei care dau tonul in aceste discutii nu
sunt in primul rénd specialigtii, ci unii scriitori, usor de grupat dupa afinitatile
ideologice de atunci (si, in cazul unora, si de dupa 1989): Eugen Barbu, Adrian
Paunescu, Marin Sorescu, Romulus Vulpescu, Fanus Neagu, Victor Eftimiu, dar si
Al. A. Philippide, Leonid Dimov, llie Constantin s. a. O dezbatere din Flacdra
condusa de Adrian Paunescu (nr. 14, 1974, p. 4-5) se intitula "a-litera-ax a
cuvantului nostru cel mai drag, Romania, 1si meritd renasterea”. Ca sa ne dam
seama cam ce argumente se invocau, e suficient sa citam doar cateva exemple:
“In prezent mi se par inestetice forme precum cline, cint, miine, pline etc.
Reintoarcerea lui T din a (sic!) este necesara" (Alexandru Piru, apud Calota, p.211);
"Cata vreme alfabetul nostru incepe cu a, propun pastrarea caciulii pe a si sa nu
ne mai caciulim atata lui i, care are treburile lui, viata lui. S& nu-l mai incarcam pe i
cu atatea sacrini. A suporta mai mult" (Marin Sorescu, lbidem, p. 211). "Vrem pe &
din a pentru ca rotunjeste cuvantul"; "Propun ca a sa se traga din a pur si simplu
findcad a este mai gras si are de unde da" (Fanus Neagu, lbidem, p. 211);
"Cuvantul are trup [...]. Cuvantul are chip, nu numai sunet; trebuie si vazut, nu
numai auzit. Pipernicirea lui i Tsi are rostul ei in echilibrul grafic: e suplu si frumos,
cu stea in frunte, la locurile lui statornicite din batrani: cu o cusma se deghizeaza
mai rar si cand se cuvine. Precum, de altfel, si robustul a, cu palaria data pe ceafa
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cand e 4, ori cu aceeasi cusma, trasa pe frunte, cand e &" (Romulus Vulpescu,
Ibidem, p. 211). Si mai vehement fusese Victor Eftimiu, care inca in 1942 scrisese:
"Acele semivocale (sic!), & si &, venite de la slavi, intuneca limba roméaneasca, i
interzic perfecta sonoritate. Regretabil rezultat al climatului: oamenii de la nord, din
pricina frigului, nu pot deschide gura complet, nu pot vocaliza ca mediteraneenii".
Atacul Tmpotriva lui T va fi reluat intr-un articol din Luceafarul, publicat in 1970:
"Daca as putea, as elimina cu totul din pronuntia si din scrisul nostru aceasta
vocala dizgratioasa, care este 7 (din a sau din i)"; "Daca as avea putere, ag renunta
total la acest sunet care urateste atatea cuvinte roménesti, sunet care nu poate fi
pronuntat de straini si care alaturi de cateva consonante alcatuiesc ceea ce pe
vremuri am numit <<gunoiul limbii >>" (Victor Eftimiu, Ibidem, p. 211). Paradoxal,
se raliaza la acest curent de opinie si unii lingvisti mai mult sau mai putin
prestigiosi: Al. Rosetti, D. Macrea (la care atitudinea este explicabila, fiindca era
ardelean), Victor lancu. Precedentele acestei orientari trebuie cautate in 1965,
cand s-a oficializat grafia roméan (cu derivatele), permitandu-se apoi abateri de la
regula, in cazul numelor proprii (Parvan, Brancusi), al scrierii filosofie in loc de
filozofie etc.

X. "Indreptarea” ortografic & din 1991. La 31 ianuarie 1991, Academia
Romana, vinovata ea insasi de compromisurile facute in perioada comunismului,
s-a considerat obligata sa-si renege acest trecut. "Primii academicieni" ai tarii,
Elena si Nicolae Ceaugescu, au fost radiati dinte membrii ei. Folosind clasica
metoda de a distrage atentia opiniei publice de la problemele reale prin punerea in
prim-plan a unor chestiuni secundare, Academia a creat ceea ce Mioara Avram a
numit "diversiunea &". Academia a propus astfel "revenirea la & din a si pastrarea
lui 7 din i in conditiile regulilor ortografice elaborate de Sextil Puscariu, precum gi
Tnlocuirea lui sint cu sunt" (Ortografia..., 1992, p. 19). E interesant de observat ca,
intr-o prima faza, Academia a recomandat: 1. "fie utilizarea lui 1, fie a lui & n
interiorul cuvintelor, in conditile anexei 1" (anexa intitulatd Regulile "Sextil
Puscariu"). 2. "fie utilizarea formei sint, fie utilizarea formei sunt, procedandu-se in
mod similar in cuvinte derivate”. Or, prin aceasta propunere initiala, care dadea
prea multa libertate unui domeniu care prin Tnsasi esenta sa este supus ordinii si
rigorii, Academia "ne-a adus la starea de Tnceput a scrierii romanesti cu caractere
latine, la timpurile cand, in lipsa unor norme unice, erau ingaduite tot felul de
variante ortografice" (Pamfil, p. 19). Dar Academia nu a respectat termenul de un
an (prelungit apoi la doi ani) pentru ca problema ortografiei sa fie discutatd de
specialisti, si la 17 februarie 1993 a emis Hotararea privind schimbarea celor doua
norme ortografice (anterior, Guvernul Romaniei, prin Hotararea nr. 657 din 17
septembrie 1991, a abrogat Hotararea Consiliului de Minigtri nr. 3135 din 16
septembrie 1953). In felul acesta au fost ignorate opiniile specialistilor romani si
straini, ale majoritatii scriitorilor, ziarigtilor, editorilor, societatilor de stiinte filologice,
profesorilor de limba sgi literatura roméana, motiunea Conferintei Nationale de
Filologie "Limba romana azi" etc.

XI. Argumentele partizanilor vechii ortografii

1. Asa cum am vazut, ortografia din 1953 a fost acuzatd de comunism,
confundéandu-se confinutul (regulile propriu-zise) cu forma, cu ambalajul (balastul
ideologic care a insotit aplicarea regulilor). Am demonstrat deja ca aceste acuzatii
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sunt facute de pe pozitii diletante, partizane, fara a avea suport stiintific si valoare
argumentativa. E intresant s& mentionam ca in Germania, de pilda, alfabetul cu
caracter latin a fost introdus Tn timpul lui Hitler, dar, dupa caderea acestuia, nimeni
nu a cerut revenirea la scrierea cu caractere gotice!).

2. Invocarea modelul Eminescu. S-a gasit repede urmatoarea strofa din
Luceafarul:

"De-aceea zilele imi sunt

Pustii ca niste stepe,

Dar noptile-s de-un farmec sfant

Ce nu I-l mai pot pricepe" (Eminescu, p. 138).

latd cum comenteaza Sergiu Pavel Dan, partizan infocat al ortografiei
interbelice, acest caz: "Precum vedem, incomparabilul Eminescu, cel care nu
ocolea deloc nigte variante dialectale ca: sard, spdrietd, implu sau rump, cand era
vorba de sunt, nu dorea deloc sa fie disident, desi varianta sint i-ar fi oferit, in
strofa reprodusa, o rima mai consonanta cu sfant" (Dan, 166). Asa cum a
demonstrat Tnsa lon Calota, astfel de cazuri sunt mai multe la Eminescu:

"Pe pieptul moartei luce de pietre scumpe salba

Si paru-i de-aur curge din racla la pamant,

Cazuti in cap sunt ochii. C-un zdmbet trist si sfant

Pe buzele-i lipite, ce vinete 1i sunt,

lar fata ei frumoasa ca varul este alba" (Eminescu, p. 70).

"Oboseala, slabiciunea, toate relele ce sunt
Intr-un mod fatal legate de o ména de paméant" (Eminescu, p.107).
"Céand ca lupul urlu jalnic,
Céand ca mata-ncet eu miaun
Si trezesc din vis motanul
Care toarce sub un scaun.
Sunt,
Vant,
Plang,
Frang" (Eminescu, p. 441).

Desigur ca Eminescu "nu putea scrie altfel decat dupa ortografiile in
vigoare, dar este absolut sigur ca, desi scria sunt, el rostea sint, asa cum dovedesc
rimele lui la sunt, evident, cAnd aceasta forma apare la sfarsit de vers. Rimele
eminesciene la sunt sint padmant, sfant, vant, cuvinte care, evident, nu pot rima cu
sunt, ci cu sint, ceea ce desigur impunea rostirea versurilor eminesciene cu
aceasta forma sint" (Calota, p. 214). Si mai este inca ceva: fiindca tot s-au Tnvocat
elementele populare (moldovenismele) prezente in poezia eminesciana, trebuie
spus ca daca poporul folosea forma sint, Eminescu a preluat aceasta forma, si nu
creatia latinigtilor, sunt! Ca s& nu mai vorbim de faptul cad un savant de talia lui
Timotei Cipariu, campionul etimologistilor romani, scria sunt, dupa regula u + n,
m > 1, ca in rundunea > rindunea; Dumbovifa > Dimbovifa; lunga > lingé etc, dar
"atragea atentia ca se citeste sint: <<sunt sau sumptu, cu u oscur ca !>>" (Pamfil, p.
26).
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3. Argumentul estetic. S-a invocat superioritatea prin... rotunjime a literei 4,
care ar fi, cum spune cu umor Mioara Avram, "grasa si frumoasa”, comparativ cu
"subtirimea sfrijitului ™ (Avram, 1992, p. 195). lon Bianu spusese inca in 1929:
"Sunt nevoi ale ochiului care se opun a scrie n loc de gand - gind, n loc de céne -
cine". Ramane de vazut cat de serios este acest argument!

4. S-a considerat ca 1 ar fi un sunet slav, iar unii cred ca ii micsoreaza

acestuia valoarea, daca 1l scriu cu a.

XIl. Argumente pentru respingerea noilor preciz  ari ortografice

- Litera & nu mai este de mult o marca a latinitatii. "Transpunerea in scris
(a limbii roméne, n. I. R.) 1i sustine si-i evidentiaza latinitatea prin alfabetul de tip
latin Tn ansamblu. Niciuna din litere, insa, nu poarta in sine mai mult decét altele
capacitatea de a asigura acest caracter: si a si i sint litere latine" (Irimia, 13). De
aceeasi parere este si profesorul Theodor Hristea, care spunea ca latinitatea limbii
si a poporului roman nu o0 mai contesta nimeni la ora actuald® si ca "inca din prima
jumatate a secolului trecut, Friedrich Diez, supranumit <<parintele filologiei
romanice>>, a demonstrat in mod convingator latinitatea limbii romane si i-a
acordat pentru totdeauna locul ce i se cuvine in cadrul familiei de idiomuri
romanice" (Hristea, 1992, p. 39). La fel sta situatia si in cazul lui sunt. De peste o
suta de ani, specialistii au stabilit ca din formele latinesti de indicativ prezent sum,
es, est, sumus, estis, sunt, limba romana a mostenit numai doua: -s, s < sum si
e (-, 1) < est. Cele trei forme de plural s-au pierdut, iar unii au crezut ca acestea au
fost Tnlocuite de formele conjunctivului prezent, iar forme ca sintem, sintefi s-au
format mai tarziu, sub influenta lui sint. Cat priveste variantele sunt, sunte, suntefi,
ele au fost create la sfarsitul secolului al XVIll-lea, de catre ardeleni. Aceste grafii
au mai putut aparea si din dificultatea de a gasi sunetului T, inexistent in latina, un
semn corespunzator. Cum am aratat deja, Cipariu scria sunt, dar atrdgea atentia
ca se pronunta sint. Pe masura ce s-a raspandit cuvantul tiparit, unii au crezut ca
trebuie sa-1 pronunte pe sunt aga cum se scrie (printr-un proces asemanator s-a
ajuns ca numele Rat, Barit si Barnut, transcrie intr-o prima faza, cand nu se gasise
inca fonemul {, Ratiu, Baritiu, B&rnutiu, scrise si pronuntate azi Rafiu, Barifiu,
Barnufiu!). Cert este ca, in perioada intebelica, rostirea sunt, suntem, suntefi
devenise aproape generalizata.

- Litera T este capabila sa releve mai bine unitatea limbii romane, chiar in
cazul unor variante regionale: singur - singur; fine - fine; stinge - stange; tindr-
tingr. Profesorul D. Irimia e de parere ca unii poeti au simtit aceasta unitate, agsa
cum rezultd din versurile urmatoare: "Putut-au oare atita dor / In noapte sa se
stingd, / Cind valurile de izvor / N-au ncetat sa plinga?". Prezenta lui i-i in rima, ca
si cand aceste sunete ar fi identice, o gasim in multe strofe ale Luceafarului
eminescian, inclusiv Tn ultima: "Traind n cercul vostru strimt / Norocul va petrece -/
Ci eu In lumea mea ma simt / Nemuritor i rece". Aceasta unitate fonetica dintre 7 i
i este subliniata si de marele invatat suedez Alf Lombard, care scria ca 1 "subliniaza
fnrudirea cu <<i anterior>> (i propriu-zis) si este, prin urmare, superioara celeilate din

2 . - . < . N ) . R . .
Desi nu merita luatd in seama, notez totusi urmatoarea afirmatie aberanta gasita ntr-un articol din
revista 22, articol publicat in anul de gratie 1999: "Habar nu au de psihologia popoarelor si cu atat
mai putin ar fi capabili sa Inteleaga ce se intampla cu sarbii sau cu alte popoare slave sau slav-
ortodoxe (cum sunt i romanii, care nca mai cred despre sine ca sunt de origine latind, dupa atatea
sute de ani de navaéliri ale popoarelor migratoare - subl. I. R.) (Cf. Dan Pavel, Despre logica
moderna a razboiului (1), Tn 22, an X, nr. 15 (477), 13-19 aprilie 1999, p. 7).
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punct de vedere fonetic".

- Litera 1 pastreaza mai bine constiinta raportului cu morfemul de baza,
acolo unde au loc alternante fonetice 1/i: sfint -> sfinfi; vinde -> vinzator; tinar ->
tineri; cuvint -> cuvinte (sa se compare cu: sfant -> sfinfi; vinde -> vanzétor; tanar -
> tineri etc.).

- Utilizarea generalizata a lui & la mijlocul cuvintelor incalca principiul
etimologic in cazul multor cuvinte: riu < lat. rivus; a rade < lat. ridere; fantana < lat.
fontana; adanc < lat. aduncus; de asemenea, daca ar trebui sa respectam criteriul
etimologic, am fi nevoiti sa scriem & si la inceputul cuvintelor, caci Intai < lat.
antaneus, inger < lat. angelus etc.

- Marea majoritate a specialigtilor din universitati si institute de cercetare, a
cercetatorilor straini din domeniul romanisticii, a membrilor Societatii de S$tiinte
Filologice din Romania, ca si multi specialisti din Republica Moldova, s-au opus
hotararii respective, dar opiniile acestora, sustinute cu argumente greu de
combatut, au fost ignorate. Acad. Mihai Draganescu, presedintele de atunci al
Academiei, a spus textual: "Care specialigti? Care lingvisti sunt impotriva? Cei de
azi nu conteaza!" (Apud Dumistracel, Inlocuirea..., p. 20).

- Dupa cum spunea Carmen-Gabriela Pamfil, "acceptarea lui &, dupa un
secol de discutii in care majoritatea lingvigtilor s-au pronuntat pentru notarea
sunetului T cu un singur semn, pledand in favoarea lui i (exceptie romén si familia),
ar reprezenta un compromis al stiintei cu ignoranta, mai mult sau mai putin
insidioasa si de aceea posibil biruitoare pentru o vreme, sau poate numai reflexul
vechiului latinism, rau inteles si esuat intr-un <<complex al latinitatii>>, de care se
vede ca sufera unii intelectuali astazi" (Pamfil, 28).

- Daca e sa fie invocat argumentul traditiei, acesta vine in favoarea literei 1
si a lui sint. Forma sint o gasim la cronicari: "c& si gvezii si danii tot nemfi sintu si
de un neam sint", scrie Miron Costin in De neamul moldovenilor, dar si Tn
gramatica lui lenachita Vacarescu, de la 1787: "Si impodobit, si cu toate cele ce
sintu trebuincioase spre inféfisarea acestii Carti" etc.

- Votarea In Academie s-a facut dupa criterii sentimantal-nostalgice:
propunerea cuprinsa in Raportul presedintelui a fost aprobata cu 92 de voturi
pentru, doar lingvistii prezenti votand altfel: un vot contra (acad. lon Coteanu) si 0
abtinere (acad. Emanuel Vasiliu). Pe de altd parte, nici autorul Raportului pentru
modificarea ortografiei nu este filolog, ci fizician, Tncat bine s-a spus, mai in gluma,
mai Tn serios, ca Mihai Draganescu a confundat ortografia cu ortofizica (unde este
un specialist de marca).

- Modificarea normelor ortografice a implicat mari cheltuieli materiale
(schimbarea sigilillor, a stampilelor, a firmelor, tiparirea unor noi indreptare
ortografice, revizuirea editiilor critice etc.). Ea a produs dificultdti in transcrierea
unor texte care 1l au pe sint in rima, cum e cazul poeziei lui Nichita Stanescu, Noi,
inclusa in unele manuale scolare: "Nu zicem rau de nimeni, stapani peste pamant,/
Noi suntem in picioare, sub noi strabunii sunt".

- Modificarea ortografiei a produs unele confuzii in Republica Moldova,
care, cum spunea savantul Eugen Coseriu, "de-abia a scapat de alfabetul chirilic si
a adoptat ortografia de la Bucuresti si care lupta cu dusmani si ai ortografiei si ai
limbii roméane din republica moldova" .

- Profesorii de limba roména, direct implicati in aplicarea modificarilor
ortografice, au dificultati in plus in predarea disciplinei lor. Geutati suplimentare vor
avea si redactorii si tehnoredactorii ziarelor si ai revistelor. Forme precum
neandurat, cobord, santem apar destul de frecvent in lucrarile elevilor, dar si in
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multe publicatii. Mioara Avram citeazd o astfel de forma chiar dintr-un mesaj
provenind de la regele Mihai: bineanteles (Avram, 1992, p. 198).

Xlll. Concluzii. Asa cum am vazut, normele stabilite de Academie sunt
aplicate aleatoriu. Se adevereste astfel afirmatia profesorului Stefan Cazimir, care
spunea ca, dupa 1989, singurul domeniu din Romania in care se pastra ordinea si
disciplina era ortografia. latad ca, gratie Academiei Roméne, si aceasta a fost
"liberalizata"! Fiecare scrie cum vrea. Ce trebuie sa faca ziaristul intr-o atare
situatie? Parerea mea este ca trebuie sa respecte legea, indiferent daca ea este
buna sau rea. In 1937, lorgu lordan spunea ca "un sistem ortografic unitar, chiar
mediocru din punct de vedere stiintific, este de preferat mai multora, oricat de
perfecte ar fi ele". Prin urmare, se cuvine sa respectam ortografia in vigoare, avand
convingerea ca aceasta nu neste batuta n cuie si ca va veni o vreme cand ea va fi
schimbata.

Teme de seminar

1. Contributia lui Titu Maiorescu la dmodernizarea ortografiei roméanesti.

2. Prezentarea succinta a principalelor momente din istoria ortografiei romanesti.

3. Conotatiile politice ale reformei ortografice din 1953.

4. Discutile din revista Contemporanul, premergatoare adaptarii reformei
ortografice din 1953.

5. Implicatiile reformelor ortografice in practica editoriala.

6. Dezbaterile din presa postdecembrista privind schimbarea celor doua norme
ortografice.

7. Pozitia lingvigtilor romani si straini in legatura cu decizia Academiei Roméne de
revizuire a ortografiei.

8. Caracterul nestiintific al Hotaréarii Academiei Roméane din 1993, referitoare la
modificarile ortografice.

9. Modul de aplicare, de catre presa si edituri, a celor doua modificari ortografice.

10. Ortografie si politica.
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SEXTIL PUSCARIU - JURNALIST

GABRIEL VASILIU

ABSTRACT. Sextil Pusgcariu - Journalist. The personality of Sextil
Puscariu covered many domains, including publicistic area. The author of
this article investigates the activity of Prof. Puscariu at "Glasul Bucovinei"
(Cernauti) and "Drumul Nou" (that appeared in Cluj).

"O suta de adunari populare nu pot face ceea ce o buna gazeta zilnica
poate indeplini cu usurinta: formarea unei opinii publice, adepti inflacarati ai unei
idei". Am citat dintr-o declaratie a celui pe care azi il omagiem. Aceasta a fost
credinta sa din momentul cand a acceptat s& conducd sau sd colaboreze la
periodicele timpului. Din tinerete a avut o admiratie pentru Gazeta de Transilvania
“In istoria jurnalisticii romane din Ardeal, Gazeta Transilvaniei ocup& un loc de
frunte, desi a ramas o foaie provim:ialé".1 Sextil Puscariu si-a dat seama de
importanta si forta presei. Fiind un om al timpului, s-a inregimentat sub drapelul
acelor gazete, care au aparat demnitatea de roman. Nu ne vom ocupa de
colaborarile de la revistele si ziarele timpului: Transilvania, Familia, Luceafarul,
Gazeta Transilvaniei, Convorbiri Literare, Gandirea, Semanatorul, Vatra, Telegraful
Roman, Vointa poporului, Junimea literara, Candele, Roméania Juna, Noua Revista
Roména, Roméanismul, Cugetul Roméanesc, Dacia (Bucurest), Constiinta
Romaneascd, Patria, Societatea de Maine, Cele trei Criguri, Democratia, Infratirea,
Revista Fundatiilor Regale, Revue de Transilvanye, Carpati, Almanahul Scriitorilor
de la Noi, Ethnos (Focsani), Falanga Literara si Artistica, Gadnd Roméanesc, Lumea
ilustratd, Revista Ideii, Tara Béarsei, Glasul Roméanesc, si ne intrebam daca nu am
omis pe careva. A publicat la foarte multe reviste stiintifice si literare care apareau
la Halle, Leipzig, Heidelberg, Berlin, Lund, Paris.

La 21 octombrie 1918, intr-o zi de marti, in oragul tineretii lui Eminescu si a
lui Aron Pumnul, a aparut primul numar din ziarul "Glasul Bucovinei", care a intrat
in istoria literaturii roméane si prin semnatura lui Lucian Blaga. De retinut este cum
s-a subintitulat la Tnceput: "Organ de propaganda pentru unirea politica a
Romanilor de pretutindeni”. Primul editor si redactor responsabil a fost Dionisie
cavaler de Bejan. Articolul-program, intitulat "Ce vrem?" este semnat de 14
personalitati printre care si profesorul universitar, Sextil Puscariu. Din imperativele
puse in acest articol-program, retinem o idee care a fost o permanenta Tn paginile
publicatiei bucovinene "Pretindem ca impreuna cu fratii nostri din Transilvania si

! Sextil Puscariu, "Gazeta Transilvaniei", in vol. Brasovul de altadata, Editura Dacia, Cluj,
1977, p.230.
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Ungaria cu care ne gasim Th aceeasi situatie sa ne planuim viitorul care ne convine
noua n cadrul romanismului”. ... "Vrem sa ramanem Romani pe paméantul nostru
stramosesc si sa ne ocarmuim singuri, precum o cer interesele noastre romanesti”.
Din data de 24 noiembrie acelasi an (1918) directiunea este preluata de Sextil
Puscariu. Nu stim de ce lucrarea semnata de lon Hangiu "Dictionar al presei
literare roméanesti" pune in circulatie doua informatii gresite. Subtitlul ziarului este
citat incomplet, "Organ de propaganda pentru unirea politica a romanilor"... lipsind
segmentul "....de pretutindeni" care, credem noi, nu intdmplator facea parte din
text. Acelasi cercetator al presei roménesti, da ca ultimd datd de colaborare, la
acest ziar, a lui Sextil Pugcariu - 18 septembrie 1919, fard sa mentionez ca pe
prima pagina, ca fondator, numele lui Sextil Puscariu a aparut pana in 31 ianuarie
1923, si din cuprinsul ziarului, ne dam seama, ca profesorul universitar, de data
aceasta clujean, se interesa in continuare de mersul si continutul jurnalului, care a
avut o viata lunga (pana in 1941). La data cand Sextil Puscariu paraseste definitiv
conducerea ziarului (nr. 1186, 31 ianuarie 1923) are loc si fuziunea Partidului
Democrat al Unirii cu Partidul National Liberal si ziarul se va subintitula "Organ
national romanesc".

in primele numere se acorda importantd frontului, evolutiei migcarilor de
trupe si viitorul Bucovinei (citam articolele: Constituanta Bucovinei, Soarta
Bucovinei, Bucovina si pacea generald, Romanii si Rutenii in Bucovina,
Ucrainismul Tn Bucovina), dar nu sunt uitate nici celelalte provincii roméanesti (de
aceea, de fapt, se numea organ "al romanilor de pretutindeni"). Nu sunt putine
articole cu titlul: Din Ardeal, Din Maramures, Basarabia, Banatul. Tn anul aparitiei,
directorul publicatiei semneaza Mesajul adus Regelui Romaniei si Florile dalbe, Tn
care cu bucurie afirma "Dupa patru ani intaiul Craciun pe care-l petrecem iar la
vetrele noastre cu cei ce ni-s dragi". Pe zi ce trece se poate observa o continua
schimbare Tn bine a continutului articolelor. Pe prima pagina se putea, zilnic, citi un
articol de fond (editorial am zice noi acum) si mai multe materiale care tratau
subiectele cele mai importante, pagina urmatoare (2) era rezervata comentariilor
care, uneori, continua si In pagina 3, tot aici se faceau cunoscute si stirile externe.
Ultima pagina (4) era, de cele mai multe ori plina de reclame, la inceput referitoare
la Cernauti si Bucovina, cu timpul si la alte localitati din Moldova. Rubrici
interesante, si numai, prin citarea titlurilor, ne dam seama de continutul lor:
Candidafii nostri, Cronica Romaniei Noi, Cérfi si reviste-semnal, Din public -
diverse (opinia cititorilor), Rubrica gcolard. Un capitol interesant pentru cercetarea
istoriei presei dar si cel al istoriei literare, ar fi cel consacrat personalitatilor
timpului, o adevarata enciclopedie dar i un magazin de informatii, intitulat "Foita".

Atét cét a fost condus de Sextil Puscariu si mult timp dupa, ziarul a fost o
publicatie citita, apreciata de oameni proveniti din diferite straturi sociale, care lupta
pentru "o asanare morala". Dupa 1930, ca organ al Partidului National Liberal, nu
va mai avea preocupari literare, ci strict politice. Nu putem sa nu semnalam
articolul semnat de S. Puscariu intitulat Un poet: Lucian Blaga® completat cu
poeziile: "Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, "Gorunul", "Zorile". Studiul va fi
reluat si completat dupa ani "Poezia si drama lui Lucian Blaga" aparut in Revista

? Glasul Bucovinei, Cernauti, 1918, nr.1, p.1.
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Fundatiilor (1935, II, nr. 8). Atunci cand multi nu-l intelegeau pe poetul de la
Lancram, apreciatului profesor, "gandurile i se tinura asupra acestor versuri albe"?

O revista cu o aparitie de numai 4 numere, intitulatd sugestiv Cultura a
avut ca director tot pe Sextil Pugcariu si secretar de redactie, Valeriu Bologa.
Cuprindea materiale din domeniul stiintei, literelor si artei. Comitetul director era
grupat, intr-un mod original, pentru partea: franceza, romaneasca, maghiara si
germana. A aparut la Cluj si avea ca obiectiv primordial prezentarea unei imagini
corecte a vietii literare stiintifice si artistice din Roméania dar milita in acelasi timp
pentru o "cunoastere reciproca a unor valori literare atat din spatiul romanesc céat si
european". Directorul ei a publicat "Impresii de la Liga Natiunilor”, va acorda un
spatiu larg opticii colectivitatilor tindnd cont de urmatoarea parere: "mentalitatea de
dinaintea razboiului trebuie modificatd, dar nu se poate rupe cu ceea ce este
omenesc in gandirea politica".*

Daca titlul celor doua periodice amintite mai sus nu necesita o explicatie, o
situatie diferita o are cotidianul "Drumul Nou". lon Hangiu nu-I mentioneaza in
dictionarul sdu. A aparut la Cluj, la 11 mai 1931. In numarul 2, Sextil Puscariu
semneaza articolul "Zestrea Ardealului”. "Cu acesti Ardeleni nevinovati inca de
politicianism, cu cei ce au izbutit sa raména curati si cuviinciosi vrem sa plecam
Tmpreuna pe drum nou. A intra cu ceea ce Ardealul are mai bun n ritmul nou al
vietii nationale - iata regionalismul care vrem s&- facem".® Este inconjurat de o
echipa omogena formata din Valer Puscariu, Bucur Tincu, lacob Badila, V. Dragos,
N. Vraciu, lon Cristea, N. Vornic, Ana Voileanu-Nicoara, Isaia Tolan, D. Bran,
Vasile Bucur, D.l. Cucu, Aurel Gociman (gi multi altii). Se remarca si articolele
semnate de universitarii: G. Bogdan-Duica, lon Lupas, Bazil Munteanu, Liviu Rusu,
Stefan Pasca, Stefan Bezdechi, Valeriu Bologa, Lucian Blaga, Nicolae Margineanu,
George Giuglea.

Structurat pe 4 pagini, foarte rar 8, cititorul putea gasi pe prima pagina un
editorial consistent semnat de redactorii permanenti, urmat de revista zilei. Pagina
doua de cele mai multe ori era consacrata viefii culturale la care se adaugau
varietdfi sau noutdfi de odinioard. Pagina 3 se modifica dupa imprejurari, dar nu
lipseau rubricile: Diverse si Ultima ora care cuprindea de obicei stiri de la guvern si
parlament), Ora 3 (stiri pe scurt, necomentate), Tn ultima pagina (4) sunt facute
cunoscute "intamplari de tot felul" si reclame. Era un jurnal modern, adresat unui
numar mare de cititori din toate clasele sociale. Dupa 93 de aparitii, Sextil Puscariu
simte nevoia sa intervina semnand articolul "Vorbe raspicate”, "Vrem sa ramanem
0 gazeta independenta, n slujba unor idei si nu a unor persoane"..."Din momentul
aparitiei, avem incredintarea ca traim vremuri exceptionale, care ne interzic luxul
unor paraduiri de timp si de energie Tn certuri sterile”, incheind categoric "Vremuri
noua cu oameni noi". Nu suntem siguri, dar s-ar putea ca autorul notelor de la
pagina doua, semnate Corvin sa fie S. Pugcariu. Daca analizam atent continutul
articolelor, putem accepta ideea, desi rezerve se pot emite.

3 Sextil Puscariu, "Un poet — Lucian Blaga", in Glasul Bucovinei, 1919, nr.49, p.2.
4 Sextil Puscariu, "Liga Natiunilor — impresii" in "Cultura”, 1924, nr.1, p.21.
® Sextil Puscariu, "Zestrea Ardealului” in "Drumul Nou", 1931, nr.2, p.1.
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Sextil Puscariu a semnat un grupaj de mai multe articole: O noua
exprimare (nr. 8 - discuté guvernarea libera); Deosebiri de graiu (nr. 41 - diferenta
dintre neologismele din Ardeal gi cele din Vechiul Regat); Virtufi negative (nr. 47 -
pune sub semnul Tntrebarii ideile eronate despre Ardeal intalnite la “fratii nostri din
Vechiul Regat"); Vorbe raspicate (nr. 93); Problema ardeleana - 13 ani de la Unire
(nr. 94 "Suntem si vrem sa ramanem o foaie regionala, nu insa un organ de
propaganda regionalista"); Liberalii si Ardelenii (nr.95 - este comparata guvernarea
lui I. G. Duca cu cea a lui Bratianu si modul cum au abordat cei doi situati din
Ardeal); Averescanii gi Ardelenii (nr. 96); Politica Partidului Nafional (nr. 97, afirma
categoric ca nu-i eficare ca ardelenii "sa stea pe din afard" de la guvernare); D-I
lorga si Ardealul (nr. 99 "ardelenii nu stiu sa se Tmbulzeascad, nu stiu sa se
«afiseze», asta trebuie sa gstie N. lorga"); Doud culturi - doud mentalitafi (nr.100
"astazi tipul lon Maiorescu este mai necesar decét tipul Eliade Radulescu");
Dezamégiri (nr. 101); Prigoana Ardelenilor (nr. 102 "Nemultumirile ardelenilor sunt
de doua feluri: personale si generale. Cele dintaiu sunt de obiceiu absurde, cele
din urma explicabile si mai adesea justificate"); Uitari si jigniri inutile (nr. 103 "... de
aceea din dictionarul nostru, ar trebui sa inceteze cuvintele desrobifi si dezrobitori,
menite sa tulbure sentimentele de adanca recunostinta si sa dea nastere la
jignitoare nedreptati); Concluzii (nr. 104 "Romanii recenti cu nume terminate in
-ade si in -ov, credeau ca sunt chemati sa dea lectii de patriotism celor ce tinusera
piept urgiei roménesti din neam in neam"); Criza de incredere (nr. 130 "La noi
politica ne absoarbe energiile, ne face sa incercam solutii de diletanti Tn materii Tn
care nu avem pregatire si - ceea ce e mai rau - ne desparte in tabere adverse,
paralizdnd incercérile de colaborare si marind criza de incredere prin spiritul
banuielnic ce se incuiba tot mai mult”); Cu prilejul unei expozifii (nr. 140, sunt
comentate picturile lui Kimon Laghi); Pulsul cititorului (nr. 166 "menirea presei nu
este numai sa informeze ci sa dea si o orientare").

La 6 decembrie 1934, dupa 168 de aparitii, pe prima pagina aparea o nota
semnata de director si articolele Ultimele noastre cuvinte si Tragedia presei
ardelene semnate de lon Cristea si V. Dragos "Viata noastra se incadreaza intre
doua sarbatori nationale. Ne-am nascut la 10 Maiu, in ziua tuturor nadejdiilor si
disparem in s@mbata ce urmeaza dupa 1 Decembrie, ca o dovada ca, treisprezece
ani dupa Unire, un organ independent, aparator al politicii roménesti in afara de
maruntele preocupari de partid nu poate dainui in Ardeal” ... "Nu din cauza vreunei
pene ne-am oprit in cale, ci ducem magina la garaj, fiindca ne-a incetat benzina."

In cele doua ziare conduse de savantul Clujean: Glasul Bucovinei si
Drumul Nou au apéarut multe materiale semnate de mari personalitati dar si de
oameni cu suflet mare si sinceri in intentiile lor. Recitind articolele semnate de
Sextil Pugcariu ne dam seama de adevarul spus, dorinta sincera sa fie alaturi si la
bine si la rau cu omul de rand, pentru ca din tot ce a facut a reiesit ca si-a iubit si
respectat semenul, indiferent cine si ce este, o cerinta fundamentald, o
permanenta pentru un jurnalist adevarat.
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SEXTIL PUSCARIU $I "LIGA NATIUNILOR"

SORINA DANCUTA

ABSTRACT. Sextil Pugcariu at the "Nations League". A complex
character, a great personality and, not at least, a fine diplomat, Prof.
Puscariu was, during 1922 - 1926, our delegate at the "Nations Laegue".
Our work tries to present some aspects of his activity in Geneva.

Incheiat In 1918, primul razboi mondial a fost cea mai mare conflagratie
militara pe care a cunoscut-0 omenirea pana atunci. Instaurarea pacii a fost
consfintita prin semnarea tratatelor de pace de la Versailles, Neuilly, Saint Germain
si Trianon.

Dar, cum "orice tratat de pace cuprinde Tn sine samburii razboaielor
viitoare, iar dorinta generala de o pace statornica trebuia sa creeze [...] o institutie
care sa evite, prin colaborarea tuturor popoarelor, conflagratiuni noua™, a aparut
Societatea Nafiunilor (caci agsa au numit-o francezii) sau Liga Nafiunilor (pentru
englezi). Cu sediul la Geneva, Societatea a incercat inca de la inceputul infiintarii
ei sa fie un element-tampon intre multitudinea de controverse dintre statele
membre. Romania a aderat la Ligd in 1920 si a parasit-o in 1942.

Agadar, tara noastra a avut gi ea o delegatie permanenta, care a participat
la Adundrile anuale ale Ligii, pana in momentul retragerii sale.

n perioada 1922-1926 profesorul Sextil Pugcariu a fost delegatul titular al
tarii noastre. Dupa Tncetarea mandatului sau, colaborarea cu Liga, mai exact cu
institutiile subordonate ei, a continuat. $i aici, prezenta sa a starnit admiratie. Altfel
spus, si in cadrul Societéatii Nafiunilor, activitatea desfasurata de el a fost apreciata.

Formele concrete pe care le-a Tmbracat aceasta activitate au fost:
conferinfele (tinute fie la Geneva si Paris, fie prin tard); articolele publicate in
diferite ziare ale vremii — "Cultura", "Telegraful roman" etc.; memoriile despre
starea nvatamantului din Romania Tn scopul obtinerii de fonduri de la Societatea
Nafiunilor, pentru ridicarea nivelului de pregatire.

Conferintele (spre ex. "Cooperarea intelectuala”, "Liga Natiunilor") aveau
menirea sa faca cunoscuta aceasta organizatie mondiala auditoriului roman.
Textele lor au fost publicate, partial, in ziare si reviste ale timpului. Unele dintre ele
s-au pastrat integral Tn manuscris.

Pentru a ilustra cele afirmate ne vom opri asupra celui numit Liga
Nafiunilor.

! "Liga Natiunilor — Impresii”, manuscris in arhiva "Sextil Pugcariu”, sectia Bran, aprilie 1924,
p.1.
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Pastrat Tn original Tn arhiva Sextil Puscariu, sectia Bran, textul conferintei a
fost redactat dupd a IV-a sesiune a Adundrii generale de la Geneva. De aceea
subtitlul acestei conferinte este Impresii.

Stilul Tn care a fost conceputa lucrarea face ca ea sa fie o marturie vie a
ceea ce a fost Liga Nafiunilor. Sextil Puscariu a surprins aspectele cele mai
semnificative legate de aceasta organizatie mondiald; pornind de la contextul
istoric in care a fost creata, oprindu-se apoi asupra descrierii locului unde se tineau
Adunarile anuale — Geneva — Sextil Pusariu a retinut in prezentarea lui modul de
organizare si desfagurarea activitatii Ligii. Astfel, ea se intrunea anual, cate o luna.
Fapt salutar, deoarece — spunea Sextil Pugcariu "tindnd o luna, iti dau prilejul sa te
intalnesti zilnic de cateva ori cu delegatii celorlalte state, s& vorbesti cu ei,
mformandu i si informandu-te de la ei, sa legi chiar prietenii care continua si dupa
despartwe

Liga cuprindea delegatii trimisi de fiecare natiune. "Nu erau numai
diplomati de cariera, ci in buna parte oameni din afara dlplomat|e| multi profesori
universitari si savanti, Tnalti magistrati, gazetari, exploraton

Alaturi de Secretariat si de Adunarea anuala, Societatea Natiunilor avea un
al lll-lea organism, Consiliul. Acesta a pus bazele "Comisiunei cooperarii
intelectuale, al carei prim raport |-a ascultat Adunarea Ligii din 1922 din gura
filosofului Bergson™

Orice stat membru putea sa faca propuneri pe care sa le trimitd spre
studiere uneia dintre cele 6 comisii speciale. in final, comisiile supuneau la vot
propunerile prezentate plenului. Votul unanim a ramas pentru Sextil Puscariu "una
dintre cele mai frumoase manifestari ale Ligii; ea [era] chiar simbolul posibilitatii
intelegerii intre popoare. "

Conferinta se ncheie cu urmatoarea concluzie: "Liga este o realltate care
se impune din ce in ce mai mult si fara ea omenirea nu mai putea exista"®

Textul acestei conferinte a fost citit de Prof. Puscariu in cadrul programului
de popularizare a Ligii si publicat ulterior In diferite ziare ale timpului: "Cultura”,
"Telegraful roman" etc.

Asa cum mentionam la Tnceput, in paralel cu tinerea conferintelor, Sextil
Puscariu a fost preocupat de ridicarea stiintificd si culturalda a Romaniei. insa
aceasta ridicare nu putea fi posibila fara sprijin financiar, material, venit din afara
granitelor. Sextil Pugcariu a obtinut, in virtutea intensei activitdti desfagurate in
cadrul Ligii, acest ajutor. In 1924, la a V-a Adunare anuald a Societatii Nafiunilor
prof. Puscariu aducea un omagiu guvernului francez pentru oferta lui generoasa,
de solidaritate financiara si economica prin Liga, Tn aplicarea in domeniul
intelectual. El punea problema unui imprumut international sub controlul Societatii,

Idem ibidem, p. 3.

Confennta “Liga Natiunilor" in cadrul Programului de conferinfe publice al Despartamantului
Cluj al "Astrei”, 27 apr|I|e 1924, p. 4.

* Conferinta "Liga Natiunilor", la Targu-Mures, in sediul societétii "Tinerimea Romana", 24
noiembrie 1924, p. 7.

5 Conferinta "Liga Natiunilor”, in cadrul "Sezatorile si conferintele Ligii culturale", Galati, 7
februarle 1926, p. 10.

®dem, ibidem, p. 11.
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destinat Tn intregime dezvoltarii statelor membre, inclusiv Romaniei. Tot in cadrul
acestei Adunari, Sextil Pugcariu a prezentat "un proiect de rezolutiune" argumentat
cu un memoriu. "In memoriul alaturat se vor arata greutatile pe care Romania
trebuie sa le invinga spre a ajunge la dezvoltarea culturala spre care tinde, greutati
pe care nu le-ar putea invinge cu propriile-i mijloace decéat intr-un timp indelungat.
Cum problema care se pune implica doua laturi, cea intelectuala si cea financiara,
memoriul pe care avem onoarea a-l prezenta, ca o intregire a raportului tinut in
termeni generali, cuprinde si el doua parti: o scurta privire istorica asupra
dezvoltarii poporului roman a carui fapta mare a fost conservarea nationala, si o
statistica a fnvatdmantului roménesc, atat in Vechiul Regat, céat si in Ardeal si
Bucovina."’

In anul urmator, 1925, in urma unei vaste corespondente purtate atat cu
strainatatea (Geneva, Paris) cat si cu universitatile si scolile din tara, a Tntocmit un
Raport catre Ministerul Instrucfiunii Publice cu ocazia solicitarii Tmprumutului
cultural prin Liga Natiunilor. Ministrul de atunci, Gh. Anghelescu 1l ruga sé
pregateasca "toate datele de care se puteau folosi in alcatuirea memoriului"®
Urmare a memoriului Tntocmit de Prof. PU§car|u Biroul International al Muncii |§|
dadea acordul cu privire la cererea Romaniei’.

Nu doar obtinerea de sprijin material din partea Ligii a stat in centrul
preocuparilor lui Sextil Puscariu. Impreuna cu conf. Gh. Oprescu (acesta din urma
era secretar al Comisiei Internafionale de Cooperare Intelectuald) a semnat in
1925, o adresa catre Ministerul Instructiunii Publice, prin care aduceau la
cunostinta ministrului eforturile facute de ei pentru strangerea legaturilor
Universitatii din Cluj cu altele din Spania. Totodata, propuneau extinderea acestor
legaturi, prin schimbul de studenti bursieri roméani si straini.

Anul 1926, ultimul in care Sextil Puscariu a fost delegat titular al Romaniei
la Societatea Nafiunilor, a fost anul in care a aparut in "Dacoromania” modelul de
fisa mternatlonala si de index general. Sub titlul "Pour la organisation du travalil
suentlflque"lo, se argumenta necesitataea elaborarii figsei internationale si al
indexului general: usurarea muncii de informare a cercetatorului.

Desi dupa 1926, Prof. Pugcariu nu a mai reprezentat Roméania in mod
oficial, a pastrat strAnse legaturi de colaborare cu Comisia Internationald de
Cooperare Intelectuald. Doua exemple sunt graitoare n acest sens:
corespondenta purtatd cu J. Luchaire in perioada 1929-1930 privind intentia

" Journal de la cinquiéme Assemblée de la Societé des Nations, Genéve, 18 septembrie
1924, p.16 — articol de multumire catre guvernul francez semnat Sextil Pugcariu, delegatul
Romanlel la Liga Natiunilor.

8 Raport catre Ministerul Instructiunii Publice, din Romania, ianuarie 1925, intocmit cu ocazia
sohcnaru imprumutului financiar si cultural din partea Ligii Nafiunilor.
® Scrisoare expediatd de la Geneva, de catre Biroul Internatlonal al Muncii, aflat sub
patronajul "Societatii Natiunilor", 13 martie 1925.
° Pour I'organisation du travail scientifique. La fiche internationale. L'index général in "Da-
coromania" nr. 1V, (1924-1926), p. 1-11.
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acestuia de a alcatui Bibliografia de Lingvistica romanicg™ (Sextil Puscariu i
prezenta bibliografia Dacoromania, care putea sa constituie bibliografia romanica
pentru sectia romana; expunea si pareri si principii referitoare la alcatuirea
bibliografiei si la metodologia de lucru); primirea, din partea Societ&tii Nafiunilor, in
decembrie 1930 a Raportului asupra abrevierilor titlurilor de periodice.

Fie ca a participat direct la activitatile Ligii Nafiunilor, fie ca a ramas un
pretios colaborator, Sextil Puscariu este, pe drept cuvéant, considerat o
personalitate marcanta, deosebit de complexa, a culturii roméane.

1 Corespondenta purtatd cu J. Luchaire, in perioada 1929-1930 privind intentia directorului

Comisiei Internafionale de Cooperare Intelectuald de a alcatui Bibliografia de Lingvisticd
romanica.
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SAPTE DECENII DE PRESA ROMANEASCA PUSA N
SLUJBA IDEALULUI CRE $TIN $I NATIONAL
(1847 -1918)

MARCEL STIRBAN

ABSTRACT. Seven Decades of Romanian Press Devoted to the
Christian and National Ideal (1847 -1918). It's about the press printed in
Blaj from 1847 till the national - state union of December 1, 1918, the
religious, political and national context in which it had developed and its
main objectives; some dates in connection with their editors are offered
too.

The newspapers and the magazines we are talking about are:
Organul Luminérii - Organul National, Tnvatatorul Poporului, Archivu de
filologie si istorie, Economu, Foaia scolastica, Musa Romano, Unirea,
Revista Politica si Literara and Cultura Poporului.

All have a double characteristic feature: a religious and a national
one. The United Romanian Church fulfilled its mission of faith and the
social - national one from the churches pulpit, schools desks and through
the agency of press.

Press proved to be a real school - another school - of national
ideal. It was a platform for fight and assertion of Catholic faith and
Romanian nation. It had an active part in the preparing of the Great Union.
Its editors were men of great culture, high spirits and great patriots. Their
writings and the contributors ones are examples of what had to be - and
how - a militant, Christian, ecumenical, national and democratic press.

The press from Blaj was devoted to a National and Universal
Church that was motivating its existence through the preached true faith
and its parts within the community life; a vanguard Church that was
looking forward - and is looking forward - towards future, to a real and
superior modernity, with people led by Christian virtues who live in their
spirit, a church that had -and has- as aim not only the way of man towards
God at the end of his life but an ideal society on earth too.

Semne ale pornirii noastre spre modernitate au fost, fard nici un dubiu,
revolutiile spirituale si social - nationale din veacurile XVII-XIX: Unirea religioasa a
roméanilor de dincoace de Munti, cu Biserica Romei (1687-1698) si revolutiile lui
Horea (1784-1785), cea din Muntenia a lui Tudor (1821) si cea din 1848, a tuturor
romanilor.

Sunt toate etape ale procesului Tncheiat de catre romanii din Vechiul
Regat, din Basarabia si din Bucovina, din Transilvania si Banat, din Crisana si
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Maramures, din Muntenia si Moldova, in 1918, prin implinirea idealului fundamental
al tuturor roméanilor: Unirea lor politica si national - statala.

Pentru trei din momentele invocate care, prin dimensiunile si semnificatia
lor, s-au constituit In etape hotaratoare ale istoriei noastre nationale, 1998
inseamna un an aniversar: 300 de ani de la Unirea religioasa, 150 de ani de la
Revolutia din 1848 si 80 de ani de la desavarsirea unitatii national - statale a
romanilor.

Aniversarile au Tntotdeauna un caracter omagial. Sunt acte de suflet, de
pietate in fata Tnaintagilor vrednici de cinstire. Dar sunt - trebuie sa fie - si un izvor
pentru prezentul si viitorul nostru. Traim cu gandul si mintea indreptate spre viitor.
Si este foarte bine. Inima nu poate fi despartitd insa de viata si de lupta pentru
viata, a parintilor gi stramogilor nostri, de istoria lor. Este si acest lucru si bun gi
firesc.

Generatiile - elitd si popor - ce rup legaturile cu ei si cu istoria lor risca sa
mearga pe un drum gresit. De aceea aniversarile inseamna - trebuie sa insemne -
si un prilej de o mai buna cunoastere si implicit de continuare, in plan superior, a
ceea ce au construit Tnaintagsii. Noile zidiri se cer ridicate pe temeliile puse de ei,
intr-o arhitectura moderna, fireste, dar si Intr-o strdnsa legatura cu ceea ce s-a
constituit Tntr-o buna traditie. Legatura dintre traditie si modernitate, intemeiata pe
virtutiile lumii democratice, este obligatorie.

Este ceea ce au inteles deplin toti cei care au pregatit evenimentele
amintite si de aceea faptele lor au, fiecare in parte, si toate la un loc, o semnificatie
istorica profunda si comuna n acelasi timp.

Pentru Biserica Romana Unita cu Roma nu numai ca s-a reluat o veche
traditie, ca s-a realizat o reintoarcere a noastra spre crestinismul in forma latina,
cunoscut si practicat de stramosii nostri, de popoarele latine europene in general,
ci s-a deschis si un drum spre Apusul european, de care am fost despartiti, o
vreme sub raportul credintei, fara vrerea noastra si impotriva intereselor noastre
nationale.

Biserica unita a adus cu sine scolile iar scolile, la randul lor, au creat elita
roméaneasca, locald si central - nationala. Cea din urma, clericala la inceput, apoi
impreuna cu cea laica, au pregatit actiunile politice petitionare din vremea
episcopului Inochentie Micu pana la 1892 - 1894, ca si cele revolutionare de la
1848 si 1918, ce au avut toate un suport de masa pregatit de elita locala.

Cu urechea la glasul timpului

In contextul istoric dat, in a doua jumatate a veacului al XIX incepe s&
prinda viata ceea ce, cu timpul, se va constitui in a patra putere n stat, ale carei
forte veneau din toate institutiile, clericale si laice, ale timpului: presa.

Ea avea rostul de a reflecta, prin intermediul informatiilor sau al analizelor
publicate in paginile sale, realitati bune si rele, din lumea apropiata si mai
indepartatd, de a formula si adresa cereri pe seama colectivitatii si de a transmite
cititorilor ei sfaturi pentru viata lor spirituala si materiald, religioasa si civila; presa
mai Tnsemna si un loc al confruntarilor de idei din lumea elitelor.
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Presa a fost - in toata epoca moderna - un impresionant liant al
romanismului din Vechiul Regat cu cel din Imperiul austro - ungar. A circulat
depasind cu greu restrictii vamale, dar a patruns in dublu sens, fara intrerupere,
constituind principala sursa a cunoasterii reciproce. Un lucru extraordinar, cu
consecinte pozitive, finalizat prin actul Marii Uniri. Nicolae lorga, in "Neamul
Romanesc", deschide (din mai 1906) o rubrica intitulata "De la romanii de peste
hotare", in care prezinti si analizeaza situatia romanilor din cele doua imperii,
austro - ungar gi rusesc, curente si idei, atitudini si actiuni, cu comentarii de o mare
adancime si cu portrete de o frumusete aparte ale oamenilor politici ai vremii.

Orice ziar venit de peste Carpati era 0 mana cereasca pentru romanii din
Transilvania, 0 mana frateasca intinsa lor, "cartea” cu vestile de acolo, dupa cum i
orice ziar romanesc din Ardeal, ajuns dincolo de Carpati, era tot o "carte” cu vestile
de aici, triste de cele mai multe ori, dar niciodatd descurajatoare, ci pline de
optimismul unei natiuni a carei vigoare genera sperante mereu indreptatite de forta
spirituala si de dreptatea cauzei sale.

A fost o0 bogata presa roméneasca dincolo si dincoace de munti, cu peste
2000 de periodice numai intre anii 1900 - 1918, intre care unele "de o Tnalta
calitate profesionald si morald, presé slujitd de mari personalitati politice si literare,
care, cu urechea la glasul timpului, au stiut sa incadreze problemele epocii,
numeroase si complexe, intr-o largd perspectiva eticd si nafionald, intoducand in
congtiinfa publicd valori durabile.”” A fost slujita, in acelasi timp, si de mari
personalitati ale lumii ecleziastice.

Presa, oricare ar fi fost ea, dezbatea problemele vietii de fiecare zi -
politice, sociale, economice, spirituale. Mesajul sau, al oricarei publicatii era: o
viatd nationala, in spiritul ideilor lumii moderne democratice si trairi crestine in
familie si societate, potrivit poruncilor si virtutilor promovate de Biserica. Biserica,
Scoala, Societatea se confundau si se intregeau, prin scopurile urmarite si mijloace
folosite, iar presa s-a pus in slujba lor.

George Barit, fostul profesor al scolilor de la Blaj (1835 - 1836), porneste
de aici la Brasov si Sibiu pentru a pune bazele presei romanesti din Ardeal si
pentru a-i da acesteia stralucire, pana la sfarsitul vietii sale (1893). Gazeta
Transilvania® (Bragov 1838 - 1944), Foaie pentru minte, inima si literaturd (Brasov,
1838 - 1865), Transilvania® (Sibiu, 1867) si Observatorul ® Sibiu, 1878 - 1885),

! cf. Neamul Romanesc incepand cu nr. 1 din 10, mai 1906.

2 Gheorghe Platon, Istoria modernd a Romaniei, Bucuresti, Ed. Didactica si Pedagogica, 1985,
p.503.

3 Cf. Bibliografia istoricd a Romaniei IV, 1969-1974, Bucuresti, Ed. Academiei, 1975, nr. 8873 -
8888, pt. Gazeta de Transilvania; Victor Cherestesiu, Intemeierea presei romanesti din
Transilvania i activitatea publicisticd a lui G. Barif pand la izbucnirea revolufiei de la 1848, in
Anuarul Institutului de Istorie din Cluj, 1963, 6, p.11-39; Alexandru Dutu, Trei gazete pentru
tofi romanii ("Cercul romanesc", "Albina roméneasca" si "Gazeta de Transilvania"),
Roumanie, Pages d'histoire. 1979, 4 nr. 4, p.128-145; 130 de ani de la aparitia "Gazetei de
Transilvania" (1838-1968), Brasov, 1969.

* George Marica, Foaie pentru minte, inima si literaturd, Bibliografie analiticd cu un studiu
monografic, Bucuresti, 1968, 559 p; Vasile Netea, Din activitatea lui Andrei Muresanu (1816 -
1863) la Bragov. Relatiile sale cu George Baritiu si colaborarea la "Foaie pentru minte, inima
si literaturd" si la "Gazeta de Transilvania", Cernavoda, 1971, 5, 653 - 688.
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sunt creatia lui si a colaboratorilor sai, din care putem reconstitui intreaga istorie a
romanilor din vremea lui, din monarhia austro - ungara, Vechiul Regat si imperiul
rusesc.

Ramas acasa, la Blaj, Timotei Cipariu va Tmplini aici ceea ce George
Baritiu a realizat la Bragov si Sibiu. Gandul se va nagte in aceesi vreme, In 1836,
dar se va Tmplini mai tarziu, abia in 1847 - 48. Planul tiparirii unui ziar la Blaj si
demersurile pentru aprobarea lui le-a inceput cu aproape un deceniu mai devreme
(in 1838 - 1839). Vroia sa-l numeasca Nunciul si sa fie tiparit, o parte, cu cirilice,
fiind destinat poporului, iar restul cu caractere latine, pentru elita. Cei dintai ar fi
urmat s& gaseasca aici sfaturile trebuincioase pentru viata, iar elita un loc de
afirmare in planul vietii stiintifice si literare.”

Stradaniile lui Timotei Cipariu raman neimplinite pana la 4 ianuarie 1847.
Atunci apare la Blaj primul ziar, intitulat Organul Lumindrii. Gazeta bisericeasca,
politica si literard, reintitulat din 8 mai 1848 péna la 6 octombrie acelasi an, Organul
Nafional, ambele tiparite cu litere latine. A fost ajutat in redactarea ziarului de Aron
Pumnul si losif Many. Continutul s-a incadrat semnificatiei titlurilor luate si s-a
adaptat problemelor din epoca.

Au fost reproduse stiri si articole din alte ziare, au fost abordate problemele
romanilor din Imperiu si ale celor din Principatele Roméane, precum si problemele
lumii europene; au dezbatut problemele politice si sociale, de limba si literatura
roméana si au urmarit mersul revolutiei pasoptiste. A fost un prim jurnal al ei si al
vremurilor de atunci. In casele oamenilor a inceput sa patrunda lumina ce avea sa
fie aprinsa in numele unui ideal comun, european, ce trebuia sa insemne: Libertate
- Egalitate - Fraternitate. Biserica Romana Unita si, prin ea, Blajul, valorifica aceste

® Mircea Avram, Presa sibiand la 1875 si 1876, Transilvania, 1974, 4 nr. 1 - 12; 19765, nr.1,
Elena Dunareanu, Presa roméaneasca sibiana (1851-1968), Sibiu, 1969, 103 p. (Biblioteca
Astra Sibiu); Teodor Pavel, Die rumanische Presse Siebenburgeus uber den
Unabhangigkeitskrieg. Forschungen, 1977, 20, nr. 1, p. 26-35; Liliana Popa, Procese de
presa din Sibiu Th anii 1877-1879, in "Studii de istorie a nationalitatii germane si a infratirii cu
natiunea roméana”, vol I, Bucuresti, Ed. politticd, 1981, p.148-1566; Pamfil Matei, Revista
Transilvania (1868-1908), Transilvania, 1978, 7, nr. 6, p.26-28; Gelu Neamtu, Din
corespondenfa lui T. Cipariu cu G. Barif referitoare la editarea unui organ de presd al "Astrei",
in "Acta Musei Napocensis”, 1967, p. 581-588; Transilvania, Indice, Bibliteca Centrala
Universitara - Cluj, 1964.

® Observatorul. Ziar politic, nafional - economic si literar (1878-1885). Editor si redactor
responsabil G. Barit; Sara Zercosanu, Preocupdri literare Tn paginile ziarului "Observatorul”
din Sibiu, (1876-1885), in "Studia Universitatis Babes-Bolyai". Philologia, fasc. 2, p. 83-94.

loana Botezan, Contribufia lui Timotei Cipariu la dezvoltarea ziaristicei roméanesti din
Transilvania Tn preajma anului revolufionar 1848. Documente inedite. Apulum, 1969, VII/2, p.
95-108; Liviu Botezan, Activitatea politica a lui Timotei Cipariu Tntre anii 1861-1865, in Acta
Musei Napocensis, 1987-1988, 24-25, p. 325-327; Valeriu Nitu, Timotei Cipariu si Adunarea
nafionald din 3/15 mai 1848 de la Blaj, in Revista Arhivelor, 1973, 50, Supliment, p. 65-70; |
Pervain, Timotei Cipariu si "Foia literard" (1838), Cercetari lingvistice, Cluj, 1962, 7, nr.1, p.
97-105; Idem, Contribulfii la activitatea social - politicg si literard a lui T. Cipariu, Crisia, 1978,
8, p. 339-351, Idem, T. Cipariu, Pietre de vad, in "Manuscriptium”, 1978, 9, nr.2, p.24-26.
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idei novatoare. Catedrala de aici si Campul ce se va numi al Libertatiii, vor gazdui
oamenii veniti cu hotararea de a cere schimbarea conditiilor lor de V|ata

in anul marilor dezbateri pasoptiste (de la 12 mai pana la 6 octombrie),
Timotei Cipariu avea sa scoata - cu aceeasi echipa de gazetari, dar si cu alfii
(Andrei Pop) - in 22 de numere, Invatatorul poporului.® Era intdia gazeta scrisad
pentru satele romanesti si locuitorii lor, o "catedrd" de educatie si instructie in sens
cultural si national, cu chemari la intelegerea noilor timpuri ce impuneau prefaceri
adanci, de structura; un saptaménal al Organului National, pentru popor, prin care
dorea sa-l pregateasca, spiritual si politic, in $i pentru vremuri revolutionare. S-a
adresatat si elitei locale. Tuturor li se spunea cum este la noi gi la altii i ce ar
trebui sa se schimbe. Lumea din afard e cunoscuta prin traduceri si indemnurile
erau directe ori subintelese. Meritul era covarsitor pentru mesajul politic, national si
social, dar si pentru contactul cu literatura europeana ce purta in sine acelasi
mesaj si pregatea lumea in aceeasi directie. Semnele innoirilor erau prezente Tn
intreg spatiul european, erau cerute, erau asteptate. Voia sa fie ceea ce a fost: un
ambasador al Bisericii Tn lumea satelor.

Tot lui Timotei Cipariu 1i datoram si o alta revista ce s-a vrut a fi, si ea, o
completare a celor dintéi. Avea insa o alta destinatie, de fapt alti destinatari gi,
consecinta, aItuI ii era si continutul. Purta numele Archivu de f|IoIog|e si istorie
(1867 - 1872) % Titlul i arata contlnutul si, Tn acelagi timp, lasa sa se inteleaga cui i
se adresa. Numele initiatorului, Timotei Cipariu, si cel al colaboratorului sau
principal, loan Micu Moldovan, sunt cartea de vizita ce indica tematica si valoarea
ei.

Tnaintasii lor, creatorii Scolii Ardelene, au reconstituit cateva veacuri din
istoria noastra pentru a ne dovedi trecutul si originea ca popor. Mergand pe acelasi
fir al istoriei, dar adunand date si izvoare, Arhivu staruie tot asupra originii noastre
si asupra limbii romane.

in ordine cronologica, dar cu o altd tematica, va apare la Blaj, intre anii
1873 - 1880, din initiativa si prin condeiul profesorului Stefan Pop, preocupat de
ramura practica a V|et|| si a §t|ntelor revista lunara Economul. Organ periodic
pentru economie, industrie si comert primul periodic al romanilor ardeleni.

Venea la timp, caci schimbarea starilor sociale nu se putea face numai prin
legi. Se cereau create baze materiale la nivelul maselor taranesti si orasenesti,

8 Organul Luminarii. Gazeta bisericeascd, politica si literara, Blaj, 1847; Organ Nafional. Gazeta
bisericeascd, politicd si literard, Red. resp. T. Cipariu, apare Tn locul Organului Lumindrii.; M.
Popa, Contributii la activitatea social-politica si literard a lui T. Cipariu, p. 339-351.

® pompiliu Teodor, Gelu Neamtu, Din istoria presei revolufionare: invatatorul poporului, (1848), in
Studii, Revista de Istorie, 1968, nr. 3, p. 435-448.

19 Arhivu pentru filologie si istorie. De T. Cipariu, Blaj I, (1867-1872); M. Popa si V. Tascu, Istoria
presei literare romanesti din Transilvania, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1980, p. 79-80, 90, 104,
113, 260.

™ Teodor Pavel, "Economul - primul periodic economic al romanilor din Transilvania®, Studia
Historia, 1967, 12, fasc. 1, p. 65-76.
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pentru a se putea vorbi de o trecere reald spre lumea moderna. lobagia trebuia
stearsa si téranul investit cu titlul de proprietar.

Se impunea folosirea unui astfel de inventar agricol si a unui alt mod de
cultivare a pamantului. Formele traditionale erau depasite. Epoca moderna urma
sa insemne intensificarea productiei agricole, dezvoltarea vechilor mestesuguri,
chiar transformarea lor in industrie de fabrica, astfel ca printr-o noua agricultura si
o0 industrie moderna sa se ajunga la o economie in care comertul sa cunoasca si el
alte trasaturi. Institutional se face putin. Statul n-a intervenit agsa cum se cuvenea,
Th masura cuvenita si sub forme eficiente.

Biserica putea sa faca acest lucru - si I-a si facut - pe o singura cale, cea a
instructiei prin intermediul scolii i al presei. Astra si-a implinit $i ea misiunea, prin
publicatii si conferinte. Revista "Economul" venea dinspre Biserica si Scoala si s-a
adresat tuturor factorilor economici si financiari, legati nemijlocit de productie si
comert. Cuprindea sfaturi pentru toti, elitd conducatoare si producéatori.

Au predominat temele de agricultura, cu toate ramurile ei. Au scris despre
industria si comertul din Regatul Romaniei si din Transilvania, despre legaturile
economice ce sunt si care vor trebui sa fie, despre economia unor tari europene.
Avea un scop de formare si popularizare, pornind de la ceea ce era la noi si in
lume, si de la ceea ce urma sa fie. Tot ceea ce se spunea era pentru prezent Si
viitor. Si venea din partea unor specialisti sau doctrinari. George Baritiu, Eugen
Brote, Dimitrie Comsa, Stefan Pop, Petre S. Aurelian si G. Stefanescu, ultimii doi,
fiind mari personalitdti din Vechiul Regat. O revistd cu un profund caracter
economic, dar care avea implicit si un mesaj politic.

In chip firesc, la Blaj avea sa aparé si o revista dedicatd invatdmantului, cu
0 viata mult mai lunga (1873 - 1914), dar cu o intrerupere de aproape sase ani
(1877 - 1882) si cu cateva modificari semnificative in titlu, determinate de
schimbarea initiatorilor si a redactorilor. Foaie scolasticd e partea din titlu ce a
ramas (cu o exceptie) neschimbata pe toata durata existentei sale. A inceput prin a
fi: Organ pedaqoglc didactic pentru scoalele romane, un adaos al foii Economul
(13 mai 1873), redactor fiind Stefan Pop, apoi ca o revista aparte (13 februarie
1876), sub redactia Iui loan Micu Moldovan.™

Dupa intreruperea amintita, revista apare, adaugandu-si vechiul titlu: Foaie
scolasticd. Organ pedagogic, sintagma literar gi stiinfific, fara a mai spune, un Iucru
de la sine inteles, ca are caracter didactic si ca e destinata scolilor romane."
Completarea titlului avea insa o semnificatie profunda, aratannd directiile pe care
avea sa le urmeze fnvatamantul. O noua denumire (din 1887), Foaie bisericeasca
Si scolasticd,'® nu avea sa-i schimbe drumul si continutul, ci doar sa sublinieze

2 Foaie scolastica. Adaus la Economul, Redactor ~ tefan Pop, Blaj, 1873 (1) - 1881 (IX).

% |bidem; De la 1/10 febr. 1876 Foaie scolastici. Organ pedagogic-didactic pentru scolile
romane.

14 Foaie scolastic si literard. Organ pedagogic, literar si stiinfific, Redactor loan Gherman, Blaj
1883 (I) - 1886 (IV). Incepand cu luna decembrie 1884 se adaugd la subtitlu si cuvantul
economic.

!5 Foaie bisericeasca si scolastica. Organ al provinciiei mitropolitane greco-catolice de la Alba-
lulia, Red. de I. Ratiu, Blaj, | (1887) - liv 1890.
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trasatura esentiald a scolii, legatura dintre Biserica si Scoalé.16 Redactorul sau,

profesorul Alexandru Uilacan, a fost si intemeietorul primei gradini botanice
romanesti de la Blaj. De la sfarsitul veacului al XIX-lea si pana la inceperea
primului razboi mondial (1899 - 1914), Foaia Scolastica devine un organ d presa al
Reuniunii Tnvatatorilor din arhidieceza de la Blaj, sub redactia lui loan Fekete
Negrutiu.*’

Continutul revistei s-a schimbat, evident, si el. Revista a tinut pasul cu
progresele inregistrate in timp de scolile de la Blaj si invatamantul european in
general, de problemele acestuia create in conditiile unui regim politic opresiv si
restrictiv. pentru nationalitdtile din monarhie, de preocuparile redactorilor si
colaboratorilor sai. Revista a cuprins articole ce insemnau o pledoarie pentru
invatamantul teoretic, cu un accent pus pe disciplinele umaniste, stiintifice si
formarea deprinderilor practice. Apararea limbii romane a fost o principala
preocupare nu numai a revistei, ci si a intregului corp profesoral. Popularizarea
cunostintelor folositoare in lumea satelor, asociata cu initierea si descriererea unor
manifestari scolare cu rol instructiv - educativ, a intrat, de asemenea, n
preocuparile Foii Scolastice de la Blaj.

Tot aici va apare si 0 alta revista, culturala si ea, prima cu un asemea profil
in spatiul roméanilor din Transilvania. S-a numit Musa Roméand. Foaie muzicald si
literara, redactata de compozitorul lacob Muresianu; a aparut in ianuarie 1888, cu
Tntreruperi in anii 1894 - 1895 si 1906 - 1907.%

lacob Muresianu a dorit ca revista lui sa fie pentru muzica ceea ce a fost
pentru limba romana Arhivu lui Timotei Cipariu. Si a reusit. El a cules si transcris
pe portativele publicate aici multe melodii din folclor, precum si productii originale,
pe teme populare, dansuri nationale, piese de salon. Menirea revistei era si de a
culege si raspandi cantarile noastre populare, de a cultiva dragostea pentru muzica
si valorile ei spirituale. A facut in acelasi timp legatura cu lumea muzicala
roméaneasca de peste munti si europeana, prin publicarea unor date biografice,
insotite de portrete, ale unor compozitori romani si straini. Tematica si grafia
revistei au fost intr-un continuu progres, invercand sa ajunga la nivelul revistelor
muzicale europene.

Secolul al XX-lea debuteaza la Blaj, imediat dupa declararea activismului
politic, sub aspectul publicisticii, prin aparitia unui periodic avand titlul Revista
politica gi literara.'® Va reflecta ultimii ani ai istoriei romanilor sub monarhia austro -
ungara (1906 - 1914). Problemele politice vor predomina, Tn consecinta, in paginile
revistei si ele vor fi tratate Tn spiritul intransigentei. Ideea de nationalitate, la
ordinea zilei in ntreg Imperiul, a fost concretizata, in paginile revistei, fiind
convertita Th aceea de romanism, aparut din ratiuni nationale. "Cu gand inélfat, cu

® Foaie bisericeasca. Organ pentru cultura religoasd a clerului si a poporului, Editatd de
Alexandru V. Crenea, 1883, anul I; 1886, anul IV.

¥ Foaie scolasticd, Organ al Reuniunii Tnvatatorilor greco - catolici din Arhidieceza gr. cat. de
Alba-lulia, Fagaras, Redactor resp. loan F. Negrutiu, Blaj, 1899 (1) - 1914 (16).

18 Musa Romana. Foaie muzicala si literara, apare o datd pe luna, proprietar si editor lacob
Muresianu.

9 1n 1906, Editor luniu Br. Hodosiu; Prim redactor Aurel Ciatd, 1909-1914, Director-Proprietar,
Editor Aurel Ciato.
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dragoste depling pentru soarta poporului romén, cu o privire duioasa ntr-un viitor
mai senin, intrdm dar si noi in luptd - se spunea in primul numar al revistei - voind
sd ludm gsi noi parte in marea opera a regenerdrii si inaintdrii neamului romanesc".

Revista s-a angajat pe drumul activismului politic, pornind de la indemnul
lui Nicolae lorga - de o perpetua actualitate pentru noi - de a deveni "un popor
model ori ne prapadim". Era si este un indemn adresat, de fapt, lumii intregi de
doua mii de ani de intreaga doctrind crestina. In ce ne priveste, schimbarile din
interior erau mult legate atunci de cele din afara. Cercul de fier se cerea rupt, si el
se va rupe in decembrie 1918.

Poticnirile - uneori din vina altora, dar si a noastra - ce au oprit acest
proces firesc, pentru o vreme, vor fi, desigur, inlaturate.

Editorul luniu D. Hodos si prim - redactorul Aurel Ciato directioneaza
revista in spiritul vremii, primind colaborari pe teme politice si literare, comentand
revistele aparute in partile roméanesti ale monarhiei, dar si in Vechiul Regat.
Atmosfera ce domnea in epoca, cu toate problemele ei politice sociale si literare,
poate fi regasita in paginile revistei, in proportii diferite fireste, dar Intotdeauna
urmarite si prezentate cu consecventa si in spiritul promis la Tnceput de drum.

Blajul a inceput sa aiba si el un ziar al sau, de fapt, al intregii spiritualitati
roméane unite din toate provinciile monarhiei, ce va primi un nume cu o profunda
semnificatie: Unirea. Foaie bisericeascd - politica. ° Era in 1891, la nceputul
anului, 3 ianuarie, in vremea mitropolitului Vancea, cand a aparut primul numar al
ziarului; atunci se pregatea memorandul ce va fi Tnaintat Tmparatului un an mai
tarziu (1892); era vremea marilor framantari politice ale roménilor pentru obtinerea
drepturilor lor nationale pe cale petitionara. De aceea mesajul ziarului era politic gi
deopotriva religios.

In primul sdu numér, se aratd ca "Ziarul are un dublu scop, céci va apara
interesele bisericii romanesti, dar si interesele intregului popor roman, intrucat
ziarul nu poate rdméane nepdsator in fafa chestiunilor politice care agitd atat de
mult poporul roman". Astfel Biserica - se subliniaza Tn continuare - a imbrdcat un
fel de caracter nafional cum nu-l afldm la alte popoare europene”.” Era un adevar
ce marca o particularitate extrem de benefica pentru natiunea roméana din
monarhia austro - ungara.

Ziarul se angaja sa dea o forma si un continut academic problemelor
politice tratate, ceea ce insemna de fapt, o directionare "sa&natoasd a clerului gi
poporului”. A fost un postulat respectat Th toata existenta sa. Conceput ca un jurnal
saptaménal, masiv pentru acea vreme, avand opt pagini, el va fi, pana la Marea
Unire, unul dintre cele mai importante periodice aparute in Transilvania pana la
1918, iar pentru romanii uniti cel mai de seama.

Unirea a fost o tribuna a spiritualitatii romanilor uniti, pusa in slujba
neamului si a Bisericii. Prim - redactor al ei va fi Vasile Hossu, viitorul episcop al
Lugojului si apoi al eparhiei de Gherla. A pastrat aproape aceeasi structura n toata

% Unirea. Foaie bisericeasca si politica. Redactor si editor dr. Vasile Hossu, Blaj, | 1891, Apare in
locul foaiei," Foaie bisericeasca si scolastica (organ al provinciei mitropolitane gr. catlice de
Alba - lulia gi Fagaras; din anul 1919).

2l Unirea, 1891, nr. 1, p. 2.
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existenta sa si a cautat sa fie - gi a fost - utila tuturor cititorilor prin toate materialele
cuprinse n paginile sale. Varietatea si actualitatea problemelor dezbatute, a stirilor
aduse si comentate faceau din ziar un "ceasornic" ce arata timpul prezent, cu
obiectivitate, si semnele viitorului, cu discernamantul realismului crestin. A fost un
oficios al Bisericii Romane Unite si al spiritualitatii sale laice, caruia "iubirea céatre
poporul nostru i-a dat nastere si de aceea - se spunea tot in primul sau numar - va
trdi sau va muri".

Ziarul Unirea a devenit, Tn noiembrie - decembrie 1918, organul de presa
al Consiliului National Roman de la Blaj. ITmpreun& cu acesta a pregatit drumul
spiritualitatii romanilor uniti spre Alba - lulia, drumul pe care de fapt, il pregatise
inca de la aparitie si si-a continuat rolul si dupd 1 Decembrie 1918. Din 1919 va
avea si un supliment, Unirea poporului. Ele se vor completa. Unirea va scrie mai
mult pe teme religioase, In timp ce suplimentul sau se va adresa, cu precadere,
credinciosilor, cu stiri si sfaturi. Amandoua vor avea un drum ascendent, pana la
sistarea lor, si se vor incadra in presa de larga circulatie. Li se vor alatura si alte
publicatii aparute la Blaj, inscrise toate Tntr-o buna traditie.

Tncepand cu 1911, cuprinzand si perioada interbelica, Blajul are o noud
revistd: "Cultura Crestind"* iar pentru trei ani (1934 - 1936) i se alaturd inca una,
ce poarta chiar numele orasului: "Blajul”, cu subtitlul "Revista lunara de culturd"*,

Sunt amandoua reviste de mare prestigiu. Reprezinta spiritualitatea
bldjana dar au si contributii valoroase, din afard, iar prin tematica si structura lor se
Tnscriu in periodicele de succes.

Ele continua o traditie in cele mai bune conditii dar sunt si dovada unei
evolutii si incadrari Tn spiritul publicatilor moderne. Sunt o tribuna activa de la care
se poarta dialoguri pe probleme majore din aria vietii spirituale, culturale, pe
diversele ei compartimente, din istoria Bisericii, a poporului roman, din istoria
universala.

Problemele de doctrina religioasa si laica, cele de invatamant, de cultura,
se regasesc n paginile acelorasi reviste impreuna cu problemele generale
nationale; reflecta epoca, prezentul in dimensiunile lui reale, privesc in si spre
viitor. Sunt angajate. Apara valorile nationale crestine si democratice. Continua o
buna traditie adaptata cerintelor lumii moderne.

Lor li se alatura, venind din veacul trecut, Calendarele si Anuarele scolare
precum si revistele elevilor. Nu ne oprim, in acest context asupra lor, spunem doar
ca tot ceea ce a aparut la Blaj, sub forma de periodice, vreme de sapte decenii,
pana la Marea Unire, si apoi inca doua decenii, pana la desfiintarea Bisericii
Romane Unite, se Tnscrie in publicistica romaneasca de avangarda.

Biserica Unita, cu scolile sale, cu oamenii sai, preoti si profesori, dau
Blajului dimensiunile unui oras cultural Tn cadrul caruia presa a fost un factor de
prima marime pus in slujba intereselor unei Biserici crestine universale ce s-a
dovedit a fi si nationala - chiar in primul rand nationala. Si acest lucru a ramas o
constantd, incepand cu primul rand al primuli ziar aparut la Blaj cu putina vreme

22 Cultura Cresting, Apare cu exceptia lunilor iulie si august, la 15 si 25 a fiecarei luni. Revistd a
Episcopiei gr. catolice din Blaj, Red. resp. dr. Alexandru Rusu si dr. lvan Colta, 1911, an |.
28 Blajul, Revista lunara de cultura, 1934-1936.
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fnainte de a izbucni revolutia de la 1848 si pana la interzicerea ultimului ziar din
vremea comunismului. Primelor sapte decenii de presa romaneasca de la Blaj,
pusa in slujba mplinirii idealului crestin si national, li se alatura anii ce au urmat n
cadrul carora presa simte si apara interesele tarii si ale crestinatatii. Comunismul le
suprima in consecinta, dar nu poate patrunde in paginile ei si influenta directiile
sale.
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STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, EPHEMERIDES, XLIII, 1, 1998

PRIMUL ROMANIST CEH: JAN URBAN JARNIK
150 DE ANI DE LA NA STERE

VICTORIA MOLDOVAN

"Una dintre lucrdrile care m-a interesat mai mult, a fost gi
este pind in ziua de azi constatarea de citd bogdtate se
bucurd limba romand, bogatate care, cu pdrere de rdu
trebuie s-0 spun, de multe ori este nesocotitd si nebdgata in
seamd chiar de acei pentru care ar trebui sd fie ca un fel de
comoara nesleitd, de ngisi romanii". J. U. Jarnik

RESUME. Le premiér chercheur tcheque d'etuderoumain e: Jan
Urban Jarnik. 150 ans de sa naissance. J. U. Jarnik - le fondateur de
I'école d'études romanes de Prague - a accordé une importance
particuliére a la langue roumaine, qu'il a introduite dans les cursus de
I'Université Charles dés 1882. A ses travaux dans les domaines du
folklore, de la lexicologie et de la traduction, s'ajoute une longue activité
de journaliste dans la presse roumaine de I'époque.

Printre prietenii deosebiti ai poporului roméan si printre promotorii limbii si
culturii roménesti un loc deosebit ocupa cehul Jan Urban Jarnik. Nascut in nord-
estul Boemiei, intr-o familie modesta, la 25 mai 1848, a facut studii universitare la
Viena intre 1870 - 1874, cu renumitul romanist Adolf Mussafia si cu slavistul Fr.
Miklosich, iar in 1875 s-a specializat la Paris cu nu mai putin celebrii: G. Paris, P.
Meyer sau A. Darmersteter. La 30 de ani era docent al aceleiagi universitati, pentru
ca la 31 de ani sa fie ales membru corespondent al Academiei Roméane. La 34 de
ani a fost numit profesor la Universitatea ceha din Praga, unde a pus bazele
catedrei de filologie romanica. Datorita lui, Tnca din 1882, la Universitatea Carolina
din Praga - care la nasterea lui Jarnik numara deja 500 de ani - s-a introdus ca
obiect de studiu, alaturi de alte limbi romanice si limba roména. Daca J. U. Jarnik
ar fi realizat doar acest lucru ar fi fost suficient pentru ca Roménia sa-i ramina
mereu profund recunoscatoare. Dar, eforturile carturarului au fost cu adevarat
neprecupetite cind era vorba despre limba roména, despre poporul si cultura
roméaneasca, acestea constituind preocuparea primordialad a vietii sale.

E interesant de urmarit cum a aparut si s-a dezvoltat aceasta pasiune. Nu
poate fi trecut cu vederea faptul ca Jarnik a fost o persoana foarte dotata pentru
limbi, cunoscind, pe linga ceha, si bineinteles germana, franceza, italiana,
maghiara, engleza, albaneza, greaca. S-ar putea presupune ca interesul pentru
roméana a aparut din perspectiva studiilor sale de specialitate Tnsa presupozitia nu
se poate sustine cu prea multe argumente, desi e cert ca Tn perioada studiilor
vieneze s-a familiarizat cu unele probleme ale romanei, dar se pare ca nu celebrii
romanisti, pe care i-a avut ca profesori la Viena sau la Paris, I-au condus spre



VICTORIA MOLDOVAN

descoperirea pasiunii pentru limba noastra, ci o cunostinta intimplatoare. De buna
seama germenii pasiunii existau, dar insesizabili, ascunsi deocamdata si imposibil
de revelat fara un ajutor din exterior. Pentru revelarea ei s-a impus, intocmai ca in
marile initieri, "o calatorie pioasd, intr-o regiune indepdartata, intr-o farg strdina, pe
un pamint nou”, unde cele mai difuze semnificatii ale vocii sale interioare sa poata
fi captate, sa se inchege astfel Incit sa-i ghideze activitatea viitoare. Asadar, putem
afirma ca la Paris, intr-o tara indepartata, straina, pe un pamint nou, lui Jarnik i se
va revela sensul viitoarei sale cariere. Urmind si mai departe pasii initierii, trebuie
sa subliniem ca revelarea nu vine de la sine: "cel care ne reveld sensul
misterioasei noastre cdlatorii interioare trebuie sa fie el insusi un strain, de alta
credinfa, de altd ras&". Pentru Jarnik, acest rol I-a jucat un bursier romén, persoana
deosebit de Tnzestrata intelectual, Constantin Georgian. Datorita lui si cu ajutorul
sau, J. U. Jarnik s-a indreptat cu hotarire spre limba roména. Dupa aceasta
intilnire semnificativa pentru Jarnik, care din perspectiva anilor poate fi definita ca
ascunzind sensul profund al unei intilniri adevarate, relatia dintre cei doi a
continuat, iar C. Georgian i-a ramas "profesor” si mai tirziu, cind, la distanta fiind,
lectiile au continuat "prin corespondenta”. Probabil ca anul 1875 a fost hotaritor
pentru devenirea ulterioara a lui Jarnik, dar, putem afirma cu toata convingerea, el
s-a dovedit benefic si profitabil indeosebi pentru cultura romana.

Dupa anul petrecut la Paris, anul urmator, in 1876, Jarnik a intreprins o
calatorie In Ardeal, la Blaj, unde spera sa-I cunoasca pe Timotei Cipariu. Intilnirea
propusa nu a fost la Tnaltimea sperantelor, Cipariu era la acea data destul de
batrin, dar nu atit batrinetea, cit mai ales surzenia sa a facut imposibila
comunicarea. Se pare, insa, ca lui Jarnik ntilnirile prielnice continuau sa-i iasa in
cale, acum deodata cu persoana canonicului loan Micu Moldovan, care se ocupa
de celebra biblioteca a latinistului blajean. Si aceasta intilnire a fost una deosebita
si fructuoasa, ntrucit materialul folcloric cules de seminaristii blajeni si oferit lui
Jarnik de I. M. Moldovan va constitui baza viitorului volum Doine si strigaturi din
Ardeal, date la ivealda de dr. loan Urban Jarnik si Andrei Barseanu, editura
Academia Roméana, Bucuresti 1885, insotit de un Glossaire des chansons
roumaines de Transylvanie redactat de Jarnik; reeditata intr-o editie populara in
1895, lucrarea le-a adus autorilor cel putin consacrarea, daca nu chiar celebritatea.
Prima lui calatorie in Ardeal I-a pus in contact cu poporul roméan si productiile sale
literare, dar nici relatiile de prietenie stabilite cu acea ocazie nu pot fi trecute cu
vederea, unele dovedindu-se deosebit de durabile.

intors la Viena, J. U. Jarnik si-a sutinut conferinta de abilitare pentru
obtinerea docentei cu o tema referitoare la importanta limbii roméane pentru studiul
celorlalte limbi romanice, pentru ca in anul 1879 sa intreprindd o noua calatorie,
mai lunga, dar de data aceasta nu numai in zona romaneasca a imperiului, ci mai
ales In Roméania proaspat independenta. Acesta e momentul in care Jarnik intra in
contact cu tot ce avea cultura romaneasca mai bun; momentul era din nou propice
strainului care avea sa-i cunoasca pe Titu Maiorescu, Vasile Alecsandri, B. P.
Hasdeu, M. Eminescu, |. L. Caragiale, I. Slavici, Al. Odobescu, J. Negruzzi, P.
Ispirescu si lista ar trebui sa continue cu aproape toate numele importante pentru
cultura roméana. Regretul, exprimat undeva de catre Jarnik de a nu fi vizitat cu acea
ocazie si lasul, se leaga de pierderea unui bun prilej de a-I intilni pe lon Creanga,
singurul dintre clasici pe care nu I-a cunoscut personal. Cu prilejul acestei vizite a
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devenit membru corespondent al tinerei Academii Roméne, care a luat initiativa
publicarii Doinelor. In urma célatoriei, ca urmare fireasca a ei, cit timp a mai
functionat la universitatea vieneza, deseori gi-a tinut conferintele in roméana.

In 1882, trecind la Universitatea de la Praga, a profitat pentru a introduce
limba roména in programul acestei universitati, asa ca de la acea data roméana a
mai cistigat o universitate, pe linga cele de la Budapesta, Viena, Torino. Legaturile
cu Romania au fost permanente, chiar daca vizitele au fost mai rare. Urmatoarea
ocazie a aparut in 1911, cind a participat, ca invitat de onoare, la manifestarile
prilejuite de aniversarea a 50 de ani de la infiintarea Universitatii din lasi si de
asemenea la manifestarile ASTREI. In conditii istorice schimbate, n climatul de
speranta renascuta dupa primul razboi mondial, cu toate onorurile cuvenite unui
bun prieten, a fost intimpinat si la ultima sa vizita - efectuata in compania fiului sau
Hertvik, tot romanist, dar la Brno - cea din 1919, cind Academia Romana l-a primit
n rindul membrilor sadi de onoare cu motivarea "pentru serviciile aduse limbii
romane gi pentru dragostea neclintitd fafd de neamul roménesc". Din cauza virstei
fnaintate si mai ales a sanatatii subrejite deja, n-a mai putut onora invitatia lui Sextil
Puscariu de a participa la un alt eveniment remarcabil si indelung asteptat de
cultura romana, inaugurarea Universitatii din Cluj, care a avut loc in 1920.

in cele patru decenii de activitate dedicata limbii romane, s-a remarcat ca
folclorist prin dezbaterea unor probleme teoretice ale folcloristicii, prin sugestii
pentru diferite tipuri de lucrari si instrumente de lucru nesesare domeniului si mai
cu seama prin sistemul de clasificare folosit in Doine, mentionat in Dicfionarul
folcloristilor ca "una din cele mai interesante clasificari din istoria editdrii liricii
populare roménesti". Ca lingvist , a avut realizari notabile in domeniul lexicului: a
acceptat s& colaboreze la stringerea materialului pentru dictionarul initiat de
Academie, in perioada Philippide; a lucrat la indicele dictionarelor Iui Fr. Diez gi
Cihak; a realizat glosarul Doinelor. Amanunte despre interesul si pasiunea pentru
lexicul limbii roméne ofera autorul Tnsusi intr-o scrisoare adresata lui A.P. Banut:
"Chiar de la Thceput ma simteam atras de farmecul nespus al limbii poporului
roman cu tot amestecul cuvintelor de obirsie straina, ba mi se pare, si n-am
pregetat s-0 spun aievea, ca tocmai imprejurarii acesteia limba romana datoreste
vlaga si varietatea sa cea din cale afara de mare. D-ta vei fi auzit si citit cum ca la
niste popoare din cele mai mari se pretuieste foarte mult amestecul de singe, ce
avuse loc intre doua neamuri cu totul deosebite. Nu s-ar putea crede ca si limbilor
le prieste cit se poate de bine un cutare amestec, aducindu-i aceasta bogatie si
varietate ce am aflat-o in limba romana" (I. U. Jarnik, Corespondenta, I, 1980,
p. 22). Ca publicist , are un numar impresionant de articole Tn cele mai diferite
publicatii roméanesti. A fost colaborator permanent al tuturor ziarelor roménesti din
Ardeal si Bucovina nca Tnainte de marea unire: Gazeta Transilvaniei din Brasov,
Tribuna de la Sibiu, Familia de la Oradea, Romanul de la Arad, Glasul Bucovinei
de la Cernauti si multe altele au publicat articolele sale dintre care unele faceau
serviciul de informare si familiarizare a publicului roméanesc cu noutatile pragheze;
as da un singur exemplu, toate aceste reviste au reflectat desfasurarea expozitiei
din 1891 de la Praga, vizitata si de un grup de roméani ardeleni. Dar ar fi cel putin
inexact sa credem ca doar aceste reviste au beneficiat de aportul sau, pentru ca el
a fost colaborator al ntregii prese din Roméania, fiindu-i deschise paginile
prestigioaselor Convorbiri literare, lon Creangd, Fat Frumos etc. Ca dasc al, Jarnik
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a contribuit la promovarea limbii si culturii noastre in prestigioasa Universitate
pragheza, ca si in alte centre culturale cehe. A facut si demersul necesar
cunoasterii literaturii cehe Tn Romania, astfel ca trebuie semnalata si postura sa de
traduc ator, iar dintre traduceri se impune amintitd Bunica de Bozena Nemcova.

Despre activitatea de "roméanist” a lui J. U. Jarnik e greu sa se vorbeasca
fara a apela la componenta umana, afectiva a personalitatii sale. Relatiile lui au
vizat, in egala masura, colegii, personalitatile remarcabile ale culturii, ca $i oamenii
simpli, pe care nu i-a ocolit, dimpotriva, i-a cautat, dorind sa intre Th contact cu ei.
Cum altfel s-ar putea explica afectiunea deosebita aratatd soldatilor ardeleni, multi
raniti, gazduiti de spitalele pragheze in timpul primului razboi mondial. Acesti
necdjiti ardeleni, raniti si straini, au gasit alinare sufleteasca, ajutor moral si sprijin
efectiv in profesorul Jarnik; el i-a vizitat sistematic si s-a induiosat sincer de starea
de Tnapoiere culturalad in care au fost tinuti; foarte surprins sa constate ca erau
analfabeti intr-o perioada cind n tarile cehe fenomenul fusese eradicat de multa
vreme, le scria scrisori acasa sau li le descifra pe cele primite de acasa. A
organizat chiar cursuri de "alfabetizare" si diferite alte ntilniri pentru acesti ostasi;
n-a pregetat sa petreaca Impreuna cu ei sarbatorile pentru a le aduce mingiiere si
speranta in sufletele greu incercate de razboi. Multe dintre scrisorile adresate mai
tirziu batrinului profesor de catre fostii raniti sint graitoare, dezvaluind caracterul si
sufletul sdu deosebit.

Atasamentul profesorului praghez fatd de tara noastra iese din limitele
impuse de obligatiile universitare, deoarece a trait alaturi de roméani toate
momentele, bune sau rele, la care istoria i-a facut partasi. A fost alaturi de tinerii
Vienei la aniversarea "Romaniei june", ca si de romanii care sarbatoreau
Universitatea din lagi sau societatea ASTRA, a inteles sa doneze bani pentru
bustul lui Creanga, sau sa tina conferinte la Ateneul Roman, iar sumele rezultate
sa intre in contul orfanilor de razboi. Sint doar citeva dintre gesturile care vin sa
completeze portretul moral al unui mare prieten al limbii si poporului nostru. Din
fericire - lucru care se intimpla destul de rar - prietenii nu i-au ramas datori.
Contemporanii sai au stiut sa-i aprecieze, chiar in timpul vietii si la justa valoare,
contributia remarcabild adusa la cunoasterea limbii si culturii roménesti in afara
granitelor tarii.
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"INDRUMAREA LITERATURII": 1947-1989

CSEKE PETER

ABSTRACT. This article describes how the activity called officially
‘guidance of literature' — distinct from state censorship-affected Hungarian-
language literature in Romania between 1947 and 1989. Using a wide
range of sources, including journal articles, speeches, unpublished
manuscripts and memaoirs, it depicts the game of'tighten—loosen' played
by Romanian communist authorities. This entailed a period of political
pluralism and literary autonomy in the aftermath of the war, totalitarianism
from 1947 until Stalin's death, a period of concessions made to the ethnic
Hungarian intelligentsia (starting with 1956), and finally an era of self—
censorship (after 1968) when Hungarian writers in Romania developed
the 'principle of the double connection.'

The author investigates the interplay of motivations that made
Hungarian writers conform to the directions received from party officials.
He suggests that while some were inspired by a genuine agreement with
leftist ideology or party discipline, and others by careerism, fear and
coercion were more significant motivators for the majority of authors. This
combined with a general sense that conformity, however distasteful,
served to protect the community from potentially more serious repression.

The latter motivation, concludes the author, suggests that the
genuinely valuable literary works of the Hungarian minority culture under
communism were not the fruits of dialogue and cooperation with the
authorities, but the result of individual and collective sacrifices.

in perioada comunistd — de tristd amintire pentru multi — s-a intimplat ca in
jurul unor manuscrise interesante pentru istoria literara sa se creeze un "roman de
sertar" mai palpitant chiar decét creatia originald. Ceea ce fara indoiala este in legatura
cu aplicarea deosebit de "eficientd" a indrumarrii literaturii (si a presei) de catre partid.

Prin aceasta anticipare as vrea doar sa semnalez ca istoria literard a unei
epoci nu se caracterizeaza doar prin operele publicate, ci prin calvarul manuscriselor
mutilate aparute sau ramase in sertar. Asadar, despre functionarea literaturii ca
institutie numai atunci putem sa ne formam o imagine clara, daca luam in considerare
amestecul incompetent al puterii din totdeauna, care frineaza dinamica proprie a
literaturii si lezeaza autonomia ei interna. In cazul nostru: prin rolul de subordonare de
catre dictatura statului-partid a sferei literare propriilor sale tendinte ideologice; prin
manipularea criticii literare; prin mentinerea pre- si postcenzurii, prin influenta
autocenzurii create de frica permanenta in cei care si-au asumat rolul de Thdrumator
subaltern la diferitele nivele ale ierarhiei puterii.
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Una din schimbarile de baza de dupa cotitura din 1989 este chiar prabusirea
mecanismului dirijarii literaturii si presei de catre statul-partid, recistigarea autonomiei
literaturii, constituirea sistemului institutional al presei libere. S-a inceput explorarea cu
tendinta exhaustivitatii a mostenirilor l1asate de scriitori, deschiderea mecanismelor de
functionare a structurilor statului de drept. Numarul sporit al memoriilor, care privesc cu
sinceritate Tn fata intimplarile din trecutul apropiat - mai ales daca autorii nu tind spre
autojustificare, ci prezinta fortele care fac sa functioneze mecanismul puterii si rolul lor
propriu in cadrul acestora - fac posibila de acum analiza substratului dirijarii de catre
partid a literaturii si a presei. In aceasta perioadd, care urgenteaza schimbarea de
conceptie, nu pot fi aminate analizele de acest fel, caci experienta istorica arata ca un
fenomen sau chiar cite o perioada condamnate la uitare nu devin trecut decit dupa ce
au fost descrise.

Altfel revin mereu — dupa cum ne-a avertizat lllyés Gyula — ca si intunericul
dinaintea creatiei.

Scriitor, critic, redactor sef, "Indrumator al literaturii* (care 1si asuma un rol la
diversele niveluri ale ierarhiei puterii), cu totii au fost robi si totodata victime ale
functionarii regimului. Bineinteles, nu in aceeasi masura. Caci scriitorul — chiar daca si-
a asumat cu buna credinta sau disciplina de partid satisfacerea agteptarilor formulate la
nivel central — "a trait" altfel indeplinirea "prevederilor" decit "indrumatorul de literatura”,
aflat in apropierea virfului puterii, care practica cea mai neinduratoare tragere la
raspundere — primejduind in anumite cazuri chiar existenta fizica a scriitorului. Numai
ca rolurile nu totdeauna s-au detagat unele de altele. Criticul a fost promovat drept
redactor-sef, redactorul-sef a fost totodata prozator sau poet si au fost si cazuri in care
functionarului superior de partid cu aspiratii de scriitor sa i se incredinteze rolul de
"Indrumator literar" la cel mai mare nivel.

In vara anului 1956, in prezenta lui Fazekas Janos si a altora care reprezentau
conducerea centrala de partid, s-a organizat o consfatuire cu scriitori, artisti si
intelectuali de seama din Cluj. Astazi, cunoscind deja preistoria revolutiei maghiare din
1956, nu mai este ndoielnic scopul conducerii romane de partid: dezarmarea
intelectualitatii maghiare, care traia in centrul Transilvaniei. $i Horvéath Istvan a pregatit
o interventie al carui manuscris a ramas n mostenirea pe care a lasat-o scriitorul.
Citam din aceasta:

"Cine dirijeaza literatura maghiara din tara noastra, Clujul sau Targu-Muresul?
[...] Tovarasul Fazekas a declarat ca nici Clujul, nici Tirgu-Muresul, ci Bucurestiul,
conducerea partidului central dirijeaza literatura. Nu stiu cum s-a gindit tovarasul
Fazekas. Daca s-a gindit asa cum Lenin I-a dirijat pe Gorki, foarte bine s-a gindit, dar
trebuie [...] s-0 spun: in practica eu am constatat mai putin dirijarea leninista. Am
constatat mai ales altceva. [...]

in fata redactorului-gef sta de cele mai multe ori problema politicd la zi, in
schimb scriitorul gindeste in plan literar si niciodata nu descrie probleme seci, ci
destine, lumineaza dinauntru problema si, daca este deviat de la ceea ce tocmai il
preocupa, poate aluneca cu usurinta pe terenul schematismului sau al altui ism.

Au existat asemenea alunecari, o stiu din experienta proprie. O asemenea
indrumare poate fi buna pentru un scrib, dar nu pentru omul creator si trebuie sa spun
deschis ca unii lideri de partid prefera scribul — care la orice da din cap aprobativ —
scriitorului, care gindeste cu propria lui minte. Exista si critici care se complac in rolul
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indrumatorului scriitorilor, $i nu oricum, ci sustinind ca afirmatiile sale sint ale partidului
si pe lingd bunavointa partidului el poate avea putere. 1l aduc drept exemplu pe
Robotos Imre si romanul meu «Contele Csali». Romanul a fost tradus in limba romana
si sirba, editura a incheiat cu mine doua contracte (bineinteles, pe baza opiniilor mai
multor lectori). Robotos Imre, pentru a-si dovedi partinitatea dupa «demascarea
devierii de dreapta» a scriitorilor din Ungaria (despre care in cele din urma a iesit la
iveald ca nici nu era deviere) — pe baza unei motivatii deloc stiintifice — s-a straduit sa
faca praf romanul si autorul si in urma acestei critici ESPLA [Editura de Stat pentru
Literatura si Arta] a oprit publicarea. Mai multi critici clujeni au avut cu totul altd parere
decit Robotos, dar au spus: acum atmosfera politica nu permite sa intram in disputa cu
el, trebuie sa agteptam. De ce? [...]

Trebuie sa atrag atentia partidului asupra unui alt fenomen daunator Tn
dirijarea literaturii, care se manifesta nu numai in atitudinea lui Robotos, ci si a altor
redactori. Acesta consta n trairea marxismului la modul idealist. Ce nteleg prin asta?
Comportamentul acelor critici si esteticieni, care nu privesc lumea in conformitate cu
realitatea factuald, ci cu lecturile lor marxiste, si gindesc astfel: «in baza cunostintelor
mele marxiste In etapa actuala de dezvoltare lumea trebuie sa fie asa.» Dar realitatea
poate fi, si Tn multe privinte chiar este, cu totul altfel decit o determina consgtiinta lor
bazindu-se pe cartile stiintifice citite. lar apoi ei vor sa impuna aceasta conceptie
deformanta scriitorului, care cunoaste mai bine decit ei viata."*

Cind a aparut volumul de memorii al lui Tompa Istvan intitulat "Cum s-a putut
TntTmQIa?"z, am luat cartea in mina cu interesul lacom: poate voi afla din ea ce s-a
intimplat de fapt la conferinta respectiva? Cunoscind intimplarile care au dus la
excluderea scriitorului Szabédi din partid, iar mai apoi la sinele din Someseni, am trait
in credinta ca, in calitate de secretar regional de propaganda, autorul a fost prezent la
conferinta mentionata. Conform amintirilor sale, in vara anului 1956, Tompa mai lucra
la Bucuresti in ministerul de finante si abia din 9 octombrie a fost numit secretar
regional de nationalitate maghiara, in prezenta Ilui Miron Constantinescu, Fazekas
Janos si Leonte Rautu. Deci ei sint aceia — in cartea sa Tompa se refera de mai multe
ori la ei — care, In anii 1956 si 1958, au primit insarcinarea "sa faca ordine" in literatura
maghiara din Roménia. Desigur, incepind cu toamna anului 1956, si lui Tompa i-a
revenit o buna parte din aceste sarcini. Caci "In regiune el este «stapinul» de cel mai
fnalt rang al revistelor literare si al vietii publice literare". El, respectiv subalternii lui
citesc, "paralel cu cenzura de stat botezatd «directia presei», gpalturile gazetelor,
permit sau interzic publicarea productiei «originale». Ei joaca, deci, rolul cel mai
antipatic al «indrumérii literare». In acelasi timp, la el alearga sa ceara ajutor redactorii
sefi ai presei literare Impotriva abuzurilor si a interdictiilor, considerate nejustificate, ale
cenzurii de stat, ale «directiei presei». Adeseori cu succes. Tompa Istvan considera ca
el, ca reprezentant al conducerii politice locale, trebuie sa dovedeasca mai multa
intelegere, o vedere mai larga fata de autori. Astfel el este in legatura relativ strinsa,
cordiald, cu redactorii sefi si cu ceilalti colaboratori.”

! Horvath Istvan, Cuvintare n vara anului 1956 la sedinfa de partid a intelectualilor din Cluj,
in prezenfa secretarilor CC al PCR. Patru pagini - scrise cu creionul - din mostenirea
|3sata de Horvath Istvan.

2 Tompa Istvan, Hogyan torténhetett? [Cum s-a putut intimpla?], Editura Dacia. Cluj. 1995.

% |dem, Op.cit. 197.
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Cu siguranta, agsa cum s-a intimplat si cu Gall Erné, care in toamna lui 1956 a
initiat relansarea revistei "Korunk" si pe care puterea centrala, slujita si de Tompa
Istvan, l-a numit redactor-sef. Dupa patru decenii Gall Erné Tsi aminteste astfel de
starile schizoide de atunci: "Imi aduc aminte cum ne-am indemnat un timp pe noi
fngine sa acceptam inacceptabilul, si cum am Tnabusit Th noi indoiala, argumentele
ratiunii sanatoase. In schizofrenia noastrd, am spus si am scris altceva decit ceea ce
am simtit si am gindit n sinea noastra, in adincul eului nostru. Am cedat timp destul de
indelungat halucinatiilor de grup: am sesizat ceea ce in realitate nu exista. Am devenit
iluzionistii autosugestiei; am fost manipulati, si am manipulat si noi. Nu Tn ultimul rind
pe noi ingine. Atunci inca nu puteam citi cartea lui Orwell, pe care autorul englez a
incheiat-o 1n 1947. Cu patruzeci de ani mai tirziu in descrierea «ginduri duble» ne-am
putut recunoaste, uluiti, pe noi Tnsine, cei care in anii patruzeci—cincizeci am fost robi ai
«dublei gindiri». «A sti si a nu sti, a fi constient de intregul adevar, si a spune intre timp
minciuni cu grija redactate — scrie Orwell — a fi in acelasi timp in posesia a doua opinii
care se exclud reciproc, stiind ca ele se contrazic si crezind totusi in amindoua, a
aplica logica impotriva logicii, a respinge conceptul moralei si a tine totusi la ea, a
crede ca democratia nici nu poate exista, in timp ce Partidul este paznicul democratiei,
a uita ceva ce trebuie uitat pentru a evoca acel ceva cind este nevoie de el si apoi a-I
uita din nou, a utiliza acea metoda impotriva metodei insasi — aceasta a fost cea mai
mare viclenie: a provoca congtient incongtienta, pentru ca apoi sa uiti de autohipnoza
savirgita. Chiar pentru intelegerea dublei gindiri a fost necesara aplicarea dublei
gindiri». Citind mai pe larg aceasta caracterizare genialda / inspaimintatoare se
constientizeaza clar si Tn minte cit timp am ramas robi si victime acestei gindiri si
morale duble, respectiv ale anumitor elemente ale celor doua, chiar si dupa ce am
crezut c& ne-am eliberat de ele".*

Asa cum dictatura si-a bazat existenta pe frica stirnita si prin autosugestie, tot
acesteia isi datoreaza eficienta si dirijarea de catre partid a presei si literaturii.
Bineinteles nu totdeauna a fost "atmosfera politicd" de o asemenea natura incit
mecanismul "sa fi putut functiona la punctul culminant". Datorita evenimentelor politice
mondiale sau externe, citeodata "trebuiau slabite suruburile". Cu un cuvint: conform
metodelor politice din Balcani si in aceasta corelatie s-a valorificat principiul "stringe —
slobozeste". Etapa care incepe din toamna anului 1944 si tine pina la incheierea
tratatului de pace de la Paris, de exemplu, este perioada pluralismului politic si literar,
etapa constituirii sistemului de institutii, care dovedesc autonomia literaturii (redactii,
edituri, Uniunea Scriitorilor Maghiari din Roméania etc.); urmeaza de pe la mijlocul
anului 1947 si pina la moartea lui Stalin (1953) anii lichidarii pluralismului si ai
dezvoltarii totalitarismului; in timp ce in alte parti se poate sesiza o stagnare tranzitorie
in aceasta privinta, in Roméania continua "ascutirea" luptei de clasa, disparitia elitei
intelectuale (mai ales a celei minoritare); din vara anului 1956 (sub efectul vintului
prevestitor al revolutiei maghiare din 1956) pina in vara anului 1957 urmeaza concesii
temporare: pot fi lansate, respectiv relansate gazete importante (Napsugar, NyIrK,
Korunk); in acelagi timp Tncepe si reglementarea conturilor cu intelectualitatea
maghiara din Romania, care dureaza pina in 1965; intre anii 1965 si 1968 se face

4 Gall Emns, Az Ujraindulas elézményei [Antecedentele relansarii], in: G.E.: "Szamvetés"
[Fata-n fata cu trecutul ]. Komp - Press. - Asociatia de prietenie Korunk. Cluj, 1995. 21.
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simtita treptat o deschidere spirituald, slabirea cenzurii, dar dupa ce Sectia Critica a
Uniunii Scriitorilor Maghiari anunta Tn iunie 1968 principiul dublei legaturi a literaturii
maghiare minoritare, incepe in Romania un val de "proteste” (nu din partea scriitorilor,
ci a tovarasilor carora puterea "le-a dat cuvintul"); dupa incetarea acestui val pot sa ia
nastere noi institutii minoritare, si dintre temele tabu ale cenzurii, autocunoasterea
minoritara capata temporar "drept de cetatenie”, cel putin referitor la trecut; urmeaza
prima, iar apoi a doua mini-revolutie culturald (1971, respectiv 1974); mai tirziu este
desfiintatd cenzura (1977), ceea ce nu a schimbat prea mult imaginea Romaniei in
lume, dar prin institutionalizarea autocenzurii a introdus restrictii spirituale cu atit mai
draconice; aceste masuri — constringeri nu au facut decit sa sporeasca incepind cu
1985, cind sotia dictatorului "a luat in mina" "indrumarea” culturii.

Stim din studiul intitulat "Un_an in revista Utunk a lui Gaal Gabor", scris de
Tordai Zador’, ca aceasta publicatie literara bilunara din Cluj, lansata in iunie 1946, a
evocat initial spiritul frontului popular de la "Korunk" si de la "Helikon"; gazeta "Utunk"
s-a caracterizat timp de un an intreg prin deschidere, pluralism, toleranta; reflexul
intolerantei sectare apare numai ca un fenomen periferic, pentru ca in vara anului 1947
s& devina dominant, apoi exclusiv".?

Ce se ascundea dedesubtul conversiunii, a schimbarii la fata a revistei Uniunii
Scriitorilor redactatd de Gaal Gabor? Conform observatiei lui Toth Sandor, care
comenteaza si continua linia de gindire din studiul lui Tordai Z&dor, pentru Partidul
Comunist Roméan, etapa tactica in care mai era loc pentru linia "uniunii populare" a
Uniunii Populare Maghiare, in primavara anului 1947 era deja depasitd. Apartineau
deja trecutului ratificarea tratatului de pace, alegerile parlamentare (la care succesele
listelor speciale ale aliantei UPM au fost prea greu de suportat pentru PCR), iar cind pe
ordinea de zi s-a pus lichidarea partidelor burgheze rivale (si exproprierea politicii lor
nationaliste) — aliatul minoritar a devenit pentru PCR o povara. A proclamat, deci — prin
al treilea demnitar n ierarhia partidului, Vasile Luca (nascut Luka Laszld, caruia in
cursul marilor epurari i va veni rindul abia Th 1952) — lupta impotriva "unitatii maghiare
neprincipiale”, impunind aplicarea stricta a criteriului de clasa (si) pe linia maghiara. Si
a eliminat din conducerea la toate nivelurile a UPM pe functionarii straini clasei (adica
pe cei care nu sint comunisti sau nu colaboreaza cu comunistii). In acest fel s-a distrus
intregul colectiv de la "Utunk". (Doi ani mai tirziu, pe tema procesului Rajk, a venit si
rindul conducatorilor comunisti ai UPM — Balogh Edgar, Cségor Lajos, Demeter Janos,
Jordaky Lajos, Kurkd Gyarfas, Méliusz Jozsef au petrecut ani intregi in inchisoare — iar
de atunci pina la «autolichidarea» din 1953 UPM nu a mai avut, de fapt, nici un roI.)"7

In aceeasi scriere, T6th Sandor atrage atentia celor vor sa se orienteze printre
complicatele corelatii ale epocii, ca Tmpotriva lui Gaal Gébor, intors in toamna anului
1945 din Occident, unde fusese prizonier de razboi mai bine de un an, centrala de la
Bucuresti a partidului va Tncepe o urmarire. Pe baza experientei negative traite

® Tordai zador, Egy év Gaal Gabor-i Utunk [Un an al revistei Utunk sub Gaal Gabor], in:
Redactarea lui Gaal Gabor 1929-1940. Selectat si alcatuit de Tordai Zador si Téth
Sandor. Editura Magvets. Budapesta, 1976. 187—-197.
® Vezi: Téth Sandor: Gaal Gabor nehéz 6rokségérdl - Il [Mostenirea grea a lui Gaal Gabor -
I1.], Korunk. 11. 1991. 1418-1427.
" Idem, Ibidem.
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personal — pe vremea cind se incearca si folosirea lui Téth Sandor ca unealta
impotriva lui Gadl! — si a unei analize ample in legatura cu aceasta, monograful lui
Gaal si al revistei "Korunk" ajunge la concluzia ca in calea celor care au initiat
urmarirea nici nu a stat persoana lui Gadl, ci insasi revista "Korunk". Nu au dorit sa-si
asume revista "Korunk" drept traditie, deci trebuia afirmat si dovedit ca nu este demna
de asa ceva. Trebuie excomunicata. Strategii bucuresteni, care gindeau deja anticipat
n categoriile nationale roméne au ajuns la aceasta concluzie, pentru ca din traditia de
stinga destul de saraca a culturii romane lipsea cu desavarsire o revista care sa aiba
formatul si performanta intelectuald comparabile cu "Korunk". Socoteau ca este penibil
si inacceptabil ca cea mai insemnata traditie culturald roména de stinga sa fie o
performanta spirituald care este parte organica nu a culturii nationale roméne, ci a celei
maghiare".®

Despre toate acestea abia acum poate sa vorbeasca Téth Sandor, in cea
de-a treia serie a revistei "Korunk", in acel numar in care se regindeste rolul pe care I-a
avut si 7l are revista in "orientarea de stinga".’

Numai ca — spre a-si dovedi vigilenta — Gaéal Gabor, din persecutat devine
persecutor literar si, incepind cu toamna anului 1947, de sub pana lui ies texte — ordine
de zi literare — care prin efectul lor nemijlocit scot pentru decenii din predarea in scoli a
istoriei literaturii clasici maghiari, scot literatura maghiara contemporana din albia ei
fireasca, ofera "mina de ajutor" pentru distrugerea unor cariere scriitoricesti
promitatoare si argumente pentru reducerea la tacere a celor ajunsgi in etapa lor
creatoare de sinteze.

To6th Sandor accepta comparatia pertinenta a poetului Székely Janos, conform
careia, prin activitatea sa de politician al literaturii, Gaal a facut sa functioneze aceeasi
moara care l-a macinat si pe el dar adauga: a fost constrins prin presiuni morale si
de alta natura. Prin urmare: atunci cind judeca textele lui Gaal aparute dupa 1946,
cercetatorul nu trebuie sa uite ca acestea "indica in primul rind perioada in care au fost
scrise, ele fiind importante documente de epoca. Daca cercetatorul de azi le utilizeaza
bine, poate reconstitui cu ajutorul lor ce anume voia puterea omnipotenta si modul in
care Tsi impunea vointa"."!

Daca procedam astfel atunci ne apare si mai clar care era "boala organica" de
care suferea critica comunista de stinga: manipularea. Sa ne aducem aminte de
perioada dogmatica precedenta a lui Gadl, cind, cu un an Tnainte de congresul de la
Harcov al scriitorilor proletari, in vechiul "Korunk" el reclama "realismul socialist"
dezvoltat din conceptul de "literatura reald" ca fiind singura maniera izbavitoare de a
vedea literatura. Intoleranta ideologica a provocat si atunci, si dupa 1947, ingustarea
nefireasca a literaturii gi artei ca forma de constiintd si confundarea lor cu alte forme de
constiinta. Numai punctul de plecare era diferit: la cumpana anilor treizeci mesianismul
revolutionar, iar in atmosfera razboiului rece de dupa al doilea razboi mondial
intensificarea pina la paroxism a fricii manipulate si autogenerate.

& |dem.
° Revista Korunk, 3. 1991.
10 5zékely Janos, Talalkozas G.G.-vel [Intilnire cu G.G.], in: Sz. J.: A mitosz értelme [Sensul
mitului], Bucuresti, 1985, 25-34.
' T6th Sandor, Op. cit. 1426.
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In mostenirea lasatd de Horvath Istvan au rdmas mai multe insemndri si
documente care dovedesc ca, incepind cu anul 1948, si scriitorii trebuiau sa lucreze in
mod "planificat". Asztalos Istvan, de exemplu, "raporteaza" la 18 mai 1948 "celulei
scriitorilor si artistilor din Cluj a Partidului Muncitoresc Roman, ca pina la sfirsitul anului
n curs intentioneaza sa realizeze urmatorul “program literar de lucru™: 1. in fiecare luna
scrie 0 piesa intr-un act pentru amatorii de la orase si sate; 2. participa — tot cu o piesa
de teatru — la concursul literar al Uniunii Populare Maghiare; 3. va fi prezent cu un
roman la concursul Republicii Populare; 4. din doua in doua saptamini va prezenta
articole sau nuvele pentru diferite reviste; 5. va face vizite la constructorii voluntari ai
csii ferate Salva-Viseu si va folosi aceste experiente pentru scrierea unui roman".*

in legatura cu manuscrisele la care lucreaza si cu proiectele sale literare,
Horvéth Istvan declara la inceputul anului urmator:

"Termin acum primul meu roman a carui tema este situatia satului Th conditiile
ascutirii luptei de clasa si prezentarea rolului conducator al partidului Tn aceasta lupta.
Voi elimina deficientele semnalate de lectori.

in aprilie voi preda Editurii Tineretului un manuscris gata pentru tipar
cuprinzind povestiri cu animale.

Pentru acest an am in proiect un roman pe tema industriei. Pentru adunarea
materialului am petrecut mai mult de o saptamina in fabrica de gips da la Aghires; si
dupa ce voi termina primul meu roman, intentionez sa-mi petrec toata luna aprilie in
uzind. Tema urmatorului meu roman este viata unui fost muncitor, devenit directorul
aceleiasi uzine in care gi-a inceput ucenicia. [...]

In afara de toate acestea scriu si poezii, din care am de gind sa alcatuiesc n
acest an un volum. Dar am sentimentul ca toata aceasta munca a mea inseamna prea
putin fata de cerintele poporului nostru muncitor gi fata de sprijinul acordat de partid gi
guvern..."

Romanul amintit apare Th 1950 sub titlul "Térik a parlagot" [Brazda peste
haturi], la fel si volumul "A szirke kos" [Berbecul brumariu] continind povestirile despre
animale, iar volumul intitulat "Bomlik a rtigy" [Versuri alese] contine poeziile.

Este caracteristic pentru "indrumarea literara" din epoca faptul ca la 18
decembrie 1958 organizatia de baza a filialei din Cluj a Uniunii Scriitorilor ia in
considerare citi scriitori cu cite creatii au participat ih anul respectiv la "construirea
socialismului”. Se constata ca "in ceea ce priveste nivelul artistic se observa in poezie
0 dezvoltare serioasad”, caci "poetii nostri luptd in mod congtient Tmpotriva tuturor
influentelor burgheze", ba chiar — horribile dictu! — impotriva verbalismului proletcultist".

Exista, Tnsa, probleme in ce priveste alegerea temelor. Caci este adevarat ca
ating o gama larga, dar foarte multe domenii importante sint doar "atinse", si astfel cele
69 de poezii luate In considerare nu redau pe deplin armonia evolutiei noastre
socialiste [...]". Din diviziunea tematica reiese — continua darea de seama —, ca "putine
poezii se ocupa de industrie, de marile constructii, de transformarea socialista a
agriculturii si de revolutia culturala”; o problema si mai mare este ca nu se manifesta

12 Asztalos Istvan, Partidul Muncitoresc Roman "Celula scriitorilor si artigtilor din Cluj". O
singura pagina batuta la masina din mostenirea lasata de Horvath Istvan.
O singura pagina batuta la masina din mostenirea lasatd de Horvath Istvan - fara fitlu si
datad. Prima propozitie este: "A fost o vreme cind, copil sarac fiind, in lipsa hirtiei Tmi
scriam gindurile pe coarnele vacii".
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indeajuns iubirea adinca si fierbinte fata de partid. De altfel, Th raport cu cei 16 poeti Tn
cauza, 69 de poezii pe an inseamna prea putin. De asta data, redactorii raportului 1l
"lartd pe Szabédi Laszl6 — avind in vedere ca este ocupat cu altceva —, dar, de
exemplu, tacerea tinarului Kanyadi Sandor (impreuna cu cea a lui Létay Lajos!) o
considera nejustificabila.™*

Abia trec patru-cinci ani si "tacerea" nu mai este socotita ca un pacat care
poate fi iertat, iar "concesiile facute ideologiilor straine" trebuie reprimate. Dupa cel
de-al XX-lea congres al partidului sovietic, "scriitorii cuceresc posibilitatea exprimarii
mai libere a opiniilor, dar reprezentantu puterii fac tot posibilul ca sa reduca in
continuare la ticere vocile critice".® Politica duplicitard a puterii reiese clar la iveald
numai la cumpana anilor 1956-1957: se fac unele concesii pentru cistigarea
intelectualitatii (sint lansate reviste noi, care sint si azi indispensabile), dar in acelasi
timp, sub titlul * ‘organizare nationalista contrarevolutionara", sint deportati si intemnitati
rind pe rind scriitori, redactori, profesori universitari si studenti.

Ce face (poate sa faca) Tn aceasta perioada functionarul superior de partid,
care datoreaza vintului prevestitor al revolutiei maghiare din 1956 faptul ca este
rechemat de la Bucuresti si ales in centrul Ardealului ca secretar regional, care
indeplineste si rolul “Indrumatorului literar*? “"Nu se stie nici macar aproximativ citi
oameni au fost arestati in saptaminile, lunile respective si nici cine anume erau ei. C&ci
despre aceste actiuni nu se spunea nimic in biroul regional, $i nici un an mai tirziu in
legatura cu lichidarea rezistentei armate din Carpatii Apuseni, despre care se afirmase
ca era a Garzii de fier. [...] Adevarul este — citim in memoriile lui Tompa Istvan, scrise
la persoana a treia, - ca el nici nu s-a interesat, nici nu s-a straduit sa afle ce se
intimpla in acele ascunzisuri ale puterii. Fiindca a fost mai comod. A acceptat fara sa
protesteze «diviziunea muncii» oferitd in mod tacit. El facea munca «politica» in fata
publicitatii, lua cuvintul in sedinte, la discutii si negocieri, participa la activitatile «mai
prezentabile». Nu era curios sa afle nimic despre «executiile» care aveau loc Tn secret,
«in partea invizibila a lunii», fara publicitate, de parca acestea nici n-ar fi existat". 16

in schimb, "executiile” care se desfasurau n fata publicitatii, trebuiau celebrate
de el. Tn toamna anului 1956 a trebuit s&- destituie pe scriitorul Séni Pal din fruntea
revistei "Utunk", iar cu doi ani mai tirziu pe Foldes Laszlo; Bajor Andor scapa cu o
autocritica in public de "epurarea ideologica" tot mai vehementa incepind cu toamna
anului 1958, dar Szabédi Laszl6, care manifesta o atitudine de opozitie consecventa,
este exclus din partid cu colaborarea lui Tompa; ca de altfel Féldes, in baza af|rmat|e|
"incalificabile” pe care facuse in 1956 la adresa primului secretar de partld Cautind
raspunsul la intrebarea "Cum a fost cu putinta?" Tompa Istvan se ocupa in detaliu de

4 Raport despre creatiile poetilor maghiari de la Filiala din Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Romaéania. Cluj, 8.12.1952. Cinci pagini batute la masing, inclusiv anexa, ih mostenirea
lasata de Horvéth Istvan.

'% Gall Erng, Szamvetés 30.

® Tompa Istvan, Op. cit., 191.

" |dem, Op. cit., 192-193.; 205-208.; 210.; 212-214.; Gall Erd. Op. cit. 61-62. — Vezi si
Huszéar Sandor, Féldes LaszIo, a kapitany [Foldes Laszl6, capitanul]. Tn: H. S. Sorsom
emlékezete [Amintirea destinului meu]. Destainuiri despre damnatiunea unei generatii
fara de pacat, Bucuresti, 1982, 152-196.
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cazurile Séni, Bajor si Foldes. Tn legatura cu sinuciderea lui Szabédi nu poate ocoli
intrebarea: "Va simtiti raspunzator pentru soarta lui tragica?". El are sentimentul ca
s-au aflat fatd in fatd ca parteneri de discutie. Numai ca Tn ochii lui Szabédi el a
reprezentat de fiecare data puterea. Chiar daca a existat o diferenta esentiala intre el si
cei care "inlocuiau dialogul” cu o haituiala functionind cu ajutorul denuntatorilor. Acestia
foloseau "In locul argumentelor metoda intimidarii si amenintérii*.*®

La data sinuciderii lui Szabédi, autorul cartii "Cum a fost cu putintd?" nu mai
avea rolul de "indrumator literar”, dar detinea tot un rol important n ierarhia puterii. El
nu s-a indepartat de literatura, si desi practica scrisul doar ca o "activitate secundara”,
volumele lui de proza apar unele dupa altele. Nu este, deci, lipsitd de importanta
observarea modului in care s-a raportat la aceasta dubla legatura — dubla respon-
sabilitate.

Este cunoscut faptul ca in vara anului 1968 Sectia Critica a Uniunii Scriitorilor
Maghiari a facut publica pozitia sa, conform careia de soarta literaturii maghiare de
peste hotare sint raspunzatori si scriitorii din Ungaria. Autorii articolelor din gazetele
"Elére", "Utunk" si "lgaz Sz4" au respins cu vehementa "conceptia rebela". in cartea sa,
Tompa nu indica nici macar initialele celui care a scris articolul din gazeta "Utunk”, ca
sa semnaleze si astfel parerea sa despre o anumita atitudine. Ea suna astfel:
"Respectivul nu are nici macar scuza ca cineva l-a silit sa scrie acest text. Nu I-a silit
nimeni".*®

Este o constatare care da de gindit. Caci functioneaza acelagi mecanism care
isi secera victimele si dupa 1956. Numai ca s-au schimbat actorii, care si-au "rafinat"
metodele: Huszar Séndor, autorul refuzului din "Utunk", in cartea sa "Sorsom
emlékezete" [Amintirea destinului meu], publica inca doua variante anterioare ale
articolului aparut la 3 august 1968, si continua astfel: "Articolele au si alte variante.
Unul dintre ele a si aparut. Acela contine si propozitii scrise de mine".*°

in afara de acest fapt intr-adevar nu exista nici o urmé ca cineva l-ar fi silit pe
Huszér "sa scrie" un astfel de text. Ba mai mult el afirma ca pe linga Balogh Edgar,
Domokos Géza si altii, si el s-a angajat sa linisteasca "sirguinta" criticii din Ungaria.21
Cu buna credinta, deci? Din analfabetism politic? Sau "stimulat de dorinta de afirmare,
de exhibitie"?**

Cred ca daca Huszar ar evoca azi evenimentele de atunci s-ar pronunta mai
pe larg asupra functiondrii mecanismului puterii si a rolului pe care "l-a asumat
benevol".

Din fericire si Domokos Géza a luat cuvintul in legatura cu acest caz. Si-a
exprimat punctul de vedere prima oara la consfatuirea din 16 noiembrie 1990 de la
Debretin, intitulata “Literatura maghiara din Roméania. 1970-1990", iar mai apoi in
numarul din martie 1991 al revistei "Lat6". Cu anumite completari |-a inclus si in primul
volum al memoriilor sale aparute sub titlul "Esély" [Sansa]. Caci el a fost autorul

articolului din ziarul "Elére". "Am stiut inca de atunci, in vara anului 1968 — scrie el — ca

8 Tompa Istvan, Op. cit., 229.
9 1dem, Op. cit., 276.
2% Huszar Sandor, Op. cit., 211.
L 1dem, Ibidem, 207.
22 \Jezi Tompa Istvan, Op. cit., 276.
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articolul scris de mine sub presiune, impotriva principiilor mele politice si morale, nu Tmi
face cinste. Méliusz Jozsef, Székely Janos, Bodor Pal, Beke Gydrgy Tmi sint martori:
am luat crucea rusinii pe umar in mod congtient. Am fost convins ca traiam vremuri in
care portile puterii erau deschise Th multe directii [...], si ca trebuie sa-mi asum aceasta
treaba odioasa. Fiara care miriia si isi arata coltii trebuia calmata".?

Domokos Géza, politicianul culturii, a acceptat, deci, scrierea articolului sub
presiune — cu sentimentul rusinii. De altfel eu insumi pot atesta acest lucru. In acea
dupa-amiaza de vara tirzie, cind astepta stinjenit aparitia scrierii fatale, ma aflam si eu
in redactia de la Bucuresti. Imi este vie in memorie nervozitatea de atunci a lui
Domokos Géza si sint constient de "metamorfozele" prin care a trecut in prealabil
articolul cu pricina. Nu corifeii din Cluj au intervenit in text, ci insusi Paul Niculescu-
Mizil, principalul ideolog de partid din vremea aceea. Manuscrisul "finalizat" de el
trebuia retradus in limba maghiara.

Asa functiona "indrumarea literaturii* maghiare din Roméania in 1968.

Cunoscind faptele istoriei literaturii si ale presei, astazi este evident ca toate
valorile care au luat fiinta in deceniile dictaturii comuniste in cultura noastra minoritara
nu s-au nascut datorita "dialogului* cu puterea, ci chiar contrar, cu pretul unor
compromisuri personale si colective grave. Consecintele trebuie purtate pina la moarte
de cei in cauza nu din orgoliu personal, ci in interesul unei comunitati nationale care
si-au luat pe umeri atunci inevitabila "cruce a rusinii".

traducere de Kinda Gabriella

%8 Domokos Géza, Esély [~ ansa], Ed. Pallas Akadémia. Miercurea-Ciuc, 1996
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MILAN KUNDERA: TEME, VARIATIUNI §| PARADOXURI TERMINALE

HORIA URSU

RESUME. Thémes, variations et paradoxes terminaux. Le texte que
voici est I'ébauche d'un projet de recherche qui se propose d'approfondir
I'enjeu esthétique d'une oeuvre romanesque exemplaire laquelle fait de
Milan Kundera un des écrivains majeurs de cette fin de siecle.

Loc comun al studiilor consacrate operei kunderiene si subiect predilect al
comentariilor autoreferentiale, variatia romanesca nu inceteaza sa atraga si sa
surprinda prin spectacolul uimitor al acestei "explorari interioare" a temelor, cum o
numeste Eva Le Grand®, in prelungirea meditatiilor autorului.

Definind romanul ca pe o "mare forma a prozei in care autorul, prin intermediul
unor ego-uri experimentale (personaje), examineaza pina la capat citeva mari teme ale
existen’;ei"z, Kundera isi plaseaza fara echivoc creatia sub semnul modelului muzical.
Motivatia acestei optiuni o gasim in Le Livre du rire et de l'oubli. Comentind Sonata
opus 111 de Beethoven, Kundera ajunge la urmatoarea concluzie: "In variatiuni,
Beethoven a descoperit un alt spatiu de explorat. Variatiunile sale sunt o invitatie la
calatorie. Forma variatiunilor este forma in care concentrarea este dusa la maximum,;
ea 1i permite compozitorului sa nu vorbeasca decit despre esential, sa mearga drept in
inima lucrurilor."®

Adoptind acest pattern muzical, autorul declara: "Toata aceasta carte (Le
Livre du rire et de I'oubli - n.n.) este un roman in forma de variatiuni. Diferitele sale
parti se succed precum diferitele parti ale unei calatorii care conduce in interiorul
unei teme, in interiorul unui gind, Tn interiorul unei singure si unice situatii a carei
intelegere se pierde pentru mine in infinit."*

Consecintele contamindrii romanului de modelul muzical sunt sesizabile,
dupa Guy Scarpetta, atit in plan formal - "nu exista polifonie romanesca fara reguli
foarte stricte de compozitie" -, cit si intelectual - "doar jocul inlantuirii temelor, al
variatiunilor, al contrapunctelor, al reluarilor este in masura sé asigure romanului o

'unitate’ care sa denaturalizeze artificiul naratiunii*®.

! Le Grand, Eva, L'Esthétique de la variation romanesque chez Kundera, in L'Infini, nr. 5, Hiver,
1984, p. 60.

2 Kundera, Milan, L'Art du roman, Gallimard, Paris, 1986, p. 179.

% Kundera, Milan, Le Livre du rire et de I'oubli, Gallimard, Paris, Folio, 1990, pp. 252-253.
“1dem,p. 254

® Scarpetta, Guy, Milan Kundera: le roman: musique et vérité, in Art Press, nr. 108, 1986, p. 48.
® Ibidem.
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Daca se tine cont de faptul cad pentru Kundera tema este o interogatie
existentiala, trebuie sa subliniem si remarcabila unitate problematica a romanelor
sale. Interogind marile teme existentiale, fara a eluda raporturile complicate ale
Omului cu Istoria, dar abordindu-le intr-o maniera insolita, inconfundabila, opera lui
Kundera pare la adapost de marile revizuiri de dupa anul 1989. lata ce declara in
acest sens romancierul in ziarul Le Monde din 24 septembrie 1993: "In evolutia
mea romanesca, nu exista nici o ruptura intre ceea ce am scris ih Boemia si ceea
ce am scris in Franta. Nici Intre romanele situate in Boemia comunista si
L'Immortalité a carei actiune se petrece in aceasta tara /Franta - n.n./".

Unitatea operei kunderiene se explica insa si prin consecventa cu care
romancierul cauta caile iesirii din impasul Broch. Admirator si comentator avizat al
romancierului austriac, Kundera sesizeaza amploarea dar si imperfecta realizare a
proiectului romanesc al acestuia: "Broch ne inspira nu numal prin ce a dus la bun
sfirsit, dar si prin ce a intentionat sa faca fara sa reugeasca

"Polihistorismul”, asa cum 1l intelege Broch in conferinta sa La Vision du
monde donnée par le roman, publicata in volumul Création littéraire et connaissance,
traduce capacitatea proprie romanului de a integra mai multe tipuri de discursuri,
amintind prin aceasta plurilingvismul lui Bahtin.

Kundera scrie: "In optica lui Broch, cuvintul 'polyhistorique’ vrea deci s&
spuna: mobilizarea tuturor mijloacelor intelectuale si a tuturor formelor poetice
pentru a lumina ceea ce doar romanul poate sa descopere: fiinta omului.”®

El formuleaza trei obiectii la adresa ultimului roman al trilogiei Les
Somnambules, Huguenau ou le réalisme, si care devin, in finalul eseului consacrat
lui Broch, prin asumarea consecintelor ce decurg din ele, principii generatoare ale
propriei sale creatii: polihistorismul presupune o tehnica a elipsei pe care Broch nu
a valorificat-o; unitatea polifonica este afectata de juxtapunerea si nu de sudarea
unor elemente precum aforismele, eseul, versurile si povestirea; eseul despre
degradarea valorilor se confunda cu rezumatul romanului, are un caracter tezist,
afectind Tn acest fel "indispensabila relativitate a spatiului romanesc"’

Depasirea limitelor lui Broch se poate face, dupa Kundera, printr-o tripla
exigenta: "1. a unei noi arte, cea a despuierii radicale (care sa permita cuprinderea
complexitatii existentei in lumea moderna fard a pierde nimic din claritatea
arhitectonica); 2. a unei noi arte a contrapunctului romanesc (capabil sa sudeze
intr-o singura muzica filosofia, povestirea si visul); 3. a unei arte a eseului specific
romanesc, adica a unui eseu care sa nu pretinda a aduce un mesaj apodictic, ci sa
ramina ipotetic, ludic sau ironic."

Imperat|vul despuierii radicale este preluat din muzica compozitorului ceh
Leos Janacek™ pe care Kundera il aseaza alaturi de Schonberg si Stravinski, si
inseamna esentializarea limbajului caci, spune romancierul, parafrazmdu -l pe
Janacek: "doar acea nota care spune ceva esential are dreptul de a exista"

" L'Art du roman, p. 87.
8 Ibidem, p. 86.
® Ibidem, p. 87.
9 |bidem, p. 93.

| eos Janagek, compozitor ceh (1854-1928). Opera sa contine idei noi Tn domeniul armoniei,
ritmului, melodiei.

21 *Art du roman, p. 95.
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Debarasarea romanului de automatismul tehnicii romanesti si de verbalism
(de unde si dominanta antlpsmologlzanta a romanelor kunderlene} coexista cu
exigentele polifoniei - egalltatea vocilor si indivizibilitatea ansamblului*® - precum si
cu meditatia romanesca prin esenta interogativa, ipotetica.

Pina la aparitia in 1995 a romanului La Lenteur, opera lui Kundera a urmat
in grade diferite de supunere aceste canoane ale formei, supuse si ele, la rindul
lor, unui principiu constructiv binar. Romancierul spune: "Din totdeauna le
construiesc /romanele - n.n./ pe doud niveluri: la primul nivel compun istoria
romanesca; deasupra dezvolt temele. Temele sunt prelucrate fara intrerupere n si
prin istoria romanesca."*

La intrebarea: "Dar ce intelegeti exact prin cuvintul tema?", Kundera
raspunde: "O tema este o interogatie existentiald. Si imi dau seama, din ce in ce
mai mult, ca o asemenea interogatie este, in cele din urma, examinarea unor
anumite cuvinte, cuvinte-tema. Acest lucru ma Tmpinge sa insist: romanul se
bazeaza mai intii pe citeva cuvinte fundamentale. /.../ Aceste /.../ cuvinte principale
sunt, in cursul romanului, analizate, studiate, definite, redefinite si astfel
transformate in categorii ale existentei.""®> Finalul citatului ne ofera si o prima
definitie a variatiei romanegti.

Cum fiecare roman al Iui Kundera este construit pe o "serie de teme"
asemenea "seriei de note a lui Schonberg , articularea lor n interiorul fiecarui
roman n parte si a operei romanesti, in general, contureaza trama meditativa a
universului fictional kunderian, ecou savant orchestrat al "risului lui Dumnezeu".

Metafora aceasta a genezei ludice a romanului se afla in Le Discours de
Jérusaleme: le Roman et I'Europe, inclus Tn L'Art du roman, dar publicat pentru
prima oara la 10 mai 1985 in Le Nouvel Observateur.

Kundera scrie: "Exista un proverb evreiesc admirabil: 'Omul gindeste,
Dumnezeu ride.' Inspirat de aceasta secventa, imi place sa cred ca Frangois
Rabelais a auzit Intr-o zi risul lui Dumnezeu si ca astfel s-a nascut ideea primului
mare roman european. Im| place sa cred ca arta romanului a venit pe lume ca ecou
al risului lui Dumnezeu."

Identificind in fragmentul citat un mit de origine cu doua personaje avind
comportamente opuse, Maria Nemcova Banerjee, autoarea unei merituoase
monografii Kundera, observa ca Dumnezeul lui Kundera, in loc sa se erijeze in
judecator al imperfectiunilor umane, prefera sa se amuze si ca omul, surprinzind
un ecou al acestui amuzament, participa la acest spectacol in calitate de joyeux
maitre de son rire. Autoarea citata conchide: "In spiritul lui Kundera, risul reprezinta
locul misterios in care, intr-un moment de rard congruenta, umanul si divinul se
intilnesc pe terenul subred al unei creativitati posibile, dar niciodata sigure."18

23 Ibidem, p. 99.
4 |bidem, p. 107.
!5 Ibidem, p. 108.
'8 Ibidem.

7 Ibidem, p. 195.

18 Banerjee Nemcova, Maria, Paradoxes Terminaux (Les romans de Milan Kundera), Galli-mard,
Paris, 1993, p. 10.
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Altfel spus, risul Tgi dezvaluie capacitatea destabilizatoare, ireverentioasa
chiar, fata de orice tip de reductionism susceptibil de a conduce la ceea ce, in linia
Husserl-Heidegger, Kundera numeste "uitarea fiintei".

Vazind in roman un tip particular de cunoagtere 0 posibilitate
"rememorantd” a fiintei, cum ar spune Vattimo, capabila de "a-I |nt|In| efectiv pe
celdlalt: fiinta ireductibila la subiect si la capacnatea sa de decizie"™®, Kundera
acordd romanului, asemenea Iui Musil si Broch, si 0 misiune prospectwa El scrie:
"Romanul care nu descopera o parte necunoscuta a existentei este imoral.
Cunoasterea este smgura morala a romanului."

Romanele care "nu prelungesc cucerirea funter‘21

cad n afara istoriei

romanului, sunt romane "de dupa istoria romanului"®®. Istoria romanului nu este
insa doar succesmnea descoperirilor sale, ci si, tot dupa Kundera, "cimitirul
ocaziilor pierdute”, al "apelurilor neintelese sau neauzite"

Conform propriilor afirmatii con’;mute in L'Art du roman, patru asemenea
apeluri il atrag Tn mod special pe Kundera:

1. Apelul jocului. Evocindu-i pe Laurence Sterne cu Tristram Shandy si pe
Diderot cu Jacques le Fataliste, Kundera numeste doi scriitori a caror contributie
majora la dezvoltarea romanului Tn secolul al XVlll-lea contine suficiente sugestii
ramase nevalorificate de codul romanului realist al secolului al XIX-lea. Prefata la
piesa Jacques et son maitre contine observatii interesante la adresa operei lui
Diderot, care se constituie Tnsa, in acelasi timp, In tot atitea repere de intelegere a
romanelor kunderiene, saturate de erotism pe alocuri, sursa de reprosuri deschise
sau voalate, si vadit antipsihologice.

2. Apelul visului. De inspiratie romantica, el este valorificat de Kafka, dupa
parerea lui Kundera, intr-o mai mare masura decit au reusit suprarealistii Tn
tentativa lor de a obtine fuziunea visului gi a realului. Aprofundarea experientei
kafkiene ar putea face din roman "locul in care imaginatia poate sa explodeze ca
intr-un  vis™* eliberindu-l astfel de "imperativul aparent ineluctabil al
verosim|l|tat,||

3. Apelul ngdirii Preluind aventura romanesca a lui Broch si Musil,
romanul poate realiza "suprema sinteza intelectuald" prin mobilizarea tuturor
mijloacelor "rationale si irationale, narative i meditative, susceptibile de a lumina
fiinta omului"*®

4. Apelul timpului. Acesta impune trecerea de la memoria proustiana
personala la "enigma timpului colectiv, a timpului Europei” prin reunirea in roman a
mai multor epoci istorice, lucru de altfel realizat in La Vie est ailleurs, in
L'Immortalité si in La Lenteur.

'® vattimo, Gianni, Métaphysique, violence, sécularisation, in La Sécularisation de la pen-sée,
Seuil, Paris, 1988, p. 94.

20 | 'Art du roman, p. 20.
Zidem,p. 29.

2| dem,p. 30.

2 |bidem.
#1dem,np.31.

2| dem, Ibidem.
%1dem,np. 32
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Sensul recuperérii gi al integrarii acestor apeluri ntr-o singura constructie
epica este cel al iluminarii multifocale a fiintei.

Desavirgirea operei presupune o lunga calatorie cu un traseu abia schitat
uneori, ferm conturat alteori, la capatul caruia romancierul ar putea afla, asemenea
lui Kundera, ca nu "a scris poate decit un fel de tema (primul roman) cu
variatiuni"*’

Revelatia temei unice, dar mai ales asimilarea temei cu interogatia
existentiala ne obliga la o mai atenta examinare a potentialului interogativ al temei.

Etimologic, tema este considerata ca subiect tratat intr- un text sau discurs
fatd de care ea se afla intr-un raport de exterioritate, de aboutness®

Desemnarea exterioritatii se exprima in greceste prin prepozitja "peri",
urmata de genitiv; in latind, prin "de" + ablativ; in franceza, se foloseste prepozitia
"sur"; iar in engleza, "about", ce a generat cuvintul "aboutness” al carui echivalent
francez ar fi "I'a propos de"?.

Toate aceste modalitdti de exprimare a temei se caracterizeaza prin
situarea mesajului intr-o relatie de dependenta, dar si de independenta in raport cu
tema, asa Incit aceasta ' ‘este conceputa ca un punct de ancorare transcendent"*°

Atit grecescul peri, cit si englezescul about sugereaza ideea unui
vagabondaj prin care gindirea evadeaza din zona conceptelor Tn zona absentei lor,
zona a carei formalizare ulterioara se va constitui Tn obiect si justificare a unui nou
a propos de: "Tratarea unei teme presupune astfel un terminus a quo care este
son a propos ocazional si preexistent; apoi, un terminus ad quem, care este o
nazuinta ideald, un proiect /.../ al intreprinderii; si Tn sfirgit un mesa; care, unindu-|
pe unul cu celalalt, 1l regenereaza pe primul si da corp celui de-al doilea.”®

Un criteriu de ierarhizare a temelor ar fi, dupa critica tematica, recurenta,
dar numai Th masura in care reveleaza arhitectura invizibild a operei. Recurgind
insa la procedee elective de autotematizare, opera literara isi precizeaza ea insasi
continutul tematic, propunind chiar un "inventar" al temelor majore. Astfel, temele
romanului Le Livre du rire et de I'oubli sunt urmatoarele: uitarea, risul, ingerii,
"litost"*?, frontiera, iar in cazul romanului L'Insoutenable légereté de Ietre:
greutatea, usuratatea, sufletul, corpuI Marele Mars, "la merde", kitsch-ul,
compasiunea, vertijul, forta, slabiciunea®

Kundera, la fel ca Broch in Somnambulii sau Gombrowicz in Pornografia si
in Ferdydurke, isi dubleaza strategiile narative menite sa evidentieze sau sa
oculteze tema, sa 0 nege sau numai sa se distanteze de ea, de un discurs teoretic

?" Kundera, Milan, Introduction a une variation, Prefatd la Jacques et son maitre, Galli-mard,
Paris, 1981, p. 15.

% Collot, Michel, Le Theme selon la critique thématique, in Communications, nr. 47, 1988, p. 81.
Numar consacrat in Tntregime "temei" cu titlul Variations sur le theme.

% Bremond, Claude et Pavel, Thomas, Prefata la Variations sur le theme, p. 5.
% Ibidem.
3 |bidem, p. 6.

32 "itotst": cuvint ceh, intraductibil - dupa parerea lui Kundera - si care red4 o stare de neliniste
"izvorita din spectacolul propriei noastre mizerii brusc descoperite”. (Le Livre du rire et de
l'oubli, p. 188.)

3 |'Art du roman, p. 108.

71



HORIA URSU

justificativ a carui relativizare insé devine conditie indispensabila de lectura a unor
opere fundamental ironice.

Imanentd dar si transcendentd fata de opera literara, dupa Claude
Bremond, citat de Frangoise Escal in remarcabilul sau studiu consacrat temei n
muzica clasica, tema pastreaza in muzica doar primul atribut, de unde si caracterul
de suprafata al identificarii sale: "Ea este o unitate prezenta in mod obiectiv in
opera. Pozitia sa de incipit in forma cu variatiuni, ca si In sonata (mono- si
ditematica), ii confera un fel de prevalenta, de preeminenta, de privilegiu al primului
ocupant in actul de ascultare. Ea este ceea ce se da la Tnceput, in mod explicit
asezata la inceputul operei, implinindu-si etimologia: ea este ceea ce se aseaza la
inceputul enuntului."**

Acelasi studiu subliniaza faptul ca, in muzica clasica, tema, originala sau
nu, este unica, in timp ce in literatura tema este transtextuala si transculturala, iar
variatiunile, atit in muzica, cit si in literaturd, nu sunt altceva decit rescrieri ale
temei fara ca originalitatea operei care le contine sa fie pusa la indoial3*.

In acest sens trebuie inteleasa prefata lui Kundera la Jacques et son
maitre - hommage a Denis Diderot, in care termenii de variations si rewriting sunt
folositi alternativ de autor pentru a desemna, prin al doilea, ipostaza degradata a
primului, Tn masura Tn care, n viziunea lui Kundera, rescrierea presupune
"adaptare, rationalizare, reductionism" i nicidecum transgresare a unui sens
preexistent ca experienta a limitei, a carui depasire este insasi menirea romanului
si conditia supravietuirii sale.

Daca referintele muzicale ale lui Kundera sunt limitate in L'Art du roman la
citeva nume doar (Beethoven, Chopin - dintre clasici, Schénberg si Janacek -
dintre moderni), Les Testaments trahis intregesc paradigma muzicala kunderiana
prin convocarea altor nume prestigioase: Bach, Mozart, Berg, Webern, Stravinski,
Poulenc, concomitent cu citarea, alaturi de Kafka, Broch, Musil - prezenti si in
primul volum de eseuri -, a lui Th. Mann, Hemingway, Rushdie, Fuentes, in cel de-
al doilea, cu intentia vadita de a sublinia complementaritatea celor doud arte si
dialogul peste timp al operelor care le ilustreaza.

Intr-un comentariu la Les Testaments trahis, Guy Scarpetta face
urmatoarea observatie, menita sa lumineze unul din sensurile majore ale cartii:
Kundera "explica arta lui Hemingway prin exemplul lui Janacek, traseaza o
analogie intre modul in care modernitatea muzicala |-a recuperat pe Bach sau
Gesualdo si o alta a modului in care modernitatea romanesca i-a reactivat pe
Rabelais sau Cervantes, gasind lectii de scriitura la Beethoven sau la Chopin,
asociind arta structurarii narative la Broch sau Rushdie cu un principiu muzical
propriu-zis."*

Prezenta $colii vieneze, Schénberg, Webern, Berg, pe de o parte, si a lui
Broch, Musil, pe de alta parte, dezvaluie constante ale preocuparilor romancierului,
decelabile dincolo de propriile sale marturisiri. Este suficient sa ne gindim la ultimul
roman al lui Kundera, L'ldentité, pentru a ntelege Th ce masura modelul ironic
musilian al perfectului echilibru, al sintezei poate, dintre relatare si comentariu,

% Escal, Francoise, Le Theme en musique classique, in Communications, nr. 47, 1988, p.96.
®|1dem,p. 101

% Scarpetta, Guy, Les Variations de Kundera, in Le Nouvel Observateur, 23-29 sept. 1993.
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pentru a prelua dicotomia lui H. Weinrich din cartea sa Le Temps, Tsi gaseste aici
expresia dupa ce umbra lui Broch prezidase indelung si autoritar opera lui Kundera
pina dupa L'Immortalité, permitindu-i lui Jean-Michel Rabaté sa ii situeze pe ultimii
doi romancieri printre postmoderni Tn virtutea practicarii deconstructiei sistematice,
prin ris, a valorilor si a ideologiilor dominante.

Asocierea variatiunilor toposului calatoriei il apropie pe Kundera de poetica
beethoveniana a muzicii tonale, Tn timp ce sugestia reductibilitatii universului
tematic la o singura tema si transformarea variatiunilor in cazuri limita ale repetitiei,
il situeaza in preajma muzicii seriale a lui Schoénberg in viziunea caruia, demersul
serial, fara a confunda "seria" cu "tema", trimite la un principiu centralizator si
generator in acelasi timp al operei, care, chiar daca inaparent, este singurul in
masura s& confere identitate gindirii compozitionale®'.

In acelasi timp, anularea periplului sau senilizarea metaforei calatoriei,
dupa o sugestie a lui N. Goodman din cartea sa Langages de l'art, prin deprecierea
variatiunilor (sau a rescrierii in adaptare, rewriting) si disolutia temelor intr-una
singurd, matriciald, situeaza romanele lui Kundera sub emblema melancolica a
"eternei intoarceri" (tema in L'Insoutenable Iégereté de I'etre) intr-o lume care a
"lichidat l'ailleurs" - cum observa Baudrillard in La Transparence du Mal - si, o data
cu aceasta, sansa "locuirii" Tn sens heideggerian.

Analizind romanul La Plaisanterie, Eva Le Grand remarca faptul ca intr-un
singur cuvint, glum&, Kundera a reusit sa condenseze "specificul cunoasterii
central-europene: experienta individuala si colectiva a unei Istorii devenite 'sistem
al glumei"*.

in finalul romanului, Ludvik are revelatia apartenentei la o lume n care
raportul fiintei umane cu limbajul este profund alterat, iar mesajul confiscat si
restituit dupd o tendentioasa rastalmacire de o Istorie mistificatad si mistificatoare:
"Si daca Istoria ar glumi? In aceasta clipa am inteles ca era imposibil s&-mi anulez
propria gluma, cind sunt eu Thsumi si sunt toata viata inclus intr-o gluma cu mult
mai mare (care ma depaseste) si absolut irevocabild."®

"Povestea" glumei se transforma, de-a lungul romanului, prin aprofundarea
ei In temd& a glumei si, urmarind demonstratia Evei Le Grand, "din simpla categorie
semantica, se vede transformata in punctul culminant al parcursului romanesc, in
categorie filosofica"*, existentiala, ar spune Kundera.

Dominat de polifonie, cu o evidenta unitate de actiune, marcat in chip
evident de realism, La Plaisanterie, reveleaza esenta paradoxala atit a Istoriei, cit
si a vietii private, caracterul problematic al relatiei dintre experienta umana si
prezenta ei in limbaj, aga Tncit, mai mult decit o critica a stalinismului, cum a fost
citit la Tnceput, romanul acesta s-a dovedit a fi, in primul rind, o critica
antropologica in care critica limbajului joaca un rol important™.

3" Bosseur, Jean-Yves, Themes et thématique dans les musiques d'aujourdhui, in

Communications, nr. 47, 1988, pp. 119-131.
% e Grand, Eva, articol citat, p. 58.
39 Kundera, Milan, La Plaisanterie, Gallimard, Folio, Paris, 1990, p. 415.
0 Le Grand, Eva, articol citat, p. 59.

4l Chvatik, Kvetoslav, Milan Kundera and the Crisis of Language, in The Review of Contemporary
Fiction, Summer, 1989, p. 28.
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Implicité in La Plaisanterie, variatia romanesca are in Le Livre du rire et de
I'oubli caracter explicit: "Este un roman despre Tamina, iar, in clipa in care Tamina
iese din scend, este un roman pentru Tamina. Ea este personajul principal si
auditorul principal, iar toate celelalte povestiri sunt o variatiune a propriei ei
povestiri si se intfinesc in viata ca intr-o oglinda."*

Prezenta doar in partea a patra, Les Lettres perdues, si in cea de-a sasea,
Les Anges, Tamina, emigranta ceha intr-un mic oras occidental, personaj si
destinatar al romanului, evoca prin ceremonialul botezului un alt personaj feminin
al lui Kundera, Agnes din L'Immortalité.

"Trebuie neaparat sa dau un nume personajelor mele. De data aceasta,
pentru a arata clar faptul ca eroina mea este intr-adevar a mea gi numai a mea
(sunt mai legat de ea decit de oricare altul) o sa-i dau un nume pe care nici o
femeie nu l-a purtat vreodatd: Tamina. Imi imaginez c& este frumoasa, naltd, ca
are 33 de ani si ca este din Praga."4

Daca atribuirea numelui are un rol inaugural, fondator si nu evocator, ne
punem fintrebarea daca nu cumva retorica patronimica a lui Kundera nu este n
serviciul hetero-croniei (hetero-topiei)? Sa ne amintim doar ca, in universul
kunderian, 1i intilnim n acelasi timp al romanului pe Goethe, Beethoven, Rimbaud,
Hemingway, Eluard, Husak, Clementis etc.

Apartinind unor naratiuni independente, personajele din Le Livre du rire et
de l'oubli sunt locuitorii aceleiasi teme: uitarea. Locuind-o, unii o resimt ca pe o
amenintare la adresa identitatii (Tamina), altii ca pe o izbavire si devin agenti ai ei
(Mirek) sau chiar organizatori, precum Husak, "presedintele uitarii". Tentativa lui
Mirek de a recupera scrisorile compromitatoare pentru o autobiografie eroica se
nscrie in planul mai larg de obliterare a istoriei cehe de dupa '68, initiat de Husak.

Comentind acest roman, Yves Hersant, face urmatoarea observatie: Le
Livre du rire et de I'oubli "nareaza aventurile 'rescrierii' intr-un mod n acelasi timp
epic si muzical"**, dar conotatiile temei sunt diferite: repetitiva, in cazul Taminei,
rememoratoare; obliteranta, in cazul lui Mirek.

Siintr-un caz si In celalalt, mobilul stradaniilor celor doua personaje este
recuperarea unor scrisori de dragoste. Exilata in Occident impreuna cu sotul ei,
Tamina ramasa vaduva spera ca redobindirea scrisorilor sotului ei sa o protejeze
de uitarea trecutului. O data cu inventarierea, fatalmente lacunara, a apelativelor
tandre pe care sotul i le atribuise, Tamina spera sa reinvie nu frumusetea trecuta,
ci trecutul in concretetea sa, autenticitatea sa si nicidecum estetizarea sa. Vrind sa
recistige scrisorile mai intii, sa le rescrie din memorie apoi, Tamina cauta puntile
spre lumea de care s-a despartit.

Recuperarea trecutului prin scrisori se constituie in conditie a salvarii
identitatii proprii intr-o diferentd obliteranta. (Temele rescrierii si palimpsestului
traverseaza intreaga opera a lui Kundera de la romane la eseuri.)

“2 e Livre du rire et de 'oubli, p. 254.

3 |bidem, p. 127.

4 Hersant, Yves, Réécriture - Milan Kundera, in Critique, nr. 427, 1982, p. 1001.
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Fiinfa-pentru-uitare in partea a patra a cartii, Tamina devine In partea a
sasea fiinfa-pentru-moarte. Aceasta parte a romanului, dominatd de figura lui
Raphaél, cel care o conduce pe Tamina succesiv spre un negativ al Boemiei uitate
si apoi spre un regresiv gi utopic loc al insulei populate de copii, evidentiaza trei
variatiuni pe tema calatoriei ca metafora a mortii, sustinutd de forme discursive
distincte: onirica, istorica, autobiografica.

Anticipare a mortii, uitarea inseamna evanescenta, disparitie graduala,
destramare a capacitatii de evocare a numelui in particular si a celei de intemeiere
si ocrotire a fiintei in general. Nu intimplator, un text al lui Kundera se numeste
Prague, poeme qui disparait.

Daca disolutia limbajului sugereaza apropierea mortii, experienta ei in
dubla ipostaza, materialda si metafizica ("Moartea are un dublu aspect: ea este
nefiinta. Dar tot ea este si fiinta de o materialitate atroce a cadavrului."*), este
mediata tot de limbaj caci, asa cum observa Giorgio Agamben, "/.../ omul apare ca
muritor si in acelasi timp ca vorbitor"*®.

Viziunea asupra mortii oscileaza intre cruzimea naturalistd a inertiei
viscerale si albastrul eterat cu conotatii letale ale romantismului novalian prezent in
La Valse aux adieux (halo-ul albastrui al pastilei de otravad), precum si n
L'Immortalité (floarea de miozotis).

Moartea Taminei pe o insula utopica are drept corespondent in prima parte
a romanului emacierea pina la disparitie a corporalitatii lui Mirek: "/.../ daca urca in
acest moment scarile ce 1l vor duce la usa Zdenei, nu este in realitate decit o pata
alba, un fragment de vid circumscris care parcurge spirala scarii**’.

Daca partea a sasea a romanului, Les Anges, este dominata de tema
uitarii, partea a treia cu titlu omonim dezvolta o contratema, cea a risului. Fara a fi
doar, asa cum crede Eva Le Grand, singura legatura intre cele sapte naratiuni
eterogene ale cartii, risul dedramatizeaza tema uitarii, iar Frangois Ricard discerne
n acest demers o contestare a gravitatii demiurgice careia i se contrapune un ludic
satanic*® in intentia de a sesiza lumea in ambiguitatea sa esentiald, intr-o zona a
maximei sale relevante, cea a frontierei.

Frontiera chtigé in acest fel pozitia de "centru ironic al intregii estetici
romanesti kunderiene"*: "Era nevoie de atit de putin, de atit de infinit de putin, ca
sa te regasesti de cealaltd parte a frontierei dincolo de care nimic nu mai avea
sens: dragostea, convingerile, credinta, Istoria. Intreg misterul vietii omenesti tinea
de faptul ca ea se desfasoara in vecinatatea imediata si chiar in contact direct cu
aceasta frontiera si ca nu kilometri o separa de ea, ci de-abia un milimetru..."*

5 Le Livre du rire et de 'oubli, p. 262.
46 Agamben, Giorgio, Le Langage et la mort, Christian Bourgois, Paris, 1991, p. 14.
4" Le Livre du rire et de I'oubli, p.30.

“8 Ricard, Francois, Le Point de vue de Satan, Postfata la romanul La Vie est ailleurs, Gallimard,
Folio, Paris, 1990.

9 Le Grand, Eva, Voyage dans le temps de I'Europe, in Infini, nr. , p. 84.
% Le Livre du rire et de 'oubli, p. 311.
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Frontiera sau limita este deci, citindu-l pe Heidegger "locul din care un
lucru Tisi Tncepe esenta"“, dar si, pe urmele lui Kundera, locul de unde
negativitatea este vizibila. Frontiera este domeniul posibilului, al ipoteticului, al
reversibilitatii sensurilor. Modul de a fi in acest domeniu este cel ironic cu ntregul
sau cimp semantic: comic, umoristic, derizoriu, grotesc, rizibil, vodevilesc, carora
nimic nu li se poate sustrage.

Prin s, retorica persuasiunii este inlocuitd de o retoricd a deriziunii*?, dar
conotatiile ludice ale frontierei nu elimina dramatismul depasirii ei. Amintind doar
moartea lui Franz sau ratacirile Sabinei din L'Insoutenable |égereté de l'etre sau
moartea lui Agnes din L'Immortalité, vom ilustra printr-un citat caracterul
destructurant al acestei experiente in cazul lui Jakub din La Valse aux adieux: "Se
indrepta cu pas grabit spre masina, deschise, se aseza la volan si porni din nou
spre frontiera. In ajun inca se gindea ca va fi o usurare. Ca va pleca de aici cu
bucurie. Ca va parasi un loc unde venise pe lume din greseala si unde, de fapt, nu
era la el acasa. Dar, In acest moment, stia ca Tsi va parasi unica patrie i ca nu mai
exista o alta."*

Ireversibilitatii trecerii frontierei i se contrapune nostalgic iluzia intoarcerii.
Parasind Praga, naratorul-autor din Le Livre du rire et de l'oubli, trezindu-se
undeva intr-un oras occidental, intr-un apartament inchiriat in graba dupa un drum
epuizant, intelege ca, indepartindu-se de Praga istorica, s-a apropiat si mai mult de
tema Pragai: "Am asteptat atunci inca citiva ani, apoi m-am urcat in magina si am
mers cit mai departe cu putintd spre vest pina in orasul breton Rennes, unde am
gasit inca din prima zi un apartament la etajul cel mai de sus al celui mai Tnalt turn.
A doua zi dimineata, cind m-a trezit soarele, am inteles c& aceste mari ferestre
dadeau la est de Praga."”* Nu spune oare tot Kundera ca nimeni nu poate scipa
de tema sa?

Cenzuratd de distantarea geografica, dar mai ales de cea simbolica a
fictiunii ironice, nostalgia kunderiana a spatiului originar revine in La Lenteur, dupa
ce devenise aproape insesizabila in L'lmmortalité, pentru a supune insa unui
necrutator examen mitologia suferintei identitare mediatizate, banalizate prin
repetitie, victimd si ea a imagologiei: "Dragul meu compatriot, camarade,
descoperitor celebru al acelei musca pragensis, eroic muncitor al schelelor, nu
vreau sa mai sufar vazindu-te implintat in apa! vei raci! Prietene! Frate! Nu te
omori! lesi! Du-te la culcare. Bucura-te ca esti uitat. Infofoleste-te in salul dulcii
amnezii generale. Nu te mai gindi la risul care te-a ranit, el nu mai exista, acest rs,
el nu mai exista cum nu mai exista anii tai petrecuti pe schele si nici gloria ta de
persecutat."*

O data cu La Lenteur, modelul muzical al constructiei romanesti, polifonia,
polihistorismul, evidente in La Vie est ailleurs, L'Insoutenable légereté de I'etre,
L'Immortalité, se estompeaza. Asistam la o surprinzatoare simplificare a strategiei

*' Heidegger, Martin, Construire, locuire, gindire, in Originea operei de artd, Univers, Bucuresti,
1982, p. 155.

%2 e Grand, Eva, articol citat, p. 84.

53 Kundera, Milan, La Valse aux adieux, Gallimard, Folio, Paris, 1986, p. 294.
54 Le Livre du rire et de I'oubli, p. 197.

%5 Kundera, Milan, La Lenteur, Gallimard, Paris, 1995, p. 135.
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narative care, in loc sa fie una a aminarii (‘'différance'), cum ar recomanda poate
tratarea temei anuntate in titlu, este una a elipsei, a condensarii sensului,

formularii sale definitive. S& ne aflam intr-adevar in fata unei mai schimbari n
romanul kunderian, schimbare impusé si de adoptarea limbii franceze si in fictiuni?

Jankelevitch afirma ca "arta, comicul si ironia devin posibile acolo unde se
relaxeaza orice urgenta vitald">°. Nelipsind nici in acest roman, comicul si ironia
intiinesc insa o precipitare a sensului care pare a vorbi paradoxal tocmai de o
urgenta.

O opera conturata in liniile ei esentiale si situata de o buna bucata de timp
in atentia criticilor, cum este cea a lui Kundera, poate oferi insa suficiente surprize
celor ce s-au grabit sa creada a fi descoperit formula romanului kunderian
fundamental ironic, spatiu privilegiat al paradoxurilor.

Forta paradoxurilor, scrie Deleuze, constd in aceea ca ele ne fac sa
asistam la geneza contradictiilor caci, departe de a fi "recreatii ale gindirii",
paradoxurile sunt expresia unei "pasiuni* a gindirii, fiind capabile sa descopere

“ceea ce nu poate fi decit gindit, ceea ce nu poate fi decit spus, care este la fel de
bine inefabilul si de-neginditul Vid mental, Aién"

Fie ca sunt retorice, logice sau eplstemologlce paradoxurlle ‘exploateaza
caracterul relativ concurent al sistemelor de valori®®® si constituie 0 sfidare la
adresa ortodoxiei, o critica oblica a Judecatllor si a conventiilor absolute™

Paradoxurile se afirma insa si ca agenti ai unui model de cunoagtere
alternativa la modelul cunoagterii stiintifice a carui crizéd devine evidenta la
jumatatea secolului al XIX-lea. Legitimind posibilul, ele autorizeaza un nou model
explicativ a carui coordonata este trans-logicul. Dar cum "/.../ aceste elaborari - ce
urmaresc sa intemeieze o explicatie a naturii umane pe baze nondetermlnlste au
avut /.../ repercusmnl dintre cele mai serioase asupra poeticii romanului"®®, ne
propunem sa urmarim acest lucru n cazul operei kunderiene.

Drumul romanului, scrie Kundera, se deseneaza ca o istorie paralela a
Timpurilor Moderne, dar o istorie care nu repudiaza paradoxurile si nici nu le
dizolva in dezvoltan critice precum istoria moderna intr-o naratiune genealogica si
teleologica®™, caci, asa cum am vazut, istoria romanului i se mfa’gseaza lui Kundera
nu doar ca "succesiune a descoperirilor sale”, ci si ca "cimitir al apelurilor
neauzite". Altfel spus, istoria romanului se intemeiaza pe o dialectica paradoxala a
pierderilor mostenite gi crearea de noi optiuni.

Ceea ce marcheaza inceputul timpurilor moderne, sustine Kundera, nu
este doar sistemul cartezian care a facut din om stapinul naturii, ci $i romanul lui
Cervantes care "ne vorbeste despre dificultatea de a sti si despre insesizabilul

% Jankelevitch, Vladimir, L'Ironie, Flammarion, Paris, 1964, p. 9.
5" Deleuze, Gilles, Logique du sens, Les Editions de Minuit, Paris, 1969, p. 92.

% Colie, Rosalie, Paradoxa Epidemica, citatdi de Banerjee Nemcova, Maria in Paradoxes
Terminaux, Gallimard, Paris, 1990, p. 11.

% Ibidem.
% petrescu, Liviu, Virstele romanului, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1992, p. 48.
61 Compagnon, Antoine, Les Cing paradoxes de la modernité, Seuil, Paris, 1990, p. 10.
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adevar'®® sau despre deriva ironica ce face once adevar ambiguu si orice identitate

greu de definit, cum observa Guy Scarpetta®.

Romanul se naste, deci, ca alternativa la Adevarul unic al orizontului
demiurgic autoritar si Tsi va construi personalitatea Tn conformitate cu ceea ce
Kundera numeste "intelepciunea incertitudinii". Spatiu al adevarurilor relative, al
unei ambiguitati ireductibile a lucrurilor, romanul, model si imagine a lumii, devine o
modalitate specificd de cunoagtere, capabila sa integreze paradoxurile intr-o
viziune suprarationala. Dar, aceasta asimilare a paradoxurilor si a contradictiilor pe
care ele le evidentiaza contamineaza istoria nsasi a romanului care devine si ea
contradictorie. Si negativa, caci, in viziunea lui Kundera (pe urmele lui Broch), ea
este refractara ideii de progres.

Peter Birger afirma: "Nu se poate descrie modernitatea nici ca o suma de
teme si motive, nici ca un complex de procedee si tehnici; ea nu poate fi inteleasa
n totalitatea sa decit ca miscare.'

Contrazicindu-l partial, Kundera descrie modernitatea tocmai din
perspectiva marilor teme ale romanului care sunt gi marile teme ale existentei, dar
din perspectiva degradarii lor, a unei migcari regresive deci, lasind o data in plus
sa se observe afinitati cu scrierile de fictiune si teoretice ale lui Broch.

Kundera se intreaba: "Ce este aventura daca libertatea de actiune a unui
K este total iluzorie? Ce este crima daca Huguenau a lui Broch nu numai ca nu
regreta, ci chiar uita crima pe care a comis-0? $i daca singurul mare roman comic
al acesti epoci, acela al lui Hasek, are drept scena razboiul, ce s-a intimplat cu
comicul? Unde este diferenta Tntre privat si public atunci cind K nici in pat nu
ramine fara sa fie asistat de doi trimisi de la castel? Si ce este in acest caz
singuratatea? O greutate, o neliniste, un blestem, cum am fost facuti sa credem
sau, dlmpotrlva valoarea cea mai pretioasa pe cale de a fi strivita de colectivitatea
omn|prezenta'>"

Istoria romanului ar fi deci istoria explorarii acestor teme supuse degradarii
sau, cu o formula a Mariei Nemcova Banerjee, a unei "mutatii frauduloase” care
transforma valorile Tn propria lor caricatura in perioada pe care Kundera o numeste
a "paradoxurilor terminale”.

Paradoxurile terminale corespund ultimei mari perioade a romanului
european, perioada consecutiva primului razboi mondial, dar cu replici pina in
zilele noastre, ilustratd de marii romancieri ai Europei Centrale: Ha%ek, Kafka,
Broch, Mu3|I66. Ceea ce T1i apropie pe acesti romancieri, in afara vecinatatii
geografice bineinteles, este faptul, comentat de Kundera, ca, dincolo de inventia
formala, ei nu sunt legati, contrar avangardei, de ideea unui optimism istoric si nici
nu cultivd semnele unei subiectivitati expresive. Tot| |Iustreaza ca si Kundera -
dupa propria-i marturisire -, un modernism antimodern®’

62| 'Art du roman, p. 34.

% Scarpetta, Guy, articol citat, pp. 42-47.

% Burger, Peter, La Prose de la modernité, Klincksieck, Paris, 1994, p. 399.
% L'Art du roman, p. 28.

% |bidem.

%7 |bidem, pp. 88-89.

78



MILAN KUNDERA: TEME, VARIATIUNI $| PARADOXURI

Situindu-se Tn descenenta acestor romancieri, Kundera isi defineste prin
distantare propriul s&u demers. In fapt, el doreste o redefinire a paradigmei
modernitatii ale carei repere sunt, dintr-o perspectivd occidentala reductionista,
Flaubert, Proust, Joyce. Eseul sau, Un Occident kidnappé ou la tragédie de
I'Europe Centrale, a fost primul sdu demers coerent in acest sens.

Este important sa se aminteasca aici gi alte trasaturi ale romancierilor
emblematici central-europeni mentionati de Kundera: ei nu considera epuizate
posibilitatile formale ale romanului si nici nu "dispretuiesc” traditia de care nu se
rup in mod radical, ci incearca sa ii descopere o noua fata prin reconsiderarea
romanului ludic, care incepe cu Rabelais, Cervantes si continud cu Sterne si
Diderot. Nu in ultimul rind, trebuie pomenit rolul jucat de Broch si Musil Tn
impunerea romanului ca mijloc specific al cunoasterii.

Comentind, in primele pagini din L'Art du roman, conferintele lui Husserl
din 1935 de la Viena gi Praga despre criza identitatii europene, Kundera scrie:
"Crescut odinioara de catre Descartes ca 'stapin si beneficiar al naturii', omul
devine un simplu lucru pentru fortele (cele ale tehnicii, politicii, Istoriei) care Tl
depasesc, domina, poseda. Pentru aceste forte, fiinta sa concreta, 'lumea vietii'
(die Lebenswelt), nu mai are nici un pret, nici un interes: este eclipsata, uitata
dinainte."®®

Citeva pagini mai departe, putem citi: "Kafka si HaSek ne confrunta cu
acest imens paradox: in era Timpurilor Moderne, ratiunea carteziana coroda una
dupa alta valorile mostenite din evul mediu. Dar, in momentul victoriei totale a
ratiunii, irationalul pur (forta nevrind altceva decit propria sa vointa) a cucerit scena
lumii, c%gci nu mai era nici un sistem de valori general admise care sa i se poata
opune.”

Aceste prime doua paradoxuri, al stapinului supus si al unei victorii in
beneficiul adversarului, Tnglobeaza falimentul total al pozitilor stabilite de catre
Descartes, luminind criza modernitatii si continind si o critica implicita a ei. Departe
de a avea un sens, Istoria, cea mai puternica dintre iluziile transmise de secolul al
XIX-lea, se dovedeste a fi "impersonala, neguvernabila, incalculabila si
ininteligibils"™

Sensul actiunii individuale sau colective se dizolva in chiar migcarea ce ar
trebui sa-1 promoveze pentru cad sensul acestei miscari este tocmai nimicirea
sensului, a oricarui sens.

Identificind Tn arpentorul lui Kafka un Don Quijotte deghizat, intors in satul
sau dupa trei secole de calatorie, pentru o aventurd comandatd, Kundera se
intreaba: "Dupa trei secole, ce s-a intimplat cu aventura, aceasta prima mare tema
a romanului? Sa fi devenit ea o parodie? Ce vrea sa spuna aceasta? Ca drumul
romanului se inchide intr-un paradox?""*

lesirea din acest impas se leaga, in viziunea Ilui Kundera, de
"redescoperirea unui aspect al modernitatii care a fost uitat sau combatut de
rationalitatea triumfatoare"’®. Calea de urmat, deci, nu este impotriva Ratiunii, ci a

% bidem, p. 18.
% Ibidem, p. 25.
© |bidem, p. 27.
™ |bidem, p. 24.
2 Touraine, Alain, La Critique de la modernité, Fayard, Paris, 1992, p. 253.
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unei Ratiuni dictatoriale, reductioniste. Aceasta cale cere, insa, cum sustine nu fara
un oarecare patetism Kundera, mobilizarea tuturor mijloacelor intelectuale si
poetice capabile sa lumineze fiinta omului.

Prezenta in subtextul celui dintli paradox comentat, nfelepciunea
romanului sau infelepciunea incertitudinii este, dupa opinia lui Kundera, diferita de
cea a filosofiei. lata ce scrie Kundera: "Romanul s-a nascut nu din spiritul teoretic,
ci din spiritul umorului. Unul din esecurile Europei este de a nu fi inteles arta cea
mai europeand - romanul; nici spiritul sdu, nici imensele sale cunostinte si
descoperiri, nici autonomia istoriei sale. Arta inspirata de risul lui Dumnezeu este,
prin esenta sa, nu tributara ci contrara certitudinilor |deolog|ce La fel ca Penelopa
el desface tesatura pe care teologi, folosofi, savanti au urzit-o in ajun A

Acest pasaj din L'Art du roman face obiectul unui studiu cu totul
remarcabil, consacrat lui Heidegger, Kundera si Dickens de cétre Richard Rorty, cu
intentia marturisitd de a dezvolta opozitia dintre gustul filosofului "pentru teorie,
5|mpl|tate structura, abstract|e si esenta, si gustul romancierului pentru povestire,
diversitate si contingent"”

Din perspectiva Iui Kundera citit de Rorty, abordarea esentialista a
problematicii umane proprie filosofului, cit si stradania sa de a substitui
contemplatia, dialectica si destinul, aventurii povestirii i Tntimplarii, nu sunt decit
un mod ipocrit de a proclama o superioritate intemeiata pe un pretins contact cu
realitatea care ar ramine straina oricui nu este filosof.

Acestui fundamentalism, romancierul 1i raspunde cu o ironica si
protocolara punere in garda: experienta alteritatii cunoagte doar cai diferite, nu si
cai privilegiate.

Deosebirii dintre realitate si aparentd, observa Rorty, romancierul i
substituie o pluralitate de descrieri ale aceloragi evenimente cu drepturi egale la
existenta. Romanul ar fi, in acest caz, o "utopie democratica" sau, reluind textul lui
Kundera: "Romanul este paradisul imaglnar al indivizilor. El este teritoriul in care
nimeni nu detine adevarul, n|C| Anna nici Karenin, dar Tn care toti au dreptul de a fi
intelesi, si Anna si Karenin."

Plecind de la afirmatia lui Kundera, conform careia: "Lumea unui adevar
unic si_lumea relativ amb|gua a romanului sunt facute din substante complet
diferite"’®, Rorty scrie: "Putem considera, dacad vrem, ca atit Kundera cit Si
Heidegger incearca sa invinga un dusman comun: traditia metafizicii occidentale,
aceea care insinueaza existenta unei Unice Descrieri Adevarate si care, In spatele
diversitatii aparente, pretinde ca dezvaluie trama profunda

Daca lucrul acesta este adevarat, arata Rorty, nu este mai putin adevarat
faptul ca filosoful si romancierul propun solutii diferite ca alternativa la traditie:
utopia heideggeriana este pastorala, patronata de Ginditor si Poet, in timp ce
utopia kunderiana este carnavalesca si i omagiaza pe Rabelais si Cervantes.

8 L'Art du roman, p. 197.

™ Rorty, Richard, Heidegger, Kundera et Dickens, in Essais sur Heidegger et autres écrits, PUF,
Paris, 1995, p. 119.

S L'Art du roman, p. 196.
™ Ibidem, p. 29.

" Rorty, Richard, p. 122.
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Ca o concluzie la primele doua paradoxuri terminale, putem afirma ca, in
viziunea lui Kundera, romanul se constituie in contrapunct vital al oricarei tendinte
reductioniste a cunoagterii cu pretentii obiective. Domeniul sdu de afirmare este cel
evacuat de marile discursuri de interpretare si cuprinde, intr-o enumerare ce
apartine chiar romancierului, urmatoarele teme: aventura (Cervantes), viata
interioara secreta (Richardson), cotidianul si prostia (Flaubert), irationalul (Tolst0|
Dostoievski), timpul insesizabil (Proust), virtualitatea existentelor (Broch Musil)"®.

in conceptia lui Kundera, romanul are o functie noetlca dar cunoasterea
pe care el o comunica este de natura specifica. Ea nu exista in afara unei forme
concrete a romanului si nici nu poate fi transpusa intr-un alt discurs. DeC| functia
noetica nu se poate realiza decit prin intermediul functiei sale estetice”

Pe de alta parte, Tn linia poli-historismului lui Broch, romanul poate integra
in structura sa alte tipuri de discursuri fara a-si altera specificitatea. Discursul
integrat, insa isi modifica esenta - este cazul meditatiei romanesti.

Kundera scrie: "Mai intii o evidenta: patrunzmd in corpul romanului,
meditatia si schimba esenta. In afara romanulw ne aflam in domeniul afirmatiilor:
toatd lumea este sigura de cuvintul sdu: un politician, un filosof, un portar. Pe
teritoriul romanului nu se fac afirmatii: el este teritoriul jocului §| al ipotezelor.
Meditatia romanesca este, deci, prin esenta interogativa, ipotetica."

Al treilea paradox terminal este acesta: "/.../ Timpurile moderne cultivau visul
unei umanitati care, divizate in diferite civilizatii separate, ar gasi intr-o zi unitatea i, o
data cu ea, pacea eterna. Astazi, istoria planetei face, n sfirsit, un tot indivizibil, dar
razboiul este acela care, ambulant si permanent, realizeaza aceasta unitate demult
visata. Unitatea omenirii Tnseamna: nimeni nu poate scapa nicaieri.”

Unificarea planetei urmeaza un dublu proiect: unul coercitiv, de care vorbeste
Kundera in textul citat, si altul persuasiv, cum se TntTmpIé in, de acum, planetara
"societate a spectacolului’, cum o intelege Guy Debord si n care tot "ce era trait in
mod direct s-a Indepartat ntr-o reprezentare si in care unlflcarea pe care o
savirseste nu este altceva decit un limbaj oficial al separarii generalizate"®

Romanul L'Immortalité¢ contine, In mod evident, o critica a societ&fii
spectacolului, teoretizatd de Guy Debord in doua carti, La Société du spectacle si
Commentaires sur la société du spectacle, dar de care Kundera se distanteaza
prudent.

Fara a mentiona in mod explicit cele doua texte mai sus mentionate sau pe
autorul lor, dar de al caror spirit nu este strain romanul sau, Kundera scrie: "/.../ in
L'Immortalité tema centrala nu este 'societatea spectacolului Occidentului de azi'.
Caci din totdeauna omul se da in spectacol. Din totdeauna poarta in el germenul
'societatii spectacolului’ care nu este decit o proiectie, Th dimensiuni sociale largite,

8 L'Art du roman, p. 19.
™ Chvatik, Kvetoslav, Le Monde romanesque de Milan Kundera, Gallimard, Coll. Arcades, Paris,
p. 195.
8 | 'Art du roman, p. 101.
8 Ibidem, p. 26.
82 Debord, Guy, La Société du spectacle, Gérard Lébovici, Paris, 1987, p. 3.
8 |bidem, p. 4.
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a unei probleme existentiale imemoriale, aceea a imaginii omului Tn ochii celorlalti -
problemé de care m& ocup de la prima mea carte."®

Citita ca o critica a societafii spectacolului in linia lui Debord, L'Immortalité
a fost supusa unor comentarii de o neobisnuita duritate. Ca de altfel si La Lenteur,
dar din motive diferite.

Nuantind inca unitatea planetei de care vorbeste Kundera Tn al treilea
paradox, vom spune ca unui ailleurs eliberator i se substituie un quelque part
restrictiv, limitativ.

Limitele, la rindul lor, se banalizeaza, devin insesizabile si impun capcana
drept metafora a lumii a carei explorare revine romancierului, caci iata ce scrie
Kundera: "Romanul nu este o confesiune a autorului, ci o explorare a ceea ce este
viata in capcana in care s-a transformat lumea."®

Experienta lumii pe care romanul o mijloceste este si experienta propriilor
sale limite. Kundera scrie: "Cum romanul nu poate depasi limitele propriilor
posibilitati, punerea in lumina a acestor limite este deja o imensa descoperire, 0
imensa isprava cognitiva."®

Dar, asa cum am aratat in paginile consacrate varitiei romanesti, limita sau
frontiera are la Kundera o dubla semnificatie: ea este punctul in care un lucru Tsi
incepe esenta sa, dar si punctul de unde negativitatea sa este vizibild. Experienta
limitei are, prin urmare, un dublu sens: a fiintei si a nefiintei. Modul de a fi al
lucrurilor in acest spatiu al reversibilitatii sensurilor este cel ironic. Kundera
defineste ironia astfel: "Ironia vrea sa spuna: nici une din afirmatiile ce se gasesc in
interiorul unui roman nu poate fi luata izolat, fiecare dintre ele se gaseste intr-o
confruntare complexa %i contradictorie cu alte afirmatii, alte situatii, alte gesturi, alte
idei, alte evenimente.”

Ironia apara astfel specificitatea adevarului romanesc. Acesta este
inseparabil de forma care 1l promoveaza si pe care nu o precede niciodata.

In m&sura in care experienta limitei este si experienta negativitatii,
componenta tanatica a acestei experiente ni se pare evidenta. In echilibru fragil cu
componenta vitala a aceleiasi experiente puse sub semnul ironiei, componenta
tanatica nu Tnseamna, in viziunea lui Kundera, negarea sensului, ci subordonarea
sensului romanului unui sens exterior lui, plasarea sa intr-o pozitie ancilara, cum
s-a intimplat in - zice Kundera - Imperiul comunismului rus. Confirmind doar ce se
spune sau ce trebuie spus, romanul consimte s& moarg, iar, in spatiul mentionat
mai sus, el a murit deja.

Kundera scrie: "Moartea romanului nu este deci o idee fantezista. Ea a
avut deja loc. Si noi stim cum moare romanul: el nu dispare; el cade in afara istoriei
sale. Mgsartea sa se petrece deci calm, neobservata, si nu scandalizeaza pe
nimeni."

8 Kundera, Milan, Diabolum, in Le Monde des livres, 24 sept. 1993.

% Kundera, Milan, L'Insoutenable Iégereté de I'etre, Gallimard, Paris, 1984, p. 278.
8 L'Art du roman, p. 42.

87 Kundera, Milan, Les Testaments trahis, Gallimard, Paris, 1993, p. 237.

8 'Art du roman, p. 30.
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Ultima fraza din citatul de mai sus introduce al patrulea paradox terminal,
acela al apocalipsului blind. Kundera noteaza: "Cind un fenomen anunta, de
departe, viitoarea sa disparitie, multi dintre noi 1si dau seama de acest lucru si,
poate, il regreta. Dar, cind agonia sa se apropie de sfirsit, ne uitdam deja n alta
parte. Moartea devine invizibila."®

Sfirsitul, continua Kundera, nu este o explozie apocaliptica: "Poate ca nu
exista nimic mai linistit decit sfirsitul."®

Atit omul cit si romanul se afla prinsi in acelagsi virtej al reducfiei in care
lumea viefii, de care vorbea Husserl, se intuneca si in care fiinta cade in uitare, iar
romanul se trezeste intr-o lume straind, guvernata de prejudecati si adevaruri
prefabricate, raspindite peste tot la aceeasi ora, prin aceleasi mijloace. Aceasta
lume neaga relativitatea esentiala a lucrurilor, impunind o singura viziune asupra
lor, sustinuta de un singur stil, promovind o singura ierarhie a importantei sau a
futilitatii lor. Ea contrazice spiritul de complexitate al romanului care iti spune:
"Lucrurile sunt mai complicate decit crezi.""

Dar spiritul vremurilor noastre, cel al unificarii planetare, nu contrazice doar
spiritul de complexitate al romanului, ci si pe cel de continuitate, care face din
fiecare opera un raspuns la cele care o preced, caci fiecare opera, scrie Kundera,
contine intreaga experientd a romanului tot agsa cum viata unui personaj reda
"istoria suprapersonala a aventurilor europene"gz.

Prizonier al actualitatii, spiritul comun al vremii include romanul intr-un
sistem care 1i retrage atributele operei, acelea de a dura si de a lega trecutul de
viitor pentru a i-l conferi pe acela de "eveniment de actualitate, ca alte evenimente,
un gest fara viitor"®.

Ecou peste timp la Apocalipsul vesel al lui Broch, apocalipsul lui Kundera
este unul melancolic, elegiac, cum ar zice Walter Benjamin, de o emotie retinuta,
marturisind Tn finalul romanului La Lenteur nostalgia cenzurata a unui indepartat
secol XVIII: "Vreau sa- mai contemplu inca pe cavalerul meu care se indreapta
incet spre trasura. Vreau sa-i savurez ritmul pasilor: cu cit Tnainteaza, cu atit sunt
mai Tnceti. in aceasté incetineald, cred ca recunosc un semn de fericire."**

Daca primele doua paradoxuri pun in evidenta functia noetica a romanului
si particularitatile demersului sau cognitiv, ultimele doua paradoxuri dezvaluie
citeva din marile teme ale lumii kunderiene: frontiera, capcana, moartea.

Paradoxurile terminale sunt expresia unui profund scepticism al
romancierului fatd de noutatile actualitatii care nu fac decit sa oculteze o criza ce
afecteaza nu doar categoriile existentiale, asa cum s-a vazut, ci si cum, pe buna
dreptate observa Maria Nemc¢ova Banerjee, natura insasi a paradoxurilor care

% |bidem, p. 60.
% Ibidem, p. 6l.
° Ibidem, p. 34.
%2 |bidem, p. 59.
% |bidem, p. 35.
% Kundera, Milan, La Lenteur, Gallimard, Paris, 1995, p. 153.
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inceteaza de a mai desemna un domeniu al libertatii omului pentru a deveni forma
terminald a recluziunii sale®™. O recluziune mobild, am spune noi, precum cea a
pamintului Tn vidul cosmic.

Kundera scrie: "Daca Dumnezeu a plecat si daca omul nu mai este stapin,
atunci cine este stapin? Planeta inainteaza in vid fara stapin."*

% paradoxes Terminaux, p. 60.
% |'Art du roman, p. 60.
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ABSTRACT. Heuristic Imagination, Subjective Wish and Reflexivity
in Modern Literary Fiction. The author intends to bring into debate some
views on a number of the main coordinates of modern literary fiction as
heuristic imagination, subjective wish and reflexivity, considering the
impact of modernity in literature.

in formularile consacrate imaginatiei, Sartre aratd ca aceasta nu este o
"putere” ce tine de empiric si care survine Tn constiinta printr-o achizitie ulterioara,
ci este constiinta insasi, in masura in care ea se constituie n libertatea ei. In relatia
cu realul, tocmai aceasta calitate constitutiva a imaginatiei arata in acelasi timp
spre o depasire a realului, moment al “"creativitatii" ei funciare, ce stabileste un
traseu al cautarii si gasirii (heuriskein, a gasi) intre un pol aperceptiv si unul
perceptiv. Congtiinta fiind mereu datd unei anumite situatii, pune Tn evidenta
imaginatia ca sursa a proceselor de elaborare a irealului ca posibilitate, ipoteza.
Actul imaginativ asigurd depasirea realului prin varietatea de strategii ale
aprehensiunii acestuia, iar o congtiinta lipsitd de imaginatie ar fi deci obligatd sa
sesizeze doar realul, devenind nu doar complet aservitd acestuia, ci lipsitd practic
de libertate. Depasirea realului prin imaginatie arata deplasarea (orientarea)
constitutiva a constiintei catre ceva, astfel ca directia implicita depasirii realului
rezida in faptul de a imagina ceva, act propus de catre o imaginatie aflata intr-o
anumita situatie’. Tn actele sale imaginante, imaginatia depaseste realul prin
aneantizarea datului; partiala ori completa, aceasta negare nu este posibila decét
prin capacitatea imaginatiei de a face abstractie de lume. Imaginatia nu se poate
concepe nsa, decat avand un habitus al lumii, ceea ce ne arata inca o data, dupa
Sartre, ca orice aprehensiune a lumii ca reald, implicd o depasire spre imaginar,
neantul constituind materia Tnsasi a depasirii. Imaginatia nu este de aceea, o
caracteristica a faptului de congtiin{d, ci conditia esentiald gi transcedentald a
congtiintei. Sartre conclude ca a statua o constiinta in afara imaginatiei, ar insemna
sa vorbim despre o congtiinta fara cogitoz.

Pentru Husserl, experienta transcedentala Th care putem include imaginatia ca
experienta a egoului psihologic, ofera o noua si infinita sfera de existenta. Se observa

! Sartre, Jean, Paul, L'imaginaire, Gallimard, Paris, 1986, pg. 359-360.
? Ibidem.
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insa ca fiecarui tip de experlenta reala i corespunde una fictiva pura, o pseudo-
experienta (eine Erfahrung als ob) Fixand drept centru al experientei transcedentale
un ego cogito, Husserl face distinctia clara intre o investigatie pur psihologica si una
transcedental fenomenologica, ego-ul purtand Tn sine propriul sau cogitatum, dupa
cum constiinta Tsi poarta imaginatia constitutiva. Cogito-ul, afirma Husserl, nu devine
congnent de cogitatum-ul sau decét in moduri multiple de aparifie cu caracter noetic-
noematic®. Imaginatia apartine sintezei originare care este constiinta. intemeindu-se pe
0 noua concepere a constiintei, Husserl defineste dupa cum bine stim, constiinta ca o
congtiintd a ceva, demonstrand orientarea ei intrinseca prin intentionalitatea implicita a
actului psihic. S-ar putea afirma ca, dupa aceastd definire, "congtiinta este
intentionalitate”, cu observatia ca afirmatia subintinde o perspectiva ontologic&®.
Esenta congtiintei fiind ' congtunta a ceva gasim ca punct de plecare, dupa Husserl,
egoul cartezian imers n fluxul trairii®. Astfel, prin intentionalitate, constiinta are
capacitatea de a constitui un obiect al cunoasterii. Pentru Husserl, fenomenele
congtiintei sunt reale si nu fapte, Th consecinta, fenomenologia husserliana critica si
respinge congtiinta-copie, in demersul ei catre cupnnderea unei realitati totale’, si nu in
concepte deduse ori conventii, ci agsa cum aceasta este sesizabila. Esen’;a pSIhICU|UI
(pe care o intuim in constiintd), reclama dupa Husserl revenirea la studiul
fenomenologlel ca realitate, ca studiul fenomenelor-esenta ale constiintei si corelatelor
sale imanente®. Intuitia esentei nu poate fi o experienta de genul percept|e| amintirii,
care pot sa apara ca suport al intuitiei, spune Husserl, ci poate fi si 0 "imaginatie S|mpla
dar clard", care nu constituie o experlenta si nu sesizeaza nici o fiinfa concrets”.
Imaginatia sesizeaza esenta fara sa fie o exg)erlent,a a perceptiei, prin capacitatea ei de
intuitie, ca find alt fel de "a vedea™”, pre-figurand prin actul ei imaginant
(vorbildlichende Anschauung).

Este important pentru cele ce urmeaza, sa deslusim inapoia reductiei eidetice
la Husserl, statutul imaginatiei kantiene, care in perspectiva unei ontologii literare,
evidentiaza rolul esential al imaginatiei nu doar ca o asertare a coeziunii si libertatii
congtnntel ci gi ca joc. Imaginatia pentru Kant isi exercita libertatea instauratoare,
aflandu-se Tntr-un "joc liber" in contemplarea unei "figuri™*. Imaglnatla creeaza in acest
act de contemplare tocmai fiindca aceasta fi intretine jocul liber'?. Reintorcandu-ne la
contemporaneitate, gasim accentuarea epr|C|ta a conceptului de joc al imaginatiei,

® Husserl, Edmund, Meditafii carteziene, traducere de A. Craiutu, Editura Humanitas, Bucuresti,
1994, pg. 58-59.

* Husserl, Edmund, op. cit., pg. 72.

® Boboc, Alexandru, Tn Husserl, Filosofia ca stiintd riguroasa, traducere de Al. Boboc, Editura
Paideia, Bucuresti, 1994, pg. 108, posfata.

® Boboc, Alexandru, op. cit., pg. 97.

" Boboc Alexandru, op. cit., pg. 97.

® Husserl, Edmund, Filosofia ca stiintd riguroasa, traducere de Al. Boboc, Editura Paideia,
Bucuresti, 1994, pg. 46.

® Husserl Edmund, op. cit., pg. 41.

1% |bidem.

™ Kant, Immanuel, Critica facultatii de judecare, traducere de V. Dem. Zamfirescu, Al. Surdu si C.
Noica, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, pg. 122.

2 Kant, Immanuel, op. cit., pg. 137.
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care pentru Gadamer, "a dominat intreaga estetica si filosofie a omului**®. Jocul, ca

directionare a imaginatiei are un sens medial. El nu poate fi definit din perspectiva
stricté a subiectivitatii jucatorului (a artistului) ci a operei, a infaptuirii i desfasurarii

, deoarece nu Jucatorn sunt subiectii jocului, de vreme ce ei sunt “jucati" pe
masura ce jocul Tsi figureazd prezentarea (Darstellung)'®. Cu alte cuvinte,
Gadamer noteaza ca adevaratul subiect al jocului este propriul concept al acestuia
(game) si nu participantii care joaca. Prin joc orice prezentare poate fi pentru
cineva o re-prezentare care este modul de a fi al operei de arta™ . Tindnd seama
de cotitura radicald a esteticii schilleriene, care pune de fapt in libertate jocul,
anuntand un sfarsit al esteticii, Gadamer accentueaza perspectiva ontologica
deschisa astfel asupra operei de arta. Caracterizand modul de a fi al operei de arta
ca prezentare (Darstellung), Gadamer demonstreaza ca aceasta se caracterizeaza
prin joc (Spiel), imagine (Bild), comuniune (Kommunion) si reprezentare
(Représentation). In aceste cwcumstante literatura (arta literard) nu poate fi
inteleasa decét printr-o ontologie a operei'®. Revenind la imaginatie, Tncercam sa
reconstituim articulatia imaginatie-joc, din care jocul a fost extrapolat de Schiller*’
subliniind din nou caracterul ei euristic, prin aceea ca ea are un rol de "autor" I
formelor arbitrare al intuitiilor posibile, ceea ce poate fi o altd semnificatie a
jocului'®. Rezolvarea antinomiei imaginatiei creatoare, instituind prin sine o Iege,
este data de abordarea unui ca si cum, gasibil In finalitatea fara scop al artei. Am
putea spune ca imaginatia euristica este libera sa se instituie prin propria ei lege.
Dupa cum remarca M. Spariosu, Kant opereaza cu doua concepte de joc, jocul
arbitrar al simturilor, jocul ordonat al imaginatiei orientate de intelect. in aceasta
distinctie vedem un imediat si un mediat pe care literatura le face prezente prin
|mag|nat|a euristica, deoarece unul fara altul nu ar putea face ca opera de arta sa
aparé\19 Acest joc corelat de imaginatia euristica creeaza ansamblu de fiintare al
operei dandu-i sens acesteia, asigurdnd asadar orientarea jocului spre
inteligibilitatea si comunicabilitatea demersului artistic din opera. In acelasi timp,
prin partea ascunsa a jocului ce tine de istoricitatea lui, jocul protejeaza partea
ascunsa a fiintarii operei. Catalogand sase sensuri distincte ale ale imaginatiei, I.A.
Richards incearca, pe de o parte, o clasificare si o definire a celor mai folosite
modalitati de a intelege imaginatia, iar pe de alta, o separare a lor, in functie de o
ierarhizare.Prin urmare, imaginatia este:

1) producere de imagini vii;

3 Gadamer, Hans-Georg, Truth and Method (second revised edition) translation by Joel
Weisenheimer and Donald G. Marshall, Continuum, New York, 1996.

4 Gadamer, Hans-Georg, op. cit., pg. 102.

!> Gadamer, Hans-Georg, op. cit., pg. 115.

' Gadamer, Hans-Georg, op. cit., pg. 161.

7 Schiller, Friedrich, Scrieri estetice, traducere de Gh. Ciorogaru, Editura Univers, Bucuresti,
1981, pg. 296-301.

'8 Spariosu, Mihai, 1., Resurectfia lui Dionysos, traducere de O. Verdes, Editura Univers, Bucuresti,
1997, pg. 47.

19 Biemel, Walter, Expunere si interpretare, traducere de G. Purdea, Editura Univers, Bucuresti,
1987, pg. 277.
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2) folosirea limbajului figurat;

3) reproducerea unor stari emotive;

4) inventivitatea, fuzionarea unor elemente in mod obignuit, necorelate;

5) legatura oportuna Tntre lucruri considerate ca disparate;

6) imaginatia poetica, sau functia esemplastica a imaginatiei, asa cum a
definit-o Coleridge®.

Privind mai atent clasificarea, putem observa ca cele sase tipuri de
imaginatie pot fi lesne reduse, considerand campul de aplicare al imaginatiei la
ultimul. Celelalte cinci tipuri sunt cantonate intr-un fel de antecamera, trimitand
spre locul unei mai sus amintitei dorinte de ierarhizare. Desi la (1) producerea de
imagini vii, este consideratd de critic ca fiind cea mai "neinteresantd" definitie a
imaginatiei, este greu s& nu o legam de citatul din Coleridge care ne spune ca
imaginatia se dezvaluie in "senzatia de noutate si prospetime pe care ne-o dau
obiectele vechi si familiare", deci alegerea deloc intamplatoare care sa posede
percutanta imagistica "vie" a imaginilor. Folosirea limbajului figurat sub titlul de
imaginatie nu se adreseaza in mod specific nici metaforelor si nici comparatiilor din
limbajul colocvial (foarte productiv intr-o asemenea "imaginatie”) si nici in poezie,
chiar si Tn ipostaza ei de "mister". Apoi, dar in acelagi fel, imaginatia se poate referi
la reproducerea unor emotii, (probabil la resorturile verbale pe care imaginatia
poate sa le actioneze), ca si la fuzionarea unor elemente ce uzual stau disparate,
n mod oportun ori nu. Din nou este greu sa surprindem daca criticul se refera la
functia poetica a imaginatiei, aceea de a crea imagini prin limbaj in alcatuirea unui
sens, pentru a crea frumosul, ori se refera la imaginatie ca la forma insasi de
existentd a congtiintei. Cu toate acestea, observatiile lui I.A. Richards sunt benefice
pentru a reliefa exceptia imaginatiei poetice, ca experienta valorizanta exprimata in
limbaj.

intr-un fel asemanator, Dewey mentiona rolul actiunii imaginatiei in opera
de arta, adica "printr-o unificare a tuturor elementelor intr-o noua experienté"”,
adaugand ca experienta estetica este imaginativa. Imaginatia, dupa Dewey, nu
este doar ocazia de a produce imagini noi prin care intelesurile se pot face
percepute, ci o operatie de ajustare congtienta a unui "vechi" si a unui "nou”, o
interactiune intre doud momente temporale, care trimit la memorie gi la formularile
creatoare sub un corelat misterios ce declanseaza un prezent al imaginatiei in arta.
Mai mult ca oriunde, impulsul activ al imaginatiei artistului este creator, fiindca este
in cautarea unei forme. Pentru |.A. Richards, acest tip de imaginatie aflata n
abilitatea nativd a poetului, este o forma de libertate. Tn viziunea criticului
impulsurile actioneaza anarhic, ordinea o impune poetul, degi formularea gasita
este mai putin precisa. Aceasta ordine este mai curdnd "o combinatie" ce se
aseaza intr-un echilibru stabil (al formei). Este insa importanta remarca lui LLA.
Richards care vizeaza apropierea efectelor produse de imaginatie de cele
constatate in decursul experientei, in general. Desi interesata sa transfere aceasta
apropiere in tratarea emotiei estetice in tragedie, demonstratia criticului sugereaza

2 Richards, I. A., Principii ale criticii literare, in romaneste de Fl. Alexandrescu, Editura Univers,
Bucuresti, 1974, pg. 230-241.

! Dewey, John, Art as Experience, Berkeley Publishing Group, 1980, pg. 267.
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limpede caracterul euristic al imaginatiei, care Tn profunzimea spectacolului unei
tragedii 1l Tnzestreaza pe spectator cu adevaruri ce nu sunt ale experientei
imediate, si probabil nici nu vor fi, dar care se grupeaza intr-o cunoastere a sa si a
lumii.

Modernitatea introduce subiectul uman intr-o lume desvrajita, in care
contextul rationalizat al credintei presupune o diviziune intre eul transcedental si
cel empiric. In timp ce credinta descrie un context in esenta inteligibila a fiecarui
lucru si al idealului sdu ca apartindnd unui singur numitor, psihologia subiectului
dezvolta o separare a valorilor si faptelor. Secularizarea psihologiei credintei, a
valorilor necesare intelegerii autentice propune asertarea fundationald a cogito-ului
ca esentd universald. Despartirea de teza naturalistd si trecerea spre ,9
ratlonalltate ofera nu doar o eliberare ci si o afirmare a dorintei de cunoagtere
Este limpede insa, ca intr-un moment prealabil important, aceasts dorinta s-a gasit
sub imperativul interior al mantuwn disponibilizand un Tintreg instrumentar al
cunoasterii intelectuale a "fericirii"®®. Efectele intelectualiste sunt, dupa cum arat3
Weber, pivotale pentru o ordonare, restrangere si constrangere a dorintei, punand
in acelasi timp in ecuatie "un sens" al existentei cu un mod de viata.
Transformarea produsa de modernitate, actionand dintr-un “interior* al dorintei
subiective, se poate descrie ca fiind de la un moment dat, o orientare spre
recunoastere si nu spre certltudlne segment major al rolului accentuat al
componentei afective a cunoasterii’. Mirarea care precede iluminarea cartezian
ca prag al congtiintei de sine, aratd o complicatie interioara ce se intemeiaza pe
anallza dorintei de cunoastere, ce aparata de iluziile propriei congtiinte, poate
gandl

In organizarea drumului spre adevar, Descartes nu indica doar o ordine
riguroasa ce implementeaza regulile unui demers, ci si resortul delicat al dorintei ce
sustine din "umbra" miscarea constiintei prin "placerea” de a urma metoda si
sentimentul ca "prin folosirea ei, intunecimile spiritului se risipeau”®®, precum si
increderea In ceea ce urma sa fie dovedit. Invingandu-se mai curdnd pe sine,
decat soarta, cogito-ul cartezian®’ isi propune sa isi schimbe propriile dorinte mai
degraba decat ordinea lumii, operatie ce apartine gandltorulw convins ca in lume
nu exista nimic altceva decét propriile sale cogitatii”". Daca mirarea fixeaza pentru
Descartes aparitia noutatii cunoagterii, dorinta ancorata intr-o examinare a binelui
Si raulw determing o dimensiune temporala a ego-ului. Dorinta aratd spre un
viitor®®. De aici pana la a descoperi, socializa si utiliza potentialul de schimbare al

22 Cascardy, Anthony, Subjectivité et modernité traduit de 'americain par Phillipe de Brabanter,
P.U.F., 1995, pg. 288-290.

2 \Weber, Max, Sociologia religiei, traducere de C. Baciu, Universitas, Teora, 1998, pg. 129-130.

24 Cascardy, Anthony, op. cit., pg. 297.

% Descartes, René, Expunere despre metodd, traducere din limba latina de D. Negrescu, Editura
Paideia, Bucuresti, 1995, pg. 27.

% Descartes, René, op. cit., pg. 30.

" Descartes, René, op. cit., pg. 35.

28 Ibidem.

% Descartes, René, Pasiunile sufletului, traducere de D. Rautu, Editura Stiintificd si Enciclopedica,
Bucuresti, 1984, pg. 89.
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dorintei nu este decéat un pas. Sa-l facem, observand ca o constiinta definita ca o
constiinta doritoare, va orienta o dorinta spre o alta dorinta.

Regulile unei pragmatici a dorintei sunt notabile in "calatoria" sinelui
puritan spre tarAmul gratiei, calatorie ce semnifica extragerea dintr-o mundaneitate
compromisa, si instaurarea unui for favorizant contemplarii divinitatii. Operatiile de
separare intre dragostea de Dumnezeu si dispretul fatd de sine al puritanului,
transforma sinele sau mtr un camp de batalie intre dorlnta unei afirmari de sine si
dorinta negarii acesteia®. Criza sinelui puritan semnaleazé simptomatic ca refugiul
n ego-ul modern, este adesea un demers dublu afirmativ-negativ. Prin aceasta
stare deplorabila care pentru puritani intdrea sentimentul de creaturd, se incerca a
se arata conflictul nestins dintre partile acestui razboi intern, care era sinele.
Totodatd, impasul se cerea a fi depasit printr-o confesiune, eulogie ori exhortare
prin care impulsurile constructiv-distructive puteau fi indreptate spre focarul divin,
sa se alieze intr-o expresie unica. Subiectivismul puritan evidentiaza plenar rolul
privilegiat al interpretului a carui dorinta de imitatio Christi trebme doar orientata
spre gasirea unei retorici pentru a se adecva sensului misiunii sale*

Pragmatismul puritan deschide astfel drum liber unei ac’;lunl de transfer de
la istoria sacra la cea seculara, printr-o rationalizare severa a dorintei. Presupusi a
verifica si trai ca atare realitatea Evangheliei, puritanii constituie destinul conform
unei ardente dorinte de salvare. Dar, trasand acum invers itinerarul parcurs, dorinta
de salvare, criza sufleteasca presupun un loc al transformarii dorintei in
contemplare abstractd, despartitd de orice retorica; un prag care conduce prin
dorintd sinele spre cunoastere. Pentru Michel de Certeau, profunzimea dorintei
religioase si vehementa activismului ei se traduc intr-o productivitate lexicala care
nu va rdmane fara urmari (ca de pilda, cazul Aurorei lui Bhme). in economia
discursului mistic "fiecare obiect al discursului mistic se inverseaza in amprenta
unui subiect mereu tranzitoriu™?. De acum fins3, dupad exemplul calatoriei
puritanului, putem urmari aceasta "strabatere" a experientei sinelui (inspre divin) si
ca un traseu care trebuie sa lase urma doveditoare, marturisirea actului de
credintd. Modalitatile, arta spunerii centreaza mereu un ego si 0 politicd a enun{arii,
moment in care dormt,a se certifica printr-un "vreau" ferm®. Asa cum incercam s&
aratam mai Tnainte, progresia spirituala in mistica prerenascentisté elaboreaza
instrumentarul lingvistic necesar afirmarii nu doar "urcusului spiritual”, cat si a
resortului incd ascuns al ascendentei congtiintei umane spre surprinderea
propriului gand gandind.

Dupa Husserl, eroarea lui Descartes sta in faptul de a nu fi sesizat sensul
subiectivitétii transcedentale, adicd a acelei "transcedente de imanenta
mtentlonal“" . Dupa cum stim, Husserl Tsi intemeiaza demersul fenomenolog|c pe
afirmarea unui ego pur si pe cogitatile acestuia care preced existenta naturala,

¥ Bercovitch, Sacvan, The Puritan Origins of the American Self, Yale University Press, 1975,
pg.20.

31 Bercovith, Sacvan, op. cit., pg. 109.

32 Certeau, Michel de, Fabula mistica, traducere Magda Jeanrenaud, Editura Polirom, lasi, 1996,
pg.81.

% Certeau, Michel De, op. cit., pg. 177-178.

% Husserl, Edmund, Meditafii carteziene, op. cit., pg. 55-57.
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avand drept fundament o experienta transcedentala de sine (Selbsterfahrung)ss.
Cu alte cuvinte, Husserl se intreaba daca intaietatea ego-ului ofera intr-adevar
temeiul oricarei cunoasteri obiective. La randul sau, Heidegger refuza conceperea
primordialitatii unui cogito gandit ca simplu principiu epistemologic® si instaureaza
0 hermeneutica a lui "eu sunt”. Distributia cogito-ului cartezian survine dupa critica
metafizicii carteziene in care ego-ul existd doar ca "reprezentare". Heidegger
spune ca transcedenta desemneaza esenta subiectului, ca "a fi subiect inseamna
a fi fiintare in si ca transcendent&"*’. Transcendenta actioneazé inspre o intregire
de sine si nu ca o sustragere, proiectand o lume, dovada a ntoarcerii in sine a
Dasein-ului. Obiectia fundamentala a lui Heidegger fatd de cogito-ul cartezian este
Ca acesta se ageaza deja pe un model de certitudine, negand campul proiectiv al
Desein-ului. Ego-ul nu trebuie asadar vazut ca si centru si chestiunea ego-ului
(uitarea ego-ului) trebuie restaurata in centrul cercetarii. Chestiunea subiectului nu
este circulara, ci cere contemplarea unei antero-posterioritati, o referinta
anticipativa si una retrospectiva in ceea ce priveste modul de a fi al unei fiinte.
Pentru Heidegger, cogito-ul cartezian omite ontologicul. El nu este temporal, ci
istoricizat.

Remarci de o finete fertila, apartindnd unei perspective diferite asupra
dorintei, face Bergson in analiza elanului vital, revendicand critic o despartire de
excesiva rationalizare carteziana. Elanul vital Tncearcd in mod optimist sa
depaseasca bariera intre "init,iativé"38 si "efectul dorit". De asemenea, ca 0O
formulare secundara vointei, "inspiratia sansei" are dupa Bergson, suficienta forta
pentru ca omul sa-i accepte ghidajul. Dar in acest moment, incepem sa observam
conturul ego-ului in chiar migcarea dorintei, putand sa intelegem dimensiunea
actului care ne pune la dispozitia unei "puteri extra-mecanice™*. Intr-o vecinatate
ideatica aici, Sartre vede in dorinta subiectiva subsumarea unei dialectici
afective®, indreptata spre constituirea unui obiect ireal. Actul imaginar este orientat
de dorinta prin ceea ce Sartre numeste “linitiative imageante", ntr-o
prezentificare cvasi-sensibilda. Insistand asupra-i realitatii acestui obiect, Sartre
arata ca n procesualitatea constituirii lui, ego-ul sufera o dedublare in sensul unei
i-realizari, in termenii lui Nicolai Hartmann, de-realizare. Obiectul i-real este astfel o
strategie agonald a constiintei vizavi de o dorintd subiectiva, o forma de organizare
desfagurata printr-o "deceptie” si o "potentare” ulterioard*. Cele doua durate, cea
a obiectivului i-real si cel al congtiintei, sunt separate, remarca importanta care
dezvolta determinari ulterioare. Obiectul i-real nu are o determinare temporald,
acesta putand fi oricand anentizat, deoarece raméane imobil in fluxul constiintei, el
neputand fi transformat, decat nlocuit. Timpul si spatiul i-real cer o i-realizare a

% Husserl, Edmund, op. cit., pg. 52.

% Ricoeur, Paul, Le conflit des interpretations, Editions du Seuil, Paris, 1969, pg. 222.

37 Heidegger, Martin, Repere pe drumul gandirii, traducere Th. Kleininger si G. Liiceanu, Editura
Politica, Bucuresti, 1988, pg. 83.

% Bergson, Henry, Cele doud surse ale moralei si religiei, traducere de D. Morarasu, Institutul
European, lasi, 1992, pg. 136.

% Bergson, Henry, op. cit., pg. 137.

“0 Sartre, Jean, Paul, op. cit., pg. 269.

“l sartre, Jean, Paul, op. cit., pg. 240.

“2 sartre, Jean, Paul, op. cit., pg. 241.
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congtiintei, proces prin care sesizam pauperitatea acestor lumi, sau in termenii lui
Eco, a unor lumi mici. Rezultad o fortd negativa, o rezistenta pasiva ce staruie in
obiectul i-real, ceea ce 1l face pe Sartre sa afirme ca o constiintd este inconjurata
de obiecte-fantoma®, care desi prezintd o aparenta sensibila, nu sunt cele ale
perceptiei reale. Aceste obiective-fantoma ne ofera o lume a dorintei subiective, o
conditie a lui in-der-Welt-sein, o anti-lume. Sartre distinge in eul psihologic un eu
imaginar si unul real, deosebire in baza careia putem sublinia supozitia de
preferintd a dorintei fatd de realitate, si in acelasi timp ca dorinta nu este scutita de
cunoastere a "abisului" care desparte realul de imaginar*’. Desi legata de un obiect
i-real, dorinta subiectiva il submineaza in chiar momentul "realizarii" acestuia, de
vreme ce cu aceastd realizare, dorinta se anuleazd. O "dialecticd" a dorintei
pastreaza separate, asadar, realul de imaginar, consolidand inaintarea dorintei
spre un alt obiect, proces in care, pe de o parte, constructia, pe de alta, anihilarea
obiectului i-real, arata limitarea si potentarea dorintei. Fatd de realitatea Tnsasi,
i-realitatea subiectiva este previzibila, pasiva si absoluta.

Existenta unei dorinte subiective face ca Scheler sa postuleze valorile ca
find "acele proiectii ale dorintei si simtirii noastre™*, ceea ce ne determina s
acordam valoarea de bun pentru ceea ce dorim si cea de rau, pentru ceea ce
detestam. Pentru Scheler, omul modern se confrunta cu o recognoscibilitate a
valabilitatii care inlocuieste obiectivitatea valorii®.

Termenul de reflexivitate folosit in cele ce urmeaza, nu apartine unei sfere
stricte a filosofiei. El tinde sa evolueze din constrangerile delimitatoare necesare
pentru a preciza proprietatea cuvantului, si il lasam sa traverseze teritorii straine
unei acceptiuni imediate. Vom observa de indatd ca el se reintoarce imbogatit,
aducand ecoul profund al gandirii ce se apropie (fara sa o confunde), de
modalitatea riguroasa, conceptuala a gandirii filosofice, in forma gandirii artistice.
Un asemenea demers comporta desigur riscuri importante, cum ar fi acela de a
absorbi literatura unui "fel* de gandire secundara primatului gandirii filosofice, ori
invers, de a pune intr-o "reprezentare” epica inlantuirea unor concepte filosofice.
Daca sugeram o apropiere, unde sta limita despartitoare? $i mai apoi, in ce mod
poate face filosofia literatura si invers? Desi nu vom raspunde propriu-zis acestor
intrebari, vom incerca sa sugeram apropierea celor doua domenii mai sus amintite
sub un aspect operatoriu*’, care poate evidentia reteaua de vase comunicante
dintre literatura si filosofie, modul in care filosoful-artist ori artistul-filosof exista in
pildele Nietzsche, Bergson, Valéry, Wallace Stevens, Dostoievski, Kafka. Daca
reflexivitatea filosofului poate sa cucereasca cititorul prin formule mai mult ori mai
putin metaforice, nu putem vorbi decat de "efecte", chiar daca ele sunt adesea
esentiale pentru surprinderea nucleului conceptual. Putem Tnsa vorbi de o gandire
ce se produce in textul literar? Probabil aceasta ar fi prea mult pentru meditatiile,
rememorarile, anticiparile gandurilor artistului cuvantului, care scriind o opera de

43 sartre, Jean, Paul, op. cit., pg. 260.

* sartre, Jean, Paul, op. cit., pg. 281.

45 scheler, Max, Omul resentimentului, traducere din Ib. germana de R.G. Parvu, Editura Trei,
Bucuresti, 1998, pg. 140.

8 Scheler, Max, op. cit., pg. 141.

4" Macherey, Pierre, A quoi pense la literature?, P.U.F., 1990, pg. 193-203.

92



MARIUS JUCAN

fictiune traieste sub impulsul spontaneitatii enuntiative si al intregirii secventelor de
prezent (al scrierii) Intr-un tot vizat de linia sensului "povestii”. El nu poate trasa
fulgurant si inteligibil genealogii ale sensului, migscandu-se intre un "fnainte” si un
"Tnapoi" al sensului, nepierzandu-l nici o clipa de sub control. El este intim
conditionat de limbaj si de propria scriitura, lucru de care filosofii par uneori
indiferenti, desi nu sunt. Am putea poate spune ca textul literar ne "pune pe
ganduri", ne trezeste speculatia, placerea ca urmam géandirea altcuiva (autorului,
personajului) fiind resimtitd ca o “impresie" a capacitati de a gandi ce se
disperseaza de indata ce ne intrebam la ce anume se referd acea gandire a
personajului ori a autorului. Gandirea literara ne poate apare atunci ca o gandire
fara concepte, in care comunicare sa consiste in aceasta accesibilitate a gandului
dispersat, a unei inspirate, dar totusi nesistematice "filosofari" adresate oricui?
Gandirea ce strabate textul literar poate fi atunci doar locul unei filosofii ce nu isi
depaseste stadiul de statu-nascendi, o gandire naiva, gratuita, pe alocuri chiar
frivola. Ce competenta are scriitorul care atinge taramul "inalt” al filosofiei, in afara
de oblicitatea ironiei, complicatia sentimentului, ori obstinatia de a-si urmari
personajul Thaintand spre un sfarsit, in masura in care, la randul sau, este urmarit
de acel personaj, inaintdnd Tn procesul scrierii, spre un sfarsit? Probabil ca in
alegerea unui sfarsit, in "filosofia compozitiei* unei opere, "artistul gandeste". Ori
mai degraba, in confesiunea fluviu a lui Molly Bloom? Sau, mai degraba in
romanele lui Céline, In cele ale lui Pavese ori Gunther Grass, unde experienta
istorica 1l covargeste pe cititor. Gandirii expuse n textul literar pare sa-i lipseasca
legitimitatea. Tn acest timp, filosoful si-o asuma mereu, si la un moment dat (efect
distorsionant?), ni se pare ca el devine unica sursa a gandirii.

Sa notam in acest succint preambul, urméandu-l pe Ricoeur, ca
reflexivitatea corespunde semnalarii efortului nostru de a fi, prin strdbaterea unor
opere (ca lectori sau autori), care marturisesc despre acest efort*. Si pentru a oferi
un exemplu al unui mod de a gandi Tn spatiul literaturii, sa& urmarim "“traseul”
imaginar al unei astfel de gandiri, intr-un poem apartinand lui Friedrich Schlegel:

Tufisurile

Usor si proaspat sufla

Un vant pe culmi umbrite;
Doar cerul, sus, cu mii de
Priviri senine rade.

Un singur suflet misca

In zvon de mdri ascunse,
n vorbele ugsoare

Ce susurd prin frunze.
Ré&sunda-n valuri valul

Cu duhuri ce-aiureaza;
Urmeaza vorbei vorbe
De duhuri ce dau viafa.

“8 Ricoeur, Paul, op. cit., Editions du Seuil, Paris, 1969, pg. 325.
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Prin mii de sonuri sund-n
Pestritul vis al lumii
Un ton usor durabil
Cui sta s-asculte tainic.
(In romaneste de St. Aug. Doinas)

Prin reflexivitate, conturul "subiectului" si "obiectului" nemaifiind strict
dimensionat, ne araté o zona de confluenta, conform unei experienfe a |ntaln|r|| n
care o relatie de tip subiect-obiect, este de fapt o relatie subiect- subiect®®. Prin
experienta intalnirii, reflexivitatea ni se infatiseaza ca un proces perceptiv- cognitiv,
inteligibil si comunicabil, care pastreaza in contact un real corelativ $i un imaginar,
datoritd unei convingeri intrinseci ca existd "ceva" dincolo, ca exista ideea de
adevar. Actul reflexiv cauta sa limiteze imaginarul controlandu-l, dar in acelasi timp
verifica realul, transpunand eul in subiect transcedental. Secretul acelui "dincolo"
pe care reflexivitatea il vizeaza cu fervoare, nu se afla dincolo de contactul cu
lumea, contact prin care lumea este desfacuta si re-compusa in cautarea sensului
fundational. Operationalismul reflexivitatii atinge si subiectul, care in consecinta se
re-centreaza, ocupand o alta pozitie favorabild urmatorului angajament.

Raportul de relationare al subiectului cu obiectul se poate gandi dupa
Merleau-Ponty ca o relatle permanenta de adecvare interna™, ce urmeaza lumea,
dupa cum aceasta preexista reflexiei. Putem afirma, in contmuare cu Lavelle ca
reflexivitatea ca act al unui subiect (Fiinta) este "experienta prezentei fiintei", prin
care solidaritatea eului cu Fiinta reinnoieste continuu o benefica intélnire.
Dialectica reflexivitatii angajeazéa viziuni fenomenologice diferite. Traseul separarii
eului psihologic de cel transcedental avansat de Husserl, este repus in lume si in
temporalitate de Heidegger, analizat de dialectica negativitatii a lui Sartre si de
fenomenologia perceptiei lui Merleau-Ponty. Interpretarea fenomenologica a
literaturii moderne si moderniste ni se pare apropiata de perspectiva lui Lavelle,
care include fiinta si gandirea n unitatea de manifestare a "prezentei". Fixand un
centru al realului in gandire, Lavelle traseaza o axa apropiaté “"constiintei”
scriitorului modern, dezvaluind centralitatea proceselor subiective ce se aserteaza
n actul reflexiv. Valoarea ontologica a actului reflexiv uneste, pentru Lavelle, fiinta
purd a subiectului cu cea participativa, prin actul existentei. Orice meditatie se
initiazd Tn identitatea euffiintd, identitate intuitd de starile momentane ale
congtiintei, care nu acopera insa intregul camp al reflexivitatii. Intalnirea eului cu
Fiinta este un punct de pornire si un centru de focalizare al reflexivitatii. Nefiind o
opozme intre obiect si subiect, constiinta reuneste in toate momentele stirile ei
diferite®* . Constiinta poate fi definita ca dialog reunind pe rand doi interlocutori care
nu pot exista Thaintea acestuia. Astfel, ni se contureaza un topos al rexflexivitatii, la
jumatatea distantei intre un obiect necunoscut ihca si un subiect cunoscut.

Distanta dintre gandire si fiinta arata caracterul neterminat al reflexivitatii,
intre un stadiu de cautare si unul de implinire al acesteia. Urmarindu-l pe Lavelle,

9 Strasser, Stephane, Phénoménologie et sciences de I'homme, traducere din germana de A.L.
Kekel, Louvain, 1967, pg. 153-154.

% ponty, Merleau, Maurice, Le visible et I'invisible, Gallimard, Paris, 1964, pg. 51-54.

! Lavelle, Louis, Prezenta total4, traducere de M.I. Costea, Editura Timpul, lasi, 1996, pg. 15-16.
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vedem in reflexivitate o relatie de omogenizare, in sensul Tn care doar
asemanatorul poate cunoagte asemanatorul™, desi exista o distinctie, anume in
"cercul vital" al gandirii permanent prezent, ce justifica toate actele reflexive ce
divid spiritul uman Constiinta nu confunda subiectul cu obiectul, ea se intemeiaza
pe un interval®® loc al unei necesare iluminari a formuldrii "lumea este
reprezentarea mea‘, care apropie de fapt periculos de mult ceea ce reprezentam,
de actul reprezentarii. Pentru Lavelle, intre act si dat, se pune problema unei
participari. Opozitia dintre act si dat permite subiectului sa se infiinteze tocmai in
intervalul care rezultd din inadecvarea lor. Pe de alta parte, opozitia subiect-obiect,
gandireffiintd se rezolva in reflexivitate prin solidaritatea conceptualului cu
sensibilul. Rezulta ca n congtiinta totul si partea ce cheama reciproc in unitatea
fiintei care se gandeste, Insa fiecare act reflexiv cheama celelalte acte pentru a
realiza gandirea totala si a depasi actualitatea actului. Consgtiinta se detageaza de
fiecare act particular inainte de a reveni asupra ansamblului reprezentdrii, moment
privilegiat al ei care se instaureaza ca un centru definit printr-o privire refnnoita
asupra tuturor celorlalte parti, apropiindu-le si subordonandu-le.

Dupa cum arata Husserl, scopul reflexiei nu este cel de a reproduce trairea
originara a constiintei ci de a o examina si de a-i explica continutul, ceea ce
nseamna ca atitudinea reflexivd naste temeiul unei trairi intentionale a constiintei.
Traind in mod natural "interesat" de lume, eul husserlian se dedubleaza intr-un eu
"naiv" si unul fenomenologic, care are calitatea de spectator dezinteresat, atribut
important constituirii reflexiei transcedentale. Facand necesara deosebire intre
fenomenologia psihologicad si cea fenomenologicd, Husserl expune avatarurile
expenentel fenomenologice, precum si faptul ca aceasta subintinde o experienta
reflexiva™. Efectuarea reflexiei pur fenomenologlce determind formularea unei
perceptii a ceva, pe traseul eg-cogito-cogitatum®. Perceptia in epoché nu trebuie
inteleasa ca o fincremenire, ci ca o unitate vie, multilateralitate fluctuanta a
modurilor fenomenale. Metoda reductiei fenomenologice determina constiinta sa
devina o constiinta-a-ceva. Invarianta eidetica procedeaza astfel la primul pas,
reductia egologica, prin care este intuit un ego originar. Husserl trece la
fundamentarea unei fenomenologii transcedentale atunci cand ilumineaza asupra
nevoii unei constiinte de sine pure a actului cunoagterii. Reductia transcedentala
dezvaluie subiectivitatea absoluta care actioneaza din ascundere (Verborgenheit)*®.
Tema "fenomenologiei” priveste orice subiectivitate posibila, Tn momentul cand n
experienta si Tn cunoasterea constitutiva devine constientd de sine orice lume
obiectiva posibila. Fenomenologia este ea insasi o ontologie. Este important sa
remarcam calitatea de "ghid" transcedental al obiectului intentional, pe care
Husserl 1l situeaza de partea lui cogitatum, oblectul mternatlonal directionand
intoarcerea reflectiei spre modul respectiv de con§t||nta

%2 | avelle, Louis, ibidem
%3 | avelle, Louis, op. cit., pg. 72.
% Husserl, Edmund, Meditafii carteziene, op. cit., pg. 66.
% Husserl, Edmund, "Psmologla fenomenologica”, in Criza umanitdfii europene si filosofia,
traducere de Al. Boboc, Editura Paideia, Bucuresti, pg. 76-77.
% Husserl, Edmund, op. cit., pg. 94.
" Husserl, Edmund, Meditafii carteziene, op. cit., pg. 82-83.
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Pentru Heidegger, cel din "Scrisoare despre umanism" (1946), gandirea
este scoasa din scenariul |Iu2|e| metafizice pentru a reda in lumina, cunoasterea
Fiintei. Gandirea este fiinta>®. Omul ca locuitor al limbii este indestructibil legat de
Fiinta. "Subiectul" si oblectul" cunoasterii sunt considerate creatii ale iluziei
metaf|2|ce forme de administrare ale esentei vii, céci gandirea nu este doar
engagement pour l'action, gandirea este engagement®. Heidegger dezgoleste
gandirea de interpretarea ei tehnica, pe care o urmareste pana la Platon si
Aristotel. Marea rasturnare heideggeriana se afla sub semnul unei despartiri de
vechiul umanism, cel care |-a facut pe om stapanul fiintarii. Depéagirea metafizicii
trebuie operata ca o conversie a gandirii, care isi aduce aminte de Ce a fost uitat,
gandirea, devenind astfel "evocatoare”, "rememorativa", "meditativad"®. Urmarind
sa redea omului omenescul, Heidegger acuza imperiul voluntarismului, vointa de
vointa, ca derivare a opozitiei dintre sensibil si supersensibil. Critica heideggeriana
a reprezentaru vizeaza acea Vor -stellung, punerea inaintea subiectului a obiectului,
cat si termenul de congtunta care, eludat de filosof, nu mai poate pastra in
anvergura gandirii sale decat caracteristicile designale ale starii-de-a-fi-deschis
(Erschlossenheit). Starea de a fi deschis este conditia Dasein-ului heideggerian.
Evitarea termenului de constiinta rastoarna pozitia suprematlsta a subiectului,
pentru care, tot ce nu este subiect, devine obiectul acestuia®

Dintr-un alt unghi, aplicarea metodei eidetice Tl conduce pe Sartre la
analiza fenomenolo |ca a problemelor psihologice ale imaginii $i emotiei, precum si
ale |ntent|onal|tat|| Urméndu-l pe Husserl, Sartre dizolva “interioritatea"
con§t||nte|, atstand raportul de transcendentd a sinelui spre ceva. Fantoma falsa a
vietii interioare este exorcizata. Reflexia pura nu este decét o cvasi-cunoastere, dar
numai de la un Psyché poate capata o cunoastere reflexiva.

Configurarea cunoasgterii in limbajului literaturii (a unei arte a cuvantului),
deschide perspectiva unei analitici a raportului dintre cunoastere si limbaj.
Momentele succesive ale acestei structurari Intr-o sinteza expresiva devin ca
operatie proprie literaturii, 0 experienta a cunoasterii, prin orizonturile de figurare
ale limbajului. Desemnarea prin sensibil cuprinde deja o deliberare, o reflexiune
intrinseca®. Sinteza constiintei n actul cunoasterii si in formarea unei expresii
lingvistice (care este chiar aceasta experientd a sintezei i nu "traducerea” ei),
comporta emergenta unei figuri vazuta de pilda, de Casswer ca "migcare posibila",
n aceeagi masura in care migcarea este figura p05|b|I °. Expresia lingvistica n
sensul figurarii, nu este un decalc al lumii, dat prin senzat,u si intuitii, ci este
purtatoarea autonoma a unui sens. Functia simbolica a constiintei, pentru Cassirer,

%8 Heidegger, Martin, "Scrisoare despre umanism”, in Repere pe drumul gandirii, op. cit., pg. 297.

% Heidegger, Martin, op. cit., pg. 298.

% Gradinaru, Mihail, Heidegger, drum cétre depdsirea metafizicii, Editura Septentrion, Bucuresti,
1994, pg. 203-208.

¢ Beauffret, Jean, Introduction aux philosophies de I'existence, Editions Denoil, Paris, 1971, pg.
24.

%2 Biemel,Walter, Heidegger, traducere de Th. Kleininger, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996, pg.
138.

& Beauffret, Jean, op. cit., pg. 55.

6 Cassirer, Ernst, La philosophie des formes symboliques, op. cit., vol. I, pg. 293-294.

8 Cassirer, Ernst, op. cit., pg. 43.
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face ca dinduntrul evenimentului temporal al smtezel sa se desprinda prin
reprezentari succesive, figurarile asupra unui tot (Iume) Se observa astfel ca
intr-o prima reflexiune constientd asupra lumii ca "tot", fiinta si limbajul nu sunt
separate. Aceasta viziune asupra limbajului presupune teza lui Humboldt, dupa
care, ceea ce se distinge ca element fundamental al unei limbi este "viziunea lumii"
in sine, fiecare limba fiind un ecou al naturii universale a omului. O frontiera neta
intre domeniul sensibilului si cel al suprasensibilului nu se poate asadar constitui,
deoarece nu este vorba de doua entitdti autonome care sa detind realitati
separate. Teza kantiand a unei corelatii transcedentale dizolva opozitia metafizica
dintre o subiectivitate si 0 obiectivitate. Obiectul cunoasterii nu se afla dincolo de
fenomen, dupad cum subiectivitatea limbajului nu este o limita, ci un mijloc de
figurare necesar obiectivarii impresiilor.

Intr-un plan mai apropiat fenomenologiei limbajului literar, pornind de la o
critica a teoriilor lui Croce si Ingarden, Hamburger sesizeaza tautologia aparitiei
expresiei lingvistice Tn opera literara, si propune introducerea conceptului de sistem
enunfiativ al limbii (statement system of language), pentru a descrie modalitatea
specmca de actiune a limbii in cadrul operei literare. Hamburger opereaza intr-un
prim stadiu cu un subiect al enunfului (statement- subject)®’” analog subiectului
epistemologic, dar mai "static" decéat acesta, deoarece este figurant qua limbaj, in
propozitii. Acest subiect nu mai reflectd multitudinea de aspecte ale subiectului
cunoasterii, el referindu-se doar la un obiect al enuntulw . Structura unei polaritati
subiect-obiect manifestata in aceste circumstante Ilngwstlce deschide perspectiva
unei realitdti a enuntului (reality-statement), pe care Hamburger 0 vede consolidata
n ep|stemolog|a ontologlca a lui Nicolai Hartmann®. "Realismul" ontolog|e|
cunoagterii la Hartmann sustine primatul ontologicului asupra gnoseologlculw
pentru Hartmenn cunoag,terea insemnand o cuprindere (Erfassen) a ceva
preexistand cunoasterea, independent de aceasta. In orice cunoastere, existand
un obiect (de cunoscut) si un subiect (care cunoaste), avem o0 noua relatie
ontologica, ce o depaseste pe cea gnoseologica, subiect-obiect, metafizica si
speculativa, ntr-un obiect-transobiectiv’’. Hartmann aratd ca noua ontologie
porneste de la Tintrepatrunderea configuratiilor (Gebilde) cu procesele lor
constitutive. Tot ceea ce fiinteazd (Seiendes) are o causa transiens si afirma
problema devenirii ca manifestare existentiald a Fiintei. Realitatea pentru
Hartmann nu mai depinde de materlalltate Si splrltuahtate ci de temporalitate,
procesualltate si individualitate™. Tn consecints, enuntul realititii este pentru
Hamburger "ceea ce este aflrmat este campul de experienta al subiectului

% Cassirer, Ernst, op. cit., pg. 52-54.

" Hamburger, Kathe, The Logic of Literature, second revised edition, translated by M.l. Rose,
Indiana University Press, Bloomington and Indianopolis, 1975, pg. 32.

%8 Hamburger, Kathe, op. cit., pg. 33.

% Hamburger, Kéthe, op. cit., pg. 43.

™ Boboc, Alexandru, "Postfata”, la Vechea si noua ontologie si alte scrieri filosofice de Nicolai
Hartmann, Editura Paideia, Bucuresti, 1997, pg. 200.

™ Boboc, Alexandru, op. cit., pg. 201.

2 Hartmann, Nicolai, Vechea si noua ontologie si alte scrieri filosofice, traducere de Al. Boboc,
op. cit., pg. 15-16.
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enuntului"®, de unde "sistemul enuntiativ al limbii" este corelativul sistemului

realitatii Tnsasi.

Aplicarea acestor concepte la literatura narativd reclamd pentru
Hamburger o noua distinctie in definirea fictivitatii, si anume, daca "“fictiunile
estetice" (aesthetic fictions) pot fi intelese pe aceeasi baza a lui ca si cum (als ob)
pe care 1l enuntase Vaihinger. Autoarea sustme ca nu, de vreme ce din aceasta
statuare se exclude diferenta dintre fictiv"* si structura naratiunii fictionale care nu
poate fi elaborata decéat in comparatle cu structura enuntulw ca structura subiect-
obiect. Tot ceea ce povesteste intr-o naratlune nu se referd la un Eu- -Origo (I-
Origo) ci la un Eu-origini, fiind de aceea fictiv’>. Prin verbele actiunii interioare,
literatura poate fi desemnata ca un mijloc de a "portretiza timpul"®. Ceea ce se
poate observa n procesul fictionalizarii este disparitia unui Eu-origo real, a unui
subiect al enuntului, fenomen de recedere din cAmpul deictic al limbii si unul de
transfer intr-un camp al simbolului. Deoarece non-realitatea literaturii nu poate
asimila un Eu-origo real, ea devine un "camp al experientelor genuine” figurat in
tehnica fictionalizarii ca prezentare a unei Eu-originaritati a figurilor, asa cum ele
apar, pentru Hamburger, in operele lui Joyce si Musil. Fictiunea se deosebeste de
enuntul realitatii prin faptul ca ea nu descrie un obiect, ci instituie o lume printr-un
proces Tn care "instituirea si interpretarea formeaza unul si acelasi act creativ"’”.
Caracteristica naratiunii ca fictiune scrisa este de o importanta majora pentru
Gadamer, fiindca implica o co-existenta a trecutului $i prezentului, detagandu-se de
expenenta empirica si oferindu-se unui sens prin atingerea adevaratei idealitati a
limbii"® . Relatiile dintre limba si lume pun problema unei orientari spre lume, in
termem gadamerieni, a gandi un raport intre lume si mediul Tnconjurator, si
finalmente a surprinde eliberarea din mediul Tnconjurator. Experienta lumii Tn forma
ei lingvisticd ne aratad orizontul de lume al limbii ca forma a dialogului, ceea ce
determina ca expresia "o lume in sine", sa fie problematica. Faptul ca experienta
lumii este indestructibil legata de limba, nu implica un exclusivism al perspectivelor,
experienta verbala a lumii fiind, dupa Gadamer, "absolutd"®. Lumea nu devine
obiect al limbajului, ci mai degraba, obiectul cunoasterii iar enunturile sunt deja
incluse n orizontul de lume al limbii.

® Hamburger, Kéthe, op. cit., pg. 51.

™ Hamburger, Kéathe, op. cit., pg. 58.

> Hamburger, Kéthe, op. cit., pg. 73.

® Hamburger, Kathe, op. cit., pg. 93.

" Hamburger, Kathe, op. cit., pg. 188-189.
8 Hamburger, Kéthe, op. cit., pg. 188-189.
" Hamburger, Kéthe, op. cit., pg. 300-301.
98



STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, EPHEMERIDES, XLIII, 1, 1998

CURRICULUM REFORM: POSSIBILITIES AND LIMITATIONS

DAN C. STEGAROIU

ABSTRACT. The high education reform is a multidimensional one. To
reduce all efforts to change of curriculum as well as to give a support in order
to extend the credit system is only ONE point in a sea of change needed if it
is to accomplish the last aim of university training: to help students and
professionals to develop theirs capacities to plenitude, to built for themselves
a humanistic system of value, based on fairness and so to enable them to
care of others, understanding deeply why empathy and empowerment of
people are basic concept in a DEMOCRATIC Society. A real reform means
to restore the position of HUMAN BEING as a central value, in any new
emerging societies within democracy.

The author are pointed out main traits of a real and lasting reform in the
field.

The old habits in new dress

To live within a certain situation, to remember it or to analyze it there are
different ways of looking to the same target of the real life. We use the same words,
same concept but different social, cultural, traditional environment will make quite hard
to understand what really happen. So democracy will mean something for a citizen
belonging to an old democratic society and another for a citizen belonging to a new
democratic society or JUST IN TRANSITION TO A SUCH SOCIETY. So the words,
concepts, theories are tricky. Anyone need a guide to understand the social
environment or to live a long period in a certain social environment, long enough to
get first hand skills and experience fitting with that social as well as cultural
environment, in order to give to words, concepts and theories just the specific
meaning fitting with traits of that social environment. | remember the Farmer (1966)
warning: the export of high technology will not assure the same output in different
countries, the bias depends of organizational and cultural differences. So, the same
with HIGH EDUCATION. To understand deeply what really mean words, concepts
and theories used by us, members of different countries, social and -cultural
environments we have to exchange our experience, information about the key traits of
social environment to which we belong, that means that we have to become guides
one to another showing the real meaning of the same words, concepts, theories as
they are in any specific social & cultural environment to which we belong.

| belong to a country recently escape from a severe dictatorship reign, a
bolshevik one.
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The same or different ?

Let us take into the view only the problem of compliance to power.

Anyone may see that regarding power people within an certain Social
Space/Institutional environment will adopt a specific behavior running from obeying to
dedication (see scale # 1)

THE SAME SPACE SCALE #1

COMPLIANCE OF LAYMEN TO POWER
* * * * *

OBEYING CONFORMATION REJECTION PARTICIPATION DEDICATION

It is so or if we take into the view that nature of state, as DEMOCRACY or
DICTATORSHIP we can come with a different way of approaching to the problem. it is
easy to see that IN FACT there are two scale, one for each kind of society
(DEMOCRACY - scale 2/ DICTATORSHIP scale 3)

THE DIFFERENT SPACES
THE DEMOCRACY SCALE # 2

COMPLIANCE OF LAYMEN TO POWER

* * *

REJECTION PARTICIPATION DEDICATION
THE DICTATORSHIP SCALE#3

COMPLIANCE OF LAYMEN TO POWER

* * *

OBEYING CONFORMATION REJECTION

So, into a certain environment compliance will present specific grades
(alternatives of behavior in spite of individual differences). The confusion as appeared
in the scale # 1 (the same space) is possible only because there is one common
grade (rejection) and because of ignoring the main trait of social space/institutional
environment. So in appraisal of a specific situation first priority seems to be to make
clear the way of structuring of that matter.

The levels, traits and rules

So, based on general information a dictatorship society used to be seen in a
common accepted pattern regarding especially the issue of individual liberty, missing
of that liberty. But what means to change it: reform/transition or broken this pattern in
order to restore a DEMOCRATIC ENVIRONMENT.
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Usually transition is accepted by granted, so the reform. Anyone can see that
both concepts (reform/transition) are presented as being easy to be understood and
accepted. What you have to do is to find a fitting university from abroad( England,
Germany, France as well as America-USA- that are most commonly accepted
countries) and analyzing theirs curriculum, comparing with ours then, based on such
models, you will find out fitting and necessary change to come closer to that model
curriculum. It is very simple, isn't it ?

An old latin saying: Timeo danaos et donna ferentes

So taking a close look to what this society means some years ago and for a
long period of over 50 years it would be possible to notice some main aspects taking
into account: levels, traits and rules. In fact to get an insight into that matter it is
necessary a systemic/structuring approach (Stegéaroiu C.D, lleana Ursu and I. Rus,
1980). This approach is based on considering discrimination criteria: levels,
dimensions and problems/each dimension, as follow as an example.

Levels

Society as global system

It was a severe centralized society. Individuals at the end of social
development become exposed to state power without community or in-
stitutional/association protection, without means of private property.

Anyone in power positions will be expected to obey the unique bolshevik
PARTY COMMAND, otherwise her/he will be easy replaced or/and destroyed. No
exceptions. In exchange people in high rank and file positions will enjoy the oppor-
tunity to play with their citizen fellows using power only with the previous boundary:
obeying PARTY'S COMMAND. They play and behave as local GODS. And still they
do the same.

The environment lost diversity and become more and more almost the same
all over the country and in the same way poverty become a common and most spread
trait.

Whole society become a pathological one. You ca see the society as a huge
mental hospital or a huge prison for main part of population.

Some rules:

* obey PARTY'S COMMAND

* power abuses = a tool of keeping the dominant position of the PARTY

* monopoly of image (of power, of prestige and so on belong to the PARTY)

* monopoly of any good output (scientific conferences, inventions and so on dedicated
to The PARTY)

* monopoly of authority (only PARTY)

* no real change within society status-quo (all change were under control, planned as
to fit PARTY'S LEADER WISH)

* social jungle and individual struggle for survival

Institutional

As Etzioni(1961) said: into institutional environment in which creative effort
will prevail the specialist should have the power and not the administrative staff in or-
der to get outstanding outcome.
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The reality is that after 50 years of bolshevik dictatorship within any institution
the power was centralized only in the hands of administrative staff, so in education
field and of course in Universities. And still is today.

To get more power the flow of events and dependency was broken and
restore in a specific fashion. So, let to give you a common example: University'
libraries should be within University administration hands, that is a logical and prac-
tical pattern if the outcome is to assure highest satisfaction to students and any
readers. But this pattern was broken and restor in other fashion so the university
libraries are under the control of a specific administrative body independent from
University. It was so and still it is.

What really count was not professional background, nor skills and knowledge,
really count to get political power to become a PARTY'S LEADER and then you will
enjoy any academic positions. To get this, any means were accepted. So generally
speaking most cheap persons, ready to accept anything, to obey and to do exactly
what they asked to do, have been promoted into high position (rank and file). So,
almost it is today.

Some rules:

* obey CHIEF'S WISHES

* take the advantage of status position (administrative abuses as a tool of keeping the
position)

* monopoly of image (of power, of prestige and so on belong to the INSTITUTION
HEAD)

* monopoly of any good output (scientific conferences, inventions and so on
accomplished only with the support of the INSTITUTION HEAD)

* monopoly of authority (only the INSTITUTION HEAD)

* accept anything in words and behave as you wish (no responsibilities for
consequences).

* nor clear responsibilities as well as professional definition of duties.

* institutional domination

* no resolution of any conflict situation in the favor of someone with a low status-quo
position (rank)

* no accepted scale of truth/false

Individual

The life of any individual become cheap and unsafely. Any individual was
easy to be destroyed (get into prison or kill). If your parents have been reach you will
be a nobody. Do you not enjoy a political movie and say aloud what you think then
nobody will see you for a long time or for ever.

Killed or arrested on the streets: common events.So society become filled
with silent people.

In getting a social position will be used a lot of discriminators criteria but IN
FACT NO INDIVIDUAL MERITS, only in words/happening. It was and still almost it is
the same.

Some rules:
* make chiefs to accept you (captatio benevolence)
* keep your judgement and ideas under severe control (no real communication, no
solidarity)
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* dominant selfishness(no empathy)
* no individual merit value
* no responsibilities for your idea, behavior

The real change

A strategy of a university real change means to get a project taking into the
view : levels, dimensions and problems in order to get an inventory of all the change
needed. So the pattern may look as follow:

SOCIETY
DIMENSIONS
PROBLEMS/EACH DIMENSION

INSTITUTIONAL
DIMENSIONS
PROBLEMS/EACH DIMENSION

INDIVIDUAL
DIMENSIONS
PROBLEMS/EACH DIMENSION

So, to change in a real and lasting manner it means to settle up a NEW
SOCIAL AND INSTITUTIONAL ENVIRONMENT. To accomplish it CHANGE
SHOULD BE PROMOTED SIMULTANEOUS ON DIFFERENT LEVELS / DIMENSI-
ONS trying to solve certain problems/any dimension. So, it is easy to see that there
are alternative strategies in order to promote change into EDUCATION FIELD.

If that approach is accepted, than what is coming first is to encompass those
alternatives and to built up a scale for computing priorities to make decision based on
rationality.

Lets come with some examples:

SOCIAL
DIMENSIONS
** role of Ministry of Education
** pattern of flow events and subordination into education field
** financial
** education policy
** resources
** position of education
** professional
** and so on
PROBLEMS/EACH DIMENSION
** role of Ministry of Education
*** jssue of universities position
(how independent they become/guarantees of that independence)
*** organizational structure
*** nower distribution between individual positions and colleague
bodies in each organizational unit
*** Reducing role of Ministry of Education to a referee and counselor
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*** accepting and promoting of diversity

*** aqual opportunities

*** types of administrative abuses and protection measures (penalties)

*** rasponsibilities (professional and administrative)

*** and so on
** professional priorities

*** jssue of competition (state/private universities)

*** selection and promotion of academics and staff (personnel policy)

** acceptance within universities of students (opportunities and quality
assurance of selection promoted)

** gccreditation

*** fellowship

*** payment/quality of life

*** 50 on

INSTITUTIONAL
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DIMENSIONS
** relationships (with Ministry of Education, between universities)
** grganizational units/University
** pattern of flow events and subordination into education field
** resources/financial independence
** administration
** professional
** personnel
** and so on

PROBLEMS/EACH DIMENSION
** organizational units/University
*** pnower distribution between individual positions and colleague bodies
in each organizational unit
** Reducing role of administrators to a referee/counselor position
** position of academic personnel
(restore the professional status-quo - the academic position become
again respectful)
** the preeminence of colleague bodies
** accepting and promoting of diversity
*** aqual opportunities
*** types of administrative abuses and protection measures (penalties)
*** rasponsibilities (professional and administrative)
** professional priorities
*** galection and promotion of academics and staff
*** individual merits (teaching/research/community advisor)
*** open and fair competition
** acceptance within universities of students (opportunities and quality
assurance of selection promoted)
** curriculum
** units of credit
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*** fellowship
*** payment/quality of life
*** 50 on

INDIVIDUAL
DIMENSIONS
** professional background
** relationships between pears
** relationships with students
** rules and criteria of discrimination in
selection/promotion proceeding
** development
** risk of academic positions
** academic positions
**s0 on

PROBLEMS/EACH DIMENSION
** professional background
*** qualifications/experience/skills
*** avaluation system
*** payment system
*** 50 on
** rules and criteria of discrimination
in selection/promotion proceeding
*** aqual opportunities
*** clear rules & criteria
*** the acceptance only one discriminatory criterium:
individual merits (based on didactic performance/teaching &
publishing/research and community advisor)
*** 50 on
** risk of academic positions
*** the way of establishing academic positions (changing from hours/
week to field of science; to keep payroll unchanged a period of
time higher than one year, so on)
*** clear performance measurement tools
*** clear results expectation
*** contestation system (dispute resolution)

CONCLUSION

1. The reform/transition or the environment severe change based on a
strategy founded on a systemic view are alternatives to promote change. The last al-
ternative seems to fit better with the social need of our society.

2. What really happen to-day is a kind of reform/change, nor environmental
change.
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3. As real changed up to day could count only for the private sector into the
field of education.

4. The curriculum as well as units of credit are only ONE POINT IN A SEA
OF CHANGE.

5. The curriculum and units of credit are well spread in our days becoming the
core of reform/transition.

6. On this way some change are promoted but well and convenient under
control, easy to be manipulated as well as becoming a fitting tool to keep busy people
and under control (each year another curriculum based on alternatives that requires
almost 4-5 month of work).

7. Acceptance of the structuring approach of the problem of establishing of a
new environment for University is worthwhile. Without this approach all the changed
will be promoted by EAR, as happen just to day. It is easy to realize the change
needed and to make a list of them (see appendix 1) but without a structure approach it
is impossible to settle up priorities, to make fitting decisions, to understand the con-
nections between change promoted and its output, to get an overview, a systemic
view on all the development efforts.

8. The cost of ignoring systemic/structuring approach is to manage by EAR,
and loosing time, money, opportunities, promoting the feeling that a change is in the
way without any guarantee for proper results. Let us to give you an insight into that
matter. Recently Ministry of Education promoted for the University entrance
examination the idea of taking into the view THE HIGH SCHOOL FINAL
EXAMINATION RESULTS/HIGH SCHOOL GRADES. University represent a
specialty training process, high school a general one. Using a scale form 1 to 10
points to measure the scholastic performance give no assurance that the same digit
(figure), let say 10, represent an accurate and comparable measurement of individual
accomplishment and last: in this way the opportunity to an individual to get into uni-
versity is reduced in spite of his last development, after the high school and so on. In
the same way the ministry of Education decision to establish elected courses for
schoolboy in first elementary grade in spite of physical as well as psychological lack of
discriminatory power and the ready acceptance to whole elementary schools all over
the country shows without any doubt that still we are far away from DEMOCRACY for
a lot a reasons, but one is THE LACK OF SYSTEMIC/STRUCTURING APPROACH
IN CHANGING ENVIRONMENT OF EDUCATION WITHIN UNIVERSITIES.

9. The systemic/structuring approach may become a basis for judgement of
type of change and fitting time in order to avoid the ACTUAL POLICY OF MANAGING
BY EAR OR THE RULE OF THE THUMB used previous by some late roman kings.
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APPENDIX # 1

LIST OF CHANGE NEEDED AND DIRECTION
(ignoring a systemic/structuring approach)

* to restore logical pattern of flow events and subordination into education field

* to give more evidence to academic position (direct connection between specialists,
open competition based on projects and clearly rules for appraisal)

* to make academic position dependent on the scientific field of specialization needed
for long run period (so to renounced to the actual system of HOURS/week). So, an
academic position become more safety and clearly connected with the individual
merits

* to assure financial independence

* to make and keep connection with communities (parents, students, specialists and
SO on)

* to keep the approval of curriculum into the power of colleague  bodies

* to select and promote based on individual merits, the priority of examination
commission and any dispute to be under the judgement of specialists within the field

* to keep curriculum unchanged a period of time and less hours/week

* the audit of curriculum based also on actual as well as former students opinions

* to leave faculties to decide on units of credit system

*so on
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PERSONAJE (EROI) IN FILMELE ROMANE STI
HORVATH ANIKO

Filmul a preluat in esenta rolul indeplinit cAndva de literatura, sau, si mai

de mult de cétre literatura orala (McConnel, 1979). Nu este lipsit de finalitate sa
analizam comparativ naratiunea din filme si din creatiile literare. Northrop Frye
(1957) arata ca fictiunile nu pot fi clasificate pe baza principiilor morale, ci raportat
la capacitatile eroilor, care pot fi mai mari sau mai mici decét cele ale cititorului, sau
n linii mari egale cu cele ale acestuia:

1.

Daca eroul se ridica in mod absolut deasupra celorlalti oameni si deasupra
mediului sdu natural, atunci este fiintd divina, iar intamplarile sale sunt mituri,
chiar in sensul propriu al termenului, adica in sensul ca este o poveste despre
un zeu. Aceste povestiri au un loc aparte n literatura, desi se situeaza in afara
categoriilor literare obignuite.

Daca eroul se ridica Tn mod relativ deasupra celorlalti oameni si deasupra
mediului sau natural, atunci este erou romantic: faptele sale sunt minunate, dar
el Tnsusi este un personaj uman. In lumea acestui erou uneori pot fi
suspendate pana la un anumit grad legitatile cotidiene ale naturii. Pentru el
sunt firesti unele probe de curaj si perseverenta, care pentru noi nu sunt. Unde
sunt valabile postulatele acestui tip, acolo deja regula "posibilitatii” faptelor
poate fi incalcata de arme magice, de animale vorbitoare, vrajitoare, balauri,
talismane fermecate, caci acesta este punctul in care trecem din lumea mitului
in lumea legendei, a basmelor populare cu variantele lor.

Dacéa eroul se ridicd in mod relativ deasupra celorlalti oameni, dar nu i
deasupra mediului sau natural, este conducator, capetenie. Are un mai mare
respect, o0 mai mare notorietate, 0 mai mare pasiune si mai mare putere de
exprimare decat noi, dar faptele sale sunt susceptibile sanctionarilor ordinii
societatii si naturii deopotriva. Acesta este In modul mimetic superior,
reprezentata de eroul epopeilor si tragediilor.

Cand eroul nu se ridica deasupra celorlalti oameni si deasupra +mediului sau
natural, atunci este un om de al nostru, atunci atitudinile noastre fata de el
deriva din sentimentul comunitatii de soarta, si asteptam de la autor sa aplice
acele reguli ale validitatii actiunilor, pe care noi ii stim din experientele noastre
cotidiene. Acesta este eroul Tn modul mimetic inferior, si este caracteristic
comediilor sau romanelor realiste. (Termenii de superior, respectiv inferior aici
nu se refera la diferente de valoare, ci de pozitie schematica)

Cand eroul este inferior noua, atat in privinta inteligentei, cat si In privinta altor
capacitati, atunci 1l compatimim pentru neputinta, absurditatea, vulnerabilitatea
sa intr-o situatie sau alta. Acesta este modul ironic al eroului. Acest lucru are
loc chiar si atunci, cand cititorul sau spectatorul crede ca de fapt si el se afla
ntr-o situatie asemanatoare cu cea a eroului.
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Eroi filmelor americane — daca ar fi sa pornim de la tipologia lui Northrop
Frye — se includ mai ales in primele trei categorii: fie, ca sunt fiinte "divine" Tn
sensul filmului de masa (ex: Superman), fie eroi ai unor legende (ex Conan,
barbarul, sau mortul-viu din filmul Corbul), fie sunt figuri de lideri ai societatii (eroi
filmelor de actiune, dar si personajele masculine principale ale filmelor de
dragoste, cum este eroul din Titanic). In categorile de jos — acolo unde se
accentueaza lipsurile de caracter - ale eroului de film ajung putine personaje in
filmele americane, daca da, atunci ei sunt mai ales figuri ai comediilor, satirelor,
parodiilor (ex: figura lui Al Bundy, dar nu gi figura lui Charlie Chaplin).

in filmele romanesti realizate dupa 1989 personajele masculine, cu putine
exceptii, fac parte mai ales din ultimele doua categorii din tipologia prezentata. Ei
nu se ridica deasupra mediului lor social, nu pot deveni exemple ale comunitatii lor,
caci de obicei suferd esecuri, au soarta tragica. Patru filme (Revolufia — Punctul
zero; Sobolanii rogii ; Prea tarziu; Balanfa) sunt numai acelea in care eroul nu
cade, poate sa ramana idol. Eroul din Revolufia — Punctul zero oricum este
"importat"; el este agent secret american; doi eroi romani emigreaza, pentru ca nu
gasesc in tara solutii umane la problemele lor. Eroul din Balanfa si-ar dori familie si
copii: acest film a fost realizat in 1992, nu cu mult dupa revolutie, si reflecta
optimismul inca existent, agteptarile fatd de viitor. Tns&si regizorul Lucian Pintilie
spune despre acest film, ca este un film optimist, deoarece in momentul realizarii
acestuia era inca deajuns sa spuna, ca din moment ce dictatura va lua sfarsit,
putem trai din nou o viatd normald. (Filmvilag, 1993) in sapte filme eroul fsi
pastreaza superioritatea morald, dar dispare fizic (Vantoarea de lilieci; Trahir;
Inceputul adevarului — Oglinda; Undeva in Est; Vinovatul, Privegte inainte cu
manie; Pepe si Fifi). n cinci dintre aceste gapte filme barbatii sunt omorati, in doua
se sinucid. Cei ucisi sunt martirii convingerilor lor, deci astfel ajung eroi. In acest tip
distingem doua categorii: in prima ocupatia eroilor are prestigiu social ridicat, de
aceea caderea lor pare sa fie si una simbolica mai larga, prin aceasta cadere se
denota esecul unor visuri si sperante ale societatii. In cea de-a doua categorie
gasim "oameni marunti”, care sunt cei mai expusi societatii si schimbarilor ei.
Caderea lor pare sa fie intr-un anumit sens legitima, avand in vedere neputinta lor.
Baiatul din Pepe si Fifi se deosebeste de ceilalti eroi: el ia pe drum gresit, se
implica in activitati ilegale, dar este Tnca copil, inocent, ratacitor, si de aceea atunci
cand este ucis, tineretea si naivitatea sa fac din el erou, ignoranta lui il absolveste,
1i confera superioritatea morala.

O alta categorie a eroului barbat din filme este cea care fsi pastreaza
integritatea morala, dar decade din punct de vedere social (Cel mai iubit dintre
pamanteni; Eu sunt Adam; Omul zilei; O vard de neuitat; Asfalt tango; Cine are
dreptate) Tn mod caracteristic acest erou cade din ocupatii de prestigiu - profesor
universitar, om politic, filosof, artist — Tn categorii inferioare: muncitor, gunoier,
hingher etc. Aceasta decadere de obicei este asociat in cadrul filmului de
respingere, excomunicare sociald, dispretul comunitatii. Eroul din Asfalt tango
ajunge din muncitorul calificat bine platit, caruia 1i place sa lucreze un nimeni, care
va fi arestat, si degeaba a ramas principial, caci dupa normele societatii este
vinovat. Trebuie sa notam, ca de fapt si eroii din precedenta categorie sufera mai
ntai un esec social, dupa aceea ajung sa fie victime ale unor crime.
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O iarasi alta categorie de personaj masculin este cel care se arata ca fiind
deasupra societatii, de tipul conducator, avand si functille necesare, dar filmul
arata de la bun inceput faptul, ca lipsesc trasaturile necesare unor astfel de pozitii
(Senatorul melcilor; Somnul insulei; Hotel de lux). Senatorul din Senatorul melcilor
treptat Tsi pierde mandria, demnitatea, si in frica lui de moarte ajunge n starea de
a spera umilit, ca 1l va ajuta cineva; eroul din Somnul insulei cedeaza presiunii
societatii, intra Tn randurile asupritorilor, devenind chiar un lider al lor. Eroul din
Hotel de lux are o soarta asemanatoarea: este Imbatat de setea de putere, si la
sfarsitul filmului se aseaza in scaunul dictatorial al tatalui sau.

Este de remarcat, ca in aceste filme nu apare niciodatd exemplul modului
pozitiv al supravietuirii; oamenii ajung ori tragici, ori comici, ironizati in cele din
urma in toate aceste filme.

Personajele principale feminine se includ fara exceptie in penultima
categorie din tipologia lui Fry. Dimensiunea caracterului lor este intotdeauna reala,
ele pot fi incluse in sistemul de norme ale societatii, actiunile lor sunt posibile,
probabile. Tn cazul personajelor feminine secundare este frecvent caderea lor in
ultima categorie a lui Fry, deci vor fi de fapt inferiori publicului in ceea ce priveste
inteligenta, capacitatea lor, sau cel putin ajung in aceasta ipostaza in anumite
situatii din film. Esuarile lor sunt mai putin extreme ca si cele ale personajelor
principale masculine (cu doar o exceptie: Vanatoarea de lilieci, o sotie ucisa de
SRI). Ele nu ajung de regula sa fie victime ale unor crime, si nu aleg sinuciderea
drept solutie, cum este in cazul unor personaje masculine. Conformarea la
normele existente pare sa fie mai acceptabila lor.

in ceea ce priveste personajele se evidentiazd o suprareprezentare a
intelectualitatii umaniste in filmele roméanesti de dupa 1989, iar in cadrul acestora
indeosebi personajul scriitor, jurnalist. Sunt foarte putine personaje principale care
sunt muncitori, ingineri, tarani agricultori. De aceea filmele in general sunt drame
ale intelectualilor care se realizeaza in domenii umaniste, si 0 tema care este tipica
mai ales in filmele despre comunism, este tema conflictului dintre creator (artist) si
putere. Aceasta abordare evident poate fi explicata si de faptul ca tocmai acesti
intelectuali au fost cei care au suferit din cauza ideologiei ghidate, mai mult decat
inginerii sau intelectualii de formatie realistd care au fost mai bine apreciafi n
reprezentarile din epoca comunista. Mai trebuie tinuta in vedre si faptul, ca regizorii
si scenaristi filmelor sunt intelectuali de formatie umanista, si dupa 1989 apare
posibilitatea unei mai mari exprimari a sinelui lor, cu problemele si dramele
neexprimate pana acum.

Eroii masculini

Filmele occidentale, in mare parte americane, si in mare parte laureate ale
premiului Oscar dintre 1984 si 1997 prezintd idealul barbatesc prin personajul
solitar, eroic, curajos, drept, de regula celibatar, prin prisma caruia publicul vede o
lume care de obicei este nedreapta, crunta, reclamand o vigilenta perpetua. Este
figura eroului, al "cowboyului etern", cu care spectatorul se poate identifica.
(Hadas, 1997) Acestor eroi li se asociaza o serie de alte Tnsusiri: sunt albi, tineri,
heterosexuali. De altfel si personajele principale din filmele romanesti sunt mai ales
barbati, si niciodatd nu sunt membri ai unor minoritati etnice, sexuale sau de orice
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fel. Mai mari sunt insa deosebirile dintre filmele straine si cele romanesti analizate
in privinta personajelor. Filmul roméanesc este partea integrantd a scolii de film
europene, gi are tendinta de a-si asuma mai degraba un film artistic mai slab,
decét un film de masa cu succes. Astfel eroii din filmele romanesti pot esua, pot fi
caracterizati prin nesiguranta, sovaire, decizii proaste, conformism, pot fi batrani,
ridicoli — tot ce este de neinchipuit Tn cazul eroilor filmelor de masa. (Chiar daca
eroul homosexual din Philadelphia capata rol pozitiv, dar totusi la sfarsitul filmului
trebuie sa moara, un lucru ce este greu de nchipuit Tn cazul unui erou pozitiv din
filmul american tipic.) Eroii barbati din filmul roméanesc nu au posibilitatea iesiri din
cadrul legitatilor, pe un plan unde sa fie puternici si de neinvingi, unde nu vor
raspunde pentru faptele lor prin masura normelor si regulilor sociale, ci prin logica
filmelor de masa.

Prezentam tipurile create de noi ale personajelor masculini ai filmelor
romanesti studiate:

1 Tipul "eroic™:
a) erou de "actiune" (Revolufia — Punctul zero, Vanatoarea de lilieci, Prea
tarziu)

Sunt doua tipuri de barbati trasate de fapt dupa sabloanele filmelor de
masa.

Revolufia — Punctul zero doregte sa fie un adevarat film de actiune de tip
american, deci toate sabloanele acestui film sunt puse in joc de catre regizorul
Sergiu Nicolaesu. Sunt incluse temele prieteniei, a dragostei, a eroismului, a
complotarii, a luptei dintre bine si rau, si tema singuratatii. Actiunea filmului este
simpla: serviciile secrete americane in 1989 trimit in Roménia doi agenti sa tina
sub atentie tensiunile din aceasta tara, si sa impiedice implicarea serviciilor secrete
si trupelor teroriste ai altor tari in evenimentele din Romania. "Sarcina noastra este
aici sa facem posibila, ca poporul roman sa-si realizeze propria sa revolutie" —
spune eroul principal, care este un american. Acest personaj ia legatura cu agenti
roméani, care au furnizat informatii americanilor in anii dictaturii. El in aparenta la
inceputul filmului vine in Romania pentru un salar urias, dar repede se va vedea,
ca de fapt si el este roman, aici s-a nascut si a copilarit, pana cand parintii sai nu
au emigrat in America. El are intentii nobile, doreste sa "elibereze" poporul sau, si
de aceea, n contrast cu prietenii sai, nu-l intereseaza banii. Prietenia prezentata in
film are intorsaturi ciudate: cAnd misiunea este indeplinitd cu succes, eroul este
impuscat de catre prietenul sau, care pleaca cu geanta in care — crede el — sunt
bijuteriile valoroase de milioane de dolari. Alta intorsatura a filmului de actiune:
eroul scapa cu ajutorul unui tigan, iar cand se vindeca din ranile suferite si se
intalneste cu fostul prieten, nu se razbuna, ci il iarta. lar mai tarziu cand acest
prieten este impuscat va muri in bratele sale, incredintandu-i mireasa — moment
tipic filmelor de masa. Sergiu Nicolaescu a simtit in mod exceptional ca poate lucra
cu un mit raspandit in sanul societatii dupa 1989, si anume credinta ca revolutia a
fost facuta de catre straini, de americani, care au vrut astfel sa Tnlature comunismul
si s& puna capat razboiului rece. In film se prezintd si atmosfera in care dupa
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razboiul rece, cand Uniune Sovietica s-a destramat, Statele Unite este considerata
singura putere mondiala. Filmul Tnsusi, desi respecta cele mai multe reguli ale
filmului de masa nu este credibil; pe de o parte pentru ca regizorul foloseste prea
multe sabloane in cadrul filmului (suprasolicitand structura filmului), iar pe de alta
parte aceste sabloane ale filmului de masa discrediteaza si bagatelizeaza revolutia
roméana din 1989. Revolutia ajunge sa fie un decor al unei drame de dragoste si
prietenie prost concepute, revolutia se reduce la o banala lupta de strada. Aceasta
abordare, desi este acceptabila Tn cadrul unui film de masa, unde dramele
individuale sunt importante, pune sub semnul ntrebarii un mit, mitul revolutiei
roméne, care in anumitd parte a societatii romanesti este un sacrilegiu.

Personajul principal, studentul cascador din Sobolanii rogii tot timpul se
joaca cu moartea, Tsi spune parerea cu voce tare despre sistemul caruia se
impotriveste, dar in acelasi timp accepta regulile acestui sistem. Participa la orgii si
la partide care au drept scop preamarirea cuplului dictatorial, dar Tsi priveste
propria sa implicare cu o distantare cinica. Regizorul doreste sa prezinte
degradarea regimului prin degradarea morala si prin fatarnicia personajelor: toata
lumea se culca cu toata lumea, din interes, dar chiar si din plictiseala, Tnsusi
personajul principal ajunge sa fie amantul Elenei Ceausescu. Acesta este Insa
punctul culminant in aceasta stare morala a eroului, de aici el se va schimba. Dupa
acest moment va gasi adevarata si marea dragoste a vietii sale, si va schimba
modul sdu de viatd. Se pare ca acest film dintre cele studiate prezintd cea mai
armonica relatie dintre doi indragostiti, dar la sfarsit fericirea se termina atunci,
céand fata moare din cauza unui avort nereugit. Cascadorul fuge in strainatate,
dupa revolutie se intoarce, si duce cu el cel mai bun prieten, pentru ca amandoi Tsi
dau seama ca in Romania nu se va schimba nimic.

Personajul din Vandatoarea de lilieci este un personaj tipic al filmelor de
actiune: "cei rai" i-au rapit familia, ca sa-l poata santaja, iar el porneste in lupta sa-i
salveze. Ins& prin acesta nu va fi un erou caracteristic unor asemenea intamplari in
filmul de masa, pentru ca vom afla, ca nu numai dusmanii sai sunt membri ai
Securitatii, ci si el insusi. El totusi ar mai putea fi, dincolo de acestea, un erou
pozitiv, "securistul cel bun®, dar avand in vedere conotatiile negative pe care le are
n contextul roméanesc politia politica, figura sa si actiunea sa nu poate avea priza
si credibilitatea pe care i are un erou luptator pentru bine Tn contextul filmului de
masa.

Eroul filmului politist din Prea tarziu este jucat de acelasi actor ca cel din
rolul medicului din Balanfa. Si regizorul este acelasi, Lucian Pintiie. Balanfa a fost
realizata in 1992, iar Prea tarziu in 1996. Personajul principal din acesta din urma
pare sa fie tocmai barbatul din primul film, doar cu 5-6 ani mai tarziu. El si-ar fi dorit
familie, copii (Balanfa), dar dupa ce a vazut ce se intdmpla in societatea
roméaneasca, ca se pot intdmpla lucruri ca evenimentele de la Targu Mures,
mineriada, ramanerea fostilor securisti si functionari in vechile lor scaune, faptul ca
in sistemul acesta, care s-ar putea numi "nimeni nu este nevinovat", acest personaj
principal decide sa emigreze (Prea tirziu). Medicul din Balanfa este cinic doar din
autoaparare, si doar in aparentd nu crede in nimic, procurorul din Prea tarziu deja
este deceptionat de societatea in care este nevoit sa traiasca. "Sistemul industriei
miniere a dat nastere la monstrii sai proprii: la inceput oamenii incep sa se simta
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mai bine sub pamant, apoi nici nu mai vin sus la lumina soarelui. Ochii si
organismul lor se obisnuiesc cu intunericul, si au probleme doar cu aprovizionarea
cu alimente. Dar si aceasta se va rezolva in curand si apare prototipul subteran al
unui regim criminal" - spune personajul principal in film directorului de mina, cand
isi da seama, ca ucigasul cautat de el, este de fapt un miner, care a ales viata
subterana, si ca el Tsi ucide colegii pentru alimente. Regizorul incheie aceasta
critica a societatii in mod ciudat: trimite eroul Tnduntru in mina dupa criminal, insa
acesta Tnainte de a intra, va primi de la iubita lui un talisman, care sa-l protejeze.
Dar dupa ce intrd, mina se prabuseste. Prin aceastd imagine filmul s-ar fi putut
termina, sugerand la modul maxim deceptia, pesimismul: nici credinta, nici
dragostea nu poate apdra pe nimeni in fata legii mortii. Insa dupa un timp
procurorul apare nevatamat: el crede ca viata lui a fost salvata nu de talisman, ci in
mod intdmplator. Daca comparam acest moment cu momente din filmele de masa,
unde eroul "nu poate muri", vedem, ca, avand acest cadru, nu poate fi vorba,
despre o solutie similara. Nu propriile sale trasaturi si abilitati (fie ele extraordinare)
il salveaza pe acest erou, ci mai mult forte supranaturale, chiar daca nu dupa
regulile obisnuite (adica nu prin talisman, ci prin banalul joc al intamplarii). Astfel
eroul se prezinta intr-o alta categorie din tipologia lui Fry.

b) eroul creator (Cel mai iubit dintre pdmanteni, Eu sunt Adam, Trahir,
Polul Sud)

Un filosof, un profesor universitar, un muzician si doi scriitori - toti Tn
Roménia comunista. Drama celor doi scriitori afecteaza adanc integritatea lor, ca gi
creatori: améandoi trebuie sa faca compromisuri cu regimul, dar traiesc aceasta
stare in feluri diferite. Scriitorul talentat din Trahir este eliberat dupad 10 ani din
puscarie cu conditia sa devina turnator. El a ajuns in inchisoare inca la inceputurile
comunismului pentru una din scrierile sale, si compromisul pe care il va incheia
este urmatorul: nu va trebui sa denunte pe nimeni, ci va intarii sau va nega
informatiile furnizate de alti turnatori. Tn schimb poate publica necenzurat tot ce
scrie. In timp ce prietenii sai 1l sarbatoresc ca pe un adevarat erou national, pentru
ca cititorii simt printre randurile sale critica regimului totalitar, el vrea sa scape din
aceasta situatie. Cand reuseste sa-si faca rost de pasaport, fuge impreuna cu
familia sa in Franta. Drama sa adevarata incepe atunci cand Securitatea face
public faptul ca el a fost turnator, si si-a denuntat proprii sai prieteni, pentru ca prin
aceasta si opera sa isi pierde credibilitatea. El se sinucide.

Scriitorul din Polul Sud suporta mai ugor situatia de a fi condamnat la
tacere. El ramane rebel ca si om fata de dictatura, dar caracterul sau se
dedubleaza ca si creator: oricand poate sa scrie orice pentru a slavi regimul, dar
numai sub pseudonim, si aceasta eschivare o explica fata de el insusi prin
ciudatenia regimului. Drama sa incepe cu revolutia: pana atunci el a avut pentru
activitatea sa o legitimare, si prin faptul ca a publicat scrieri in favoarea regimului
numai sub pseudonime a fost pentru el o forma de demonstratie Tmpotriva
regimului. Acum Tnsa nu mai poate sa continue ceea ce a facut in mod ostentativ,
pentru ca nu mai este impotriva cui sa demonstreze, cu toate ca au ramas la
putere tot cei care au fost si pana atunci. (Ca si ultim gest de rebeliune din film el
va arunca pagina cu pagina manuscrisul ultimului sau roman de pe un deal).
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Eroii din Cel mai iubit dintre pdméanteni si Eu sunt Adam sunt pedepsiti de
catre societate nu pentru ca vorbesc sau actioneaza impotriva ei, ci se comporta
altfel decét ceilalti oameni. Muzicianul din Eu sunt Adam iubegte basmele, miturile,
visul Intr-o societate prezentata in film ca lipsita de fantezie. Aceasta atitudine este
inacceptabild pentru functionarii seci, mai ales, ca lumea aceasta a viselor,
basmelor este o parte necontrolabild a vietii intime. Deci este ceva ce trebuie
sanctionat. Filosoful din Cel mai iubit dintre pdménteni traieste in aceeasi dictatura,
se integreaza in aceeasi structura, insa regimul, care ia totul in sens strict si este
lipsit de simtul umorului 11 distruge si pe el. Este respins pentru ca in rigiditatea
existenta este inacceptabila in ochii celorlalti distantarea Iui, modul sau de a privi
lucrurile din afara.

c) personalitatea suverana, care ramane fidel principiilor sale (inceputul
adevdrului — Oglinda; Asfalt tango; Cine are dreptate; Kilometrul 36;
Omul zilei; Somnul insulei; O varad de neuitat; Craii de Curtea Veche;
Undeva in Est; Balanfa)

Personajele barbatesti care apar in aceste filme nu sunt neaparat eroi, nici
martiri sau creatori, dar Tsi asuma o viata orientata de sistemul lor propriu de norme
si credinta, chiar si atunci, cand societatea ii respinge pentru asta. Aici am dori sa
aducem fin discutie unul dintre filme, regizat de Sergiu Nicolaescu, Inceputul
adevdrului — Oglinda. Filmul prezinta viata maresalului lon Antonescu,
prezentandu-l ca si un erou, care a ramas fidel credintei sale pana la moarte.
Modul de redactare a filmului este manipulativ: creatorul filmului foloseste valorile
societatii roméanesti — ortodoxismul puternic, patriotismul, iubirea fata de popor,
statutul conducatorului — pentru a Tnnobila caracterul personajului principal, in timp
ce ceilalti personaje sunt nehotarati, slabi, complotori.. Acesta este singurul
personaj autoritar din filmele analizate.

2. Personaje victime ale schimbdrii sociale:

a) persoane cinstite, dar care nu se descurca in situatia schimbata (Patul
conjugal; Priveste Thainte cu manie)

Acestia sunt cei pe care 1i vedem in aceste filme ih Roménia de dupa
revolutie, si despre care stim, ca Tnainte de acest eveniment au fost oameni
asezati, integrati, descurcandu-se in viata lor de zi cu zi. Directorul de
cinematograf din Patul conjugal a trait in situatie materiald si sociala organizata
(slujba buna, nevasta, copii, amanta), dar dupa revolutie ocupatia sa Tsi pierde din
importanta, si salariul sdu este din ce in ce mai mic. Regizorul prezintd viata
eroului sau pe trei planuri;

Pe primul plan el apare inca in postura in care in aparenta el dirijeaza
mersul vietii sale. Porunceste tot timpul sotiei, copiilor, angajatilor sai, lucrurile
merg cum vrea el. Are iluzia, ca este stapan pe propria lui viatd (dramaturgia
rezolva acest aspect punandu-l sa vorbeasca in afara, adica direct publicului
despre planurile sale legate de viitorul apropiat).

Pe planul doi publicul isi da seama, ca de fapt lucrurile nu se intampla asa
cum vrea acest barbat (sotia si copii nu-l ascultd, amanta il paraseste, in
cinematograful sau se organizeaza sedinta unui partid fara voia, acordul lui).
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Pe planul trei el incarca sa-si stapaneasca soarta: el rescrie scenariul
filmului (aici iarasi vorbeste publicului), Tnjunghie sotia, vrea sa-si dea foc, sa se
spanzure. Tnsa scenariul iarasi 1l pacaleste: sotia sa supravietuieste, el este salvat
dupé ce se spanzura, nu este lasat sa-si dea foc. In cele din urma el tot reuseste
sa se sinucida. Sa intelegem deplin modul In care regizorul concepe imaginea
societatii, trebuie sa trecem in revista locurile principale ale actiunii din acest film.
Sala de cinematograf, unde lucreaza eroul are un rol important in actiunea filmului,
tocmai prin impartirea in doua planuri a realitatii de catre ecranul salii. Lumea din
fata panzei, care este viata vazutad de noi, cavalcada colorata, dinamica este cea
ireala, desi toata lumea crede ca aceasta ar fi cea reala. Pe acest plan personajul
principal nu-gi poate schimba viata: aici totul se petrece ca si intr-un film, unde tot
ce se intampla depinde de un scenariu prestabilit. Atunci cand Tncearca sa se
sinucida sau sa ucida in lumea din fata ecranului, nu reuseste, parca ar fi doar un
actor al unui film, care oricand poate fi oprit. Asadar, el va trebui sa patrunda n
spatele ecranului ca oricare actiune de a sa sa fie eficienta. Si in sfarsit eroul se va
spanzura n spatele panzei ecranului din sala (de data asta moare), iar in fata
ecranului tocmai are loc o sedinta de partid, unde vorbitorii dezbat problema
modului Tn care se poate imbunatatii viata locuitorilor Romaniei sfarsitului de secol.
Tn ochii regizorului, deci, romanul de rand este parte a unei piese de teatru, a unei
realitati, in care orice ar face, ramane fara rezultate, pentru ca altii sunt cei care
scriu scenariul vietii sale.

Ceva asemanator se intdmpla si cu personajul principal, un muncitor din
Priveste Thainte cu méanie. Din motive politice si economice el devine somer, si de
atunci viata si familia sa nu mai sunt dirijati de catre el, tot ce se intampla cu ei
provine din afara vointei lor. Aici eroul devine martir la sfarsit, pentru ca, cu ocazia
unei greve, cand vrea sa ia Tn mana si sa conduca iarasi evenimentele, este ucis
de catre politicienii, care au fost la putere si Thainte de 1989, si care se simt
amenintati.

b) barbatul imoral (Omul zilei; intreprinzatorul din Asfalt tango si din Pepe
si Fifi, Nefnvinsa-i dragostea)

Aceasta categorie nu este categoria personajelor principale, insa apare
destul de marcant in filme, si de aceea ne oprim si asupra lor. Este interesant, ca,
urmarind toate filmele analizate, vom vedea ca lipseste sfera economica: nu avem
oameni de afaceri cu succes, care s-ar fi imbogatit prin munca cinstita. Oamenii de
afaceri prezentati ingeald, se implica in afaceri murdare, escrocheaza oamenii
creduli, nu se feresc nici de omucidere, daca interesele lor banesti ii cer acesta
(afaceristul din Pepe si Fifi ). Chiar atunci, cand afacerea, ca si activitate
economica nu este prezentata ca fiind un fenomen negativ, este prezentat astfel
persoana intreprinzatorului: sotul om de afaceri din Neinvinsa-i dragostea incearca
S-0 corupa pe cumnata sa minora, iar domnul Gigi din Asfalt tango este lingusitor,
magulitor cu superiorii, cand interesele sale i cer, dar se comporta cu dispret fata
de cei inferiori lui. Bancherul (care este si om politic) din Omul zilei nu se abtine de
la aplicarea unor metode necurate (justificAndu-se prin faptul, ca si adversari sai

116



PERSONAJE (EROI) IN FILMELE ROMANESTI

procedeaza la fel): doreste sa mituiasca martori, recurge la santaj, intr-adevar la fel
ca si adversarii sai.

c) cel care respecta normele sociale, conformistul (Ra@méanerea, Casa din
vis, Hotel de lux, Timpul liber, Somnul insulei, Tusea si junghiul,
Himera — Starea de fapt, Vinovatul)

Aceste personaje aleg ntotdeauna rezistenta i presiunea cea mai mica in
viata lor. Scriitorul din Somnul insulei tace, cand este obligat s& tacad de cétre
presiunea sociala, chiar devine asupritor. Medicul din Himera — Starea de fapt stie
cine si de ce au umilit-o pe iubita sa, dar totusi alege tacerea, care este mult mai
comoda si sigura, chiar cu pretul renuntarii la iubire. Barbatul din Vinovatul isi
traieste jumatatea de viatd sub pseudonim si cu o pseudopersonalitate, numai ca
sa nu trebuie sa-si asume convingerile si faptele, pentru care este prea las.

3. "Nebun" (Pepe si Fifi; Casa din vis, RGmanerea)

Sunt asemanatori cu nebunii din literatura clasica (de ex. Caliban din
Troillus si Cressida lui Shakespeare): s-ar putea ca chiar ei sa fie cei mai normali
din societatea lor, dar ca sa poata sa-si spuna parerea, ei aleg masca nebunului.
In acest fel societatea tolereaza vociferarile lor. Infirmul din Pepe si Fifi este purtat
in fiecare zi cu scaunul sau cu rotile prin strazile Bucurestiului de catre prietenul
sau, iar el striga printr-o portavoce criticAnd oamenii conformisti, care isi Tnchid
ochii, se lasa dusi in eroare.

Nebunii din Casa din vis si RGméanerea sunt considerati de catre societatea
rurald handicapati, dar ei sunt cei care au curajul sa spuna ce gandesc, ce simt, in
timp ce ceilalti oameni se supun normelor morale severe ale societatii rurale. Toti
trei sunt Tnsa singuratici, expulzati din colectivitate, lasati singuri, si, de aceea,
nefericiti.

Eroii barbati din filmul roméanesc nu au posibilitatea iesiri din cadrul
legitatilor, pe un plan unde sa fie puternici si de neinvinsi, unde nu vor raspunde
pentru faptele lor prin masura normelor si regulilor sociale, ci prin logica filmelor de
masa. Ei pot sa aleagad acest lucru, insd in acest caz sunt marginalizati, neiertati,
uitati de societate.

Filme analizate
1990 Baérbulescu, Dan; Vindtoarea de lilieci (Starfilm - 22 Studioul de creatie nr. 2, debut)
1990 Tatos, Alexandru, Cine are dreptate (Studioul Cinematografic Bucuresti)
1991 Carmazan, loan; Casa din vis (Studioul Cinematografic Bucuresti)
1991  Codre, Florin; Sobolanii rosii (Tracus Arte Film)

1991 Damian, Laurentiu; R&minerea (Starfilm 22, Studioul de creatie nr. 2 - debut)
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Margineanu, Nicolae; Undeva n Est (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)
Saizescu, Geo; Harababura (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

Visarion, Alexa, Vinovatul (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

Daneliuc, Mircea; Tusea si junghiul (Alfa - Studioul de creatie nr. 1)
Gulea, Stere, Vulpe-vinator

Marinescu, Serban, Cel mai iubit dintre paminteni

Mora, Anghel, Kilometrul 36 (Studioul Cinematografic Bucuresti)

Nicoard, Radu; Polul Sud (Profilm - Studioul de creatie nr. 4 - debut)
Pintilie, Lucian; Balanta (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului Cultur)
Pita, Dan; Hotel de lux (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

Caranfil, Nicolae; E pericoloso sporgersi (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului
Cultur - debut)

Daneliuc, Mircea; Patul conjugal (Alfa - Studioul de creatie nr. 1)

Dragusanu, Valeriu; Timpul liber (Profilm - Studioul de creatie nr. 4 - debut)
Margineanu, Nicolae; Priveste Tnainte cu manie (Profilm - Studioul de creatie nr. 4)
Busecan, George; Templul tacerii (Aljamal Intl.)

Constantinescu, Mihai; S& nu ne réizbunati (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)
Daneliuc, Mircea; Aceasta lehamite (Alfa - Studioul de creatie nr. 1)

Daneliuc, Mircea; Senatorul melcilor (Alfa - Studioul de creatie nr. 1)

Diaconu, Cornel; Paradisul n direct (Cinedisim-Aldaco)

Golumbeanu, Mihnea; Neinvinsé-i dragostea (Alfa - Studioul de creatie nr. 1 - debut)
Mih&ileanu, Radu; Trahir (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului Culturi - debut)
Nicolaescu, Sergiu; inceputul adevarului - Oglinda (Starfilm - 22 Studioul de creatie nr.2)
Pita, Dan; Pepe si Fifi (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

Veroiu, Mircea; Somnul insulei (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)
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1996

1996

1997
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Gulea, Stere; Himera - Stare de fapt (Profilm - Studioul de creatie nr. 4)

Pintilie, Lucian; O vara de neuitat (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului Cultur)
Veroiu, Mircea; Craii de Curtea Veche (Solaris- Studioul de creatie nr. 5)

Caranfil, Nae; Asfalt Tango (Domino Film)

Nicolaescu, Sergiu; Revolutia - Punctul zero (Starfilm - 22 Studioul de creatie nr. 2)
Pintilie, Lucian; Prea tirziu (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului Cultur)

Pita, Dan; Eu sunt Adam (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

Pita, Dan; Omul zilei (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

Veroiu, Mircea; Femeia in rogu (Profilm - Studioul de creatie nr. 4)
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INTERVIU

"E GREU SA SE ORGANIZEZE UN GRUP NEORGANIZAT"
De vorba cu Prof. Univ. Dr. Traian Rotariu,
Seful Catedrei de Sociologie a Universitafii "Babeg-Bolyai", Cluj-Napoca

- Nu cu mult timp Tn urmd, gi cand spun asta, am in vedere anii in care
regimul Ceaugescu a suferit modificari radicale (formula dictatoriald "propusa”
dovedindu-se a fi si "faza sa finald"), stiinfele sociale, pentru a se putea salva, au
"acceptat" o stransa colaborare cu ideologia. Putem afirma cu certitudine cd am
depasit acel moment?

- E foarte greu sa transezi lucrurile, ideologia patrunde in orice discurs
asupra socialului. Cu toate precautiile pe care le ia cineva, nu cred ca va reusi
vreodata sa se debaraseze complet de ideologie, Tnsa cred ca efortul congtient de
a se distanta de o anumita pozitie partinica este foarte marcant azi in randul
sociologilor sau cel putin exista o constiinta foarte acuta a unei neutralitati sa zicem
politice, axiologice. Aici trebuie sa-l amintim pe Weber, care este foarte actual in
zilele noastre, atat in Roméania dar si in contextul sociologiei mondiale, care peste
tot este supusa presiunilor politicului.

Daca ne raportam la '89, observam ca se simte efectiv o nevoie a
sociologului de a se apleca pe o cercetare "obiectiva", curatatd de ingerintele
politicului. Aceasta nu inseamna ca nu exista foarte multi sociologi care au intrat in
politica si care fac politica dar asta este cu totul altceva. In lumea sociologica exista
constiinta distinctiei intre sociologii care fac sociologie si cei care fac politica.

- In cazul dumneavoastra, un exemplu fericit am putea spune, cu oricata
rea vointd am cduta printre studiile si cartile publicate Thainte de '89 nu vom gasi
abateri de la principiul neutralitdfi axiologice de care afi amintit. Cum afi reusit
acest lucru?

- Este adevarat ca am avut sansa sa ma preocupe niste probleme care
m-au ferit in buna masura de a intra intr-o astfel de capcana ideologica, dar la fel
de adevarat este ca am si cautat constient aceste refugii. Nu vreau sa spun ca am
facut acte de bravura, dar am reusit sa ma pliez, sa ma retrag intr-o anumita sfera
a cercetarii care nu m-a fortat sa fac astfel de compromisuri. Chiar cred ca nu am
pomenit niciodatd Tn vreo lucrare numele fostului conducator, cu atat mai putin
eventuale citate.

Asta nu Tnseamna ca eu culpabilizez pe cei care au facut anumite
compromisuri, in sensul de a introduce niste citate sau a face referinte la
documente de partid dupa care textul sau lucrarea si-a reluat cursul firesc si ceea
ce au spus mai departe avea consistenta si validitate. Aceasta ar fi cred categoria
cea mai numeroasa de sociologi care au scris Thainte de’89. Sigur ca au existat si
cei care s-au "prostituat" ca sa spun asa, dar ei nu cred ca au fost in randul
sociologilor foarte multi, sau Th orice caz atunci erau marginalizati, priviti ca atare
de catre comunitatea sociologica. E drept comunitatea sociologica a fost si atunci
mica, cum este si azi dealtfel, dar nu sunt foarte multe nume de sociologi
"adevarati" care pot fi aratati cu degetul.
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- Schimbdrile care au avut loc in societatea roméneasca, au atins fara doar
si poate si Catedra de Sociologie pe care in prezent o conducefi. Considerafi ca afi
depasit faza "restructurarii"?

- "Improspatarea" catedrei dupa infiintarea ei in 1990 si a sectiei de
sociologie a fost obligatorie. Noi am fost un manunchi de cateva persoane care
ne-am ocupat de sociologie Tnainte de '89 si evident nu puteam prelua aceasta
sarcind n integralitatea ei, adica de a construi 0 noud sectie de sociologie. De
asemenea, nu puteam aduce numai tineri absolventi iesiti proaspat de pe bancile
facultatii, pentru simplul motiv ca nu exista in '90 o facultate de sociologie n
Romania. Deci, am incercat in "politica de cadre" sa inbinam o tactica de a aduce
niste oameni intr-un fel sau altul apropiati de sociologie, adica ceva mai in varsta si
cativa tineri proaspeti absolventi din promotiile '90, '91.

- Daca in ceea ce priveste personalitdfile consacrate din cadrul catedrei nu
se mai pune problema validitatii lor , nu sunt convins c& lucrurile stau la fel apropo
de noua generafie cooptatd in cadrul catedrei. In ce masurd sunt "rentabile” aceste
"investifii" in cadre universitare?

- Personal Tmi place sa cred ca ntr-un an, doi se va produce o explozie a
creatiei acestor colegi in cAmpul publicistic, in sensul ca macar fiecare va iesi cu o
carte. Trebuie sa fim constienti ca a veni Tn campul universitar e o chestiune
extrem de dificila in viata unui om care a lucrat fie in presa, fie in invatamantul
mediu. Cerintele pregatirii unui curs sau seminar in universitate sunt destul de
grele si nu-ti lasa timp pentru alte activitati. In aceeasi ordine de idei, cercetarea
este altceva cand vrei sa o faci temeinic. Eu am Tncercat sa imprim o oarecare nota
de rigoare, de seriozitate, de exigenta ca sa nu se publice orice de catre oricine din
catedra. Nu stiu Tn ce masura am reusit sau in ce masura nepublicarea este o
reactie la o astfel de exigentd. S& nu uitdm c& in general aceste persoane de
varsta mijlocie au venit fara a fi doctori, una dintre sarcinile lor, chiar scadenta in
acest an este sa-gi treaca doctoratul, si probabil ca aceasta lucrare va fi si primul
pas intr-o activitate publicistica serioasa (ma gandesc la carti si nu la articole).

- O anumitd rigoare in producfia stiinfificd este absolut necesara. In acelagi
timp insd, domeniul socio-umanului este "bombardat” cu producfii literare autohtone
care au o valoare submediocrd. In peisajul acesta destul de colorat al aparifiilor
editoriale, ma ntreb si va intreb pe dumneavoastra dacad nu cumva acest fenomen
genereazd efecte perverse care dduneaza stiinfei?

- Da, e intr-adevar o situatie dilematica si daca ar fi un raspuns n-ar mai fi
situatia ca atare. Probabil ca undeva la mijloc trebuie sa se aseze lucrurile.
Exemplul cel mai elocvent (in sens pozitiv inteles) este regretatul profesor I. Aluas,
care niciodatd n-a fost multumit de ceea ce punea pe hértie, a manifestat o
exigenta dusa pana la ultimele limite care se pot imagina in privinta scrisului. De la
aceasta extrema si pana la a scrie despre orice cum scriu unii colegi de breasla, si
nu vreau sa dau nume acum, e totusi o distantd mare si existd loc pentru
numeroase situatii intermediare care probabil se apropie de un optim daca vreti.

- Din aceastéd perspectiva, nu cred cd ne-am abate prea tare de la realitate
spunénd ca mai ales cei mai tineri membri ai catedrei, mai au de facut inca vreo
cafiva pagi buni in vederea atingerii acelui optim invocat de dumneavoastréa.
"Peisajul selenar" Tn ceea ce priveste posibilitatea publicdrii articolelor, studiilor etc.
poate fi invocat ca o circumstan{d atenuantg in acest context?
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- Adevarul este cel pe care l-ati spus, resimtit de altfel si de noi In catedra.
Eu ncerc sa-i indemn si cred ca este momentul sa iasa pe piata cu lucrari si sunt
convins ca daca nu in '98, in '99 majoritatea dintre ei vor iesi cu o lucrare.

Este adevarat ca manifestarile publicistice mai ales ale tinerilor, sau ale
celor la Tnceput de cariera nu se pot realiza pe considerente absolut obiective. Ar fi
fost preferabil s& existe un evantai de publicatii care sa solicite acest gen de
productie stiintifica si culturald. Din pacate revista de sociologie a Academiei (sau a
Asociatiei), patronata de Academie si de Asociatia Sociologilor din Roménia, fosta
"Sociologie Roméneasca" a sucombat, acum am inteles ca se incearca aparitia a
unei reviste noi sub o alta titulatura din motive pe care nu le cunosc exact. "Revista
de Cercetari Sociale" merge si ea destul de greu, iar alte publicatii culturale nu prea
sunt interesate de materiale sociologice mai aride sau mai putin spectaculoase daca
nu sunt comentate conflicte interetnice sau nu mai stiu ce. Tntr-adevar, campul in care
se pot manifesta acesti tineri este destul de ingust.

-Ca revers al medaliei, In mass-media romaneascd ntalnim extrem de
multe "personalitdfi* cu un background stiinfific, confecfionat intr-o m&surd mai
micd sau mai mare gi care isi aroga dreptul de a se proclama analigti ai realitatii
sociale. Are comunitatea sociologilor din Roméania péarghiile necesare prin care sa
sancfioneze astfel de prestafii "artistice"?

- Nu exista practic o comunitate sociologicé constituitd acum n Romania.
Suntem inca put|n| divizati, centrati pe noi Tnsine, pe propriile noastre sfere imediate
de activitate si de interes. Insa§| Asociatia SOC|oIog|Ior are o activitate aproape
neglijabila. Se stie cat de greu e sa se organizeze un grup neorganizat; asta noi
sociologii 0 cunoagtem destul de bine si nu fac procese de constiinta cuiva. Din
pacate nu au existat prilejurile pentru a se produce o astfel de organizare, care ar
nseamna: fie existenta unor personalitati carismatice, puternice in jurul carora sa
se coaguleze o masa semnificativa de sociologi, fie o institutie puternica ale carei
mijloace materiale sa ofere posibilitatea unei recompense individuale pentru cei
care se ocupa de organizare si asa mai departe. Sunt destul de multe mecanisme
pe care noi le cunoastem, prin care se poate face organizarea. Din pacate nici unul
nu exista sau nu functioneaza in Roméania Tn momentul actual si de la sine un grup
neorganizat niciodata nu se va organiza.

- Credefi ca in condifiile economice actuale se poate spune ca recompensa a
luat-o Tnaintea cercetarii? in penmetrul cercetdrii sociologice aplicate mai ales se poate
observa cu usurinfd cum "munca §t||nnf|c ad" e orientatd de interesul financiar, fiind
extrem de rare persoanele care mai lucreaza induntrul unei paradigme teoretice,
nemaivorbind c& cercetarea fundamentald este |&dsata de izbeliste de foarte mult timp.

- Este limpede ca o buna parte din activitatea sociologilor, hai sa-i zicem
de cercetare, se consuma in anchete, sondaje de opinie, care sunt comandate de
beneficiari si din care rezultd niste recompense nu numai materiale dar si
simbolice. Neexistdnd caAmpul acela cultural-profesional (constituit de reviste si alte
recompense pe acest plan: premii, recunoagteri academice, etc.) recompensele
simbolice se obtin prin iesirea intr-o sfera mai larga a culturalului si asta se face
prin sondaje ale caror rezultate sunt publicate in cotidianele de mare tiraj, sunt
prezentate la radio, sociologii sunt chemati la televiziune sa comenteze rezultatele
acestora etc. Este de inteles ca aceasta parte a muncii de cercetare e nu numai
cea vizibila dar ocupa efectiv un spatiu mare, deci este tentanta pentru sociologi.
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In ce priveste "acoperirea" paradigmatica este evident ca ea nu are loc.
Dincolo de asta mie mi place sa cred ca exista totusi cercetari care sunt mai putin
vizibile, mai putin cunoscute dar care se desfagoara in fiecare colectiv universitar
sau academic si care au totusi 0 anumita "amprenta” paradigmatica. Din discutiile
in cadrul comunitatii (atatea cate exista, destul de putine, din motivele evidentiate
anterior) se vede ca sunt diferente de abordare, de accent care se pun de pilda
intre abordarile cantitativiste si cele calitativiste sau curentele post-moderniste
versus sociologia clasica pozitivista si asa mai departe.

Este foarte greu de precizat ce ar fi in sociologie cercetare fundamentald
pentru ca aici pericolul de a ajunge in filosofia sociala este foarte mare. Neavand teorii
propriu-zise sau de mare generalitate Tn sociologie, aga cum se ntampla in stiintele
naturii, orice incercare de a ajuge spre astfel de teorii este pandita de capcana caderii
in filosofie, in speculatie si deci in iegirea din stiinta. Nu stiu care ar fi punctul din care
incepe cercetarea sa fie fundamentala. De exemplu: daca vrem sa vedem care este
structura sociald a societatii noastre de astazi, nu stiu daca asta este o cercetare
aplicativa sau fundamentala, care presupune nu numai o inventariere a ocupatiilor, a
castigurilor ci si o schema teoretica, un cadru conceptual in care sa se imagineze
aceasta structura sociala. Am trecut dintr-o societate structurata intr-un anume fel intr-
0 societate care se structureaza altfel. Nu avem nici un model de care sa uzam. Acest
lucru se vede in toate bajbaielile statistice. Comisia nationala pentru Statistica nu are
un cadru in care sa prezinte niste informatii despre structura sociald a Romaniei
actuale. Daca asta este cercetare fundamentala atunci e nevoie de o astfel de
cercetare fundamentald si nu e singurul exemplu care poate fi dat.

- Putem vorbi de o stare de crizd in cercetarea roméneasca?

Cercetarea in domeniul socialului este indispensabila oricarei societati
moderne. Nu se poate imagina o societate moderna care sa nu aiba nevoie de
cercetatori. Acest lucru este poate axiomatic. In masura in care societatea poate
sa recompenseze activitatea de cercetare, sa creeze institute de cercetare si locuri
de munca in cercetare, in masura n care se vor realiza aceste lucruri vor apare si
rezultatele. Este greu sa agtepti o productie intelectuald de mare valoare, mai ales
in domeniul sociologiei, fara un suport institutional organizatoric foarte serios. Chiar
daca nu este realizat de catre stat, in alte tari exista totusi fundatii, companii care
sustin astfel de centre de cercetare unde se poate imbina cercetarea aplicativa cu
cea fundamentala.

- De pe pozifia unuia dintre cei mai proeminenfi metodologi pe care
sociologia roméneascd ii are azi, care ar fi rolul metodologiei in cuplul pe care
aceasta il face cu teoria?

In ceea ce priveste metodologia lucrurile sunt un pic diferite de cum ar sta
in cadrul teoriei. Sigur ca poti fi specialist in metodologie si poti fi specialist in
teorie sociologica. Un specialist in teorie sociala poate sa se dispenseze la rigoare
de cercetare concreta, sa se dedice exclusiv acestui domeniu, fara ca asta sa-i
afecteze prea mult statutul stiintific, desi in paranteza fie spus nu cred ca-i strica
nimanui sa "dea cu nasul" de realitate. O metodologie nsa, In abstract, rupta de
cercetare e un domeniu mai putin solid, si in interiorul sociologiei daca vreti, i
confera mai putine satisfactii si de asemenea prestigiu in cdmpul sociologic mai
redus.
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Personal am incercat ca metodologie sa invete toata lumea, nu am inchis
un cerc in jurul meu, sa zic c& acesti oameni se ocupa cu metodologia. in relatiile
mele cu toti colegii din catedra am Tncercat sa-i incit spre a-si ameliora aparatul
metodologic al cercetarii. Colaborez cu cea mai mare parte a membrilor catedrei i
de cate ori am ocazia, mai ales pe cei tineri, ii pun sa scrie un capitol de
metodologie, sa tina un curs de statistica sau de metode.

La cursul de metode pe care-l predau n-am tinut un singur asistent.
Aproape in fiecare an toti preparatorii si asistentii noi care au venit i-am pus sa tina
seminarul de metode, in ideea de a invata toti metodele. N-am avut intentia de a
forma un club de metodologi in catedra ci dimpotriva sa diseminez anumite
cunostiinte metodologice, sa creez o stare de exigenta fatd de metoda pe care o
pui Tn lucru atunci cand faci o cercetare.

- Féra doar si poate ar fi incd multe de spus atat despre felul in care se
face sociologie actualmente Tn Romania, cu observatia cé cei ce se ocupa in mod
stiinfific de acest domeniu sunt extrem de pufini, despre posibilitafile de racordare a
acesteia la practica sociologicd mondiald, despre necesitatea pdastrdrii unei
continuitdfii cu modelul sociologic practicat in perioada interbelicd sau dimpotrivd a
accentudrii rupturi care s-a produs fatd de acesta si asa mai departe.

O problema asupra cdareia cred cd meritad insistat priveste statutul pe care il
au cifrele in cercetarea sociologicd. Nu pufine sunt cazurile in care fie in lucrari de
specialitate, fie Tn alte formule mediatice amintite de dumneavoastrd, acestea
(cifrele, datele) au un statut dacd Tmi este permisd exprimarea mai mult decat
ontologic. In calitate de demograf de astd datd suntefi printre pufinii cercetatori
care reugesc sd "ducd@" discursul dincolo de ternul arid al cifrelor. Pornind de pe
aceste premise care ar trebui sé fie atitudinea cercetatorului fatd de date?

- E o experienta prin care trebuie sa treci, unii reugesc sa o depaseasca in
totalitate sau macar anumite etape. Eu am avut privilegiul ca am venit in sociologie
dinspre lumea aceasta ideala a matematicii. Am simtit precaritatea datelor empirice
in momentul culegerii lor si aceasta m-a facut sa le privesc totdeauna cu
circumspectie si sa nu le acord maxima incredere. O cifra pe care o produce
sociologul este o chestiune aproximativa, de aceea ma pufneste rasul cand vad de
exemplu la sondaje calculandu-se procentele cu doua sau trei zecimale cand stiu
foarte bine ce valoare are cifra absoluta. Cati oameni au spus asa sau altfel, ai mai
pune doua zecimale la procent in coada este o pretiozitate, daca nu o lipsa de
intelegere a valorii lucrurilor.

Aceasta experienta a mea m-a ajutat sa depasesc acest prag al "lipirii" de
cifre, de date si a fricii de a nu cumva sa iesi din aceasta sfera ingusta a cifrelor.
Stiu care este valoarea cifrelor ea este mare dar nu intrinseca, nu este absoluta, ea
nu exista in sine, trebuie sa se dezvaluie prin raportarea la sensurile, la
semnificatiile Tntrebarilor sau ale problemelor, ale rubricilor din formularele in care
s-au adunat cifrele si asa mai departe.

In ultim& instantd am invatat incetul cu incetul c& in societate, in cadrul
fenomenelor sociale relatiile sunt prea complexe, prea complicate ca sa poti afirma
niste lucruri intr-un mod trangant. In ce priveste discursul demografic, sunt convins
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ca o demografie ca stiinta nu poate fi valabila decat in momentul in care este
cuplata cu sociologia, adica in cazul in care devine o sociologie a populatiei. Altfel
raméanem niste contabili de cifre pur si simplu: cati mor, cati se nasc, cati se
insoara, céti divorteaza si explicatile fenomenelor raman suspendate sau cand
incercam sa formulam o explicatie nu depasim cu nimic nivelul omului de rand care
da aceleasi solutii pentru cresterea populatiei sau scaderea numarului de divorturi.

Domnule Prof. Univ. Dr. Traian Rotariu vd mulfumesc c& afi acceptat s&-mi
acordafi acest interviul!

SILVIU G. TOTELECAN
Cluj-Napoca, 5. 03. 1998
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"CIRCULARITATEA CAUZAL A, CONCEPT-CHEIE IN TN'[ELEGEREA
SOCIOUMANULUI: REALITATEA CREEAZ A REPREZENTARI Sl
REPREZENTARILE CREEAZA REALITATEA"

De vorba cu Prof. Univ. Dr. Petru lluf

- In preambulul discutiei noastre v-as ruga sa trecefi in revistd unele
elemente care vi se par reprezentative pentru generatia dvs., precum si pozifia pe
care o ocupafi in cadrul acesteia?

- Generatia se contureaza cu atat mai mult cu cét trece prin episoade,
evenimente g.a. comune cu mare pregnanta si "apasare” social-politica. Acesta a
fost si cazul culturii, stiintelor sociale, filosofiei Thainte de '90. Asa cum se intampla
de obicei 1n interiorul unei generatii sunt totusi si diferente.

La Tnceputul anilor '90, la un simpozion, un coleg facea urmatoarea
remarca: "Este periculoasa ideea asta ca n-am putut scrie Thainte, ca au fost
conditii care ne-au ingradit... Eu plec de la ipoteza ca cine a scris Thainte (de '89)
va scrie si de acum fnainte, iar cine n-a scris (referindu-se desigur la generatia mai
varstnica), nu va scrie nici de acum, pentru ca factorul n-a fost de constrangere, ci
de mobilizare interioara". Subipoteza mea, la aceasta ipoteza, este ca cine a scris
Tnainte prostii i aberatii, va scrie i de acuma incolo asemenea lucruri care nu tin
de spiritul stiintific. Fara ca reciproca la ipoteza (si subipoteza) de mai sus sa fie
neaparat adevaratd si relevanta, sunt unul din generatia mea care am publicat
putin Tnainte de '89.

Statutul stiintelor sociale a fost unul destul de interesant. Multi au scris la
comanda, inclusiv dintre filosofi, sociologi (dar totusi mai putini), altii n-au scris, iar
0 a treia categorie sunt cei care s-au refugiat In domenii mai neutre. Nu Intamplator
filosofia la noi s-a dezvoltat pe domeniul esteticii sau al epistemologiei, mai putin
expuse din punct de vedere al controlului politico-ideologic. Tn sociologie, pentru a
se ferii de proslavirea fara bariere a marxismului, multi s-au refugiat fie in istoria
sociologiei, fie Tn asa-numita sociografie, cu cercetari concrete de teren, adunarea
de date, dar fara a ajunge la o interpretare mai larga si de finete a acestora. Daca
faceai asta ajungeai imediat in teritoriul politico-ideologic. Atunci s-a ramas la un fel
de descriere, ceea ce a practicat si catedra noastra, dar nu numai ea.

Exista pe de alta parte, o deosebire fundamentala intre ceea ce s-a
cercetat, rapoarte de cercetare si publicarea lor. Acesta este si cazul nostru, al
colectivului condus de prof. I. Aluag, cu enorm de multe date concrete adunate din
anumite zone, ale Transilvaniei Tn special, si care n-au fost publicate niciodata. Noi
am constatat atunci, spre exemplu, ca in Muntii Apuseni sunt multi analfabeti insa
asta nu ni s-a permis sa scriem. Si in cazul meu, am elaborat multe rapoarte de
cercetare, dar care n-au vazut lumina tiparului din aceste motive.

- S-a schimbat "discursul" intelectualului dupa '89. Este impropriu a vorbi
de o anumita lasitate a acestuia?
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- O serie intreaga de intelectuali, dupa '90 nu mai sunt intelectuali propriu-
zis, adica nu au productie intelectuald. "Intelectual” are cel putin doua dimensiuni:
fnseamna intai o anumita atitudine fata de viata si lume, iar apoi, ins ce selecteaza,
transforma si, mai ales, produce idei, care, la randul lor, au o anumita rigoare.

Conditia de intelectual nu este incompatibila cu a face bani, trebuie sa
renuntam la imaginea savantului care-si fierbe Tn loc de cartofi ceasul, care cade in
gropi uitandu-se la cer, pasionat doar de stiinta, idealist. La noi s-a produs in
aceasta perioada, una si de mare confuzie, un fapt evident si anume: multi
intelectuali au devenit politicieni sau afaceristi. Asta este regretabil. O parte din ei
au ramas, totusi, in domeniul cercetarii, si in cel didactic. Un fapt si mai grav insa,
si mai ales In domeniul gtiintelor socio-umane, este ca in interiorul acestor
discipline, existd o tendintd de a te comporta circumstantial, adica de a produce
fara discernamant stiintific texte, discursuri care plac, care, eventual, sunt la moda;
plac marelui public, unor partide si orientéri politice, sau cu speranta ca suna bine
pentru occident.

Aceasta ipoteza mi-a fost confirmata si Tn discutile cu profesoara
americana G. Kligman (a carei carte despre obiceiuri din Maramures tratate intr-o
perspectiva socio-antropologica, intitulata "Nunta mortului" a aparut recent la Ed.
Polirom), care a afirmat ca, chiar daca stiintele noastre sunt mai "slabe",
"catifelate” (antropologia, sociologia), totusi sunt stiinte si nu trebuie confundate cu
retorici patetice, dar fara acoperire Tn cercetarea concreta, despre identitate,
deconstructivism si chiar multiculturalism. In Romania, dar si in alte tari din centrul
si estul Europei, observa dansa, in antropologie culturala, amatorismul se conjuga
din pacate cu o tendintad pe care eu ag numi-o "reactie epistemologicad mondena",
adica asta se cere, asta se poarta, asta facem.

Revenind la intrebare, consider ca exista o doza de prejudecata in
afirmatia ca intelectualii sunt lasi si au fost lasi. Ea provine din faptul ca noi vedem
intelectualul ca un arbitru, neangajat, ca si ceva spiritual si nu ca un om in carne i
oase, care are si el interese foarte mundane. Avand in vederere aceste interese
lumesti si triviale intr-o oarecare masura, atunci nu ne apare atat de stridenta
constatarea ca intelectualii sunt lasi. Sunt mai lasi decét clasa politica, decét
muncitorii, decét taranii? Apar mai lagi pentu cd meseria lor este sa propage sau
sa produca idei, care sunt prin natura lor mult mai sensibile la schimbari socio-
politice, la functia de justificare a unui sistem. Versatilitatea este constatabila la
toate grupurile sociale si la marea majoritate a indivizilor. Cine n-a facut un lucru nu
I-a facut neaparat din considerente morale, ci poate ca nu l-a putut efectiv face, si
atunci lucrurile se schimba. Acest subiect merita o analiza sociologica serioasa, cét
de cét obiectiva: Conditia intelectualului precum si reprezentarile despre acesta.

- Putem vorbi de un "tribut" pe care stiinfa 1l plateste in functie de context
(in infeles larg)?

- Interesele si scopurile sunt "subintinse” in toate explicatiile. Aproape in
orice comportament uman, cu atat mai mult in cele complexe si sociale, sunt foarte
putine gesturi ale noastre pur biologice sau fiziologice. Teza potrivit careia stiinta
este o productie sociala ca toate celelalte activitati si nu este ceva supramundan
este 0 tezd curentd, la care sociologia stiintei si-a adus o contributie cu totul
hsemnata. Contextualismul, localismul este strédns legat de ceea ce inseamna
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pluralism al stilurilor de viata, dezvoltare regionald, abordare de concret, iar in plan
epistemologic renuntarea la pozitivismul dogmatic care postula ca tot ceea ce nu
este stiinta, nu este lege universala sau cel putin cu Intindere mare pe un domeniu,
nu este stiinta. Cred ca orientarea contextualista este pe de o parte 0 moda, dar si
un trend structural in dezvoltarea stiintei si a societatii. Mari antropologi, psihologi,
sociologi, filosofi ai stiintei subliniaza tensiunea care exista intre abordarea globala
si cea locala, care de altfel exista si in viata politica si sociala (pe de o parte se
vorbeste de globalizare, iar, pe de alta, de dezvoltare regionald).

- In prelungirea celor de mai sus, spre ce credefi cd se "indreaptad"
domeniul socio-umanului?

- André Marleaux spunea la un moment dat ca secolul XXI va fi unul religios
sau nu va fi deloc (se pare ca ar fi spus crestin sau chiar catolic). Cu aceasta asertiune
nu sunt de acord si nu cred ca secolul XXI va fi mai religios decét a fost secolul al
XVIII- lea, al XIX - lea ori XX. Parafrazand, insa, in domeniul studierii socio-umanului,
viitorul va fi transdisciplinar sau nu va fi deloc. $i aceasta asertiune raméane o pura
afirmatie, nu sunt sigur ca va fi asa, dar este o mare probabilitate. Pentru cei care
am supravietuit in spatii mai inchise, in culturi "minore”, a fost o tragedie ca am
trait izolati, nu ne-am putut specializa, Thsa, pe undeva, a fost si un avantaj. Traind
intr-o culturd care nu producea prea multe carti, aveam posibilitatea, dar si
aspiratia, sa fim intr-un fel multidisciplinari. Cumparam (si citeam!) tot ce aparea in
disciplinele socio-umane (intelegénd prin asta un evantai foarte larg) si nu numai
atat: cumparam de la critica literara si istoria artei, pana la psihologie si chiar
fiziologie umana, ceea ce in Statele Unite, sau in altd parte, nu se concepea.
Acolo, domeniile erau foarte specializate. (Nu neaparat in sensul de discipline
"osificate". Specializarea nu era atat pe discipline, cat pe camp de cercetare).

Intr-o discutie cu o echipa de antropologi americani ce au realizat cercetari
in Roménia (inainte de '89!) plecand de la pluridisciplinar, interdisciplinar,
transdisciplinar (vorbim de grade diferite de abordare integrata a unui subiect sau a
unui domeniu) s-a propus termenul (nu stiu daca este inventia lor) de anti-
disciplinar pentru a sublinia necesitatea de a rupe granitele, de foarte multe ori
artificial trasate, dintre discipline. Am constatat cu stupoare, bunaoara, ca ceea ce
scoala franceza intreprinde in domeniul reprezentarilor sociale seamana extrem de
mult cu etnometodologia. Mirarea mea s-a mai diluat cAnd am vazut ca Moscovici
mentioneazd undeva asta, dar nu dezvoltd mai mult. In viziunea franceza,
psihologia sociala (a lor) este mult mai sociala decat cea americana. Numai c3,
psihologia sociala europeana (cea franfuzeasca indeobste) este aproape
echivalentd cu cea ce fac microsociologii americani sau sociologii americani de
orientare calitativista, Tn primul r&nd etnometodologii dar si interactionalistii
simbolici Tn general.

Avand posibilitatea sa cunosc mai multe campuri disciplinare (am fost la o
catedra de antropologie in '77, in SUA) am ajuns incet, incet la o tentatie, daca nu
si o realizare, de transdisciplinaritate. Cred, totusi, ca este mai degraba important
ce substanta propriu-zisa are un sociolog, un psiholog social sau un antropolog
cultural si nu ce declama. As vrea de aceea sa amendez imediat eventuala
fascinatie a ideii de transdisciplinaritate cu aceea ca exista un mare pericol in a te
considera transdisciplinar si a merge pe ideea ca nu conteaza disciplinele, ce sunt,
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sociolog sau psiholog social, ori antropolog, conteazd ca eu cercetez. Marea
capcana este ca poti fi foarte superficial. Daca nu tin seama de ce s-a realizat in
alte discipline, rigti sa descoperi din nou "bicicleta".

Eu vorbesc de o dilema a globalului si exactului. Este greu, daca nu
imposibil, sa fii in acelasi timp global si exact. Daca esti global, esti calitativ, esti
nuantat, numai ca ramai la propozitii vagi, doar orientative, iar daca esti exact , cazi
in fragmentar, in ceea ce e partial gl nu de multe ori, nesemnificativ. Marea
problem& este cum sa le legi pe acestea. Intr-un fel este problema legéturii dintre
micro si macro, cantitativ si calitativ, local si global. Sunt incercari de rezolvare a
acestei tensiuni, inclusiv metodologice, una dintre cele mai fertile este cea ce in
termeni clasici se numeste cercetare multifazata.

- Pe aceastd stare de fapt, a mai "preda gtiinfa", cel pufin in forma actuala,
mai prezintg interes?

- Din pacate nu numai in Tnvatamantul liceal, dar chiar si la nivel de
facultate la noi exista paradigma "indoparii" de cunostiinte, a predarii si ascultarii in
loc de cea a interactiunii (a-i Tnvata cum sa invete si sa cerceteze). Totusi si aici
trebuie introduse niste amendamente: sa nu cadem in naivitatea cealalta, si anume
ca de la inceput trebuie sa incurajam studentul sa-si dea cu parerea despre orice
subiect si "sa fim egali". E necesard imbinarea transmiterii de cunostiinte cu o
prezentare dinamica a acestora. Importantd nu este suma de cunostiinte, Ci
operationalitatea acestora. In ciuda faptului c& domeniul cunoasterii socioumane
fiind atat de vast, existind atat de multe teorii, metode (rezultate din structura
complexa a realitdtii sociale), nu este greu de constatat, analizand diverse
manuale, c& sunt totusi teme, o suma de subiecte importante. In ciuda
coeficientului mare de relativitate, stiintele socio-umane sunt de paradigma
cumulativa. Exista concepte, teorii fundamentale care se impun a fi insusite,
mergandu-se in paralel si cu inocularea dinamicitatii de care vorbeam.

A proceda in acest fel am invatat-o de la dascalii mei, dintre care ca figura
de prim plan, D. D. Rosca, mai ales pe linia maieuticii, pe care imi place sa o cultiv
si eu. Inainte de toate trebuie vdzut In ce masurd avem proprietatea termenilor.
Desi multa vreme la filosofie, de pilda, am studiat pozitivismul, (nu cu D. D.
Rosca!), ulterior am realizat ca mult mai bine ag fi inteles daca ni se spunea ce
inseamna pozitiv in limba enleza, unde isi are radacina pozitivismul, "positiv"
nsemnand "sigur", in timp ce in limba romana curentd nu are acest sens. Este
doar un mic exemplu din cat de mult conteaza explicarea sensului termenului.
Apoi, sporesc In dinamicitate expunerile ce imbina prelegerea de continut cu
inserarea de fragmente de viata cotidiana, unele comice sau amuzante. Dupéa ce
termini o facultate, Tnsa, realizezi ca functioneaza diferite stiluri la fel de eficiente
(in teoria sistemelor respectiva proprietate poarta numele de echipotentialitate). Un
profesor bun poate fi, de asemenea, unul care expune fara glume si show-uri. Sunt
modalitati multiple care duc la acelasi rezultat dorit: tanarul in formare sa prinda
niste idei, cunostiinte, modele relevante. Sarcina deosebita a profesorului este de a
expune cu obiectivitate ce s-a acumulat pana atunci in domeniul respectiv si aceea
de a realiza reliefuri: a spune asta mi se pare important, asta trebuie avut in vizor.

- Cum vedetfi dvs. sociologia, ca disciplind de studiu?
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- Sociologia poate fi inteleasa Tn doua moduri: intr-un sens mai general,
entuziast si ca deziderat, este disciplina care se ocupa de structurile societétii, de
relatiile dintre diferite activitati, institutii, avand o viziune globald asupra societatii si
specificul ei, fiind rezultanta studierii globale a interactiunii dintre economic si
politic, politic si juridic s.a.; dar dincolo de declaratii, dacad vedem ce cuprind
manualele de sociologie, ce cercetari se fac, ea are si un domeniu specific:
studierea institutiilor, relatiei dintre formal si informal in viata sociala si a genezei si
structurii functionarii grupurilor sociale. Una dintre temele specifice sociologiei este
stratificarea si mobilitatea sociald. Foarte multe subiecte cad si sub incidenta altor
discipline.Daca delicventa, bundoara, este un fenomen social, si juristi sau
psihologii 1l studiaza. Problema este insa de accent, de unghi de vedere. Specific
sociologiei raméane deschiderea spre mai mari conexiuni cu alte domenii si ca are
in vedere structurile sociale care fasoneaza si determinda In mare masura
comportamentele individuale. Situatia acestor stiinte mai "catifelate” ("soft") este ca
nu au un domeniu extraordinar de bine conturat.

- In acest spafiu sociologic, as dori s& concretizafi pufin pozifia pe care va
situafi dvs.

- Tn primul rand sunt preocupat de palierul simbolic al realitatii (valori,
atitudini, reprezentari). Alaturi de alti colegi din comunitatea stiintifica, incerc
abordarea cuplarii dintre comportamentul actorului individual (fie el individ propriu-
zis, fie in grup) si palierul mai larg (global, societal) simbolic. Este pus mereu in
discutie acest fenomen de cauzalitate circulara. Realitatea creeaza reprezentari gi,
ntr-un fel, reprezentarile creeaza realitatea. Incerc sa analizez si sa interpretez, in
lumina cat mai multor conexiuni, faptul ca realitatea are doua fatete. Niciodata nu
te casatoresti cu Maria sau cu lon, ci cu imaginea acesteia (acestuia). Desigur,
imaginea nu este total arbitrara - in cazul relatiilor cu mare incarcatura afectiva, ea
se poate indeparta mult de "real", de ceea ce altii vad - , dar nici nu "reflecta
obiectivul". Tn locul schemei determinist-mecanice, "A 1l determind pe B", trebuie
introdusa circularitatea. Nici aceasta ideie nu este noua, aplicata la fenomenene
negative ea se numeste ,de multa vreme, cerc vicios.

- In lumina acestei abordari, cum arata nivelul mentalit&fii?

- Determinatia culturald si istoricd este una fundamentald. "Realitatea
construitd” si pluralismul individual sau grupal, se potrivesc mai mult la societatile
moderne si post-moderne, decét la societatile traditionale, unde lucrurile nu stau la
fel, standardizarea comportamentului gi a mentalitatii fiind foarte mare, totul
realizandu-se dupa un anumit pattern. Aceasta este si 0 dovada a cat de mult
conteaza contextul socio-cultural si pozitionarea Tn timpul istoric. Biologic este greu
sa presupunem ca suntem altfel, datele genetice ne arata ca omul nu s-a schimbat
foarte mult de acum zece mii de ani. In societatile complexe, este clar c& exista
dinamicitate si mare diversitate. Daca totul insa ar fi numai fluid, dinamic,
procesual, nu am intelege aproape nimic. Exista nigte modele care se reproduc,
invarianti, poate chiar transculturali. Setea de putere, puterea, chiar politica, este
un exemplu de un astfel de invariant. in societatile moderne si postmoderne, cu cat
grupurile intre care facem comparatie sunt mai voluminoase, diferentele intra-
grupale sunt mult mai mari decat cele inter-grupale. Prin urmare, si problema
caracterului national si, apoi, zonal sau regional se complica, depinzand de
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modalitatea Tn care o cercetezi. Daca compari tari intre ele, natiuni, diferentele din
interiorul acestora, inclusiv (si mai ales) pe straturi sociale este mult mai mare
decét diferentele dintre aga numitul "caracter national". Un elev de liceu de clasa a
Xl-a, a Xll-a din Bucuresti, semana mult mai mult cu cel din Sofia si Budapesta,
poate chiar din Paris decét cu acelasi adolescent, de aceasi varsta - cioban sau
pacurar in Maramures. Scolaritatea este un criteriu care trece Tnaintea varstei In
acest caz. Cred ca intelectualul romén seamana (adica cum Tsi petrece ziua de
munca, cum Tsi petrece timpul liber, ce valori are, cum gandeste s.a.) in
comportamentul sau mult mai mult cu cel din Ucraina, Croatia, Italia etc. decét cu
un cioban din Roménia. Asta nu insemna ca nu exista diferente intre romani,
ucrainieni, maghiar, croati etc. per total, dar sunt greu de constatat la modul precis.
Factorul etnic si national nu este singurul factor, poate in unele cazuri nici cel
principal dupd care se diferentiazd comportamentul. In tot cazul, "specificul
national” - unii considera ca e o tema vetusta - este o problema foarte complexa, si
nu e recomandabil sa fie lasata nici ea la cheremul “impresionistilor”, literatilor si
nici cel al "visceralilor".

- De ce atunci, stereotipiile etnice la un moment dat sunt puse n fafa?

- Despre acest fenomen am scris, el numindu-se fenomenul de etnificare.
Aceasta inseamna punerea in prim plan a deosebirilor etnice si transformarea
acestora n ideologie relevanta si in politica. Klaus Offe - un cunoscut sociolog
german - spune ca exista o mare diferentd intre elitele etnice si masa (masa
etnicd). In termeni de costuri si beneficii nu este greu de vazut ca elitele au mult
mai multe beneficii Tn conflictele si tensiunile inter-etnice, costurile fiind suportate,
in principal, de mase. Masele vor constientiza la un moment dat acest lucru. Pe
masura ce societatile in tranzitie se sedimenteaza, se cristalizeaza este posibil ca
alti factori s& devind mai proeminenti, cum ar fi diferentele de clasa sociala,
femeie/barbat, diferentele inter-generationale. Cred in schimbare de mentalitate,
insa cu urmatoarea observatie: mentalitatea nu se poate transforma radical prin
strategie iluminista, schimbandu-se, dupa cum o afirma si B. Skinner, atunci cand
se schimba contextul de stimuli. La nivel societal sunt greu de anticipat niste
schimbari mai specifice, ipoteze existand in permanenta. Ar fi necesar sa se faca
mult mai multe cercetari in aceasta directie, dar cercetarile gi costd. Pentru studii
mai complexe, dincolo de sondaje, institutii guvernamentale si non-guvernamentale
ar trebui sa asigure sprijin financiar.

- Care este rolul "imaginafiei sociologice" in munca gtiinfificg?

- Apropo de disputa calitativ-cantitativ, una este sa vorbesti din interior,
dupa ce ai facut cercetari si pe date statistice la care sa adaugi intuitie si finete, iar
cu totul altceva, sa nu tii cont de acestea, considerand ca nu sunt necesare. Foarte
usor poti sa cazi in impresionism. Daca nu ai in vedere ambele metodologii nu te
poti numi sociolog. Omul de stiinta este Tn cele din urma un tip care are o marfa
deosebitd, nu neaparat "adevarul absolut’, dar totusi niste informati mai
sistematice, mai riguroase, bazate pe metode stiintifice. Daca sociologul se
transforma in jurnalist, atunci categoric nu mai este sociolog. Din ce in ce mai mult
si la noi meseria va fi valorizatd in functie de marfa specifica, nu in cele din urma
contéand daca ai piaté de desfacere, cumparatori.
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- In finalul discutiei noastre, v-as ruga dacd putefi s& ne impdrtasifi cateva
din ideile volumului la care lucrafi actualmente?

- Cartea se numeste "lluzia localismului si localizarea iluziei". Intr-o prima
aproximatie, iluzia este o eroare de un anumit tip. Intr-unul din subcapitole intitulat
"Eroare, iluzie, adevar" fac precizarile conceptuale necesare vis-&vis de acesti
termeni, inclusiv cum sunt folositi de catre actorii cotidieni. lluzia in sens psiho-
social este in principal categoria vizata, pe care o integrez in problematica mai
largd a cognitiei sociale. Reiau conceptele de schema mentala, euristicile
cotidiene, fenomenul atribuirii, ma ocup si de raportul dintre scoala europeana a
reprezentarilor sociale si scoala americana a cognitiei sociale. Ideea care strabate
cartea este ca exista atat de multe iluzii in sensul cotidian (dar in parte si psiho-
social) al termenului. Importanta mi se pare iluzia localismului, care spune ca
suntem tentati s& credem ca spatiul in care traim este unic, eventual cel mai
valoros, cel mai frumos. lluzia are o conotatie destul de interesanta, fiind eroarea
combinatd cu speranta. Incerc sa descifrez si mecanismele si consecintele
localizarii, circumscrierii iluziei. Analizez apoi diferentele psihologice si sociale
dintre barbat-femeie "gender" si aduc cateva date din realitatea romaneasca, mai
putine, pentru ca nu exista cercetari sistematice pe aceasta tema.

- Domnule profesor vd mulfumesc cé afi binevoit s§-mi acordafi acest
interviu.

SILVIU G. TOTELECAN
Cluj-Napoca, 13.1X.1998
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