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UNIVERSUL STIRILOR

I. MAXIM DANCIU

ABSTRACT. The Universe of News. Starting from a historical
perspective of the press, this study focuses on the outcome and
development of the informative journalism, insisting on the role
played by the journalist's activity in structuring the modern public
space. The study analyzes the creation of the newspaper as a
specialized institution of press, the journalist's affirmation as a
professional of news, the news output, the promotion of journalistic
canon - to seize the importance of press as a public service, which
continually adapts itself to innovations imposed by contemporary
civilisation's technique.

I. Aparitia si dezvoltarea jurnalismului informativ

Analizind la inceputul secolului nostru institutia sociald a presei, D.
Gusti considera céd, pentru a- fixa originile, se impune atit o cercetare a
motivérii psihologice, cit si una a conditiilor cultural-istorice. Privind motivarea
psihologici, presa s-ar distinge prin dorinfa de cunoastere, dar nu cunoastere in
sensul de ,a sti pentru a fi edificat®, ci mai degrabd prin ,a sti din curiozitate
indiscretd”, subliniindu-se aici nevoia de noutate, ca o vdndtoare de fapte actuale.
Importantd se dovedeste a fi asadar chiar ideea actualitdtii care, spune D. Gusti,
»a fost totdeauna priviti ca un semn distinctiv esential al naturii ziaristicii“.
Perspectiva este psihologicd deoarece actualitatea este in primul rand un act de
constiintd: ,Dupé continutul si volumul unei constiinte se determind ce este
actual; constelatia de fiecare daté a constiintei hotéreste ceea ce este «<importants»
sau «neimportants. Dacd n-ar depinde decit de evenimente ca si facd un lucru
actual sau neactual atunci cum ar fi oare posibil ca lucruri intdmplate mai
demult sd devind acum actuale? Apoi trebuie s amintim si faptul cé ceea ce este
azi modé, en vogue, poate apartine totusi dupa origine trecutului. De asemenea,
multe lucruri noi nu devin actuale, din cauza celor neinsemnate trecem cu
vederea ceea ce e important, evenimente de seamd trebuie si cadd in umbra
unei «afaceri»; si citi, de pild4 cei ce triiesc In curti tirdnesti, participd la ceea ce
se Intdmpld in «lume»?“ Mai departe, Gusti leagd pe buni dreptate problema
actualitétii In presid de abordarea socio-economicd si culturald a intereselor.
Actual, precizeazé sociologul romén, este ,,ceea ce la un moment dat sté in primul
plan al interesului. Interesele pot fi de naturd pur real-obiectivi, spiritual-sociald,
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economicé sau politicd. Satisfacerea acestor interese s-a ficut in istoria culturii
dupd felul si dezvoltarea lor si pe mésura mijloacelor tehnice existente in epoca
respectivd”’.

Cu privire la conditiile cultural-istorice ale fenomenului numit presé sunt
vizate o arie mai largd de domenii: limb4, scriere, postd, arta tiparului. ,Drept
primé formad a satisfacerii «nevoii de noutéti», drept prim ziar - aratd Gusti - este
amintit ziarul «fluierats, convorbirea care ia nastere prin semnale cu ajutorul
fluierelor de lemn si care este rdspanditd printre gomeros, ultimele ramdsite ale
locuitorilor originari ai insulelor Canare“. Mai Indreptitit ar fi insi si se
porneascéd de la ziare vorbite sau povestite, ,anume culegerea si povestirea mai
departe de noutiti la colturi de strézi si in piete publice din Paris in secolele XV si
XVI“. De asemenea, mai pot fi amintite si ,strigarea si oferirea mérfurilor in evul
mediu ca un fel de publicitate”, dar si - odatd cu inventarea artei scrierii - presa
oficiald, asa cum a fost cultivatid in China si Roma antici (Acta populi Romani
Diurna, Acta Senatus Diurna), precum si, mai tirziu, expedierea corespondentelor
politice si comerciale. ,Astfel de corespondente améinuntite cu stiri se gésesc
partial ca niste comunicéri ocazionale de noutéti in corpul scrisorii, partial ca nova
de scrisori intr-o rubricd speciald la sfarsitul scrisorii; uneori aceste stiri apar ca
pagellae zeddulle intr-un adaus la scrisoare constdnd din foi deosebite sau sunt
cuprinse in scrisori din ziare ocazionale si, in sfarsit, regulate. Publicul dornic de a
citi era mérginit la un cerc mic: curtile marilor domni, pitura comerciantilor, cea
preoteasci si profesorii universitétilor. Caracteristica acestei corespondente cu stiri
consta in faptul ci la inceput noutitile scrise erau destinate exclusiv acestor
persoane, cirora le fuseserd trimise de autor; cu timpul, acestea au circulat mai
departe printre prieteni si cei din aceeasi clasd sociald sau au fost schimbate
reciproc cu alte noutéti de felul acesta, astfel incat scrisoarea destinaté la inceput
numai unuia a devenit acum accesibild mai multora“.

' D. Gusti, Ideile fundamentale ale dreptului de presd, in D. Gusti, Opere, vol. 11, ed. Ov.
Bédina si Oct. Neamtu, Bucuresti, Ed. Academiei, 1969, pp. 128-129.

? Ibidem, pp. 130-133. Vezi si Jean-Nel Jeanneney, O istorie a mijloacelor de comunicare, trad. de
Mihaela Calcan, Iasi, Institutul European, 1997, pp. 15-20. (,La origine, forma cea mai
primitivd a comunicérii in masi este indicarea publici a unui fapt foarte simplu si care
poate fi prevdzut. intr-o perioadd In care scrierea nu exista. O crestiturd intr-un copac, o
piatré coloratd, o ramura rupti fnseamnd pentru omul primitiv apropierea inamicului, ori
faptul c& vAnatul a trecut pe aici sau se va afla acolo... In aceeasi categorie intrd semnalele
optice - fumul pe timpul zilei sau focul in timpul noptii - si, de asemenea, semnalele
acustice cum este vestitul tam-tam african®. Agora, tirgurile, forumul sau templul sunt
locuri privilegiate de circulatie a stirilor. ,Noutétile zilei se afiseazd in Grecia si Roma in
piata publicd si in forum.“ Mai tirziu, prin manuscrise, strimosii ziarelor de astizi, se
formeazi din secolul al XV-lea si in timpul celui de-al XVI1ea o retea tot mai densid de
circulatie a informatiilor: ,mai ales in Germania si Italia, din marile centre de afaceri
pornesc informatii referitoare la situatia economici si politici.Ele sunt adunate si copiate in
mare vitezd de citre scribi, care le reproduc apoi in 100. 200, 300 de exemplare: la Venetia
sfarsitului de secol XV, acestea vor primi numele de avvisi, iar in Olanda - zeyfungen.
Exemplul lor este urmat de Anvers, Frankfurt si Lyon, unde se afld un infloritor targ.)
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Toti istoricii mijloacelor de comunicare sunt de acord ¢4 momentul tehnic
hotéritor in dezvoltarea presei il constituie inventarea tiparului (= multiplicarea
scrierii prin mijlocirea literelor metalice de tipar, izolate, mobile). Potrivit lui D.
Gusti, trebuie s deosebim doud feluri de foi tipdrite, tindnd cont de doud
caracteristici de bazi ale publicitétii, anume a continutului si a periodicitétii:
,Foile ocazionale, «relatiirile», «relatdrile locale», «avizele», «ziarele comunes,
«foile volante» erau tipdrituri in formé de scrisori, care apdreau cu prilejul
vreunui eveniment (rézboi, incendiu, crim4, incoronare, inmorméntare), chiar in
locul unde se intdmpla faptul demn de remarcat, totusi faré ca sé se indice locul,
cu unicul scop de a multumi curiozitatea pentru intdmplari a cititorilor. Cea mai
veche relatare, din anul 1493, o posedd Biblioteca Universititii din Lipsca.
Tranzitia la scrierile periodice au format-o apoi calendarele cu aparitie anuald si
cataloagele targurilor cu aparitie bianuald (primul inventar de tirg a apérut la
1564 in Frankfurt pe Main, scos de Georg Wolker). Regularitatea aparitiei si
pestrita compozitie a cuprinsului sunt semnalamentele caracteristice si ale
«curierilor postali» (Postrenter), care apireau anual si aveau drept cuprins
colectia evenimentelor dintr-un an (prin urmare era o culegere a continutului
relatérilor izolate) si ale acelor «relationes Semestrales», care se repetau la fiecare
jumdtate de an de la tirg la tirg. Primul ziar cunoscut pand astizi, cu aparitie
sdptimanald este «Relation», tipdrit la Strasbourg, in 1609, de Johanus
Carolus...”. Se Intelege, conditiile tehnico-economice erau si ele favorabile daci
avem in vedere confectionarea in fabrici a hértiei (de la 1340 in Italia, 1390 in
Niirnberg, 1797 inventarea masinii de hértie), ceea ce a condus la simplificarea
procedeelor de tipdrire. ,Inventarea presei mecanice de cétre Konig (1811),
ficand posibild executarea unor mai mari cantitéti de copii, de o mai buni
calitate, Insemneazi pentru presé un lucru tot atit de insemnat ca si inventia lui
Gutemberg pentru scriere; Inmultirea cilidrilor de presare si inventarea presei
rotative (1876) au transformat complet tehnica imprimérii. In sfarsit, aparitia
noului trafic rapid (tren, telefon, cablu, vapor rapid) a promovat puternic
presa“.

Bineinteles, satisfacerea ,nevoii de noutate” rispundea si afirmérii sociale
a unor misciri culturale. ,Inainte de toate, sunt doui misciri spirituale:
Renasterea umanisté, prima mare afirmare a spiritului modern si Reforma, sub
inrurirea si impulsul cirora presa a cipitat o noud structurd. (...) Trebuie si
amintim obligatiile scolare, rdspandirea scrierilor in mase §i Invitimantul
general al poporului; momente de economie nationald, ca dezvoltarea
comertului si activititii disponibile si organizatorice a patronatului capitalist;

*D. Gusti, op. cit., pp. 134-135.
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mdrirea populatiei oraselor; evenimente politice si de dept public, ca luptele
revolutiei franceze din 1789, miscérile pentru constitutie si libertate de la 1848,
introducerea statului constitutional si a sistemului reprezentativ parlamentar;
ideea nationalitétii; recunoasterea publicititii in procedura penald - acestea sunt
Tmprejurdrile si factorii cei mai importanti care au determinat de acum inainte
mersul evolutiv al presei“’.

Tot dintr-o perspectivd istoricd Jean-Noel Jeanneney vorbeste de trei
elemente principale ce definesc presa: ,mai intdi «ocazionalele» cu informatii
generale; apoi fituicile cu fapte diverse si, in al treilea rand, presa de opinie, care
se straduieste si influenteze afacerile publice: pamlfletele, libelele si alte
asemenea tipdrituri. Combinatia va rezista pani la sfarsitul secolului al XVIII-lea
si chiar pdnd in secolul al XIX-lea, cu literatura de scandal, care a influentat
puternic evolutia sensibilitétii colective in Europa“.

Nevoia de informatie in crestere si datoritd dezvoltérii oraselor a condus,
treptat, la cristalizarea ideii de ziar. La inceput era vorba de corespondenta
manuscrisi cu caracter politic si economic care, la sfirsitul secolului al XVI-ea, a
fost transformati, din initiativa unor editori si tipografi, in cdrfi de stiri. ,,Cea
mai veche carte de stiri cunoscutd este cea in limba englezi, intitulatd «The
Treve Encounter», care nu era o publicatie de orientare economicé ci cronica
unui fapt de arme prezentat pe 12 pagini, tipérité la Londra in 1513. Aceste cérti
de informatii s-au transformat destul de repede in foi volante, cipatand
varietate, fie chiar si limitatd, In ce priveste continutul. Si mai important era insi
faptul cd s-a manifestat tendinta de a da foilor de informatii o anumité
periodicitate a aparitiei. Practic acestea erau embrioane de ziare, care la Venetia
si In Franta au primit denumirea de «Avvisi» (anunturi) si respectiv «Gazette», in
timp ce in Anglia au fost numite «News papers»*“.

De asemenea, se recunoaste, in general, ci ziaristii, editorii si tipografii
englezi si-au péstrat o pozitie de avangardd in conceperea foilor de informatii,
valorificind, dupd cum remarca Carlo Lombardi, mai ales doud trdséturi
fundamentale si astdzi pentru un ziar: o practicd, initiald incd din 1620, de a
stabili un raport intre director si cititor prin intermediul publicérii de scrisori
grupate in adevérate rubrici, precum si o punere indeménateci in paginé, drept
mérturie a unui spirit ziaristic inventiv, in sensul cel mai modern al cuvantului.

4 Ibidem, p. 136.

> Jean-Noel Jeanneney, O istorie a mijloacelor de comunicare, p. 22.

¢ Carlo Lombardi, De la porumbelul cdléitor la sistemul de editare, in Giovanni Giovannini
(ed), De la silex la siliciu. Istoria mijloacelor de comunicare in masd, trad. E. Cosma,
Bucuresti, Ed. Tehnicd, 1989, pp. 124-125. Vezi si Camil Muresanu, Etape si probleme
din istoria presei in epoca modernd, Universitatea ,,Babeg-Bolyai“, Cluj-Napoca, 1994.
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Tot englezii au fost aceia care au valorificat pozitiv importanta postei ca
instrument de comunicatie. ,Numai instituirea unui serviciu zilnic intre Dover
si Londra, in 1691, a permis realizarea primelor cotidiane engleze. Preluarea
regulatd, chiar dacd nu rapidd, a unor stiri a permis unor ziare ca The Daily
Courant (1702), The Daily Post (1719), The Daily Journal (1720), The Daily
Advertiser (1730) si indice in antet aparitia cotidiand. Iau nastere, in acest
context, primele expresii concrete ale gazetiriei politice. Ziarele din secolul al
XVIl-lea erau, in cel mai fericit caz, o asamblare de buletine de stiri aride.
Incepand cu anul 17024 in ziarele engleze apar primele articole de fond purtand
semnétura unor personalitéiti de seam&, cum ar fi Swift si Defoe, cu urméitoarea
noutate: The Daily Adversiter este si primul cotidian care include cu regularitate
anunturi publicitare contra cost™’.

Nu trebuie apoi sd scidpdm din vedere faptul, judicios subliniat de altfel
de Jiirgen Habermas, cd presa reprezintd un element important al complexului
de schimburi ale capitalismului timpuriu, cu rol determinant in configurarea
spatiului public modern. ,Primele jurnale, in intelesul riguros al cuvantului,
denumite intr-o manierd ironici si «jurnale politice», apar la inceput
sdptdmanal, dar, incd de la Inceputul secolului al XVIl-lea, zilnic. Corespon-
dentele private contineau cindva stiri detaliate din intreaga lume, privind
parlamentele si rézboaiele, randamentul recoltelor, impozitele, transportul de
metale pretioase si, evident, in primul rind, stiri din domeniul schimbului
international de mérfuri.Dar numai un mic pardias din acest torent de stiri
pétrundea, prin filtrul acestor ziare «scrise de méané», pand la filtrul acestor
jurnale tipdrite. Beneficiarii corespondentelor private nu aveau nici un interes sé
facd public continutul lor. Iatd de ce nu jurnalele sunt cele cesi fac simtité
prezenta pentru comercianti, ci, invers, comerciantii pentru jurnale. Ei sunt
denumiti custodes novellarum, tocmai din cauza acestei dependente, de
corespondenta lor privatd, a informatiei publice, vizadnd circulatia informa-
tiilor.(...) Circulatia informatiilor nu se dezvoltd numai dependent de conditiile
schimbului de mérfuri, stirile insesi au devenit mérfuri. Informarea profesionald
se supune, asadar, acelorasi legi ale pietei céreia 1i datoreazé de fapt propria sa
existentd. Nu Intdmplétor ziarele tipdrite se dezvoltd de cele mai multe ori din
aceleasi birouri de corespondenti, care redactau incé ziarele de mani. Or, o
informatie epistolara are propriul ei pret; era deci usor s se creascd profitul prin
extinderea vinzdrii. O parte din materialul informational era, tocmai din
aceastd cauzd, periodic tipdritd si anonim vindutd, dobandind prin aceasta

7 C. Lombardi, op. cit., pp. 126-127.
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publicitate™. Spatiul public s-a constituit prin unirea persoanelor private intr-un
public, adicd intr-o formi sociald capabild si asigure utilizarea rationamentului
critic asupra problemelor de interes general. Dupd Habermas, dezbaterea
publicd este consideratd principala instantd de legitimare in spatiul politic si
principala expresie a principiului publicitdtii.

In secolele XVII-XIX presa evolueazi de la un jurnalism primar de
informare la un jurnalism literar, in serviciul unor persoane private, pentru a se
transforma apoi in presd de masé, ca serviciu public. Provenitd din sistemul
corespondentelor private - aratd Habermas - profesia jurnalismului s-a organizat
mai Intdi dupd modelul micii intreprinderi artizanale, interesul editorului fiind
pur comercial. ,Activitatea lui se limita in esentd la organizarea circulatiei
stirilor si la colationarea lor”. Dupi ce presa de informatie a evoluat in directia
unei prese de opinie, iar jurnalismul literar a devenit o concurenti, apare un
nou element, de naturd politicdi. Din simple publicatii de stiri, ziarele se
transform# in purtitoarele si c#liuzitoarele opiniei publice. Tn organizarea
intreprinderii de presd, intre culegerea stirilor si publicarea lor apare un
segment nou: redactia. ,Pentru editorul de ziar insi acest lucru a insemnat
transformarea lui dintr-un vénzitor de stiri intr-un comerciant de opinie
publicd” (cf. K. Biicher). Se produce, apoi, o separatie intre editorul-antreprenor
(patronul de presd), care preia functiile si responsabilititile economice si
comerciale ale editdrii si difuzérii ziarelor, si editorii-redactori, care preiau
responsabilititile redactérii ziarelor. Prin urmare, ,cresc ca pondere nu numai
interesele de ordin economic-privat al propriei intreprinderi; in mésura in care
evolueazi in sensul unei intreprinderi de tip capitalist, ziarul ajunge s pédtrunda
si pe teritoriul unor interese exterioare intreprinderii, care incearci si-si impuné
influenta. Istoria marilor cotidiane din a doua jumitate a secolului al XIX-ea
confirmé faptul cd, pe mésura comercializdrii ei, presa Insdsi ajunge si fie
manipulatd. De cidnd volumul acordat pértii redactionale este pus intr-o relatie
directd cu volumul destinat pértii anunturilor, presa, care pand atunci fusese o
institutie a persoanelor private in calitatea lor de public, devine anume usa prin
care pitrund in sfera publicd interese private privilegiate”. Binelnteles, sufers
schimbdéri si relatia editurd-redactie, in sensul cé activitatea redactionald se
transforméd - sub presiunea progresului tehjnic pe care- suferise transmiterea
informatiei - dintr-o activitate literard intr-una specializatd, propriu-zis
jurnalisticd: selectarea materialului devine mai importantd decdt articolul de fond:
prelucrarea si evaluarea stirilor, revederea si punerea lor in pagind dobdndesc
prioritate, comparativ cu fidelitatea fati de o , linie“ ce-si exercitd, sub raport literar,

8 Jirgen Habermas, Sfera publicd si transformarea ei structurald, trad. de Jeanina
lanosi, Bucuresti, Ed. Univers, CEU, 1998, pp. 65-66.
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influenta. ,Editura reangajeazd pe redactori, in asteptarea faptului ci ei si
lucreze in interesul privat al intreprinderii, subordonati directivelor acesteia.”
Mai mult, autonomia publicisticd a redactorului va fi sensibil redusé si in presa
de partid (care s-a dezvoltat mai intéi in Anglia si Franta, iar dupd 1860 si in
Germania), unde in loc sd fie subordonat directorului-editor ,redactorul se
subordoneazi unei comisii de control, fiind, si Intr-un caz si in celilalt, un
angajat care indeplineste anumite directive™.

De asemenea, din punct de vedere sociologic, mutatiile structurale ale
presei nu pot fi rupte de tendintele concentrarii si centralizérii, evidente inci in
ultimul sfert al secolului al XIX-lea, cind se constituie primele mari concerne de
presd: Hearst in SUA, Northcliffe in Anglia, Ullstein si Mosse in Germania.
,Dezvoltarea tehnicd a mijloacelor circulatiei stirilor (dupd telegraf si telefon,
telegrafia fird fir si telefonia, undele si radioul) partial a accelerat, partial a ficut
n general posibild o unificare organizatorici a presei si o impletire economicé a
ei. Alinierii serviciilor de informatii prin agentii organizate ca monopol i-a urmat
curind eliminarea ziarelor mai mici, datoritd folosirii corespondentei
precalibrate si a suplimentelor gata fabricate. (...) Totusi, in industria presei
nivelul atins de gradul de concentrare economicd si de coordonarea ei
tehnologic-organizatoricd pare neinsemnat in comparatie cu noile media ale
secolului XX - radio, film sonor si televiziune. Intr-adevir, foamea de capital
apdrea atit de insemnati si puterea publicitétii atit de amenintitoare, incit in
anumite tiri instaurarea acestor media a fost, dupd cum se stie, incd de la
Inceput luaté in regia statului sau pusé sub controlul ei. Nimic nu caracterizeaza
mai frapant evolutia presei si a noilor media decit luarea unor asemenea
mésuri: ele transformd in organe publice institutiile unui public format din
persoane particulare. Aceastd reactie a statului in raport cu mostenirea unei
sfere publice ajunsd sub influenta fortelor sociale poate fu usor studiatéd
urmirind istoria primelor birouri telegrafice”. Agentia Reuter a devenit
proprietatea indivizd a presei britanice in ansamblul ei. Agentia France Presse,
care a apdrut dupé cel de-al doilea rézboi mondial in locul Agentiei Havas, este o
intreprindere de stat, al cérei director general e numit de guvern. Agentia
Germand de Presi este o societate cu rdspundere limitaté, pe care o au editorii
ziarelor dispunind de o parte a capitalului de bazi ce reprezintd cel mult un
procent. ,Oricum, experientele unei prese care nu manifestd tendinte de
concentrare au furnizat un motiv suficient pentru a impiedica «monopolurile
naturale» ale radioului si televiziunii sd se dezvolte in forma unei intreprinderi
ale economiei private, asa cum, de altfel, s-a si intAmplat in SUA. In Anglia,

? Ibidem, pp. 237-242.
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Franta si Germania, aceste media au fost organizate ca niste corporatii publice
sau semipublice, pentru cé, in caz contrar, functia lor publicistici n-ar mai fi
putut fi in suficientd méisurd protejatd in raport cu functia lor privat-
capitalistd“'".

Totodatd, presa a trebuit sé facd fatd influentelor ce veneau din partea
modelelor publicitétii comerciale si politice. Sub acest aspect, Habermas
constati o ordine completd risturnatd: ,potrivit modelului liberal de sferd
publicd, institutiile publicului «raisonneur» erau puse la addpost de imixtiunile
puterii publice prin faptul cd ele se aflau In méana persoanelor private. Pe
méisura comercializérii lor si a concentrarii lor sub raport economic, tehnologic
si organizatoric, ele s-au inchegat, de-a lungul ultimei sute de ani, sub forma
unor complexe de o mare putere sociald, astfel incit tocmai péstrarea lor in
méiini private este ceea ce amenintd sub multe aspecte functiile critice ale
publicisticii. Pe de o parte, In comparatie cu presa din era liberald, mass media
au atins o mult mai mare influents, o mult mai intinsé razé de actiune, o daté cu
ele extinzdndu-se si sfera domeniului public. Pe de alté parte, ele sunt izgonite
fard incetare din aceastd sferd reintorcindu-se in sfera cindva privati a
schimbului de mérfuri; cu cit a devenit mai mare eficienta lor publicisticd, cu
atdt mai sensibile au devenit acestea la presiunea unor bine determinate
interese private, fie ele individuale sau colective. In timp ce odinioari presa
putea doar si mijloceasci si si intdreasci judecata persoanelor private intrunite
ca public, acum se intdmpld invers, judecata respectivd poartd pecetea mass-
media. Pe traseul ce duce de la jurnalismul literar al persoanelor private la
serviciile publice prestate de mass media, sfera domeniului public se modificé
prin afluenta intereselor private care ajung, in cadrul ei, la o reprezentare
privilegiatd, desi ipso facto ele nu mai sunt in nici un fel reprezentative pentru
interesele persoanelor private in calitatea lor de public. Separarea sferei publice
de cea privatd implicd faptul cd in esentd concurenta dintre interesele private
rdméne In seama procesului reglementator al pietei si este mentinutd in afara
disputei publice dintre opinii. Tn mésura in care sfera publici este inci acaparati
de reclama comerciald, persoanele private in calitate de proprietari actioneazé
nemijlocit asupra persoanelor private in calitate de public. In acest caz, desigur,
comercializarea presei vine in intdmpinarea transformaérii sferei publice intr-un
mijloc al reclamei; dar si invers, cerintele unei reclame comerciale izvorite de
sine stititor din contextul economic stimuleaz si ele aceastd transformare'".

' Ibidem, pp. 243-244.
! Ibidem, p. 245.
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Fenomen complex, dezvoltarea presei de masé a fost determinatd de o
serie de schimbdri in structura mijloacelor de comunicare, de factori tehnici,
economici si sociali. Se Inscriu aici, cum am vézut, crearea agentiilor de presé,
modernizarea tehnologiilor tipografice si a mijloacelor de difuzare, reducerea
pretului publicatiilor, cresterea nivelului de culturd si extinderea tnvitdimantului
la toate categoriile sociale, largirea democratiei si sporirea interesului pentru
participarea la viata publici. Cum constata Ted J. Smith, presa pe care o
cunoastem astézi gi-a avut inceputurile in deceniul al patrulea al secolului XIX,
odatd cu aparitia cotidianelor de mare tiraj (,the penny press”) finantate de
anunturile publicitare si menite sd genereze profituri. ,Concurenta aprigd si
caracterul cotidian au creat necesitatea unui flux continuu de «stiri», iar
rezultatul a fost aparitia rolului ziaristului profesionist. Totodatd, profitul
depindea de publicitate, publicitatea de tiraj, iar tirajul depindea in parte de
capacitatea de a nu pierde cititori. Astfel, orientarea partinicd a ziarelor s-a
diminuat intr-o misurd considerabili“’?. Ceea ce in zilele noastre numim
»presi” cuprinde o mare diversitate de mass media, care include atit publicatii,
cit si servicii telegrafice si emisiuni de radio si televiziune.

De altfel, si dupd Francis Balle era presei de masd a fost favorizati de
perfectionarea tehnicilor tipografice (care vor permite cresterea tirajelor), de
sporirea veniturilor majorititii populatiei si de expansiunea invitiméntului
(care ldrgeste deopotriva publicul potential al cititorilor si cimpul de curiozitate).
Marile cotidiene apérute intre anii 1890-1920 céstigd suprematia in materie de
informare. Dupd 1930 se vor impune pe piata presei si marile reviste ilustrate,
care vor cunoaste o puternicd ascensiune, pand in 1970. Tot in aceastd perioadd
presa scrisd va trebui si facd fatd concurentei tot mai active a mediilor audio-
vizuale (Radio si TV), riposta constind in diversificarea si specializarea
publicatiilor. Tn contextul noului spatiu concurential, presa scrisi va evolua sub
raport profesional, pundnd un accent mai mare pe informatiile serioase si
neutre (tendintd spre depolitizare, rigoare si sobrietate informationald), pe
profesionalismul comentariilor, pe amplificarea rubricilor locale si multiplicarea
spatiilor pentru fapte diverse si pentru informatii in materie de servicii.
Progresiv se va Inregistra si o crestere a gradului de difuzare a presei scrise in
toate categoriile sociale".

,Pand In pragul secolului nostru - arati si istoricul Camil Muresanu -
nici un mijloc audio-vizual de inregistrare si comunicare a informatiei n-a ficut
decit sd serveasci presa, si- augumenteze eficienta, credibilitatea si atractivitatea,

2 Ted J. Smith, Mugcdtura cdinelui de pazd, in ,Sinteza“, nr. 87, 1991, p. 23.

3 Vezi Francis Balle, Médias et sociétés, Paris, Editions Monthcretien E.J.A., 1990,
p.88-95.
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fird a se fi constituit intr-un concurent al ei. Intre 1890-1900 citre abonati a
continutului ziarelor prin telefon.Reteaua era insé restransé, procedeul costisitor
si lent, asa Incdt n-a avut rdspandire”. Concurenta intre informatia scrisi si
audio-vizuald incepe o datd cu radioul si cinematograful, dupd 1920 ambele
fiind tot mai rdspandite in lume, intre anii 1930-1960 inregistrind o perioadd
de apogeu. Cinematografia nu a pus presei probleme serioase de concurenté:
»Jurnalul cinematografic sau filmele documentare, desi vizionate de milioane
si zeci de milioane de spectatori zilnic, n-au micsorat numaérul cititorilor de
ziare, fiindcé ele nu puteau oferi decit retrospective asupra evenimentelor,
in vreme ce ziarul continea stirile zilei in editia sa de seard, iar prin editii
speciale era capabil si difuzeze o informatie la 1-2 ore de la producerea unui
eveniment important. Dimpotrivi, s-ar putea spune cé cinematografia a adus
contributii la dezvoltarea unor tehnici si rubrici de presd. De exemplu:
pelicula cinematograficd a perfectionat ilustratia periodicelor, intrucit a
permis alegerea imaginilor celor mai veridice si mai adecvate; productia
cinematograficd si universul personal mobilizat de ea a alimentat paginile
ziarelor cu un imens material de relatéri si critici, mult mai amplu si cu mai
multd prizi la publicul larg decat cronicile teatrale“"".

Radioul, in schimb, a reprezentat primul concurent serios pentru
presa scrisd, obligdnd chiar jurnalistica la restructuriri de stil. ,,Avantajul cel
mai important si de necombétut al emisiunilor radiofonice constd in
promptitudinea comunicérii informatiilor, adesea transmise «in direct» de pe
scena evenimentelor”. Prinsd in competitie, precizeazid Cmil Muresanu,
presa scrisd a evoluat pe de o parte inspre dezvoltarea functiei de comentare
si de explicare a informatiilor, iar pe de altd parte nspre folosirea
comunicatiilor radio pentru o si mai accelerati transmitere a informatiilor
sale. PAnd la urmd, se poate spune cd ziarele si revistele s-au acomodat
socului concurential al radioului: ,Acesta a cstigat in scurt timp o audientd
imensd, atrigidnd in sfera vehiculdrii informatiilor de toate genurile noi
straturi ale populatiei, pand atunci relativ indiferente. Dar n-a putut «racola»
pe cititorii obisnuiti ai presei. Interesul celor mai multi dintre ei s-a impértit
intre lectura ziarului si ascultarea emisiunilor radio, dar nu s-a deplasat
semnificativ de pe prima pe cea de-a doua. O concurentd puternici a ficut in
schimb, atit presei cét si radioului, televiziunea, cea mai «absorbanté» formé
de comunicare de masi, care intruneste toate calititile celor anterioare“®.

II. Ziarul ca institutie de presi

'* Camil Muresanu, Efape si probleme din istoria presei in epoca modernd, pp. 178-179.
" Ibidem, pp. 179-180.
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Am vizut cd ziarele moderne sunt un produs al epocii industriale, ele
dezvoltandu-se apoi ca o institutie specializatd in comunicarea de masi. Pentru
secolul al XIX-lea, cdnd prima dati s-a incercat in mod sistematic o definitie a
presei, la baza notiunii de ,ziar" s-au pus actualitatea cuprinsului si intentia de
publicare. La intrebarea ,Ce este un ziar?”“ legea englezi din 1881 rispunde:
»Cuvantul «ziar» (newspaper) inseamna orice foaie care contine noutéti, stiri sau
evenimente publice sau orice insemnéri sau observatii, tipirite in ea pentru
vénzare, si publicatd In Anglia sau Irlanda periodic, sau In pérti ori numere la
intervale care si nu depéseascd 26 de zile intre publicarea doua din orice astfel
de foi, pérti sau numere”. Legea mai defineste ziarul cu formula: ,,Orice foaie
tipdritd cu scopul de a fi raspanditd si ficutd publicd siptdmaénal sau mai des,
sau la intervale care s nu depéseascd 26 de zile, contindnd numai sau in mod
principal stiri“*.

Pentru a determina, in general, in ce consti notiunea de presd D. Gusti
aprecia cd este suficient si se ia in considerare urmétoarele semne distinctive:

1) continuitatea (regularitatea aparitiei la intervale cel mult lunare;
periodicitate);

2) continut de interes general (actualitate);

3) intentia accesibilititii publice (publicarea pe calea multiplicérii
mecanice; publicitate).

La aceste trei note distinctive se adaugé, cAnd e vorba anume s definim
ziarul, si existenta unei unitéti colective: ,Unitatea colectiva se infitiseazi ca o
unitate de scop si vointd; ea este o unitate de scop, pentru ci, desi nu include
totdeauna o directie hotértd, consecvent urmairit, politicd si spirituald, este
totusi indreptatd intotdeauna spre influentarea spirituald a cititorilor; ea este o
unitate de vointd, pentru ci se asigurd o vointd unitard prin colaborarea unei
pluralitéti de persoane, printr-o organizare a vointei in forma redactiei. Un ziar
poate, ca personalitate, s produci efecte mai mici sau mai mari in public si sd
inrdureascd forurile conducitoare, el are dusmani si prieteni, care sunt interesati
n existenta lui, are un public de cititori, care poate tnrauri linia sa.” Sintetizand
toate aceste elemente, Gusti defineste ziarul-tip ,ca o institutie care formeazi o
unitate colectivd, care scoate regulat publicatii periodice, al cdror continut este
de interes general si care e facut accesibil tuturor prin multiplicarea mecanicé a
exemplarelor individuale ale publicatiei"’.

' The Newspaper Libel and Registation Act, 1881; George Elliot, The Newspaper Libel
and Registation Act, 1881, p. 57, apud: D. Gusti, op. cit., pp. 142-143.

"7 D. Gusti, op. cit., pp. 142-145.
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Definitii similare dau si alti autori. Asa, de pildd, pentru Otto Groth
ziarul este ,,0 publicatie rezultati dintr-o intreprindere economicé, reprodusé
mecanic in numeroase exemplare, apdrand regulat si la intervale apropiate (cel
mult o sdptdmani). Publicatia trebuie sid aibd un caracter universal, de un
interes general, raportdndu-se in special la actualitate. Ea trebuie si facd
comuniciri, si emitd idei, judeciti si sd dea Invitiminte in scopul formaérii si
conservrii unui public“'®.

Pentru Eugen Filotti, caracteristicile ziarului modern sunt fixate de
urmétoarele elemente:

1) aparitia periodica

2) reproducerea mecanici

3) publicitatea

4) varietatea sau universalitatea continutului
5) interesul general

6) actualitatea

7) caracterul economic al intreprinderii.

Se poate spune ,,cé in publicitate si periodicitate rezultd principala fortd a
presei fati de alte instrumente de culturi. In actualitate st caracteristica ei
esentiald dar si slibiciunea ei, inferioritatea fatd de carte si de revistd al cérui
continut e mai durabil; in caracterul comercial, garantia de dezvoltare nesférsité,
de continuu progres tehnic, de neincetatd perfectionare a mijloacelor materiale si
intelectuale dar si primejdia de a deveni instrumentul ambitiilor exploatérii din
partea unor grupuri de interese particulare“. De fapt, adevdrata problemd a
presei, crede Filotti, derivd din acest caracter contradictoriu pe care il are ziarul,
anume de a fi o institutie destinati si serveascd in acelasi timp interesul privat,
adicd pe editor, si interesul general, adicd publicul. Presa mijloceste stiri; ea este
un mijloc de comunicare spirituald, politicd, economicd, stiintificd si sociald.
,Ceea ce se cere ziarului, sub acest raport, este o informare exactd, rapida,
completd si cinstitd”. Dar presa mai este, totodatd, si un mijloc de a rdspandi
opinii, de a formula critici, de a lansa interpretiri. ,Ca atare ea este un
instrument de influentare, de riscolire a cugetirii si de educare“"”.

Dupéd Mircea Vulcénescu, ziarul este un instrument de informatie si
propagandd periodici. ,Creatie a spiritului obiectiv, concretizat ca unealtd de
exprimare graficd, undeva intre carte si afis, -un ziar este, ca si cartea, un mijloc
prin care se comunicd gandul omului: idei si stiri, se polarizeazi vointi si se

'® Otto Groth, Sistemul de stiingd jurnalisticd, apud Emil Samoild, Ziaristica, Bucuresti,
Atelierele ,,Adevirul®, 1932, p. 29.

' Eugen Filotti, Presa si problemele ei culturale, In Politica culturii, Institutul Social
Roman, Bucuresti, 1931, pp. 441-442.
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inspird sentimente. Fiind insd un mijloc de exprimare periodic, un ziar isi are
continutul totdeauna indisolubil legat de actualitate. Periodicitatea il leagd in
chip indisolubil de timp si il aseazd - ca si afisul - in zona efemerului si a
cotidianului®. Dar, precizeazi imediat Mircea Vulcinescu, ziarul nu inseamng
numai instrumentul prin care se comunicd ideile sau stirile, ,ci Insisi
intreprinderea care publici ziarul“. Cu alte cuvinte, un ziar este o intreprindere,
»adicd o colectivitate de oameni, care conlucreazd, impértindu-si rolurile, in
vederea realizdrii unui scop comun. Scopul intreprinderii este: si publice ziarul,
adicd, In fond, sé informeze si sé propage (adicé si rdspandeascd, prin tiparituri
repetate regulat), Intrun cadru unitar si repetabil: idei si informatii.
Intreprinderea produce un bun: ziarul, si are un client consumator: publicul
cititor i mai multi producétori: ziarigtii“*.

Mircea Vulciinescu mai subliniazé apoi cé cea dintéi misiune a ziarului e
séd satisfacd in om dorinfa de a sti: ,Setea aceasta de a cunoaste, curiozitatea,
atitudinea omului care nu rdméne inert fatd de lucrurile care se petrec in jurul
lui, ci vrea si se infriteascd cu ele, si le stie, si ia parte, cu aprobarea sau
reprobarea lui, la jocul elementelor (...) este primul resort sufletesc céruia i se
adreseazd ziarul“. A doua misiune a ziarului rezidi intr-o functiune formal:
»ziarul creeazd un consens intre manunchiul de oameni care-l scriu si puzderia
de oameni care- citeste. Desi izolati si fard cunostintd unii de altii, cititorii unui
ziar alcituiesc un fel de colectivitate de un gen special, pe care as numi-o
comunitate discretd. (...) Cei ce citesc un ziar se deprind cu un anumit fel de a
vedea lucrurile, al ziarului lor, in asa fel, incit - in afard de setea de stiri - cautd
in lectura lui un fel de regésire a lor ingile, care 1i intireste si dd consistentd
psihologicd propriului lor eu, isi intiresc comvingerile si fsi Tmbérbéteaza
aspiratiile pe care insingurarea le subrezeste cite o dati. Initiatorul acestui
consens, a acestei legituri conformative sufletesti intre cititori este desigur
ziaristul “*'.

Asemenea consideratii fsi mai péstreazd valabilitatea si astizi,
dezvolitrile teoretice ulterioare insistind mai cu seami asupra analizelor
privind rolul si functia ziarului in societatea de masi. Astfel, Daniele Thibaut
socoteste cé ziarul, ca si se impund si sd reziste pe piati, trebuie sé satisfaci prin
continutul sdu patru conditii, adicd si rdspundd la nevoia de informatie, la
nevoia de ,legiturd” (reliance), la nevoia de a trii o altd viatd si la nevoia de
formare. Bineinteles, nu se ignord faptul ci ziarul este in acelasi timp si o

* Mircea Vulcinescu, Pregdtirea profesionald a ziaristului, prezentare, Ingrijire si note
de Marin Diaconu, in ,Viata Roméaneasci”, nr. 1-2, 1995, pp. 86-87.

! Ibidem, pp. 87-88.

** Daniele Thibaut, Explorer le journal, Paris, Hatier, 1976, pp. 41-42.
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afacere, unde publicitatea se afld pe primul loc, dupd cum este, de asemenea,
subliniat caracterul institutional si specificul muncii de echipd a colectivului
redactional.

Pe de altd parte, dintr-o perspectivé culturalist-antropologicd, Marshall
McLuhan réstoarnd abordarea obisnuitd a interpretérii rolului si a functiilor
mijloacelor de comunicare in masé, sustindnd cd ,mesajul este mediul de
comunicare” (the medium is the message); dupd el, ceea ce conteazi nu este
continutul mesajelor, ci felul in care sunt transmise. ,Ziarul modern - scrie
McLuhan - e o institutie magicé, aseménétoare unui vraci aducitor de ploaie.
Este scris pentru a elibera sentimente si pentru a ne tine intr-o perpetud emotie.
Prin intermediul lui nu se intentioneazi prezentarea unor scheme sau modele
rationale de digerare a stirilor. Ziarul nu oferd vreodatd priviri in adancul
evenimentelor, ci doar fiorul lor.“*

Cu toate acestea, rdméne limpede cé rolul principal al unui ziar ,este de
a afla informatia proaspita despre chestiuni de interes public si de a o transmite
cititorilor cdt mai repede si cu cit mai multéd acuratete posibil, In mod cinstit si
echilibrat“*’. Dar nu este mai putin adevirat ci ziarul urméreste in acelasi timp
sd se constituie Intr-un forum al opiniei publice, care se adreseazd intregii
comunititi pentru a prezenta cit mai multe puncte de vedere. Aceasta pentru ci
Lcititorii doresc ca ziarul pe cared citesc sd fie un paznic vigilent al fericirii
intregii comunitéti. Ei se asteaptd ca ziarul si lupte pentru cei nedreptititi, s
scoatd la iveald greselile oficialititilor si si- apere pe oamenii obisnuiti“. De
unde si o serie de exigente specifice: un ziar nu trebuie si uite cd cea mai
importantd raspundere a sa este fatd de cititori; ziarul trebuie sé fie ofensiv si
neinduplecat in urmérirea informatiilor si adevirului; ziarul trebuie si fie
consecvent si si prezinte informatii complete. ,Rolul ziarului intr-o societate
democraticd se bazeazii pe presupunerea cd va Tnarma electoratul cu acele
informatii de care are nevoie pentru a intreprinde actiuni civice in cunostint de
cauzd. Daci nu reuseste si facd acest lucru cu consecventd, isi va tridda rolul
major - printr-o actiune oficiald sau de facto, pe mésura ce cititorii descoperd cé
nu mai pot conta pe el pentru informatiile si stirile de care au nevoie pentru a
actiona ca cetditeni responsabili, informati.“*

2 Marshall McLuhan, Mass media sau mediul invizibil, traducere de Mihai Moroiu,
Bucuresti, Nemira, 1997, p. 281.

* David Randall, Jurnalistul universal, prefati de Mihai Coman, trad. de Alexandru.
B. Ulmanu, Iasi, Polirom, 1998, p. 37.

» Malcolm F. Mallette (ed.), Manual pentru ziaristii din Europa Centrald si de Est,
Bucuresti, World Press Freedom Committee, 1992, pp. 84-85.
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Desi in plind concurentd cu radio si televiziunea, cu noile media, presa
scrisd, cotidiand sau sdptidmaénald, joacd incd un rol esential in comunitate,
furniznd mici detalii din informatia zilnic §i sdptdménald care leagd laolaltd
tesdtura sociald; ele anuntd nasterile, césétoriile si decesele, spun ce este de
vanzare, explicd legile si obiceiurile, ajutd la formarea opiniilor si furnizeazi
ocazii de evadare din problemele mai dificile ale zilei prin imagini sau cu céte o
poveste sentimentald. Ziarul nu numai cé poate acoperi elementele mai putin
semnificative ale istoriilor locale, dar poate si si intre mai adinc in
evenimentele nationale si internationale. In timp ce radioul si televiziunea ofers
buletine informative superficiale, ziarul - pe o bazd de informatii zilnicd sau
sdptdmanald - explicd mai in detaliu si oferd o analizd penetranti a problemelor
si evenimentelor de mare interes. De fapt, ziarul se indreapt tot mai mult spre
un jurnalism interpretativ si de investigatie, care nu este asa de adaptabil ca
formulele jurnalistice de la radio si televiziune™.

Noile tehnologii electronice (computerul, faxul, Internet-ul) sunt
cooptate astizi pe o scard tot mai largd in conceperea, elaborarea si editarea
ziarelor. Ziarele electronice - care au devenit realitate de la inceputul anilor
1990 - vor putea oferi relatéiri de o profunzime aproape infinitd, conectdnd
articolele la arhivele computerizate de stiri si la extraordinar de numeroasele
materiale de context disponibile pe alte computere. De asemenea, se urméreste
astdzi punerea la punct a ziarului personalizat; cercetétorii de la Laboratorul de
Media al Massachusetts Institute of Technology au gésit deja un mod prin care
cititorul poate da computerului temele sale preferate, iar computerul selecteaza
si prezintd, apoi, informatiile disponibile, ca un ziar care reflectd numai
preferintele respectivului cititor. David Randall atrage atentia cé ziarele trebuie
sd-si valorifice avantajele specifice: ,Individual si colectiv, ziarele trebuie si
rdspundd mereu la o Intrebare care se ridicd deasupra tuturor celorlalte: de ce
ne-ar citi cineva? lar raspunsul trebuie s fie: nu pentru céd suntem prezenti sau
pentru ci oamenii ne-au citit intotdeauna, ci pentru a primi informatiile pe care
le doresc si pe care nu le pot gsi in altd parte. (...) Pentru presd in general,
samburele rdspunsului se afld in reflectarea la ceea ce ziarele pot face, iar alte
media nu, si ceea ce ziarele fac mai bine, mai ieftin, mai atractiv sau mai
convenabil®. Ziarele mai pot insi si hotireascid agenda zilei, dupd cum pot
relata despre evenimente pe larg si in profunzime, aducind in prim plan
anumite detalii si idei. Avantajul ziarelor, ca media de informare, consti in
aceea cd ,permit cititorilor si treac in revistd o mare gama de subiecte aproape
instantaneu, pentru ca apoi si decidd in care din ele sé-si investeascd timpul,

* Ray E. Hiebert, Donald F. Ungarit, Thomas W. Bohn, Mass media Ill. An
Introduction to Modern Communication, New York-London, Longman, 1982, p. 267.
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citindu-le. Tn cazul tuturor celorlalte media conventionale de transmitere a
informatiei, consumatorul nu are alti alegere decit si accepte selectiile
producétorilor si ordinea in care 1i sunt acestea oferite. Ziarele sunt singurul
media care dd consumatorului libertatea de a selecta si testa dintr-o privire. (...)
Punctele tari ale ziarelor constau in facilitate (sunt la indeména oricui), abilitatea
de a transmite informatii rapid si intr-un mod mult mai profund decat media
electronice (si, pentru ci sunt distribuite pe hértie, sunt mai usor de stocat),
mobilitate si pret scizut”. Prin urmare, departe de a fi demodate, ziarele au incé
suficiente resurse proprii pentru a face fatd concurentei noilor mijloace de
comunicare, jurnalistii din presa scrisé fiind chiar cei chemati sé le foloseasci in
exercitiul profesiei lor, insistind nu atit pe divertisment si picanterii, ci
concetrindu-se pe cantitatea si calitatea informatiilor oferite, pe anchete,
informatii de context si analize. ,,Jurnalistii, scrie Randall, contrar a ceea ce cred
unii dintre ei, poate cid nu sunt in stare si salveze lumea, dar i pot ajuta pe
locuitorii acesteia si o inteleagd. Si mai putem face ceva. Putem oferi cititorilor
informatii detaliate, care 1i vor ajuta si-si organizeze mai bine viata“*’.
III. Ziaristul - un profesionist al stirilor

Ca orice Intreprindere modernd si institutiile de presé isi au personalul
lor calificat, investit cu responsabilitéti bine precizate. Activitatea de presd s-a
profesionalizat odatd cu accentuarea rolului de serviciu public pe care ziarele si
agentiile de presé si le-au asumat incepand cu deosebire din a doua jumaétate a
secolului XIX.

,Ziarul - scria Karel Capek - se compune din redactie, unde este scris
din tipografie, unde este cules si tipdrit si din administratie si expeditie unde este
vandut si distribuit“®. Aceasta este schema generald pentru institutia presei
scrise, care apoi a servit ca model si celorlalte institutii mass-media. De altfel,
schema se regiseste, in linii mari, si la alti autori. Astfel, pentru Emil Samoil4,
ziarul modern este opera colectivd a directorului, a redactorului-gef, a
secretarului de redactie, a redactorilor, a reporterilor, a corectorilor, a
corespondentilor, a agentiilor de presi, a administratorului, a lucritorilor
tipografi, a paginatorilor, a rotativistilor etc.. ,Din colaborarea lor de fiecare
clipd apare ziarul, hrana intelectuald a maselor®. Mircea Vulcinescu imparte si
el In trei grupe pe cei care colaboreazé la aparitia unui ziar: a) personalul de

7 D. Randall, Jurnalistul universal, pp. 241-244.

* Karel Capek, In captivitatea cuvintelor, antologie de Alexandra Toader, trad. de D.
Raicu si H. Ianculescu, Bucuresti, Ed. Univers, 1982, p. 192.

* E. Samoil4, Ziaristica, pp. 39-40.
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conducere (conducerea ziarului), b) personalul redactional (redactia ziarului) si
personalul tehnic-administrativ (care organizeazi tipdrirea si rdspandirea ziarului
si pliteste personalul redactiei). , Fiecare din aceste trei grupe are altd functie in
viata unui ziar si pune In joc alte Insusiri, reclamd deci altd pregitire
profesionald. De aceea, nu toti «ziaristii» au aceleasi functiuni. $i, cu toate c4, in
termen strict, e ziarist numai cel ce scrie la ziar, termenul generic de ziarist
cuprinde pe toti participantii la opera de infiptuire a ziarului, de la director la cel
din urmi vanzitor!“*

Organizarea activitdtilor in institutiile de presé nu s-a schimbat nici in
zilele noastre prea mult, cu toate ci jurnalismul acoperd un cdmp profesional
eclectic, dezviluind cu aceasta eferogenitatea activititilor oamenilor de presé.
Mihai Coman arati, in aceastd privintd, cd orice institutie mass-media trebuie si
cuprindd urmaétoarele segmente: a) un departament jurnalistic, format din mai
multe sectii, clasificate fie pe domenii (economic, politic, cultural, sportiv), fie pe
genuri (anchete, stiri, reportaje, fapt divers), fie pe zone geografice (local,
national, international), fie, cel mai adesea, pe amestecul acestor criterii,
departament numit cel mai adesea redactie; b) un departament tehnic, incluzand
secretariatul de redactie, serviciile de fotografie, compozitie, corecturd si
tipografie (pentru presa scrisd) sau serviciile de productie si intretinere (pentru
audio-vizual); ¢) un departament economic, orientat, de obicei, spre servicii de
publicitate, de difuzare si de promotiune®. In functie de profilul si dimensiunile
institutiei de presd ponderea departamentelor este variabild. Organizarea unui
ziar, de pildd, depinde nu numai de nivelul sdu de dotare tehnologicé, ci si de
tiraj, de frecventa cu care apare si de strategia de acoperire a pietei de desfacere.
,Este putin probabil ca doud ziare si aibd structuri identice. La ziarele mici, o
singurd persoand detine, adesea, mai multe functii care, la ziarele mari, sunt
distribuite mai multor persoane. De asemenea, pe mésurd ce un ziar si méreste
dimensiunile, el adaugd anumite functii de care un ziar mai mic nu are nevoie
sau pe care nu si le poate permite. In plus, functii similare sunt adesea
indeplinite, la diferite ziare, de persoane incadrate pe posturi diferite“*.

Totusi, se ridicd intrebarea: cine este jurnalistul si in ce constd specificul
profesionalizérii sale? O definitie oarecum clasicé sustine cé ziaristul este un om
a cdrui ocupatie zilnicd este aceea de a scrie la ziar §i caresi cdstigd prin aceasta
existenta sau, intr-o altd formulare, ,este ziarist numai omul caresi consacrd

% M. Vulednescu, Pregdtirea profesionald a ziaristului, p. 89.

3 Mihai Coman, Din culisele celei de-a patra puteri. Introducere in sistemul mass media,
Bucuresti, Ed. Carro, 1996, p. 57.

3 Malcom F. Mallelette (ed.), Manual pentru ziaristii din Europa Centrald si de Est, p. 52.
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Intreaga sa activitate ziaristicii“, misiunea unui ziarist fiind aceea ,,de a informa,
instrui sau distra prin scrisul lui publicul“”. Adesea ziaristul este identificat cu
redactorul. Notiunea de redactor, precizeazd Mircea Vulcinescu, este o notiune
elastici: ,In sens larg, ea ar putea cuprinde pe toti cei ce scriu la un ziar:
redactorii propriu-zisi, colaboratorii din afard, cronicarii regulati, reporterii si
corespondentii din provincie. De ce aceastd deosebire? Pentru ci - in general -
redactorul scrie un articol prin care comenteazi realitatea, pe cint reporterul nu
face decét s-o divulge. Adevirul e ci distinctia nu e chiar atit de tdioasd, cum
pare, asa cd deosebirea se face mai mult dupé accentul articolului si dupéd pagina
in care apare, decit dupd esenta cuprinsului siu”. Bineinteles, o redactie
cuprinde mai multe categorii de redactori: in primul rdnd redactorul propriu-
zis, cel care scrie articole pentru prima pagind sau pentru pagini speciale; apoi
cronicarul specializat in urméirirea unei anumite ramuri de activitate sociald; in
fine, colaboratorul extern, ocazional, al ziarului. ,Un redactor, mai precizeazé
M. Vulcinescu, nu este numai un inregistrator de fapte, ori numai un
prezentator al lor. El este un comentator al acestora, un interpret. Actualitatea
vie el o trece, regulat, prin ciurul unei atitudini. Nu faptul insusi il intereseaz, ci
sensul care sti sub el. In slujba acestui sens sti redactorul,intr-adevir, si aici sti
- dacd te uiti bine - toatd iluzia presei. Fie ci se ocupd de o expozitie de artd, de
un fapt divers, de un cutremur, de o revolutie sau de o carte, redactorul
integreazé obiectul intr-o plasi de intentii. Cititorul cumpéri ziarul convins cé ia
prin el contact cu realitatea. 1l citeste si in realitate ia contact cu o realitate
prelucratd in lumea unui vis. De aceea, redactorul aduce ziarului sdu nu numai
talentul sdu la scris, nu numai preocuparea lui de evenimentele din jur, nu
numai cultura lui generald si speciald, ci i aduce un om intreg, cu neputintele
lui, cu patimile lui si cu flacira carel arde! Atitudinea aceasta este elementul
spiritual pe care redactorul il aduce ziarului sdu si de aceastd flacdrd se
lumineazi - cu sau firi stire - cei care iau contact cu articolul de ziar“*.

In prima jumitate a secolului nostru s-au vehiculat mai multe p#reri
despre ceea ce inseamnd profesia de ziarist. S-a stabilit astfel repede ci una
dintre sarcinile de bazi ale activitétii de presé este nu numai aceea de a informa
opinia publici, ci si de a o forma. In indeplinirea acestei sarcini i se cere oricirui
ziarist - ca o conditie fundamentald - si se bucure de prestigiu, de incredere in
randul cititorilor. Cu alte cuvinte, cititorului trebuie si i se imprime convingerea
cd ziaristul care i se adreseazi stie mai mult decét el in legéturd cu o probleméd
sau alta, trebuie si creadd in argumentele si optiunile semnatarului unui articol

¥ E. Samoild, op. cit., p. 38.
% M. Vulcénescu, op. cit., pp. 95-96.
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sau reportaj, trebuie si fie cucerit de originalitatea tratirii sau demonstrarii
temei dezbdtute. Desigur, problema prestigiului de care se bucurd sau nu se
bucurd un jurnalist este in primul rand o probleméi personald, care tine mai ales
de propriile sale calititi sau eforturi. Prestigiul depinde, aici, de competenta,
talentul si capacitatea de selectie a gazetarului; depinde de pasiunea, dérzenia,
curajul, de obiectivitatea si probitatea profesionald recunoscutid in practica
jurnalistica.

In aceastd ordine de idei, F.J. Mansfield nota in al siu manual de presi
cd jurnalismul nu este o profesiune care si se poatd defini exact: ,Ca si prinzi
din zbor adevirul, sil recunosti pe moment si sél notezi in citeva randuri
sigure e nevoie de calitéti care decurg din invétitura si din contactul cu lumea.
Tn mod ideal jurnalistul ar trebui si fie un fel de invititor, detectiv si model. Si,
de asemenea, un fel de artist, pentru ca descrierea pe care o face evenimentelor
sd releve ceea ce e semnificativ, fird detalii plicticoase si obscure. Jurnalistul este
educat si giseascd esenta problemei“”. Un ziarist trebuie si posede culturd
generald si o inteligentd vie, care si- permitd si inteleagi faptele pe care le-a
cunoscut; el mai trebuie si posede un grad rezonabil de curaj, care sé-i permitd
publicarea faptelor asa cum sunt ele, fird teamé de pértinire. Ziaristul este, in
fond, un cercetétor, iar obiectul siu de studiu este adevdrul. El cautd nu pentru
sine ci pentru altii. De aici si virtutea de a servi. Ziaristul se afld in slujba
adevarului si a cititorilor sii; el cautd si inteleagd pentru a putea explica altora
si, prin aceasta, el este deopotrivi un profesor si un ,istoric al imediatului®;
pentru a-si exercita misiunea in mod normal el trebuie si verifice, sé descifreze
In mod constant, striduindu-se si fie in relatarea sa cdt mai exact. Cand se
giseste in imposibilitatea de a cunoaste deplin fenomenul studiat, ziaristul
trebuie si dea dovadi de vointa sincerd de a spune adevirul, de a relata cit mai
aproape de realitate. De asemenea, el trebuie sid inteleagd importanta si
gravitatea cuvantului scris, sé aibd simtul realitétii si sé fie responsabil pentru
ceea ce comunicé publicului. Jurnalismul, mai arati F.J. Mansfield, atunci cind
e bine ficut, reprezintd un serviciu public: ,Presa nu constituie numai ochii si
urechile publicului, uneori este chiar constiinta lui. Menirea jurnalismului se
leagd strans de viata statului, de activitatea cetétenilor, dezvoltarea lui deplind
inseamnd pétrunderea in viata si miscarea umanitétii - s te apropii de oameni
in casele, birourile, atelierele si scolile lor, si le afli distractiile, preocupérile
stiintifice, religia si filosofia, si le impértésesti idealurile, si le critici sldbiciunile,
sd le descrii neacazurile si tragediile, adicd sé-i prezinti pe ei insisi in oglinda vie
a primei pagini. Dincolo de ea existéd responsabilitatea scrisului pentru cé presa

% F.J. Mansfield, Complete Journalist, London, 1962, trad. rom. in ,Caiete de
ziaristicd”, 1 (&), 1969, p. 4.
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fnseamnd «un pionier al progresului si un profet al marilor viziuni. Noteazé-ti
viziunile si rdspandeste-le printre acei care, citindu-le le pot da viati». Aceasta si
nimic mai putin este functia «jurnalistului complet»“*.

Adesea se spune cé, In jurnalisticd, totul incepe cu reporterul, a cérui
misiune constd tocmai in ciutarea si aducerea spre publicare a unor informatii de
interes public. Pentru a-si atinge scopul, reporterul trebuie si efectueze
urmaétoarele operatii:

- munca de teren, constind in prezenta sa la locul evenimentului,

pentru a lua contact direct cu ,atmosfera“ in care s-au petrecut faptele

despre care va relata;

- stringerea de informatii, pentru care recurge la o serie de procedee:

observatia imediatd, interviul cu persoanele implicate in evenimente,

investigatia in arhive, biblioteci, birourile diferitelor autorititi etc.;

- verificarea informatiilor culese;

- elaborarea unor texte, intemeiate pe informatiile obisnuite, care s&

poarte in final aprobarea editorului.

Dorind sé surprindé profilul-tip al reporterului, Mihai Coman subliniazé
cd activitatea sa se bazeazd pe mobilitate si pe usurinta In comunicare, pe
capacitatea de a stabili relatii umane neinhibate, de a intra in contact cu oameni
din cele mai diferite categorii sociale. ,Contactul uman este cu atdt mai
important cu cét, foarte rar, jurnalistul este martorul direct al unui eveniment (o
formuld anecdotici sustine c singura calitate a unui bun reporter este norocul
de a se afla atunci cand trebuie, acolo unde trebuie). Cel mai adesea, jurnalistul
de teren 1si stringe informatiile dialogdnd cu actorii sau martorii evenimentului
pe care el l-a «ratat». Altfel spus, textul sdu este «povestea unor povestiris. De
aici derivd importanta ldrgirii permanente a dialogului cu sursele (care se
verificd una pe alta prin comparare - asa numita «incrucisare a surselor») si,
totodati, a abilitétilor de comunicator al reporterului, a capacitétii sale de a-i face
pe interlocutori si se simtd relaxati, si vorbeascd nestanjeniti, fird teamd, s
rememoreze cu discernimint experientele trdite, sd readucd in prezent
amdnunte care, initial, li se pdreau a fi absolut nesemnificative”. Dupd acelasi
autor, calitétile definitorii pentru un bun reporter sunt: simtul initiativei,
disponibilitatea pentru a se deplasa rapid si eficient in locuri diferite,
flexibilitatea (pentru a face fatd unor situatii inedite si unor solicitiri
neasteptate), puterea de lucru in salturi, capacitatea de adaptare rapidi,
curiozitatea si dorinta, usurinta de a comunica. Reporterii - fie ci lucreazi in
presa de informare locald, cea audio-vizuald sau in presa de agentie - scriu intr-o

3 Ibidem, pp. 9-10.
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limbd de maximé accesibilitate despre cele mai variate subiecte, ei fiind aceia
care faciliteazd penetrarea mesajelor mass-media in toate péturile sociale, adica
»sunt mediatorii (prin definitie) dintre marea masé si segmentele specializate ale
societétii (politicieni, economisti, oameni de stiinti s.a.)“".

Dupid alti autori, reporterii de succes trebuie sé mai facd dovada si a altor
calitéti si aptitudini, incepand cu integritatea, spiritul critic si pasiunea pentru
acuratete: ,Au nevoie de hotérére, tenacitate, caracter ofensiv, ceea ce nu
inseamnd violentd sau obréznicie, ci efort continuu pentru a infringe
Tmpotrivirea pe care ar putea-o intdmpina in activitatea lor. Trebuie si stie si
recunoasc stirile, adica informatiile relevante si folositoare cititorilor, precum si
elementele disparate care pot inspira un material pentru gazetd. Trebuie s aiba
capacitatea de a descoperi conexiunile dintre evenimente care, aparent, nu au
nici o legéturd unele cu altele, dar care, in realitate, fac parte dintr-un intreg mai
mare”. Reporterii trebuie si stie si descopere subiectele care se ascund sub
informatiile de suprafatd, ciutind si afle adevérul despre fiecare eveniment pe
care il relateazd™.

Tn orice institutie mass-media reporterii sunt oameni de teren si, cum
adesea s-a spus, ei trebuie sd aibd picioare solide, cu care sid poatd umbla peste
tot pentru a-si stringe date si pentru a-si putea verifica informatiile adunate. De
aceea, ei trebuie si posede o inteligentd vie, care sé le permité si inteleagi viata
sociald concretd asa cum este ea, si fie capabili si o descrie cit mai obiectiv cu
putintd, fird intentii partizane. De activitatea reporterilor depinde in mare
méisurd munca redactorilor.

Dar, in structura unei redactii, ediforul este un fel de sef al executivului,
care ridspunde de toate activititile redactionale. Avind o munci ,de birou®, el
este acela care selecteazd, revizuieste si pregciteste materialele pentru publicare; are
o pozitie-cheie, deoarece prin deciziile sale determind continutul si aspectul
produsului mediatic. Tn limbajul de specialitate editorii sunt desemnati ,,pdzitori
de porti“ (gatekeepers) ceea ce inseamni ,cd ei sunt aceia care controleazi si
regularizeazd fluxul de informatii si de materiale care invadeazi redactia,
stabilind: a) ce corespunde si ce nu corespunde profilului acesteia; b) ce
elemente din ansamblul celor selectate trebuie s& ocupe o pozitie prioritard (in
deschiderea emisiunii sau in partea superioard a paginilor) si ce poate riméne in
masa globali si, oarecum, anonim4 a celorlalte stiri si articole.

¥ M. Coman, op. cit.,pp. 58-61.
* Vezi Malcom F. Mallette (ed.), Manual pentru ziaristii din Europa Centrald i de Est.
¥ M. Coman, op. cit., p. 62.
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Dupéd T. O’Sullivan, la baza conceptului de gatekeepers se afld ideea ci
actul jurnalistic se desfdsoard in doud etape: mai intai reporterii string stirile in
stare brutd, pentru ca apoi acestea si fie selectate si scurtate de gatekeepers, care
astfel si produc stirea finiti*. Dupd G. Bohere, editorii, in indeplinirea misiunii
lor de ,,pézitori de porti“, au urmétoarele sarcini:

- s indice reporterilor temele si evenimentele pe care acestia trebuie sé

le urméireasci si, ulterior, si le relateze;

- sd primeascd articole, fotografii si emisiuni pentru a le studia, pentru a

le pregiti pentru publicare sau pentru a le cere refacerea lor (eventual

chiar pentru a le respinge);

- sé atribuie comentariile si articolele de fond diferitilor specialisti din

redactie sau unor colaboratori;

- s decid4 locul articolului in pagind sau in programul de emisiuni, s

stabileascé titlurile, subtitlurile si, frecvent, sapoul;

- s scrie articole (editoriale) care reflectd pozitia ziarului asupra unei

teme sau a unui eveniment'.

Cum bine s-a remarcat, In principiu, subiectul cercetirii gatekeeper
reprezintd problema controlului si a modului de control a productiei
continuturilor mediilor si unde trebuie localizate astfel de instante de control.
Introdus in stiintele sociale de Kurt Lewin, care cerceta procesele decizionale ce
se desfisoard in interiorul unor grupuri, conceptul de gatekeeper a fost
reintrodus in literatura anglo-saxond de David M. White in 1950 pentru a
desemna indivizi care, In institutiile mass-media, ocupa pozitii ce le permit s
accepte sau si refuze unitdti comunicationale potentiale (de ex. stiri, teatru, TV,
etc.). Procese de gen gatekeeper se pot derula pe diferite nivele si in mod repetat,
fie in cazul reporterilor, redactorilor sau editorilor. ,Gatekeeping - aratd
Michael Kunczik si Astrid Zipfel - este echivalent cu limitarea volumului
informational, cu selectia acelor tematici, care sunt considerate demne de a fi
communicate. «Portarii» sunt cei care decid care evenimente pot deveni
evenimente publice si care nu, contribuind astfel la formarea imaginii sociale si
despre lume a receptorilor. Oricdt de banal ar pirea, fiecare decizie despre
comunicarea unei tematici contine implicit suprimarea alteia sau altor tematici“*.

“°T. O’Sullivan et alii, Key concepts in Communication and Cultural Studies, London,
Routledge, 1994, p. 126.

‘' G. Bohere, Proffesion-Journalist, Genéve, International Labour Office, 1984, p. 14-
17, apud M. Coman, op. cit., pp. 63-64.

> Michael Kuniczik, Astrid Zipfel, Introducere in stiinta publicisticii si a comunicdrii,
Cluj-Napoca, Ed. Presa Universitard Clujeans, 1998, pp. 103-104.
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Editorul are in subordine, de reguld, un director general si pe redactorul-
sef. Directorul general traseazd sarcini departamentului de marketing,
departamentului comercial, sectiei de prelucrare a datelor si directorului de
productie. Redactorul-sef rdspunde de continutul tuturor paginilor de stiri si al
paginii editoriale. Un secretar general de redactie este autoritatea numarul unu
din redactie si colaboreazi strins cu redactorul-sef; el coordoneazé culegerea si
prelucrarea informatiilor prin sefii departamentelor redactionale: redactorul
pentru stirile regionale, redactorul pentru informatiile de interes permanent si
stirile care nu sunt de ultima ord, redactorul sportiv, redactorul economic,
fotoredactorul si redactorul de duminici®.

Cum au aritat David L. Paletz si Robert M. Entman™, jurnalistii lucreazi
in organizatii birocratice, caracterizate prin ierarhie, diviziune si rutinare a
muncii, pe baza unor reguli si proceduri relativ standardizate. Scopul acestora
este eficienta in stringerea, scrierea si transmiterea informatiilor. De altfel, este
tot mai pregnanté in zilele noastre tendinta de crestere a profesionalismului in
toate activititile de presd, calificare ce se diversifici pe méisura inovatiilor
tehnologice asimilate in institutiile mass-media. Totodatd, jurnalistii se percep
pe ei Insisi ca apartinind elitelor societétii si, cum subliniazd M. Coman, o atare
pozitionare ,atrage dupd sine un anume tip de asumare morald a valorilor
profesiei: jurnalistul este responsabil si di socoteald pentru faptele sale nu atat
patronului sau sefului siu in ordinea administratiei, cit congtiintei sale
profesionale si reprezentantilor breslei in ansamblul ei“®.

Pe de altd parte, cum scria David Randall, nu existd decat jurnalism de
bund sau proastd calitate. , Jurnalistii buni din lumea intreagd sunt cu totii de
acord asupra rolului pe care 1l au. Acesta este, mai presus de orice, de a pune
intrebéri; si ulterior, pe aceastd cale, de:

- A descoperi si publica informatii care si inlocuiascid zvonurile si

speculatiile;

- A rezista sau a evada de sub controlul guvernamental;

- A informa electoratul;

- A monitoriza actiunea si inactiunea guvernelor, a reprezentantilor alesi

si a serviciilor publice;

- A monitoriza activitatea Intreprinderilor, modul in care acestea fsi

trateazd muncitorii, clientii si calitatea produselor;

“ M. F. Mallette (ed.), op. cit., pp. 53-54.
#“# D L. Paletz, R.M. Entman, Media, Power and Politics, New York, MacMillan Publ., 1981.
“ M. Coman, op. cit., pp. 70-71.
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- A linisti tulburdrile si a tulbura linistea, oferind o voce celor care, in

mod normal, nu se pot face auziti in public;

- A oferi constant societétii o oglind4, reflectdnd virtutile si viciile sale si

demistificand tabuurile;

- A se asigura ci s-a ficut sau se va face dreptate si cé vor fi Intreprinse

investigatii acolo unde nu existé nici o asemenea intentie;

- A promova circulatia liberd a ideilor, in principal oferind o platforméa

pentru cei ce au opinii diferite de cele ce prevaleazi in societate”.

Randall subliniazd In mod expres cd jurnalistii de calitate, cdutdnd si
atingd aceste obiective se pun in serviciul societitii, fiind loiali nu statelor, ci
celor ce trdiesc in ele. ,,Ei 1i ajuti pe cetéteni si devind mai puternici, oferindu-le
informatia. Acesta este motivul pentru care guvernele, cei mari si tari incearcd
s obstructioneze, si- reducd la técere si sd 1i eticheteze drept subversivi.
Munca lor este subversivé in raport cu cei a cdror autoritate se bazeazi pe lipsa
de informatie publici”. Un jurnalism de calitate se sprijind in primul rind pe
reporteri, ,pentru ci prin activitatea reportericeascd au reusit jurnalistii din
intreaga lume si corecteze abuzuri si si semnaleze neglijente. Proprietatea
comund asupra informatiei a fortat aparitia unor legi noi, a reformat legi
prudente si a favorizat ciderea unor guverne. Reporterul, cel ce afld faptele, si
editorul, cel care are curajul si le publice, sunt eroii jurnalismului, nu analistii n
fotolii comode, editorialistii sau comentatorii“. Adeviratii jurnalisti infruntd
conventionalul atit din interiorul redactiilor, cét si in afara lor, punind adesea
sub semnul intrebérii metodele traditionale. Jurnalistii universali, mai atrage
atentia Randall, nu sunt specializati intr-un domeniu sau altul: , Ei trebuie si fie
capabili sé lucreze in orice conditii, si stie si scrie orice fel de materiale, si aibd
abilitatea de a destinde, ca si aceea de a informa; si editeze, sd pagineze, si
Inteleagil imagini, sd coordoneze angajati, sé foloseasci noi tehnologii, si creeze
si sd vanda noi publicatii. Ei sunt de acord cé cel mai bun articol de presi este
doar materie primé brutd, care trebuie combinati cu titluri, fotografii si altele si
transformatd in pagini de ziar; cd ziarul nu va fi decét o voce in pustiu daci nu
va reusi s capteze atentia cititorilor“®.

Fard indoiald, jurnalistul si-a cistigat In zilele noastre o pozitie-cheie in
societate, mai intii definindu-se pe sine ca un specialist care se ocupd cu
colectarea informatiei si punerea ei intr-o formé corespunzitoare; apoi, ca
specialist, el este intr-un fel delegat de o anumiti colectivitate de a informa
cit mai exact posibil despre oameni, fapte, situatii, evenimente. Cum
remarcé si Lucian-Vasile Szabo, omul de presd indeplineste un rol extrem de
complex datoritd plasdrii sale la mijlocul distantei dintre sursele de

“ D. Randall, Jurnalistul universal, pp. 16-18.
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informatii si public: ,Dacd sursele de informatii si publicul sunt doud
elemente ale traseului informational situate, teoretic, la extremitti,
caracterizate fiind si de un anumit grad de imobilism, ziaristul are o pozitie
extrem de flexibild. El este cel care se interpune, in mod voit si obligatoriu,
intre emitdtorul de informatii (sursd) si receptor (public), ceea ce inseamné cé
jurnalistul trebuie si functioneze cu deschideri succesive ca prim destinatar al
informatiilor venite din directia surselor originare, dar si ca emitdtor secund
fatd de adevidratul destinatar, care este publicul. Deoarece i se cere sd
controleze traseul informational de la sursé la public, jurnalistul nu are rolul
de simplu «cirdug» al informatiei intre cele doud puncte ale traseului
comunicational, ci cade in sarcina lui de a supune datele unui proces de
adaptare, cizelare, verificare si chiar transformare, pentru a le prezenta in
conformitate cu principiile, normele si regulile genului publicistic“?.

Pozitia jurnalistului in societate 1i conferd, desigur, si 0 anumita putere -
puterea presei. In aceasti ordine de idei se spune despre mass-media ci e ,,a patra
putere in stat”, ,ciinele de pazd al societitii“ sau ,gardian care vegheazi asupra
institutiilor societétii“. Cu privire la definirea presei ca a patra putere in stat, se
apreciazd ci ea trebuie si fie o contrapondere la celelalte trei puteri, cea
legislativi, cea executivi si cea judecitoreasci. ,Rolul presei ca a patra putere in
stat se defineste In spuravegherea si controlul exercitate asupra celor trei puteri.
In realitate, puterea detinuti de parlament, guvern si judecitori (acestia fiind
grupati In judecétorii, tribunale, curti de apel si la Curtea Supremi de Justitie)
poate fi deturnatd si folositd in mod discretionar. Majoritatea parlamentard
poate imprima legile dorite si investeste pe unul din conducétorii séi, prim-
ministru. Presedintele tirii, celdlalt «cap» al executivului, provine, de obiei, tot
din réndurile partidului de guvernimént. Si cum presedintele acordd sau nu
inamovabilitatea judecitorilor, abuzul de putere nu poate fi departe. Presa nu
are doar rolul de a supraveghea cele trei puteri in stat, ci si pe acela de a relata,
analiza si comenta relatiile stabilite si evenimentele petrecute in societate in
ansamblul siu. De aici si titulaturile de cdine de pazdi sau gardian al societétii“*.
Cum se recunoaste, de altfel, numai o presd care isi ia in serios rolul de
putere o poate exercita: ,Presa trebuie si-si ia in serios rdspunderea de a
informa de manierd nepértinitoare, da a nu impune o agenda politicd, de a
oferi cetdteanului o oglindd cit mai ampld si mai corectd asupra faptelor pentru
a- educa si a-l ajuta si-si formeze opinii personale, si nu de a-i béga pe gét opinii

¥ Lucian-Vasile Szabo, Libertate si comunicare in lumea presei, Timisoara, Ed.

Amacord, 1999, p. 12.
 Ibidem, pp. 26-27.
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deja facute. Presa are, evident, o putere, dar ea nu este putere in stat decit in
momentul in care 1si exercitd influenta in mod responsabil fati de cetéiteni“®.

IV. Productia de stiri

Schimbul de informatii in societate a fost considerat la fel de
important ca si respiratia pentru corpul uman; el reprezinti o conditie a
existentei si dezvoltirii organismului social, determindndu-i cursul,
supravietuirea si actiunile. Bernard Voyenne considera comunicarea drept
energia vietii sociale: ,Constiinta de sine si constiinta comunid se
intrepdtrund continuu intr-un joc de raporturi biologice, economice,
spirituale, reunind vechiul si noul. De fapt, nu se comunici decit prin ceea
ce existd In comun: ceea ce este strict personal sau, dimpotrivd, bine
cunoscut de toti nu constituie materie de comunicare. Ea reprezintd actul
prin care doi sau mai multi indivizi se imbogétesc reciproc pornind de la un
capital ce le este comun. Acest fond comun este limbajul si orice comunicare
trece prin el, dupd cum orice limbaj este ordonat pentru comunicare“’. O
comunicare poate fi descrisd schematic ca un lant care pune in relatie un
emitdtor (expeditor) cu un receptor (destinatar) prin intermediul unui mediu
fizic (canal). Mesajul, care face obiectul comunicérii, este compus din
elementele simbolice asamblate potrivit unui reperforiu (cod) din care cel
putin o parte este comund celor doi interlocutori. Ansamblul formeazd un
sistem pentru cd functioneazd in ambele sensuri - emititorul devenind
receptor si viceversa - in conformitate cu bucla de comunicare (feed-back). In
cadrul acestui dispozitiv, o serie de ajustéri sunt in mésurd si echilibreze in
permanentd elementele noi (informatia) si elementele deja cunoscute
(redundanga) in vederea realizirii unui randament. Pe de altd parte, se stie,
conceptul de mass-media este strdns legat de civilizatia tehnicista.
Comunicarea de masi se caracterizeazd prin factura sa industriald, prin
anonimatul emiterii si receptérii. Ea se distinge prin ubicuitate, instaurand o
relatie instantanee cu orice punct din timp si spatiu, in cadrul unui sistem
cultural deschis’'.

Comunicarea de maséd este un proces In care se schimbé idei, opinii,
modalititi de gndire si expresii, informatii, noutéti, intre diferite grupe sociale,
prin intermediul unor tehnologii specifice. Procesul de comunicare de masi se
realizeazd printr-o circulatie neintreruptd de informatii. Sursele de informare

“ Interviu cu Sandra Pralong, in ,,Curentul®, nr. 246, 19 oct. 1999, p. 3.
0 Bernard Voyenne, L’information aujourd’hui, Paris, A. Colin, 1979, p. 9.
°' Cf. B. Cathelat, A. Cadet, Publicité et societé, Paris, Payot, 1976, p. 74.
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sau cdile de difuzare a acestui flux informational continuu sunt numeroase; ele
sunt desfisurate in spatiu (vin din intreaga lume si din toate domeniile) ca si in
timp (se primesc informatii in orice moment). In ce priveste continuturile
difuzate prin comunicarea de masé, se transmit mesaje care sunt fie rezultatul
preludrii unor mesaje anterior elaborate, in vederea difuzérii lor, fie rezultatul
unui proces de creatie cu destinatie speciald, numai pentru comunicarea de
masi.

Dupa T. O’Sullivan, comunicarea de masé este practica si produsul care
oferd divertisment si informatii unei audiente formate din persoane necunoscute;
»aceste continuturi, transmise prin medii tipdrite, sonore si audiovizuale, au
statutul unor maérfuri, care sunt produse in chip industrial, cu ajutorul unor
tehnologii Inalte, regularizate de stat si finantate de particulari; aceste continuturi
sunt consumate In mod personal, privat de cétre publicul lor*>.

Tn materie de presd, o actiune de informare ,reprezinti prezentarea «mai
mult sau mai putin elaborati» a unor elemente de cunoastere si apreciere,
exprimate sau nu cu titlu personal, legate de o persoand publicd sau de obiectul
unei dezbateri publice“”. Dacd, intr-un sens general, prin comunicare intelegem
un proces de schimb de informatii, fapte, opinii si mesaje intre indivizi si
popoare, prin informatie trebuie si vedem un ,,produs”, fie ci este vorba de stiri,
de date sau diferite alte elemente ori continuturi ale mijloacelor de informare,
ori activitati sau industrii culturale. Informatia de presé este supusé unor rigori
de ordin metodologic si deontologic.

Cum am vizut, jurnalistii, prin intreaga lor activitate, se vor exponenti
al comunitétii. Pe bund dreptate subliniazi Peter Gross, ei actioneazi in serviciul
cetétenilor, asemenea unor gardieni care vegheazd asupra institutiilor societdii si
supravegheazd climatul intern si extern al unei natiuni: ,Jurnalistii datoreazi
responsabilitate si devotament in primul rind auditoriului lor, fie cel compus
din cititori, ascultétori sau spectatori, si nicidecum celor care i remunereazi,
sau vreunui partid politic, grup ete. Cei ce datoreazd devotament in primul rand
patronilor lor, activeazd in domeniul relatiilor publice de un tip sau altul, fiind
propagandisti, agenti de presd si publicitate, etc. Pentru a-si duce la bun sfarsit
responsabilititile profesionale intr-o societate democraticé, jurnalistii nu-si pot
ingédui si ocoleascd subiectele controversate, nu au dreptul s fie pértinitori in
reportajele sau articolele lor, trebuie si se bucure de protectie constitutionald si
legald impotriva feluritelor presiuni exercitate asupra lor in timp ce-si desfasoara

> T. O’Sullivan et alii, Key Concepts in Communication and Cultural Studies, p. 173.

53 Francis Balle, Comunicarea, in R. Boudon (coord.), Tratat de sociologie, trad. D.
Vasiliu si A. Ene, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 614.
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activitatea si trebuie si beneficieze de legi si/sau legislatie care si le garanteze
acesul la documentare, Intruniri si operatiuni guvernamentale“*

Menirea presei constd in difuzarea operativd si in toate directiile a
informatiei, mentinerea constiintei umane in focarul actualititii, precum si in
caracterul accesibil si util al informérii. Cum scria Sanda Golopentia, jurnalistul
»€ de obicei grabit si prindd efemerul clipei si fard régaz pentru sondarea
configuratiilor de ansamblu ale unei vieti anume; preocupat de exterioritatea
sociald a existentelor, iar nu de spatiul lor intim (...); jurnalistul e, in sfarsit, dornic
si Inteleagd pe altii, mereu si altfel altii, iar nu pe sine“”. Munca reporterului
este adesea de rutin, ceea ce presupune ciutarea metodicé a stirilor.

De altfel, s-a ajuns repede la un acord potrivit ciruia discursul informativ
ocupd un loc preponderent in comunicarea mediaticd. ,Esential in organele
presei scrise, el joacd un rol incd si mai strategic in calitate de «captator» al
audientei si de «marcator de identitate» pentru statiile radiofonice si canalele de
televiziune. Inscriindu-se intr-un contract de comunicare specific, el face loc unei
puneri In scend ale ciirei resorturi se regisesc in ansamblul de medii“. Se
recunoaste, de asemenea, ci informatia mediatici rdspunde in mod ideal
ratiunilor civice, dupd cum isi propune si satisfacerea motivatiilor de ordin
practic. Aceastd tintire strict informativé, cireia 1i corespunde un imperativ de
credibilitate, se loveste totusi de o serie de obstacole. In primul rand de obiectivul
exhaustivititii, imposibil de atins prin definitie, care obligd In permanenti la
selectdri de informatii; ea intrd, pe de altid parte, in opozitie cu intentia de
seductie, comandatd la rdndud de imperativul spectacolului. ,Aceasti
contradictie, in chiar inima contractului de informatie, se afld la originea
mecanismului de selectie a informatiilor, inducind procese de constructie
evenimentiald, ea impune si punerea in aplicare a strategiilor complementare de
credibilitate si de seductie, care iau forme diferite, in functie de genurile
folosite“**.

In planul discursului informativ, evenimentele nu sunt faptele reale, ci
constructii simbolice ale acestora. Din realitatea inconjurétoare jurnalistii aleg
dintr-un ansamblu de Intdmpléri pe cele care considerd ei cd merité sé fie ficute
publice, creditindu-le cu o valoare de informatie. O serie de fapte se transforma
astfel in evenimente, adicd iIn ceva ce poate face obiectul atentiei
publice.Constituirea simbolici a evenimentului presupune atribuirea unei
anume importante si o individualizare a faptelor alese, putdnd forma continutul

> Peter Gross, Culegerea si redactarea stirilor, trad. A Stan, Timisoara, Editura de
Vest, 1993, p. 17.

% Sanda Golopentia, Viefi divizate, in ,,22%, nr. 29, 1997, p. 15.
* Guy Lochard, Henri Boyer, Comunicarea mediaticd, trad. B. Geangaldu, lasi,
Institutul European, 1998, p. 33.
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unei stiri, sau a unei relatéri de presi. , Stirile nu sunt evenimentele, ci relatarea
evenimentelor, scrisi pentru cei care nu au fost de fati“, aratd F.J. Mansfield”,
tot el scrie cd e bine sd considerdm ci stirile Inseamné ceea ce publicul vrea sé
stie. De asemenea, de largi circulatie este si pirerea cd o stire este ceea ce fac
ziaristii din ea.

Tn aceasti perspectivi, edificatoare sunt si alte definitii date stirii. Astfel,
o definitie generald a stirii este, dupd D. Randall, ,,0 informatie proaspiti si
ineditd asupra unui subiect de interes general despre care nu s-a mai auzit“>.
Pentru Melvin DeFleur si Everelle Dennis stirea este ,0 imagine a realititii
obtinutd repede in circumstante dificile””. Dupd Ken Metzler, stirea constd in
,relatarea promptd, succintd a informatiei factuale despre evenimente, situatii si
idei (inclusiv opinii si interpretéri) calculati si intereseze o audientd si sé-i ajute
pe oameni si facd fatd mediului tnconjuritor“®. Potrivit lui Thomas Franklin,
stirea este ,orice expunere de Intdmpliri actuale, nepértinitoare, corecte,
afectdnd interesele, viata si bunistarea persoanelor care citesc, ascultd sau
privesc acea prezentare“*’. Dupé Phillip H. Ault si Edwin Emery, stirea consti in
sraportarea unui eveniment continind informatie, care a fost adunati cu
acuratete si scrisd de reporteri calificati, cu scopul de a servi cititorul,
ascultitorul sau privitorul “*.

Tncd R.E. Park® a ariitat ci ceea ce face dintr-un eveniment o stire nu
este valoarea lui intrinsecd, ci caracterul siu surprinzitor, neobisnuit.
Neobignuit, insd nu neasteptat; stirea nu este altceva decit imprevizibilul care
era asteptat. Fiind publicatd, stirea, spre deosebire de zvonuri si de alte
asemenea tipuri de intercomunicare colectivd, capétd autoritatea unui
document public. Rispunzind unui interes, unei tensiuni, unei asteptiri, reactia
fireascd pe care o provoacd stirea la indivizi este aceea de a o rispindi.
Publicarea diverselor stiri si noutéti decurge ca un proces selectiv, de alegere,
interpretare si Inzestrare a informatiilor cu anumite semnificatii apreciative.
Intreg acest proces se produce intotdeauna intr-un context ideologic, purtind,

°” F.J. Mansfield, op. cit., p. 24.
% D. Randall, Jurnalistul universal, p. 38.

* Melvin DeFleur, Everette Dennis, Understanding Mass Communication, Boston,
Houghton Mifflin, 1981, p. 422.

% Ken Metzler, Newsgathering, second edition, New York, Prentice-Hall, 1986, p. 22.
%! Thomas Franklin, Broadcasting the News, New York, Pageant Press, 1976, p. 12.

%2 Phillip H. Ault, Edwin Emery, Reporting the News, New York, Dodd Mead and Co.,
1965, p. 16.

% R.E. Park, News as Form of Knowledge, American Journal of Sociology, 45, 1940,
pp. 669-686.
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intr-un fel sau altul, amprenta intereselor diverselor grupuri sociale. Este
important si subliniem acest lucru, pentru ci atunci cind este vorba de
formarea opiniei publice, esentiald este functia informativd a presei, adicd
difuzarea stirilor.

Walter Lippmann® a introdus conceptul de valori informationale (news
value) pentru a sublinia importanta univocitétii evenimentelor, a surprizei, a
apropierii spatiale, a implicérii personale si a conflictelor. Ele nu sunt in fond
altceva ,,decit intuitiile mai mult sau mai putin fondate ale jurnalistilor referitor
la ceea ce ar putea sid intereseze publicul lor cititor, si capteze atentia
publicului“®. Tn aceastd perspectivi, Johan Galtung si Marie Holmboe Ruge au
fixat, intr-un studiu devenit de referinti®, 12 factori informationali: 1) frecventa
(sau perioada de timp in care un eveniment are loc); 2) pragul (sau méirimea
evenimentului); 3) lipsa de ambiguitate (sau claritatea); 4) caracterul semnificativ
(in care sunt incluse proximitatea culturald fatd de locul in care s-a produs si
importanta sa); 5) consonanta (cu cidt un eveniment rdspunde mai mult
asteptérilor publicului cu atdt mai rapid devine stire); 6) caracterul neasteptat
(impredicabilitatea sau raritatea unui eveniment); 7) continuitatea (daci mass-
media a Inceput sd transmité o stire, ea se va mai referi mult timp dupé aceea la
ea); 8) alcituirea (amestecul mai multor tipuri de evenimente); 9) referirea la
natiunile de elitd; 10) referirea la personalitéti de elitd; 11) personalizarea;
12) negativitatea (stirea rea este stirea buné).

Din existenta acestui ,set de valori“ se pot formula urméitoarele
premize: cu cit mai mult corespund evenimentele criteriilor identificate, cu atat
mai repede devin stiri (selectie); un eveniment devenit odaté informatie, urmeazé
ca acele aspecte, care 1i determind valoarea informationald, si fie relevate in
mod deosebit (distorsiuni); selectia si distorsiunea au loc pe toate treptele
fluxului informational, de la prima observatie si pdné la publicare (replicare). De
asemenea, s-au lansat doud ipoteze la relatia factorilor informationali. Ipofeza
aditivitdtii: cu cit mai mult corespund factorii informationali unui eveniment,
cu atit mai mare este probabilitatea de a deveni stiri. Ipoteza complementaritdtii:
dacd unui eveniment 1ii lipseste unul sau mai multi factori informationali,
respectiv le posedd intr-o mésurd mai reduséd, atunci ceilalti factori trebuie s fie
prezenti Intr-o mésurd maéritd, compensatorie, in asa fel, incat evenimentul si

% Vezi Walter Lippmann, Public Opinion, New York, 1922.
% M. Kunczik, A. Zipfel, op. cit., p. 107.

% J. Galtung, M.H. Ruge, The Structure of Foreign News, in ,Journal of Peace
Research”, nr. 2, 1965.

32



UNIVERSUL STIRILOR

devind informatie. Cu cit are un eveniment mai putine legéturi cu persoane-
elitd, cu atat trebuie si fie mai negativ, pentru a deveni informatie®’.

Asadar, stirile se construiesc si, pe acest traseu s-au remarcat si
modalititile prin care jurnalistii pot influenta ,incircitura® emotionald a unei
stiri. Valentina Marinescu constatd in acest sens cé, in general, pentru ziaristi
,presupozitia fundamentald” a desfisuririi activitétii lor este cea care se referd la
existenta unui ,,consens” in cadrul unei societiti, fatd de care stirea apare ca o
actiune ,devianti“. Conflictul intre ,consens” si ,devianti” este exprimat cu
ajutorul diferentei intre ,noi“ (,consensualii“) si ,ei” (,deviantii“). Eforturile
ziaristilor, ca purtétori ai lui ,noi“ - consensual, sunt in directia Inregistrérii si
intelegerii actiunilor grupului ,.ei” - deviantii - iar nu spre critica acestora. Mass-
media are ca scop includerea evenimentelor sociale intr-o realitate extrem de
diversificatd, si procesul prin care are loc acesta este cel de ,caracterizare” a
stirilor - care apar ca indepdrtindu-se de la norme stabilite. Se face astfel
trecerea de la simpla ,inregistrare a faptelor reale” la interpretarea
evenimentului si conferirea unei semnificatii“®. Alti cercetitori, precum J.
Westerstahl si F. Johansson®, deosebesc intre valori informationale, pe care le
caracterizeazd ca fiind statice, si ideologiile informationale, care sunt criterii de
selectie dinamice, schimbandu-se de-a lungul timpului ca urmare a alternantei
ideologiilor. Or, in activitatea lor, jurnalistii opereazd si sub presiunea
ideologiilor curente, care influenteazé la randul lor productia de stiri.

Neil Postman si Steve Powers™ sustin ci stirile sunt mai frecvent ficute
decat descoperite. Ele sunt ficute pe baza a ceea ce jurnalistii cred ci este
important sau a ceea ce cred cé este interesant pentru publicul lor. Dupd Harvey
Molotch™ si Marilyn Lester, care au propus o tipologie a stirilor, pot fi
identificate trei tipuri de stiri:

a) stiri de rutind, unde evenimentul este planificat, iar planificatorii sunt
s1 promotorii sdi ca stire;

7 M. Kunezik, A. Zipfel, op. cit., pp. 108-110.

% Valentina Marinescu, ,, Constructia“ evenimentului si profesionalismul in presd, in
»Sociologie romaneasci”, serie noud, anul IV, nr. 6, 1993, pp- 596-597.

% J. Westerstahl, F. Johansson, News Ideologies as Moulders of domestic News, in
»European Journal of Communication®, 1, 1986.

7 Neil Postman, Steve Powers, How to Watch TV News, New York, Penguin Books,
1992.

"I Harvey Molotch, Marilyn Lester, News as Purposive Behavior, in S. Cohen, J. Young
(ed.), The Manufacture of News, London, Sage Publ., 1981.
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b) scandaluri, unde evenimentul este planificat, dar este promovat de
cineva diferit de actorii sii;

¢) accidentele, unde evenimentul este neplanificat si este promovat de
alte persoane decit actorii séi.

In activitatea de presi planificarea joaci un rol important tocmai pentru
ci are menirea de a reduce incertitudinea si de a asigura continuitatea
procesului productiv. Planificarea in organizatiile mass-media, precizeazd Mihai
Coman, ,nu inseamnd altceva decit o ierarhizare a realititii, in sfere de interes
conforme scopurilor si criteriilor unor institutii, in asa fel incit echipele
jurnalistice sd poati sti dinainte unde si se deplaseze, pe cit timp, cu ce proiectie
tematicd si cu ce obiective”. Din aceastd perspectivd, In practica jurnalistici se
pot distinge trei tipuri de abordéri:

a) stiri planificate, unde este vorba de acele evenimente a céror
desfasurare este cunoscuti dinainte si care au fost integrate deja intr-o schema
jurnalistici de prezentare;

b) stiri neplanificate, unde intré relatérile despre fapte care au intervenit
pe neasteptate si despre care trebuie gisitd §i transmisd rapid o anumitd
informatie;

¢) stiri in afara planificdrii, unde intrd acele materiale privind intdmpléri,
situatii, persoane, care isi pdstreazé actualitatea o perioadd mai mare de timp si
care pot fi utilizate de redactie pentru umplerea paginii sau emisiunilor si in alte
zile decit cele imediat urmétoare evenimentului’.

Pentru Peter Gross stirile pot fi definite ,ca o cronicd de actualitate a
evenimentelor, ideilor si problemelor”. Tot el insd mai atrage atentia cd multi
redactori sunt inclinati sd defineasc stirile in termenii tipului de informatie
asteptat de cititorii lor. De reguld, redactorii si reporterii sunt instruiti totusi s
aibd in vedere faptul ci importanta mai mare a unei stiri fatd de alte stiri
depinde de: a) numadrul celor care vor fi afectati de continutul ei; b) amploarea
efectului (efectelor), adicd mésura in care este afectatd situatia (status-quo-ul)
unui individ sau unei comunitéti; c) actualitatea stirii si proximitatea
evenimentului; d) amploarea consecintelor care decurg din publicarea sau
difuzarea stirii respective”.

De asemenea, jurnalistii au in vedere o serie de caracteristici cAnd
definesc o ,stire bund”, anume: actualitatea evenimentului sau a mesajului
sursei, impactul sau consecintele evaluate in functie de numdrul actorilor implicati
in eveniment sau personalitatea, celebritatea lor, starea de conflict, proximitatea
spatiald, elemente de interes uman. Aceste caracteristici sunt cele care determind

> M. Coman, op. cit., p. 91.
73 Peter Gross, Culegerea si redactarea stirilor, pp. 25-26.
34



UNIVERSUL STIRILOR

care evenimente si mesaje si fie retinute pentru construirea stirilor si care nu’.
Tot in aceastd directic mai putem aminti pe Douglas Wood Miller, care
precizeazd cd, In orice conditii, pentru a putea fi stire, continutul a ceea ce se
transmite trebuie: a) si fie actual in desfasurarea la zi; b) de importantd majora,
sau semnificativ, ori neobisnuit; c) si fie prima relatare a evenimentelor
semnificative, care prezinti interes pentru public”.

Dincolo de aceste consideratii privind productia de stiri, o serie de
cercetdri au analizat procesul de selectie a stirilor si consecintele sale. S-a
remarcat astfel ci selectia poate fi vizuté ca o suité de decizii luate de mai multi
actori sub incidenta unor influente diverse. W. Gieber™ precizeazi cativa factori
care- influenteazé pe redactori, intre care se numaéri: 1) imaginea pe care o are
redactorul despre publicul sdu; 2) traditia ziarului; 3) politica redactionald; %)
propriile sale conceptii sau biases. Cu privire la rezultatele procesului de selectie
esentiald este echivalenta dintre realitate si realitatea mediaticé, posibilitatea de
a vorbi de un ,.echilibru” sau de o ,non-deformare” in transpunerea mediatici a
faptelor reale”.

Importantd apoi este si problematica obiectivititii in relatarea stirilor.
,Obiectivitatea jurnalisticd - aratd M. Kunczik si A. Zipfel - se referd la calitatea
unui produs jurnalistic. Dincolo de aceasta insid, notiunea este folositd
pentru a desemna o normd jurnalisticd, care pretinde anumite modalitéti
comportamentale. Dimpotrivé, notiunea de echilibru obiectiv, asa cum este el
cerut fatd de relatare, se referd la continutul de ansamblu al unui mediu, la
interesele existente in cadrul unei societéti, interese care se concureazi in
interiorul unuia si aceluiasi mediu in lupta pentru opinia publici. In cadrul unei
asemenea lupte pentru opinia publicd, cAnd mediul insusi trebuie si rimina
neutru, existd pericolul de a péstra echilibrul intereselor deja incetitenite®.
Pentru reporteri si redactori a fi obiectivi trimite la ncercarea de a despérti
nepartinic si nemanipulativ informatia si comentariul. Sunt recomandate in
aceastd privintd mai multe procedee si modalitéti de comportament cum ar fi: a
relata fird emotii, a relata obiectiv, a folosi expresii neutre pentru descrierea

7" Mirela Lazdr, Evenimentul si mass-media, in M. Coman (coord.), Manual de jurnalism.
Tehnici fundamentale de redactare, vol. 11, lasi, Polirom, 1999, p. 110.

> Douglas Wood Miller, New Survey of Journalism, 1968, pp. 40-46, apud St.
Buzéirnescu, Sociologia opiniei publice, Bucuresti, Ed. Didacticd si pedagogici,
1996, p. 100.

* W. Gieber, Across the Desk: a Study of 16 Telegraph Editors, in Journalism Quaterly,
33, 1956, p. 424.

"7 Vezi J.J. Van Cuilenburg, O. Scholten, G.W. Noomen, Stiinfa comunicdrii, trad. T.
Olteanu, Bucuresti, Humanitas, 1998, cap. 6.
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situatiilor de caz, a folosi citate, a indica sursele, chiar dacid ele sunt
contradictorii (a prezenta evidenta complementard), structurarea in ordinea
potrivitd (importantd, plasare etc.). Walter von LaRoche oferd urméitoarele
reguli pentru descrierea ,,adevirati®, obiectivi a realititii:

1. Toate evenimentele anuntate trebuie sé fie adevérate,;

2. Neclaritétile trebuie sé iaséd in evidenti ca atare;

3. Pentru ca informatia s fie corectd este necesar ca ea si fie completatd
si echilibrati;

4. Nu trebuie si fie péreri ale autorului;

5. Evitarea figurilor de stil frazelor lipsite de continut (eventual a
pérerilor neintentionate);

6. Dacd exprimarea pérerii este obiect al relatérii, atunci acest lucru
trebuie mentionat;

7. Nu trebuie si existe fapte ornamentale, complementare (tendinte
nejustificate)’.

Bineinteles, o prezentare obiectivi nu exclude dimensiunea critici si
interpretativé a vietii sociale. A porni de la fapte presupune o cercetare atenti a
detaliilor, informatiile trebuind si fie verificate din cel putin doud surse
independente. Selectia jurnalisticd a stirilor a pus In evidentd si importanta
conceptului de Framing, adicd prezenta activd a unor cadre de interpretare, ca o
structurd cognitivd in constiinta jurnalistilor, care le usureazi selectia si
interpretarea informatiilor. Termenul de ,frame“ poate fi folosit insd si in
legdturd cu un eveniment, pentru ci si evenimentul dispune de un cadru de
interpretare, in méisura in care caracteristicile sale sugereazd anumite
interpretéri. H.B. Brosius si Peter Eps stabilesc relatia dintre fram-ul jurnalistic si
fram-ul evenimential prin formularea: ,Cadrele interpretative existente ale
jurnalistilor influenteazd selectia evenimentelor despre care se relateazi, iar
atributele evenimentelor decid care scheme de interpretare sunt aplicate de
jurnalisti“. Tot ei deosebesc patru puncte nodale in care frames intervin in
selectia informationald; acestea decid:

1) Care Intdmpléri sunt percepute de ziarist ca evenimente;

2) Care aspecte ale unui eveniment sunt selectate pentru relatare;

3) In ce context tematic este plasat evenimentul;

%4) Cum se decide asupra evaludrii informationale a unui eveniment.

® M. Kunezik, A. Zipfel, op. cit., pp. 97-102. Walter von LaRoche, Einfiihrung in den
praktischen Journalismus, Miinchen, 1984.
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Totodatd frame este si veriga de legéturd fatd de teoriile despre efectul
informational, pentru ci si receptorii folosesc cadre interpretative existente sau
dezvoltd cadre noi in baza relatérilor curente. ,Existd o relatie de influentare
reciprocd Intre frame-uri din textele informationale si cele ale publicului. Pe baza
frame-urilor este evident céd unui text i se poate atribui o anumité importanti, o
eventuald interpretare contrard devenind improbabild. Indivizii insid nu
urmeazd ca sclavii prescriptiile unor frames care le sunt oferite de mass-media,
ci ei parcurg un proces activ al selectiei, reorganizérii si ordondrii de informatii,
care se bazeaz pe propria schem de interpretare“”

Dar, cum a remarcat John Hartley™, stirile reprezintd un discurs produs
de un sistem general de semne si care se géseste in relatie cu structura unei
societiiti, asa incét trebuie si acceptim ci ele ,alcituiesc o institutie sociald si un
discurs cultural care existd si dob4ndesc o semnificatie numai in relatie cu alte
institutii si discursuri care opereazi simultan, neputidnd fi intelese izolat de
acestea”. Totodatd, trebuie si avem in vedere ci mass-media ajuti la acoperirea
distantei dintre macrosocial si microsocial, aducind teme publice in ambiante
private, ,unde acestea penetreazd si influenteazd conditiile, orientérile si
practicile locale“. Tn era electronics, sfera publici a fost mediatizati si
reconstituitd, atit pe plan tehnologic ct si social. Stirile reprezintd un exemplu
clar®'.

Universul stirilor se dezvoltd in zilele noastre in mod accelerat, fiind in
conexiune cu evolutia inovatiilor tehnologice direct legate de tehnicile de
comunicare. Sergio Lepri presupune cd in urmaétorii ani se va dezvolta treptat,
aldturi de actualul sistem al mediilor de informare, un nou sistem, articulat astfel:

1) O informatie TV in direct (preponderent sincrond, dar si asincroné).
Este o informatie care reprezintd modul de informare cel mai angajant si care,
prin forta dominantd a imaginii, nu pune problemd de limbd si de
inteligibilitate; e o informatie care, datoritd costurilor de productie si de
distributie tot mai mici, va putea exista si la nivel local sau de cartier. Consumul
de informatie televizatd va creste si prin extinderea interactivitétii, cind
telespectatorul va putea recupera si eventual selectiona tipul de informatie pe
care 1l vrea si In momentul cénd vrea: adicd un telejurnal la comand4, si nu cu
orar fix.

7 Ibidem, pp. 113-115.
% John Hartley, Discursul stirilor, trad. M. Mitarcd, lasi, Polirom, 1999, p. 18.

81 James Lull, Mass-media, comunicare, culturd, trad. M. Columbeanu, Ed. Samizdat,
Oradea, 1999, p. 70.
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2) O informatie radiofonici, ce va riméne probabil aparentd, In mare
méisurd asa cum este, tocmai datoritd privilegiului care o caracterizeazi, acela de
a permite urechii si elaboreze fird dificultate informatiile percepute secvential,
chiar si in conditii de zgomot sau de eventuald neatentie.

3) O informatie In presa scrisi, ca aprofundare si reflectie, nu
concurentd, ci complementard informatiei televizate. Previziunea unor sociologi
in legdturd cu o viitoare paperless society va fi dezmintitd in mésura in care
jurnalistii din presa scrisé, dotati cu nivel cultural necesar, vor sti nu atit si
povesteascd, cit sd explice, si comenteze si sid interpreteze evenimentele zilei,
vizute deja la televiziune.

4) O informatie telematic4, al cérei viitor se aratd pasionant, dar nesigur
sl imprevizibil; Intr-o situatie complicatd se afld mai ales organele elective ale
informatiei telematice, si anume agentiile de informatii, obsedate de riscul si
piardd, din cauza Internetului, copuright-ul si siguranta profiturilor, aflate in
asteptare, incearci un remediu partial prin introducerea de publicitate in
buletinele de stiri on line si recurg la diverse sponsorizéri.

,Astdzi - constatd Sergio Lepri - unele agentii au intrat in
multimedalitate, dar, dacd vor si nu dispard de pe piatd, vor trebui si
interpreteze cit se poate de bine cele trei tendinte de bazd ale evolutiei
tehnologice, si anume multimedialitate, interactivitate si personalizate a
informatiei; cu alte cuvinte, vor trebui si fie in acelasi timp mari centre de
productie a informatiilor curente, mari arhive electronice ale informatiilor
trecute, mari bénci de date si moduri de conexiune (agsa-numitele «motoare de
cdutares) cu alte bdnci de date, selectionate in functie de autoritate si
credibilitate. Poate ci asa se va putea garanta si un minimul de ordine in aceasti
lume confuzi care tinde si devind Internet in domeniul informatiilor“®.

% Sergio Lepri, Viitorul sistem media, in ,Telema“, nr. 16, 1999 (dupi suplimentul
,Vineri®, 111, nr. 22, 1999, p. 16).
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TEORII MEDIATICE SISTRUCTURI POLITICE
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ABSTRACT. Media Theories and Political Structures. In “Media
theories and political structures” the author identifies the main
conceptual debates in media theory and applies them to the political
interaction and the democratic manifestation of the media. By having
both an analytical approach and a conceptual interest in the basic
theories this article is giving a structured presentation of fundamental
terms in interpreting the role of mass media on the political sphere and
the relations that coordinate the democratic life and the freedom of the
press. It is of utmost importance for the author to perceive media and
politics in the democratic society of today as two concepts that grow
and develop each other in a constant and mutual evolution.

Structuri analitice (1)
A. Teorii

Principalele teorii care analizeazd influenta, scopurile si rolul mass
media In structurile sociale pot fi clasificate astfel: 1. Teoria autoritaristi;
2. Teoria presei libere; 3. Teoria responsabilititii sociale; 4. Teoria comunist;
5. Teoria dezvoltirii in societitile inapoiate; 6. Teoria participarii democratice.

B. Functii

Din aceste sase teorii se pot extrage cinci functii elementare ale mass
media: functia informativd, functia corelativd - de stabilire a unor relatii intre
evenimente, de socializare, de creare a consensului, de stabilire a prioritétilor,
functia continuativd - de continuare si perpetuare a valorilor existente in
societate, functia de divertisment si amuzament, functia mobilizatoare.
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C. Efecte

In cele din urm4, functiile si teoriile, conceptele si structurile analitice
genereazd multiple interpretéri ale efectelor mass media: efectul de instréinare -
mass media produce izolarea publicului fatd de valorile comunitétii si genereazé
dezangajarea sociald, efectul de amplificare - mass media acordd importantd
sporitd unor elemente specifice, efectul de bumerang - mass media genereazé
reactii contrare celor prevézute si asteptate, efectul de catharsis - mass media are
ca rezultat eliberarea tensiunilor, efectul de confirmare - mass media intéreste
convingerile existente, efectul mimetic - mass media stimuleazd imitarea
violentei, agresivitatea prezentd in mijloacele de informare, se rasfrange la nivel
individual sau in modul de manifestare a colectivititilor, efectul “oboselii fatd de
compasiune” - mass media conduce la blazarea si “riceala” publicului atunci
cand se confruntd cu evenimente nepldcute, efectul de deplasare - o datd cu
aparitia unor noi tehnologii care acapareazé concentrarea publicului are loc
mutarea centrului de atentie, efectul de distragere a atentiei, efectul de extindere
- produce largirea opiniilor si perspectivelor de care individul ori societatea
dispun, efectul de accelerare - are ca rezultat accelerarea desfisuririi
evenimentelor politice, efectul de inoculare - functioneazi prin injectarea unei
idei pand cand publicul (anterior imun) o recepteaz integral, efectul “curentului
principal” - duce la racordarea publicului la o opinie larg Tmpartésité, efectul
narcotizirii - genereazi apatie si pasivitate, efectul neinformaérii - publicul care
nu stie despre eveniment fnainte recepteazéd informatiile mai usor, efectul de
reciprocitate - intre mass media si politicé se stabilesc relatii de schimb reciproc,
efectul de reintérire a convingerilor, efectul de deversare - cind informatiile se
scurg si spre alti receptori dect publicul tint, efectul “celei de-a treia persoane”
- ce exprimd teama fatd de cine ar putea si recepteze mesajele, in mod nedorit,
efectul de vulgarizare - prin care mass media trivializeazi problemele pe care le
considerd a fi lipsite de importanta.

Modele comunicationale

* Formula lui H. D. Lasswell “Cine\ Ce spune\ prin ce Canal\ Cui spune\
cu Ce efect?” (2) elaboratd ulterior de “Grupul de la Yale” - in Communication
and Persuasion - reprezinté elementul central al noilor studii despre comunicare.
Este repetarea modelului linear, care presupune o sporitd intentionalitate in
influentarea sau persuadarea receptorului de cétre emititor, reducind intreg
procesul la o simpld determinare mecanici.
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* Modelul matematic sau mecanico-matematic (3), fiind tot un model
linear, presupune o schematizare strictd; avem mesajul produs de sursa de
informare este formulat in semnale care intrd intr-un canal ce duce la receptor
care la rindul sdu reconstruieste mesajul si il duce la destinatie in creier. Aceste
semnale pot fi perturbate de zgomote exterioare i se poate crea o interferentd in
cazul In care se produc prea multe mesaje in acelasi canal. Acest model a fost
imbunététit de W. Schramm (prin modelul circular) si de M. L. DeFleur (2) unde
schimbarea majora a fost introducerea conceptului de mesaj si a notiunilor de
codare/ decodare la cele doud capete ale procesului informational. Totusi, prin
modelul matematic se produce o rupturd fatd de modelul linear si o separare
clard a receptorului si a emititorului; intr-o structurd unde comunicarea nu
incepe si nu se termind niciodatd (termenul lui Dance este acela de “comunicare
helicoidald. Completat de studiile lui Norbert Wiener in domeniul ciberneticii
(3), modelul acesta defineste o structurd comunicativé bazati pe unitatea lineara
dintre sursi si destinatar. Modelul cel mai “simplist” a fost formulat de T.
Newcomb in expresia A X B, unde A si B sunt indivizii ce comunici, iar X este
mediul comun. Modelul mecanico-matematic a influentat teoriile mediatice si a
condus la aparitia principiului “acului hipodermic”, a tuturor formulelor
“curelei de transmisie”. Westley si MacLean au preluat si ei acest model (%);
introducénd un al patrulea element [C], care joacd rolul de mediator, schema lor
a conturat Intreaga teorie a “filtrului informationa” (gatekeepers theory).

* Modelul sociologic propus de J. W. Riley si M. W Riley (5) reprezinté o
abordare structurald si concepe emititorul/ receptorul prins intr-o retea
compusd din grupurile primare din care provine si din structura sociald mai
ampli céreia i apartine. Aceste structuri sunt inter-relationate, atit grupurile
primare cit si cele secundare joacd un rol activ in formare mesajelor si a
sensului. Modelul celor doi Riley este de fapt model sistemic pentru comunicare.
Conform acestuia, mesajul este permanent modelat in cadrul unui context mai
larg, unde referintele preexistente ori informatiile anterioare directioneazi si
schimba structura receptérii.

* Modelul echilibrului si simetriei in comunicare a fost dezvoltat de T.
Newcomb pornind de la studiile psihologice ale lui Heider din anii ‘50. In
aceastd formulare comunicarea este vizutd ca o structurd triunghiulard, unde
emititorul si receptorul sunt la baza structurii informative privind impreund
acelasi obiect, Intr-o perfectd simetrie orientationald. Ulterior modelul a fost
dezvoltat in ceea ce se numeste “abordarea co-orientativi” unde existi al treilea
element (ceea ce genereazd o structurd piramidald) inafard de public si elite,
adicd mass media. Obiectul observat aici sunt problemele sociale.
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* Modelul tranzactional propus de D. C. Barnlund (6) descrie comunicarea
ca un schimb, un “troc” social. Procesele comunicative nu sunt reactii si nici
interactiuni desfisurate din motive altruiste, ci fenomene instrumentate de
oferirea si receptarea unor “obiecte/informatii”. Kraus si Davis (7) au transpus
acest model in teoria lor conform céreia influenta este generatd de situatiile
sociale care 1i invatd pe indivizi cum si aprecieze si sd proceseze informatiile
primite.
* Modelul general al lui George Gerbner (8) preia aproape integral
formularea lasswelliani si introduce doué nivele, unul “tranzactional” in care se
tine cont de factorii interpretativi ai receptorului si un model “psihofizic” unde
fidelitatea perceptiei si adecvarea mesajului sunt fundamentale pentru o buni
comunicare. Formula este urmétoarea: cineva percepe un eveniment si
reactioneazd, intr-o situatie printr-un mijloc anume si prin materialele ce fi
suntdisponibile, intr-o forméd sau context anume, transmitdnd un continut cu
oarecare urmdri. Aceastd formulare destul de ambigud permite integrarea
majoritétii activititilor comunicationale intr-o scheméi cuprinzitoare, desi
evazivi pentru a-i putea aroga vreo preeminentd in procesele comunicative.
Modelul “general” incearcd si combine resursele mecanice ale comunicérii si
principiile “umane”, inducdnd o mai puternicd structurd dinamici schimburilor
informationale.

* Modelul complex (9) porneste de la structura traditionald - emitétor,
mediu, mesaj, receptor, dar amplifici fiecare din aceste elemente intr-o
structurd ramificatd. Asupra emitfitorului/ receptorului exercitd o permanentd
“presiune” propria imagine, structura personalititii sale, grupul din care face
parte, institutiile, mediul social si presiunile publice; mediul si mesajul sunt intr-
o reciprocd interactiune, influentd si control prin continut ori prin mijlocul de
informare.

Mass media si politica

In sensul clasic al teoriei democratiei mass media este meniti si difuzeze
si sd ridspandeascd informatii despre problemele publice si politice, sd informeze
corect si la timp cetétenii, care, la rdndul lor, vor influenta procesul decizional la
nivelul societitii. In general, standardele normative, de facturi democratici,
sunt cele ce impun modul de functionare al mass media in societitile
democratice (10): supravegherea evenimentelor cotidiene care pot influenta
existenta cetdtenilor, dar si formarea unor false evenimente pentru sporirea
audientei; identificarea principalelor probleme sociopolitice; crearea unei platforme
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de dezbatere, pentru realizarea unei piete libere a ideilor, pentru exprimarea
purtétorilor de cuvint, a liderilor de opinie, a formatorilor opiniilor publice -
mai ales cd de multe ori accesul la mijloacele de comunicare este extrem de
dificil pentru minoritdti si pentru grupurile marginalizate; transmiterea
diverselor elemente ale discursului politic; analizarea activitdtii oficialitdtilor, a
institutiilor si a altor agentii publice pentru a le face rispunzétoare pentru
actele lor; stimularea activismului cetitenesc, pentru depédsirea apatiei in
comportament si intelegerea superficiald a proceselor politice pe baza unor
prejudecidti ce functioneazd pe criterii emotionale sau simpliste; aufonomia
editoriald, ce opune rezistentd tentativelor de a vexa libertatea presei; respectul
fatd de public.

* Modelul “schimbului” (11) In relatia presd - guvern se intemeiazi pe interactiune
constantd intre cele doud institutii i, mai ales, pe implicarea institutionald
reciprocd (ziaristii angajati de politicieni si politicienii solicitati a fi ziaristi).
Coabitarea aceasta “incestuoasi” face ca politicienii si primeascd mai multd
atentie In mijloacele de informare, iar jurnalistii sd beneficieze de favoruri
informationale sau de conditii preferentiale in obtinerea datelor cu privire la
organismele publice. De aici izvordste notiunea de “jurnalism de haitd”, care
presupune conditionarea grupurilor de oameni de presd prin liderii
informatiilor, cei care detin informatiile cele mai bune, direct de la sursé si care
dau tonul in interpretarea evenimentelor. O datd cu aparitia televiziunii
“concubinajul” presd/ politicd a mai dobandit o dimensiune; colaborarea dintre
partidele politice si redactiile posturilor de televiziune devenind mult mai
extinsi si mai stransé.

Rolul mass media in procesul educational la nivel politic. Cunostintele
politice si un Inalt nivel de informare politicé tin Tn mare mésurd de expunerea
la procesul comunicational prin mass media, dar si de receptarea comunicérii si
publicitétii electorale. Participarea la dezbaterile publice, lectura si analizarea
criticd a informatiilor primite conduc la formarea si cristalizarea unor opinii
elaborate, bine structurate. Mass media joacd un rol esentia in educatia
democraticd a cetétenilor; ea prescrie si indicd regulile politice, structureaza si
mediazi intelegerea proceselor decizionale si coordoneazi miscirile actantilor
pe scena politicé.

Dupé Lasswell (12), procesul decizional in ansamblul sdu are citeva
etape bine delimitate, care influenteazi intreaga constructie sociald si modul in
care mass media fsi exercitd puterea asupra sferei politice: 1. faza inteligiblitétii,
care inseamnd influx de informatii si stimularea atentiei prin perpetua
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transmitere de mesaje; 2. faza de recomandare, cind toate mesajele considerate
a fi relevante primesc o atentie deosebitd din partea transmitéitorului; 3. faza de
atribuire, care presupune stabilirea normelor interpretative; 4. faza de invocare,
cand se face apel la diverse situatii similare; 5. faza de aplicare; 6. faza de
evaluare; 7. faza de finalizare.

Principalele teorii asupra rolului presei (13)

1. Presa este un agent moral, un factor educativ la nivel civic
2. Presa prezintd faptele politice in mod obiectiv, reprezentdndu-le ulterior la
nivelul intregii societéti
3. Presa se manifestd intr-o piaté liberd a ideilor, unde se produce un schimb
continuu de informatii si o ierarhizare concurential
4. Presa este un instrument de orientare a publicului asupra problemelor
existente
5. Presa este un canal neutru de comunicare, fird nici o interferentd exterioard
6. Presa este numai un agent de legitimare a situatiei sociale existente, de
perpetuare a puterii politice consacrate
7. Presa este un mijloc de moderare a conflictelor sociale, un instrument de
intermediere comunicationald
8. Presa este un agent socializator, ce Inlesneste integrarea componentelor si
nivelelor unei comunitéti
9. Presa este un factor determinant in crearea modelelor sociale, in impunerea
unor mituri si contructii comportamentale
10. Presa este un mijloc de transmitere a ordinelor pe cale ierarhicd si de
impunere a acestora asupra populatiei
11. Presa este un mijloc de productie specific clasei conducétoare.

Mass media si democratia

Din perspectivd istoricd, dezvoltarea mass media coincide cu dezvoltarea
democratiei liberale. Teoretic presa monitorizeazé activitatea puterii, iar actul de
putere se desfisoard sub privirea criticd a mijloacelor de informare. Consecinta
acestei conceptii este faptul cd o presd liberd devine garantia absolutd a unei
societti libere. In procesul de informare politici existenta mai multor surse de
comunicare sustine si este sustinutd de sistemul pluripartit al democratiei
multipartinice. Mass media are un rol marcant si pentru educarea in spiritul
democratiei. Cultivarea valorilor democratice, preeminenta drepturilor
individuale si accesibilitatea informatiilor ficand corpul social si functioneze
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mai bine. Presedintele american Theodore Roosevelt a calificat jurnalistii ce
investigau coruptia si marile afaceri oneroase drept “debarasatori”, “curititori
de gunoaie” (muckrakers), activind in favoarea unei vieti publice curate. Cu
timpul, acest rol s-a transformat intr-un spectacol de scandaluri si murdarii
expuse, cand de fapt supravegherea nseamnd selectare, predispozitie pentru
unele aspecte si transformarea lor in evenimente de anvergurd. Un alt rol
conventional al jurnalistilor este acela de “gardieni”, “cdini de pazi” ai
democratiei. Tn sens clasic, democratia presupunea o participare directi a
cetdtenilor la procesul comunicarii politice si publice. Privit in sens democratic,
procesul comunicérii politice, desi péstreazd o puternicd dimensiune ierarhici,
are o naturd strict informativd si nu una directivd - asa cum se intdmpld in
societétile autoritar-comuniste, altfel spus, in democratiile populare. Modelul
ierarhic al comunicérii presupune necesitatea solicitérii sprijinului cetétenilor,
necesitatea implicirii acestora pentru cistigarea aprecierii lor. Cetdteanul are
posibilitatea si libertatea de a ignora sau de a accepta actul comunicérii pozitive.
Insi, in democratiile contemporane, definite dupid modelul lui Dahl ca
"democratii poliarhice” situatia devine mult mai complexd, iar dimensiunea si
diversitatea sistemicé face aproape imposibild comunicarea la nivel personal, cu
apel individual. Pentru o mai bund comunicare cu toate nivelele sociale, cu toate
institutiile existente este nevoie de o mai mare diversificare a nsusi procesului
comunicativ: comunicarea intre institutii, intre grupurile politice, intre diversele
organizatii s.c.l, exinderea si ramificarea mijloacelor de informare in structurile
de bazi ale societtii.

Democratia participativdi asa cum o cunoastem astizi, bazatd pe
consultarea periodicid a opiniilor politice si pe atentia sferei politice fati de
modificirile de opinie publicd, se miscd spre o democratie directd in care
aspectul inter-actional devine predominant. Unul din motivele acestei
modificiri se giseste si In evolutia tehnologicd, exprimatd in mijloace de
comunicare unde interactivitatea a devenit cuvant de ordine. Este ceea ce
Christopher F. Anterton denumeste teledemocratie, formad de democratie
plebiscitard intr-o comunitate electronicé si care indepérteazd democratia de
resursele ei reprezentative.

Presa si puterea. Puterea presei, puterea asupra presei.

Puterea este cea care reglementeazi activitatea presei. Existd patru tipuri majore
de control asupra presei: controlul legal, controlul normativ, controlul
structural si controlul economic. Din punct de vedere legal jurnalistii sunt
inevitabil condusi in munca lor de deciziile politicului. “Cine decide?” este
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intrebarea fundamentald care trebuie pusd pentru a clarifica aceastd relatie
controversatid. Autocratiile, spre deosebire de societitile liberale, se
caracterizeazd prin absenta criticii si a participérii in procesele decizionale,
printr-un sistem social "ticut". Ca expresie specificd a autoritarismului,
totalitarismul de tip comunist péstreazd o comunicare ierarhicd omogena si
unidirectionald, de sus in jos, menitd si inducd structuri mentale si
comportamentale predeterminate. Pentru Z. Brzezinski si Carl Friedrich (in
Totalitarian Dictatorship and Autocracy), presa in societitile autoritare este in
mod perfid integratd in procesul aplicérii selective a terorii, in numele ideologiei
oficale, menita si creeze un fluid psihic, o atmosferd cit mai prielnicé psihologic
pentru dominarea, pedepsirea si recompensarea indivizilor. Tn societitile cu
economii de piati, legislatia este 0 modalitate de control mediatic direct, dar si
un mod de reglementare in sens pozitiv. Controlul economic se poate exercita
prin limitarea accesului pe piatd, prin stimularea financiard a unor anumite
organe de presd sau prin crearea unei dependente a resurselor fatd de stat sau
trusturile de pres4, prin taxe sau stimulente fiscale. Controlul asupra resurselor
informationale, limitarea accesului la informatii, cenzura directd sau indirectd
pot impune o traiectorie precisé fluxului comunicational. Controlul normativ
pune mass media sub lupa moralititii si a interdictiilor ce tin de dreptul la
intimitate al indivizilor. Controlul exercitat de putere (cf. M. L. Stein, p. 132)
(14) se poate face si prin acordarea dreptului la licentd sau a dreptului de
publicare, prin cenzura exercitati inainte de publicare sau prin exercitarea
presiunii legale si chiar condamnarea dupé publicare. Toate acestea descriu o
ampld imagine restrictivd a mass media.

Invocarea dreptului la liberd exprimare, a libertitii individuale de
informare genereazd conditiondri asupra legii insdsi pe modelul Primului
Amendament al Constitutiei americane care prevede ilegalitatea oricirei legi ce
restrange libertitile mai sus amintite. Intro democratie, guvernele sunt
considerate a fi slujitori fideli ai populatiei. Ele sunt percepute a fi potential
coruptibile, stupide sau agresive fatd de cetiteni. Prin urmare ele trebuie
supravegheate permanent si, dacd nu se comporté cuviincios, trebuie criticate.
Mass media este imaginaté ca o structurd obiectivd pusi In interesul publicului.
Jurnalistii sunt gardieni ai democratiei, controldnd toate celelalte puteri ale
statului. Tn cele din urm4, rolul fundamental al mass media in societitile cu
democratii liberale este acela de a produce si oferi publicului informatii si
divertisment. Publicul urméand si decidd ce doreste, ce considerd demn de a fi
urmadrit si rememorat.
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Spre deosebire de Statele Unite, in multe tiri europene se practici
principiul responsabilitdtii sociale a mijloacelor de informare fatd de publicul
specific. Jurnalistii se simt responsabili de educarea audientei, sugerand si
inducandu-i acestuia un comportament corespunzitor pentru convietuire
sociald. Jurnalistii ajung sd fie un fel de expresie absolutd a constiintei
comunitétii din care fac parte, sd participe activ la viata sociald, si ia atitudine
atunci cind simt cid e de datoria lor si o facd. Criticii jurnalismului
responsabilitétii sociale sustin lipsa de reprezentativitate a oamenilor din press,
ei neavind autoritatea de a da verdicte si nici de a decide in numele societitii.

» Aparitia modelului civic a coincis cu descoperirea modului de
functionare al mass media interactive si a impactului asupra
politicii. Pentru depésirea monopolului unuia dintre acesti doi actori
asupra informatiilor, de limitare a distorsiondrilor impuse de
factorul economic ori de cel ideologic asupra societétii in ansamblul
ei, s-a recurs la formula controlului societétii civile asupra lor.

*  Productia convingerilor. Termenul propus de Bourdieu (15) este una
din caracteristicile capitalismului tirziu si o consecintd a aparitiei
capitalului simbolic. Acumularea de capital se mutd, in plan
ideologic, eficienta simbolicd generatd de "sinceritate". Pentru a-si
mentine si imbunitéti credibilitatea politicienii trebuie s evalueze si
sé reactioneze in conformitate cu opiniile electoratului.

Mass media, a patra putere in stat?

Sustindtorii presei libere, ca apérdtoare a intereselor cetétenilor neagd
orice rol institutional la nivel decizional. Walter Lipmann a fost printre primii
care si defineasci presa drept "lanternd" cdutitoare a adevirului. Pentru el
stirile nu au nici o legéturd cu actul guverndrii, iar presa nu este implicati in nici
un fel In procesul ludrii deciziilor, nu este un "organ al democratiei directe”. Tn
aceastd interpretare mass media nu poate si nici nu trebuie si inlocuiascé
institutiile democratice, ci trebuie sd pund in luminé aspectele nevazute ale vietii
publice. Aici existd o convergentd intre comunismul marxist si liberalismul
occidental prin aceea ci rolul institutional al presei este perceput instrumental,
ca factor de "dezviluire" a greselilor, a erorilor nivelelor de jos ale politicului.
Cand, insd, mass media fsi Indreaptd criticile asupra ideologiei care sustine
sistemul, asupra sistemului Insusi (daci o face vreodatd), ea devine un pericol
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O justificare a acceptirii presei ca "putere" se intemeiazi pe insusi
principiul functionérii democratiei. Procesul electoral care oferd autoritate
politicului, se spune, este practicat, in mod cotidian, si prin legile pietei. Prin
procedeul de selectare prin cumpérare, se realizeazd un scrutin zilnic tindnd de
procesule comerciale. De aici legitimarea publicd si legitimitatea participarii
active a presei in procesele decizionale. Ca o varianti a acestei conceptii provine
perceperea presei ca reprezentant a publicului. Prin optiunea pentru un anumit
organ de presd individul si transferd o parte din autoritatea publici asupra
acestuia, renuntdnd, ca in cazul procesului electoral, la participarea directd. Si
aici reprezentarea politicd trece pe plan secund ca semnificatie.

O expresie extremd a acestei notiuni o constituie “sindromul Cronkite”.
Walter Cronkite Isi incheia intotdeauna articolele cu formula “si asa stau
lucrurile”, iar sindromul care 1i poartd numele ilustreazi simultan auto-
perceptia jurnalistilor ca detindtori unici ai adevdrului si proiectarea asupra
publicului a unei imagini de masi incapabild si distingd intre bine si rdu, un
monstru credul si pasiv. Douglas Carter, corespondent al lui “The Reporter” la
Washington, face o descriere clasici (16) a modului in care liberalismul nord-
american percepe prezenta mass media pe scena politicd. Pentru el, ca fost om
de presd, mass media e o putere “de facto”, quasi-oficiald si informald, dar care,
in cele din urmai, este adevirata putere ce formuleazi si dd continut mesajului
politic. Tntreg procesul de participare al mijloacelor de informare la actul
decizional este intr-o strdnsi legiturd cu notiunea de publicitate, cu “guvernarea
prin publicitate”; interdependenta intereselor dominand raptortul dintre clasa
politicd si cea informationald. Clasa politicd, puterea executivi si cea legislativa
se afld intr-o acutd competitie pentru publicitate si aici intervine puterea presei
(vz. Stabilirea agendei politice).

Impactul mass media aspra sistemului politic

Teoria care criticd principiul “celei de-a patra” puteri (17) si propune o
interpretare integratoare a mijloacelor de informare vede in mass media doar
un subsistem social, printre multe altele, care nu face altceva decit si reflecte
dimensiunile si proprietitile ansamblului social. Mass media “reflectd” structura
organizationald existentf si exprimi tensiunile ori relatiile dintre centrele de
putere, nu are o identitate proprie. Mijloacele de informare sunt funcsii
mimetice ale comunitésii, reprezentind nivelul de dezvoltare al acestora si

constituind expresii vizibile ale eficacitésii comunicationale.
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Impactul mass media asupra structurilor politice

Unul din fenomenele asociate cu deteriorarea credibilitatii publice a
partidelor politice este, in ultimii ani, sciderea loialitétii electorale. Instabilitatea
politicd si ideologicd a membrilor societétii, ca de altfel si scidderea nivelului
participativitétii politice, a activismului institutional, sunt considerate a fi
consecintele mediatizérii emotionale a existentei publice. Mai mult, avind un
puternic grad de simplificare, televiziunea in cele din urmaé conduce la stergerea
granitelor (18) dintre ideologiile dreptei si ale stingii, credind un monstruos
amalgam politic. Pentru Berelson, Lazarsferld si McPhee (19) comunicarea
rdméine o caracteristici fundamentald a democratiei, chiar dacd in critica
marxistd aceastd coordonatd este etichetatdi In sens negativ, ca “simpld
vorbdrie”, fird consecinte asupra vietii oamenilor. Pentru ei dezvoltarea
tehnologicd nu face altceva decit si extindd dezbaterile si dialogul politic
dincolo de limitele existente, rdspunzind necesitétilor unui organism social
mult mai puternic dezvoltat si mai diversificat. Societatea si viata politica e
caracterizatd printr-un benefic “sistem de discutii”, generator de idei, stimulator
al existentei civice. Aceastd linie interpretativd sustine ci aparitia mijloacelor
electronice de comunicare a condus la o mai puternici “democratizare” a vietii
sociale. Indivizii au la dispozitie modalititi interactive de a se adresa
guvernantilor si pot sd fsi manifeste dreptul la liberd exprimare si dreptul de
participare la procesul decizional intr-o manierd directd, neingraditd. Mai mult,
mass media este un puternic factor de stimulare politicd a tinerei generatii,
expunerea adolescentilor la viata sociald incepe devreme si capacitatea lor de a
intelege ce se Intdmpld creste exponential, ei devenind viitorii "cetdteni
responsabili”.
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THE INSTANTANEOUS REPORTING BY THE MEDIA OF
INTERNATIONAL CRISES AS A NECESSARY NUISANCE
WHICH DIPLOMATS MUST LEARN TO LIVE WITH

MIHAI-VICTOR STOICA

ABSTRACT. The mass media becomes a powerful actor on the
international arena. The media somehow assumed many of functions
of the traditional diplomacy. The instantaneous reporting by the media
of the international events transformed the conduct of diplomatic
practice. The interdependency relationship between the media and the
diplomacy is reflected both on the public arena and on the process of
decision making. Media proved to be an international actor influencing
the development, the evolution and the resolutions of international
crises. The ability of diplomats to accommodate their practice to the
information age will surpass the difficulties raised by the instantaneous
reporting of crises also speeding up their resolution. Media diplomacy
and public diplomacy are new approaches to a transforming diplomacy
and international society, where not only the traditional actors will
count.

I. Introduction. The Relation between Diplomacy and Mass Media.
Mass Media Reporting on Crisis.

[ will start this paper with a quotation from Newsom (1988, p.52) "In
any country, diplomacy and the press are uneasy adversary." Is it this entirely
true or the media is a necessary evil for the diplomatic practice?! In my
following essay I will seek to analyse the relationship between mass media and
the diplomatic practice; how the perception of crises can be built by media and
the role of mass media the toward international crisis management. I will also
try to answer the question if the media and diplomats are really adversaries or
the diplomat and media can coexist and help each other.

In order to answer these questions I first will attempt to explain the
mass media policy on international relations and how this can affect the
diplomatic practice.
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The media is not a unitary and independent actor but a powerful one.
Always media will follow, economic or political interests, in its policy of
reporting. The economic interests can be the side effect of attracting audience
and the political interests will be determined by those who can control media
(owners, politicians, government). Hence for the instantaneous media reporting
on an international crisis can be relevant in the same time both the
newsworthiness of the event or the political interests of those that want to
promote a specific development for the crisis.

Relation between mass media and the diplomacy is a very delicate one.
The new information technology had increased the access to information and as
a side effect this opens the debate about the use of media as a tool for promoting
the state or other corporate agents' domination. But relation between the mass
media and politics cannot be summarised only to this. If we keep in mind the
economic interest of media (=to attract audience) mass media contain an
intrinsic public dimension; it is an arena for expressing the will of public, a
feedback response from the public to political action. Also the spontaneous
character of media increases the demand of public for hot information. Mass
media is an entity that has subtract its power on its ability of finding the
sensational, the newsworthiness and reporting everything that is up to normal
in the system. For these reasons it is very normal for media to report
instantaneously any international crisis.

In this context, the conflict between the Government's executives and
the media will consist in the balance between informing the public and
withholding, in the name of national interest, those information that enable
them to improve the political action.

Yoel Cohen (1986) had developed the concept of media diplomacy in his
attempt to present the adaptation of diplomacy to the challenges of mass media.

He argued that media seeks for news and the "Government” can offer
this news co-operating with media; preserving this way the necessary secrecy
and offering its own perspective. But if it is true that media can positively
influence the way the things gone, in the same time it can make it harder.

A motivation for the enmity between media and diplomacy can be given
in the argument that information technology had opened what was once a
relatively closed diplomatic realm. The media capability of gathering and
transmitting information/news was enhanced subduing one of the most
important functions of traditional diplomacy. Thus this drastically altered the
arena where diplomacy operates. This process mainly consists of the rapid
transmission of information and the relatively easy access to this information
meaning that foreign policy making and implicit the practice of diplomacy must
confront two aspects: the diplomatic work is happening in front of a public
arena, so it may pay attention to public reaction both before and after decision
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making. Decision making became a very difficult process because, when you
plan a decision the other part will know what are the alternatives and what is
going to be done even before this decision is going to be implemented.
According to this last perspective, the media became a means of political
communication in the international system assuming another function of
diplomatic work. Massmoudi, M. (in Raboy, M. & Degenais, B. (eds.) Media,
Crisis and Democracy - 1995) noticed that in the early stages of an
international crisis (e.g. Gulf War) media can become the real or even the only
channel between the parties in conflict.

Yoel Cohen (1986) also noticed that not all the aspects of diplomatic
activity are perceived and reported by the media: “...many aspects of diplomacy,
including international economic relations, bilateral political relations, and
cultural ties are not 'defined' as news by the media". But international crises are
very well reported consequently media reporting cannot be ignored in the
diplomatic process. In this context there are some features on media reporting
an international crisis: the policy makers cannot ignore and actually they even
frequently use media as a source of information. For public media is almost the
only source of information on international relations. Due to the possibility of
feedback, media influence the public sphere (the public and other non-formal
actor), thereby there is a pressure from this part exercising upon the diplomatic
activity. But the media is also the device through the policymaking can get a
large support. Cohen had found four “sociological” patterns that can result on
the mass media interaction with the foreign policy making:

- media sources of information and ideas at several stages in the foreign
policy process for diplomats abroad, for ministers and officials, for wider
public, MPs, interest groups and other non-formal but influential actors

- media is a link between the public sphere and the policymakers in terms of
acting as a forum of debate on foreign policy and in terms of reflecting this
debate in public opinion to policymakers

- media diplomacy is associated with the idea of influence: the media can
determine what topics are covered by the media; and the media can
influence the policy

- media diplomacy regards the way the media link policymakers to foreign
governments and to the public by including government perspectives in
editorial matter and by disclosing information, which has the political effect
of changing policy. In addition to these, we can also notice that media
reporting contributed to the globalisation of international crises. Thus
regional crises like Yugoslavia could have been perceived as regional issues
in the past, but now, through their immediate and insistent reporting by
media gained international expansion. Also media reporting make more
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receptive the diplomatic work to non-political aspects as famine, natural
calamity and other humanitarian crisis. Media also accelerated the process
of policy making due to its fast access and circulation of information that
obliged the actors to be more active. Other effect can be found in the
contribution of media at the decentralisation of diplomacy. The central co-
ordination and the secrecy in diplomacy are more difficult to be sustained in
a world where information is fast disseminated and widely circulated.

II. The Role of Mass Media in defining the international Crisis.
Crisis Management under the Media Pressure

The media had a very important role in defining the context of an
international crisis and/or even defining the crisis itself. For supporting this
thesis I will use the Mattelart, A. &M. example (in Raboy, M. & Degenais, B.
(eds.) Media, Crisis and Democracy. Mass Communication and the Disruption of
Social Order, 1995) of two simultaneous crises that had different readings due to
their reporting and interpretation in media. One crisis is the December 1989
Romanian revolution and the other one is the US marines military intervention
in Panama. The first crisis was not an international crisis, but it gained an
extended coverage because of its symbolic meaning, the last Eastern European
country liberated from the communist dictatorship through a bloody but
spectacular revolt. This was a crisis that gets a legitimised solution. The other
one representing the war of drugs is a real international crisis that breaches the
international law: national sovereignty, diplomatic immunity, and non-
interference. International media in the favour of first one underplayed the
second crisis. One possible comparative reading for these two crises is that in
fact there was a method of favouring the American diplomacy, an attempt to
dismiss the fact that while Soviet Union renounced to its politics of
interventionism, USA continues to exercise the politics of spheres of influences.

As we can see mass media can construct the crisis perception, to dismiss
or even amplify the events. Media can in fact determine an international crisis
perception as being an international crisis. For example, in the Gulf War case
the beginning of crisis was not interpreted as an international crisis either by
the Bush administration nor by international opinion. But the Iraqi invasion in
Kuwait was immediately reported by the media (=CNN) as a very important
event (and implicit newsworthy) and only later recaptured and refrained by the
American Government. After reporting the event, media kept the eyes on
event becoming a persuader and playing a function of legitimisation for the
military intervention. The competition between the press and government became
in this case a competition for setting the foreign policy agenda. The immediate
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reporting by media of the Kuwait invasion had become an event belonging to
the public sphere even before its presence in the political arena. The role that
media had played in this case was more than a function of communication;
media assumed the role of the diplomats; it defined, interpreted and analysed
the crisis prefiguring in the same time a solution for this development. This is
the moment when a crisis becomes open even before it passes through a
political interpretation. In these situations mass media plays the role of a very
powerful political actor and its relation with the political sphere becomes an
interdependent relation. The Political sphere will ask for support for its proposal
of resolving the crisis and the media will follow the development of the crisis
while this coverage is considered in its own interest. The will of diplomats to
play, in the face of high audience during crisis, can also serve as an effective
communication mean between crisis opponents.

Sometime the non-co-operation with media in the resolution of the crisis
can have negative side effects for those non-co-operating, media becoming the
advocate of the part that want to co-operate.

In this context favourable news media coverage of a message is often a
crucial element in bargaining the resolution of a crisis. The media can help to
legitimise one side and help through this in coalition building, creating an
environment that help direct lobbying activities to succeed. Usually an Embassy
includes former print and broadcast journalists who know how editorial
decisions are made at major news organisations. They knew how to deal and co-
operate with the media. The effects of a crisis can be devastating to a country's
reputation, for its image and even for its trade relations. Also the modality in
which a crisis is managed often determines a positive or negative perception for
the future developments. A diplomat must be able to communicate with the
media, to "go public" when the resolution of crisis asks him. The management of
a crisis can be easier when the support of media is obtained.

III. The diplomat and the journalist. Dealing with media: Controlling
the Media or being Controlled by Media. The criticism of media

Actually we can find a lot of things that a diplomat abroad shares with a
journalist abroad. When a diplomat has responsibilities in front of his
government a journalist has responsibilities in front of his media agency but
also to readers, listeners and viewers. Both journalist and diplomat must report
the crisis. But when the journalist can amplify a crisis or even create the
perception on an event as a crisis, the diplomat has to find a solution for crisis.
The responsibility of a journalist is smaller than the responsibility of a diplomat,
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but these not mean that the journalist cannot be more active than the diplomat
in the crisis development. The diplomat that is dealing with mass media in an
embassy is usually a person that has journalistic background, so it is supposed
that he knows how to deal with media especially in crisis. Both journalist and
diplomat participate to the construction of an image over a crisis. But the
diplomat is reporting and analysing only for the sake of his government, the
journalist report for the public sphere, that indirect will target the decision
makers. Consequently, a diplomat must know both the official positions of his
Government and in the same time what the home media is reporting about the
crisis. His position is very delicate because the Government policy can change
under the influence of media. The problem of diplomatic practice and decision
making also confront the fine balance between being controlled (changing the
policy in function of mass media reporting and media's construction on crisis's
perception) by media and controlling the media. There are many modalities to
exercise pressure over the media but the must know one is the leaking of
information in order to promote a policy or reviewing the answer at a
possibility of resolution for a problem. The leak of information can be also a
nuisance for the diplomatic practice. Newsom (1988) found five types of
leaking: one is made by a person who want to demonstrate how much access to
information has; the other one is for promoting a policy and other type is for
sabotaging a policy if its coming in public arena can stop it. A more
sophisticated type of leak is by disclosure of a possible policy in order to notice
the reaction of the counterpart at this possible way of solving the crisis.
Newsom considered that the fifth type of leak is in fact a fake leak. Also a very
clever journalist can observe and anticipate the most possible solution for the
problem and present it as a leak.

In the ability of a diplomat of understanding how the media is working
and how the interest of media can be captured consists his capacity of
adaptation to the influence of media and the possibility to use media as a
positive device in the aid of crisis management.

The criticism of media from the point of view of diplomatic works
includes the following statements (paraphrasing Manning, R. in Hoffman -
1968): media is captivated by speed and exclusively neglecting the quality of
reporting, but a stronger interest in analysing and interpreting the information
was developed as a very important feature of media reporting; media can follow
the tendency of making profit in the detriment of national interests. Massmoudi
(in Raboy, M. & Degenais, B. (eds.) Media, Crisis and Democracy - 1995)
noticed the annoyance of George Bush that American media (=CNN) offered
to Saddam Hussein more chances to express his view over the crisis than he ever
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will get on Iraqi channels; and as an immediate reaction he got this opportunity
he ask for. Media is extremely vocal about its rights and privileges but refusing
to consider its responsibilities; media globalised the crisis thus a minor or
regional crisis can be developed to the rank of international crisis; also media
believed that its primary task is in disclosure. Manning (ibid.) also noticed that
are only few journalists that may use the ultimate if they believe this can harm
the diplomatic work of their government. Also Manning noticed that is a very
difficult task for a journalist to make the distinction between what can be
disclosed and what cannot. Also decision’s makers and diplomats can change
their initial action plans in order to compensate the result of the media
disclosure over their intentions.

IV. Conclusion

The resolution of questions rose by the instantaneous media reporting
cannot be an easy task. In the foreign policy making there is a process of
continual bargaining among separate constituencies, some inside the media,
some inside government, some among media and government representatives.
The process will be ongoing, with new situations raising new questions, but
often avoiding old questions. The model of mutual exploitation between media
and the decision’s makers provides a framework for understanding the
workings of these bargainings in period of crisis. Diplomats will succeed in their
task learning to deal with the instantaneous media reporting through an
information management if they will understand the consequences of this
process by examining the structural and power relationships between the
media, decisions makers and the public. The media is a business possessing the
spirit of competition for the news (or other marketable information), so offering
this information you can learn how to peaceful coexist and profit on the media.
There is a complexity of relations developed in the context of mass media
reporting; the process of decision-making and the implementation of foreign
policy. Between the journalist and its sources there is a dependent relationship.
Also there is an ideological framing of issues that occurs within the context of a
consumer capitalist economy. The public sphere will always be a pressure for
the political life in the context of an globalised international society; the global
village where the local problems will be interpreted as the problems of the entire
community.
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LEONTIN GHERGARIU - GAZETAR

GABRIEL VASILIU

ABSTRACT. Leontin Ghergariu Newspaperman. The activity of
Leontin Ghergariu, excellent professor, researcher in the domain of
linguistics, ethnography and folklore, had mixed with his work as a
journalist (1925-1940). He edited and contributed to the following
journals: ,Mesesul” (= ,Journal of Silaj”), ,Scoala Noastrd” (,Our
School”), ,, Tara Silvaniei” (,,The Land of Silvania”).

Ne-am ocupat in revista "Studia Universitatis BabesBolyai.
Ephemerides" (1997 si 1998) de Stefan Pasca si Sextil Puscariu. Leontin
Ghergariu a fost unul din discipolii primului rector al Universititii clujene.
Dupi 1945, multi ani, a predat limba si literatura roméana la liceul ,,Gheorghe
Baritiu” din orasul de pe Somes, fiind aldturi de Vasile Scurtu, Virgil Stanciu,
Traian Marcu, unul din cei mai apreciati si iubiti profesori. Daci, dupéd 1945, si-a
canalizat energiile, mai ales, In munca de la catedri s in cercetérile din
domeniul limbii si etnografiei, In perioada sélajeand' s-a remarcat Si ca ziarist si
nu un ziarist oarecare. In materialul nostru vom supune atentiei doar acest
aspect din activitatea sa. Néscut in judetul Arad, isi va incepe munca de profesor
in orasul Carei, unde va sta doar un an; din 1924 péni la fatidicul an - 1940, a
tréit si a muncit in ordselul de la poalele Mesesului.

In lucrarea semnati de 1. Hangiu ,Dictionar al presei literare
roménesti (1790-1982)"> numele lui Leontin Ghergariu nu este amintit decit in
dreptul publicatiei , Tara Silvaniei” si atunci fird nici o apreciere. Atét in editia
intéi (1987) cét si in a doua (1996), desi pretentios o defineste ,addugitd si
completatd”, autorul se dovedeste depdsit, lucrarea fiind plind de omisiuni si
greseli. Din respect fatd de cel de care ne ocupdm in articolul nostru, si nu
numai de el, trebuie si se revizuiasci cercetirile, si le completim pentru a
putea scrie o adeviratd istorie a jurnalisticii roménesti.

Primul periodic la care a colaborat Leontin Ghergariu s-a numit
emblematic ,Mesesul” cu specificarea ,Gazetd siptiménald, culturald si
informativd”. Intdiul numir a apirut la 31 ianuarie 1925, avindu-l ca redactor
responsabil pe R. Rosca.
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De la numirul 3 (februarie 1925), presedintele ,comitetului de
redactie” este numit profesorul L. Ghergariu - directorul liceului roméanesc de
biieti din Zaliu. Tnainte de a analiza contributia si materialele semnate (L. Gh.,
Gh., L. Ghergariu), ne oprim, un moment, asupra istoricului si evolutiei
publicatiei: 9 ani de aparitie (I 1925 - IX 1938), in 1931 isi va inceta activitatea
(1931 anul VII) si reapare in 1936 (tot anul VII fiind considerat). Din 1936 se
va subintitula ,Organ cultural si informativ al «Astrei sildjene», schimbandu si
s numele in ,Gazeta S#lajului”. Tn numérul prim din acelasi an (1936) in
»,Cuvint fnainte” semnat de directorul revistei, nimeni altul, decét L. Ghergariu,
se explicd aceastd schimbare. ,,Dupd o pauzi de 5 ani scoatem din nou o gazeti
roméneascd In Zilau. Aceastd gazetd este continuarea ,,Mesesului”. I am dat alt
nume, mai general, pentru ci dorim ca aceasti gezeti s fie a Silajului intreg,
iar numirea de ,Mesesul” ni s a pérut prea locald”.

Din 1938 (numérul %) are ca titlu secundar ,Organ cultural si
economic al «Astrei sildjene». Reamarcim determinativul culfural in toate cele
trei subtitluri, fapt semnificativ si relevant. Gazeta este structurati in cele 6 sau
8 pagini pe urmétoarele rubrici: articol de fond (axat de probleme de actualitate),
foita Mesesului (tematica culturald, cel mai des literard), articolele de dezbatere,
comentariu pe marginea legilor dar si a hotérarilor luate de organele locale
(intitulatd , publicatiune”), din lumea largd (din tard si din striinétate), multe si
mdrunte si iri (redactionale, locale si diverse). Din 1938, cum era de asteptat,
vor apare Si rubricile ,,economicd Si cooperatistd” (vezi subtitlul) si sport.

Articolele semnate de L. Ghergariu sunt mai mult de o sutd, numérul
lor, suntem convinsi, este mai mare, multe find semnate cu pseudonim, pe care,
azi, greu 1l putem mentiona. Tematica articolelor este variatd, impusi de data
cand au fost scrise, multe sunt ludri de atitudine la realitétile din Sélaj, probleme
scolare, foarte multe prezentdri de cirti (autori, mai mult sau mai putin
cunoscuti) expunerea planurilor si a realizdrilor ASTREI in tard si in localitétile
judetului. Debutul, la ziar, 1l are la rubrica ,Foita Mesesului” cu o povestioard
scrisd in 1920 (pe cand era student) intitulatd ,Din negura vremii” (nr. 6 1925).
La tematica ,realitdti sildjene” mentiondm: ,Un monument in Zilau” (nr. 10
1925), ,Monumentul eroilor” (17 1925), ,Sfaturi gospodiresti” (nr. 12, 3
1926), ,Sfarsitul anului scolar” (18 1926), ,Colportori de stiri” (19 1926),
LActualitdti” (20 23; 26 27, 30 31, 32, 33, 34, 37 38, 39, 41, 44 45 - 1927). De
la importanta istoricé a evenimentelor de la Gurusliu, imnul ASTREI, numaérul
elevilor din scolile locale, cum sunt scrise afisele din oras, literatura
pornografici pani la evocarea oamenilor locului (Ioan Cheri invétitor in Carei)
sau a celor care a ajutat substantial ASTRA séldjeand (Vasile Stroiescu boier
moldovean) aproape totul va intra in atentia autorului si le va supune unei
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analize pertinente. Din anul 1927 (anul III), cAnd L. Ghergariu devine redactor
aldturi de Gratian Capétd si director al publicatiei este numit loan Mango,
programul gazetei este gindit pe principiile Astrei (nr. 1 - 1927). Continutul
articolelor semnate de noul redactor reiese, chiar, din titlul lor: ,Falimentul
scrisului” (2 - 1927), , Bibliotecile sétesti” (& - 1927), ,,Portul national (5 - 1927),
,Limba noastrd” (6 - 1927), Comemorarea lui Pestalozzi (7 - 1927),
»Recensdméntul” (16-17 - 1927), ,Dupd 50 de ani [1877-1927]" (18 - 1927),
»Ziua Eroilor” (20-1927), ,Nu citim!” (23-1927), ,,Trei monumente” (40-1927),
»Sfintirea bisericii ortodoxe din Zélau” (41 - 1927), ,,Cétre cititorii de la sate” (42
- 1927), ,Gazeta Nationald” (43 - 1927), ,Dezvoltarea oraselor” (44 - 1927),
,Béncile Roménesti” (45 - 1927), ,1 Decembrie” (46-47 - 1927), Congresul
studentesc (48 - 1927). Pe acelasi drum va merge si in anul urmétor. Aparitia
unei rubrici intitulate , Foileton”, unde se vor prezenta scurte date biografice
insotite de fragmente din opera diversilor scriitori, oameni de stintd dovedeste
urmdrirea perseverenti a scopului propus in prgramul revistei - rdspandirea
culturii. Sunt mentionati: St.O. losif, D. Anghel, Al. Basarabescu, loan Adam,
Emil Gérleanu, V. Alecsandri, Sextil Puscariu, Alex. Ciura, Al. Cazaban, Z.
Bérsan, P. Cerna, G. Cosbuc, V. Militaru, Gh. Tulbure. Nu de putine ori ia ca
model, pentru activitatea sustinuti, liceul din Beius (12, 20-21 - 1928) unde se
dé o luptd asidud pentru respectarea corectitudinii limbii roménesti ,,Datorinta
fatd de limba nationald” (27-28 - 1928). Ultimul articol semnat in 1928 intitulat
»Alte orizonturi” (39-40 - 1920) lanseazid un apel ,S& colabordm toti fird
culoare politicd”. Din 1929 director este numit Leontin Ghergariu. Gazeta
porneste cu un nou avént, desi trecea prin necazuri financiare si isi propune, in
primul rand, si se preocupe ,de situatia din judetul nostru” (14 - 1929).
Directorul va semna articolele: ,Cooperatia in Sélaj” (6 - 1929), ,lardsi ecoul
alegerilor” (10 - 1920), ,,Drapelul” (12-13 - 1929), , Cifre interesante” (24, 15,
16), Gherorghe Pop de Bésesti (17-18), ,Doud serbéri (1920-1929). Va apare
»pagina gospodarilor” dovada cd ziarul vroia sd fie citit tot mai mult, de
locuitorii satelor, care constituiau majoritatea populatiei din zonid. Cu toate
incercérile, la mijlocul anului 1931, ziarul inceteazé sd mai apari. Va reveni, tot
sub obldduirea Astrei, in 1936, avindu-l la conducere tot pe profesorul Leontin
Ghergariu care si-a propus ,,sé o fereascé de luptele politicii de partid (1-1930).
Va semna rubrica ,Insemndri” unde pune in discutie: ,75 de ani de la
infiintarea ASTREI” (1-2 - 1937), ,necesitatea infiintirii unei case culturale in
fiecare comund” (8 - 1937), ,importanta bibliotecilor de la sate” (5 - 1937),
sindiferenta unor institutii fatd de nevoile satului care va aduce urméri tragice”
(10 - 1937), ,numarul mare de analfabeti la sate este un lucru foarte grav (11 -
1937). Introducerea rubricilor Posta redactiei, Viata economicd Si cooperatistd,
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confirmi interesul continuu de ancorare in realitate, in cazul nostru, realitatea
sdldjeand. Aproape ci nu este numadr, in acest an, ca Leontin Ghergariu si nu
semneze un material. De la subiectul banal (?!) ,abuzul de alcool” (15 si 48
1937) pani la necesitatea ,infiintirii muzeului satului” (27 1937), , frumusetea
dansurilor locale, roménesti” (29 1937), ,a cintecului” (30 1937),
Limportanta practicérii sportului” (32 1937), , deficienta asistentei sanitare la
tard” (43 1937), ,proasta ingrijire a drumurilor locale” (46 1937) totul va fi
pus in dezbatere, clar, pe intelesul fieciruia pentru cd ,noi stim si facem
deosebirea intre chestiuni regionale si regionaliste (17 1937). In anul al noulea
(1938) a reluat programul anului precedent: ,problemele agricole” (2 1938),
,importanta propagandei culturale la sate” (3 1938) ,necesitatea coordondrii,
sub un singur for, a tuturor societétilor culturale” (6 1938), ,importanta
bisericii si scolii in ridicarea nivelului cultural” (12 1938), ,valoarea
inestimabili a obiectelor gisite la Porolissum” (5 1938). Cu toate incercérile si
apelurilor lansate, la 29 oct. 1938 (nr. 37) ,,Gazeta Silajului”, o prezentd fard de
care nu se poate scrie istoria judetului, in paginile cireia au semnat nu numai
sdldjeni 1si Inceteazi activitatea. Lipsa ei se va resimti.

- Cea de a doua revistd, unde prezentd profesorului Leontin Ghergariu
este remarcabild poartd numele ,Scoala noastrd” (1924 1940). La inceput sa
numit ,Revista pedagogicé culturald. Organul oficial al revizoratului scolar
judetean si al asociatiei invétitorilor din judetul Sélaj”. Din 1931 subtitlul este
»Revista pedagogicd culturald a corpului didactic primar din judetul Silaj”.
Dupai trei ani (1934) intervine o noud modificare, ea intitulandu se ,Revistéd
lunari de educatie culturd profesionald si afirmare national3”. Tn ultimii doi ani
de aparitie (1939 1940) se va chema ,Revistd lunard de educatie culturd
profesionald si afirmare nationald a Asociatiei Invétitorilor. Sectia Sélaj”. Tot in
acelasi timp, cu aceeasi denumire se tipdresc reviste si la Turnu Severin,
Miercurea Ciuc, Figet, Slatina. Din primul numér redactorii si au propus Sase
obiective principale, patru legate direct de munca didacticd, doud, din ele,
justificind, din plin, caracterul cultural. Se urmérea: ,si imbrétiseze toate
manifestérile culturale din judetul nostru, precum si orice eveniment social ce
std In legidturd cu educatia multimii”, in acelasi timp ,sd Imbrétiseze trecutul
cultural al roménilor din Silaj si s publice orice lucriri care ating acest trecut
ca: date istorice asupra evenimentelor mai insemnate, note asupra marilor
bérbati care au contribuit la ridicarea culturald a judetului, precum si scrierea
monografiilor tuturor comunelor din judet” (nr. 12  1924). Leoontin
Ghergariu va fi numit redactor din 1926 si incepind cu numiérul 9, acelasi an,
redactia era condusd de trei persoane: director loan Mango, redactori: Gratian
Capétd si L. Ghergariu. Timp de 6 ani (pand in 1932) prezenta lui L. Ghergariu
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se materializeazd prin semnarea mai multor materiale Sl impunerea unui statut
de revistd culturald, publicatiei. Tot in acest timp, conducea si gazeta ,,Mesesul”.
Revista fiind profilatd pe un anumit continut era structuratd in 9 capitole:
Actualitdti, Preocupdri, Chestiuni didactice, Sdlajul, Pagini de literaturd (poezii,
prozd, diri de seamd), Note S observdri, Administratie Scolard, Activitate
extrascolard, Stiri (partea oficiald, revizoratul scolar, comitetul scolar al judetului
Sdlaj, administratia invétitorilor - sectia Silaj, de la administratia revistei). O
diversitate de probleme care aveau toate ca scop informarea cititorilor, apérarea
intereselor cadrelor didactice, imbunétéitirea muncii la catedrd, in concluzie o
revisti bine structurati, cu rezultate pe timp indelungat. Tnci din primul an,
Leontin Ghergariu a prezentat , Biblioteca poporald a «Asociatiunii»” (p. 283-
1926), importanta lecturii de specialitate ,,O carte trebuincioasi, cum mésurdm
inteligenta la copii dupé A. Binet (p. 205 - 1926), specificul local in , Serbérile
«Astrei»” ,,Poporul séldjan si arta [ui” (p. 325-1926). Colegul de redactie Gratian
Capétd va recenza ,brosura” semnatd de L. Ghergariu ,Silajul - schitd
monograficd” (p. 285 - 1926). Autorul prezintd succint istoricul orasului, pand
la data aparitiei cartii, dar si a institutiilolr mai vechi si mai nou create: scoli,
bénci, cooperative (p. 9, 42, 77, 110 - 1927), fiind scrisd atat pentru séldjeni, cat
mai ales pentru cei care nu sunt din pértile locului. In cercedtirile sale va aborda
Sl problema legatd de jurisdictia numelor ,Reroménizarea numelor (p. 480 -
1927), nu intdmplétor in revista ,Scoala noastrd”, L. Ghergariu acorddndu-i
dascélului un rol foarte important, in aceastd actiune. Va introduce rubrica
,Déri de seamd”, care a avut ca principal scop prezentarea unor lucréri recente
atdt din domeniul beletristicii cat si a istoriei, etnografiei, criticii literare etc.: L.
Simionescu ,,Oameni alesi” (16 - 1927); I. Clopotel , Revolutia din 1918” (p. 17 -
1927); N. Pora ,Din lumea lor” (p. 18 - 1927); ,Biblioteca «Cunostinte
folositoare»” (p. 83 - 1927); G. G. Antonescu ,Pestalozzi si culturalizarea
poporului” (p. 152 - 1927); O. Boitos ,Activitatea lui Slavici la , Tribuna din
Sibiu” (p. 292 - 1927); 1. Pop-Reteganul ,,Casa tidranului roman” (p. 243 - 1927);
,La Crédciun” (p. 543-1927). Autorul acestor articole va semnala si pértile
pozitive dar si lipsurile din cuprins; 1. Simionescu greseste, uitdnd din galeria
soamenilor alesi pe Inochentie Micu-Klein si Iosif Vulcan; I. Clopotel a folosit o
informatie bogatd referitor la anul 1818 depésind pe multi alti autori, N. Pora
este considerat un scriitor care poate fi citat, cu folos, la orele de predare ale
invétitorilor. Un subiect pe care l-a abordat, de mai multe ori, si in toate
publicatiile unde a colaborat: intelectualitatea, atit din orase cit si de la sate,
trebuie sd-si procure Si sd citeascéd cat mai mult, el sugereazé volumele apérute
in colectiile ,Biblioteca pentru toti”, ,Minerva”, ,Seménétorul” si ,,Cunostinte
folositoare”. Un articol care ni-l prezintd pe cercetitorul L. Ghergariu, autorul
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studiului despre bisericile de lemn din Sélaj” (netipérit din motive cunoscute de
unii cercetdtori mai putin tineri) este intitulat semnificativ ,,La Criciun” unde
nu va uita sdi indemne pe dascilii de la tard sd si consacre timp S pentru
culegerea de folclor sildjean, exemplificind cu un grupaj de colinde originale,
din localitétile: Ortelec, Cduas, Borza, Bisesti si alte localitéti.

Si in anul urmétor (1920) colegiul de redactie isi propune si continuie
»acelasi program ca si in trecut, la care ne vom nizui s addugdm noi probleme”
(12 1928). Articolele ,Hristos a inviat” (p. 193 1928), ,Un oaspete distins”
(225 1928) dar mai ales ,,Doud Aniversiri” (391 - 1928) sunt relevante pentru
principiile lui L. Ghergariu. Tn cel din urmi articol va discuta realipirea
Dobrogei la Patria Mami (50 de ani) dar si realizérile in cei 10 ani de la
proclamarea statului Cehoslovac, iar articolul intitulat , 1 Decembrie” (p. 487
1928) dovedesc, din plin, ancorarea in realitate a autorului. Va fi foarte aspru in
materialul ,Principii de educatie sovieticd (p. 9 1928). Rubrica ,Déri de
seamd” 1i d& posibilitatea si prezinte scrierile lui: Al. Bréitescu Voinesti, Lev
Tolstoi si Gh. Tulbure.

In 1929, tot el, deschide o noud rubrici ,Diverse” fiind tot un capitol
de bibliografie (p. 25) volumele semnate de G.G. Antonescu, losif. I. Gabrea, C.
Kintescu (p. 176) sunt obiectiv comentate. Din 1930 semnétura profesorului L.
Ghergariu este tot mai rard, il va omagia pe lIoan Mango (p. 91 1930 si doar
citeva articole ocazionale ,Pastile” (p. 165 1930), ,,Crai Nou” (p. 325 1930).
Din 1931 redactor este numit D. Méirgineanu care i schimbi intrucitva
programul. Va fi prezenti, in lumea presei locale, cu noi rubrici, pand in anul
1940 (Pagina juridici, Pagina Asociatiei, Pagina Béncii). Inci din 1939, Simion
Oros, unul din dascélii care au infiintat revista in 1924, scria ,<<Scoala
noastré>>, pentru noi, invatétorii, este azi o putere de nepretuit” (p. 65 1939).
Contributia, lui Leontin Ghergaiu, in 6 ani cit a colaborat si condus revista este
de o importantd majord fiind aldturi de toti redactorii, in toti cei 17 ani de
aparitie, apreciati la justa lui valoare.

In maniera specifici Intregului volum (atat editia I cat si urmétoarea si
sperdm ultima), semnat de I. Hangiu, cel de care ne ocupdm este pomenit, doar,
ca S redactor la revista , Tara Silvaniei”. De a lungul anilor, au apérut foarte
multe periodice care aveau in titlu substantivul fara plus un determinativ, de
obicei un toponim, cu scopul, in primul rind, de a o localiza: Tara Bérsei, Tara
Basarabiei, Tara Bugului, Tara Crisurilor, Tara de Sus (Satu Mare), Tara
Fagirasului, Tara Oltului, Tara Roméneasci, Tara Sipenitului (Cerniuti) dar si
Tara de Méine (Cluj), Tara lui Mircea (Silistra), Tara Noastrd (Sibiu, Cluj),
Tara Noud (Bucuresti, Cluj), Tara Fagilor (Solonet). Suntem convinsi, ci Leontin
Ghergariu a urmdrit prin acordarea titlului amintit (Tara Silvaniei) acelasi scop,
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ca Sl atunci cidnd periodicul ,Mesesul” si-a schimbat numele in ,Gazeta
Salajului” (vezi paragrafele anterioare); se mai numea si ,Revistd regionald de
culturd”. Aldturi de cel pus in discutie, o altd figurd emblematicd a culturii
ardelenesti si-a pus numele si priceperea in slujba idealurilor revistei: Gratian
Marcus. Un cunoscut Si apreciat comentator al fenomenului jurnalistic, Nae
Antonescu, nota ,,Au existat apoi o multime de reviste de culturd generald pe
intreg teritoriul Transilvaniei, dupd modelul Arhivei Somesului, dar fiecare cu
un profil distinct. Astfel Tara Bérsei din Brasov, Tara Silvaniei din Zaldu si
altele™. Revista, de la Inceput, trebuie precizat, a avut o viatd foarte scurtd, nu a
apirut decat un singur numér, eram n anul 1940. In articolul ,,Rostul nostru”
redactorii 1si anuntd programul: 1) ,vrem s facem Silajul cunoscut”, 2) si
contribuim, prin ceea ce va apare in ea, la o viitoare monografie a Silajului
roménesc”. Dovedind, cu argumente stiintifice, cd atit lucrarea lui Mér Petri
(tipdritd in 1901-04), cat si ,,Schita Monografici a Sélajului” semnati de Dionisie
Stoica si Ioan P. Lazér (aparutd in 1908) sunt depaésite de realitéti, avind lacune,
mai mari sau mai mici, cu urmaéri destul de grave pentru documentare stintificé
privitor la Ardeal, autorii programului militeazd pentru scrierea unei noi
monografii séildjene. Leontin Ghergariu a semnat sase materiale, doud articole
de mai mare intindere si patru note: 1) , O societate culturald in Zilau la
sfarsitul veacului trecut - Gavril Trifu; 2) impreund cu loan Deleu semneazi o
evocare exceptional documentati privitor la doud personalititi de prim rang ,,O
familie de luptétori I - lacob Deleu s II - Victor Deleu”; 3) ,Un centenar”; %)
,Eminescu in ungureste; 5) ,,Gurusliu - o greseald istorici nepermisi; 6) ,Zaldu,
Z3l4u, Z&lau?” In primul articol face o incursiune in cronologia reuniunilor si
societdtilor Infiintate n Sélaj, care aveau ca principal obiectiv ,cultivarea limbii
materne”. Mentorul, a nu putine astfel societdti, a fost Gavril Trifu (in unele
documente si materiale apare Trif),, persoand activi atit pe planul cultural cit si
politic. Nu se poate concepe un studiu despre istoricul invitimantului
ardelenesc fird a se cita numele siu Si ca documentare bibliograficé, articolul
semnat de Leontin Ghergariu. Cu o informatie precisd (vezi coautorul) L.
Ghergariu il va prezenta pe lacob Deleu si mai ales pe Victor Deleu la justa lor
valoare. Ani de zile despre Victor Deleu nu s-a scris si nu s-a pomenit nimic. Cel
care a militat pentru principiile Astrei nu-l poate uita pe Vasile Pop ,cel dintai
secretar al despartimantului Silaj-Chioar al Asociatiei (,Un centenar”). Cu
ocazia implinirii a 50 de ani de la disparitia lui Eminescu, revista séldjani il va
omagia in felul sdu, operdnd niste cercetiri de importantd, pentru istoria
literard. Apeland la studiul lui A.P. Tudor , Eminescu in literatura maghiard” va
argumenta cu dovezi clare, ci prima traducere din poetul national, in limba

2

maghiard, au apdrut in publicatia siptiménald ,Szildgy-Somlyd” din Simleul
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Silvaniei. Apeleazi la lucrarea semnaté de L. Galdi, apreciat eminescolog, si vor
face corecturile de rigoare. Autorul traducerilor celor trei poezii fiind périntele
Laurentiu Bran, care la Gherla, impreuné cu Karol Révai a tiparit antologia ,,Din
poetii roméni”. Articolul, care dovedeste, mai mult ca oricind, lectura la zi a
profesorului Ghergariu este cel consacrat unei probleme de istorie Si nu numai.
1l va combate pe academicianul Silviu Dragomir, autor al ,Atlasului pentru
istoria Roménilor”, care impreund cu R. Chsallner si K. Horedt, confundi
localitatea unde a avut loc bétilia lui Mihai Viteazul, din august 1601,
nesesizdnd cd in Sélaj, sunt doud localitdti cu nume, aproape asdménitoare,
Autorul, pe bazi de date istorice, dovededste, fird drept de tidgadi, cé lupta s-a
dat intre ,Z&ldu si Bocsa” si se numeste Gurusliu si nu Gurésliu, cum apare in
lucrarea mai sus mentionatd. Cercetérile puse in discutie pledeazd, pentru
acribia autorului. Tn lumina acelorasi principii, cu argumente arhivistice, va
pleda pentru pronuntarea si grafia Zaldu ,fixdm deci ci nu e bine spus Zildu,
nici Zaldu ci forma corectd e: Zdlau”, spune autorul. Zaldu s-a reficut, dupi
1920 ,,dupé cuvintele terminate in -du, dar localnicii 1i zic Zédlau”. Pentru a-si
argumenta péerile apeleazi la studiile semnate de: N. Dréganu, Sextil Puscariu,
V. Motogna.

Leontin Ghergariu a fost un adept si, in acelasi timp, propovéduitor al
principiilor Astrei, un admirator a lui George Baritiu si losif Vulcan, convins cé
prin presi, prin scris, se poate face foarte mult pentru tar.

NOTE

1 - Corneliu Grad, Personalititi culturalnationale sdldjene (1848-1948) - Leontin Ghergariu
(1897-1980), in ,Limes - Revistd trimestriald de culturd a silajului”, anul 1 (1998),
nr.2-3, p. 157.

2 - 1. Hangiu, Dictionar al presei literar romdnesti (1790-1982), Editura Stiintificd si
Enciclopedicé, Bucuresti, 1987 (editia I) si editia a Il-a, 1996.

3-Corneliu Grad, idem, p. 154.

% - Ibidem, p. 155.

5 - Nae Antonescu, ,Moment revuistic transilvan” in Reviste romdnesti de culturd din
Transilvania interbelicd. Presa universitard clujeand, colectia ,,Philobiblon” a Biblitecii
Centrale Universitare ,,Lucian Blaga” Cluj, 1999, p. 23.

6 - Corneliu Grad, idem, p. 152-153.
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ABSTRACT. The Roots of Identity'. When scientifical researchers
draw some explanations about different types of phenomena that take
place in our world, most of the time we can see a gap between the way
of seeing reality by the ones who live it and the ones who analyse it.

In oposition with this way of thinking, based on scientifical
stereotypes and not "realities” (that manny authors from social field
named "ortodox paradigm”), we choosed an alternative way, that is to
let the subject inside the field to tell us his storry, do not judge him,
eventually try to learn something from his experience of life.

Following this issues, the next step was to find some areas where
this principle can function, some fragments of the reality where we can
hear the versions about world from the people who “construct” that
world. We found this space in Apuseni Mountains, a specific part of
Romania, full with traditions, sensitive at all potential changes, with a
great mobility in thoughts but at the same time anchored in eternity.

Our multiple "invasion" of that "sacred" space was a conquest of
rediscovering what we named "the soul of communities”, a pure living
space that remains indiferrent to the changes of the social system who
took place in Romania along the time. This paper will evoke that
corner of the world.

INTRODUCERE

Pe fundalul unei dezagregéri structurale a societétii roménesti, sunt
tot mai putini aceia care cred ci mai existi o sansi cit de mici de a se realiza
o bresd in miscarea buimacé in "jurul cozii" la care suntem participanti (mai
mult sau mai putin activ) de o buni bucati de vreme. In ceea ce ne priveste,
considerdm cé "salvarea" daci se poate spune asa, nu poate veni decit in
urma consolidérii unui spirit comunitar autentic, pe care sé se clddeascd de
pe alte principii decét cele profund individualiste.

' Aceastd lucrare a fost prezentatd in cadrul Congresului European de Sociologie Rurald,
24-28 august, 1999, Lund, Suedia.
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Intr-un mod absolut pervers, socialismul cu fati romaneasci ("epoca de
aur") a Incercat o solutionare a acestei probleme (a comunititii) esuind
lamentabil, din pécate dupd o lungi perioadd de timp. Constiinta comunitard nu
s-a putut consolida pe un fundal ideologic (chit ci acesta era de stdnga) asa cum
nici acum nu se poate realiza, cu o "politicd" aparent de centru-dreapta. Pe
buni dreptate ne putem intreba atunci dacd nu cumva "binefacerile"
democratiei ne-au adus cu ele si individualismul, nu unul oarecare ci unul mai
neo-protestantist decdt in patria din care este originar, care din formulele
comunitare promovate de numerosi autori mai rezisté?

De pe aceste baze, ne-am propus a "cduta" acele comunititi umane mai
apropiate de gemeinschaft-ul lui TOnnies, de la care si putem "invita" cum se
construieste "sufletul comunitar" dar mai ales cum acesta este pus efectiv la
"treabd".

REGIUNEA MOTILOR

Delimitérile care s-au ficut de-a lungul timpului intre zona Muntilor
Apuseni si Tara Motilor au un caracter mai degrabd speculativ, arealurile fiind in
fapt unul si acelasi, prezent in doud ipostaze: cea obiectivd (administrativa)
respectiv cea subiecivd (identitard), tributare tipului de cercetare care se
realizeazd in acest ecosistem. Cum o recunosc extrem de multi autori regiunea
Motilor se confundé cu cea a Muntilor Apuseni.

Zona Apusenilor rdiméne aproape intotdeauna suportul de desfisurare a
unui Intreg arsenal statistic, menit a ilustra problemele deosebite cu care se
confrunté locuitorii acestui spatiu rural. De la elemente cu caracter demografic
care descriu fenomenul de depopulare a zonei (vezi si anexa) pané la chestiuni
legate de calitatea vietii, cu accente deosebite pe caracterul de subzistentd al
economiei agrare practicate iTn Muntii Apuseni, toate datele permit conturarea
unei imagini a zonei care cadreazd perfect cu "canoanele” emise de numeroase
foruri si organisme internationale cu privire la regiuni subdezvoltate. Sigur,
aceastd dimensiune nu trebuie neglijatd dar este doar una dintre dimensiunile
cercetérii stiintifice, cu neajunsurile descrise deja in literaturd.”

De dragul unei abordiri complementare dar nu numai, in cele ce
urmeazd ne vom concentra asupra “sensibilititii" acestui spatiu, asupra
oamenilor care locuiesc aici, asupra Regiunii Motilor ca izvor de traditie si
identitate.

> Hamdi, N., & Goethert, R., 1997, Action Planning for Cities. A Guide for Community
Practice, Chichester, John Willey & Sons.
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Referitor la populatia néltimilor din Muntii Apuseni, putem distinge
doud faze: una de tinerete a vietii umane, caracterizatd prin fnaintarea spre
inéltimi, proces in care masivul ajunge la o populatie maximi pentru
posibilititile pe care le poate oferi si o a doua fazd cind populatia este
nevoitd si pirdseasci muntele si si giseascd in alti parte resurse de
existentd,’ - stare de fapt semnalatd Incd din anii 30 ("Populatia Muntilor
Apuseni este in declin. Si cu ea se nimiceste o parte curatd din sufletul
neamului nostru.") nefiind solutionatd pan in prezent.

In literaturd se fac diferentieri intre trei categorii: moti, topi si
mocani, apartindtoare aceleiasi tipologii umane - muntenii -sunt oamenii
piscurilor si ai potecilor nebédtute, frati cu muntele, rupti din el si integrati
realitdtii lui neclintite, de piatr"”. Denotativ, aceste "etichete" redau
localizare in spatiu a acestor oameni, exprimind altitudinea (inaltd, medie,
joasd) la care acestia convietuiesc. "Motii sunt cei din plasa Abrud (judetul
Alba). Topii sunt cei din plasa Campeni. Mocanii formeazi restul populatiei
din Muntii Apuseni, pani la poalele lor."

Chiar dacé tributard arealului, identitatea acestor oameni nu derivé
din regiunea geograficd, dreptul de preemptiune avindu-l "numele" si nu
regiunea; motii sunt locuitorii Apusenilor mai inainte de a afirma cé cei care
locuiesc iIn Apuseni sunt motii. Sentimentul de "noi" s-a clddit de foarte
multd vreme fiind rezultatul unei vieti extrem de grele, a unor conditii aspre
de trai care "i-au fdcut asemenea’. Ancorarea in istorie ("‘motul a rdmas
neclintit la datorie, a pézit muntii formand o fortdreatd de neinvins, cu
gindul la un viitor mai bun, mai bogat si fericit al nepotilor si stridnepotilor
lor"’), una nu tocmai propice pentru dezvoltarea natiei noastre a determinat
o instrdinare fatd "de orice influentd a stdpénirilor care au trecut peste ei".

Apolzan, L., 1944, Sate - cranguri din Mungii Apuseni - Observatii asupra asezdrilor
sociale, Craiova, Ed. Ramuri, p. 13.

Stanca, D., 1939, Chestiunea sanitard a Muntilor Apuseni, In rev. Societatea de
méine, anul XVI, lanuarie-Martie, nr. 1, Bucuresti, p. 8.

Paraschivescu, M. R., 1938, Oameni si asezdiri - din Tara Motilor si a Basarabiei,
Fundatia Culturald Regald "Principele Carol", p. 20.

® Sava, J., 1939, Problema salvcirii motilor din mizeria trecutului, in rev. Societatea de
maéine, anul XVI, Aprilie-lunie, nr. 2, Bucuresti, p. 51.

7 Stanca, D., op.cit., p. 8.
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VECINATATEA

Aceastd Insingurare crincend a permis in schimb dezvoltarea unei
solidarititi comunitare deosebite. Desi pare un paradox, nu se poate trii izolat la
munte (in ciuda izoldrii naturale), ideea de comunitate manifestdndu-se fie in
momente festive, fie Tn momente de necaz. "Viata te obligd sd trdieste asa, nu
poti si nu apelezi la vecin indiferent dacd iti este simpatic sau nu. Asta se
intdmpld de la probleme legate de gospodirie, pand la orice altceva.” Tipul
acesta special de solidaritate organicé este construit pe "institutia vecinattii".
Fird un cadru scris de reglementare (vezi varianta germané, Nachbarschaft-ul),
nsd "crescutd" pe o bazd cutumiard deosebitd, vecindtatea este liantul care
tine comunitatea Impreund.

Desi la o primé abordare am fi tentati si credem cé aceast institutie
a spatiului social se "suprapune” peste un teritoriu limitat, avind o intindere
relativ redusi la nivelul spatiului fizic, lucrurile nu stau deloc asa. In zonele
montane ideea de vecini nu se rezumid neapdrat la cei din imediata
apropiere, (numai vecinii de casi de exemplu) pentru simplul motiv ci
proximitatea implicd distantd apreciabild intre oameni ("Noi si la doi km tot
vecini suntem."), redatd extrem de plastic de citre preotul satului Mérisel:
"Pani la vecinu’ poti ménca o péine."

Limitele vecinitéitii sub aspectul spatialititii sunt "deplasate" in
permanentd in functie de repozitiondrile in spatiul fizic a "apartinitorilor"
vecinititii. Cine sunt vecinii se poate vedea cu o acuratete deosebitid in
pomelnicele de la inmorméntiri, unde, dupd rude sunt amintiti vecinii,
indiferent daci locuiesc in sat ori sunt in altd parte a tirii. O astfel de retea
sociald nu are doar o existentd pur formald, ea exercitind o presiune
deosebitd asupra relatiilor interpersonale, blamul sau dimpotrivd elogiul
unui membru oarecare al comunitdtii avind o greutate deosebitd in
economia relatiilor sociale. ("Morala colectivd prinde la oameni. Asta se
formeazd in familie in primul rand.""’) Eficienta acestui mecanism se poate
constata urmérind pozitia liderilor locali in cadrul comunitatii.

Obisnuiti cu un status al liderilor informali extrem de bine consolidat
("Noi stim si acuma cdnd mergem fintr-un sat cu cine trebuie si stim de
vorbd ca sd aibd influentd asupra celorlalti."), surprinderea noastrd a fost cu

% Interviu cu directorul scolii din satul Mérisel (iulie, 1998).
? Interviu cu un muncitor din satul Résca (iulie, 1998).
"% Interviu cu primarul satului Résca (iulie, 1998).
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atit mai mare cind am constatat cd de o pozitie similard se bucuri si liderii
formali. Niciodatd comunitatea locald din aceasti regiune nu va alege pe cineva
care si nu aibi ceva de spus in cadrul acesteia, nu va permite accesul cuiva
care nu indeplineste conditiile formale si informale de lider. Simptomaticé in
acest sens este mdirturisirea pe care ne-a ficut-o unul dintre lideri:
"Coloratura politicd la noi nu se face simtitd ca la oras. Pe noi ne unesc
interesele comune care le avem, si facem ceva in comuna asta. In general nu
trebuie facutd prea multd propagandd pentru cd oamenii ajutd. Daci existd o
cauzd pentru care si se adune comunitatea se adund la orice ord. Nu astea
politice, dar cele care sunt necesare satului. Comunitatea de actiune existé
pentru cé altfel nu puteam realiza ce am realizat.

Lumea nu este afectati de vecinidtatea cu orasul. Oamenii sunt altfel
la cAmpie: mai riutéciosi, mai invidiosi, mai egoisti, fiecare numai pentru el.
Astia [la Rasca] is mai sdritori, mai buni la suflet. Muntii #stia si greutatea
vietii 1i face pe oameni sd fie mai buni. Asta cred céd pand in final se stabileste
in cadrul genetic al fieciruia." Intr-o form4 rudimentari bazati pe relatii
sociale primare, comunitétile Muntilor Apuseni nu fac altceva decét si puné
fn practicd acele megalog-uri" prezente in literatura de specialitate a
ultimilor ani.

Penduldnd fintre o laturd rationald a actelor comportamentale,
ancorindu-se in sfera emotionalului, afectivului ("Nu ti-i indiferent cé te simti
bine [sau nu] si la muncai si la horé, ori nu te poti simti bine atata vreme cét
existd un focar de tensiune. Atunci vecinii preferd si fie in armonie."), la
nivel empiric ei realizeazé ci in cele din urméi pentru a-si rezolva problemele
cu care se confrunti esentiald rdméine comunicarea sociald, ("nu se pune
problema si te baricadezi intr-un spatiu strict, chit cd sunt garduri") chiar
dacd aceasta are loc Intr-o manierd fortuitd, fiind ghidatd de nevoile de ordin
economic ("Locuitorii crangurilor apropiate se ajutd reciproc la muncile
cimpului, se intilnesc in vale la moard si sus la munte cu vitele sau la
pidure."), de necesitéiti de natura spirituald ("Nevoia de a comunica intre ei se
manifestd prin sezitori, jocuri, cintec din tulnic si fluier, a ciror melodii
reduc distantele si apropie sufletele. Intre crangurile mai fndepértate
intilnirile, se fac la bisericd."), sau de ordin administrativ legate de primérie
si scoald."

"' Etzioni, A., 1996, The new golden rule: community and morality in a democratic
society, New York, Basic Books.

> Apolzan, L., op. cit., p. 12.
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SPATIUL RURAL

Céutarea permanentd de desvrijire, demitizare a "lumii de dincolo", a
spatiului din afara hotarelor satului (extra muros), un spatiu "ne-centrat si ne-
marginit (ne-hotirit), ne-cultivat (locus in-cultus) si ne-cultural, ne-locuit si ne-
ordonat, intr-un cuvint ne-cosmizat, haotic" a fost o constant in preocupérile
tdranului roman, mai cu seamad a celui din Muntii Apuseni.

Acel loc deosebit in care se putea "gusta” vesnicia, satul roménesc, astézi
a devenit un spatiu in care friméintirile cotidiene pentru asigurarea celor
necesare traiului sunt pe punctul de a "ucide" ultimele momente de
transcendentd. Si in trecut viata in rural era extrem de dificild, dar oamenii
"stiau" Intr-o mai mare méasurd cum si géseascd rezolvéri la problemele lor pe
cind astézi, probabil si datoritd unei crize majore care tine de pierderea
identitétii ancestrale, tdranul se transformé intr-un orédsean ruralizat, cuprins de
problemele acestuia, dar trdind in cu totul alt mediu, care functioneazd dupi
relativ alte reguli. Aceastd stare de lucruri, aceastd angoasé, duce la instrdinarea
din ce In ce mai puternici de tot ce iInseamna specific tirénesc.

Intrebarea care trebuie si ne-o punem fiecare este: dorim pistrarea
ruralului trainic si méret, asa cum 1l stiam dintotdeauna sau ldsim lucrurile si
evolueze de la sine, ldsdm kittsch-ul si inlocuiascé traditia? Aceastd intrebare in
formula "sau, ori" se mai poate pune, dar numai atita timp cit inci mai existd
arealuri roménesti care si indeplineascd prima cerintd, cu alte cuvinte si mai
rdmand ceva de péstrat. Dupd cum am vizut deja, ancorarea in cutumiar, in
traditional a locuitorilor Muntilor Apuseni nu inseamni nicidecum anti-
modernitate cel putin in spiritul dacd nu in litera a ceea ce intelegem prin acest
concept. Si aceastd regiune ca majoritatea spatiului roménesc, cel putin din
punct de vedere economic o putem pozitiona féré riscul de a cddea in eroare in
"ante-fordism", fiind necesar a trece o perioadd indelungatd de timp (cu
modificri sustantiale) dupéd care vom putea spune cd modernitatea, eventual
post-modernitatea "s-a instalat” si in Apuseni. In ce priveste capitalul uman al
regiunii, structurat pe modele ancestrale de convietuire, acesta nu numai cé ar
putea, ci chiar functioneazd fird probleme in canoanele modernitétii tarzii.
Revalorizarea structurilor perene ale sociabilitétii umane poate fi solutia care va
permite renasterea ruralului roméanesc.

¥ Oisteanu, A., 1998, ed. a Il-a revizuti si adiugitd, Mytos & Logos: Studii si eseuri de
antropologie culturald, Bucuresti, Ed. Nemira, p. 159.
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ROMANIA
22,810,03¢

peoples

Population from Romania and Apuseni region by residence

by 1992 census areas count %
Total population in Romania | 22810035 | 100,00%
in Apuseni 494588 2,16%
Urban in Romania | 12392692 54,33%
in Apuseni 100352 20,29%
Rural in Romania | 10417343 45,67%
in Apuseni 394236 79,71%

Apuseni Mountains have 0,81% urban space from entire urban

space of Romania and 3,78% rural space from entire rural space.
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The administrative structure of Apuseni Mountains

County of Alba: three cities (Abrud, Campeni and Zlatna) and 3% big
villages ("comune”) (Albac, Almasu Mare, Arieseni, Avram lancu, Baia de
Aries, Bistra, Blandiana, Bucium, Ceru-Bécédinti, Ciuruleasa, Cricdu, Galda de
Jos, Garda de Sus, Ighiu, Intregalde, Livezile, Lupsa, Metes, Mogos, Ocolis,
Poiana Vadului, Ponor, Posaga, Remetea, Rdmet, Rosia Montani, Sélciua,
Scérigoara, Sohodol, Stremt, Vadu Motilor, Vidra, Vintu de Jos).

County of Arad: Sebis city and 26 "comune" (Almas, Archis, Bérsa,
Bérzava, Bocsig, Brazii, Buteni, Cérand, Chisindia, Conop, Dezna, Dieci,
Gurahont, Halmagiu, Hilmégel, Hismas, Ignesti, Moneasa, Petris, Plescuta,
Savrsin, Silindia, Tdut, TArnova, Véirddia de Mures, Vérfurile).

County of Bihor: five cities (Alesd, Beius, Stei - Dr. P. Groza -, Nucet and
Vasciu) and 30 "comune"” (Astileu, Auseu, Borod, Bratca, Budureasa, Bulz,
Buntesti, Cébesti, Cérpinet, Cimpani, Cristioru de Jos, Curétele, Dobresti,
Drégénesti, Finis, Lazuri de Beius, Lunca, Mégesti, Pietroasa, Pocola, Remetea,
Rieni, Rosia, Soimi, Sinteu, Suncuius, Tircaia, Tetchea, Vadu Crisului,
Vérciorog).

County of Cluj: Huedin city and 18 "comune" (Biisoara, Belis, Calitele,
Cipusu Mare, Ciucea, Gildu, lara, Izvoru Crisului, Méiguri-Ricétéu,
Ménéstireni, Méargdu, Mérisel, Poieni, Résca, Sdcuieu, Sividisla, Séncraiu,
Valea lerii).

County of Hunedoara: Brad city and 2% "comune" (Baia de Cris, Balsa,
Biita, Bldjeni, Branisca, Buces, Bucuresci, Bulzestii de Sus, Burjuc, Certeju de
Jos, Crigcior, Geoagiu, Gurasada, Hardu, Ilia, Luncoiu de Jos, Rapoltu Mare,
Ribita, Soimus, Tomesti, Vata de Jos, Vilisoara, Vorta, Zam).

County of Sillaj: 5 "comune” (Cizer, Halmésd, Plopis, Sig, Valcdu de Jos).
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Fig. 1. Involutia populaiei in unititile administrative apaimatoare
judetului Cluj, zona Munii Apuseni.
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Fig. 2. Conmpodzia zonei Apuseni, ddgudeele apainatoare (1992).
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Ethnically structurein Apuseni region

hungarian gipsys german others
5,31% 2,00% 0,09% 1,00%
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romanian
91,60%

Thenumber of peoplewho livein the counties from Apuseni area (1992).
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Fig. 4. Distribufda "preferinfelor” religioase (rec. 1992).

Thesituation of religionsin Apuseni (declared in 1992).
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IMAGINEA FRANTEI LA ROMANII ARDELENI -
METODOLOGIA CERCETARII

GHEORGHE LASCU

RESUME. L’image de la France chez les Roumains de
Transylvanie - méthodologie de la recherche. Malgré les progres
de I'histoire et du comparatisme littéraires roumains, il perdure
encore, jusqu’a nos jours, parfois explicitement, mais surtout d’une
facon diffuse, I'image traditionnelle du Transylvain foncierement
antifrancais tout au long du XIX: siecle. Notre démarche polémique
se propose d’établir la vraie image de la France chez les Roumains
de Transylvanie et de reconsidérer I'opinion assez répandue suivant
laquelle les Transylvains auraient été entierement assujettis 2 la
culture germanophone et, par conséquent, adversaires de la France.
L’'imagologie, ou I'étude des représentations collectives cristallisées
en clichés, stéréotypies et images, est utilisée comme méthodologie
capable de refléter plus fidelement et d’'une fagcon plus nuancée la
nature et les dimensions des relations des Transylvains avec la
France. L'auteur examine dans cet article les conditions que la
culture roumaine de Transylvanie offrait 4 la réception de la culture
francaise, et trouve des arguments en faveur d’'une démarche
“régionaliste” de la question. Les vecteurs de I'image, c’est-a-dire les
voies par lesquelles les Transylvains ont exprimé leur attitude par
rapport 2 la France, codncident avec les grandes catégories de
sources documentaires examinées : les traditions populaires, la
littérature didactique, la presse - le principal vecteur de diffusion du
texte écrit dans la Transylvanie du XIX: siecle et une source de
premier ordre en vue d’une investigation imagologique; les
traductions littéraires et, finalement, les relations de voyages en
France, qui ont exprimé et orienté l'attitude des Transylvains,
cristallisée, dans les années ‘860 et ‘870, dans des éloges supremes.

Din perspectiva unui studiu al relatiilor literare roméano-franceze in
Transilvania de pind la Unirea de la 1 Decembrie 1918, o chestiune esential,
riscantd chiar, o constituie metoda urmaté in cercetare. Pornind de la preceptele
comparatismului «clasic», o ipotezd de lucru fecundi tine de domeniul
«receptare-influenti». Intr-adevir, detectarea filierelor de pitrundere a literaturii
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franceze in Transilvania, cunoasterea directd a textelor, prezenta cértii
frantuzesti in bibliotecile publice si/sau private, analiza cantitativd si calitativd a
traducerilor, succesul unor opere sau scriitori, preluarea sau prelucrarea unor
motive, teme, simboluri si personaje de cétre autorii locali, influenta unor
curente sau ideologii literare franceze sint tot atitea subiecte generoase, in buni
parte duse la bun sfirsit, si cdrora noi cercetéri si investigatii le vor pune in
lumind noi fatete, unele ascunse sau necunoscute pind acum.

Din toate aceste studii si lucréri se desprinde cu claritate ideea cd a
existat In toatd aceastd perioadd de formare a culturii ardelene moderne un
dialog sub diferite forme cu cultura francezi si cd incadrarea aprioricd a
spiritualititii ardelene, Tnainte de Unirea din 1918, exclusiv in sfera culturii
germane nu se mai poate sustine.

Rémine totusi sentimentul insatisfactiei ¢ “ceva nu s-a spus”, cd nu s-a
exprimat in toate nuantele esenta fenomenului, natura relatiei ardelenilor cu
Franta; ci nu s-a rdspuns complet la intrebarea polemici implicité, de ce si prin
ce au fost ardelenii diferiti de roménii de dincolo de munti. Aici resimtim si
limitele metodologiei comparatiste clasice, care se aplicd uneori cu greu la
conditiile specifice ale culturii ardelene din veacul trecut, generind rezultate sub
semnul incompletului.

O perspectivd metodologicd noud, care si redea mai fidel, mai nuantat,
natura si dimensiunile relatiilor ardelenilor cu Franta, o metoda mai potrivita de
cercetare a acestei chestiuni ni s-a pérut cea oferiti de imagologie, sau studiul
reprezentérilor colective cristalizate in stereotipii, clisee, imagini.

Delimitarea in timp si spatiu

Propunindu-ne si studiem imaginea Frantei la romanii ardeleni, se
impun citeva precizéri preliminare, printre care, inainte de toate, o definire a
termenilor de bazé, ca si o delimitare spatio-temporald a temei.

Cind ne referim la «Franta» avem in vedere tara si locuitorii sii,
institutiile si sistemul administrativ, produsele spiritului francez (literaturd si
artd etc.), orasele si monumentele, trecutul istoric, personaje celebre - adici
toate acele elemente care, vizute din afard, de cétre stréini, sint susceptibile s
determine o serie de reprezentari durabile si socotite caracteristice pentru Franta
si francezi.

Tot in sens larg acceptim si ideea de «Transilvania». Vom intelege asadar
toate acele teritorii roménesti delimitate la risérit si miazézi de lantul carpatic,
incluzind pe lingé Ardealul propriu-zis, istoric, si Banatul si «pértile ungurenes»
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(Crisana, Maramures). Este vorba, deci, de acele teritorii indelung supuse unei
administratii striine, austriece, respectiv austro-maghiare, pe durata perioadei
cronologice la care ne referim. Destinul istoric comun, diferit de Moldova si
Tara Romaéneascd ca si unele caracteristici sociale si culturale, imprimé
transilvénenilor (in acest sens larg) o anumitd matrice spirituald care justificd o
abordare «regionalé» sau «provincialé».

Evident cid din aceastd perspectivd limita cronologicd superioard a
cercetirii noastre este anul 1918, anul Unirii si al infiptuirii Roméaniei Mari,
idealului national al roménilor din toate provinciile istorice.

Nu iInseamnd prin aceasta cd acceptim automat stergerea tuturor
diferentelor si traditiilor regionale, odaté cu unificarea statald. O persistentd pind
in zilele noastre a diferentelor regionale ar fi, ca sd luim un exemplu la
indemind, anecdotele regionale de la nivelul folclorului urban (si suburban !),
«bancurile» cu olteni, moldoveni, ardeleni etc. Aici «ardeleanul» este un
personaj luat in deridere, lent in gindire, obtuz, conformist, dar deseori
disimulat, inzestrat cu o siretenie tiréneascé ce ii asigurd superioritatea finald.

Am mai putea cita citeva elemente de strictd contemporaneitate in
favoarea acestui tip de abordare, cum ar fi comportamentul electoral si anumite
tendinte politice. Analizele electorale din ultimii ani se fac tinind cont inclusiv de
clivajele dintre cele trei provincii istorice roménesti - astfel, potrivit unor analisti
politici, Ion Iliescu ar fi fost presedintele ales de moldoveni si munteni, pe cind
Emil Constantinescu de cétre ardeleni si bucuresteni. Iar unele proiecte
administrativ-teritoriale sau politice («partidul moldovenilor») aratd limpede cé
ne aflim intr-o perioadd de ampla reconsiderare a ideii de regiune sau provincie.

Punctul cronologic de plecare al cercetirii l-am ldsat inadins mai vag
determinat. S& spunem cé avem in vedere ultimele doud decenii ale secolului al
XVIIIHea si inceputul secolului al XIX-ea, deci epoca Scolii Ardelene. Dupa
pdrerea lui Ion Breazu aici (In perioada de dupd 1780) trebuie asezate
inceputurile literaturii moderne a Transilvaniei, odatd cu «cea dintii afirmare
puternicd a generatiei latiniste»'. Dar peste aceasti epocd vom trece mai rapid,
textele fiind mai putin numeroase iar mdirturiile despre Franta sporadice.
Incepind cu a doua treime a veacului, care a vizut aparitia publicatiilor
periodice, principalul vector de comunicare in societatea roméneascé ardelean,
documentele devin mai numeroase si referirile la Franta mai consistente.
Cercetarea noastré Isi poate constitui un corpus de documente, tot mai amplu
pe mésurd ce avansdm in veac si apoi spre termenul final, anul 1918.

' I.Breazu, Genetile literare ale Transilvaniei, In Echinox, VIII (I8), nr.3, pag.22.
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Chestiuni linguvistice si de terminologie

Pe parcursul cercetdrii, termeni ca Transilvania si Ardeal trebuie
considerate ca sinonime absolute; la fel corespondentele dintre familiile lor
lexicale (transilvan, transilvdnean, ardelean etc.). Simple ratiuni stilistice ne fac si
alterndm cele doud serii de cuvinte, fard nici cea mai micd urma de diferentiere
semanticd, denotativd sau conotativi.

Mai precizdm, fird si intrdm aici in detalii, ci transcrierea textelor,
provenind dintr-o perioadd indelungati si extrem de frdmintatd in privinta
scrierii limbii roméane, a urmat un principiu interpretativ, incercind sé respecte
in primul rind fonetismul epocii. Evident ci, asa cum se procedeazi cu ocazia
editérii textelor, am corectat tacit greselile flagrante de tipar sau grafie.

O problemé dificild ridicd insusi numele tirii: Francia sau Franta?
Textele chirilice dovedesc o priméi variantd foneticd Francia (in Lexiconul de la
Buda Frantia), la extremitatea cealaltd fiind textele de la sfirsitul perioadei
studiate, cind termenul Franta este singurul folosit. Intre cele doud, pe toati
durata alfabetului de tranzitie, a numeroaselor sistemelor ortografice promovate
de cite o publicatie sau grupare culturald, sau de citre o singurd persoani (!),
pendulind intre un etimologism extrem si un fonetism temperat, este uneori
aproape imposibil de a discerne dacé sub grafia cu alfabet latin Francia (foarte
frecvent) nu se ascunde cumva o pronuntare de tip Franta. Ori de cite ori am
avut motive sd fim convinsi de aceasti realitate foneticd, am procedat la o
transcrierea in consecinti. Intrebarea este practici si deloc retoric; problema e
de a sti dacd, de exemplu, titlul poeziei lui I. Vulcan este La Franta sau La
Francia’. O alti posibilitate pe care am considerat-o, dar am eliminat-o pe
parcurs, ar fi fost si generalizim ortografia Francia, ca un fel de “osificare
etimologicd”, luind ca model numele lingvistului si omului de culturd Cipariu,
evident la origine Jipar (dupd cum apare si in textele chirilice).

In final credem totusi c4, in majoritatea cazurilor, varianta Francia cores-
pundea si etimologic si fonetic uzului curent al intelectualilor ardeleni. O
dovadd ar fi ocurenta, spre sfirsitul secolului, in acelasi text si in pasaje
invecinate, a numelor Frantei si Elvetiei, in grafiile Franci’a si respectiv Elveti’a ?,
ceea ce ne spune ci tratamentul ortografic este diferit si cé, foarte probabil,
corespundea unui fonetism diferit - transcrierea ce se impune este Francia si
respectiv Elvetia.

2 Familia, 11l (1867), nr.34, pag.402-403.

’ |.Codru-Drigusanu, A 35-a epistola Peregrinului transilvan, in Familia, XV (1879),
nr.18, pag.120-121.
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Unitatea etnicd si spirituald a romdnilor

Propunindu-ne aceastd viziune «regionald», intrucit ne referim
exclusiv la roménii din Transilvania, nu ne abatem citusi de putin de la
axioma generald care priveste unitatea etnicd si spirituald a poporului
romén. Dorim sé afirmédm aici o datd pentru totdeauna si in modul cel mai
rdspicat cu putintd, cid demersul nostru nu urméireste o «federalizare» a
spiritualitéti roménesti, ci doar relevarea unor particularititi regionale ce tin
de domeniul evidentei. Unitate nu inseamni uniformizare, copie la indigo,
cu stergerea sau aplatizarea diferentelor locale sau regionale. Dupd cum arati
convingitor si Lucian Boia Intr-un studiu recent’, deosebirile regionale sint o
realitate a Roméniei de astiizi si cu atit mai mult au fost o realitate a
provinciilor roménesti dinaintea infaptuirii statului national. Peste acestea a
trecut «marele tdvilug al unititii»’, care nu era altceva decit unul dintre
miturile regimului comunist®.

Incontestabil, roménii au fost si sint un popor unitar, in ciuda
experientei istorice de divizare in mai multe state si a perioadelor indelungate de
dominatie strdind. Vorbesc in acest sens un numéir impresionant de dovezi
istorice, lingvistice, antropologice, culturale si altele, pe care nu este cazul si le
evocdm aici si acum.

Ce e important de reamintit totusi, este cé transilvinenii insisi aveau vie
congtiinta unitétii roménilor de pretutindeni, Cronica lui Sincai fiind prima
istorie care contopeste destinele celor trei provincii locuite de romani. Tn aceeasi
maisurd, Insd, si la fel de limpede, aveau ei si constiinta specificitétii locale,
transilvane’.

Specificul local

Transilvania, Tnainte de 1918, deci pe toatd durata perioadei studiati de
noi, a ficut parte din Imperiul Habsburgic si apoi, dupd 1867, din Imperiul
Austro-Maghiar. Roménii ardeleni se aflau deci intr-un stat strdin si, desi
majoritari in Transilvania, intr-o situatie de evidentd inferioritate politica,

“ L.Boia, Istoriesi mit in congtiinta romaneas¢aEditura Humanitas, Bucug 1997,
pag.163-165.

> ibidem, pag.162.

% ibidem, pag.159.

7 S.Mitu, Geneza identitifi nationale la romanii ardelenHumanitas, Bucug#i, 1997, p.9-
10.
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economicd si culturald fatd de celelalte grupuri etnice importante de aici:
maghiarii, secuii, sasii si svabii. Limba roménd, de exemplu, nu era limba
oficiald a statului si utilizarea ei era supusd unor restrictii severe, consecinti a
politicilor oficiale de germanizare si, ulterior, de maghiarizare. Invitimintul in
limba roménd era limitat, nu existau universitate, teatru si alte institutii
culturale In limba roména. Publicatiile roménesti erau supuse unei cenzuri
oficiale nemiloase. Din punct de vedere social, roménii ardeleni erau foarte
legati de universul rural si bisericesc, si in general lipsiti de putere economicé
sau financiard. Din aceastd situatie, expusé succint mai sus, rezultd o serie de
consecinte de care trebuie tinut cont cind se investigheazé relatiile ardelenilor cu
Franta si cu cultura francezé:

1. Lipsa unei aristocratii (ca boierii moldoveni sau munteni), subtirimea
clasei de mijloc si ruralismul intelectualitétii ardelene interzic aparitia unui
curent cosmopolit care si promoveze valori culturale strdine (cum erau
«frantuzitii» de la lasi sau Bucuresti). Conform datelor statistice, in preajma
revolutiei de la 1848, din cele 2,2 milioane de roméni din Transilvania numai
5.343 de persoane (adici 0,2%, si chiar dacd se considerd toti membrii familiei
procentajul ramine sub 1%) au fost identificati ca avind statut de intelectual, iar
dintre acestia 94% erau preoti sau dascili.” Doar citeva sute de persoane din
acest grup figurau pe listele de “prenumeranti” ai publicatiilor roméanesti (cérti
sau periodice) si, aldturi de L.Gyémant, 1i putem considera drept elita
intelectuald din care se alegeau liderii politici si indrumaétorii culturali.

2. Cultura roménd coexista in Transilvania cu o culturd oficiald
exprimatd in alte limbi (germani si/sau maghiar). Rezultd de aici ci franceza n-
a fost in aceastd provincie nici mécar a doua limba de culturd stréini (si in nici
un caz prima). Printre limbile strdine, clasice sau moderne, franceza isi disputa
cu italiana de-abia pozitia a patra, dupéd germani, maghiari si latiné. Intelectuali
ardeleni erau cu totii niste poligloti remarcabili si nu putini dintre ei stdpineau si
limba francez&’. Cu toate acestea, In nici un moment pe toatd durata secolului al
XIXJ1ea nu s-au inregistrat aici semnele vreunei influente franceze in pozitie
privilegiatd, de primé culturd strdind, cum a fost cazul in Principatele roméne -
pensioane si scoli franceze, spectacole de teatru, stagiuni chiar, in limba
francezd, care a devenit limba saloanelor, a elitelor, limba corespondentei
private, a jurnalelor intime si chiar a creatiei literare (vezi cazurile lui Alecu
Russo, V. Alecsandri, Al. Odobescu, Al. Macedonski, Iulia Hagdeu etc.), tot atitea

% L.Gyémant, M§carea naonald a romanilor din TransilvaniBucureti, Editurastiintifica
si enciclopedica, 1986, pag.358-360.

® A.Radu, Cultura franceza la romanii din Transileapina la UnireCluj-Napoca, Editura
Dacia, 1982, pag.75-82.
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forme de francofonie roméneasci ce meriti si fie semnalate. Nimic din toate
acestea In Transilvania ! Si desigur nici admiratia exageratd ce a condus la
manifestérile exterioare ale «bonjuristilor» («galomanis, «frantuziti»), ce pot fi
puse pe seama entuziasmului primei deschideri spre strédinétate si zelului de
prozelit.

3. Roménii trdiau in Transilvania situatia paradoxald (si tragici) a unei
populatii majoritare care practici o “culturd minoritard” (in sensul de
defavorizatd). Prin urmare toate proiectele roménilor ardeleni prevedeau in
primul rind péstrarea caracterului national al culturii si emanciparea populatiei.
Nici acest element nu lasd loc liber cosmopolitismului (echivalat cu
deznationalizare !), de vreme ce prioritard era pistrarea fiintei nationale si
cultivarea limbii, in conditiile presiunii exercitate de cultura oficiald strdin4.

Pe de altd parte, scrierile istorice si filologice ale Scolii Ardelene au
dezvoltat un discurs identitar centrat pe ideea lating, ceea ce a deschis calea spre
un «panlatinisms, solidaritatea lumii latine, ceea ce va favoriza deschiderea spre
Franta, “sora noastrd mai mare”."” Intr-o reprezentare schematics, Roma si Italia
sint vizute ca depozitarele directe ale glorioasei mosteniri latine", citd vreme
Parisul si Franta sint percepute ca centrul lumii moderne. Dacé la inceputul
secolului discursul asupra binefacerilor civilizatiei imbrétisa nediferentiat
intreaga “Europd luminatd”, toate “térile civilizate”, cu timpul se cristalizeazi o
opozitie intre tirile latine si cele germanice, iar simpatiile ardelenilor se
indreaptd in mod natural spre consangvini.

Putem astfel identifica, pe de o parte o tendintd centrifugd, ce
favorizeazi contactele cu striindtatea, dar limiteazd In mod inevitabil sectorul
de orientare francezd, iar pe de altd parte o tendint centripetd, care formuleazi
prioritétile nationale, dar pune totodati bazele unui nou edificiu al solidaritétii
latine, In care Franta ocupd un loc de cinste.

Dacd iIncercim sd definim o mentalitate transilvand si si- distingem
propensiunile si aprehensiunile in fata strainatétii, va trebui inainte de toate s
cintdrim dozajul subtil al acestor doud tendinte sincrone.

' Primul care a facut legétura dintreso@irea latinistd ardeleaséinfluenta franceza in
Principate a fost Pompiliu Eliade n lucrarea saldif8 (edia moderna tradusa in limba
romand Influera franceza asupra spiritului public Tn Roménia.g®iie, Bucursti,
Editura Univers, 1982, pag.227-260.

«Mama Roma, alma parens» zice |.Artemie Andefamal 1876, pag.98 [Un student in
strindtate acum o jumatate de veac. Maragautd Artemie Anderco. Jurnalul su
publicat cu o introducere de N.lorga, Vélenii dentey 1934].

11
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Problema identitard

Din analiza datelor istorice, sociale si culturale ale epocii rezultd ci
primordiale, vitale chiar, pentru roméanii ardeleni erau definirea si afirmarea
identitdtii nationale, in confruntare cu celelalte nationalitéti din provincie aflate
in pozitie dominantd sau favorizatd. La fel de importantd era combaterea
pericolului, constant denuntat de fruntasii ardeleni (Papiu Ilarian, Bérnutiu,
Barit etc.) de deznationalizare, de pierdere a identititii nationale sub presiunea
politicii autorititilor si a culturii oficiale. Aceastd problematicd identitard este
deosebit de pregnantd pe durata a ceea ce numeste Sorin Mitu “o lungd primi
jumaétate a secolului al XIX-ea”, adicd o perioadd ce cuprinde ultimele trei
decenii ale veacului precedent si se intinde pini in anii '850. Pentru istoricul
clujean generatia Scolii Ardelene si cea a revolutionarilor pasoptisti ilustreazi un
efort solidar si congruent de definire si clarificare a unui discurs identitar
roménesc."

Auto-imaginea romanilor ardeleni, sau constituirea mitului national, se
structureazi pe mai multe coordonate, analizate cu finete de acelasi S. Mitu in
lucrarea sa Geneza identitiitii nationale la romdnii ardeleni®, si anume
confruntarea cu imaginile pe care le aveau striinii despre roméini, valentele
negative si pozitive ale auto-imaginilor, dimensiunile istorice ale imaginii de
sine, diferite fatete ale auto-imaginii pozitive.

Evident cd piesele de rezistentd ale acestui discurs identitar erau originea
nobild, vechimea si numérul roménilor, care justificau o soartd mai favorabild
decit cea prezentd. Invocarea trecutului se convertea intr-un program de actiune
cu deschidere spre viitor: roméanii meritéd o soartd mai buna.

Delimitarea fatd de vecini

Problematica identitard determind un sentiment mai acut al alteritétii in
dublu sens: tréirea propriei diferente, asumate, dar si constientizarea diferentei
celorlalti. Evident ci in primul rind roménii au sentimentul ci sint non-
maghiari §i In consecintd, acesta fiind comandamentul national, condamni pe
cei deznationalizati, maghiarizati, renegati.

Mult mai limpede si nepasional este resimtitd alteritatea celor de neam
german, a sirbilor sau cea a altor popoare strdine cu care au intrat In contact,
dar unde nu exista pericolul imixtiunilor, al pierderii identitétii.

'2'S. Mitu, op.cit., pag.10.
% ibidem, cap.ll - VI.
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O chestiune mai delicati este cea a popoarelor romanice. Ideea latini,
cheia de boltd a ideologiei nationale, fi face pe ardeleni solidari cu celelalte
popoare inrudite, ca descendenti din aceeasi nobild stirpe. In acelasi timp, apare
sentimentul acut al diferentei, in sensul rdminerii noastre in urmé fatd de
“popoarele civilizate”, francezii si italienii inainte de toate, dar si spaniolii
deseori mentionati in acest context onorant. Octavian Goga a exprimat poate cel
mai bine acest sentiment sfisietor al neputintei si inferioritétii, in notitele sale
fugare de la Paris: «Inima pdmintului. Babilonul. Sentimentul unui om - care
vede cd e partasul unui neam care nu are nimic a face cu evolutia universala. [...]
Sérdcia ta. [...] Legdtura intre orizonturile individuale si raza geograficd a
neamului din care faci parte.»"

Elementul de “alteritate” face ca adoptarea unor moravuri sau a unei
limbi striine, fie aceasta romanici (francezi in spetd), si nu se deosebeasci, in
ochii ardelenilor, de deznationalizarea prin maghiarizare, sub presiunea oficiala.
De aceea, ajungind in contact cu o anume stare de lucruri pe peste munti,
ardelenii au avut cuvintele cele mai aspre cu putinti in a condamna «galomaniax»
(ca si «grecismul»), copierea unei civilizatii in aspectele sale cele mai putin
potrivite cu realitétile autohtone, ceea ce avea ca urmare indepértarea de idealul
de ridicare a poporului.” «Rugina grecismului nu s-a sters inci, galomania
impéréteste cu un schiptru de fier» - descrie A. Florian situatia din Muntenia
anului 1838. «Ei [magnatii nostri] sint crescuti greceste sau frantuzeste, prin
urmare nu sint romani. [...] Cum socotesti dar acum cé acesti oameni, povétuiti
de un egoism atit de inghesuit, pot a se gindi si a lucra pentru un interes
national?»'® O aristocratie nationald primind educatie strdini este, in ochii
ardeleanului ajuns pe malurile Dimbovitei, o confuzie de planuri de cel mai
prost augur pentru viitorul natiei.

La fel de transant, lon Maiorescu stabileste o legiturd cauzald intre
influenta francezi si lipsa adevératelor sentimente patriotice la sud de Carpati.
«Unde e la noi cildura si focul, - unde nationalimea si patriotimea aceea ce
insufleteste pe Roménii Ardeleni? - Un materialism gros s-a asezat ca un nour
greu pe Tara Roméneascd. De unde? din Galia (Franta) etc.»'"’

“ 0.Goga, Pagini noi, culegere ingrijitd de Vetu@iaga, Bucurgi, Editura Tineretului,
1967, pag.30.

5 Vezi intreaga disaie, cu exemple, in studiul nostru Gh. Lascu, «Ajtnidineri la Paris
invaé» - posibile surse transilvénene, in vol. CaieMlbai Eminescu, editor Marin
Bucur, vol.V, Editura Eminescu, Bucytie 1980, pag. 89-97.

' George Batrisi contemporanii séi, Editura Minerva, Bucstievol.l, 1973, pag.9.

7 1. Maiorescu, Domnule redactor, in Foaia literaBiiagsov, nr.16 (16 aprilie 1838),
pag.121.
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In aceeasi ordine de idei, observatii critice muscitoare sint formulate de
citre ardeleni la adresa roméanilor «tireni» aflati in strdinitate, care au uitat de
interesul national si 1si irosesc timpul si banii in ocupatii nedemne'®.

Ca si In cazul legéturii cu popoarele romanice, un sentiment bivalent, pe
cele doud coordonate - similitudine si diferentd - 1i leagd pe ardeleni de
conationalii lor din celelalte doud provincii istorice roménesti: Moldova si
Muntenia, devenite apoi Principatele Unite, iar spre sfirsitul veacului Regatul
Romaéniei.

Pe de o parte (si acesta este sentimentul dominant) ideea originii
comune conduce la conceptul unititii lor etnice, indiferent de numele pe care-l
poartd, ardeleni, moldoveni sau munteni, toti fiind de fapt roméni. De aici si
ideea prospectivi si proiectul politic al fundérii unui stat national, in consens cu
celelalte proiecte europene majore similare (fiurirea Italiei, a Germaniei).
Roménii trebuiau sd creeze Romania. «Vrem sd ne unim cu tara» - s-a strigat pe
Cimpul Libertitii la Blaj in 8/15 mai 1848, iar losif Vulcan saluta Bucurestiul
drept capitala tuturor roménilor deja in 1868", cu mult nainte ca Slavici si
lanseze formula memorabild «Soarele pentru toti romanii la Bucuresti résare».

In acelasi timp insd, o intreagd serie de realititi sociale si culturale
diferite de cele din Transilvania 1i impiedici pe ardeleni si se identifice integral
cu imaginea «fratilor» din celelalte provincii. «Alteritatea» moldovenilor si
muntenilor, in perioada genezei identititii nationale la roméanii ardeleni
identificatd de S. Mitu, este sustinuté in primul rind de existenta clasei boieresti,
perceputd in mare parte ca strdind de interesul national si pusd pe chiverniseal,
si apoi de acceptarea unei culturi striine (greacd, francezi) drept culturi a elitei,
in detrimentul culturii nationale.

Toatd aceastd serie de delimitéri succesive ne indreptétesc si considerdm
cd Tn mentalul colectiv roménii ardelenii ocupau un loc aparte, constituiau o
unitate demnd de luat in considerare, fapt ce justificd natura demersului nostru
imagologic.

Importanta temei
Din punctul de vedere al imagologiei, cercetarea noastrd privind

imaginea Frantei la roménii ardeleni pind in anul 1918 prezintd citeva
particularitéti din care decurge, credem noi, si interesul ei.

'8 VVezi exemple numeroase la Gh. Lascu art.cit.
1. Vulcan, Suveniri de célatorie, in Familia, I¥868), nr.38, pag.446.
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Trebuie sd constatdm, de la bun inceput, cd nu ne aflim in prezenta unui
cuplu de natiuni invecinate, aflate in contact indelungat, de unde sé rezulte o
relatie reciprocd, pasionald, ca in cazul celebrului cuplu franco-german. Aici este
vorba de o micé provincie indepértaté, dinaintea constituirii statului national,
separatd de celelalte provincii roménesti si aflatd sub dominatie strdind, care
descoperi incetul cu incetul Franta. Este vorba deci de formarea unei imagini
nationale (a Frantei) intr-o unitate mai micé, respectiv grupul etnic majoritar,
desi nu la putere, al unei provincii (roménii din Transilvania), situatie mai putin
obignuité printre temele studiate in mod curent de imagologia comparata.

Ne-am riticit oare cumva intr-o zond secundd, ironizatd de Etiemble
(“céldtori islandezi in Madagascar, malgasi in Kamciatka sau suedezi la
Bangkok...”*")? Hotdrit lucru nu, intrucit relatiile franco-roméne, inclusiv in
Transilvania, au consistenti. S-a vorbit si se vorbeste mult despre francofilia
(vezi chiar aspecte de galomanie) si francofonia roméaneascé, despre influenta
francezd asupra societétii romanesti moderne, sub aspect politic, legislativ, al
organizdrii armatei si Invitimintului, asupra literaturii si criticii literare
moderne, a relatinizdrii lexicale, a modeldrii sintactice, a constituirii
terminologiei stiintifice etc. etc. Aproape nu este domeniu in care sé lipseascé
dialogul cu valorile franceze.

Cu toate acestea Transilvania ficea pozitie aparte fnainte de 1918; unele
motive le-am vizut mai sus. Sextil Puscariu constata o “bifurcare” in cultura
roménd, cirturarii ardeleni urmind alt drum decit cei din Principate, care se
orientau preponderent spre Franta*'. Tn alt text el vorbeste de o “barierd” intre
intelectualii de la nord de Carpati si cei din Muntenia si Moldova™.

Existd chiar o stereotipie in acest sens: imaginea traditionald a
ardeleanului este cea a unui germanofil care nu cunoaste, si/sau nu intelege
si/sau respinge valorile franceze.

A.D.Xenopol declara in 1887: «Ei bine, Transilvania n-a fost niciodaté
Tmpinsé spre cultura francezi si aceasta este aproape cu totul strdini roménilor
de peste Carpati.»* Tot cam in aceeasi perioadd, Pompiliu Eliade afirma, in
cunoscutul siu studiu Influenta francezd asupra spiritului public in
Romdnia, ci «romanii transilvineni se numérd printre comunitétile nationale

* Etiemble, Comparaison n'est pas raison, La crisk di¢térature comparée, Gallimard,
1963, pag.78-79.

1 S,Pycariu, Influena limbii franceze asupra celei romaein Societatea de maine, Cluj,
VIII (1931), nr.6-7, pag.145-146.

2 Cf. A.Niculescu, Atragi germanice n culturai in limba roman4, in Apostrof, Cluj, V
(1994), nr.10-12 (53-55), pag.5.

» apud A.Radu, op.cit., pag.7.
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care au cunoscut cel mai putin Franta. Crescuti intr-un cu totul alt mediu decit
moldovenii si muntenii, ei vor apirea uneori chiar ca adversarii influentei
franceze.»* La fel de transant se exprimd si N.lorga in compendiul siu din
1929: «Se va face o mpértire Intre felul cum anumiti scriitori roméni din
Moldova si din Muntenia au primit influenta francezi. De ardeleni nu poate fi
vorba n vremea aceasta [prima jumétate a sec.XIX], afard, intru citva, de Codru
Drégusanu: ei sint prea mult sub influenta germanicé si ungureascé, mai mult
germand decit ungureascd, asa incit Isi au originalitatea lor.»”

Mitul ardeleanului antifrancez se prelungeste din generatie in generatie
in mod explicit, dar cel mai adesea difuz, in aluzii care lasé si se inteleagé cé asa
stau lucrurile, ca si in cazul pretinsei francofobii a lui Eminescu si chiar in
legéturd cu aceasta. latd ce spune de exemplu I.M. Rascu: «P.V.Hanes, ca atitia si
dupi atitia altii, afirma si el cd Eminescu nu iubea pe francezi si ci antipatia
aceasta o luase de la ardeleni»®.

Demersul nostru e unul de reconsiderare: ne vom folosi de arsenalul de
metode de investigare al imagologiei incercind si reconstruim adevérata
imagine pe care si-o ficeau romanii ardeleni despre Franta. Ipoteza noastrad de
lucru este cd ardelenii, contrar opiniei foarte rdspindite, nu au fost niciodaté
inamicii Frantei. Demersul nostru este prin urmare si unul polemic, vom
combate o stereotipie a crei genezi vom incerca in acelasi timp si o explicim.

Textele studiate si potentialul lor de influentare

Definitd ca un domeniu interdisciplinar, imagologia recurge atit la texte
literare cit si la cele non-fictionale pentru a-si constitui o bazi de date ce urmeazé
a fi analizate. Sursele documentare, corpusul transilvan de imagini asupra
Frantei, se regisesc iIn mai multe categorii de documente ce exprimi si
orienteazd atitudinea ardelenilor fatd de Franta de-a lungul intregului secol al
XIX-lea i pind la Unirea din 1918.

Traditiile populare, folclorul, sint una din sursele pe care le vom avea in
vedere, ca exprimind mentalul colectiv la nivel popular. Literatura didactica si
scrierile de tip enciclopedic sint documente dintre cele mai importante,
bucurindu-se de aura de autoritate si capabile si influenteze generatii intregi
care vor fi parcurs aceste texte. Publicatiile periodice, ziare si reviste, la care se
adaugd almanahurile si calendarele, sint o sursid documentard inepuizabild

* P.Eliade, op.cit., pag.228

» N.lorga, Istoria literaturii romag#. Introducere sintetigé@diia 1977, pag.195.

% |.M.Rascu, Eminescyi cultura franceza, Bucugg, Editura Minerva, 1976, pag.124; vezi
si Gh.Lascu, op.cit.
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pentru atitudinile opiniei publice. Traducerile literare si reprezentatiile
dramatice sint si ele purtitoare ale imaginii Frantei si li se va acorda atentie in
consecintii. O categorie cu totul privilegiatd a documentelor imagologice sint
scrierile de caldtorie, marturii ale contactului direct cu alteritatea. Avem
norocul, In aceastd privintd, si ne aflim n prezenta unor texte absolut
remarcabile datorate roménilor ardeleni ce au strabdtut Franta : A. Treboniu
Laurian, 1. Codru-Drigusanu, 1. Vulcan, 1.A. Lapedatu, 1. Artemie Anderco, I.
Droc, P. Cornea-Misici, I. Russu-Sirianu, S. Puscariu etc.

Textele studiate se diferentiazd si prin potentialul lor de influentare,
chestiune discutati de Klaus Heitmann”. Imagologul german e de pérere ci
manualele de geografie si alte lucréri de referintd (enciclopedii, «dictionare de
conversatie», in traditia germand, etc.) prezinté cel mai mare interes, acest tip de
lucrédri constituind nucleul bibliotecilor publice si particulare si fiind consultate
de numeroase persoane diferite o perioadd indelungaté de timp; cu alte cuvinte
texte capabile si influenteze opinia unui mare numér de persoane. In schimb,
considerd K. Heitmann, articolele din ziare si reviste nu au decit o Inriurire
efemerd si sint mai putin importante decit scrierile de sine stétitoare, de tip
carte. Scrierile politice ocazionale si pamfletele ar avea potentialul cel mai scizut
de influentare. Ce profit putem trage din observatiile profesorului german ? De
la bun inceput, acceptim ideea de principiu, si anume cid nu toate sursele
prezintd acelasi potential de influentare si ci trebuie operat o ierarhizare a lor
in functie de acest criteriu. In cazul concret studiat de noi, unele din observatiile
de mai sus urmeazé insi sé fie revizuite si adaptate contextului cultural si istoric,
neputind fi adoptate ad litteram.

Astfel, din varii motive, productia de carte roméneascé a fost siraci in
Transilvania dinainte de Unire. Aici principalul vector al textelor scrise, literare
sau altele este, dimpotrivd, domeniul publicatiilor periodice, deseori adunate in
colectii, legate In volume anuale si péstrate in biblioteci publice sau particulare
pentru o consultare repetatd si pe timp indelungat. Scara de importantd a lui
Heitmann va suferi deci serioase rectificiri. Dupd opinia tuturor cercetitorilor
avizati (lon Breazu, George Em. Marica, Mircea Popa, Valentin Tascu etc.)”,

¥ K.Heitmann, Imaginea romanilor in gjeé lingvistic german 1775-1918 - un studiu
imagologic-, in romanete si introducere de Dumitru Hincu, Bucytie Editura Univers,
1995, pag.72-74.

* |.Breazu, Presa Transilvaniei, Tn vol. sdu Literatliransilvanigi 1944, pag.113-123;
G.Em.Marica, Foaie pentru minte, ining&literaturd, 1969; idem, Studii de istor§a
sociologia culturii romane ardelene din secolukKi{-lea, vol.I-1ll, 1977-1980; M.Popa,
V.Tascu, Istoria presei literare romatiedin Transilvania, de la Tnceputuri pina la 1918,
1980.
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publicatiilor periodice ardelene trebuie si li se acorde cea mai mare atentie.
Departe de a se caracteriza numai (sau in primul rind) prin efemeritate, textele
difuzate pe aceastd cale dobindesc, in cazul Transilvaniei secolului al XIX-lea, un
statut de document cu o circulatie considerabild pe o perioadd mult mai
indelungati decit lasd si se inteleagd la prima vedere categoria la care apartin.
Mai mult chiar, textele din publicatiile periodice sint calea aproape exclusivé pe
care s-a exprimat opinia publicd ardeleand. Ignorarea publicatiilor periodice si
utilizarea exclusivd a documentelor de tip carte ar fi complet nepotrivitd in cazul
studiat de noi. Numérul redus de volume publicate ar ldsa impresia, total
eronatd, a unei siricii intelectuale si spirituale dezolante a provinciei, iar dacé
ne-am lua numai dupé cértile publicate, cercetarea noastrd aproape ci n-ar mai
avea obiect. Toate interventiile lui Barit legate de influenta francezé, (de exemplu
Literatura spurcatd, Literatura clasicd, Nu the Puff, Epistold adresatd dlui dr.
M.G.Obedenariu etc.), traducerile din literatura francez4, ca si scrierile célatorilor
ardeleni in Franta au fost publicate, in afard de rarisime exceptii, in periodicele
timpului. In plus, eliminarea articolelor din periodice ar falsifica imaginea unui
autor prin omisiunea unor texte importante. Si ne inchipuim cé l-am cunoaste
pe Ion Codru-Drigusanu numai prin volumul publicat la Sibiu in 1865 intr-o
ortografie puternic latinizantd”, trecind sub tdcere ultimele trei scrisori
publicate in «Familias in perioada pe glorie a publicatiei (deci de audientd
maximd) si intr-o ortografie mult mai lizibild si acceptabild. Evolutia in
atitudinea despre Franta a lui Codru-Drigusanu, exprimati cu claritate in aceste
din urméi texte, ar fi rimas complet pe dinafard. Enciclopedia romdnd
(Diaconovich) apare numai in pragul noului secol (1898-1904), pind atunci
cunostintele de tip enciclopedic erau difuzau in limba roméini tot prin
publicatiile periodice.

In sfirsit, trebuie tinut cont de decalajul cronologic ce separd momentul
redactdrii unui text (sau al efectudrii unei cilétorii) de cel al publicérii efective.
Astfel, dacéd pentru opiniile exprimate de un anumit text ne putem raporta la
epoca de elaborare, in caz ci aceasta poate fi stabilitd, in privinta influentei
exercitate de acelasi text trebuie si ne raportim la epoca publicirii si/sau
difuzdrii. S8 ludim un exemplu tipic: cazul aceluiasi Ion Codru-Drigusanu.
Experienta sa francezé dateazd din anii 1840-1844, dar e consemnaté ulterior in
scris, pe baza unor notite mai vechi®. Citeva epistole ale unui peregrin
transilvan, revdzute si ajustate dupd 25 de ani sint publicate in ziarul pestan

¥ |.Codru-Dréagganu, Peregrinul transilvan sau Epistole scrisedfinstrdine unui amic in
patrie, de la anul 1835 pind inchisive 1848, Tomulpirit si propovaduit la S.Filsch,
Sibiu, 1865.

¥ Manuscriptum, V (1974), nr.1, p.93-99.
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Concordia in 1863-64°', strinse In volum si completate in 1865 sub titlul
Peregrinul transilvan sau epistole scrise din tiri striine unui amic din
patrie, de la anul 1835 pini inchisive 1848, Sibiu, tomul I. Tomul al II-lea nu
a mai apdrut, In schimb alte trei scrisori sint publicate in Familia, nr.51 si
52/1869 si nr.18/1879.

Evident cd opiniile lui Drégusanu le vom inregistra ca fiind relevante
pentru deceniul sapte al veacului, deci cu un decalaj de 20-25 de ani fatd de
contactul direct cu realitétile franceze. lar admiratia fird rezerve din ultima
epistold, exprimatd in frumoasa formulé «Francia si Parisul rimin miezul lumii
si lamura umanitétii» a fost fdcuté publici de-abia zece ani mai tirziu, in 1879,
adicd dupd scrisoarea deschisd a lui Barit din 1876,

n schimb experienta francez a lui Iosif Vulcan, cilitoria din anul 1867,
este consemnatd in stil reportericesc din chiar momentul desfisurdrii ei, si
publicatd in foileton de Familia sub form& de corespondentd pe cind autorul se
mai afla la Paris®. Intr-o cronologie a influentirii opiniei publice, Suvenirile de
cdlditorie ale lui I. Vulcan se intercaleazd asadar intre primele 33 de epistole ale
Peregrinului transilvan (publicate, dupa cum aritam mai sus, intre 1863-64 si
in volum in 1865) si ultimele trei scrisori publicate in 1869 si 1879.
Entuziasmul lui Vulcan pentru Franta a precedat si probabil chiar a catalizat
elogiul fard rezerve exprimat tardiv de Codru-Dragusanu, influentat poate si de
scrisoarea lui Barit.

Acelagi Klaus Heitmann recomandd si o diferentiere calitativi a
izvoarelor®. Valoarea informatiilor depinde de credibilitatea autorului, de
conditionarea sa in privinta stereotipiilor si de contactul direct cu realitatea
striind. Tntocmirea unei ierarhii absolute sub aspectul calitativ al surselor este o
operd fastidioasd si cu rezultate deseori incerte, recunoaste insid Heitmann.
Oricum, ca metodologie vom prelua sugestiile profesorului german si vom
acorda mult credit opiniilor exprimate de personalittile ardelene ce se bucurau
de prestigiul de «indrumdétori culturali» (G.Barit, I.Vulcan etc.) ca fiind voci

3! Concordia, de la nr.22/1863 pina la nr.6/1864.
% G.Bari, Epistold adresatd dlui dr. M.G.Obedenariu, innSilgania, 1X (1876), nr.5,

pag.49-50.
* . Vulcan, Suveniri de céldtorie Tn Familia, Oradea, Il (1867), nr.31, pag.36&37

nr.32, pag.380-382; nr.33, pag.394-396; nr.34,485G409; nr.35, pag.418-420; nr.36,
pag.431-432; nr.37, pag.443-444; nr.38, pag.455-45639, pag.467-468; nr.40,
pag.475-476; nr.4l, pag.487-489; nr.42, pag.499-50043, pag.511-513; nr.44,
pag.523-525; nr.45, pag.534-535; nr.46, pag.547-54847, pag.559-560; nr.48,

pag.571-572; nr.49, pag.582-584; nr.50, pag.594-596
¥ K. Heitmann, op.cit., pag. 7 urm.
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ascultate de public si cu un potential de influentare mult ridicat. Din aceleasi
ratiuni vom acorda un loc privilegiat scrierilor célitorilor ardeleni in Franta,
adicd madrturiile unor contacte directe cu alteritatea, memorialul de célétorie
constituind, pe de altd parte, o specie literard foarte indragitd de publicul
transilvan, ceea ce era de naturd si maéreascd impactul si potentialul de
influentare al acestor scrieri®.

¥ Fragment dintr-un studiu mai amplu, prezentatucaare de doctorat sub titlul Imaginea
Frartei la romanii din Transilvania pina in anul 1918atdin curs de publicare.
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ABSTRACT. The Public Administration: Structures, Habits and
Perspectives. A main idea or a main pattern, a main model could built
a strong barrier against development or social change. It is ready at
hand to remeber E. Durkheim ' model of WORK DIVISION and the
concept of ORGANIC SOLIDARITY and the long period of time needed
and difficulties faced till this model was replaced with G.Friedmann'
model of MECHANIC SOLIDARITY. So, it was hard to accept that
nature of model is deep dependent of the type of production process.
Mass productions will go with the MECANIC SOLIDATITY as an output
of work division.

In the same way an analitical view on public administration is
presented based some dimesions: mission, key units, index leading:
administrative positions / professional positions, administrative routes
vs professional routes; unfair administrative practices.

From authors point of view to get a real change into the public
administrative field it means first of all to change social environment in
order to replace actual mission with one closer to the aim of a
democratic society. On the other hand no democratic society may exist
if the public administration will promote the old fashon mission of
CONTROL / CHIEF SELF INTEREST.

Administratia rdiméne in continuare o provocare si o sfidare adresatd
intelectului. Incercérile de explorare si intelegere a naturii si rolului
ADMINISTRATIEI PUBLICE au condus la identificarea acesteia cu birocratia iar
modelul WEBERIAN a impus o IMAGINE DE DURATA a unei organiziri care
prin ierarhizare, formalizare/normare garanteazi 1in permanentd o
EFICACITATE si o EFICIENTA SPECIFICA.

Asa cum a fost necesard o intreagd evolutie pentru a depisi modelul
TEORETIC construit de cétre E. Durkheim privind DIVIZIUNEA MUNCII care
inducea conceptul de SOLIDARITATE ORGANICA si a recunoaste dependenta
tipului de SOLIDARITATE DE SPECIFICUL PRODUCTIEI, astfel PRODUCTIA
DE MASA, conform lui G.Friedmann (1964) va provoca cu necesitate un TIP
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MECANIC DE SOLIDARITATE si nicidecum UNUL ORGANIC, tot asa devine tot
mai clar cd ADMINISTRATIA PUBLICA ESTE DIFERITA DE BIROCRATIE
CHIAR DACA ACEASTA APARE SI ACTIONEAZA IN MEDIUL ADMINISTRATIV.

Autorii oferd o noud perspectivd asupra ADMINISTRATIEL: STRUCTURI,
PRACTICI SI PERSPECTIVE pornind de la specificul roménesc, asa cum se
prezintd acesta dupi peste 50 de ani de dictaturd bolsevic-comunistd si de la
paradigma "ARHETIPULUI" pomovati de cédtre M.Eliade (1978).

Mircea Eliade recomanda, pentru a intelege procesele complexe ale
prezentului, identificarea ARHETIPULUI, a modelului de inceput, primar al
respectivului proces.

Care ar fi ARHETIPUL ADMINISTRATIEI PUIBLICE ?

Intrebarea usor de formulat nu prezintd un réspuns singur si sigur, de
fapt se constituie drept o ilustratie a celor sutinute de cétre Ong (1968), adicé o
intrebare genereazi mai degraba alte intrebéri decit raspunsuri.

Aceastd modalitate de abordare fiind improprie, totusi cidutind a
intelege ESENTA MODELULUI ADMINISTRATIEI PUBLICE am pornit de la
MISIUNEA ACESTEIA IN TRECUT SI IN PREZENT.

Ce a fost la inceput ADMINISTRATIA PUBLICA ?
Si acestei Intrebdri i se pot atasa serii de rdspunsuri precum:

a. O modalitate de supravietuire a comunititii in fata unui pericol
extrem care a impus constituirea unui MECANISM/ORGANISM de coordonare
si comandé pentru a realiza autoprotectia membrilor respectivei comunitéti;

b. O tentativi a comunitétii de a realiza coordonarea unor activitéti de
interes general prin CONSTITUIREA UNUI MECANISM/ORGANISM SPECIFIC
sl prin colectarea unor fonduri la dispozitia acestuia;

c. O alternativd pentru a echilibra nevoile individuale, comunitare cu
resursele si rezervele realizate prin constituirea UNUI MECANISM/ORGANISM
SPECIFIC care prin colectarea unei cotitéti din valorile nou produse si realizeze
fondurile necesare acesteui scop.

Pot fi imaginate si alte alternative dar ceea ce reiese clar din aceastd
enumerare atestd ci ADMINISTRATIA PUBLICA a urmdrit initial O ALTA
MISIUNE decit cea prezenti.

De aici In analiza desfisuratd pentru a oferi o INTELEGERE A
SPECIFICULUI ADMINISTRATIEI PUBLICE s-a recurs la urmétoarele CONCEPTE
care privesc:
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[. MISIUNEA

I1. UNITATEA FUNCTIONALA

III. RAPORTUL POZITII DE COMANDA / ADMINISTRATIVE SI POZITII
DE SPECIALITATE

IV. RUTELE ADMINISTRATIVE / RUTELE PROFESIONALE

V. ABUZUL ADMINISTRATIV (SURSELE DE CASTIG: LICITE / ILICITE)

Din perspectiva acestor CONCEPTE se va proceda la evaluarea
perspectivelor ADMINISTRATIEI PUBLICE.

I. MISITUNEA

Incercarea de a generaliza si a considera O SINGURA MISIUNE
SPECIFICA ADMINISTRATIEI PUBLICE, UNIVERSALA SI IMUABILA IN TIMP
este In contradictie cu realitatea imediati.

Astfel, revenind la setul rdspunsurilor referitor la natura
ADMINISTRATIEI PUBLICE este evident ci initial, deci considerand
ARHETIPUL ADMINISTRATIEI PUBLICE aceasta ERA DIRECT LEGATA DE
COMUNITATE, DE NEVOILE/CERINTELE ACESTEIA. Administratia publici
urmiirea asigurarea supravietuirii, dezvoltirii si prosperititii
comunitiitii respective.

Seful administratiei publice in timpurile de inceput adicd SEFUL DE
TRIB era ales direct de cétre comunitate si urmérea asigurarea supravietuirii
acesteia,a membrilor séi precum si realizarea unor conditii minime de viati.
Conflictele erau solutionate in acord cu obiceiul locului, cutuma fiind norma si
numai mai tirziu actul de justitie s-a desprins de cel administrativ fiind exercitat
de cdtre foruri specializate. Aparatul administrativ initial se prezenta drept
ASUMAREA LEGITIMA, prin alegere, a unor responsabilitéti limitate, prestate
BENEVOL SI NEREMUNERABIL. Exista chiar o diferentiere in raport cu natura
situatiei, tribul cunoscand doi sefi: cel de rizboi si cel de pace. Mai exista si un
sfat al batranilor sau al rizboinicilor, dupé situatie. Asa cum si in prezent functia
de comandd maximéi din administratia publici este corelatd cu un consiliu, iar
functiile de comandé specializate sunt corelate cu un STAT MAJOR reprezentat
de cétre consilieri, specialisti de profil.

Evolutia  sociald, diviziunea muncii, complexarea formelor
organizatorice nu numai cd au provocat specializarea ORGANISMULUI/
MECANISMULUI administratiei publice prin diferentierea acestuia 1in
administratia publici locald / centrald dar au determinat si includerea acestei
ADMINISTRATII PUBLICE in rindul agentilor corporati devenind clar ci

95



SOFICA AURELIAN, DAN C.STEGAROIU

dinamica in evolutia administrativé este guvernati de aceeasi lege: indiferent de
misiune AGENTUL CORPORAT VA sférsi prin a EXISTA PENTRU SINE INSUSI.
De notoritate este MINSITERUL COLONIILOR din Marea Britanie care a atins
dimensiunea maximé, adici maximum de angajati, atunci cand eliminarea
colonialismului redusese drastic numérul acestora.

Observind ADMINISTRATIA PUBLICA actuald devine clar ci definirea
MISIUNII este o operatie de Tnaltd complexitate si alternativele de rdspuns ar fi:

a.asigurarea promovarii si respectérii legalitatii

b. gestionarea resurselor in folosul (grupului de interes dominant /
comunitatii)

c. realizarea unui control asupra spatiului si mediului social

d. constiuirea si mentinerea unui mediu social normal

Se poate constata cd alternativele de rdspuns semnaleazé diferentierea
NATURII MISIUNII. Printre factorii care provoacé diferentierea MISIUNII un rol
dominant revine TIPULUI DE SOCIETATE (MEDIU SOCIAL). Societitile sunt
autoritare/inchise si respectiv democratice ideale/deschise. In raport cu tipul de
societate misiunea administratie publice va fi:

A. Asigurarea controlului cu promovarea:

* interesului SEFULUI

* interesului GRUPULUI DE PUTERE

* interesului COMUNITATII

B. Asigurarea monitorizirii cu promovarea:
* interesului GRUPULUI DE PUTERE

* interesului COMUNITATII

C. Asigurarea arbitrajului cu promovarea:

* interesului COMUNITATII

* interesului REGIONAL/LOCAL

D. Asigurarea echitatii cu garantarea:

* BUNASTARII

* POZITIEI DE VALOARE CENTRALA A INDIVIDULUI (PERSOANEI)

Se poate deci observa cd MISIUNEA PREZINTA VARIATII in raport cu
tipul societétii/mediul social, mai precis cu natura ei dar si cu diferenta dintre
SCENA SOCIALA (PARTEA VIZIBILA) si CULISELE SOCIALE (PARTEA
ECRANATA/ASCUNSA). Aceste diferentieri pot fi redate intr-un model (fig.1)
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ALTERNATIVE ALE MISIUNII ADMINISTRATIEI PUBLICE Fig.1
FUNCTIE DE MEDIUL SOCIAL/TIP DE SOCIETATE

SOCIETATE DESCHISA
SOCIETATE INCHISA

(DEMOCRATIE IDEALA)

(TOTALITARISM)

ALTERNATIVE ALE MISIUNI ADMINISTRATIEI PUBLICE

CONTROL/INTERES SEF

CONTROL/INTERES GRUP DE PUTERE
CONTROL/INTERES COMUNITATE

MONITORIZARE/INTERES GRUP
DE PUTERE
MONITORIZARE/INTERES COMUNITATE

ARBITRAJ/INTERES COMUNITAR
ARBITRAJ/INTERES REGIONAL/LOCAL

ECHITATE/BUNASTARE
ECHITATE/VALOARE CENTRALA INDIVID

CONCLUZII

1. MISIUNEA nu este nici unicé nici universald si nici invariabild

2. Multitudinea de alternative organizatorice ale ADMINISTRATIEI
PUBLICE face dificili OBSERVAREA DEPENDENTEI ACESTORA, STRUCTU-
SRAL SI CALITATIV / FUNCTIONAL, DE MISIUNEA/FINALITATEA URMARITA

3. MISIUNEA este dependenté de TIPUL SOCIETATII
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4. MISIUNEA afirmatd si cea reald prezintd ABATRI cu atit mai
profunde cu cét tipul societétii in cauzé se nscrie mai deplin in spectrul celor
autoritare

5. Cu cét este mai ridicat decalajul dintre MISIUNEA AFIRMATA
(PROPAGANDA) si MISIUNEA REALA (PERCEPUTA DE CATRE BENEFICIARI/
CETATENI) cu atit mai profund MISIUNEA REALA se circumscrie celor de
factura CONTROLULUI

II. UNITATEA FUNCTIONALA

Observand dinamica diferitelor procese se poate remarca existenta unei
UNITATI FUNCTIONALE pe care sugestiv o denumim UNITATI CHEIE. Aceasti
unitate cheie asigurd OBTINEREA REZULTATELOR, adicid este promotoare
performantelor, garanta REZULTATELOR, SOLUTIONARII PROBLEMELOR
SPECIFICE.

UNITATEA CHEIE diferd in raport cu domeniul de activitate. In
domeniul educatiei UNITATEA CHEIE este reprezentatd de cétre DISCIPLINA
(domeniul de specialitate). Titularii de disciplind au vizibilitatea si autonomia
functionald necesard, timpul acestora este dominant alocat rezolvarii
problemelor profesionale ale DISCIPLINEI RESPECTIVE. Aceastd modalitate de
organizare corespunde cerintei lui ETZIONI (1964) care analizdnd raportul
administratie/specializare confirmé ci relevanta maximi va reveni specialistilor
in detrimentul administratorilor DACA DOMENIUL IN CAUZA RECLAMA O
CREATIVITATE RIDICATA si invers in situatiile opuse, DACA SE URMARESTE
GARANTAREA EFICACITATII SI EFICIENTEI. UNITATEA CHEIE in cazul
cercetirii revine CERCETATORULUI, adicd aceluia care IN MOD DIRECT VA
SOLUTIONA PROBLEMELE SPECIFICE.

CONCLUZII:

1. Fiecare domeniu promoveazid O UNITATE CHEIE SPECIFICA

2. Identificarea UNITATII CHEIE se impune in mod diferentiat pentru
fiecare domeniu in parte

3. UNITATEA CHEIE este cea care garanteazi EFICACITATEA SI
EFICIENTA domeniului in cauzi

4. Eliminarea sau marginalizarea in structurile ORGANIZATIONALE a
UNITATILOR CHEIE CONDAMNA ACELE ORGANISME/MECANISME LA
INEFICACITATE/INEFICIENTA

In invitimantul de azi din ROMANIA titularul de disciplind NU
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BENEFICIAZA DE NICI O AUTORITATE, ultima verigd organizatorici si céreia i
se alocd o AUTORITATE TEORETICA este CATEDRA. De aici si consecintele care
sunt usor remarcate: redusa editare a manualelor scolare/universitare, reduse
rezultate In cercetare, adicd reduse performante profesionale

Care ar fi UNITATEA CHEIE DIN ADMINISTRATIA PUBLICA Definirea
UNITATII CHEIE in administratia publici ESTE DEPENDENTA DE MISIUNEA
atribuitd acestei administratii.

Afirmatia este sustinuti tocmai pentru cd MISIUNEA DEFINESTE
CALITATIV ADMINISTRATIA PUBLICA. Astfel, dacd misiunea este CONTROL/
INTERES SEF atunci UNITATEA CHEIE va fi desemnaté de ciitre ORGANISMELE/
MECANISMELE care realizeazi aceastd MISIUNE

In primul rind CONTROLUL include cel putin 3 dimensiuni:
informatia, magagementul si comunicarea. Avind in vedere ci exercitarea
CONTROLULUI, din perspectiva acestei misiuni, are finalitatea PROMOVARII
ABSOLUTE A INTERESULUI SEFULUI, dimensiunea dominantd devine cea
MANAGERIALA redusd la atributul DECIZIE UNIPERSONALA/COMANDA si
respectiv la ACTORUL UMAN INVESTIT CU ACEASTA RESPONSABILITATE.
Denumirea acestui ACTOR UMAN, adicé eticheta atasatd, diferd de la tip la tip
de societate. Astfel, in acest sens, sub regimul bolsevic-comunist UNITATEA
CHEIE o forma ACTIVISTUL DE PARTID, adicd acel promotor individual al
doctrinei PARTIDULUI UNIC, omologul gestapovistului din regimul fascist. In
acele conditii sociale administratia publici era dublati de administratia de partid
care DISPUNEA DE AUTORITATEA MAXIMA SI EXERCITA CONTROLUL
ABSOLUT ASUPRA ADMINISTRATIEI PUBLICE, iar SECRETARUL GENERAL
(deci SEFUL) dispunea de autoritatea maximd de control asupra
ADMINISTRATIEI DE PARTID, asupra UNITATII CHEIE REPREZENTATA DE
ACTIVISTI.

Dacd MISIUNEA AR DEVENI CONTROL/INTERES COMUNITATE
UNITATEA CHEIE ar desemna SPECIALISTII tocmai pentru dintre atributele
controlului ar deveni dominantd dimensiunile COMUNICARE/INFORMATIE.

Definirea UNITATII CHEIE dacd MISIUNEA ar deveni ECHITATE/
VALOARE CENTRALA INDIVID are in vedere tocmai acel element care asigurd
egalitatea si multitudinea sanselor, plasarea individului in POZITIA DE
VALOARE CENTRALA si deci aceasta ar fi chiar CETATEANUL, adici ACEL
ACTOR UMAN CARE AR GARANTA ASIGURAREA ECHITATII AVAND UN
INTERES DIRECT IN SUSTINEREA ACESTEIA. O administratie publici in care
terminala organizatoricd ar deveni CETATEANUL presupune asigurarea
ORGANIZATORICA a accesului acestuia asupra RESURSELOR, DECIZIILOR,
EVALUARII ACTIVITATII ACESTUI CORP ADMINISTRATIV etc. Cu alte cuvinte
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NU NUMAI prin VOT ci si efectiv. IN DERULAREA PROCESULUI
ADMIMNISTRATIV S-AR IMPUNE GARANTAREA DOMINANTEI VOINTEI
CETATENILOR, administratia publicd devenind un ORGANISM/MECAMNISM
al garantdrii devenirii indiviuduale intr-un mediu AL MORALITATII, EMPATIEI
etc. In acest caz In administratia publicd determinantd va fi asigurarea corelérii
pozitiilor administrative cu promovarea intereselor CETATEANULUI. In acest
caz organizatii de specialitate, nonguvernamentale, ar dispune de autoritatea de
a realiza AUDITUL ADMINISTRATIEI PUBLICE si de a populariza rezultatele
obtinute ASA INCAT CETATEANUL SA FIE IN MASURA SA INTELEAGA CAT
MAI EXACT APORTUL FIECARUI TITLUAR DIN STRUCTURA ADMINISTRATIEI
PUBLICE si si decidd asupra restringerii ori extinderii personalului
administrativ. Definirea responsabilititii in actele administrative, a rolului/
functionar public ar constitui conditii majore ale realizirii unei astfel de
administratii.

Din perspectiva CETATEANULUI-FUNITATE CHEIE devine vizibild
complexitatea insdsi a LEGITIMITATIIL. Astfel, legitimitatea SE DOBANDESTE
PRIN ALEGERI CORECT ORGANIZATE si se MENTINE PRIM MODUL DE
EXERCITARE A AUTORITATII. Cu alte cuvinte LEGITIMITATEA UNEI
AUTORITATI (POLITICE/ADMINISTRATIVE) include doud atribute: NATURA
ALEGERII si NATURA EXERCITARII AUTORITATII. Problema LEGITIMITATII
este, la nivel ideatic, corelatd cu perturbarea sistemului social si NASTEREA
NEVOII DE SCHIMBARE, adicd pierderea LEGITIMITATII GENEREAZA
NEVOIA DE SCHIMBARE A RESPECTIVEI AURTORITATI. Dacé natura alegerii
in sensul de ALEGERI LIBERE/CORECTE este relativ usor de inteles si acceptat
nu aceeasi situatie este In ceea ce priveste NATURA EXERCITARII
AUTORITATII. In acest sens o execitare a autoritatii In CONTRA NATURII
UMANE PIERDE LEGITIMITATEA CHIAR DACA INSTAURAREA A FOST
OBTINUTA PRIN ALEGERI LIBERE/CORECTE.

Spatiul social fiind fracturat de interese diverse este dificil de a ATINGE
CONSENSUL si deci conceptul NATURA UMANA ridméne vag. Totusi citeva
caracteristici au sansa de a intruni oricind o majoritate dominanté cand e vorba
de EXERCITAREA AUTORITATII IN CONTRA NATURII UMANE precum:
nesiguranta sociald cu riscul de a pierde viata in orice moment (ridicérile in
plind zi, in orice loc FARA MANDAT DE ARESTARE), distrugereea integritétii
fizice (impuscarea In plind zi, In vézul cetétenilor sau sterilizare pe diverse
criterii: etnice, inteligentd, sinatate etc), deprecierea gravd a conditiilor de
subzistentd ("alimentatie rationald", sirédcirea cronicd a majorititii populatiei),
degradarea mediului social (generalizarea coruptiei etc).

latd deci cé stabilirea MISIUNII se completeazé cu identificarea UNITATII
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CHEIE, care de asemenea este dependenté de natura MISIUNII (vezi fig.2.).

MISIUNE-UNITATE CHEIE Fig.2
MISIUNE UNITATE CHEIE
CONTROL/INTERESE SEF FIDELII PUTERII

(ACTIVIST DE PARTID/GESTAPOVIST)
CONTROL/INTERES COMUNITATE SPECIALISTII
ECHITATE/VALOARE CENTRALA INDIVID CETATEANUL
CONCLUZII:

5. Fiecare concept pentru a deveni operativ implicd altele. Astfel,
controlul presupune asigurarea informatiei, dimensionarea aparatului
magnagerial si instituirea unor practici si retele comunicationale adecvate;

6. Pentru fiecare domeniu UNITATEA CHEIE este strict dependenté de
MISIUNE.

III. RAPORTUL POZITII DE COMANDA/ADMINISTRATIVE SI
POZITII DE SPECIALITATE

Avand in vedere ci ADMINISTRATIA PUBLICA a devenit ea insési un
agent corporat, cd deci este aplicabild regula generald: AGENTUL CORPORAT
VA URMARI INDEPLINIREA PROPRIEI SALE MISIUNI SI VA SFARSI IN A-SI
PROMOVA PROPRIA SA EXISTENTA, este previzibil cd vom asista in continuare
LA O CRESTERE EXPONENTIALA a aparatului administrativ. Se poate remarca
cd Romania cunoagste o multiplicare a APARATULUI ADMINISTRATIV.
Determinarea indicelui pozitii de comandi+administrative/pozitii de specialitate
ar fi de naturd a SEMNALA GRADUL DE IMBATRANIRE AL APARATULUI
ADMINISTRATIV. Acest grad este cu atdt mai ridicat cu cat eficacitatea/eficienta
aparatului administrativ va deveni mai redusa.

In conditiile in care se ajunge la eliminarea UNITATILOR CHEIE
aparatul administrativ poate cunoaste o multiplicare nestinjenitid in ciuda
restrictiilor normative TOCMAI PENTRU CA LIPSESTE BAZA DE COMPARATIE
SI PROTECTIE reprezentatd de cétre UNITATEA CHEIE.

La indeménd este constatarea empiricd cd dominanta personalului de
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specialitate garanteazd EFICACITATEA SI EFICIENTA si de aici depésirea
numdrului acestuia de ctre personalul de comand& + administrativ ar semnala
reducerea potentiald a eficacitétii si eficientei.

IV. RUTELE ADMINISTRATIVE/RUTELE DE SPECIALITATE

Rutele semnaleazd care este traiectoria unei persoane in diferite
perioade de timp prin pozitiile ocupate fie in administratie (rute administrative)
sau de specialitate (rute profesionale).

Se poate constata ci se realizeazd o eficacitate si o eficientd sporite
ATUNCI CAND SE AJUNGE LA O DIFERENTIERE CALITATIVA A TRASEULUI
ADMINISTRATIV/SPECIALITATE

Cu cit administratia/ SPECIALITATE cunoaste o traditie mai indelungati
cu atita se inregistreazd o diferentiere pe verticald si pe orizontald mai
profunda.

De exemplu, profesia MEDIC cunoaste diferentierea:

*1n campul aplicativ profesional: rezidentiat, specialitate, primariat

*1n cdmpul academic profesional: master, doctorat

De asemenea ADMINISTRATIA in domeniul medicinii cunoaste diferentierea:

* director
* sef sectie
* medic de gardé (pozitie mixtd administrativ-profesionald)

Diferentierea pozitiilor poate fi legatid de o diferentiere a veniturilor in
sensul unei plati suplimentare si mai ridicate a titularilor pozitiilor
administrative comparativ cu titularii pozitiilor de specialitate. In acest caz
presiunea pentru ocuparea pozitiillor administrative se va accentua, mai ales
dacd acestea devin si sursa unor beneficii suplimentare precum premii, plecéri
n striindtate etc. Acest cstig suplimentar este LEGITIM numai daci in fiecare
caz n parte TITULARUL POSTULUI ADMINISTRATIV ASIGURA SI UN PLUS
DE PROFESIONALISM IN EXERCITAREA ACESTOR FUNCTII ADMINISTRATIVE.

V.ABUZUL ADMINISTRATIV (SURSELE DE CASTIG: LICITE/ILICITE)

Urmérind sursele de céstig, considerind departajarea acestora in LICITE
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(Sl) si ILICITE (Sil); SPECIALITATE (Ss) si NONSPECIALITATE (Sns) se poate
ajunge la intelegerea fortelor care orienteazi persoanele in optiunile lor. Dacé se
ajunge la corelarea cistigului cu eforturile depuse astfel incat si fie posibild
asigurarea unui trai decent din surse licite atunci atractivitatea surselor ilicite se
reduce, adicd acele conditii sociale care favorizeazd relatia Sl > Sil constituie si
circumstante defavorizante pentru actiunile ilicite/infractionale. In mod similar,
dacd sursele de céstig din specialitate sunt suficiente pentru asigurarea unui trai
decent se va reduce atractivitatea surselor de céstig de facturd nonspecialitate (Ss >
Sns).

In conditiile contrare, Sl < Sil si respectiv Ss< Sns, mediul devine
favorizant pentru activititile ilicite/infractionale respectiv pentru cele
nonspecialitate. Intre sursele nonpsecialitate se include SI PRACTICA ABUZIVA
(fie profesionald, de exemplu pretinderea unor nedrepte recompense pentru a
efectua serviciul de specialitate respectiv, fie in exercitarea atributiilor de
conducere, de exemplu abuzul administrativ, abuzul in aplicarea legii).

Séricia ori de cite ori devine o trasiturd dominantd a mediului social va
impune conditii de factura Sl < Sil si respectiv Ss < Sns, favorizind PRACTICILE
ABUZIVE ATAT PROFESIONALE CAT SI ADMINISTRATIVE cu atingerea
extremd a UNEI CORUPTII GENERALIZATE.

CONCLUZII:

1. Practicile abuzive, profesionale si administrative, sunt conditionate de
specificul mediului social;

2. Sérdcia constituie un mediu favorabil practicilor abuzive tocmai pentru ci
sursele licite si respectiv cele profesionale NU PERMIT ASIGURAREA UNUI
TRAI DECENT;

3. Extrema Practicilor abuzive o CONSTITUIE CORUPTIA GENERALIZATA;

4. CORUPTIA implicd cu necesitate PARTICIPAREA ADMINISTRATIVA, MAI
PRECIS ABUZUL IN APLICAREA LEGILOR.

EVALUAREA PERSPECTIVELOR ADMINISTRATIEI PUBLICE

Analiza diagnotic a administratiei publica pornind de la cele prezentate
pand acuma va opera implicdnd conceptele:

* misiunea; *unitatea cheie; * pozitii de comandéd+administrative/pozitii
de specialitate; * ruta administrativi/ruta de specialitate; * abuzul administrativ.

In raport cu aceste concepte se constatd ci ADMINISTRATIA PUBLICA
DIN ROMANIA este caracterizatdi dominant prin misiunea: CONTROL/
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INTERES GRUP DE PUTERE cu deplasarea accidentald spre CONTROL/
INTERESUL COMUNITATII. UNITATEA CHEIE fin corelare cu aceastd
alternativd a misiunii este FUNCTIONARUL SUPERIOR care concentreazé
puterea administrativdi de decizie §i care centralizeazdi CONTROLUL si
PROMOVEAZA INTERESUL GRUPULUI DE PUTERE cu alternante sporadice
reprezentdnd INTERESUL COMUNITATII.

Pozitiile de comandi sunt dominante fatd de cele de specialitate,
capacitatea profesionald este DOAR AFIRMATA, propagandistic, dar fird
releveantd in planul pragmatic, singura care oferd posibilitatea unor actiuni IN
PLAN SOCIAL fiind pozitia de comandé, de aici si presiunea pentru ocuparea
acestora. In acelasi mod pozitiile de comndé sociald (manageriale/ administrative)
oferind posibilitatea atragerii UNOR CASTIGURI DISPROPORTIONAT DE MARI
comparativ cu pozitiile de specialitate vor fi supuse, in consecinti UNOR
PRESIUNI CONSIDERABILE PENTRU A FI OCUPATE cu promovarea practicilor
distructive de tip PCR (Putere, Cunostinte, Rude). Mediul social instituit face s
EXISTI SOCIAL NUMAI SI NUMAI IN MASURA IN CARE TE CATERI PE
PIRAMIDA IERARHIEI DE PUTERE. Ruta profesionald este decisd de ruta
administrativd, de vointa administrativd, deciziile privind selectarea/
promovarea realizate profesional sunt confirmate/infirmate administrativ.
Colectivititile decid PRIN VOT aprobarea sau respingerea propunerilor
COMISIILOR DE SPECIALITATE. In acest mod POZITIILE ADMINISTRATIVE
SUNT INTARITE si in acelasi timp este promovat si favorizat ABUZUL
ADMINISTRATIV PRECUM SI CEL DETERMINAT PRIN APLICAREA LEGII.
Regula: dacd abuzul este posibil si profitabil atunci foarte probabil se va abuza.
Mai precis, in continuare ADMINISTRATORII SUNT MICI DUMNEZEI LOCALI.
Nu existd un control exercitat de cétre cetitean asupra administratiei publice.
Cetdteanului i se recunoaste in plan TEORETIC un ROL MAJOR iar practic este
ignorat, manipulat. Solutiile administrative INROBESC CETATEANUL:

* se trec la DATORIA PUBLICA sume uriase (de exemplu BANCOREX-ul
9.480 miliarde de lei, 4.000 miliarde lei la cererea guvernului, 480 miliarde din
initiativa parlamentului si 5.000 miliarde lei din generozitatea primului
ministru de la BUGET cu perspectiva suplimentérii cu incd 13.000 miliarde lei
prin unire cu BCR);

* se instituie impozite aberante (de exemplu impozitele maximale pe
proprietate CARE NU ESTE ADUCATOARE DE VENITURI CI CONSUMATOARE
ex.impozite pe cladiri);

* se extind practicile parazitare (taxarea repetatd a unor activititi
INUTILE, de exemplu taxa SANITARA anual4, cu intocmirea unui dosar, acelasi
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continut, anual si cu plata atdt la SANEPID cét si la TREZORERIE pentru
AUTORIZATIA SANITARA ANUALA desi e vorba de unul si acelasi sediu si fird a
se verifica conditiile existente; alte taxe de functionare care constituie IMPOZITE
INDIRECTE DE BLOCARE A ACTIVITATILOR PARTICULARE PROFITABILE);

* practici protectioniste ale MONOPOLULUI DE STAT (ex. activitatea
oficiului pentru combaterea concurentei neloiale care protejeazd regiile
autonome si societétile cu capital majoritar de stat);

* se mentin in continuare practici abuzive precum scindarea fluxului
normal al unei activitdpti si incadrarea acesteia in segmente administrative
diferite (ex. bibliotecile universitare NU SUNT IN ADMINISTRATIA
UNIVERSITATILOR cum ar fi fluxul normal al activitétii precum si sugestia
provocatd prin denumirea atasatd; plitile pentru o autorizatie se fac la oficii
diferite SI REPETAT, exemplu cea sanitaré etc)

CONCLUZII:

[. Administratia continud si fie un INSTRUMENT DE ASERVIRE SI NU
DE SERVIRE A POPULATIEI

[I. RESTRUCTURAREA ADMINISTRATIIEI PRIN INSTITUIREA UNOR
STRUCTURI NOVATOARE IMPUNE SCHIMBARI SIMULTANE: privind mediul
social si deci implicit MISTIUNEA ADMINISTRATIEI si de aici a naturii UNITAII
CHEIE cu toate modificérile corelative a celorlalte concepte considerate (pozitii
de comandd+administrative/pozitii de specialitate, ruta profesionald/ruta
administrativi etc)

[II Ruperea cercului vicios presupune actiunea simultand: atit in
cApmpul legislatiei electorale cét si cu privire la controlul exercitat de cétre
populatie. Impértirea judetelor in circumscriptii electorale stabile cu posibilitatea
provocérii unor alegeri anticipate dacé se string semnéturi in acest sens a 51 %
din electoratul respectivei circumscripitii provoaci legarea ALESULUI DE
ELECTORATUL SAU si devin dificile acceptarea  UNOR MASURI IN
DEFAVOAREA CETATEANULUI (precum trecerea sumelor rispite de cétre
administratie la DATORIA PUBLICA etc);

IV Initiativa legislativd deplasatd in ONG-uri cu profil SOCIAL astfel ca si
se asigure promnovarea unor acte normative de protectie a cetiteanlui, de ex.
limitarea SUMELOR CE POT FI INCLUSE IN DATORIA PUBLICA PE DURATA
UNEI LEGISLATURI precum si sesizarea din oficiu si obligatoriu a
PROCURORULUI GENERALE pentru a gési persoanele vinovate pentru aceste
debite; ori eliminarea licitatiei SECRETE favorizantd a abuzurilor CU LEGEA IN
MANA de tipul COMISIOANELOR sau FAVORIZARII RUDELOR

V Mileniul III este si prezintd tendinte diferite in raport cu stadiul atins
de Administratia Publicd dintr-o anumitd zoni. Astfel desi acest mileniu
READUCE IN PRIM PLAN INDIVIDUL CA REALITATE SUPREMA in conditiile
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ADMINISTRATIEI PUBLICE DIN ROMANIA atingerea unui astfel de stadiu
reclamd un interval de timp suplimentar pentru a se promova prefaceri a
MEDIULUI SOCIAL DE NATURA A IMPUNE MISIUNEA: ECHITATE/VALOARE
CENTRALA INDIVID;

VL. Asa cum existi un DECALAJ intre vérsta fizicd si dezvoltarea
intelectuald tot asa existd un DECALAJ intre timpul istoric (faptic/fizic) si
evolutia SOCIALA. Timpul SOCIAL depinde de CALITATEA MEDIULUI SOCIAL
iar cel istoric de scurgerea anilor. Astfel desi se poate constata existenta
simultand n acelasi timp istoric a unor societéti diferite acestea se vor GASI DE
FAPT IN TIMPI SOCIALI DIFERITI, pentru ADMINISTRATIA DIN ROMANIA
MILENIUL IIT RANANE O PERSPECTIVA.
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ABSTRACT. During the electoral campaigns, publicity goes hand in
hand with politics.

The opinion polls made on representative samples of Romanian
voters proved that most of them are not aware of the electoral
programs of the parties in competition. Their choice is determined
partly by the messages received through media, by both formal and
informal leaders and, most of all, by the emotional reactions (positives
or negatives) arisen by the candidate.

Behind the economic marketing has developed the political one,
which deals with trading the image of the political parties and their
candidates. Before 1989, Romania knew the extreme form of the
political communication: propaganda. The following years requested
types and tips in approaching the voters. During ten years, the style of
the electoral campaigns has more and more developed and fit to the
electors.

The hereby study follows the changes which electoral image of
Petre Roman went through nine years (1990 to 1999).

Campaniile electorale sunt perioadele in care, prin excelents, discursul
publicitar merge brat la brat cu politicul.

Cercetéri ficute pe esantioane reprezentative din populatia majord a
Roméniei aratd cd marea parte a alegitorilor nu ajung si cunoasci programele
electorale ale formatiunilor politice aflate in competitie. Votul lor este
determinat de mesajele receptionate prin mass media, de cétre liderii formali si
informali de opinie si mai ales de reactiile emotionale pozitive sau negative pe
care un candidat le stirneste.

In umbra marketingului economic a crescut cel politic, axat pe
“vAnzarea” imaginii partidelor politice si a candidatilor. Roménia de dinainte de
1989 a cunoscut o formé extrem& de comunicare politicd: propaganda. Perioada
care a urmat a cerut noi forme de abordare a electoratului. Pe parcursul celor 10
ani, tipul de campanie electorald a evoluat, s-a adecvat alegétorilor.

Studiul de fatd urmdéreste transformarea imaginii electorale a
candidatului Petre Roman din 1990 péné in 1999.
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INTEROGATIE DE PORNIRE:

In ce fel s-a dezvoltat comunicarea electorald a canditatului Petre Roman prin
intermediul afigelor, atit pe coordonata vizuald cit si pe cea semantici?
Cum a evoluat raportul dintre aceste coordonate?

IPOTEZE:

1.  Primele afise sunt mai rudimentar construite. Pe mésura trecerii anilor, se
dezvoltd o concordantd intre imaginea propriu-zisd si slogane.

2. Petre Roman mbraci, pe parcursul celor 9 ani studiati, haina mai multor
roluri, care Incearcd sd se adecveze momentului, contextului politic si
electoratului.

3. Dialogul cu electoratul e slab valorizat in 1990, dar pe an ce trece capéitd
din ce In ce mai multd importanta.

METODOLOGIE:

Analiza continutului vizual si semantic al unor afise din campaniile
electorale din anii 1990, 1992, 1996 si din anul preelectoral 1999. Criteriile
de evaluare al componentei vizuale vor avea in vedere semne de pozifie
(plasarea aparatului foto, apropierea de subiect, unghiul sub care se ia
imaginea), semne de structurd (compozitia, incadrarea, culorile folosite,
planurile, iluminarea, focalizarea, perspectiva) si semnele de confinut
(personajul in interiorul cadrului, perceptia formelor, contururilor, tonurilor
si culorilor combinate intre ele, obiectele care se transform4 in simboluri). In
privinta sloganelor, vor fi folosite ca si criterii de analizd lungimea acestuia,
originalitatea, credibilitatea, soliditatea sa, conceptele folosite in constructie.
Se va avea in vedere si adecvarea imaginii la textul folosit.

CERCETAREA PROPRIU-ZISA 1990

Afisul anului 1990 propune un Petre Roman care se adreseazé direct
oamenilor (“latd-m4, nu am nimic de ascuns.”). Este o pozi frontald, din care
candidatul ne priveste direct in ochi. Atitudinea deschisi este sustinuté si de
prezenta imaginii mainii (vezi salutul roman). In acelasi timp, méana poate
schita doud gesturi: salutul (intinderea ei) si oferirea trandafirului.

Imaginea lui Petre Roman nu este sustinutd in fundal de nici un fel de
decor, obligind odati in plus atentia si se concentreze asupra figurii umane.

Agresivitatea imaginii frontale este atenuati de folosirea unui plan
mediu, care permite o viitoare “apropiere”.
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CONSECVENTA
COMPETENTA

FSN 22 s e

Axa principald a imaginii este formatd de ochi (“aveti incredere in
mine!”), guri-zambet (“pliceti-mi”), cravatd (parcurs ajutitor pentru privire),
floarea de trandafir (simbolul partidului), man4 si simbolulul FSN.

Partea superioard a imaginii, construitd simetric, este dezechilibrata
prin plasarea textului (nume). Mult mai inspirat din punctul de vedere al
designului este plasat sloganul, care se bucuré in acelasi timp si de lizibilitate
mai buni, din cauza contrastului puternic galben-negru.
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Insemnul “FSN” si sloganul sunt plasate in afara spatiului fotografiei, au
caractere mult mai greu lizibile (este trasat fie doar conturul literelor - in cazul
FSN -, fie sunt de dimensiuni prea mici pentru un afis stradal- 0.7 cm), iar
contrastul alb-albastru e mult mai slab decét cel galben-negru.

Din suprafata totald a afisului format A2, este utilizat grafic aproximativ
2/3, restul de 38,6% fiind spatiu mort. Acest fel de constructie a afisului este
tributar unicului tip de portret folosit pdnd in 1989, in care fotografia
personajului era “atasati” pe o pagind alb4, care Indeplinea si rolul de rami.

Alocarea spatiului grafic in afisul din mai 1990

nefolosit
39%

folosit
61%

Figura 1

Textul prezent n afis poate fi Impértit in doud categorii: cele referitoare
la personalitate (PETRE ROMAN - CURAJ, CONSECVENTA, COMPETENTA) si
cele relative la formatiunea politici (FSN! - TRANDAFIRUL INFLORESTE IN
MAI). Coeziunea Intre acestea este datd de un singur element vizual: trandafirul
din ména lui Petre Roman.

Cele trei substantive ce denotd calititi sunt afirmate intr-un mod
impersonal, ldsdnd deschise doud variante de adresare cétre electorat:
persoana [ (“eu sunt competent”), dar aceeasi formi a substantivelor se
potriveste si pentru persoana a Ill-a la fel de bine (“el este competent...”).

Interesant de urmdrit este raportul dintre dimensiunea literelor ce
compun numele candidatului, “sloganul” lui (de fapt, enumerarea unor
calitéti dezirabile pentru un lider), insemnul electoral al formatiunii politice
care il sustine si sloganul acesteia. Existd patru grupe de text. Asa cum se
poate vedea si in figura 2, textul 1, “PETRE ROMAN” se afld in raport de 2:1
fatd de calititile atribuite “CURAJ-CONSECVENTA- COMPETENTA”. In cazul
texului 2, raportul dintre marimea fonturilor din sigla FSN si sloganul lui
este de 3,5:1.
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60

E Petre Roman

50
40

B Curaj, competenta, consecventa

30

» OFSN

10

] O Trandafirul infloreste in mai

Figura 2
Raportul intre dimensiunile caracterelor folosite in afisul din 1990 (in mm)

Prin fmbinarea imagine-text, afisul din 1990 incearcd si creeze
personajul politic care are atat calitdtile liderului fermecétor’, care seduce
prin aparitia sa (fizic si stil), cit si pe cele ale “eroului”, cel care are “CURAJ”
si “CONSECVENTA”, deci este “omul potrivit la locul potrivit”.

1992

Dacd in campania din 1990, adresarea directd se regédsea doar la nivel vizual
(imaginea frontald), gramatical folosindu-se o formulare impersonald, doi ani
mai tarziu, sloganul este cel care abordeazd direct privitorul: “Roméni! Puterea
este a voastra. Votati |.”.

Acest afis nu tinteste un anume segment al alegétorilor. (Doar dacd
considerdm cuvintul “roméni” in sensul lui de etnie, si nu de cetitenie...).
Dimpotrivéd, doreste si aibd prizd la toate categoriile socio-profesionale de
alegétori.

“Puterea e a voastrd” poate fi interpretat atdt ca un slogan care face apel
la amintiri relativ proaspete -forta Revolutiei populare care a ddramat dictatura,
dar mai ales ca o desprindere de tarele sistemului comunist, subliniatid in
sloganul ce sintetizeazé chiar esenta democratiei.

Simbolul electoral apare intr-un punct de perceptie vizuald maximéi
(dreapta sus), iar el este reprezentat exact in forma in care apare si in buletinul
de vot, pentru ca alegétorii si se familiarizeze cu el si sé-l recunoascé cu usurinti
cand 1l vor revedea.

* Roger Gérard Schwartzenberg - Statul spectacol, Ed. Scripta, Bucuresti, 1995
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Trandafirul din sigld este desenat in pozitie inversé fatd de toate celelalte
afise (profilul porumbelului se afld in partea dreaptd de data asta), ceea ce poate
tridda si o neatentie a designerului...

In acest afis, fotografia si textul ocupi locuri distincte. Sloganul si
simbolul electoral se afld in partea superioard, iar numele lui Petre Roman in
partea de jos. Se pdstreazi stilul “fotografie atasatd pe o coald albd”, dar apare in
plus o linie ce incadreazi - deci unifici - spatiul in care se afla atét textele, cit si
Imaginea.

Fotografia candidatului este acum ficutd din semi-profil; privitorul
nu mai este abordat frontal, ca in 1990. Privirea se péstreazd, insd,
indreptatd direct spre alegétor. Desi in fundal nu se poate distinge nimic,
putem si ne dim seama cé Petre Roman se afld undeva in naturd, pentru cé
lumina ce cade pe umerii sdi provine de la razele soarelui. Este un plan
mediu, dar camera s-a apropiat mai mult de candidat. Parul este putin
incdruntit, dar acest fapt poate fi exploatat in sensul deplasirii “rolului” sdu
dinspre liderul carismatic spre cel de “pdrinte”, pentru ci pirul alb e
asociat de obicei cu intelepciunea. Cu alte cuvinte, “nu mai sunt atit de
chipes, dar sunt mai intelept”.

Afisul B

In acest afis regisim teme prezente in cel din 1990, acum fintr-o
form& mai elaboraté si finisat4.

Este un plan mediu, in care candidatul de afld aproximativ la aceeasi
distantd, ca in 1990; tine in mén4 un trandafir, exact cu acelasi gest.

De data aceasta afisul este mult mai echilibrat, deoarece chipul lui
Petre Roman, pozitia in care se afld sloganul si ména in care tine trandafirul
constituie un triunghi isoscel.

Fundalul este neclar, dar ne putem da seama ci Petre Roman se afla,
probabil, intr-un parc. In consecinti, tinuta sa este mai lejerd (a renuntat la
sacou, iar cdmasa este albastru deschis - culoare nepretentioasd, de fiecare
zi). Pozitia corpului siu este, de asemenea, mai putin rigida.

Sloganul este “Un loc pentru fiecare, o tard pentru toti!”.

Insemnul electoral se afli in desenat in stinga jos, pe aceeasi axi
vizuali cu trandafirul din mani. In afari de lumina naturali, se poate
detecta existenta unui reflector, care proiecteazi pe cimasa albastrd umbra
trandafirului din méni, care, desi incompletd, poate reconstrui in mintea
alegitorului forma simbolului electoral, dubland-o astfel pe cea reprezentata
explicit.

Petre Roman se prezintd in acest an ca un personaj mai putin sobru, se
foloseste incé de farmecul fizic personal, dar incepe si devind un om obisnuit.
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1996

Tn acest an, Petre Roman nu mai este exponentul unui singur partid, PD
(fost FSN) a fdcut front comun cu PSDR, forméind Uniunea Social Democraté.
Ideea centrald a afisului A este cea de colaborare atét intre fortele politice, cét si
intre cei care aspird la putere si alegitori (“unde-s multi, puterea creste”).

Pentru prima oard, regéisim o concordanti intre continutul semantic si
cel vizual.

Afisul este construit pe trei planuri. In prim-plan, apare sigla electorald a
Uniunii, sustinutd de doud mAini: sunt fortele politice care “Isi dau ména”
pentru binele “nostru”. Tn plan secund, apare reprezentarea expliciti a
desenului stilizat din noul simbol electoral: miinile care se apropie, una dintre
ele oferind celeilalte un trandafir. Doar in planul ndepértat apare portretul lui
Petre Roman. Silueta sa este chiar fundalul pentru planurile anterioare: el
“vegheaz”, sub ochii lui, oamenii 1si dau mana

:T: MPREUN A am scipat de tiranie,

si sciipim de siricie!

Constructia tehnicé a acrosului de mai sus este mai elaborati. Cele 24 de silabe
depésesc lungimea ideald, de 8-10 silabe, dar sloganul are sonoritate, cele doud
versuri sunt echilibrate (12 silabe fiecare) si rimeazd intre ele (“tiranie -
sdridcie”).

Imaginea prezidentiabilului este monocromi (in tonuri de albastru),
crednd un contrast cu méinile si tradafirul (tiparite in policromie) din planurile
anterioare. Nu existd nici un fel de fundal, dar o lumind puternicd ce vine din
spate 1i contureazd silueta, formind un soi de auri. Petre Roman nu mai are un
zdmbet larg, este chiar putin incruntat (este lumina prea puternici?). Privirea
serioasd - putin gravd - confirmi seriozitatea mesajului sloganului. Aceastd
reprezentare ne trimite cu gdndul la tipul salvatorului, omul providential, care
nu seduce doar, ci si conferd incredere.

Imaginea si textul afisului construiesc un personaj mixt, care imbin
- asa cum am spus mai sus - tipul salvatorului cu cel al eroului, sloganul
fdcand apel la amintirea unui moment cu mare fncércédturd emotionald, 22
decembrie 1989, cind Petre Roman a apérut in fata maselor ipostaza de
revolutionar.
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Afisul B

Petre Roman apare din nou intr-o imagine frontald, (“am curajul si
vé privesc in ochi”) este mai putin preocupat decét in afisul anterior.

Fundalul fotografiei este albastru in degradé, culoare preferati de
europeni Tnaintea rosului (care in spatiul ex-comunist are conotatii negative),
verdelui, portocaliului.

Vizual, imaginea este construiti tot pe ideea de simetrie. In partea de
sus, apare numele formatiunii politice (UNIUNEA SOCIAL DEMOCRATA) si
sigla ei (in dreapta sus, punct de referintd in fluxul Z al privirii). Pe axa
verticald centrald se afld un plan mediu al lui Petre Roman. In partea
inferioard, gdsim un paralelism intre bratele incrucisate si slogan:

UN OM PENTRU
SIGURANTA ZILEI DE MAINE

Ar fi interesant de studiat care este semnificatia gestului de a sta cu
mdinile ncrucisate in comunicarea nonverbald din spatiul roménesc,
deoarece se stie* ci aceasta exprimi, aproape pretutindeni, o atitudine
defensivd sau negativd. Cu atdt mai mult cu cit Petre Roman foloseste o
incrucisare incordati a bratelor, acesta fiind interpretati ca o atitudine
negativd, dominanti. Oare cum poate un om care fsi aduni bratele in jurul
lui Intr-un gest de apdrare a propriei persoane si ofere sigurantd altora pe
termen lung?

Ideea in jurul céreia s-a construit sloganul are la bazi, probabil,
barometrele de opinie publicd, care dezviluie cd oamenii se ingrijoreazi intr-
0 mare misurd pentru siguranta zilei de méine. Conceptul de “siguranti” are
cel putin patru dimensiuni: economicid (teama de cresterea preturilor),
individuald (boald), sociald (cresterea somajului) si politicd (spectrul unui
rdzboi iIn apropiere).

Tinuta este de fiecare zi, cimasa albastré fiind combinati cu un sacou
gri. Deci este prezentat ca un om obignuit, “monsieur-tout-le-monde”,
afirmatie sprijinitd si in slogan - “UN OM”. Inc# este valorificat atuul
tineretii, este considerat un politician de viitor, al “ZILEI DE MAINE”. Cat
priveste reprezentarea vizuald a conceptului de “SIGURANTA”, am discutat
problema in paragraful anterior.

> Allan Pease, Limbajul trupului, Editura Polimark, Bucuresti, 1993
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Afisul C

Este de dimensiuni mai reduse (34x23,5 cm). Este un prim-plan adus
la limit4, care nu suportd o apropiere mai mare; el ocupd (75%) din spatiul
total al afisului.

PETRE ROMAN

Sloganul (dacd se poate vorbi de asa ceva) este PETRE ROMAN -
PRESEDINTE. Este simplu, scurt, usor de scandat si lipsit de orice originalitate,
el neindividualizdnd candidatul.

Cdmasa (tot albastrd) descheiatd la gt creazd un anumit sentiment
de familiariate cu alegitorul, apropiere de acesta, incercind si-i cistige
simpatia.
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Afisul D

Face parte din campania electorald desfasuratid in zona ruralé, si este
o noutate, deoarece pentru prima oard apar in afisul electoral al lui Petre
Roman oamenii. Desigur, ei sunt figuranti, iar prezenta lor este justificati de
conturarea imaginii candidatului ca “om de dialog”.

Pozitia lui este centrald, se afld in prim plan - este intre oameni, dar
trebuie sd se distingd fatd de ei. Téranii sunt reprezentati clasic, in costume
nationale - o imagine idealizatd a satului roménesc, aproape inexistenti azi.
Pentru ca Petre Roman sd nu facé notd discordantd in cadru, el are pe umeri
un surtuc, ce lasi, totusi, si se vadi costumul si cravata - adevirata lui
identitate.

Privirea lui este indreptaté spre o altd persoani, care nu e prezent in
imagine, deci Petre Roman nu se adreseazd direct celui care vede afisul;
acesta devine martor la scena prezentatd in afis.

Sloganul

UN OM PENTRU
BUNASTAREA TARANILOR

completeazd campania din spatiul urban (UN OM PENTRU SIGURANTA
ZILEI DE MAINE). In conditiile in care sérécia este cuvantul de ordine in
majoritatea satelor roméanesti.

Deci Petre Roman este “UN OM” care stie si coboare printre
concetdtenii lui, 1i ascultd si 1i intelege, dar este capabil si le ofere raspunsuri
la problemele lor.

1999

Nu este un afis propriu-zis, dar avind in vedere cd 1999 este un an
pre-electoral, acest calendar de buzunar poate fi considerat un reper pentru
directia In care se va desfdsura campania 2000.

Fundalul fotografiei aratd ci Petre Roman se afli in ambianta
biroului siu. Planul este intre mediu si apropiat, iar “candidatul” priveste
direct.

Sloganul sdu este relevant pentru traiectoria sa de personaj tot mai
umanizat, impins tot “MAI APROAPE DE OAMENI".
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MAI APROAPE [ & |
DE OAMEN!I Eg]

CONCLUzZII

Ipotezele formulate au fost confirmate de studiu.

In cazul afisului din 1990, se descoperd o stingicie in distribuirea
logicé si esteticd a elementelor In spatiu. Partidul sustinétor si candidatul nu
au o linie comund, fiecare are sloganul lui. Este un afis care ne-ar face si
credem ci, persoana care l-a creat a avut in vedere un singur lucru in
comunicare: CINE spune, necontind ce sau cum spune. In 1992, deja se
poate sesiza saltul calitativ (felul in care se spune are acum importantd). 1996
este un an in care campania electorald a fost ginditd Tn mai multe directii,
fncercind sé tinteascd cit mai multe grupuri de alegétori.

Dacd urméirim transformérile pe care le-a suferit Petre Roman pe
drumul de la puloverul de revolutionar la costumul de presedinte al Senatului,
putem detecta imagini ale unor roluri duble sau chiar triple simultan:1990 -
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liderul fermecitor: , care seduce prin aparitia sa, imbinat cu “eroul”, care
are “CURAJ” si “CONSECVENTA”; 1992 - are loc deplasarea “rolului”
dinspre liderul carismatic spre cel de “pdrinte”; 1996 - este tipul mixt
care imbini salvatorul cu cel al “eroul”, omul providential, care nu seduce
doar, ci si conferd incredere; in acelasi an este prezentat ca un om obisnuit,
“monsieur-tout-le-monde”, afirmatie sprijinitd si de slogan “UN OM”,
fiind incé valorificat atuul tineretii.

In sloganul din 1990 nu se poate vorbi de o adresare directé, e vorba
doar de formuldri impersonale. In 1992 se vorbeste generic despre “roméni”.
Anul electoral 1996 prezintd “UN OM PENTRU BUNASTAREA TARANILOR”
(deci un om 1n slujba oamenilor), pentru ca 1999 sil giseascd si “MAI
APROAPE DE OAMENTI".

Asteptdm cu interes spectacolul anului 2000.
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PERSONAJELE FEMININE IN FILMELE ROMANESTI
DE DUPA 1989

HORVATH ANIKO

ABSTRACT. In the film history, the well drawn, independent
female characters are far less than the male ones. For a long time,
the role of the women was as auxiliary characters: arrising sexual
desires, humiliating men, being men’s slaves (especially in the mass
movies). During the last 10 - 15 years, the female characters came
up on the screen showing their individuality and own ideas.
Sometimes, a whole feature movie is based on a female character,
thus becoming the main heroe.

This new approach is linked to the changes in the American
society, mainly the women emancipation movement. Even if a lot of
changes took place, there are still more men than women in the
feature movies and they are oftenly the main characters.

The issue of equity vs. inequity beetwen man and woman has
come up very rarely as a subject in the post revolutionary Romanian
society. During comunism, the issue of equity between sexes has
been pictures as being obvious. The communist propaganda has
spread the picture of the women working in the very same
condition as the men; the propaganda praised the versatile women,
both in their personal life and the society. Therefore, the issue
equity entered neither in the public conscience, nor in the women'’s
mind.

The male dominance within the Romanian society exists in
some prestigious jobs - as far as we consider the image made up by
the feature movies after 1989. We can find only four female
characters (Vulpe vdndtor, Himera - Starea de fapt, Femeia in rosu,
Rémdnerea). There are five movies where the woman appears in
similar positions to man, (Balanga, Cine are dreptate, O vard de
neuitat, Asfalt tango, Aceastd lehamite). We can find lots of female
characters in other movies (but none of them would become as
important as the male main character). The tragedies, the moral
risin-ups and falling downs are not their problems.

Here it is our tipology regarding the women in the feature
movies:
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In istoria filmului sunt mult mai putine personajele feminine bine
conturate, individualizate, decit cele masculine. Mult timp femeile au primit
rolul personajelor auxiliare, fie prin a stimula dorinte sexuale, fie cum
umileau sau méicinau bérbatii, ori fiind supuse fidele ale barbatilor (aici avem
in vedere mai ales personajele feminine ale filmelor de masi). In ultimii 10-
15 ani au inceput si apare pe ecrane figurile feminine, care au
individualitate si idei, ba chiar un intreg film se poate baza pe personajul lor,
filnd deci “eroi” principali. Este evident, ci acest nou curent se leagd in
special de schimbdrile din societatea american, cu pétrunderea femeilor in
domenii unde puteau fi intilnite rar sau deloc pani atunci. In pofida
acestora, in filmele occidentale (americane in mare parte), si acum sunt mai
multi bdrbati decét femei in filme, si incé si acum bérbatii sunt cei care pot si
fie mai degrabd eroii filmelor.

In societatea romaneasci de dupi 1989 tema egalititii sau inegalititii
dintre bérbati si femei a fost adusi in discutie foarte rar. Una din cauzele
posibile a fost faptul ci in anii comunismului egalitatea dintre sexe a fost
prezentatd ca fiind ceva evident. Propaganda a difuzat imaginea femeilor
care lucreazd cot la cot cu birbatii, a elogiat femeia, care se descurcd atit in
viata personald cét si in societate, deci problema egalititii nu a intrat in
constiinta publicd, dar nici in constiinta femeilor. Dar de fapt dominanta
bérbatilor in societatea roméineasci existd in anumite domenii ocupationale
de prestigiu, cel putin dacd privim imaginea creatéd de filmele de dupéd 1989.
Gisim in total doar patru personaje feminine principale (Vulpe vdndtor;
Himera - Starea de fapt; Femeia in rosu; Rdmdnerea), si putem nota alte cinci
filme in care femeia din film apare cu statut egal, cu trasarea caracterului in
mod egal cu cel al birbatului (Balanta, Cine are dreptate, O vard de neuitat,
Asfalt tango, Aceastd lehamite). $i in celelalte filme intalnim numeroase
caractere feminine (nici una dintre ele poate si ajungi personaj mai pozitiv
decat bérbatul, care este personaj principal), dar tragediile, iniltirile si
cdderile morale nu sunt ale lor, nu reprezintéd problemele lor.

Prezentdm in cele ce urmeazé tipologia noastrd in ceea ce priveste
femeile din filme:

1. Femeia suverand, autonoma:

Dintre cele opt personaje feminine, care apar in aceste filme nici una
nu poate fi consideratd “eroind” in sensul clasic al termenului, nu sivarsesc
fapte de curaj deosebite, specifice filmelor de masé, dar cinci dintre ele se
ridicd din punct de vedere moral deasupra societétii lor inconjurétoare.
(Exceptie poate fi femeia afaceristd strdind din Asfalt tango, a crei caracter
este nuantat si de trisdturi negative). Ele nu desfdsoard actiuni
supraomenesti, dar reusesc sd rdméand fidele sistemului lor de valori intr-o
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societate, care in multe cazuri face totul si le supund. Ele prin acesta dau
valoare consecventei si fidelitétii fatd de principii. Lipseste din repertoarul lor
cele doud categorii de roluri care sunt frecvente in filme, si sunt de prestigiu
si in filmul roménesc: eroul de “actiune”, respectiv “creatorul”, artistul, care
prin opera sa se impotriveste regimului. Aceastd lipsid este compensati, prin
ridicarea la rang de universalitate a maternititii, a actului nasterii prin scena a
unei nasteri in momentul terminéri filmului in doud cazuri: Balanta si Himera -
Starea de fapt.

Cele sase femei au ocupatii diferite, si se poate spune ci meseria lor este
de prestigiu redus: sunt doud profesoare de liceu, o inginerd, celelalte insd sunt
sore medicale, simple sotii, o adolescentd, o mamai de la tard. Pentru a marca
mai bine situatia personajului principal, unii regizori le pun in contrast cu alte
personaje feminine din film care In situatii aseménétoare ca ale eroinelor, decad
(Vulpe véndtor, Balanta).

a) singurd impotriva societétii (Vulpe vdindtor, Himera - Starea de fapt,
Femeia in rosu, Ramdnerea)

Personajul principal din Vulpe vdndtor este o profesoari de liceu, care in
ultimii ani ai comunismului intré in conflict cu Securitatea pentru curajul ei de a
spune lucrurilor pe nume. In ciuda faptului ci i se atrage atentia, ci se afld la
discretia puterii, ea nu devine o victimd schizofrenicd a regimului. Pentru a
scoate mai bine in evidentd puritatea caracterului ei, ca si contrast o vedem pe
fosta ei prietend, care devine amanta unui securist césétorit si cind afld cé el este
cistorit si securist, pentru a-si legitima iubirea, acceptd si explicd imoralitatea
regimului. Personajul principal insé, pentru a rdméne fideld principiilor sale
rupe relatiile cu prietena ei, si apucd revolutia din 1989 mpreund cu cativa
prieteni, care, la fel, au rezistat in regim fird compromisuri. Ironia, citeodati
cinismul necrutitor este parte a caracterului ei. Regizorul nu crede in
schimbdrile de dupi revolutie: filmul se incheie cu exclamatia personajului
principal, care exprimé aprecierea amard a regimului nou, ficind astfel mai
credibild figura feminini din film: “Ce ai cu noi, Doamne?”

Personajul principal din Himera - Starea de fapt in mod interesant este
jucat de acelasi actriti, Oana Pelea. Si regizorul este aceeasi. In acest film
regizorul Stere Gulea aduce societétii o criticd mai gravd, mai amard decét in
celdlalt film. Aici calvarul femeii din rolul principal incepe dupa revolutie, cind
toatd lumea sirbétoreste libertatea. TAnéra femeie, in timp ce ingrijeste rénitii
revolutiei, in mod Intdmplétor descoperd cé toate evenimentele sunt dirijate de
niste fosti ofiteri de Securitate influenti. Ea insd nu are cui si mérturiseascé
aceastd descoperire, pentru cé toti politicienii noi sunt ori fosti turnétori, ori
sunt santajati de fosta politie secretd. Suferinta eroinei incepe atunci cind nu
vrea si renunte la informatia ei si ajunge in inchisoare. Este violatd, bitutd,
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umilitd intr-o societate considerati deja liberd. In consecventa sa nu mai rimane
decdt un singur gest, dupd ce este eliberatd. Ea nu mai poate povesti ce i s-a
intdmplat, pentru ci nu ar crede nimeni ce spune, si nu face altceva decat si
meargi la sotia unui securist ca sé-i spund cé poartd copilul acestuia, de pe urma
violului. Prébusirea morald a societétii din jurul acestei femei se prezinté in film
pas cu pas. Ea proclami sentintd nu numai asupra celor care o umilesc, ci si
asupra celor care stiu ce se intdmpld, dar sunt lasi, indiferenti si tac. Tensiunea
este accentuatd prin faptul cd, vizitdnd sotia ofiterului, femeia afld despre
moartea acestuia in conditii suspecte. Aici filmul ia o intorsiturd ciudaté:
regizorul doreste si evidentieze cum aceastd femeie, care a fost consecventd in
convingerile sale morale, devine nesiguri, dandu-si seama, cé exact cel pe care
l-a urdt a putut si devind victima aceluiasi regim (cu deosebirea cé acesta se afla
pe un alt plan moral). Situatia si filmul se incheie cu plansul copilului nou
néscut: prin acest sfarsit, femeia eroind este innobilatd devenind mama4, deci din
eroind devine simpld fiintd umani: mama4. Prin aceastd maternitate acceptats,
asumati Stere Gulea exprimi ideea ci o noud generatie se poate naste din
pécatele actuale, poate fi un nou inceput. Momentul nasterii devine simbol
universal, ficind din femeie creator.

Personajul din Femeia in rosu uneste in sine tot ce nu gésim in cazul
celorlalte femei din filme: este singura care se realizeazd in societate prin
sexualitate. Din fetita roméncd emigratd la inceputul secolului in America
devine o afaceristd de succes: deschide un restaurant in SUA, este in relatii bune
cu politistii, care o pézesc, ea fiind amanta lor. Nu are probleme cu mafia,
pentru cé intretine relatii cu cel mai mare mafiot. Cu toate acestea, ea nu este
prezentatd in film ca o prostituatd. Mai degrabd se scoate in evidentd tragicul
personalititii sale: ea a parésit Roménia din cauza siriciei, ldsdndu-si dragostea
ei din copildrie acasi, céreia 1i poartd dorul tot timpul. Cind isi poate permite,
vine acasé, dar fsi dd seama cé idealurile sale nu se pot indeplini, pentru cé nici
ea nu mai este ceea ce a fost atunci cind a plecat de acasi, adicé o fatd inocents.
Va alege calea sexualitétii si a dragostei libere, are o serie de iubiti, cind tineri,
cand vérstnici. Din punct de vedere material nu depinde de nimeni, dar din
punct de vedere uman se simte nelmplinitd. Filmul incearcd sé-i prezinte si
motivatiile pundnd vina pentru aceastd stare pe sérécie si pe structura societétii
de atunci, pe imposibilitatea trecerii dintr-o péturd sociald in alta.

Filmul Rdmdnerea oferd si el imaginea unei femei care intrd in conflict
cu mediul sdu social, si doreste si evadeze din aceasti societate. Personajul
principal se loveste de normele severe ale vietii rurale. Fata deosebit de
frumoasd, dar siracd se indriagosteste de un béiat de aceeasi varsti cu ea, si desi
normele nu permit, se culcé cu el. Cind béiatul trebuie s se césétoreascd, nu o
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cere pe ea, pentru ci este prea siraci. Drama incepe atunci cind fata ldsatd in
rusine se duce la nunti si o umileste pe mireasi. In harababura care se
declanseazé, mirele disperat fuge, se aruncé in ru si se ineaci. Iubita périsit4,
rdmasé gravidi este datd afard din casd de périntii ei, care nu acceptd rusinea ei.
Fata Insdrcinatd porneste In lume, si aici filmul se terminé. Se poate doar intui
cd In cele din urmé s-a descurcat, céci totul este povestit de cétre fiul sdu, care
ajuns la virsta maturitétii, se Intoarce in satul deja pustiu si isi aminteste despre
lucrurile povestite de mama lui. Filmul condamné in anumit sens lumea rurald
cu superstitiile sale, cruzimea ei. Filmul lasi actiunea si ducé spre expulzarea
din societate a unei fete, dar lasi si ideea trecerii acestei lumi, arédtind alterarea
ei prin ochii unei noi generatii.

b) are partener egal si demn de ea (Balanta, Cine are dreptate, O vard de
neuitat, Asfalt tango, Aceastd lehamite)

Relatiile armonice dintre sexe lipsesc aproape cu desévarsire din filmele
romanesti studiate. Nici cele patru filme enumerate nu prezintd asemenea relatii
ideale de familie, care sunt caracteristice filmelor de maséi, de reguld acestea
chiar idealizind relatiile. Nu prea intilnim nici mécar sisteme de norme, care in
mod clasic sunt considerate valori ale familiei. Totusi, In aceste filme, birbatul si
femeia sunt egali.

Este special in aceastd categorie filmul Asfalt tango, unde cuplul egal nu
este de fapt barbatul pérdsit si fosta lui sotie, desi filmul prezintd nu numai
soarta acestui cuplu, ci femeia afaceristd francezi (Charlotte Rampling) si sotul
pirisit. Tn acest film asistim la conflictul dintre sistemele de valori ale celor doi,
roménul si frantuzoaica, cu personalitatea ei puternicd, aproape masculini.
Sotia nu este decdt o persoand care urmdreste un vis, o aventurd, propria
libertate, sistemul de valori al femeii franceze este cel care se afli In conflict cu
cel al fostului sot, conflict ce poate fi considerat ca fiind prezent in societate.
Putem chiar spune, cd este un conflict dintre valorile moderne si cele
traditionale. Setea de bani si idealul de libertate de valoare suspectd a
frantuzoaicei, desi sunt valori Tmpértésite si in societatea roméneascd, cum
reiese din context, se afld in conflict cu sistemul de valori al sotului iubitor de
familie perimat In aparenti. Aici, desi la prima vedere, pare cé sotia este cea care
doreste si evadeze din constringerile societétii folosind o femeie strdind, care
cunoaste toate practicile tratérii si folosirii bdrbatilor, cel care devine erou va fi
sotul pérdsit. El are curajul si pund sub semnul intrebérii sistemul de valori
actuale, impus de moment, simbolizat printr-o femeie occidentald, o afaceristi
lipsitd de sentimente. Sotul ajunge n lupta sa in afara legii (dar nu deasupra ei,
cum este cazul eroilor din filmele de masd occidentale), cici politia, care
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intruchipeazé in acest caz controlul social, il pune n cituse. Sotul mai degraba
poate fi considerat un Don Quijote modern.

Femeia din O vard de neuitat este cultd, echilibrati si toleranté: accepti
valorile societiitii in care este nevoitd si triiascd. Pentru ea, viata omului este
sfanti, chiar daci prin acesta isi pune in pericol propria viati. Intr-un fel triieste
in afara societitii, intr-o lume de vise, unde nu vrea sé constientizeze, c, prin
alegerea sa duce la pierzanie propriul sot si copiii. Sotul sdu este ofiter. Un
superior de al sdu Incepe sid facd curte acestei femei exotice, care la un bal
acceptd apropierea acestui ofiter superior. Dar este numai un flirt, ea nu trece
peste acest moment. Ofiterul astfel jignit, atunci cdnd sotul gelos cere
transferul sdu la o altd unitate militard, trimite familia la "o garnizoand a
mortii" in Dobrogea. De aici se intorc putini, pentru cé tot timpul sunt lupte
de granitd, sunt tot feluri de bande de tilhari. Femeia, in ciuda faptului ci
astfel ei ajung intr-un asemenea loc, incearcd si ia totul ca si o aventurd
romantici. Incearcd si vadi totul frumos, si incearci si-i faci si pe ceilalti s&
vadd toate lucrurile prin partea lor frumoasé in locul nou unde sunt trimisi.
Figura ei devine eroicd, si totodatd depdsitd de evenimente atunci cind se
refugiazd intr-o lume a viselor, si nu incearcd sd infrunte lumea reald. Tese
povesti in jurul rdutétilor - pentru ea si pentru copii séi - . Astfel, caracterul ei
devine mai credibil decét ar fi atunci daci ar reusi si schimbe mentalititile.
Dimensiunea umanismului ei creste atunci cind incearcd si salveze de la
condamnarea la moarte membrii unei presupuse bande de télhari bulgari.
Nu reuseste si din disperare ajunge alcoolicd. Femeia este totodatd un
simbol, un reprezentant al occidentului, care este interesat de est, insd nu-l
ajutd in momentele sale de greutate. 1l priveste doar, distantat si rece - ca si
aristocrata care pleacd si devine alcoolici.

Societatea o infrunti pe aceastd femeie firavd, dar copii séi Isi
amintesc cele citeva luni petrecute In Dobrogea ca fiind cea mai frumoasa
vard din viata lor. Aceastd figurd feminind realizatd de Lucian Pintilie este
singulard in filmul roménesc: cu o asemenea atitudine fatd de maternitate, o
familie atdt de armonioasd pind la pribusirea ei, nu intdlnim in celelalte
filme.

Filmul Cine are dreptate are patru personaje de rang egal: dintre ele,
unul este inginera (Oana Pelea). Despre acest film trebuie si stim cé a fost
realizat Tnainte de 1989 si prin acest fapt putem explica de ce anume in
figura feminind descoperim si trisdturile femeii din propaganda comunista.
Aceastd femeie este singuraticd, lucreazé ca inginerd intr-o fabricd mare daci
este nevoie face si muncd de bédrbat (sudeazd, ansambleazi etc.). Este
enigmaticd, are In jur numerosi bédrbati care o simpatizeazé, dar iubeste un
singur bdrbat. Desi sistemul de principii dupi care ea se ghideazi in viatd
poate fi doar intuit (dragoste de libertate, dorintd de scdpare din sistem,
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dezinteres fatd de ceea ce gindesc despre ea altii), se poate simti cd nu acorda
importantéd deloc sistemului de obiceiuri si valori in care ar trebui sé triiasci.
Ea nu ne duce cu gindul la nici un gest rebel, in afara unor plimbari
enigmatice si suspecte pe malul Dunérii. Aceastd lipsd de manifestare a
rdzvrétirii in acest film poate fi explicatd prin faptul cé, In timpul realizérii
filmului, era incé dictaturd si nu putea fi prezentatd nici o tentativé de iesire
din sistem, Incununaté cu succes.

Personajul feminin din Balanta triieste si ea in sistemul comunist. Ea
a terminat Psihologia in Franta, fiind fiica risfitatd a unui lider comunist. Se
intoarce din strédinitate ca o fiintd curajoasd, liberd, stdpani pe soarta ei, intr-o
societate din ce In ce mai bolnav, cu capete aplecate. Aici se intilneste din plin
cu sistemul atunci cand isi ingrijeste tatil lisat singur, exclus din sistem. In
scenele de inceput ale filmului garsoniera invechitd, barbatul aflat pe patul
mortii, femeia istericd nu sugereazi personajul feminin din partea ulterioara
a filmului. Locuinta fetei capéti sensuri simbolice paralel cu desfisurarea
actiunii filmului. Discrepanta dintre locuinta mizerd si femeia cultd,
intelectuald aratd pripastia dintre caracterul ei si societatea ce o inconjoari.
Imaginile care prezintd mediul ambiant din film accentueazi acest contrast.
Femeia ar putea supravietui aceastd constrangere intr-o lume férd de suflet
numai ignorand mediul siu obiectual si uman deopotrivi. Intre timp, ea
imortalizeazd totul cu ajutorul unui aparat de fotografiat polaroid, de parci
prin astfel de documentare ar putea si suporte mai usor, cu mai putine
dureri, realitatea. Comportamentul ei de multe ori este aproape isteric, dar
societatea tolereazd aceastd conduitd (desi este pedepsitd si umilitd pentru
revolta sa). Apare si contrastul caracterului sdu in film: sora sa blondi,
frumoasd, opusid ei, celei care are pdrul negru, este slabd, enervati,
noncomformistd. Sora este ofiter de Securitate, foloseste din plin avantajele
acestui institut. Frumusetea feminind este reprezentatd in acest film prin
persoana ei. Aceastd frumusete devine o valoare care poate fi fructificatd in
carierd, in autorealizare. Prin acesta, frumusetea feminind in contextul
filmului, capiti conotatii negative, regizorul o priveazi de valoare. (In afari
de aceasta, Pintilie rupe un alt arhetip al filmului de masé, care de obicei
prezintd contrastul dintre puritate si demonic prin contrastul femeie blonda
- femeie brunetd. Pintilie schimbi arhetipul, la el blonda reprezinta
rdutatea, iar bruneta este puritatea morald). Nela, femeia din rolul principal,
desi nu este frumoasd dupd conventiile sociale, isi géseste un partener, care
la fel ca si ea, exclus din societate, si la inceputul relatiei lor 1i leagd mai mult
aceastid soartd comund, decdt dragostea in sine. Tensiunile si vibratiile
caracterului ei sunt prezente si in scena in care incearcd si-1 seducd pe cel
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care 1l poate ajuta pe iubitul siu, ajuns la inchisoare. Acesti eroi se situeazi
Tmpotriva societdtii, pe 1angd multimea care se miscd greoi, incet ritmul lor
de viatd alert si cinismul lor este singura atitudine acceptabild pentru ei. In
ultima scend ei stau sub un copac (arhetipul lui Adam si Eva), deja se afld
dincolo de revolutie, prezentatd prin moartea unor copii dintr-un autobuz,
sugeridnd inocenta si vulnerabilitatea victimelor revolutiei. Uciderea lor a fost
ordonatd chiar de cétre sora cea frumoasi. Cei doi, dupi ce se rup de trecut
(ard fotografiile) vor sd Inceapd un viitor nou, vor si aibi copil, care, daci va
fi “normal” va trebui si fie sugrumat cu ména lor. (Asteptarea unei noi vieti
este finalul pozitiv al filmului lui Pintilie, nota optimista dispare pana la noul
film al sdu: personajele din Prea tdrziu aleg ca si alternativd emigrarea, si nu
intemeierea unei familii).

Doctorita din Aceastd lehamite nu are curajul sd-si asume
dimensiunea feminind a personalitétii sale: In spatele figuri sale, ficutd
groteascd putem doar intui ci este o persoand sensibild. Se afli in
permanentd evadare fati de ea insisi: este carieristd, ar dori succese si
rezultate profesionale cit mai repede ca si poatd evada in occident si acolo si
nu o ia de la inceput. Ea respinge toti barbatii din jurul ei, singura satisfactie
sexuald a sa este conectarea la curentul electric. Atunci cidnd este
electrocutatd timp de citeva minute simte cd devine calmi si satisficutd.
Desi prezentaté ca o persoand singuratic, ii lipseste téria caracterului eroilor
singuratici din filmul de masé, nu este figura unei persoane puternice care
are grijad de sine, ci o persoand disperatd, mereu in evadare, care nu se
descurcd in conditiile sociale noi. Ea este singurul personaj feminin in aceste
filme in cazul cireia apar aceste trdséturi, si in acest sens corespunde acelui
tip de barbat din filmele roménesti care nu se descurcé in conditiile de dupa
revolutie, si la a ciror esuare asistim in aceste filme. Deci regizorii - cum am
véizut In filmele prezentate mai Inainte - lasd femeilor posibilitatea de a fi
creatore de vieti noi, ele dispun de propria lor viatd numai pané la anumita
limit4, nu se pot sinucide cind se pare ci nu existi o alti solutie. In contrast,
bérbatii, de multe ori se sinucid in aceste filme atunci cind viata lor devine
nedirijabila.

2. Femeia parteneri:

Personajul feminin din aceasti categorie capitd sens doar alédturi de
bédrbatul “Insotit”. Nuantele caracterului lor apar motivate doar in contrast
cu Insusirile personajului principal masculin, intregesc aceste Insusiri,
accentueazd unele trdséturi ale barbatului. Indiferent dacé apar ca partenere
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de viatd, sau ca amante, nu au o viatd proprie si un rol propriu in film,
ascensiunea nu este dusi inainte de caracterele lor, doar este nuantati si
intdritd. Prezenta lor se datoreazi mai mult conventiilor sociale, faptului ci
birbatul in ultimi instanti nu este singuratic din punct de vedere fizic.
Aceste personaje feminine de reguld nu dizolvi singuritatea barbatilor cum
am astepta de la o partenerd, ci prezenta lor in film accentueazi si mai mult
solitudinea genericd si tragicd a barbatului. Deosebim trei categorii, dintre
care prima (a) rezolvi problema singurititii eroului principal. In cazul
acestei categorii, femeile in anumite momente ale filmului pot si ajungi si
fie egale eroului principal. Tn a doua categorie (b) se accentueazi caracterul
sexual al relatiei, femeile de aici nu prea 1si indeplinesc rolul de tovaris, iar
in cea de-a treia categorie (c) au doar un rol decorativ, reflectind doar
compozitia sexuald a societétii.

a) Femeia - partener al personajului principal in toate domeniile vietii
(Sobolanii rosii, Trahir, Vindtoarea de lilieci, Neinvinsd-i dragostea,
Undeva in Est, Hotel de lux, Prea tdrziu)

Figura femeii partizan din Undeva in Est este o personalitate
contradictorie: este tovardsa de luptd a bérbatului, Tmpértisind aceleasi
idealuri, sustindndu-l in lupté: este putin aseménétoare cu figurile feminine
care apar in filmele americane de actiune pe langi care (de reguld, si pentru
care) bérbatii ucid. Ea devine o personalitate contradictorie atunci cind, in
ciuda situatiei ei de prigonit4, isi naste copilul (ei sunt alungati pentru ci se
opun colectivizdrii din anii '50): fug mpreund cu copilul lor din fata
comunistilor care 1i urméresc, si atunci cdnd aproape sunt capturati, ea isi
fmpuscd copilul, apoi se sinucide, ca bérbatul ei s nu poatd fi santajat prin
ei. (Drama adevdratid nici nu apare in film: copilul moare, barbatul se
sinucide, iar ea, supravietuind tentativei de sinucidere ajunge in ména
dusmanului.) Acest lucru nu este prezentat in film, care doreste si fie o
dramd a barbatului si a societétii mai degrabéd, si nu a conditiei femeii in
societate. Ea joacd rolul mamei si sotiei: este partizand a principiilor sale, dar
devine luptétoare doar aldturi de personajul masculin, care trebuie sustinut.
Personajul feminin din Vinitoarea de lilieci, sotia si mama, care in mod
ntelept si tdcut sustine in toate birbatul sdu zeificat apare pentru putin timp
in film. Se accentueazd unele laturi ale feminitétii sale, rolul de mama4 si de
sotie. Ea este prezentatd doar ca mobil al actiunii sotului ei (este rédpitd si
ucisd de politia secretd). Spectatorul trebuie s inteleagé cd eroul porneste in
luptd din cauza nimicirii unei familii armonice, pasnice. Acest film a fost
facut dupa sabloanele filmelor americane de actiune. Raul ucide familia, pe
cei iubiti, iar eroul se lanseazd intr-o luptd disperati. Pentru ca lupta si aiba
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sens si in fata societdtii roméanesti, rdul trebuie individualizat. Acest lucru
este simplu: criminalii sunt fosti membrii ai Securititii, care au ficut rdu nu
numai eroului principal, dar si Intregii societéti romane.

Astfel, moartea acestor criminali este justificatd. Imaginea dusmanului
comun eroului si publicului face crima legitimi. Aici femeia este doar o victiméa
curatd si simpaticd, simbolul tuturor celor care au murit nevinovati.

Femeia din Sobolanii rosii este poate cea mai feminind dintre aceste
figuri. Cand apare curatd si inocentd pe ldngd personajul principal, acesta se
purificd din punct de vedere moral. Ea poartd puritatea inocentei, care face
posibil pentru un bérbat care a avut parte deja de cel mai joase nivele ale
moralului, si 1si gdseasci liniste, pace, armonie, intr-o societate a cérei valori
le respinge, dar pe care le-a urmérit pand la aparitia partenerei sale. Acesta
este filmul In care singuritatea barbatului se dizolvé pentru scurt timp odata
cu aparitia femeii, dar la moartea fiintei iubite (din cauza sistemului
dispretuit), singuritatea se adinceste si devine universald: birbatul, care
trece clandestin granita si se duce in occident, dupi ce se intoarce dupd 1989
in Romaénia, este mai singuratic decit oricind.

Sotia din Trahir este tipul de femeie care asigurd barbatului creator
(scriitor) conditiile sociale, siguranta care- ajuti in activitatea creatoare. Este
partenera barbatului in viata personald, dar accentueazé singuritatea lui. Acest
bérbat isi simte vulnerabilitatea In mod pronuntat, pentru cé trebuie si fie
ingrijorat si pentru iubitii séi, si nu poate impértési sotiei sale, cd este informator
al politiei politice.

Figura feminind din Prea fdrziu iese cumva din sirul celor prezentate
pand acum. Femeia care lucreazi ca si inginerd intr-o min, la inceput este doar
iubita procurorului, nu- ajutd in mod concret in gésirea criminalului din min4,
in aceastd fazd ei doar sunt parteneri sexuali. Birbatul lucreazi singur, la
sfarsitul filmului femeia i se aldturd, vor emigra Impreund in Germania si vor
Tncepe o viatd noud.

In cazul filmului Hotel de Iux ne intalnim cu o situatie aseménitoare:
femeia apare la Inceput accentuati doar prin rolul ei in sex, ajunge sé fie mai
tarziu o adevirati partenerd, ajutind evadarea personajului masculin din fata
sistemului in prabusire.

¢) colorit: (Timpul liber, Revolutia - punctul zero, Craii de Curtea veche, Eu
sunt Adam)

Ins#isi denumirea categoriei sugereazi faptul ci femeile cuprinse in
aceastd categorie nu joacd nici un rol in dezvoltarea actiunii filmelor respective,
cd, prin prezenta lor, ele doar “coloreazi” ecranul: ele sunt frumoase, sexi,
ademenitoare. Intr-o oarecare misuri, exceptii sunt filmele Craii de Curtea Veche
si Eu sunt Adam)
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Tipul cel mai interesant de femeie, foarte rar intdlnit in filmele
roménesti este eroina din Revolutia - Punctul zero: ea corespunde in cea mai
mare masurd tipului de femeie cunoscute de public din filmele de actiune
americane. Personajul din Revolutia - Punctul zero nu este veridic deoarece
prezenta sa nu este nici motivati, nici nuantatd in cadrul actiunii, relatia ei
cu cele doud personaje masculine nu este clarificatd - in primul rand datoriti
slabei prestatii actoricesti, dar si din cauza lacunelor scenariului. La numai o
ord dupd ce afld cd logodnicul ei a murit intr-o actiune, americanca blonda
este deja in bratele altui barbat céruia 1i declard dragoste, dar bérbatul nu
poate accepta aceastd schimbare bruscd, nu are incredere in sinceritatea
femeii. El crede cd ea vrea sl piardi: in acest moment personajul capitd
nuantele figurii de vampi atdt de bine cunoscute din filmele americane.
Aparent, ea vrea si-] ademeneascd, si-l orbeasc pe bérbat cu vraja ei pentru
a afla de la el ascunzitoarea comorii. Birbatul care se luptd cu dragostea
fncearcd in zadar si se Impotriveascd propriilor sentimente si se
indrigosteste de femeie. Aici regizorul Sergiu Nicolaescu face o piruetd
istoricd fard si tind cont de logica filmului de masd si de dezvoltarea
caracterologicd a tipului de personaj. Dat fiind faptul ci nu vrea sé-si ducd la
pieire personajul principal, dar nici si-l lase de unul singur la sfarsitul
filmului, caracterul femeii primeste nuante noi: reiese ci a fost sincer4, ci s-a
indrégostit cu adevérat de erou si cd a vrut intr-adevér sé-l sprijine, si-l ajute
(aceastd schimbare este de asemenea neverosimild, deoarece, potrivit logicii
filmului de masd, dar autorul are fdrd nici o indoiald intentia si-si
construiasci filmul pe sabloanele filmului de mase.) Intorsiturile de mai sus
nu se incadreazé in normele morale ale filmului de masé: femeia ar trebui sé-
si boceascd iubitul ucis si eventual si porneascd pe urmele criminalilor
alituri de celédlalt erou masculin. Potrivit normelor valorice ale filmului de
masé, o asemenea ,,imoralitate” nu ar fi putut fi comisé decit de o vamp4, o
spioand, de cdtre un personaj inferior din punct de vedere moral fatd de
bérbat; devenind in cele din urmé partenera bérbatului, infidelitatea fatd de
primul devine de neinteles prin prisma normelor spectatorilor. Datoritd
acestor schimbéri de neinteles, personajul feminin rdméne neformat: este
evident cd existenta sa in film se datoreazi aspectului sdu, al faptului ci este
sexi pe ecran, iar in filmele de actiune apar traditional cateva figuri feminine,
dar regizorul nu a preluat din acest tip de filme si cadrul traditional al
rolurilor respective. (Autorul nici nu i-a gésit personajului rolul cuvenit in
revolutia roméneasci.)

Personajele masculine din Craii de Curtea Veche si Eu sunt Adam sunt
bérbati singuratici, in viata lor isi fac aparitia una sau mai multe femei care
ar putea chiar si le alunge singuritatea, dar acest lucru nu se intdmpla
niciodati. Eroul din Timpul liber este ndscut in adeviratul sens al cuvantului
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din paginile unui roman (filmul prezinta eroul principal al romanului unui
scriitor, personaj care este transpus din intdmplare in lumea reald, in
Roménia comunistd) se Impleticeste nesigur in realitate: plimbandu-se intre
planurile realititii si ale fictiunii (ziua el triieste aievea, noaptea redevine
erou de roman), el doar se intilneste cu femeile, fird si aibd nici o legdtura
cu ele. Acestea sunt uneori frumoase, alteori nesemnificative, figurante in
transferul de neinteles pentru el dintre lumea reald si cea livrescd. Femeia ce
o reprezintd pe sotia lui este singura care nu apare si noaptea, dar si in
scenele de ziud ea poate doar arareori fi viizutd pe ecran, doar vocea ei existi
ca realitate, adresdndu-se béarbatului.)

Personajul masculin din Eu sunt Adam este un artist (muzician) care
hoinéreste prin viati, singurul scop si motivatie a existentei sale fiind arta.
(Scenariul filmului se bazeazé pe proza fantasticd a lui Mircea Eliade.) El tese
in poveste realitatea pe care nu vrea si o ia la cunostintd (in mod aluziv,
dictatura). Pand si cele mai simple intdmplédri sunt implantate in lumea
basmului: eroul se intdlneste cu zine, vrdjitoare, cu fete nevinovate ce-si
asteaptd iubitii, cu femei ademenitoare faréd de varsti (in zece minute, femeia
de doudzeci de ani devine de noudzeci, ca in céteva clipe ea si redevini
tdndrd), cu femei stricate care atrag birbatii Tn adincurile péacatului
(arhetipul Lorelei), femei simbolizdnd tipul mamei. Acest spectru complet al
femeii, al tipurilor arhetipale feminine apare pe ecran sub forma unei
cavalcade pestrite, stridente ca intruchipare a tuturor iubirilor potentiale
dintr-o viatd implinita de barbat.

Filmul Craii de Curtea Veche prezintd doud personaje feminine: ingerul
(pe care toti ar vrea sd o ia de sotie, dar ea moare ca logodnici) femeia - demon,
care este prostituatd, amantd, afaceristd care 1si asigurd existenta cu ajutorul
farmecelor sale. Personajul feminin cel mai bine creionat este poate logodnica ce
moare cu citeva zile naintea nuntii sale, a cérei disparitie il condamné pentru
totdeauna la singurédtate pe logodnicul ei (dupd Tnmormantare, el porneste pe
mare ca si se fereascd de oameni - arhetipul mortii care-i desparte pe indrégostiti
si arhetipul singuratatii si a libertétii - marea). Datoritd acestui personaj feminin,
filmul nu se incadreazi univoc in categoria de mai sus, l-am incadrat totusi aici
datorité rolurilor mult mai anonime ale prostituatelor care apar destul de des in
viata bérbatilor.

3. Femeia casnicé: (Priveste inainte cu mdnie, Patul conjugal, Senatorul
melcilor, Tusa si junghiul)

Cu acest tip de femeie, spectatorul se poate intélni la piatd, in magazine,
in orasele si satele din Roménia: sunt femeile in a ciror creionare regizorii au
folosit cele mai multe stereotipii. Ele sunt neingrijite, covarsite de griji, pleostite,
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ostenite, erodate sentimental, atitudinea lor fatd de familie e caracterizatd mai
degrabd de indiferentd, dezinteres, plictis, lipsd de afectiune. De cele mai multe
ori, spectatorii se pot regési pe ei insisi in ele, deoarece cotidianul lor se
structureazd in jurul acelorasi probleme: cumpériturile, gititul, dereticatul,
pregétirea copiilor pentru scoald, asteptarea lor, controlul temelor de cass,
asteptarea barbatului, certurile, lipsa de bani. Cealaltd trisiturd comund a lor
este aceea ci nu au nici o calificare, nici loc de muncé (cu exceptia invétitoarei
din Senatorul melcilor) totusi, In Roméania postrevolutionari, ele se descurcé
mult mai bine decét sotii lor, care au senzatia cé le-a fugit pdméntul de sub
picioare si nu sunt in stare sé se adapteze la noile conditii de viat.

Sotia din Patul conjugal inchiriazé patul familial pentru o turnare de film
pornografic. Cind vede cé sotul ei nu se descurcd, femeia din Prieste tnapoi cu
mdnie se consoleazi cu un iubit influent. Tnvétitoarea din Senatorul melcilor isi
utilizeazé farmecele ca sé-si obtind prin influentul senator pdméntul, iar pe fata
din Tusa si junghiul, Sfanta Dumineci o réspliteste pentru munca si cinstea ei.
Maternitatea apare ca una dintre dimensiunile determinante ale vietii lor
(cotidianul se concentreazi pe satisfacerea nevoilor familiale), dar in acest caz
legdtura mamaé-copil 1si pierde orice urmid de sublim (in contradictie cu
atmosfera cdtorva din filmele analizate anterior, unde devenirea ca mama
capitd o valoare simbolicé universald).

Cea mai mare parte a filmului Patul conjugal este o parodie a acestei
situatii, a devenirii ca mama4: sotia rdmasé nsdrcinaté trebuie si avorteze cu
orice pret deoarece situatia materiald precard a familiei nu i-ar permite si
aibd Incd un copil. $i aici incepe sirul din ce n ce mai variat al modalitétilor
producerii avortului mult asteptat: bai fierbinti, sdrituri de pe masi, de pe
dulap, ridicarea dulapului, lovituri cu pumnii §i cu picioarele in burts,
fmpunséturi de cutit - si in ciuda tuturor acestor metode, femeia tot nu
avorteazi. (Bani de chiuretaj nu au.) Cand faptul cé femeia va trebui sd nascé
copilul devine evidenti, ei iau legdtura cu mafia, poate reusesc dupé nastere
sd-] vindd cuiva din strdindtate. Nu numai legitura lor cu copilul incd
nendscut este atdt de cinicd, ci si sentimentele lor fatd de cei doi biieti ai lor
sunt doar formale: uneori copiii care li se impleticesc printre picioare,
fmpiedicdnd-le activititile incaseazi céteva perechi de palme, dar mai mult
decit atat, soarta lor nu-i intereseazi. Copiii sunt niste golani, bat stréizile,
scoala fird nici o supraveghere.

Legitura mama-fiicd din Priveste inainte cu mdnie este aseménétoare.
Tn acest caz, fata adolescentd se cearti necontenit cu mama ei care nici nu
bénuieste drumurile tainice pe care-i réticeste fiica - ea fiind prostituata cea
mai vestitd a afaceristului grec din oras bdiatul cel mare lucreazi ca si
complice al contrabandistilor, iar béiatul cel mic se incurcé intr-o bandd de
hoti minori de la care invatd si fure masini si “meseria” de hot de buzunare.
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In tot acest timp, mama se cearti cu birbatul din ce in ce mai betiv, il
ponegreste pentru cd nu-si giseste un loc de muncé cinstit, iar cind simte cé
viata ei devine disperat de aridé, Tsi cautd un amant.

Sotia din Senatorul melcilor este tipul de nevastd cumsecade in
intelesul traditional al cuvéntului: ea suportid deraierile sotului sdu, cind
sotul i-o cere, atunci ea face fatd aldturi de el, alteori 1si creste fata in liniste,
fard sd tulbure apele. Cealaltd femeie care apare in film este Invétidtoarea care
Tncearcd si se descurce: folosindu-se de bruma de francezi pe care o stie, ea
se aciueazd ca translatoare pe langé echipa de filmare francez4, apoi incearci
sd foloseascd in propriul ei interes orbirea barbatilor atrasi de farmecele sale.
Ea 1l face pe senator si-i semneze cererea de improprietirire a pdméantului,
operatorul francez i scrie si 1i printeazd documentele, intervine in favoarea
ei pe langd senatorul care vrea si pozeze in fata occidentalilor. lar femeia
face toate acestea pentru copilul ei - sau mécar asa afirmai ea; il card pe fiul
el peste tot, dar nu tine cont dacd biiatul este indreptitit si fie in diverse
situatii: chefuri de noapte, oameni beti, etc.

Fata mosului din Tusa si junghiul este prototipul femeii ideale din
comunitatea sdteasci: e frumusicd, indeméanatici, harnicd, ascultitoare, iubitoare
de périnti, supusd. Rolul ei este supraexpus dat fiind faptul ci filmul este o
alegorie (referitoare la viata poporului romén dinainte si de dupé revolutie) si
tréasdturile de caracter foarte accentuate ale tuturor personajelor au un singur tel:
sd gradeze pand la punctul culminant mesajul regizorului. (Scenariul se bazeazé
pe povestirea Fata mosului si fata babei de lon Creangi.) Dar dacd o debarasim pe
fatd de aspectul exterior menit a face aluzie la mediul sétesc, primim arhetipul
femeii Inger Tnnobilaté pan4 la sfarsit si de darul iubirii.

4. Mama, femeia mama: (Tusa si junghiul, Casa din vis, Undeva in est,
Hotel de lux)

In trei din cele patru filme, femeile nu apar decit in postura de mame,
dimensiunile lor feminine nu sunt reliefate (in acest caz, rolul lor in cuplu este
pur formal, pentru ele, semnificatia de sotie nu reprezinté decit un rol social).

Mama din Undeva in est priveste cu ochii ei moartea fiilor ei rdzvratiti: 1i
ascunde pand in ultima clipd, le duce merinde, tine in taind ascunzisul lor, dar,
in cele din urmé ambii ei fii cad in ména comunistilor, odatd cu suprimarea
intregii miscéri de rezistentd. Ea nu este prezentd decit in calitatea ei de mama,
de périnte care-si pierde copiii, supravietuindu-e. In situatia sociald prezentati
de film principala valoare umani este solidaritatea; in cazul ei e evident ci
simburele rezistentei sale (este béatut ca si dezviluie locul de taini al fiilor ei,
dar ea nu cedeazd) il constituie dragostea de mama.
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Baba din Tusa si junghiul joacd un dublu rol de mama4: pe de o parte
cel al mamei care-si divinizeazi fiica, acceptind si infrumusetind toate cele
pe care le face si le drege aceasta, pe de altd parte, cel de mama vitregéd haina
fatd de fata mosului.

Mama din Hotel de lux este tare, o personalitate puternicé, in jurul
cireia se incheagd intreaga familie: figura ei este matriarhald, deoarece,
chiar dacé copiii 1si gdsesc drumul lor in viatd, ei riméan responsabili fatd de
ceilalti membri ai familiei.

Mama din Casa din vis este femeia-mamaé: ea ajunge cu copilul ei de
citeva luni in comunitatea sdteascd unde este dispretuitd pentru faptul ci
este nemdritatd. Acest dispret este marcat semnificativ prin faptul ci tatal
care o primeste in sinul familiei sale il héardzeste frumoasei, dar
“pacitoasei” femei drept sot pe fiul siu debil mintal. Dupd citeva luni,
copilul femeii moare, ea considerd pierderea drept un blestem etern. Mult
mai tirziu, atunci cind cel de-al doilea copil hoindreste pe undeva, ea isi
retriieste cu aceeasi intensitate vechea durere. Aici maternitatea apare in
dimensiunea ei tragicd, filmul reliefind eterna nesigurantd, griji fati de
copil. In film apare si dimensiunea feminini a personajului: ea se
indrédgosteste de fiul cel mic al familiei de adoptie, de cel normal - il
ademeneste, apoi societatea vrea si-i pedepseascd pentru fapta lor (vrea si-l
oblige pe béiat si ia o altd fatd de nevastd - o partidd bund), dar ei isi iau
lumea-n cap. Filmul a fost turnat in timpul regimului comunist, dar nu a
Inceput sé fie difuzat decat dupéd 1990. Schimbdérile sale de planuri sunt deosebit
de interesante: femeia naste primul copil in cadrul societitii moderne,
industrializate (unde are dreptul la una ca asta, filmul leagd dimensiunea de
libertate de clasa muncitoare); dar, pentru ca sé poaté creste in sigurants, ea se
retrage in comunitatea séteasci (structura lumii traditionale ca lume ocrotitoare,
sigure - dar ermetice - este legatd de lumea rurald), iar, pentru ca si poatd tréi
cu iubitul ei, ea se refugiazi din nou in “lumea de afari”, in societatea
industriald - aceasta fiind mai liberd in conceptii.

In comparatie cu tipurile de femei casnice din categoria anterioars, a
cdror singurd dimensiune a existentei lor o constituie maternitatea, este
interesant de remarcat faptul ci femeile care-si asuma si triiesc intens aceastd
calitate fac parte din comunitétile sitesti. Pe baza compardrii acestor categorii,
putem trage concluzia ci regizorii respectivi continud si considere femeile din
comunititile sitesti drept cele mai chemate pentru cresterea copiilor, pentru
manifestarea sentimentului matern. Cel putin remarcim faptul ci femeile de la
tard considerd aceste valori drept valori fundamentale, in timp ce femeile care
considerd maternitatea drept o sarcind tréiesc la periferia societétii industriale
(moderne). Asadar in cadrul celor trei categorii - femeia intelectual, femeia
maméi si femeia de la tard - in cea de a doua categorie maternitatea apare in
modul cel mai problematic si mai concentrat.
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Filme analizate

1990 Bérbulescu, Dan; Vindtoarea de lilieci (Starfilm - 22 Studioul de creatie nr. 2, debut)

1990 Tatos, Alexandru, Cine are dreptate (Studioul Cinematografic Bucuresti)

1991 Cérmézan, loan; Casa din vis (Studioul Cinematografic Bucuresti)

1991 Codre, Florin; Sobolanii rosii (Tracus Arte Film)

1991 Damian, Laurentiu; Rdminerea (Starfilm 22, Studioul de creatie nr. 2 - debut)

1991 Mérgineanu, Nicolae; Undeva in Est (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

1991 Saizescu, Geo; Harababura (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

1991 Visarion, Alexa, Vinovatul (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

1992 Daneliuc, Mircea; Tusea si junghiul (Alfa - Studioul de creatie nr. 1)

1992 Gulea, Stere, Vulpe-vindtor

1992 Marinescu, Serban, Cel mai iubit dintre pdminteni

1992 Mora, Anghel, Kilometrul 36 (Studioul Cinematografic Bucuresti)

1992 Nicoard, Radu; Polul Sud (Profilm - Studioul de creatie nr. 4 - debut)

1992 Pintilie, Lucian; Balanta (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului Cultur)

1992 Pita, Dan; Hotel de lux (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

1993 Caranfil, Nicolae; E pericoloso sporgersi (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului
Cultur - debut)

1993 Daneliuc, Mircea; Patul conjugal (Alfa - Studioul de creatie nr. 1)

1993 Drigusanu, Valeriu; Timpul liber (Profilm - Studioul de creatie nr. %4 - debut)

1993 Mérgineanu, Nicolae; Priveste inainte cu mdnie (Profilm - Studioul de creatie nr. 4)

1994 Busecan, George; Templul teicerii (Aljamal Intl.)

1994 Constantinescu, Mihai; Sd nu ne rdzbunati (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

1994 Daneliuc, Mircea; Aceastd lehamite (Alfa - Studioul de creatie nr. 1)

1994 Daneliuc, Mircea; Senatorul melcilor (Alfa - Studioul de creatie nr. 1)

1994 Diaconu, Cornel; Paradisul in direct (Cinedisim-Aldaco)

1994 Golumbeanu, Mihnea; Netnvinsd-i dragostea (Alfa - Studioul de creatie nr. 1 - debut)

1994 Mihéileanu, Radu; Trahir (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului Culturi - debut)

1994 Nicolaescu, Sergiu; fnceputul adevéirului - Oglinda (Starfilm - 22 Studioul de creatie nr. 2)

1994 Pita, Dan; Pepe si Fifi (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

1994 Veroiu, Mircea; Somnul insulei (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

1995 Gulea, Stere; Himera - Stare de fapt (Profilm - Studioul de creatie nr. 4)

1995 Pintilie, Lucian; O vard de neuitat (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului Cultur)

1995 Veroiu, Mircea; Craii de Curtea Veche (Solaris- Studioul de creatie nr. 5)

1996 Caranfil, Nae; Asfalt Tango (Domino Film)

1996 Nicolaescu, Sergiu; Revolutia - Punctul zero (Starfilm - 22 Studioul de creatie nr. 2)

1996 Pintilie, Lucian; Prea tirziu (Filmex. Studioul de Creatie al Ministerului Cultur)

1996 Pita, Dan; Eu sunt Adam (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

1997 Pita, Dan; Omul zilei (Solaris - Studioul de creatie nr. 5)

1997 Veroiu, Mircea; Femeia in rosu (Profilm - Studioul de creatie nr. 4)
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EVALUATION DER FORSCHUNG UND LEHRE -
VERSCHIEDENE EVALUATIONSMODELLE

CALIN RUS

ABSTRACT. Definition of Evaluation. The notion ,evaluation®
refers to the process, respectively to the result of judgment of things,
persons, events or institutes with specific criteria of values. One can
talk about two different tips of evaluation: the formative evaluation
and the summative evaluation. The aim of evaluation can be the
improvement, efficaciousness, rationalization of teaching process
which can lead to changes of structure. Berendt Brigitte, manager of
the office for improvement and counceling for university didactic, has
designed a model which contains three important ideas, so that
evaluation can be lead more effective. Another model which’s aim is
also the improvement of the teaching process, is the one from Lewis
Elton. One can talk about different evaluation models, for instance the
evaluation model of the Nederlands, which is based on single fields
and has two parts: an internal selfevaluation and an external
evaluation, or the model of the British Academy AUU, which
resembles the model of the Nederlands, but it is based on single fields;
it is putting universities in center of attention.

Der Begriff Evaluation bezieht sich auf den Vorgang bzw. auf das
Resultat der Beurteilung von Sachen, Personen, Vorgidngen oder Instituten
nach spezifischen Wertkriterien. Es gibt anerkannte Definitionen der
Evaluation, die in mehreren Wissenschaftsbereichen verwendet werden.
Einige zentrale Elemente der Evaluation sind:

Evaluation ist ziel- und zwecksorientiert.

Dieses Element bedeutet, dafl Evaluation primdr das Ziel hat,
praktische Mafinahmen zu verbessern, zu legitimieren, oder tiber sie zu
entscheiden.

Ein anderes Element der Evaluation ist die systematisch gewonnene
Datenbasis liber Voraussetzungen, Kontext, Prozesse und Wirkungen einer
praxisnahen Mafinahme.

Evaluation beinhaltet eine bewertende Stellungnahme.

Evaluation bezieht sich auf einzelne Bereiche geplanter
Bildungsmafinahmen.
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Man kann tiber zwei Arten der Evaluation sprechen und zwar: tiber
eine FORMATIVE und eine SUMMATIVE Evaluation. Die FORMATIVE
Evaluation bezieht sich, auf den noch im Entstehen begriffenen
Weiterbildungsprozef3. Die Ergebnisse der formativen Evaluation dienen
dann der Verbesserung und der Optimierung der Mafinahme.

Die SUMMATIVE Evaluation bezieht sich auf die Beschreibung und
Bewertung einer Weiterbildungsmafinahme, deren Entwicklung, bereits
beendet ist.

Es wurden einige Worter tiber Evaluation geschrieben, weil diese
Aspekte fuir sehr wichtig gehalten werden und auch, weil sie behilflich in der
Beschreibung der Evaluationsmodelle sein werden. Bevor man die
Evaluationsmodelle betrachtet, miissen einige Probleme der Evaluation
geklart werden.

Zuerst mufd gesagt werden, daf} ein Evaluationsinstrument nicht mit
verschiedenen Ziele betrachtet werden darf. Dieses Problem kommt oft vor,
weil hinter einer Evaluation verschiedene Interesse stehen konnen z.B.
Verbesserung der Lehre, Effizientisierung und Rationalisierung und
Verteilung staatlicher Mittel, die zu Strukturverdnderungen fihren kénnen.
Evaluation muf} auch auf dem jeweiligen Zweck betrachtet werden. Ist die
Funktion der Evaluation die Verbesserung der Lehre (im Sinne von
Verbesserung der Kommunikation zwischen Lehrenden und Lernenden und
die Studierenden sind die Hauptbetroffenen), dann ist ihre Beteiligung zur
Auswahl der Evaluationskriterien, der Interpretation der Ergebnisse und der
Priasentation der Daten unbedingt erforderlich. Diskussionen und der
,Feedback’ mussen unbedingt in der Lehrveranstaltung stattfinden. Wenn
man Uber Verbesserung der Qualitéit der Lehre spricht, mufy man unbedingt
auch tber die standardisierten Verfahren sprechen, die nicht in erster Linie
der Verbesserung der Qualitit der Lehre dienen. Das konnte man auch auf
andere Wege besser erreichen, z.B. kritisch ist zu priifen, wozu eigentlich
alle diese sehr ausgearbeiteten Modelle dienen. Dienen sie nicht auch dazu,
zu lenken und zu steuern? Dabei ist es auch zu fragen, ob diese Evaluation
Hilfe leistet, um die Hochschule besser zu steuern und ob sie nicht fir die
Selbstverwaltung gefdhrlich ist. Andererseits, da wir gerade {Uber
Verbesserung sprechen, haben Lehrer auch eine wichtige Rolle. Sie miissen
auf bestimmte Ebenen arbeiten. Sie mussen sich darauf konzentrieren,
Moderatoren fiir die Verbesserung der Qualitdt der Lehre in den
Lehrveranstaltungen zu sein.

Ein anderes Problem ist, dafy Evaluation allein keine Verdnderungen
der Qualitit der Lehre bewirken kann. Hochschuldidaktische Aus- und
Weiterbildung ist eine unbedingte Aufgabe, neben Beratung und
Begleitforschung zu Innovationen. Damit eine Evaluation wirksamer
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durchgefithrt werden soll und auch damit einige Probleme der Evaluation
besser beobachtet werden konnen, hat Berendt Brigitte, Leiterin der
Arbeitsstelle fiir Hochschuldidaktische Fortbildung und Beratung an der F.U.
ein Modell mit drei Thesen entwickelt:

* In anderen Linder werden die Ergebnisse nicht beachtet.

Warum wird Evaluation durchgefiihrt? - z.B. Verbesserung der Qualitat

der Lehre.

Wer sollen die Nutzer dieser Ergebnisse sein? -Dozenten, Studenten,

Presse, Verwaltung.

* Evaluation ist niitzlich nur dann, wenn parallel Einrichtungen fiir
Hochschuldidaktische Weiterbildung und Beratung
vorangetrieben ist.

* Gesamtkonzept zur Verbesserung der Qualitit der Lehre.

Definition

Andere Mafinahmen nicht nur Evaluation.

Uberpriifung der Ergebnisse in Entwicklungsprozesse.

Transparenz des Evaluationsprojektes.

Ein anderes Modell, das uns eine Ansicht tiber die Verbesserung der
Qualitat der Lehre gibt, ist das entwickelte Modell von Lewis Elton und hat
auch drei Teile:

A - Schlechtes zu verbessern.

B - Gutes zu verbessern.

C - Ganz anders zu tun - aber dies auch gut.

A) Aktivitdten: hochschuldidaktische Einfithrungskurse, Beratungen,
Drohungen.
Strategien: Studentenevaluation, Rechenschaftsgebung der Lehrer.

B) Aktivitdten: Curriculum entwickeln, neue Lernmethoden.
Strategien: Unterstiitzung guter Lehrer.

C) Aktivititen: Systematische Anderungen, technische Unterstiitzung,
neue Lernsysteme.

Strategien: hochschuldidaktische Forschung, hochschuldidaktische
Weiterbildung Selbstweiterbildungsmaterialien, lange Ausbildungskurse fiir
Lehrer und Hochschulmanager.

Qualitat ist ein Begriff, der in der letzten Zeit immer mehrere
Wissenschaftler beschiftigt.

Die Aufmerksamkeit fiir Qualitatsfragen wird vom wachsenden
Interesse an Evaluationsverfahren fiir die Lehre begleitet. Allerdings fanden bis
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jetzt nur wenige Evaluationsmafinahmen in grofierem Umfang statt. In diesem
Fall kann man sagen, daf3 sich die Lehre vom Bereich Forschung unterscheidet.
Im Forschungsgebiet werden regelméfdig Evaluationen durchgefithrt und
dadurch spielt die Qualitéit der Forschung und deren Evaluation in einem sich
verschirfenden Wettbewerb um Ressourcen, eine immer wichtigere Rolle.

Forschung unterscheidet sich vom Lehrgebiet auch an was die
Kommunikation betrifft. Wéhrend in der Forschung ein hoher Grad der
Abstimmung und Kommunikation zwischen einzelnen Wissenschaftlern tiber
die Forschungsarbeit tiblich ist, fehlt im Bereich der Hochschullehre weitgehend
ein vergleichbarer Austausch tiber Ausbildungsinhalte und Ziele.

Jetzt werfen wir einen Blick tiber die internationalen Erfahrungen an
was Evaluationsmodelle betrifft, um auch die Meinungen des
Wissenschaftsrates kennenzulernen.

Der Wissenschaftsrat hat ein Modell fur Deutschland vorgeschlagen,
dessen Vorbild ein niederldndisches Modell zur Lehrevaluation hatte.

Dieses Modell ist auf einzelne Ficher ausgerichtet und besteht aus zwei
Teilen:

A- Eine interne Selbstevaluation

B- Eine externe Evaluation durch externe Fachgutachter "Peer Review".

Die Britische Akademie A.A.U. folgt in groflen Ziigen dem
niederldndischen Modell mit seinen zwei Stufen, aber es konzentriert sich nicht
auf einzelne Ficher oder Fachbereiche, sondern stellt ganze Hochschulen im
Mittelpunkt.

In Schweden legt man sehr viel Wert auf quantifizierbare Indikatoren
und auf interne Hochschulprogramme zur Qualitétssicherung.

In Australien sieht das Modell ein bif3chen anders. In Australien wird
von der Regierung eine externe Qualititsbewertung eingefithrt und die
Evaluation betrifft einzelne Universitiaten, nicht Ficher oder Fachbereiche. Hier
liegt des Gewicht viel mehr auf selbstformulierte Ziele.

So wie am Anfang gesagt wurde, dient das niderlandische Modell in
Deutschland als Referenzmodell.

Man kann jetzt beobachten und sagen, daf} die genannten
internationalen  Beispiele, verschiedene voneinander abweichende
Evaluationsverfahren an was Zielsetzung betrifft, verdeutlichen.

Da wir tiber Ziele gesprochen haben, werden wir in den folgenden
Reihen einige Ziele und Funktionen der Evaluation betrachten, so wie sie vom
Wissenschaftsrat empfohlen worden sind.

Selbstverstandlich mochte Evaluation mehrere Ziele erreichen. Diese
Ziele hingen sehr viel davon ab, durch welche Perspektive man die Evaluation
und ihre Ergebnisse beobachtet.
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UDA SCHESTAG: "ECRANIZARE "SAU "FILM LITERAR"?

Prezentare si traducere de Mirela Pop

REZUMAT. intelegerea audio-visualului. Aspecte ale esteticii
mediilor. Daca rezumam observatiile ficute pana acum, atunci putem
afirma ca Fassbinder lucreazi inainte de toate cu mijloace literare si
mai putin cu mijloace tehnice moderne, avansate. Citatele si motivele
literare, insertiile, instanta naratorului si fidelitatea redérii dialogurilor
instaureazd din perspectiva istoriei filmului un nou drum in utilizarea
posibilitatilor oferite de literatura, in film. Pentru instalarea unui nou
nivel al lecturii, filmul trebuie sa modifice orizontul de asteptare al
publicului. Fassbinder creeazi astfel un film "nefilm" sau pentru a
utiliza un termen al lui Alfred Andersch, un film "impur”, care refuza
tot ceea ce inseamna mijloacele unui film modern. Fassbinder merge
chiar inapoi, in spatele a ceea ce numim tehnica moderna de film:
dinamism, accelerare, montaj tehnic, elemente artistice spectaculoase.
Fassbinder rupe naratiunea, firul povestirii si astfel renunta la orice
dramaturgie a conflictului sau tensiune ascensionala. In loc de a lega
publicul de un "story" sau de imagini, regizorul ii plaseazi la o distanta
care revendica reflectia asupra celor intamplate. Toate mijloacele
artistice utilizate: pelicula alb-negru, fenomenul de opacizare al
imaginii, lipsa dinamicii, folosirea unei anumite recuzite constituie un
sens al filmului propriu. Ce ar fi acest sens al filmului s-ar putea
evidentia cu o fraza pe care Fontane o atribuie personajului Effi Briest
si pe care Fassbinder o reia in film: "E ciudat, dar despre multe lucruri
din viata mea pot spune 'aproape™. Filmul lui Fassbinder este in
totalitatea lui o forma de expresie al acestui aproape, a constringerilor
care mpiedica realizarea sinelui. De aceea nu este vorba de un film
despre Effi Briest ci este un film despre distrugerea subiectivititii
resurselor sinelui. Oamenii apar ca elemente a ceea ce Fontane numea
"ceva-ul societdtii". Imposibilitatea identificérii cu intamplarea sau cu
personajele, necesitatea reflectiei din partea spectatorului, deschide o
noua dimensiune a filmului. Fassbinder ii lasd textului original toate
drepturile fara a desconsidera insa posibilititile pe care le poseda
filmul. Fassbinder desfiinteazd specia traditionala a "ecranizirii
literare" si deschide orizontul unei noi specii: filmul literar.

Articolul Udei Schestag, "Ecranizare” sau 'film literar" face parte din
volumul "Intelegerea audiovizualului. Aspecte ale esteticii mediilor” realizat de Josef
Furnkas, Peter Richter, Ralf Schnell, Shigeru Yoshijima, editura Aisthesis, Bielefeld,
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1993. Aceasta lucrare s-a niscut In urma unui colocviu germano-japonez, care a
avut loc la Takayama in aprilie 1991. Lucrérile prezentate la acest colocviu se
pot grupa sistematic in jurul problematicii abordate de teoria mediilor si de
estetica filmului. Mediile audio-visuale si-au creat de-a lungul dezvoltirii lor
tehnice si estetice o realitate de sine stététoare, care este guvernanta de propriile
sale legi de existentd. Realitatea mediilor audio-visuale nu depiseste doar
granite ale cunoasterii, ci intrd chiar in spatiul experientelor noastre obisnuite
bulversand traditii culturale si forme de comunicare incetétenite. Capacitatea
simturilor noastre de a cuprinde si de a percepe realitatea este supusi la
incercéri din ce in ce mai dificile. Temele si tezele acestui colocviu au deschis
posibilitatea unor dezbateri foarte interesante care au fost utilizate ca material
pentru editarea acestei lucriri. Articolele adunate in acest volum reprezinti un
stadiu al discutiilor referitoare la medii, situatii si directii care se contureazi in
procesul deschis al problematicii abordate. Intentia acestei publicatii este aceea
de a incita la continuarea acestui gen de dezbateri, care au ca miez specificul
limbajului cinematografic, probleme legate de estetica si poetica filmului.

Articolul Udei Schestag abordeazi problematica aportului limbajului
literar la limbajul cinematografic, avind ca bazd de discutie filmul "Effi
Briest" al lui R.W. Fassbinder, care utilizeazi ca pretext literar romanul cu
acelasi titlu al lui Theodor Fontane.

Rainer Werner Fassbinder (1945-1982) apartine fird indoiald celor mai
mari personalititi din istoria filmului. Nici criticilor insufletiti de cele mai bune
intentii nu le-a stat in putere si tind pasul cu ritmul de lucru al lui Fassbinder.
Acesta turna péand la sapte filme pe an, punea in scena piese de teatru, scria
scenarii de teatru si era angajat activ in politica filmului. Nici o zi fird Fassbinder.
Dupé moartea sa numele lui a cunoscut o popularitate neobisnuita. Imaginea sa
este mereu prezentd. Tandrul barbat in scurd de piele a avut de la bun inceput
aura unei personalititi a vietii publice. in interviuri si in lungile discutii organizate
la televiziune, Fassbinder vorbea cu o usurintd demné de invidiat despre munca
sa ca despre o indeletnicire cotidiand si la Indeménd. Din pécate pretul acestei
geniale frenezii a fost moartea lui prematurd. Cu toate cd in timpul vietii sale,
Fassbinder s-a lovit de nenumérate ori de ostilitate si de neintelegere din partea
contemporanilor, astézi, aruncind o privire la istoria filmului german, numele lui
il putem rosti aldturi de cel al lui Ernst Lubitsch, F.W. Murnau si Fritz Lang.

In filmul siu "Effi Briest’, Fassbinder lucreazi finainte de toate cu
mijloacele literare si mai putin cu mijloace tehnice moderne, avansate. Citatele si
motivele literare, insertiile, instanta naratorului si fidelitatea redérii dialogurilor
instaureazé din perspectiva istoriei filmului un nou drum in utilizarea posibilitétilor
oferite de literaturd, in film. Pentru instalarea unui nou nivel al lecturii, filmul
trebuie sd modifice orizontul de asteptare al publicului.

140



UDA SCHESTAG: "ECRANIZARE "SAU "FILM LITERAR"?

Fassbinder creeazéd astfel un film "nefilm" sau pentru a utiliza un
termen al lui Alfred Andersch, un film "impur’, care refuza tot ceea ce
fnseamnd mijloacele unui film modem. Fassbinder merge chiar tnapoi, in
spatele a ceea ce numim tehnica modernd de film: dinamism, accelerare,
montaj tehnic, elemente artistice spectaculoase. Fassbinder rupe naratiunea,
firul povestirii si astfel renuntd la orice dramaturgie a conflictului sau
tensiune ascensoniald. in loc de a lega publicul de un "story" sau de imagini,
regizorul 1l plaseazd la o distantd care revendica reflectia asupra celor
intdmplate. Toate mijloacele artistice utilizate: pelicula alb-negru, fenomenul
de opacizare al imaginii, lipsa dinamicii, folosirea unei anumite recuzite
constituite un sens al filmului propriu. Carea ar fi acest sens al filmului s-ar
putea evidentia cu o frazé pe care Fontane o atribuie personajului Effi Briest si
pe care Fassbinder o reia in film: "E ciudat, dar despre multe lucruri din viata
mea pot spune "aproape”. Filmul lui Fassbinder este in totalitatea lui o formé
de expresie al acestui aproape, a constringerilor care Tmpiedica realziarea
sinelui. De aceea nu este vorba de un film despre Effi Briest, ci este un film
despre distrugerea subiectivitétii resurselor sinelui. Oamenii apar ca elemente
a ceea ce Fontane numea "ceva-ul societétii". Imposibilitatea identificérii cu
intdmplarea sau cu personajele, necesitatea reflectiei din partea spectatorului,
deschide o noud dimensiune a filmului. Fassbinder 1i ldsa textului original
toate drepturile fird a desconsidera insé posibilititile pe care le poseda filmul.
Fassbinder desfiinteazé specia traditionald a "ecranizérii literare" si deschide
orizontul unei noi specii: filmul literar.

Uda Schestag :"Ecranizare "sau "film literar"?

Consideratii asupra relatiei dintre literaturi si film, avand ca
punct de plecare ecranizarea romanului "Effi Briest' de citre R.W.
Fassbinder

Deja din titlul filmului ne dam seama ca acesta nu este o ecranizare
in sensul obisnuit: "Effi Briest a lui Fontane sau multi altii care au o idee
despre posibilititile si nevoile lor dar care prin fapte accepta in mintea lor
un sistem conducétor pe care il motiveazi si il sustin". Prin acest titlu, filmul
se recomanda ca un mod de lectura perspectivic al renumitului roman al lui
Fontane. Limba baroca utilizata in titlul filmului marcheazé aspectul de extindere
asupra timpului, care pe de o parte se izoleazid de problematica de continut,
dar care pe de alta parte se actualizeazi: normele societétii, esuarea individului
si responsabilitatea personala. Rainer Werner Fassbinder melancolicul filmului
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german, formuleazé prin acest titlu un program: in prim-plan nu sta critica
la adresa societitii ci suferinta provocata de societate, o impletire subtila de
motivatii si emotii. Este vorba despre o afinitate electiva intre Fontane si
Fassbinder. Aceasta afinitate electiva exista si cu o anume forma a literaturii;
fapt ce constituie adevérata tema a filmului: dezbaterea cu aceasta forma, nu
istoria binecunoscutului divort, a duelului, a excluderii din reprezentarea
burgheza despre onoare, a mortii personajului Effi Briest- pe scurt nu story-ul
romanului ci cum istoria povestita da filmului continutul sau. "Cred ca trebuie
foarte clar observat la film ca acesta este un roman, dar ca ceea ce e important
nu este povestirea unei istorii (pe care o cunoaste toata lumea), ci felul in
care se povesteste", a afirmat Fassbinder despre filmul sau, intarind cele
spuse cu precizarea ca "totdeauna trebuie sa fie recognoscibil faptul ca este
vorba despre o istorie povestita de cétre cineva". Astfel filmul se declara deja
prin alegerea titlului de factura baroca, instrainat, intr-o relatie perspectivica,
de o anume traditie. In acelasi timp se distanteazé si de romanul lui Fontane,
distanta care da expresie si spatiu unui mod de lectura artistico-subiectiv.
Analiza mijloacelor acestei lecturi artistice a romanului in film, fac obiectul
urmaétoarelor consideratii. Renuntarea la imaginea color, introducerea opacizirii,
si a insertiilor, importanta miscirii si a perspectivei, utilizarea de motive
literare in acest film constituie tot atitea aspecte individuale ale cercetérii de
fata. Aceasta cercetare incearca sa dea rdspuns la intrebarea referitoare la
posibilititile de adaptare ale literaturii la procesul filmic.

1. Renuntarea la culoare

Fassbinder, spre deosebire de productia DEFA a lui Wolfgang
Luderer din 1969, utilizeazd material alb-negru cu urméri imbogatite din
punctul de vedere al semanticii filmului. Cu renuntarea la culoare se inseala
un anumit orizont de asteptare, pentru ca astfel filmul se sustrage unei
obisnuinte cu filmul color si cu era televiziunii color. In acest fel, Fassbinder
deconecteazd forta sugestiva a spatiului de conotatii al culorii si pune in
valoare doar relatia dintre putin numeroasele obiecte ale imaginii.
Fassbinder scoate in evidenta interpreti de imagine singulari si semnificand.
Simbolistica imaginilor se dezvéluie mult mai clar, identitatea lor apare mult
mai evident si conduce la un grad de complexitate in interiorul structurii
imaginii. In acelasi timp, filmul, care datorita materialului alb-negru aduce
aminte de filmul mut, isi accentueazi propriul caracter istoric, deci trimite Ia
timpul in care a luat nastere proiectul literar si provoacd actualizarea
aspectelor si problematicii transpuse in imagine. Materialul de film utilizat creeazi
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imagini clare, bogate in contraste, cu o scala de lumina diferentiata,
parcurgdnd drumul de la negru la alb. Acest procedeu artistic contribuie intr-
un mod special la estetica cu accente spatiale a filmului.

2. Fenomenul de opacizare al imaginii

Ca o relicva a filmului mut actioneazd si procedeul opacizarii
imaginii, care imparte intregul film in fragmente. In total apar 76 astfel de
intreruperi ale fluxului vizual, sub forma unui ecran aproape dureros de alb.
Filmul cunoaste astfel o impartire in blocuri de actiune care de cele mai
multe ori fac referire unul la celalalt doar in mod indirect. Nici un "fir rosu"
al vreunui continuum narativ nu sta la indemana spectatorului, nici o
tensiune ascensionala nu leagd story-ul de spectator. Mai mult, filmul
revendica pretentii de la public: spectatorii insisi trebuie sa relationeze
punctele forte de continut singulare ale unui segment de film intr-o unitate
de sens. Opacizdrile ii obliga pe spectator, aproape ca la un puzzle, sa
depéseascd cezura dintre episoade si sa le umple de semnificatie. In acest
sens filmul impune distantare si reflectie din partea publicului.

3. Insertiile

Si cele 14 insertii apartin repertoriului narativ al epocii filmului mut.
Este vorba despre citatele din roman, scrise cu caractere gotice, care apar
dupé o opacizare prealabila a imaginii si care actioneaz4 intr-un mod similar
cu aceasta intrerupere a continuumului filmic. Continutul comunicat prin
procesul lecturii, ii constringe pe spectatori la o atitudine de receptare
gradata, literara, fiindcd in general insertiile nu au o relationare directa cu
continutul imaginii. Insertiile nu sustin si nu adancesc ca in timpul filmului
mut interpretarea imaginii, ci initiazd procese de reflectie asupra realitétilor
sociale prezente in roman si totodatd cum apar ele reprezentate-n psihologia
personajelor. Chiar daca Fassbinder prin evidentierea anumitor enunturi din
romanul lui Fontane nu modifica in mod substantial punctul de vedere al
acestuia, accentueazd totusi cu ajutorul acestor insertii un aspect care pentru
el are o importanta majora: suferinta inconstienta a individului cauzata de
normele si constriangerile sociale.
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4. Textul

In afara de insertii, filmul preia textul romanului si in dialoguri sau
pasaje narative. Scopul declarat al lui Fassbinder este cum-ul romanului.
Modul de a povesti al lui Fontane transpus filmic ar fi insemnat o deviere de
la textul romanului si o modificare majora a structurii narative foarte
complexe. Cu toate ca Fassbinder evita o astfel de interventie, ramanind
fidel textului romanului, reuseste intr-un mod subtil, artistic, sa- creeze
spatiu modului sau subiectiv de lecturare. La Brecht am vorbi despre "efectul
de instrainare", care aici se naste din ruperea relatiei care tine coordonate
sunetul, textul si imaginea. Instrainant actioneazi acest mijloc artistic, in
primul rdnd pentru ca nivelul sunetului, al textului si al imaginii transmite
informatii incongruente, chiar contradictorii, fiindcé aparent sunetul, textul
si imaginea nu au nimic comun, nu relationeaza; spectatorul este pus in
situatia de a le pune intr-o legdtura. In al doilea rind apare acest "efect de
instrainare" prin faptul ca distanta la care apar protagonistii in film nu este
in consens din punct de vedere optic cu prezenta lor acustica. Astfel se
pretinde din partea spectatorului o sintetizare considerabila. Incongruenta
dintre nivelele de sunet, imagine, text conduce spre o de-dramatizare a
actiunii filmului si ii mentine pe spectator pe pozitia distantatd de
observator. La fel de distantat actioneazi si vocea naratorului in filmul lui
Fassbinder. Ea constituie un mijloc artistic de transpunere al modului
narativ al lui Fontane in film. Aproximativ 13 minute din film, aceasta
inseamna 33 de cadre sunt astfel comentate, ca forma de prezentare a ceea
ce a fost povestit deja ca naratiune si astfel se naste distantarea. Acest efect
este intarit prin faptul ca povestitorul nu comenteazi doar desfdsurarea
scenica din imagine, ci deseori relateazi despre o actiune care deviazi de la
continutul de imagine prezent. Filmul are nevoie de un public care sa
coreleze intr-o unitate de sens diversele informatii de nivele calitativ diferite.

5. Miscarea

Daca miscarea, dinamica sunt admise ca mijloace artistice de exprimare
esentiale pentru filmul modem, atunci pe baza celor spuse deja pana acum,
reiese foarte clar ca Fassbinder cu adaptarea romanului "Effi Briest" a creat un
film modern de o cu totul alta factura. S-ar putea vorbi chiar de un "film ne-
film" daca am lua in considerare ca punct de pornire standardele tehnice ale
productiilor de film contemporanerculoare, viteza, montaj ce nu se lasd
surprins, efecte speciale, ca sa numim doar citeva dintre trasaturi. Contrar
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acestor trasaturi, filmul lui Fassbinder este caracterizat de imobilitate, lucru
care trebuie inteles in mod programatic ca un refuz al tehnicilor de film in
voga. Pozitia artistica ce reiese din acest refuz nu este lecturabila doar prin
introducerea de insertii si cea a fenomenului de opacizare, ci si dintr-o forma
speciala de filmare si din miscarea aparte a obiectelor si personajelor in fata
camerei. Miscarea in fata camerei, pentru a incepe cu dovezile cele mai clare,
poseda un caracter artificial. Actorii actioneazd foarte retinut fara a face
vizibila viata lor interioara, ei actioneazi in habitatul exterior aproape imobil
si fara viata, parind ca stau langa rolurile lor. De la o secventa la alta apar ca
in fotografii incremeniti. Aceasta circumstanta creeazé pentru textul romanului
un spatiu special in film. E ca si cum am résfoi un album din alte timpuri:
casa Hohen -Cremmen sau obiecte singulare din recuzita interioara sunt
ldsate in voia camerei de filmat nemiscate, constienta de neinsufletirea ei.
Receptarea spatiului si a timpului trideazé aceiasi impresie de stat pe loc, de
imobil. Miscérile camerei semnalizeazd in filmul lui Fassbinder in general,
puncte nodale in dezvoltarea psihologica a protagonistilor. Cu fiecare
miscare a camerei se modifica si caracterul imaginii, astfel incat apare o
relatie tensionala cu continutul imaginii, care mai departe prezintd aceiasi
actori imobili, cu aceleasi gesturi nemodificate. In contradictie cu tehnicile
de film care utilizeazd zoom-ul pentru perceperea adincimii, Fassbinder
utilizeazd miscérile camerei, obtindnd o artificialitate accentuata a perceperii
perspectivei. Miscérile camerei sunt percepute incet, rece si foarte constient.
Cu alte cuvinte, filmul trimite din nou la propriile mijloace si deplaseazi
spectatorul intr-o distanta emotionala. Nu in ultimul rind pozitionirile
camerei insasi sustin efectul distantérii. In timp ce prin fenomenul opacizérii
filmul este subimpartit in segmente de actiune si prin aceasta se intrerupe
continuitatea in interiorul naratiunii si al curgerii timpului, pozitionéarile
tipic foarte lungi ale camerei, mentin in legitura segmentele individuale ale
actiunii. Durata unei astfel de pozitiondri a camerei, deci durata de filmare
de la o secventa la alta, este in filmul lui Fassbinder de 28 de secunde, un
timp extrem de lung al povestirii, daca raportam numdrul total al acestor
pozitiondri ale camerei la cele 132 de minute ale filmului.

6. Perspectiva povestirii

Cine povesteste de fapt in acest film? Nici naratorul, nici regizorul, nici
autorul, ci cu certitudine filmul insusi, mai exact camera de filmat. Traiectoriile si
miscérile ei accentueazi posibilitétile de percepere ale spatiului, realizind o inscenare
artificiala al acestuia, care instaurat in scena prin ochiul camerei, da indicatii
asupra decorurilor, evidentiazd figuri, cadre, oglinzi etc. In acest fel,
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protagonistii echivalati fiind interiorului, pierd din importanta subiectiva,
individuala, scdpind posibilitdtilor de identificare. Camera ii arata deseori
pe jumditate ascunsi de draperii, geamuri, usi si accentueazi prin aceasta
ingradirea personajelor, fatala devorare si inghitire a lor de lumea obiectelor
inconjuratoare. Prin aceasta ancorare a figurilor intr-un spatiu instituit de
lumea obiectelor, se accentueazd continutul original al romanului: dominanta
spatiului si a interioarelor, simbolice pentru constrangerile societétii, pentru
ceea ce Fontane numeste "ceva-ul" societitii, acea instanta anonima care
modeleazd individul si-1 supune. Fassbinder a catalogat foarte clar acest
fapt, dand cuvédntul unei arhitecturi exterioare si interioare de factura
burgheza, simbol al unei clase sociale conducétoare si al moralei sale.

7. Motive literare

Acest aspect merita o atentie speciala, fiindcd sustine si clarifica in
mod exemplar teza "filmului literar". Filmul lui Fassbinder se foloseste de
diferite figuri de stil cu o puternica amprenta literara. Aici intra motivul
oglinzii, al ramelor-cadru, al gratiilor - pietre de temelie ale naratiunii filmice
care sunt introduse ca recuzita si inzestrate cu un sens specific, repetandu-se
ca leitmotive ale unui text in proza, organizat artistic.

Oglinda, ca recuzita dominanta, e un vechi motiv care apare in
basme si-n povestirile de factura romantica, dar care se regiseste si in
romanele sau povestirile lui Fontane. Acest motiv leagé in mod special filmul
lui Fassbinder de romanul lui Fontane: nu mai putin decit 34 de cadre sunt
fixate asupra oglinzii; 20 de minute din intregul film fiind dedicate acestui
motiv. Jocul cu oglinda oferd camerei nu numai posibilitatea propriei
emancipéri, ci in acelasi timp creeazéd diferite intensitédti ale sensului si
imaginatiei, creeazd ambiguitate si reflexivitate. In oglinda, obiectele ca si
persoanele, incremenesc intr-o reproducere rece. Se naste o relatie indirecta
cu reprezentarea. Pozitiondrile specifice ale camerei impiedica orientarea si
nu permit observatorului sa arunce nici o privire sau sa aibd vreo perspectiva
asupra spatiului; nu i se permite familiarizarea cu acesta. Efectele produse cu
ajutorul oglinzilor impiedica formarea de perceptii clare: totul poate fi si
altfel. In acest fel apare o perspectiva narativa dublu-instrainanta, céci
persoanele si obiectele apar nu doar frinte ci ca obiecte frante ale perceptiei-
oglinda, ele pun sub semnul intrebarii insusi continutul de realitate al
obiectelor reprezentate.

Oglinzi, rame-cadru si grilaje constituie recuzita leitmotivica preferata
de Fassbinder in filmul sau "Effi Briest". Despre conlucrarea tuturor acestor
motive intr-o secventa centrala ne ocupam pe scurt in continuare. Este vorba
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despre scena in care Effi isi revede fiica pentru prima oara dupi despértirea
de Instetten. Deja in primul cadru -Effi si Roswitha discutand-apar toate cele
trei motive: cadrul usii imparte imaginea in doua registre care se compun
din doua incaperi. Prin aripa deschisa a usii cu oglinda o recunoastem in
fundal pe Roswitha, in timp ce Efn, in prim-plan, se reflecta in aripa inchisa
a usii, Impértita de o stinghie in portiuni casetate. Oglinda nu este
recognoscibila de la inceput, ea pare sticla usii prin al cdrei model gen gratie,
o vedem pe Efn. Abia cdnd Roswitha iese in prim-plan si camera se fixeazi
asupra ei, ne dam seama ca este vorba de o usa cu oglinda; spectatorul fiind
confruntat pana acum cu imaginea in oglinda a personajului Effi. Dupé ce
Roswitha inchide usile se reinstaureaza impresia anterioara asupra spatiului.
Abia acum spectatorul isi da seama de iluzia imaginii. In urmétorul cadru,
Effi, asezata pe pat, citeste scrisoarea de la sotia ministrului. Prin cadrul
instaurat de camera, spatiul devine ingust si delimitat. Personajele apar ca
dependente si captive ale acestui spatiu, lidrgind sensul, captive ale unei
situatii, ale unui mediu. Prin ochiul camerei, observatorul distantat remarca
aceasta captivitate. Si grilajul patului poseda o anumita intensitate de
exprimare care poate fi inteleasa ca interpretare a unei situatii. Effi nu sta in
fata grilajului ci in spatele lui, sugestie a excluderii si izoldrii personajului de
mediul sau, a neputintei de a iesi din contextul spatial si temporal in care se
afla. Motivul literar al oglinzii, ramei-cadru si al gratiilor sunt utilizate de
Fassbinder ca parti componente ale interiorului unei burghezii parvenite.
Dar ele nu constituie doar recuzita mobildrii de spatii interioare, ci fac aluzie
la convertirea relatiei interumane la acelasi tip de relatie care exista intre
obiecte. Recuzita pune intre paranteze omul si ii defineste. Astfel fiintele
devin o cvasi-recuzita in conditiile de viata burgheze si fara putinta de a li se
sustrage. Faptul ca Fassbinder evidentiazd in mod deosebit aceste relatii
poate fi lecturat si din urmétorul cadru. Camera péréseste scena cu cele doua
femei si se muta spre dreapta pe tabloul de pe perete. Tabloul infitiseaza
vechile mijloace burgheze de deplasare, o trdsura cu cai si binenteles oameni.
Acest nivel al societétii burgheze care reflecta relatiile de constrangere care o
conduc, apar aici in forma reproductiva si anume prin arta ca exaltare a
acestor realitdti. Astfel prin ilustrarea artificial-artistica apare si mai evident
impersonalul, artificialul, neinsufletirea si constrangerea vietii lumii burgheze.
Urmétoarea secventa, cea a intdlnirii dintre Effi si fiica ei, reia
motivul ramei-cadru ca semn al rupturii si al captivitdtii. Nelinistea de
dinaintea intalnirii, frica de a nu putea face fata revederii propriului copil,
nu este redata prin gestica sau mimica, ci prin imaginea fragmentata a
personajului Effi. Aceasta isi saluta fiica dar ramane la o distanta apreciabila
de propriul ei copil, despirtita de cadrul usii: doua persoane, doua spatii,

147



MIRELA POP

doua lumi care se intalnesc aici: Effi trece pragul in dorinta de a depasi
aceasta separare. Camera nu o urmdireste pe Effi, ci se distanteazd de
personaje, care impreuna raman captive in imagine.

Urméitorul cadru ne-o infatiseaza pe Effi singura in camera, dupd
despértirea de fiica ei. Simbolul rozetei de metal ornamentale se combina cu
leitmotivele ramei-cadru si ale gratiilor.

Motivul ramei-cadru apare o data in stdnga imaginii si apoi orizontal
desenat de spétarul scaunului. Figura astfel inramata trezeste sugestia unei
ghilotine. In partea dreapta in prim-plan apare rozeta de metal prin care
vedem o parte din fata personajului, si in care regdsim motivul gratiilor care
acum sugereazd atmosfera scaunului de spovedanie. Dar in acelasi timp,
rozeta are o forta sugestiva proprie. Trandafirul, ca floare cu spini, este
expresia suferintei si a durerii. Ea ar putea simboliza suferinta lui Christos
sau a personajului feminin Gretchen, din Faustul lui Goethe. Acest nivel
simbolic se mentine si atinge punctul culminant in ultima scena unde o
gisim pe Effi pe patul de suferinta. Dupd ce medicul a pus diagnosticul,
camera se deplaseazd de-a lungul patului pana la capétul lui. Avem impresia
ca Effi se giseste intr-un sicriu. incet patul cu grilaj de fier se muta in prim-
plan. Prima imagine ne reaminteste de rozeta, apoi de scaunul de spovedanie,
pentru ca in final gratiile sa se instaureze clar in imagine ca si gratii ale unei
celule. Effi e imprejmuita de rama intunecata a patului si de gratiile negre,
astfel incat sugestia sicriului se transforma in una a cavoului.
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