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CHARLES DE COSTER SI REVISTELE
LITERARE BELGIENE

MARIA M ATEL-BOATC A

RESUME. Charles De Coster et revues littéraires bges. Quand on
parle de la littérature belge de langue francagssendm qui revient le
premier aux lévres est celui de Charles De Costars cela seulement en
rapport avec une seule de ses créatibad.égende de Thyl Ulenspiegel.
Notre approche se constitue comme un parcours iblmdgraphique
portant notamment sur I'évolution de I'écrivain &amt que journaliste.
Nous analysons a tour de role sa collaborationraues littéraires belges
de son tempsJournal de la Société des Joyelra Revue Nouvellet
Uylenspiegehussi bien que I'importance de son activité denaliste pour
la création de son chef-d’oeuvre. Pour finir, newaminons de plus prés l'un
des articles ,politiques”, ayant pour cible le cogarlementaire belge.

Cel care a fost supranumitggintele fondatot” al literaturii belgiene
este cunoscut Tn aceldimp si ca ,omul unei singure opete Legenda lui
Thyl Ulenspiegel Prea ptini cunosc in& faptul @ De Coster a fost nu
numai romancier, aii jurnalistsi chiar poet prolific.

Debutul gu a avut loc in cadrul cenaclulSiociété des Joyeuin
anul 1847. Societatea a fost foridat acelai an de étre un grup de tineri
literati printre care se nuinau Adolphe Bauffe, Alfred Guillaume,
Camporino, Dronsart, Danhaive, JowieDe Coster. Mai tarziu, lor li se va
alaturasi pictorul Félicien Rops, cel care aveailsistrezesi capodopera lui
Charles De Coster.

Initial, reuniunile din fiecare joi seara aveau dremipslecturarea
unor produgi literare originale care erau supuse dumnica adtoare
judecatii unei comisii. Aceasta din urdrhotira da@ operele prezentate erau

! Raymond TroussqrCharles De Coster ou La vie est un saqnigiegraphie, Bruxelles,
Editions Labor, coll. ,Archives du Futur”, 1990, p..% pére fondateur” (trad. n.).

2 Jean-Marie KlinkenbergCharles De Coster. ,La léegende d'UlenspiegeBruxelles,
Editions Labor, coll. ,Un livre Une ceuvre”, 1985,6¥: ,I'homme d'une seule ceuvre”
(trad. n.).
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destul de valoroase pentru a figura Jarnalul societiti sau aveau &
raimari doar n Arhive’. Degradarea atmosferei ,literare” ale acestor
Tntruniri avea & fie cauzat de insegi principiile socieitii, care presupuneau
ca membrii § aibid posibilitatea de a se intalgi in celelalte zile ale
siptaimanii, de aceastdat pentru a discuta, a bea a practica diverse
jocuri de societate. Multe detalii cu privire laeat aspect se datoréaz
cercefrilor exegetului Joseph Hanse, care in biogr@frarles De Coster
care a constituit teza sa de doctoratt{gug la Universitatea din Louvain
n anul 1925si publicai in 1928 de #&re Academia regalde limki si
literatura francez din Bruxelles) afirma:

Teoretic, acgi tineri literai de diverse profesiuni se reuneau cu
intertii esenialmente literare. [...] In afara acest@dine literare obligatorii,
cei supranuni Joyeuxse puteau intalni in fiecare sgaca 4 ,faca o
partidi”. Tn local le siteau la dispozie diverse jocuri. Se juca, se glumga
se beaSi curand se pus&rsi joace, 8§ glumeass si si beasi la sedina
Jiterara” de joi*.

De aceadt involutie a cenacluluisi, implicit, a Jurnalului siu,
Charles De Coster este gtiant in@a de timpuriu, plangerea sa fiind chiar
Tnregistrad in Arhivele Societii:

... Am ales (drept scop) literaturairpa destul degor...; la inceput a fost o

beie de nuvele, de cantece, de poezii fugitive. Nultera bun, nu totul era

frumos, in& multe din aceste incent aveau staf — grosolaa sau elegadit

— e drept. Mai gieptamsi munca, aceastmare cizelatoare. A fost singura
care a lipsit de la apel

Avand n vedere contribpia sa asidaila serile cenacluluji numarul
mare de opere selectate spre publica®iinal, lamentaile scriitorului par

% Cf. Joseph Hans&harles De CosteBruxelles, Palais des Académies, 1990, p. 50-51.

* Ibidem p. 51: «En théorie, ces jeunes lettrés de divgsagssions se réunissaient dans
des intentions essentiellement littéraires. [...] &@ghors de ces séances littéraires
obligatoires, les Joyeux pouvaient s’attabler cleagoir, pour ,faire leur partie”.
Différents jeux étaient a leur disposition dansldeal. On jouait, on plaisantait, on
buvait. Et bientdt on se mit a jouer, a plaisantea doire a la séance \littéraire” du
jeudi.» (trad. n.)

®> Charles De Costeirchives des Joyeux848-1850, p.281, itbid., p.51-52: «... On
choisit la littérature (comme but); cela paraisadile...; ce fut tout d’abord une ivresse
de nouvelles, chansons, poésies fugitives. Toukibh’gas bon, tout n’était pas beau,
mais il y avait dans beaucoup de ces essais dgf#ét grossiére ou élégante — il y en
avait. On attendait le travail, ce grand faconn@se.fut le seul qui manqua a I'appel.»
(trad. n.)
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cu atat mai justificate. Dada inceput discursurile sale erau bahice — primul
siu poem tigrit Tn Jurnal fiind chiar un cantec de petrecere — in primul an
de colaborare clia Société des Joyelxe Coster pareasprefere proza.
Subiectele sunt dintre cele mai diverse, ca delaltstilurile utilizate’.

De la amintiri din timpulscolii la discursuri in care sub masca
predicii se ascunde blasfemia, de la reverii dedtulsinistre la evaci
dintre cele mai banalérhivele cuprindsi o anecdat originak, Si ai un an
favorabil [Que I'année te soit favorable. Anecddts colonies]bucai in
proz al crei stil criptic, cu enuturi elipticesi ritmate anuri melodicitatea
frazei dinLegenda lui Thyl Ulenspiegel.

In Jurnalul din 1852 apare ultima crga prezentdt de Charles De
Coster la seratele Societ, Les Ames en vacances [Sufletele Tn vagan
un dialog versificat prasat cu explicai Tn proz foarte asemnatoare cu
didascaliile. Tn realitate, leurile lui De Coster ciLes Joyeugncepuser si
slabeasé nci din anul 1850, cand a inceput solaborezesi la rerista
Esméraldaeditati de cercul literar Lothoclo, dirijat de cel careeawa aiba
0 importana deosebit Tn evoluia literai si publicistici a lui De Coster,
prietenul §u Eugene Van Bemmel. Daid851, in urma fuziatrii dintre
Esméraldasi Le Follet belge(care avusese loc iain 1842), membrii
cercului literar Lothoclo, printre care se nirh dejasi De Coster, vor
publicaLa Revue Nouvelle

Respectand consemnul de anonimat auto-impus deilgedgorial,
Charles De Coster va da publitit sub pseudonimul O. un nudimde
poeme, un mic romanE@ouard le Martyy si o nuveh (Géraniun). La
acestea se vor awulga din 1854 contrilile la Revue trimestrielleunde va
publica cinci poezii, un ,foileton dramatic” Struensée, drame par Jules
Guilliaume o analiz de traducere sub titliucifer, oratorio de MM. Hiel
et Benoitsi un eseu satirid,e Grand Coeur [Inida mare].

In februarie 1856 pictorul Félicien Rops Tmpréucu ati cétiva
artisti va fonda Sptamanalul Uylenspiegel care va purta titulatura de
Journal des ébats artistiques et littérairglrnalul zbaterilor artisticesi
literare]. Hebdomadarulsi propune o stric¢t delimitare de vig politica,
mai mult chiar, de cea sodialintentia era o formare a spiritului belgian
conform idealurilor romantice, prin indepare de influeta francei'.
Insusi numele publicéieie este cel al unui farsor, protagonist renunhit a
povestirilor populare flamande, Thyl sau Tyl Euleiegel.

® A se vedea lista de treizegisase de cre@ intocmiti de Joseph Hanse, in Joseph Hanse,
op. cit.,p. 54-70.

" Cf. Raymond Troussormp. cit.,p. 82.
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Dupa spusele criticului Raymond Trousson, atunci candunarul
din 4 ianuarie 1957 Rops i reprezinntr-o litografie pe tp colaboratorii
revistei, fondul cregei sale va fi constituit de imaginea lui Uylenggeé
in prim plan, Rops scrie un catren. In dreapta, Ciestertine n mae
volumul deLegende flamandeare nu va apea decéat peste un an. In spate,
pe fondul unui targ flamand, apare Uylenspiege@in@z cu o plarie mare
cu marginile in jos, cu mantia in vamtinand o inscrige in forma de corn
pe care danseafiterele numelui &0°.

Cu aceagtocazie multe din dimensiunile scriiturii decoster vor
deveni mai vizibile; satira anti-cleriéal deriziunea Tndreptatimportiva
nobililor sau ironizarea spaniolilor, a &trilor in general vor deveni mai
tarziu adegrate linii de fota aleLegendei lui Thyl Ulenspiegel

Dac excursiile de studii organizate @ociété des Joyeux vor
inspira in anul 1849 un poem de nu maimpde 1150 de versuri, iar in anul
1850 o relatare in prézCharles De Coster va face o deplasare in interesu
revisteiUylenspiegela Haeckendover, cu aceasicazie scriiitorul urmand
a scrie un reportaj cu privire la pelerinajul diméa Pstilor.

Pe lang partea strict descriptiy foiletonul pe care avea § publice
De Coster la intoarcerea difilaorie va cuprindai istorisirea hagiograficLes
Trois Pucelles [Cele Trei FecioareDupa apariia unei prime versiuni in
Uylenspiegel istorisirea va fi corectatsi reformulat pentru a figura in
volumul deLegende flamandein 1858. rand pe rand, Uylenspiegehveau &
apa#, de altfel, toate povestirile din culegelsesgende flamandd.es Freres
de la Bonne Trogne [Fra Cu De Treala Mutrg], Smetse Smee, Sire Halewyn

Dar dai creaia literai premergtoareLegendei lui Thyl Ulenspiegel
fost destul de mult analizatle exege, articolele politice publicate de Charles
De Coster iUylenspiegebu fost adunate abia in anul 18b8ate tiparului in
volumul Charles De Coster journalistagirut la Bruxelles prin sidania lui
Camille Huysmars Create dup politizarea luiUylenspiegel aceste articole
vor constitui tot atatea pledoarii in favoarea otuteli democratic.

Exegetul Jean-Marie Klinkenberg enutheubiectele abordate de
Charles De Coster in numele urii impotriva nedi@lpt de orice fel, dar
mai ales impotriva totalitarismului:

8 |bid., p. 83: «Au premier plan, Rops griffonne un quatrdirdroite, De Coster tient en
main le volume dekégendes flamande&gii ne paraitra que dans un an. Derriére, sur un
fond de cité flamande, Uylenspiegel, hilare, legéafeutre rabattu, la cape au vent et
tenant une carte cornée ou dansent les lettresndecsn.» (trad. n.)

° Cf. Jean-Marie Klinkenbergp. cit.,p. 69.
6
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Apararea grewilor de la Gand (greva era in acea vreme un dgelict
denunarea opresiunii rusgé in Polonia, a sclavagismului din sudul Statelor
Unite si a colonialismului european din China. Cateva scig predilecte
vor face obiectul mai multor cronici: (1) Papa,eén acele momentgii
traia ultimele momente cagef de statsi care se afja orbgte de aceast
functie; (2) Imperiul francez, sufocant pentru teiantelectual si care §i
asumase pe nedrept redtile Republicii (la momentul respectiv De Coster
1i frecventa pe refugia politici ostili lui Napoleon al lll-lea); (3) cestiunea
flamandi, in care vede pe drept cuvant o proliesocial Tnainte de toaté

in martie 1861 Charles De Coster publigamfletul Ah! Si jétais
représentant [Ah! De-afi eu deputaticare, prin referirea constaria tema
hraneisi la aria semantica acesteia se conturéaza un alt antemeiipr al
faimoasei saleLegende Procedeeele de creare a comicului forrieaz
paleti diversificai, mergand de la paralelismg comparai cu tent
oximoronid la epitete hiperbolizante, toate cu interatat de &dit satiricd
incat pe alocuri arta contrastului e creatoareratgaarja.

Mi-as da imediat demisia, asta dacu m-g face pe loc nespus de
virtuos, ca & fiu spanzurat, ori milios nevoie mare, cd $iu decorat. E de
la sine ieles @ un om politicsi plin de virtui trebuie & arate falnic pe
cand atéara in spanzuitoaresi ca o frigaruie de decond nu pot & atragi
decat priviri admirative asupra nobilului pieptqare-| sniltuiesc™.

Aluzia cu tend vulgal este atat de suhtilincat se integreézin
context potetdnd efectul de ilaritate — creat de inlocuirea nfpnin
eufemism extrapolat la modul ironic) unérga corpului cu alta:

9 bid.: «Défense des grévistes de Gand (la gréve éti$ ain délit), dénonciation de
l'oppression russe en Pologne, de l'esclavagismes da sud des Etats-Unis, du
colonialisme européen en Chine. Quelques sujetsétilection font I'objet de plusieurs
chroniques: (1) le Pape, qui vit & ce moment-ladeesieres heures de chef d’Etat, et qui
s’y accroche aveuglément; (2) 'Empire francaispyétnt pour la vie intellectuelle et qui
avait confisqué les acquis de la République (Det&€dséquentait & ce moment les
réfugiés politiques ennemis de Napoléon lll); @)uestion flamande, dans laquelle il
Voit trés correctement un probléme avant tout $ecfrad. n.)

1 Charles De Coster, ,Ah! Si jétais représentamth] De m-g face deputat], in Jean-
Marie Klinkenbergop. cit.,p. 70-71, p. 70: ,Je donnerais tout de suite maigkian ou
bien je me ferais trés vertueux, afin de me fagedoe, ou trés souple, afin de me faire
décorer. Il est certain qu’'un homme politique atweux doit avoir bel air au haut d'une
potence, et qu'une brochette de décorations necueattirer des regards admirateurs sur
la noble poitrine qu’elles émaillent.” (trad. n.)

7
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Gandti-va numai @ totul depinde de primul &scarici venit, ajuns la
putere prin cingtie ce mijloacesi ca veti primi medalia numai cu congh
sa 1i sarutai... varful piciorului sus-numitului &scirici ajuns la putere,
adesea chiar cu sprijinul dumneavoasau cu al unui oarecare namde
natarai de acelai calibru*.

Un procedeu de care scriitorul se va servi frecvientelatarea
farselor lui Thyl Ulenspiegel este silepsa oratoridac Thyl 1si pedepsea
stipanii prin jocul sens propriu-sens figurat, in a@ez procedeul are drept
intertie trecerea de al stilul fals bombastic la ironmect, insaita chiar de
nominalizareaintelor, personaje politice contemporane scriitorul

Intai de toate @incepe prin a trezi ca muritorul cel mai de rand,
fie Tn cimasa, fie in izmene, fie cu scufie cu mpe cap. Apoi garunca o
privire in oglindi, mi-as incrunta spranceana de cu zod, ral-mi pierd
cumva demnitatea, dagcare mi-a suna servitoarea sau menajgraas da
cu glas solemn ordinul de a-mi servi o cafea fitisale altceva decéat
discursurile zaharisite ale domnului Dumoreniste tartine careasnu fie
unse cu elocvea onctuoasa domnului Frerg.

Gesturilesi mimica sunt descrise cu mitiozitate, in timp ce aluziile
culinare presartextul:

in timpul acesta @ cugeta la meniul de la cinsi as dezbate
importanta chestiune dagtiuca fiari servii cu unt alb este sau nu mai
gustoas decattiuca la cuptat.

Departe de a fi jignitor, eufemismul este aici egm@ unor
amaraciuni de artist umilit de problemele pecuniar@deseori constrang s
faca apel la mai-marii zilei:

Daci m-a intalni cu vreun literat, sastramba din nagi-as incrunta
din spranceanca $-i inspir o teroare salutarfata de persoana mea, ceeea

2 |bid.: ,Songez donc que cela dépend du premier pantin,vamivé au pouvoir par
n’'importe quel moyen, et vous aurez la croix pouque vous baisiez le... bout du pied
au dit pantin arrivé au pouvoir, souvent par vaippui ou celui d’'un certain nombre de
nigauds de votre force.” (trad. n.)

3 Ibid.: «Je commencerais d’abord par me lever comme le situple mortel, soit en
chemise, soit en calecon, ou bien le chef couvert casque a méche. Je jetterais ensuite
un coup d'oeil & ma glace, afin de ne rien perdrend dignité, ce aprés quoi je sonnerais
ma domestique ou ma femme de charge et je lui @émita d’'une voix solennelle I'ordre
de me servir du café sucré avec autre chose quiisesurs de Mr. Dumortier, et des
tartines qui ne seraient point beurrées avec li®doge onctueuse de M. Frére.» (trad. n.)

4 bid.: «Cependant je songerais au menu de mon dineroetteliais I'importante question
de savoir si le brochet bouilli et servi au beuwtanc est ou non préférable au brochet
cuit au four.» (trad. n.)

8
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ce nu are cumasnu reyeasd daca el se nurara printre cei drora le
apatine Tmpgiratia cerurilor,

Tonul fals solemn esteigirat paa in final, cand aluzia la corporalitatea
elementat e de natur si provoace rasul. Ne vom permitg recaim pasajul
fara comentarii suplimentare:

Si ar fi multe alte lucruri intime pe care Ig-&ce nu mai pun
solemn. Ha! De-gfi eu deputdf!

Putem conchide,sadar, @ activitatea jurnalistic a lui Charles De
Coster nu poate fi neglig@in nici o analiz cat de cat cupriritoare a operei
sale, care este departe de a se rezunadanda lui Thyl Ulenspiegsl
Aventurile lui Lamme Goedzak pe meleagurile Flangir@iurea, cum au
Tncercat & afirme criticii inceputului de secol XX.
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IMAGINE SI TERITORIU
Racordari la perspectiva postmoderra a imaginii

MIHAI-VLAD GU TA

Realul nu saterge n favoarea imaginarului,
ci in favoarea mai realului decat realul: hypetuka

Mai adevirati decat adewul, iata ce este
simularea.

(Jean BaudrillardStrategiile fatale)

Acolo nu e Londra, ci un amestec de tgie
din cel mai pur cristal, oglindindu-se reciproc, nu
bulevarde, ci fulgere atomice, nu cerul, ci un gaz
super #cit, pe ndsu@ ce Ochiul 1si urmareste
propria privire prin labirint [...].

In centrul acestui ogacevacreste, un arbore
auto-catalitic, aproape viu, dmindu-se prinadacinile
gandului din descompunereaikicitoare a propriilor
imagini risipite, ramificandu-se printede de crengi-
fulger, sus, sus, spre lumina ascuagrivirii [...].

(Gibson & Sterling,The Difference Engine

ARGUMENT

Lucrarea de fia isi propune & schieze reldile reciproc productive
dintre autoritatea culturala imaginiisi spectatorul (actorul) spectacolului
media global. Teoretizile realizate in domeniul imaginii contemporane au
in comun aceaa miza: racordul imaginii la campul spa temporal al
tehnostiintei si definirea imaginii ca entitate auto-organizabgi auto-
reglabib. Imaginile ne disloz prin propunerea de polisemii inepuizabile, iar
imaginea n sineamane enigmatic prin imposibilitatea identifigrii unui
sens unigi prin miile de versiuni poteiale, cate una pentru fiecare fin
umara care le privgte. Considerand toate acesteaeplasand interesul de
la imaginea in sine la raportul cu cel aflat invensul (teritoriul) imagistic,
n cele ce urmeazvor fi infatisate trasee aleizului in planul perspectival
postmodern.
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De la necesitatea urbanistului de a modela imagirzemb a zonelor
de habitat, ,un ansamblu de recomangdi de nasuri de control relative la o
forma vizuak din perspectiva unghiului de vederea al locuitatt) exemplu
reprezentativ: édirea funddei Cartier din Paris, amestec voit diningaginea
reali, cladirea in sinegi imaginea virtuat, o imagine mental creaii de
reflexia exteriorului in feda construei —, pad la viziunea artistului care
intentionat creeax instalaii video capabile & dejoace magia imaginilor prin
proiectarea celui care prigte in spatele imaginiidemersul nostru va cuprinde
un inventar al manierelor in capeivim si agionam in calitate de actanin
procesul niciodatterminat al constituirii spaului imagistic postmodern.

Metoda de lucru abordgtdatorit faptului & atit obiectul, citsi
structura discursiv ale acestei ludri sint deliberatpostmodernizantese
supune principalilor parametri estetici, logicipeologici si ideologici ai
gindirii si practicii postmodernerelativismul, indeterminarea, medianitatea,
dezagregareai recompunerea, hibridizarea, interktarea.Drept urmare,
notiuni cum ar fi acelea deerspectid, imagine, percege, reprezentare,
spaiu si realitate (in jurul carora oscileaz esafodajul teoretic ludrii) nu
mai pot fi decitaproximateintr-o geometrie la fel de variabitasi cea a
structurii fluctuante a lumii contemporane.

Am respins gadar premisele unui studiu clasic asupra imaginii,
plecand de la asum ci nu se poate construi o teorie satidfoare asupra
imaginii si am preferat  punctez un drum propriu labirintul de oglinzi
postmodern. La intréble legate de problema imaginii amispuns prin
aproxiniri descentrate de pe un punct comun, preluandgsrakle ficute
de Michel de Certeau intpésire si vedere mutand disctia despre imagine
in cadrul urbarsi incercand & recuperez un traseu rizomatic al privirii Tn
amplul univers imagistic care s-a constituit Tnujunostru ca o a doua
natugi, o alé sfef instituita prin dublarea tehnica lumii.

Refuzul unei gindiri "tari", coerentg consecvente, in favoarea uneia
"slabe™, epidermicssi fragmentate, reflegtasadar acordul auctorial tacit cu
anti-epistemologia sugefiatie condiile estetice ale postmodernismukiide
cele tehnologice ale postmodeitiit Medianitatea logi& si cronologi@ (deja
identificat si destructurat de Deleuzesi Guattari) specifi& unui compus
oricum imprecis (moment/curent/sensibilitate/esi#tieologie) Tmpiedi
incercrile de stabilizare conceptéali plasea orice discurs postmodern sub
semnul paradoxal ahsuficienrei auto-suficientenimic nu pre-exist si nimic
nu urmeaz postmodernismului.

! Kevin Lynch, ,Structure de la perception urbaireFrancoise Choay (coordL), urbanisme,
utopies et réalités. Une anthologiedition du seuil, Paris, 1965, p. 399.
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A VEDEA S| A PASI

Ceea ce se ofeitransparent privirii desemneaan mediu. Mediul
care se 4l lizibil privirii creeazi continuu campuri de vizibilitate. Privitorul
parcurge cu privirea realitatea expus perspecti¥ si deschid la libera
alegere prin prospee. Pietonul stibate efectiv un spa care se deschide
pasilor sii. Cel ce vedeniveleaz suprafee, face vasgi penetrabil spgul,
triaza stimulii optici. Cel ce jaseste creea suprafge de deplasare, selecteéaz
din traiectoriile posibile, uzeazle practicsi metode de utilizare a mediului.

Urbanitatea desemnean structudi cadrai, mai mult sau mai pin
lizibila, o fintruchipare in devenire contihin urma contactului cu
locuitorul. Locuitorul-constructoy cel ce populed@zun loc constituindu-I,
acela care, n traith heideggeriaf) reifica spaiul, recunoate, identifiG si
da semnificaii, Tsi pune amprenta in campul mediuldus Ne mgcam n
acest medigi vedemprin el; vazul si motricitatea contribuie la dezlirea
si producerea de spa in zilele noastre, in osaele noastre, mediumul
exterior caut sa fie oglind comportamentului nostru, Tncearg se muleze
dupa o comtiinta identitai a unui grup, probe&zin diferite moduri
recunogterea fiedrei subiectividiti Tn alteritatea imaginilor prezente peste
tot de la ecranele tv laadliri, strazi, cafenele, parcuri.

*

LIZIBILITATEA SI IMAGINIBILITATEA ORASULUI

Un org este un spectacol al vizibilului niciodatotalizabil si,
concomitent, o desfurare de fage continuu actualizatil Deschiderile sale
aduc imaginisi sensuri, personajg situaii noi, produc emgi, repulsie,
indiferenta. Dar imaginea sa poate fi percepaumaidiacronic temporal,
pe misul ce ne depldamn in sp@u, dup ce privirea noasir sesizeax
treptat desfsurarea cldirilor ori a celorlalte amplasamente arhitecturale

.La fel ca o pie§ de arhitectut, oraul este o constrdie in spau, dar o
construgcie la scak mare, un obiect al percgg, dar prin secvae

temporale. De aceea urbanismul (city-design) esaeiodiacroni@, dar o
arta diacroni@ care poate rar utiliza secvterdefinitesi temporale ale altor
arte temporale, ca muzica. In faiecde Tmprejuirile si de indivizii care le
percep, secveele sunt inversate, intrerupte, abandonaietet

? lbidem p. 385.
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Aceasi perspectig temporai, legai de memorie aseami
travaliul arhitectului cu situa unui regizor de film: cai acesta, arhitectul
trebuie 4 tina cont de un montaj in modificarea perspectivei esup
spaiului prin introducerea unei noiadiri sau a unui ansamblu arhitectural
n tesitura sp#éala anterioad.

.Daca vorbim de Tmprumuturi pe care arhitectura le-aupdtice de la
cinematografie, atunci mionea de secveh este foarte importait [...]
notiuni ca deplasament, vit&zmemorie in raport cu un parcurs ne permit s
compunem un spia arhitectural, nu doar dagornim de la ceea ce vedem,
ci si dac pleam de la ceea ce am memorizat intr-o succesiuneaese
care se leagperceptiv.®

Perceperea ogalui se face peat complicatesi diferite; o citadel se
,Citeste” iar lectura ei impletge viziune interioatr cu ea exteriodr Kevin
Lynch, inThe image of the cityinfatiseaz atat o schetha modalidtii de
percepie urbar, cat si aplicaii destinate urbanistului preocupat de
armonizarea cadrului imaginii perceptive. Premigadamental a lui Lynch
este &, In dispunerea unui araceea ce este crucial ediabilitatea lui,
facilitatea identifi@rii si usurinta integarii elementelor lui Intr-o schein
Ansamblul arhitectural este strédns legat de coetepte imagine si
imaginibilitate imaginea mediului gnhvironnement produd prin senzgi
imediate si prin experieme pstrate in memorie, are pentru individ
importana practi@ si afectiva considerabd:

,O Imagine precis faciliteaz evident gurinta si rapiditatea deplasilor
noastre, dar ea face mai mult: poate servi ca druade referité mai vast,
poate fi un mijloc de a organiza activitatea creglen sau curgtintele.
Plecand de la o aprehensiune struciuelManhattan-ului, de exemplu,
putem clasa o mare cantitate de infofin@ivind lumea in care #im. Si, ca
orice bun cadru de refetip 0 asemenea struciuiurnizeaz individului un
evantai de alegesi baze pentru achigonarea unei mai ample inforiaO
imagine claf si precisi a mediului Tnconjuitor constituie deci un factor
pozitiv de dezvoltare persoaar*

% Jean Baudrillard, Jean Nouvkks objets singuliers. Arhitecture et philosopt@iaiman-
Levy, Paris, 2000, p. 19.

* K. Lynch,op.cit, p. 390.
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Imagibilitatea presupune o remodelarestient: a mediului in funge
de observator cu scopul declarat airdyii securidtii afectivesi a unei reldi
armonioase cu lume exteridarLynch arat cum, spre deosebire de omul
primitiv, fortat si-si amelioreze imaginea mediuluits adaptandgt percepia
la un peisaj anumeomul modernsi aproprie activ exteriorul, jucand un rol
creator Tn constrgi@ imaginii lui. Aceast tendina postmoderi de punere in
corespondan a structurilor fixe ale osalui cu structurile perceptivai
procesele simbolice care caracterizeamlividul ridica la un rang superior
valorile de suprafs, estetice. Se cauin permanegi o identitatea imaginii
care trebuie asimilat o structurareprin relaii spaiale a obiectului in raport cu
observatorugi, important,semnificaii ale ef.

Exteriorul peisajului urban oscileaintre stabilitatesi miscare, intre
eternizaresi noutate. Jean Nouvel: ,Una din marile difiétiltale arhitecturii
este @ ea trebuie simultara ®xistesi rapid $ se fad uitat, adic orice spau
traiit nu este fcut pentru a fi contemplat in permari@h In acelai timp
imaginea exteriorului trebuie organizatup jocul subtil al ansambluluii al
detaliului; e necesarmereu 0 ambiguitate car@ provoace reconfigeri
posibile. Lizibilitatea nu presupune néegi claritatea detaliului, ,un mediu
organizat panin cel mai mic adnunt poate inhiba orice posibilitate de noi
structuari”®. Oraul ni se prezirit astfel ca o op@érmereu supusinterpredrii,
0 imagine deschis pasibif unei deziluiri infinite.

MODEL ARl URBANE

Vederea este sikul fintinderii, al desfsurarii spaiale, al
simultaneittii, in care subiectul constituie o sinfezimultara a unui divers.
insi, tocmai pentru & obiectele ne sunt date dintr-o @antr-o nspéere
ordonai in dispunerea lor stafic percegia totak a unui org, prinderea
intr-un plan complet nu este posibiViziunea de ansamblu din varful unui
turn ori observarea unei machete sunt incompletée eecesér sutura
efectuad prin pasire, prin vizitaresi frecventare. Un okase cunosgte
.vazandsi facand”, deoarece este un interval tgpaitmic cu modalidti
fundamentale de exprimare dengedinamice, generate de puide si
izbucnirile osmotice loc-locuitor.

® |bidem p. 390.
® |bidem p. 388.
" Baudrillard, Nouvelpp.cit, p.26.
8 K. Lynch,op.cit, p. 389.
15



MIHAI-VLAD GU TA

In organizarea (descrierea) imaginii unui spradici ceea ce se
infatiseaz observatorului, partea sa vizibifi palpabik, dincoace de mizele
sale economice, de travaliul care il sofidblosinta sa, pot fi apelate mai
multe proceduri inseparabile. Quh poate fi tratat printr-o descriere cate s
cuprindi inventarul obiectelor reprezentate sau al elen@nteizuale,
cladirile, materialul din care sunidute, stilul respectiv, formele, dispunerea
relativa, ansamblul eterogen de elemente din epoci diveisalitatea
esteti@ si functionaki a ceea ce se cheampaiul public, intr-un cuvant
situarea spaala a orgului.

Un alt fel de analiz vom face atunci cand vom vorbi despresala
ca eveniment continuu, o permarieppunere in sceti care inglobeax
trecitori grabiti, cumpratori pe sdrile rulante ale super-marketurilor,
skateri teribilgti, aglomeraa infernak de pe o autostrédda o o& de varf.
Vom viza acum 0 @sBUR interr a ,miscarii” orasului, o ritmicitate care
descrie diferitele intervale de tinyp de spau, dintre care putem alege un
moment oarecare pentru ca apoiandomizm multiplele narduni.’

Sunt elaborate astfel doua maniere de reprezentaaeavizibilului,
aflati In deschisul spmlitatii, a instantaneitii, cealalt a motricitarii,
corporal, legat de memorie, amandaulependente una de cealaitcare,
mpreur, etaleaz si animz orasul.

ORASUL ETALAT

LA intensifica «imagibilitatea» mediului uman Tnee@ a facilita
identificarea luisi structurarea sa vizual Elementele puternic izolate &ic
limite, puncte de reper, nodugi regiuni — sunt materiale care permit
stabilirea de structusi diferertieri la nivel urban.*

O descriere etalata orgului evideniazi caracterul deablou in
miscare Tn care vederea descriesadii largi de cartografiere ori se
concentreaz pe detaliu gutand identifi@ri si semnificaii. Rolul important
jucat de vedere in identificargiastructurarea realului este indiscutabil; prin

° Ce este remarcabil esta aceleai metode de ,decriptare” a amaui le putem aplica in
lectura unui tablou, de la o inventariere a obiecteeprezentate sau al elementelor
vizuale, culorilor, tgelor de pensdl adi@ dispunerea relatily sincronici in spaiul
vizual al tabloului. Altfel vom proceda in cazul ¢are tabloul preziatun eveniment,
“une mise en scenei, deci, o referire la istorialitate; atunci modaiea de tratare va fi
nargiunea, adig vizareadiacroniai a tabloului bazatpe ritm, interval, risura intera a
»Miscarii” tabloului.

19K, Lynch,op.cit, p. 395.
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formarea imaginilor ea aranjeaealitatea, o iritiseaz neangajat oferind o
viziune simultai prin care cel care percepe poate mparesi sa
conexioneze informile®. Tntr-un ora, corninuturile imaginilor pot fi
clasate in cinci tipuri de elementeiile, limitele, cartierele, nodurilesi
punctele de rep&: Cdile pot fi stézi, trotuare, locuri de plimbare, canale
.de-a lungul @rora observatorul circallin maniefi obisnuita, ocazional,

ori poteniala”. Limitelesunt desemnate ca elemente liniare ,care nu servesc
sau nu sunt considerate ga&ai pentru observator”: rauri, ziduri, frontiere in
general, cu rolul de organizase coeziune a tuturor zoneloCartierele
aceste fragmente de graunt modalitti de structurare a spalui in care
observatorul ftrunde prin puncte strategice numiteduri (ramificii,
Tncruckari etc.) cu rol de intermedieke pasaj.Punctele de repesunt un alt

tip de referima punctuai care, spre deosebire, de cartigireoduri, sunt
impenetrabile,aman exterioare privitorului.

Toate acestea sunt interconexionate intr-o structumuri care d o
diversitate perceptiv specifi@. Fiecare ora se desfsoa@ in faa unui
privitor in maniera sa caracterigtjcprivilegiind unul sau mai multe din
aceste elemente.

.Marile orase din America de nord s-au organizat in cursul lségo
XX 1n jurul unei prioriiti functionale: aceea a circuiai automobilelor.
Statele Unite au inventat geex nihilo al ciror desen se conformeaz
rationalititii cailor de comunicge in urma drora linile oraului se
transforna in teritorii ale automobilelor:®

Asadar, un asemenea tip de organizare drbaavea drept consegin
vizuah o cadrilare a teritoriului aproape exadn pitrate delimitate de
autostizi si supra-structuri rutiere ce se intind péanlimita orizontului.

In varianta cuzooma acestui exemplu avem o sérambisnuiti, o
linie de deplasare clar orientapunctai prin lampadare, panouri de gj,
banci publice, garduri, arbori, intr-un cuvant intregobilierul spaal
specific citadin. Tn funge de caracterul remarcabil al extrextior sale,
drumul va da impresia de progresie, in cicluriring de imagini legate
unele de altele indetectabil, care se succed, andigi semnificand cadrul
unei deplasri.

" Hans Jonag,e phénoméne de la yiEditions Gallimard, Paris, 2000, p. 146.
'2K. Lynch,op.cit, p. 391si urmétoarele.
13 Francis Godard,a ville en mouvemenditions Gallimard, Paris, 2001, p. 21.
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Argentin Antonio Segufark with Blind Men1978

ORASUL ANIMAT

Un org, indiferent de structura sa, dispersat sau coragnt
ansamblu omogen sau diseminat este utilspecruckat de obiecte mobile
sau imobile, construit din tende si tensiuni antagonice. Conceperea
spaiului urban ca un spa dinamic, fluctuanttrebuie interconexionatcu
substara sa social Pentru a-i sesiza concentrarea, centralizareesjtdéea,
tot ceea ce face din locul ocupat untgpaitadin, oraul trebuie eles ca
un ansamblu de locuri cu sens pentru cei careiiiésc, un ansamblu care-
si gaseste unitatea Tn integritatea componentelor salenitate care scap
modelelor economice. Acedsintegrare articuled@izspaii si temporaliiti
ale aror forme i gasesc pertinga in practici sociale, firaiectorii, si in
tensiuniintre mobilsi imobil.

Totalitatea de spa si timp caracteristi¢ orsgului este bizdat de
traiectorii sociale care dau forme, interfer&an coninutul urban, echilibreaz
Tn permanefd ceea ce societatea impune girategii, iar individul ori grupul
anonim remodele#zprin tactici si comportamenté. Aceste miciri permit

4 Michel de Certead,'invention du cotidienyol. |, Arts de faire Edition Gallimard, Paris,
1990, pp 57-63.
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substarei sociale & se manifeste n spal local iar individului singular &si
dezvolte o imagine sintetia spéului eterogen Tn caredieste. Orgul nu este
o structu# stabiki, el are cldiri, strizi, cartiere, dar ,naranile”*® trecitorului
le atribuie semnifig@ diferite si intersarjabile. Michel de Certeau difetera
Tntre spaiu, nascut odat cu luarea in considerarea a diesc vitezei si a
variaiei timpului si loc, ,ordinea (oricare ar fi ea) daare elementele sunt
distribuite in raporturi de coexist@h'®. Spaiul este deci ambiguu, instabil,
fara identitate fixd, pe cand locul este ,propriu”, relativizat la ekmtele vecine
si, prin urmare, stabiligi reperabil.

~Spaiul ar fi fata de loc ceea ce devine cuvantul cand este vorbit”
rezuni de Certeau; spal rezul& din practicile locului, practici zilnice
subiectivesi anonime caréntensifiei fata unui loc. Un acefaloc, in funaie
de dirediile si dinamicile folosite, ori de momentul temporal tizsate
gazdui diverse spa intercomunicabilesi transversabile: pta central a
unui org poate fi arter de comunicge, loc de demonsttie studereasd,
amplasament al uneirbatori citadine, obiectiv turistic etc..

JEAN NOUVEL —ARHITECT

Jncerc € creez un spau care nu este lizibil, un spa care ar fi
prelungirea mentala ceea ce vedem” — daéfirmaia ce rezura in puine
cuvinte concepa unui mare arhitect al zilelor noastre. Era congerara,
regat al imanetei imaginii, este locul unde Nouvel plaseaz construdgile
care, sfidand vizibilul, 1l sedusi-l ordoneaz dup structuri prealabile.
Arhitectul francez atat de premiat — Jean Nouveb@nut Marele Premiu
National de Arhitectut, Echerul de Argint Tn 1987 penttastitutul lumii
Arabe Medalia de aur a Academiei de Arhitedtwr 1999, Leul de aur la
Bienala de la Vena din 2000, pentru a nu ne opri decéat la cateva di
distinaiile onorate — folosge din plin amestecul dintre gpd realsi spgiul
virtual, dintre ceea ce se vegleeste constituit in real ceea ce simuleaz
apareia (trans-aparea), dar este reconstituit intr-un decor tangibikai
ireal. Nouveli-a apropiat modalitatea de a interpreta mult rifwerlraportul
vaz — arhitectut; in creaiile sale se joatcu insyi mediul invizibil care le
face vizibile, utilizeaz lumina si filtrarea ei pentru ofinerea de efecte

15 De Certeau vede in gpao practié a limbii care uzeazde multiple convetii si care se
modifica mereu.
% De Certeaugp.cit, p. 173.
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spectaculoase, recurge la gtigl aluminiu pentru a reda natura profanal
cladirii, aceea de ,a sgii sa se faé invizibila”, cum bine observa Baudrillat

Fara a ne interesa de incadrarea arhitectului franeezun anume
curent arhitectural, ne vom fixa atenasupra catorva obiecte arhitecturale
care prin prezea lor deschid spaul, 1l infatiseaz si identifica si, in acelai
timp, creeaz spaii mintale, virtuale prin care trecem pe care leefa. Un
exemplu este &tlirea Fundaei Cartier, construirea unde Nouvel a dusgan
la ultimele efecte imaginea conderasatideilor sale.

OGLINDIREA SEDUCATOARE

La origine cuvantulimago desemna un mulaj in cédaal feei
mortilor destinat unei suprauigri prin imagine a decedatului. La romani
acest tip de reprezentare primordializa mai degmaiaginea in sine decat
corpul: imago la latini era un dublu al cadavrulun, ,hiper-corp” care, ars,
ii aducea spiritului deschiderea plor Empireulut®,

Epoca noasirbeneficiaz de acelg tratament privilegiat al gpusii
de carpei ceah a imgratului; imaginea este atotputeriig tinde % ocupe
din ce in ce mai mult locurile de tranzitpasaj de la mijloacele de tele-
comunicaie, la stézi si mijloacele de transport in comun. Imaginile se
prezint fara grosime, perfect dezincarnate, iar realul tindecaceast
lejeritatesi hiper-abstragie. Noile construgi aspiri citre dematerializaré,
se caut materiale noi, translucide, deschideri inediteecdr satisfad un
apetit devorant al unei noi maniere de a privi.

Orice chdire, ca spgu social, este supadacticilor de destabilizare
si braconaj a indivizilor anonirfii. Ea tinde, datorittehnicilor de consursi
folosinta ale maselor,asfie deturnat de la rolul estrategicprefigurat.

JIntr-o anumiti masu, chiar dag arhitectura vreaasraspund unui
program politic sau as satisfad@ nevoile sociale, ea nu va gewiciodat
intrucat, de cealaltparte, din fericire, existceva care este un fel de gaur
neagi. lar aceadt gausi neagi semnifi@ simplu & ,masele” sunt acolo in
orice maniet si ca nu sunt destinatarii nici cgirenti nici reflectai, nici nimic;
sunt un operator extrem de pervers & tot ceea ce se conststag’?

7 |bidem p. 22.

18 Apud Regis Debrayie et mort de I'image — une histoire du regard esti@ent Edition
Gallimard, Paris, 1992, pp. 18-22.

¥ Baudrillard, Nouvelpp.cit, p. 18.

%0 De Certeaugp.cit, pp. XXXVI — XL.

21 Baudrillard, Nouvelpp.cit, p. 24.
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Muzeul de Ari Contemporaial Fundgei Cartier, 1993, Bd. Raspail, Paris

La destabilizarea de care vogtee Baudrillard, Nouvel a replicat
printr-un spéiu de seduge, al iluziei, al virtualului, destinatasrestituie
intertionat practicianului anonim un gpa mintal prin care activitatea sa
,,|Iegal“” sa trea@, si fie epural Tn imaginea transpareint

Intr-o cladire ca aceea a Funi Cartier — unde am amestecat voluntar
imaginea real si imaginea virtual — [...] Tn acelai plan, nustiu niciodat
daa vad imaginea virtual ori imaginea redl Dac privesc faada, care este
mai mare decat @dlirea, nustiu daca vad reflexul chdirii ori cerul Tn
transpareti... Dac apoi privesc arborele prin cele trei planuri del&tnu
stiu deloc da& vad arborele in transpargn in faa, in spate sau reflexia
arborelui.Si cand plantez doi arbori in paralel ca prin haZardaport cu
planul de stid, nu pot § stiu daa exist un al doilea arbore sau dae un
arbore real.[...] Sunt mijloace pentru arhitect derea un spau virtual sau
un sp@u mental, e o manieérde a abuza de siari, este mai ales o manier
de a conserva un teritoriu de destabiliz&re”

La cladirea funda@ei Cartier nu se poate aplica o meia® descriere
etalatz in care observatorul ,scan@dzexteriorul; jocurile de reflexiesi
transpareta fac nesigure percé@pe trecitorului; imobilul este un punct de
reper, dar geometrizarea ei uinggte liniile unei ,estetici a disparei” in
peisajul urban; o estei@a dispatiei ,antreneaz conceptul de nulitate [...]
este de fapt o forindispirandh in alta, o form de metamorfaz o aparie
n dispariie. E acolo un mod de interpretare foarte difenit,este dispata

22 |bidem p. 20.
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in rgele unde fiecare devine clona sau metastaza unuueiu, ci 0
inlantuire de forme, unele Tn altele unde fiecare trelsaidispat, in care
totul implica propria sa dispaie. Totul este in arta de a dispa™.
Volatilizarea cidirii, diseminarea formelor ei in mediul ambiant,
evanesceta materialelor compozite péa structura invizibd a mediului
care face posibil azul expun #dicinile exhibate aldéocului, impunandu-le
cu mansuetudine privitorului. Ea captivéazdesfati vederea, reinventeaz

vechile linii ale loculuii dispare in spatele intgei construirii sale.

.La fundaia Cartier nustii niciodata dac se vede cerul sau reftexcerului,
n general le vedem pe amandogi aceast ambiguitate care creeaan joc
de aparete multiple, si, Tn acelai timp, cladirea joad funcia cea mai
triviala a transpareei in raport cu spal de expozie. Acolo, stim ca ce
este expus Tn interior va schimba natura imobilsu cel ptin percepia —
dar acest lucru este peut.”

IMAGINEA ORASULUI

Un ora, acest ansamblu urban cu ritm nedefinit, osciteammanent
intre omogenitategi distruaia compaciitii. Orasul nu este doar un obiect al
percepiei, ci si produsul unei activiti constante a unor ,constructori” care,
ntr-o secvetalitate infinita, modifica aspectul general (imaginea) prin zeci
de intromisiuni In universul diegetic al pgtie citadelei. Constructori nu
sunt doar arhitag, ci si pietonii, de la omul de afaceri japonez care
traverseax strada étre sediul impozant al uneiabci, la adolescentul
newyorkez cargt scuip opiniile cu jetul multicolor al spray-lui.

Prin vederesi motricitate, spaul orasului se dez#luie veritabil si
viu. In imaginea lui sintetic sunt prinse detaliile, inglobate intr-o imagine
de ansamblu, in povestea lui infinifirele narative al locuitorilor se
Tmpletesc prin mii de faptg aciuni care ii sonde&zcontinuu structurai
semnificaia. Faetele realiitii sale sunt indisociabil legate dgestul si
privirea orasenilor; urbanitatea se constituie in imagini vii, nicitda
desivasite, opel imeng, netotalizabi dintr-o da si Tncadrai Tn structuri
narative, temporale. Tn acest univers mobil, peajrartizanul perspectivei,
traverseaz mediul, urmat de paii anonimi ce recupereazperiplul $u
Tmbodgitit de trecerea prin uvertura $ipdui, de reflexia n cédirile de stich si
aluminiusi de ecoul orgului Tnsui care §i traieste ritmul Tn fiecare locuitor.

% |bidem p. 51.
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DECONSTRUIREA UNEI HETEROTORPII

Imaginea a progresat continuu Tnatiarile ei. De la Tnceririle
rupestre de pe peretele cavernelor, la imaginestidiriimprimaé pe
stergarul Veronigi, de la icoanele bizantine de mai tarziu, trecéad
tablourile Rensterii, la jocurile perspectivei, ale culorilor mapoisi ale
formei in modernitate, imaginile ni se infeaz, se dedvaresc, se
transforna Tn maniere multiple. Apaia fotografiei, apoi a cinematografului, a
sporit confuzia care atinge apogeul adat impunerea imaginii televizage
a video-monitorului. Totul ne face gredem & in acest evoluie leng, Tn
care se pot decela cywinta diferertele majore intre epoci, dar care nu se
impune prin grane stabile, se suprapun sfere care au ca principiu
transversabilitatea, unde cezurile nu sgpistinct nte opoziii, ci doar
intersecteazceea ce a fost cu ceea ce va urma.

Secvemalitatea perioadelor cronologice distincte a candia
heterotopiile imaginii. Termenul de heterotdfienunat de Foucault in
JAltfel de spaii” pare a se plia cel mai bine pe problematica gma
contemporane. In textuks Foucault vorbge de lacimitire (ca exemplu al
felului Tn care o societate poate faégefngioneze in moduri foarte variate
0 heterotopie care existsi care a existat contindl), la teatru,
cinematograf, giding orientaki, covor persarca amplasamente care sunt
incompatibile, in ele insele, prin reunirea unanesiunisi puncte opuse
ori contradictorii.Bibliotecile si muzeeleori targurile si iarmaroacelesunt
mertionate ca exemple ale abolirigi regasirii timpului, iar cazirmile,
inchisorile ori baile turcesti sunt identificate ca sisteme de inchidere
deschidere prezente in orice heterotopie. In ultirhnd, enumerarea lui
Foucault se reférla bordeluri ca ilustéri ale fungiei de iluzionare in raport

24 Prin heterotopieFoucault Trelege coexistea intr-un ,spéu imposibil” a unui nurar
mare de posibile lumi fragmentare sau, mai simabele spgi unice care se&gesc in
anumite spgi sociale si ale aror fungii sunt diferite si adesea opuse tfade fundiile
celorlalte spgi. Foucault enuta sase principii prin care Tncedro tipologie a heterotopiilor
pe baza unor descrieri a sodgfiédr din punct de vedere futional. Michel Foucault, ,Altfel
de spdi” in Theatrum philosophicunCasa @rtii de Stiinta, Cluj, 2001.

% |bidem p. 255; pe lang o fungionare precis si determinai in interiorul societtii
aceed heterotopie poate avea o ftiec sau alta: dac cimitirul, pari la sfasitul
secolului al XVllI-lea, a constituit centrul cuaui, legitura topologié a ntregii cetti
realizat prin rudele inmorméantate in sjpe din/de 1&ng biseric, Tncepand din secolul
al XIX-lea, cimitirele au fost situate la limita txioai a orgelor, ca un alt oka
constituit prin teama de maladiide contagiunea lor.
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cu spaul ramas,si la colonii, unde, dimpotrig, intalnim o excesi/realizare
si nevoie de perfamnare a vigi.

Toate spgile mertionate mai susglindesg reflectz cu mai mult sau
mai puina acuratee altceva jucand cumva o carte a virtuafit niciodati pusi
pe mas, dar folosii ca loc de trecere pentru gp&inconjugtor. Cimitirul
unifica si In acelai timp dez-unifi@, prin centraresi apoi descentrargi
exteriorizare. La felteatrul, cinematograful reunesc in spia corporale,
respectiv cadrabile namani, spaii si personaje antagonice ori contradictorii,
oferind oglindirea hipnotizatoare a unei reélirealesi construite artificial. n
acelai mod, biblioteca, muzeul, targurile reflggi totodati anuleai trecerea
timpului, bordelurilesi coloniile ofet iluzii ale realittii la fel ca ngte oglinzi
mincinoase, care 1l trec pe locuitorul acestortismghncolo de realitatea
cotidiara prin mijlocirea unei falsifigri (ori modificari benefice) utopice.

Toate aceste heterotopii au sisteme de inchidare,le izoleaz si,
in acelai timp, le fac penetrabile, ocultdnd de o priviretegioati, dar
permtdnd accesul celui aamwi vedere a fost purificat ori Tnselag,
defocalizad suficient pentru a&gi interiorul mereu in ngcare, in devenirea
cauzai de afiturarea diferegelor si de labilitatea intemeierilor. in paradigma
contemporai a labirintului de oglinzi reprezentarea unui cimigal
imaginilor mereu aflat in balans intre centuperiferia urbanitii nu pare
deloc inaccesibil De altfel, imaginea de tip video-televiziune, veedea
mai tarziu, se compdrtexact in acegamanieti, deschide prin inchidere,
ecraneazsi, simultan,secreeaz prin aceastlimitare.

In finalul textului $u Foucault vorbge despre vapor, ,cea mai
important rezernd de imaginge”, adicda depozitarulsi suportul mobil al
experienelor primite ca oglindire din locurile fixe descéiprin porturi unui
sit izolatsi instabil, ce vine &adua ultima twa a unui tablou alarui mesaj
este & doar aventurandu-ne in jocul infinit al acestolirmy putem eluda
capcana unei realti zdrobitoare.

Exemplele lui Foucault sunt interpietale unui spgu real printr-o
prisma diferita capabii si lucreze din interior planul solig bazat al realitii;
sunt chei diferite de a reprezenta o realitaterated, nu un subansambhi
nici o reluare la mana a doua a realului socialuBearitatea acestor sp&ine
din faptul @ reflect: si in acelai timp sunt absolutltfel. Lumea pe care o
creeaZ nu este siiina, ci stranie un univers nchis-deschis, aproapédital.
Cinematografia postmodeinin general toate formele contemporane de
reprezentare artisticse caracterizeazrin operaredn si cu spaii heterotopice.
Personajele dinactile si filmele postmoderne fluctueape diferite planuri ale
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corstiintel, schimld adesea ideniiti personale, spéle in care opereazcortin

n acelai grad o apropiere de realitate, g&b faramitare a acesteia prin vis sau
violenta. Spaiul pictural a devenit gazda unor pasaje intre gextnagine,
grantele vechii tradri prin pensulesi vopsele in ulei au fost transgresate prin
suprapunerile ori interpunerile fotografiilor orieaimaginilor de sintei
Happeningul a devenit un cadru magic heterotopic unde pagatduite
manifesiri eterogene variabile la infinitv/idecul ocug un loc privilegiat in
enunarea postmodeiirpari la a ajunge o imagine idadherotopié@ deoarece,
dupi cum ne inva Nancysi Marion, ecranedzsi, In acelai timp, permite
vederea, izoleazi deschide simultan.

Toate acestea suntagti, oglinzi care reflect si in acelai timp se
deosebesc de realitatea reflegt&xact ca heterotopiile citate de Foucault.
lar, du@ cum mascai oglinda au strania proprietate de a pune altGava
fara si de a (se) ascunde prin ocultare sau reflexietanior mereu securizat
securizant, ne intréln unde este locul nostki care mai este rolul nostru
printre aceste rezervoare de visuri, aceste retgpieu magie sedatare.

In zilele noastre, mereu akealte locurisi spaii heterotopice se ivesc
de nicieri pentru a ne ingloba, sedugendepirta de viga read. Burnioan,
perfecionatele jocuri computerizate, capabifefgrnizeze o reflexie din ce in
ce mai perfedta vieii, cu un bio-ritm propriu de desjurare, cu posibiliti din
ce in ce mai numeroase de realizare a gidoinvirtuale, proiectate pe un ecran
video extra-plagi cu anverguf acaparatoare, ofeun univers larg deschis unui
potenial imaginativ si creator, dar in acelatimp acaparator. Heterotopia
oferita de o lume virtual propune reflexia perfecta coloniilor si iluzia
bordelurilor, heterocroniile muzeelagr iarmaroacelor, accesul in siph de
deviana si criza a adolescaitor si 0 desituare din centrul unei camere
obisnuite la periferia unor teritorii necunoscute otoce oferite de creatorii
plini de imaginge ale acestatomputer-games

Si poate acest nou tip de gpava reprezenta (pe langolul de
important instrument economic conferit de statutfdrmaional in sine) acea
ambarcéune heterotopit casi depozitar al unui nou tip de imagimasi ca
nou impuls spre altceva. Orice va fi insemnand, asiatru & distana dintre
imaginea pictat imaginea cinematografigi imaginea televizat de exemplu,
a condus la mai multe tipuri de apropieri ale prjvnai precis la trei regimuri
diferite prin care cel-ce-prige se apropie de imagigiile aproprie.
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PICTOR - PICTURA — UNRAPORT DIFERIT CU VIZIBILUL

Dincolo de caracterul de ®iaid de finregistratsi de restituire a
reprezerdrii prin care artistul ,inscriponeaz” in materie, prin crege
artistici ne referim la un raport interior, auto-figuratiRictura nu caut
exteriorul micarii, ci resorturile secrete ale acesteia, nu Aespprecizia
formelor, céat cifrurile secrete ale culorilor (caéxpresionism de exemplu).
Lumea devine prin pictérun logos primordial din care expresia constituie
un ceva ce nu a existat anterior, un ceva aflatatinde dualitatea obiect-
subiectsi care se exprighintr-un meta-limbaj al fiitei. Vedereasi caug
condtii de vizibilitate, iar pictura este cea care afeygosul lumii vizibile.
Artistul cautt si purd in evidemd imprezentabilul, sublimul, & caute
legaturile invizibile dintre lucruri dincolo de adanc@a spaului. Aceasi
mega-percege a lumii in ard este explicdt ca o transformare, o trans-
substariere a artistului, in acest caz a artistului ptastgsi abandoneai
trupul lumi®. Metamorfoza artisticeste ineluctahilsi mult mai profund,
tindnd mai degrabde o integrare, decat de o contemplare: lumeasstauie
fata pictorului ca prezentare; pictorul se gt n lucruri printr-o venire —
concentrare la sine a vizibilufdi Percegia unui tablou sparge graeie
fizice ale vederii; ochiul este astfel goat”; ,vad mai curand in fune ori
odati cu el (tabloul) decat il vad pe &”Magia picturii creeazun volum
fara a evoca tactilul, @o exister vizibila la ceea ce este inaccesibil vederii
profane; volumul lumii este dat prin mijloace gpend exclusiv sgaului
bidimensional. Reorganizand discursul asupraitspesi a reprezeratii sale,
perspectiva are ca efect un proces de subiectprareschimbarea radicaia
perceppiei. Astfel, tehnicile perspectiviste, perfienate in Rergere, creearzo
individualitate vizual: aceea de a creea un punct de vedere distisohplu
care organizeazyandiregi percepia de-a lungul liniilor drepte.

.Pozitivismul perspectivei este legat de progrcunui spéu
omogen, unde obiectele nu mai sunt suprapuse, iciatal prin linia
orizontului, iar linile ortogonale sunt aranjate jurul punctului de fug
Matricea simbolig dintre lumesi ceea ce 1i este caracteristic este atunci
perceput ca o griki liniara organizat de-a lungul liniilor strict cauzaleé®

“Maurice Merleau-PontyQchiul si spiritul, Casa Grtii de Stiinta, Cluj, 1999, p. 20.

" |bidem p. 23.

%8 |bidem p. 26.

29 Philipe MagnanGénéalogie du regard désengaig,
http://www.cite.ugam.ca/magnan/wiki/pmwiki.php/ ABRélierEnEmpirismeRadical
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Perspectiva, inainte de toate, este o utopie,datrrefleci un loc
fara loc. In tabloul bidimensional, spectatorul, séfat prin efectul
perspectivist, vede o profunzime acolo unde nut&xistr-un spau ireal
care se deschide virtual Tn spatele supeaf®rivirea plonjeakzinauntru, n
suprafaa profund, atrad irezistibil de punctul de fugcare d tabloului o
alta dimensiunei care aproape promite un spetridimensional acolo unde
este absent: utopia perspectivei.

Jean-Luc Marion abordeazain unghi de vedere fenomenologic,
echivaland in maniérhusserliaa trairile congtiingei cu tabloul,obiect
real — care of@rvederii doar un suport plat pentru petele de a@ea iar
vizarea intemonala cu travaliul privirii — trairea tabloului, privirea
perspectivist — in ga fel incat spectacolul final, complet ireal, olhigc
complet desfsurat, tabloul, echivale@azcu obiectul intefional, niciodai
perceput ca atare. ,PaRi cea mai realigt pictura trebuie & faci 53 se
vadi ceea ce nu se poate vedea; niciddsd nu poate — chiar daar
vrea, n-ar putea-o -isaci si se vad simplul vizibil.”*® Prin urmare,
orice pictué este mai mult decat simplu vizibil, pagi cel mai realist
tablou (trompe [l'oeil) dez-amgeste (détrompe)ochiul, datul vizual
perceput suferind o interpretare fenomenolégia obiect intefional.

Merleau-Ponty spuneicatunci cand Cezanne cauyrofunzimea,
ea se gseste in toate modurile spalui si deopotriva Tn formi. La acest
ansamblu trebuie &adgat dimensiunea culorii, aceea care créeaz
diferertieri in ea n&si pentru a se crea un gpaal vizibilului in care
pictorul si intre sau careasl patrundi. In acest sens trebuieizauti
afirmatia lui Merleau-Ponty: a vedea — ,,un mijloc de alfisent din mine
nsumi, de a asista din interior la fisiuneatiinla cagptul careia doar m
inchid asupra mea”. lar pentru adlege aceste lucruri este necesar ca
artistul si-si regiseasé trupul activsi prezent, cel care nu este o parte a
spaiului, un minunchi de fundi, ci o inlintuire de vedersi miscaré™.

% Jean-Luc Marion, Crucea vizibilului. Tablou, televiziune, icaan— o privire
fenomenologig, Deisis, Sibiu, 2000, p. 35.
3 M. Merleau-Pontyop. cit, p. 20.
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Leci n-est nas une fufe.

René MagritteCeci n'est pas une pip£929

Mai mult, tehnicile ulterioare de reprezentare &duce noi schinii
operate Tn percegip si receptarea picturilor. In reprezentarea clsic
similititudinea, analogia era echivaléntu fundia reprezeririi: ,ceea ce se
vede, asta este”. Acestui sipaguvernat de legile stricte ale perspectivei,eund
lucrurile se regsesc unele pe altele prigeaare topologit intr-un mediu
comunsi comod in acekatimp, i se va opune spal fracturat al desenelor lui
Magritte, Kandinski, Klee. Tn aceste exemple, peecée consideam
reprezentative n deconstfiacspaiului clasic pictural, nu mai avem un spa
comun, un loc in care lucrurile gotute $ mai poal interfera. E posibil ca
acest momentasfi anticipat fragmentaritatea viitorelor tipuri denagini,
destructurate prin TAg natura lorsi recompuse de cel care le pgiee dup
cum vom detalia mai tarziu.

Pictura, aceast imbinarea aproape
mistici dintre viziunesi dinamic, reprezirat
:It poate ultima solia valabik prin care avem
acces la ceea ce numim realitate prin
q intermediul imaginilor.
. ﬁ Imaginea mental constituii este
5 mai mult decéat o copie, un lucru secund al
alterititi  exterioare. Viziunea asupra
Paul Klee Six Types1930 lucrurilor este extrem de relafiv iar
transpunerea lor pe un suport fiziénagte
aceast ambiguitate. Tns desenulsi tabloul constituie mai mult decat o
copie a realittii, ,ele sunt interiorul exterioruluji exteriorul interiorului®?
E mai mult decéat ceea ce seeirge prin vizibil Tn sens profan; raportul

32 M..Merleau-Pontyop.cit, p. 27.
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pictorului cu vizibilul este schimbat, e o viziuneomeneasg¢ fascinan,
dincolo de spgul cartezian al reldlor dintre obiecte, totul datorat magiei
vederii care ne duce la imanannvizibilului ca esefa a vizibilului:

»Simtim mai bine acum tot ceea ce aduce cu sine acesitell a vedea.
Vederea nu e un anumit mod al gandirii sau prézeentru sine: e un
mijloc de a fi absent din mine insumi care Tmi ed&t, de a asista din
interior la fisiunea fiitei, la cagtul cireia doar m inchid asupra me&”

IMAGINEA FILMIC A — CINEMATOGRAF-IDENTIFICARE-SUTURA

Cinematograful, o attlegat de maina, s-a impus treptat ca fointle
expresie artistic de referigd. Imaginea proiectata catigat treptat atat
admiraia maselor, cagi prestigiul artistic, ajungandadie numié o arta a
artelor ,prin capacitatea de a integra sau de a-i modelacgiati dupa
imaginea sa*.

Mikel Dufrenne, iTnFenomenologia percepi artistice ne arat cum
opera de afit este destinat prin natura ei, unui public. Acest punct de
vedere presupune pentru public acordarea unuit giatilegiat de instaga
de consacrare a unei ladr care Tn aceka timp certifica incheierea, dagi
implinirea ei ca fiim*°. Publicul este umeceptor dar, in acek timp, un
amplificator al recepirii operei iar, uneori, in cazul teatrului, dupum ne
invaa Dufrenne,colaboreaz in exectia operei potegdnd prin atmosfera
propice o reprezentare artistic Cert este £ raportarea publicului la opera
de ar# presupune comuniunda opet, indiferent dag privitorul Tsi opreste
atertia asupra unui tablou ori da@ste in sala unui cinematograf, imafa
unui ecran cu imagini in ggaresi sunet. Trebuie difergiat Tng ntre
produceresi percepere este evidentzin cazul artelor ,solitare” (cum am
vazut G este pictura) nu poate fi vorba de o producerpeaead prin Tn&si
natura ei de operincheiai®’, dar teatrulsi cinematograful cheainsi
solicita spectatorul la producerea, construirea unei aenesfecesare.

% |bidem p. 78.

* R. Debraypp. cit, p. 291.

3 Mikel Dufrenne,Fenomenologia perceipi artistice, Editura Meridiane, Bucugé, 1976,
p. 102.

36 Mikel Dufrenneop.cit, p. 105.

37 Cu toate acestea, avangarda pictuginventat un tip de pictiibazat pe intervaia
activd Tn ope# neterminat a spectatorului care este libérss lase urma prezeai sale
pe pani. Robert Rauschenbeghite Paintingg1952),
http://www.artic.edu/~pgenal/frexpmus.html
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in cel de-al doilea caz, in vizionarea unui spettsgatral sau filmic,
alaturi de o muime in care spectatorul nu se alieldggibrma calni si suverag
a spectatorului”), se realizesaa comuniune polarizape obiectul estetic:

~Spectatorul intr-adewr se pierde in public. Dar pentré publicul
se supune obiectului, spectatorul parvine lastionma de sine: publicul 1l
pregiteste si-l invita sa fie el insyi; [...] Tnstraindndu-se in obiectul estetic
spectatorul se afirinintrucat obiectul ii restituie propria sa imagiAgadar,
spectatorul participla spectacol in daupostaze: ca figurant intr-un public
el colaboreazla exectia operei, punandu-se in acglémp in forma pentru
a o inelege; dar pentru ca opera sa d&wbiect estetic, el o pringee n
calitatea sa de cetiinta solitat si reculeas.”®

Amandou situgiile se Tnscriu intr-o linie de interpretare a magunii
spectator — opérde ard care accentueazparticiparea activa privitorului,
fie ea individual sau amplificat de un public. Avem astfel un statut de
executantl spectatorului, sityee care in termeni analitici corespunde unei
identificari a privitorului Tn tesitura filmica, identificare pasibdl la o
interpretare psihanalitic

Conceptul dédentificareeste descris de Freud, confdiezionarului
Larousse de psihanaliz ,ca luare a unui element precis de la @ alt
persoan, detestat, iubita sau indifereri, element care exphim formaiune
simptomatid@. Nimic nu se opune la faptul ca acest imprunidiesde ga
natuéi Tncat § nu comporte nici o nefdere pentru subiect” Prin urmare,
identificarea presupune la Freud un caracter deprmmis ce permite
satisfacerea impulsiei sub fatrdeghizat, care poate lua aspecte simptomatice
n cazuri clinice.

Termenul de identificare la Lacan este strans tletg cadrul
imaginar, de stadiul oglinzigi de lanul semnificrii. Totul incepe de la
momentul constitutiv al fiitei umane, ga-numitul stadiu al oglinzii, faiz
care se situedzintre sase si optsprezece luni. In aceasperioad a
imaturitatii sistemului nervos, cand copilul are o per@epexplodat” asupra
corporalititii sale, are loc auto-recungiarea imaginii corpului in ogliridki,
simultan, prinnumire de dtre mani, dobandirea unui loc Tn registrul
simbolic.

% M. Dufrenneop. cit, p. 105.
% Larousse, Dicfionar de psihanaliz. Semnifican. Concepte. Mateme Univers
Enciclopedic, Bucurgi, 1997, p. 149.
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.,Mama, instaurandu-l in identitatea sa particyléirda un loc pornind
de la care va putea organiza lumea, o lume inio@ginarul poate include
realul, forméndu-I in acejatimp. Putem astfel irlege stadiul oglinzii ca pe
regula de partaj intrémaginar, pornind de la imaginea fondatoare dar
alienani, si simbolig pornind de la numirea copilului deoarece subleuiuar
putea fiidentificat de nimic altceva decat de un semnificant cardariul
semnificirii, trimite Tntodeauna la un alt semnificafit.”

Or, In cazul cinematografului, avem doplanuri, un plan textualal
naraiunii filmice, si un plan al receptivitii - al spectatoruluiintermediate de
un subiect al enudirii - camera. Imaginilgi personajele de pe ecranaigesc
lanturi de semnificai in ochiurile crora subiectivitatea privitorului este
Lprinsd” in interiorul filmului. Pe lang o identificare importatt cu (prin)
camera de luat vederi, spectatorul efectu@agerie dadentificiri secundare
ce presupun faptulacfilmul suscit in privitor afecte, de simpatie ori de
antipatie dirijate dtre personaj ca atare. Raportul de executant atagpeului
de care aminteam mai sus presupune o identifecdieszrui individ-spectator
la situaia fictionati*!. Privitorul intri in spaiul interior al universului filmic, se
recunogte/identifici Tn personaje ori sittig depiseste acest altfel de Gt si
se Intoarce la sine pentrii Ceklalt este doar un obiect al fantasmelor sale, un
suport temporar al dotiglor sale, o reflectare intr-o structude oglinzi
decalate care reflectpe rand actorul, personajul, universul interior al
publicului, publicul Tnsgi real si spectatorul, unde instgn personalitii Tsi
regleaz structura imaginéra Eului in dutarea posibil a unuiideal de Eula
care aspit subiectul-spectator.

Pe lang conceptul dedentificare teoreticenii relaei film-public au
utilizat termenul de sutar Notiunea desutuwz propune, pe larigo prezeri
imaneni Tn text a structurilor incaientului Tn generalki un raport imediat
si mereu schimitor al spectatorului la film. Jacques Alain Miller
(psihanalist, scriitor, editor éeminariilor lui Lacan) defingte sutura ca
acel proces prin care subiectul se introduce intrsit semnificant,
permtand semnificantuluisstea in locul abseei subiectului in discuté

0 Ibidem p. 156.

“! Trebuie Tn& mertionat subiectivitatea extrelina acestui fenomen; estetipuprobabik
detectarea in orice fel de film a unor indici idfcatori absoldi (valabili pentru orice
spectator, pentru spectator in general)adopm este foarte posibil ca cineva 1su
Jezoneze” in nici un fel intr-o satle cinema.

2 Jacques Alain Miller, , Suture: element of theitogf the signifier”,Screen vol 18, no
4, Winter 1977/8 inttp: //www.anotherscene.com/cinema/suture
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In planul discursului asupra practicilor cinengatdice, analiza lui
Jean-Pierre Oudart, inspiiadlin scrierile lui Miller, arat cum orice camp
filmic instaureaz implicit, un cAmp absent presupus prin imagigia
spectatorului; obiectele cimpului (personajelehilei din acest camp) sunt
tot atdia semnificari din acest camp abséht Pe de ali parte, si
contradictoriu, fiecare imagine are tendide a fi luat ca ,sund semnificand”,
unitatea autonoina semnificéilor; anumite imagini au chiar o relativ
autonomie semantic(simbolic, spune Oudart). Dauimagini succesive
(dow planuri succesive) fufioneaz deci la Tnceput ca déu,celule”
autonome, care nu se articul@adecat printr-o puternicmetonimie, sau
printr-un enunextra-filmic (verbal).

Sutura, pentru Oudart, este din cardrforma filmica de articulare
intre dod imagini succesive - pur filmice in aceea &a este fondatpe
mecanisme care nu depind de referentul imaginticdatesi se deruleax
in Tntregime la nivelul semnificantului filmigi in special, la nivelul
relgiilor camp - camp absent. Astfel Oudart gitesutura in cdmp/contra
camp totodat ca: 1) apatie brus@ a unei lipse (campul absent) 2)
abolirea lipsei prin d@tarea brust a unui lucru provenind din campul
absent: sutura este ceea ce andlefrinsa introdugi prin poztia unei
absene. Subiectul, intrand deja n universul interioffithului, reconstituie
incorgtient o serie de semnifiga realizeaz legaturi intre ceea ce e vizibil
si ceea ce este ascuns n afara cadrului, scahdeadtm osmotic, creat de
regizorsi actori, via cameir video, special destinat publicului.

lata deci dod maniere de ,lecturare” a unor tipuri diferite de
imagini: imaginea picturalsi imaginea filmié. Fiecare dintre acestea este
reprezentativ pentru o anumit epo@ in care privirea spectatorului a fost
sedus in varii felurisi fiecare din ele & seama de anumite modatiittehnice
de concepere/fabricare specifice #iet mediu istoric. Dar intr-o posikil
istorie a imaginii, du pictura, fotografie, cinematograf, eqimerei vizuale in
care ne incadm a produs un nou tip de imagine: imaginea nuridacvideo
ul si televiziunea vin  completeze evotia imaginii cu noi caracteristii
proprietiti, dar, Th aceka timp, deschid noi raporturi cu privitorul

IMAGINEA NUMERIC A — TELEVIZIUNE-ECRAN-VIDEO
Telelevizorul ori ecranul video nu este un fel deematograf migorat,
dupi cum nici fotografia nu este o piciuitr-un grad mai mic. Noutatea

“3 Jean - Pierre Oudart, ,La suture”,@ahiers du cinemano. 211-212, apriligi mai 1969,
citat de Jacques Aumont, Michel Marielitanalyse des filmgp. 174-176.
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acestui tip de imagini corisin faptul paradoxalacnu mai avem de-a face
Cu o0 imagine, ci cu un semnal electric invizibitedaleiaz de dodzecisi
cinci de ori pe secusd linile unui monitor. Aspectul complet este
recompusimaginea video nu este o materie, ci un semredtr a fivazut

ea trebuiedecodat de un cap de redaseapoi trimisi unui monitor expus
privirii noastre. Suntemsadar pedramul unde (tele)spectatorul reconstituie
incorgtient 0 succesiune de vaiaultra-rapide frameuri) prin care poate
primi instantaneu informi difuzate cu viteze incredibile peste tot, dpecisi
patru de ore din daaecisi patru, prin mijloace sofisticatg costuri relativ
mici. Régis Debray, WVie et mort de I'image — une histoire du regard en
Occident reamintgte succint cateva proprigitgenerale ale suportului video:

" Imaginesi sunet pe aceegpisti;

" lipsa unei develafyi chimice in laborator;

. cost sdzut al suportului;

. posibilitate de transmitere instantanee la diftgprin conexiune

satelit, Tn timp ce bobina de film, vechiul artdfae fixare a imaginii
cinematografice, trebuia expedigirin avion).
Aceste caracteristici ale unei noi metode dstraresi redare a
informaiei modifica intreaga perceje a spéului si a timpului:

,In monopist exist, in filigran, o diminuare a gradului de libertate
aprecierilor subiective (putem comenta mai tarziumod diferit de un
eveniment pe care documentul instantaneu dispamibilarai decéat intr-un
anumit fel). Tn vizibilitatea instantanee a imagitiregistrate se régeste
«timpul nostru real». In abunden suporturilor, se régete inflaia
vertiginoad a nunarului imaginilor disponibilesi deci un risc serios de
devalorizare (influerasi afluenta fiind intr-un raport invers). in capacitatea
retransmisiei imediate, régm abolirea distaplor. Logica vizibilului
comand logica t&itului” *.

Daa in cinema am vorbit despre o ngwae, un corp textual, aflat in
spatele imaginii, Tn care spectatorul @uin mod incosgtient, $ se
identifice, Tn tehnica video e vorba de o modaditde reprezentare prin care
ne parvine legiura idead dintre textsi imagine, adig, ne arat Nancy, e
vorba de dncrustarefincrustation] a imaginii.

“R. Debraypp. cit.,p. 295.
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»,Nu doar incrustarea cuvintelor Tn imagine, ci orustare a imaginii
ngisi: ea este infundafenfoncéel]in materia ecranului, ea nu este deasupra
lui ca Tn cazul cinematografulsi nici nu face corp cu o paaztoile] ca in
cazul picturii. Intr-un sens nu mai trebuig rbim de ecranvidecul nu
este de ordinul unui ecra, ci de al unei penetri.”*°

Videaul si televiziunea dovedesc o importasthimbare: de laxarea
pe panz a imaginii (intervetie din exterior asupra unei supnaf@rin vopsele
si penel)si de laproiegia ei (sursa imaginii situain afa#) s-a ficut trecerea la
difuziune (lumina este reflectatdin ecran). Cel care realizeéagperfecta
intermediere dintre spectatgr continutul de imagini, ecranul, are strania
proprietate de faceaduzioneze cei doi poli ai reprezént Spectatorul se
transfornd in voyeurul care, prin ritmul osciloscopic, idtrfin osmoZ cu
imaginea catodic Platoul televizat este un sjpacare sefioneaz mecanismul
dual al reprezeatiii clasice (\izut/vazator) si raportul spectacol/public. Totul
este 1n tot, ,interpenetrare, imamemmaximalk”’, spune Debray, confuzie,
apropiere total ,Daci eramin fara imaginii, acum sunterin vizual.”*® E mai
mult decét legtura prin identifi@ri si sutui din cinematograf, realizaintre un
spectator din publigi proiegia peliculei. Osmoza dintre privirea spectatorului
cotidian si prezema imediat a imaginilor televizate realizeaod conexiune
Tntarita prin repetie; ssteptarea contiriua unui eveniment, identificarea cu o
magi de consumatori a unui produs inepuizabil careecsirdf inviluie pe cel
ce private n fluxul banal al emisiilor de imagini il integz intr-o ambiar
omniprezeri.

~Show-ul estein real, iar telespectatorul aproapespatelemicului
Siu ecran, nu pentru a privi, Ci pentru a participddppeningul in care
jurnalistul particid el Tnsyi la fabricarea evenimentului (care nu este
altundeva pentruactoti participa la el). Cercul de extazuri ferm#oare n
care se sparge vechiulfan-fata dintre ochisi vizibil, fiecare la locul lui,
care presupunea distamintre lucrusi imagine, dintre faptul in sing urma
sa. Cinematograful — trasare in difgi@n — meninea plenar distaa.
Televiziunea, prin transmisia in direct, o sugkirin prezent, noutateste
evenimentul, imagineaste lucrul, hartaeste teritoriul iar naiunea de
«méretia naturii» nu mai este exact'’

5 J.-L. Nancypp.cit, p. 137.
“°R. Debrayop.cit, p. 298.
" Ibidem,p. 300.
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Pixelii au devenit interfa perfeci care ne duce cate intruchipe
perfecte ale televiziunii. Beneficiem de aboliredstaltei fizice in
teleprezets, suntem absorbiin vizibil, lipsa unei dorire de a vedea ceva,
dar prezeta pulsiunii mainii osciloscopice care atrage ineluctabil ntr-un
joc care dejseste vechile grane. Ni se deschide astfel o imagine
particulag, intima, dar, simultan, obscen de desahgsin concomiteta si
simultaneitatea transmisiei. ,Privitorul trece ima&a vizibilului [passe
avant le visible] [...] Intram n pulverizarai in dansul punctelor?®, spune
Nancy. Expus unei violea continue a imaginii, spectatorul scufundat in
jocul pixelilor i pierde identitatea, in sensul, én televiziune, imaginea nu
mai trimite la o alteritate carei $urnizeze identificarea, spre deosebire de
locul bine asignat din publicul cinematografuluiad® la cinema unde
violenta se poate dewitui fara si tulbure lanul viziune-identificare-aune,
la televizor ,eu nu & unaltul pe micul ecran, un altul pe care il detgst
admir, mi vad pe mine insumi intr-un rol mai mult sau maitipu
nesteptat™®. Problema nu este, deci, aceea a imaginii pagiieuki aceea a
fluxului continuu pe care 1l recepteiagpectatorul.

0

Avem asizi o complexitate debordanta imaginilor care ne
asalteaz solicitandu-ne &zul, dar, In ,societatea spectacolului’, vedem
altfel, pentru & suntemasaltagi devizibil.

in epoca noastra audio-vizualuluiyizualula devenit ambiaa noast
sonori, cum bine obsedv Debray®. Triim in acest flux neintrerupt, iar
concecirele devin analizabile o date distararea in timp permite o analiz
pertineni. Evidente ¥man dispatia unei autoriti a imaginii i, in acelai
timp, extraordinara fragmetare a man#fakir imaginii. Dimensiunilevulgatei
gata g inghiti orice se ingit orice apare pe ecranul telvizorului contrasteaz
puternic cu lipsa unui contact comunitar unificatnpintermediul fotei
imaginii. Cauzele acestor fenomene seasegc in primul rand in avansul

“8J.-L. Nancypp. cit, p. 138.

“Olivier Mongin, ,La violence de la télé”in Libération n, 6570, 29 iunie 2002,
http://www.cinechronigue.com

% Tot paradoxul epocii noatre residh aceeaida supremége auzuluisi face din privire o
modalitate de ascultare.Am rezervat termenul deisape ochiului si cel «mediu
Tnconjutitor» auzului. Or, vizualul a devenit 0 amlfianvasi-sonat si vechiul «peisaj»
un mediu sinestezigi Tnvaluitor. Fluxus este numele epocii noatre. Sunetube si

poate & imaginea a curgj ea, cu el.”

O
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tehnologic. O datce pai reproduce o imagine in milioane de exemplareenu t
mai pagi astepta ca cineva vibreze plin de respest veneraie in faa unui
pliant publicitar ca Tn f& unei icoane de la muntele Athos.

Ne inchirim as#zi la zeul video, dar am uitaf e rugim, suntem
conecta prin internet la milioane de tlindivizi, dar ne crampaim in
auto-afectarea ofeditde intimitatea cu monitorul deschis, privim lumea
printr-o prisma ce mareste extraordinar fiecare detaliu, dar am uitat ce se
intdmpk cu vecinul de lang noi. Ce ne ofeér astizi imaginile? Vise
efemere, realitate dislogatdorinte ascunse, toate intr-o curgere fakta.
Suntem prigi in acestmainstreamcare ne-a afectat decisiv pergip si
comportamentele. lar ugnle acestei alunéci seamaad cu dansul
pixelilor: faramitaresi granulare.

TACTICI LA INDEMAN A

Care sunt tacticile noastre prin carei@@am Tmpotriva imaginilor?
Numerai autori cum sunt Baudrillard sau Debray, Virilicce pledeaix
pentru 0 mjcare de cogtientizare a autoritii imaginilor ori argumentedz
pentru eliberarea de sub tirania sub-uinan aparatelor care produc
imagin™’. E wor de observat diferem dintre elitismul castei proditoare
de imagini capabile asmanevreze programe complicate de procesare a
imaginii ca Dreamweaver sau Photoshgpmultimea vulga#, supus
bombardamentului de imagigi amagita doar @ i st in putere, la fel de
bine, & produc imagini.

in fata acestor provagi artistii si filosofii cauti alternative. Villem
Flusser vede in felegerea gestului de fotografiere un foarte necasade
libertate. Opunénd actului de fotografiere, consilea gest comandat de
aparatul industrial, iar fotografia o falsi crunti amagire in fea realititii,
Flusser plededzpentru jocukcontraaparatelor subumane care ne incorjoar
viata si ne-au transformat Tn sclavii incgrenti ai magiei imaginilor.
Inventia fotografiei este conside#iaastfel a fi 0 a douaiietura fundamental
in cultura uma# pe lang inventarea scrierii liniare, stadiul dugare
lucrurile nu vor mai fi deloc la fel, trecerea lamua modalitate de
categorisire a realitii, in care ,fotografia nu dezlie semnificai, ea di
semnificaii” °% lumii si nou, celor care o ,utilizm”.

De cealali parte, in lumea artei, agtii experimentez o aré de
dincolo de imagineoncomitent cu o revoltie Tnceput Tn anii 70, odat

*1 V. Villem FlusserPentru o filosofie a fotografieCluj-Napoca, Idea, 2003.
*2Villem FlusserPentru o filosofie a fotografieldea, Cluj-Napoca, 2002, p. 91.
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cu apariia noilor tehnologii videcsi tehnicilor digital€®. Michael Rush,
New-Media in the late 20-th Century At organizeaz in patru mari
domenii de crege noul camp artistic: performgnmediatid, artele video,
instalaiile video si artele digitale. Aceste mutaau n pricipal ca miz
fuziunile dintre spgul realsi cel virtual, experimentuli inovatia.

Instalaiile video — rezultatul intalnirii dintre posibiiile tehnologice
si proiectele artistice cel mai indmee — constituie un camp privilegiat de
analiz. Ele s-au delimitat in sfera artei obligand la exansiderare a
criticilor si la 0 autonomie in raport cu vechile arte vizu@eere-limiti, se
desfisoaa intre mai multe domenii: comunig@a stiinta, divertisment,
educaie; sunt perfect impure, amestecand media, tehyitd felul de alte
elemente. In fine, ele introduc Tnzacbduri, atitudinki cunastiinte eterogene.

Analiza unei instala interactive,
Handsight este exemplér pentru
modificarile survenite in perceje
pentru a controla o lume virtdal
Instalaia respecti# se compune dintr-§
0 proiegie circulaé pe un mare ecra
in fata cruia, in centrul &ii, este
plasai pe un soclu o sfér de
plexiglas. Prin intermediul unui fel d¢
ochi endoscopic — o midoula care se

tine in maga —
dotat cu un
captator care i
indica poztia si orientarea calculatorului, vizitatorul
exploreaZ un univers virtual tridimensional care se
afiseaz pe ecran in timp real. Atunci cand bula este
scoasg din sfel, imaginea proiectateste aceea a unui iris. Ochiul, obiect n
exterior, devine subiect detector in interiorulrsfeundecreeaz puncte de

Agnes Hegedus Handsight (1992)

3 A digitaliza — a codifica sau converti in numenéoirmaii date sub forma unor ammi
continue (fotografii, desene); a numeriza — a fiansa un semnal analogic intr-o guit
de valori numerice, a digitaliz&pudLe nouveau petit Robemictionnaires Le Robert,
Paris, 1993.

** Publicat in francez sub titlul deLes nouveux médias dans I'aEdition Thames &
Hudson SARL, Paris, 2000.

%5 Cf. Anne-Marie DuguetDéjouer I'image — création électronique et numeegHdition
Jaqueline Chambon, Nimes, 2002.
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vedere pe care i leaidnana. Scena se poate schimba cu un simplu joc de
degete, de unde o extraordinarobilitatesi instabilitate a privirii>®

Dincolo de calittile plastice evidente, intregul ansamblu este bubti
si metaforic: un glob ocular care plonj@aintr-un alt glob — in interiorul
unei alte lumi, duplicat alali de expoziie. Sfera este o limitcare inchide
o lume virtuad, copie a lumii reale, In care ochiul nostru daefpere pentru
a ghida mana ce vede in virtualul, reflea realistii. Avem aici o eviderit
rasturnare de raporturi. Vederea, simultaneitateaste apropiatde tactil,
de succesiunea temparaspecifi@ acestuia. De altfel, in genere, cazul
simtului tactil se apropie mai mult deiz decat de auz din motivul implicit
ca obiectul (totalsi, respectiv, paial, in cazul privirii) al percejei este
forma. Evident, ceea ce le deosgbeeste intermediarul: Tn cazul vederi,
lumina, in cazul tactilului, lipsa lui. Aseimarea conétin faptul mgcarii.
Tactilul este ,0 construe care se rge prin adugare, plecand de la o
multiplicitate serial a senziilor tactile izolatesi continuu amestecat&”
Aceste senza nu formeaZ o experiem instanatenee, ci, cg in cazul
auzului se incadreaintr-un proces temporal. Elementul motor al tadiil
va introduce o calitate néu folosirea lui actii releva caracteristicile
spaiale ale obiectului, #isaturi ce se inscriu in structura de suptafg
devin elemente ale formei. Aceste date succesav@ecsunt date spial si
temporal, duc la formarea unei imagini mentale seahlui la fel ca in
cazul vederii, dar beneficiind de sprijinul uneinreii pe termen scurt.

Insi, in cazul instakiei interactive mai sus meonate, prin
miscarea mainii otinem imagini vizuale ce se tiseaz efectiv ochiului
prin intermediul unui ecran. Cadlitle vizuale, vizibilitatea universa| acel
Spaiu unic ce separsi reunate, la care se referea Merleau-Pontpirhiul
si Spiritul®®, mediul vizibil care intréne orice coeziune, este framat,
trecut In spatele vizibilului prin tehrdigi ingeniozitate. Heterotopia craat
Tmbina migcaresi vizualul intr-un amestec unic care s-a sepgratdepirtat
de cadrarea clasi@ tabloului. Anne-Marie Duguet, critic de @agt comisar
de expoazie, sintetizeaz aceste transforfini actuale:

.lmaginea tinde % devira «locuibiki», & se fad mediu inconjuitor
[environnement]pari asi confunda propriul cadru cu acela al arhitectpei
care o face ecranul. Imaginea este peretele, elstaral, este solul. Suprafa

°% Apud Anne-Marie Duguetp. cit, p. 117.
" H. Jonasop. cit, p. 149.
*% M. Merleau-PontyQp. cit, p. 81.
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sa §i gaseste rgiunea prin imersiunea in gpke virtuale. Imaginea devine
Scer care se parcurge, se traverddég rezistem. Scena este peste tot.[...]
Aceasi cautare dup cea de-a treia dimensiune a imaginii igaaie §i nu un
simplu efect de perspecilv stimuleaZ totodaf investigaile asupra
hibridizarii cu spaiile computerizate[calculés] ale numericului. Imagine
arhitectus, scei de explorat, volum al reprezérnit, e intodeauna vorba aici de
o trecere de la timp la spa de la nuaa la artificiu, de la aseamare la inform,
pentru a crge multidimensionalitatea unei reprezeiit >°

Exemplul luat mai sus ne pare a fi simptomatic peaterogenitatea
manifesirilor artistice contemporane. Imaginea estetiseat, miscarile
sunt fra¢ionate, simultaneitatea privirii, temporalizafAceeai Anne-Marie
Duguet declara, la un moment dat, cu jtestes, incepand cu a doua
jumatate a secolului XX, timpul a &pt nu doar ca o tefirecuren, darsi
ca un parametru constitutiv a naturiisdsi a unei opere de aff.
Concomitent, ceea ce ni seadtifeaz astizi ochilor tinde din ce Tn ce mai
mult 2 solicite proceduri de operaredecat decontemplare o condiie
interactiva burioari. Imaginea nu mai este un tablou pe carg privesc, Ci
solicita privitorul-vizitator la o experiegfi nowi pe care o actualizeadin
posibilititile de interpretare. Vizarea temporaiit si a miscarii,
interactivitate cu opera de arflati in contind devenire, experimentul se
inscriu Tn aria definitorie a manifastor artistice contemporane.

In condtiile in care viga asizi nu mai poate fi concepuin afara
unei eterniri a imaginii, se impuneacitarea unor tactici de recuntere,
darsi de cunogterea a cat mai multor proceduri de manipulareagimlor.
Trebuie asimilat legia unor imagini departe de a fi inocente, care,
dimpotriva, ne seduc prinstrategii globale. Cea mai bdnilustrare a
condiiei videologice a imaginii in postmodernitatetrimite la un
industrialism opti€". Tehnologiile mediatice, telecomuninale, virtuale
etc. conduc asri la o globalizare oculay cu alte cuvinte, la un fenomen de
expansiunsi colonizare optig prin intermediul &ruia privirea ,imbrag”
planeta, iar aceasta, la rindul ei, devine ,irpudlitransparent al ochiului.
Prin teleprezegd si videolocaie, privirea ajunge membrana ofptia
Pamintului (globul planetar se transfairin globul ocular)jmaginearupta
de subiect, dobindind statutul ubictiit si al omniprezetei. Ca nvek

9 A.-M. Duguet,op. cit, p. 9.
% ApudM. Rush,op. cit p. 12.
®% lon Manolescuyideologia lasi, Polirom, 2003, p. 170.
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global (atmosfera, litosfera, hidrosfera se tramsfoin optisfer:), privirea
se ,virtualizea" (se elibereaz de subiectul care o controléag pluteste
»=autonom"), se afl concomitent ,aici’si ,niciunde". Astfel, prin ,ocupare”
si ,inglobare", ea anuleazdistanele spdale si intervalele temporale,
preschimbindu-le irintindere a privirii. lar noi, fragili subied ai unei
priviri cotropitoare de care nu ne putem eludag cee-a programat starile

si ne-a mutat peatamul unde imaginea asiede mult din structura cadeat
clasia, ne preumkdm privirile, vedem, vizualiam ceva ceea ce lent
nlocuieste lumea aceasta cu lumea fantagmanheordonai, usor
reprezentabil, confortabil deschistocmai pentru £ nu reprezint nimic. In
ciuda exhiarii, a populariarii si a poztionarii Tn centrul atetiei,
functionalitatea imaginiiaméane o instaurare a unui real neutru, destituit de
valoarea sa umanauto-instrumentalizat, destinat poate unei extefrna
indoielii. Indoielii ci ceea ce vedem nu este real.
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PREGATIREA PROFESIONAL A A JURNALISTULUI
ROMAN. SPECIALIZAREA IN PRES A SPORTIVA

LEON GOMBO $§

Schimtirile politice care au avut loc in Europa Ceritralde Est la
Tnceputul ultimului deceniu al secolului XX au deisccalea pentru o pris
libera si independeritin aceast parte a lumii. Aceste transfoéimnau avut o
importana deosebit si pentru presa din Roméania, caresident, se regaz
intr-un proces ireversibil pe bazele astewului profesionism. Jurnatii au
nceput § corstientizeze, din ce In ce mai mult, faptdl @au nevoie de noi
cungtinte, de gprofesionalizarepentru a &spunde exigeelor tot mai mari
ale cititorilorsi pentru a se impune pe o fialin ce in ce mai competitiv

Ideea Tnvechit ca jurnalismul este o activitate non-intelecéyatare
nu necestt altceva decat un dram de talent, cateva deprindare se pot
Jura” de la masetri si 0o cultuid general, ale érei granie nu au fost
niciodat precizate, a stat mélvreme la baza gazeiei autohtone. Tncepat
sub semnul elanurilor romantice, presa roinarfostsi a continuat % fie o
presi cu o puternig aureod intelectuad, o pred care, in diferite momente
ale ei,si-a atribuit o funge misiona#i de promovare a unei cauze sau de
demascare a alteia, o pielicuta de oameni care doread-g afirme o
vocdie si sa-si confirme personalitateq talentul.

In acest context valorile ifianale precum inspita, talentul, clipa
de har, norocwi nu valorile raionale de tip cogtiinta profesional, tehnici
de lucru specifice domeniului sau normele deoniolgau constituit
termenii de referita in conturarea portretului jurnalismului ideal. Eoigul
jurnalistic s-a definit ani de-a randul prin impizatie, locul de formarsi
pregitire specific acestei meserii nu a fost mediul acaid, ci redaga.

Ideologia profesiei, in Roméania mai mult decatlia bcuri, a pus in
prim plan experiega direci si invatareala locul de mung, invatare bazat pe
reproducerea metodelor practicate de cei deja andayatarea jurnalismului
in redadi s-a redussi din pacate, in multe cazuri, se mai redycastzi, la
transmiterea unui bagaj eterogen, din experigrersonale, unele deprinderi
tehnice, eventual unele trucuri. Acestea sunt cetag prin indemnul de
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asimilare a unei indefiniteulturi generaleaxate pe gpanirea unui bagaj de
cunatinte universalgi pe manevrarea abib gramaticisi a efectelor stilistice.
In acest mod, tratia breslei a idealizat aceste valoritivaalesi le-a impus n
fata tinerilor jurnalgti si chiar a opiniei publice, drept ade&satele idealurii
repere identitare ale actifii jurnalistice.

Realitatea cotidianne demonstredzca noile genergi de jurnaliti
romani vor § invee mai mult decat poate oferi vdade redate si sfaturile
ori comportamentul ,consaai®r’. Tn acest sens, este imbugtar faptul é
n ultimii ani au Tnceputasapa# o serie de lud@ri deosebit de valoroase in
domeniul jurnalismului, atat a unor autori autohtarét si traduceri ale
unora dintre cele mai importante larale autorilor stini.

Totodati, este imbucutor faptul & noua genetg de jurnalti a
Tnceput 8 inteleadg faptul @ momentul romantic al anilor ‘90 a incepét s
apuri 0 dat cu apatia unei pige reale a mass-medi a competiei
acerbe intre ziargi posturile de radio sau televiziune. Aspectul oeli
important pe care au inceputlsinteleagd jurnalisti roméani este & nu pai
sa-ti ignori publicul, & acesta devine din ce in ce mai exigent. Congecin
acestei exigee este necesitatea degipii conditiei denovice, amator, artist
chiar daé uneori de geniu, nevoia contihde perfegonare, intr-un cuvant,
nevoia de profesionalizare in mass-media.

1.1 JURNALISTUL, PREZENTARE GENERAL A

Multimea de exemple, indiferent de zona din care prouiat cat
de lardi, contradictoriesi incerta este sfera activtilor incluse in campul
ocupaiei de jurnalist. Daz ne referim numai la cemutul muncii sale, la
multitudinea sarcinilorsi la caracterul eterogen al atriblor, se poate
constata, la modul genera girnalistul ar trebui&fie nu doar un gutitor
si distribuitor de informai, ci si un pedagog care edupublicul, un lider de
opinie care formeazi influenteaz modul de gandire al audien un animator
care mobilizeax si solidarizeaz colectivitaitile, un om de divertisment care
ofera clipe de relaxargi de evadare imaginapentru o mulme de oameni,
un creator de cultércare selecteézi promoveai valorile.

Astfel, prin coninutul muncii sale, jurnalistul interfereazu alte tipuri
de activititi, precum cele ale cadrului didactic, lideruluiipo] istoricului sau
omului de cultut. Din aceast perspecti§, asa cum ardt Mihai Coman,
»orice incercare de definire a profesiei de jurnifisin referire la substam
muncii sale se loyee de dificultatea gsirii unei sume de note caracteristice,

Mihai Coman Introducere in sistemul mass-meditura Polirom, Igi, 1999, pag.170.
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definitorii pentru munca de présde aceea 0 asemenea dginu va putea
circumscrie cu exactitate nici conturgilnici locul jurnalismului in ansamblul
celorlalte ocupdi si profesii ale socielfii moderne”.

Aceasl realitate explid de ce majoritatea defiiilor consacrate
profesiei de jurnalist se refemai puin la ceea ce face jurnalistgil mai
mult la loculsi la modul in care amneaa el.

Astfel, conform Statutului Fedearai Internaionale a Jurnatilor,
este considerat jurnalfstorice persoad care in mod regulagi pe baz de
remuneragie, depune o activitate care coish a contribui prin cuvant sau
imagine, la una sau mai multe mass-media”.

Protocolul Jurnalistilor, incheiat in anul 1980 sub auspiciile
UNESCO, susne ci termenul jurnalist ,desemneai orice persoad,
indiferent de naonalitate, care are un serviciu it si regulat de editor,
reporter, fotograf, cameraman sau tehnician in prescrisi, radio
televiziune, caresi exerciti profesiunea n acord cu principiile etigecu
normele stabilite de profesie; activitatea sa psad@al: const in qiutarea,
primirea sau distribuirea informdlor, opiniilor, ideilor, studiilor sau
comentariilor pentru publicéi periodice, ageni de pres, servicii de
radio-televiziune sastiri filmate”.

in sistemul francez, conform articolului 761, @inl 2 din Codul
Muncii, jurnalistul profesioniét este o persoad a cirei principaki
ocupaie, efectuat regulatsi remunerat, congtin exerdciiul profesiunii sale
pentru un cotidian sau aitpublicgie ori agenie de pres si care obine
majoritatea veniturilor sale din aceasactivitate”.

Din aceste defifii se poate formula concluziai,c pentru a fi
recunoscut ca profesionist, jurnalistul trebuiedepurd o activitate inced,
prezentat global ca fiind participare la mass-media. In alism, validarea
profesional este dai de apartenea la 0 comunitate, adiale acceptareg
integrarea persoanei respective in grupul celog sant deja jurnaii. in
acest fel, doar breasla din care faci partau societatea in ansamblul ei,
deine controlul asupra profesiei, a principiilor gedenerti si a mecanismelor
de integrare. In plan concret, aceasta Tnséatrpentru a fi jurnalist nu
ajungesi, uneori, nu este obligatorita parcurgi un ciclu formativ de tip

Z Apud. Mihai Coman)ntroducere in sistemul mass-mediditura Polirom, Isi, 1999,
pag.170.
® Ibidem,pag.170
* |bidem pag.171.
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universitar, ci trebuie asfi acreditat adiG@ recunoscutsi acceptat de o
instana interna, stabili& si impusa de breasla jurnalistic

In acest scop, in Anglia exisComisia Regal a Presei, in Belgia
functioneaz Comitetul de Acreditare, in Frgm Comisia pentru Cartea de
Identitate a Jurnadiilor Profesiongti, iar in Elveia Federgéa jurnalstilor.

Sintetizand, se poate spurieacupaia de jurnalist este defifitprin
aparteneta la o instittie mass-mediasi prin caracterul constangi
remunerat al activitii. Definirea si analiza identiitii sociale a jurnaditilor
prin ceea ce suni ceea ce fac este mai difitildeoarece aceasprofesie
sufei o ambiguitate fundamensalea se afl la frontiera mai multor
ocupaii si Intruneste atat note din cAmpul ocuplar artistice, catsi note
din sfera profesiilor. Tn spiritu§i n ideologia ei, profesia de jurnalist se
plaseaz in veciratatea ocupdlor artistice, deoarece revendicatat
libertatea de gwne, casi valori catalentul sau inspiraa, specifice artelor.

In realitatea exercitii ei, profesia de jurnalist este supusituror
condtionarilor produgiei de serie pentru o giaconcuregiala; jurnalistii
trebuie 4 fabrice sub presiunea timpuluyii a costurilor materiale relativ
standardizate, pentru care nu beneficidedreptul de autorDeoarece sunt
salariai, jurnalisti au pierdut dreptul de proprietate asupra prethrs
muncii lor, in favoarea institiei care i-a angajat.

Aflat Tntre aceste contradig ,jurnalismul apare ca o ocupi
instabilz si fluida, extrem de sensikilla schimbarea socialsi tehnologie,

.....

0 perioadi istoricd la altasi de la ozard la alta”.

1.2 SCURT ISTORIC AL PRESEI SPORTIVE DIN ROMANIA

Se poate afirma cu certituding @n tara noast, publicgiile cu
tematié sportiva au agrut destul de devreme, respectiv in a douaajate
a secolului al XIX-lea. P@&matunci, edudga fizica si sportul, asemenea altor
domenii, si-a gasit locul de #spandire a rezultatelagi informatiilor Tn
paginile a aproape tuturor periodicelor vremii.

Primele periodice romasi si fondatorii lor: Curierul romanesc,
Curier de ambe sexale lui lon Heliade Bdulescu Albina Roméaneas& si
Alauta romaneasé ale lui Gh. AsachiGazeta de Transilvanigi Foaie
pentru minte, inimi i literatura, ale lui Gh Bariu sunt totodai si
mesagerii presei de faciusportiva.

® C. Sparks, S.Splichal, 1994, titde Mihai Coman fintroducere in sistemul mass-media
1999, pag.172.
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Inca din primele numere ce a@au la Bucurgi (8 aprilie 1829
Curierul roméanescki lasi (1 iunie 1829 Albina romaneag¢ cei doi
Jfruntasi scriitori”, cum 1i numea Nicolae lor§ae I.H.Ridulescusi pe GH.
Asachi, au gzduit in paginile periodicelor lor numeroase aitcde cultus
fizica menite & raspandeagcsi sa multiplice cungtintele vremii despre
folosirea ra@ionali a exerdiilor fizice, a factorilor naturalsi a sportului ca
mijloace de dezvoltare armoni@as intarire a organismului.

Acelasi rol I-au Tndeplinit in Transilvania, incepand di@38,Gazeta
de Transilvaniaeditat la Brgov de Gh. Batiu, Andreisi lacob Mureganu,
catsi suplimentul ei literaFoaie pentru minte, inind si literatur .

Pari la aparia unor periodice proprii, fenomenul sportiv din
Roméania a fost consemngitdezhitut prin intermediul celor dintai gazete
ale celor trei provincii &rora li s-au aslugat mai tarziu o serie de
almanahurisi calendare romans, in paginile @rora se constato miscare
de idei ce fac corp comun cu coordonatele majaeeedlicaei si culturii
fizice si sportului.

Almanahul de inviratura si petrecerescos de Mihail Koginiceanu
Tncepand cu anul 1842, cuprinde numeroasearetat privire la incerarile
de a se zbura imizduh cu ajutorul aripilor, relat si articole ce incea#csa
prezinte mijloacele de firire a organismuluisi si evalueze corect
binefacerile gimnasticii. Nu este de miratefenomenul educe fizica si
sport este mereu prezent intr-o asemenea ptilidan moment ce fondatorul
ei, pe timpul studiilor particulare la Souchon,cfrenta un gimnazium
adica o sak n care se inva a siri, a sui pe franghii, a trage armiile, ais
sui Tn copaci”, cu alte cuvinte, avusese in programa de studii gstice,
armele, jocul, Tnotul,aaria si atletica.

Articole cuprinzand impresii din excursii, pe joguscilare, de la
alergirile de cai sau de la Igite si concursurile de gimnasticinot, dare de
semn, trari si hana, poart semrtura unor personaditi din domeniul
culturii roméne: Aleco Russo, Grigore Alexandres@ostache Negruzzi,
Alexandru Odobescu, Bogdan Petriceicusdau, Titu Maiorescu, Mihall
Kogalniceanu sau Mihai Eminescu.

Titu Maiorescu s-aatut repede cunoscut in sistemultioaal de
educaie fizica prin conferinele sale pe tema eduiea fizice si sportului.

® Nicolae lorga/storia presei romangi de la primele inceputuri panla 1916 Bucursti
1922, pag.10.

" George Glinescu, Istoria literaturii romane ediia a doua, Minerva, Bucui 1982,
pag.176.
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Mihail Kogalniceanu #mane in istoria presasi a intregii mgcari sportive
romaneati prin tot ceea ce a izbutit ca om al condeiut#,om de stat, ca
sfetnic al lui Alexandru loan Cuza, pe care |4#st sa preiasi sa aplice la
noi din sistemul modern de edtegfizica si sport al Occidentului.

Unirea Principatelor Romang anii domniei lui Cuza au stimulat
acest proces, facilitdnd crearea unor ingtitil grupari sportive cu caracter
central, casi apartia celor dintai periodice ce stau la baza preseistie
sportive. Ind In primii ani ai domniei sale, Cuza a contribaittbndareai
Tmproprietirirea Tn 1862 a primei socigt sportive din noua capital
Bucureti. Este vorba dé&ocietatea de dare la semn <Bucuresakeestei
societiti sportive, ald@tuita in mare parte din boieri oficialitatile vremii, i
se datorearzeditarea primelor publi¢c@periodice care au rgit sa strecoare
in inimile cititorilor géanduri si informatii despre activitatea Ssportiv
romaneast, despre reformareamodernizarea acesteia.

Apéaruta la puin timp dug infaptuire Unirii Principatelor Roméane,
in momentul cand in gtarea sporti¥ i se simea necesitatea, presa cu
aceast temati@ a evoluat apoi intr-o tribdinmodera de propagare a
culturii si educaiei fizice, a sporturilogi de indrumare a cititorilor pentru a
beneficia de aceste valori.

INCEPUTURILE PRESEI SPORTIVE ROMANE STI

Periodicele de anticipaie ale presei sportive

Primele imagini ale activitii sportive &i afla Tntruchiparea in
paginile revisteiSocietifii de dare la semn <Bucuresej publicaie de
anticipaie a presei sportive romé&tie care $i are inceputul in anul 1864.
Aceast publicaie se cheméRaportu anualu alu Comitetului Sociétii
catre Adunarea General Primara de la Decembrie 1863. Societatea de
dare la Semnu <Bucuresci>1864.

In paginile sale sunt incluse date statistice pdvéficacitatea medie
a tragerilor din 1862i 1863, precunsi alte aspecte reprezentative dintaia
societitii sportive. Mai rezuli din acest prim anuar de specialitate
incercarea de sincronizare a unor aspecte afeé sportive romangi cu
Occidentul, proces la care a contribgiitun numndr apreciabil de traduceri
din literatura sporti¥ a Germaniei, Fraai, Austriei sau Elvgei.

Publicaiile anuale aleSocieiifii de dare la semn <Bucuresciau
apirut pard la inceputul secolului XX consemnand tot ce era dean de
memorat: primele concursugi rezultatele lor, constrtide de baze
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sportive, ceremoniile prilejuite de fenomenul sporanticipand periodicele
de specialitate cu apéé mai indelungatsi cu o arie tematicmai lardi.

Echoul muryilor, martie- noiembrie, 1871,agtamanal, apare la
Piatra, Redactor T. Boldour- Latescu. Cuprindecdes amanuntite de
excursiisi trasee montane.

Omulu §i natura, 1874, 1875, bilunar, apare la Gal&edactor: Dr.l.
Munteanu. Preziatprincipalele mijloace practicg principiile ce stau la baza
unei vigi sanatoasesi armonioase: Precum este necesar a se schimba de mai
multe ori in timpul zilei felul ocupéunilor intelectuale, asemenea chiar
exerctiile fisice se consiliaza le varia pe cat posibil: promenada, gimnastica,
nataiunea, dansulu, scrima, cavalcadele etc. vor ficatete pe rand; dxi
acestea favorizedazmult desvoltarea ngahilor si a forselor fisicesi apoi le
pune Tn raport intim cu desvoltarea facilor intelectuale™.

Higien’a si scol’a. Foia pentru Sanetate, Eduaamessi Instrugiune,
februarie, decembrie 1876 la Tigoara, apoi ianuarie 1877, februarie 1880
la Gherla, sptamanal, Editor N.F. Negtiu. Publicaia a prezentat, printre
altele, si ,exerctii gimnastice elementare”’,metode de renastere a
corpulul’ si istoria educaei si Tnvatamantului.

Primii crainici autentici ai vie tii sportive romanesti

Periodicele urritoare incep &sdovedeastcfaptul & atragia pentru
spectacolul sportiv a fost mai puterhidecat indemnurile la practicarea
gimnasticii. Repertoriul lor tematic este din cecénmai vast, prin ele &
sportivi romaneastc din ultimele decenii ale secolului XI¥ primele ale
secolului XX incepeaassi afirme Tn pres o individualitate distinét

Sportul, februarie, octombrie 1880, Bucuyte bilunar, redactosi
proprietar C. Blaramberg. Aput la o lurd dup intaia revist bucurgteari
de prestigiu,Literatorul, de sub direta poetului Al. Macedonski, ziarul
Sportul oglindea un aspect al dezwit culturale a sociétii romaneti
aflat intr-o interdependgh indisolubik cu toate celelalte laturi ale vie
sociale. In cele patru pagini ale fiegi numir se puteau citi, pe laagtiri
din viata sportid interri sau cronici sportivesi rezultatele unor studii
privind Tmburatatirea rasei cailor din Romania

Sachistul roméan august 1881....7,aptamanal, Bucurgi, Redactor
sahistul Eracle Gugiu care astifat locul | la concursul organizat de Societatea
sahistilor din Paris. Ziarul a fost consacrat n exalitate jocului desah.

8 Omulusi natura, Anul Il, Nr.4, Februarie 1875, pag.70 - 71.
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Gimnasticul roman revisti mensual pentru propagarea gimnasticei
n gcole, socielsi si armati, Bucurati apare cu unele mici intreruperi din 15
martie 1892 panin august 1927. Redactori: D. lonescdoseph Gobl.

Fondai de un mare animator al edtieafizice, profesorul Dimitrie
lonescu, absolvernt dcolii Centrale de gimnasticdin Roma, revista
Gimnasticul romarsugine ideea #manerii la gimnastica dezvol&gin vatra
romaneast Primele numere sunt scrise in intregime de fardbtei si
reflect o serie intreagde famantri, atat ale autorului, ct ale sistemului
naional de edudge fizica. Revista a militat pentru triumfuli propasirea
gimnasticii in societate, in primul rand in mediulcare era concentiatea
mai mare parte a tinertuluicoli, cluburisi asociaii sportivesi armat.

Gimnasticul romanmamane prima revidtde pué specialitate dinara
noasti. In paginile ei au aput cateva studii de terorie, istogieorganizare
a educaei fizice, opinii privind profilul profesorului degimnastia,
clasificarea exergilor la aparate, raporturile eduega fizice cu igiena,
anatomia, medicina.

Bicicleta. Prima revisé velocipedi@ Tnh Romania, Bucursti,
noiembrie 1893, februarie 1894, apare bilunar. fetgr B.D. Zisman. Tnt
de la primele numere, revista a publicat articoleresante despre
velocipediesi a atras ateia opiniei publice romaré asupra unui sport mai
tamir care se cerea incurajatspre asi afla un teren mai fertil pentru
afirmare”®. Aceasi prima revisti de ciclism mai arei meritul de a fi
sugerat altor ziareagrevad in paginile lor rubrici consacrate velocipediei.

Revista moderi@. Publicgiune bi-mensudl stiinsifica, literara si n
special sportid, Bucurati, iulie 1897, martie 1898. Director constant @ant
Revist literaf si in special sport¥, cuprinde indeosebi articole ce pledeaz
pentru dezvoltaresi afirmarea ciclismului Tnara noast. Revista moderha
fost publicaia periodi@ la care au colaborat Al. Macedonski sub pseuddnimu
Martial, Cincinat Pavelescu, Tudor Arghezi, GaldaG#on, inaugurand astfel
n presa sportivfenomenul interfergri dintre sporgi poezie ori literatu.

Hipodromul, ziar sportiyv Bucurati, mai 1904, octombrie 1906.
Directorsi proprietar G. Bdescu. Considerat prima publiieade hipism din
tara noast, ziarul cuprinde informa valoroase din perioada de inceput a
curselor hipicesi auto-moto, statistici interesante din lumea tlnfustudii
asupra cailor de curse de diferite varste, pregurmtiri din viata unor
cluburisi sociefiti sportive dintara sau din s#inatate.

° Nicolae PostolachePresa sportié din Romania Editura Profexim, Bucusé, 1997,
pag.33.
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Revista Automohit. Organ oficial al Clubului AutomobilBucursati,
apare lunar cu unele intreruperi din ianuarie 1988 in 1929. Fondatori:
I.Camarasescusi G. Costescu. Din ianuarie 1913 are pe capsubtitiul
Organ al tuturor sporturilor, Organ oficial al Autoobil-Clubului Romagi
al Federaiei societirilor sportive din RomaniaRevist ilustrag, tiparita in
condiii grafice dintre cele mai bune, cu o iconografieebaleas, ce catiga
mult prin calitatea hartiei, s-a aflat cu adeat in fruntea intregii rgcari
sportive, fiind reprezentativin acea epac

Ca o concluzie pentru aceagterioad, se poate spunei anarea
diversitate a sporturilor ce auitpuns in mgcarea sport& din tara noast,
crearea in 1912 a Fedgea Socieitilor Sportive din Romania, au generat o
serie intreag de publicdi, dintre care unele de o matiuta pentru acele
timpuri. In acest context, voga de ziarist inflorge din ce in ce mai mult. O
buri parte din talentele literare ale Romasgieau adus aportul la dezvoltarea
presei sportive, evocand idemanifesiri ce vizau bunul mers al acesteia.

La confluema dintre secolele XlIXi XX soarta periodicelor sportive
era destul de incertapariile zgomotoase, inceidle de supravigiire prin
diverse mijloace, apoi dispdiie neagteptate sunt la madin acea vreme.
Au existat mult mai multe publiga fata de cele prezentate in acest
subcapitolul, dar neconstituind subiectul acestefali am consideratze
suficient 4 le prezint pe cele semnificative. Toate acedi@itse pot gsi in
urmatoarele luciri: Almanahul presei romane din ArdealBanat pe 1928,
editat de Sindicatul presei romane din Arde&anat, Cluj;Catalog. Scut
prezentare a ziarelorsi revistelorce apar in RPR difuzatede Ditiac
Generali a Potelor si Telecomunicailor, Difuzarea presei, Ministerul
Transporturilorsi Telecomunicailor, Bucuresti 1957; Antip Constantin,
Istoria Presei Romand&ucurati, 1979

PRESA SPORTIVA IN PERIOADA INTERBELIC A

Dupa terminarea primului azboi mondial, micarea sporti¥ din
Romaniasi-a reluat cursul evoliei, angajandu-se pe coordonateleddre
unui sistem ngonal unitar. Tn mare parte, presa spdrtigra expresia
programelossi tendirtelor din perioada precedéntSe poate spuné presa
sportivi din toate provinciile romang, inclusiv cea in limbile siine
vorbite Tntara noast, in primul deceniu de dégartea Unire nu s-a putut
detga de principalele caracteristici ale perioadei anéee. Ea este in
continuare subordonafpracticii, ascunssi celor ce nu vorbesgi aceste
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limbi (in special in Transilvania), are un nivebitetic destul de dzut, dei
era la curent cu activitatea d#rile cu o mgcare sportig mai prospet.

Pregitirea sportivilor romani pentru participarea latgiei Jocurilor
Olimpice din anii 1920, 1924, 1928, apei Institutului Naional de
Educaie Fizici si a primelor promgi de absolveti au dus la conturarea
ziaristului sportiv profesionist, inarmat cu unidddagaj de cunginte.

Criticile legate de calitatea &uta a presei sportive antebéliou au
lipsit. Sunt sugestive cuvintele lui Grigore Castea dinrRomania Sportiv (30
lanuarie 1921)care n incercarea de revitalizare a presei spait& sportului
spuned® ,Pentru interesul cauzei sportive este absolut rEcea polemiti
cunosct, tot ce are un nume cunoscut in gadef si aprobe micarea noastt,
s-o discute sub toate formele, s-0 puie n eydderarticole prime”.

Eforturile continue de a contribui la purificargdndrumarea sportului
din Romaénia, formarea unor congepi curente in cadrul opiniei publice,
realizarea unitii teminologice au fost evidgate de &tre presa sportivprin
propriile instrumentesi metode de expunere. Acest lucru s-a realizafrfie
articolele programgi editorialele unor noi periodice, fie in comernitarcriticesi
erudite ale unor gazetari de renume de la cele prestigioase publi¢ia
sportive ale vremii:Revista Automobil, Ecoul Sportiv, Educaa fizica,
Gazeta Sporturilor, Sportul, Presa SpowuivAceste publicgi au reyit prin
realizirile proprii, i se situeze aluri de cele mai bune ziagereviste de sport
din Europa acelei vremi. Predomina in acea &padeea potrivit greia prin
intermediul presei sportive publicul areneforstadioanelor putea fi prét
»incetul cu incetul, spre a-i face o edieasportivi In adeviratul iryeles al
cuvantuluj acesta fiind rolul intregei prese sportivé

Fara a fi facut o analiz globah a factorilor care ar fi putut contribui
la relizarea acestui gen de edieai cultura fizica, scrisul din publicgile
vremii punea n f@a presei sportive exigen destul de mari. O atare
publicaie trebuia & fie nu numai de specialitate cu adet, dar si
.tinereasa, ntocmit si redactati pe gustulsi Tn spiritul tineretului de
astizi"*? s fie ,0 publicgiune de informae exact si mai ales de cultuf
intengi, care @ finad mereu treaz atenia cititorilor asupra tuturor arenelor

Apud. Nicolae Postolachéresa sportié din Romania Editura Profexim, Bucusé,
1997, pag.77.

™ Hippismul 25 martie 1927, pag 1. Apud. Nicolae PostoladPegsa sportid din
Romania, 1997, pag.79.

2 Match, 11 aprilie 1933, pag.1. Apud. Nicolae Postoladhessa sportié din Romania,
1997, pag.80.
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din lumesi sa nu lase nelmurit nici unul din fenomenele cari uimesc prin
neprevizut".

In mare parte, presa spotivin perioada interbelic si-a ficut
datoria faa de criteriilesi exigenele ce i-au fost trasate, tatau existati
gazetari sportivi care s-audbt de la aceste reguli. Tgtulimitele scrisului
din publicaiile sportive ale perioadei interbelice sunt maipe comparativ
cu deceniile precedente. Infortil@ de specialitate sunt legate mai clar de
creatorii performagei sau ai spectacolului sportiv. Limbajul este acal
specialistului, cititorul fiind nevoit adesea@ $nid seama de orientarea,
criticile si formularea presei in edificareagtirii sportive din Romania.

In procesul evoliiei si dezvoltrii presei noastre sportive nu trebuie
pierdut din vedere adé&wl ca unele regiuni al¢arii, abia acum, in perioada
interbelic, isi faureau primele publi¢a cu aceast tematié. Sportul. Ziar
sportiv giptaméanal era in vara anului 1929 singurul ziar de speeitidin
Moldova. La fel se intamplgi in cazul ziaruluiSportul Oltean care sesi
subintitula in anul 1938nicul ziar sportiv din Oltenia

Anii 1933-1934 sunt un reper in istoria preseirtsyp® romangti. In
acati doi ani au afrut nu mai ptin de 59 de publiga sportive. Tot acum,
respectiv in 1934 au aqut primul cotidian sportivSportul zilnic si cel dintai
Almanah, care era un gen de publieace ,pbisnuieste sportivul prin aparia
sa regulaf la sfawitul fiecarui an, de a fi pus n curent cu activitatea tuturo
sporturilor din anul trecut, infwéandu-l g se intereseze mai amuryit de
fiecare sport n partel sa poat: gasi o brgura care in ordinea matchuriloris
i asterne pe harti¢oate rezultatele disputelor din cursul unui &h”

Trebuie metionat faptul @ presa sportiy romaneascdin perioada
interbelica nu a evoluatdra atine legitura indeaproape cu presa simiilde
peste hotare. Astfel, multe ziare sportive céregu in limbile francei
germar, englez, maghiaf puteau fi cititesi la noi la doar cateva zile dap
apartie.

in lucrarea de & nu am recurs la prezentarea in parte aifac
publicaii sportive din aceastperioad; dat fiind nunirul lor foarte mare,
acest lucru nu se impunea. @ prezint in continuare doar pe cele
semnificative pentru ngcarea sportiv din acea vreme, nu inainte de a face
urmatoarele preciari statistice:

13 Bazar sportiv gptamanal 15 martie 1934, pagl. Apud. Nicolae PostoladPeesa
sportiw: din Romanial997, pag.80.
14 Almanahul SportivBucureti, 1934, pag.2.
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In perioada 1919-1944 auzpt in Romania un nuiin de 372 de
publicaii de specialitate, ceea ce repreziotmedie de 14,9 pe BnDintre
acestea, 182, adicaproape juritate, au ajrut numai in capitat 93 in
limba roman, 66 in limba maghiarsi 23 in limba german

In presa sportivdin acea vreme s-au remarcat citeva nume de azeta
care au ridicat prin munca laotacheta presei sportive romaéiie George
Costescu, Neagu Boerescu, Grigore Caracostea, @esianu, Arthur Vogel,
Nidy Dumitrescu, Jack Berarigl primul caricaturist sportiv, Marc, cel care a
debutat Tn 1921 IBcoul SportivTati acstia au avut un rol deosebit de insemnat
n dezvoltarea rgearii sportive in generai a presei sportive n special.

Viaga Sportivi, Bucurati, noiembrie 1919, februarie 1922, apare in
data de 1 a fieaei luni, sub conducerea unui comitet de diesin care director
era Justin Marinescu, Absolvent al Academiei de cEe Fizici din
Stockholm. Tn programul lor se spunéa,®rogramuf® nostru de lucru va fi:

1. Si combatem relele obiceiuri cu cari tineretul nosfii naruie
sanatatea;
2. Si cautam a convinge & practicarea sistematica oricaruia dintre

exerctile corporale (sporturi, jocuri, gimnasti) este tot ga de
necesadi organismului cgi aerul, casi alimentele;

3. Si luptam pentru organizarea ipara a cat mai multor sociéti
sportive;

4. Si procutam celor ce vor fi atrg Tn sfera actividisii sportive
cunatinsele necesare practicii diferitelor sporturi;

5. Si finem la curent pe cititorii ngri cu activitatea sportig din rara
si strainatate;

6. Educaiunea fizie, avand drept scop final de a face pe om mai bun,

mai moral, mai apt, mai folositor lui Tngusi familiei sale,si in fine mai
in stare de a contribui la #yarea neamului, una din preocigle
noastre va fii aceea de a contribyi la educaiunea caracterului”

Ecoul Sportiv Organ gptiméanal ziar fondat de ,Clubul Sportiv
Tricolorul”, Bucursti, septembrie 1921, iulie, 1924. De la 2 octomdi$21
apare cu subtitlulOrgan oficial al F.S.S.RLa 19 ianuarie 1924 apare cu
subtitlul: Ziar sportiv independent: Football Asog& Rugby, Atletism, Tenis,
Box, Ciclism, Nataune, Canotaj, Automobil, AeronauticSporturi de iard,
Scrimz, Sporturi feminine, HipisniRedactogef, Grigore Caracostea.

!5 Nicolae PostolachePresa sportig din Romania Editura Profexim, Bucugé, 1997,
pag.83.

18 Viaza Sportivi, Bucurati, 1 noiembrie, 1919, pag.1.
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Ziarul a adoptat o arie tematidoarte larg, din toate sporturile,
inclusiv bibliografia lor, pe care a acoperit-o@echip de ziargti harnicisi
talentai, care audcutscoak in epod in materie de préssportiva.

Din Decembrie 1921 ziarul a trat o serie de concursuri, precym
un ciclu de conferite pe tema propagandei sportive, dgsfate chiar in
localul F.S.S.R., manifesi care au fost mult gustate de public.

Sportul. Organ bi-gptamanal al intregii actividsi sportive Bucureti
15 martie 1924, 22 februarie 1925, apare miercgirasambita dimineaa.
Editat la Atelierele Adesrul. De la 22 octombrie 1924 apare cu subtitlul
Organ trisiptaméanal al intregii actividsi sportive. Aparea matea, joiasi
samfata diminega.

Chiar daé a avut o viga destul de scuif ziarul Sportula avut un rol
insemnat in emanciparea presei sportive din ace@ape -calitatea
informatiilor si a scrisului fiind printre cele mai ridicate sé& cum 1i arat si
numele, ziarul trata subiecte dintr-o arie foasrgd de sporturi, printre cele
mai populare fiind fotbalul, aaria, automobilismuki atletismul. Ziarul nu
se limita Tn a prezenta doar subiecte din sporttdrn, ci aveai rubrici
dedicate sportului interianal.

Gazeta Sporturilor Bucureti, 14 septembrie 1924, 18 aprilie 1947.
Apare in fiecare mér joi, samtata si duminica. Directori: Emil Emiliansi
E. Munteanu. Din aprilie 1925 devine oficiosul Ctetului regional
Bucureti al F.S.S.R.

Gazeta Sporturilor a fost la vremea respé@at® mai important ziar
de sport din Roméania, ziar ce putea concura cuesucu cele europene.
Imediat dug Revoldia din 1989 reapare in serie @ola 24 decembrie
1989. La acest ziafi-au desfsurat activitatea o serie de zirisportivi de
mare valoare, printre care amintim pe: Neagu Beere¥enny Dumitrescu,
Octavian Luchide, lon &escu, Georgdinta, Toma Alexandrescu, Arthur
Vogel, Virgil Ludu, Aurel Neagu, Petre @&a Romeo Vilara, iar printre
colaboratorii de seaimai Gazeteis-au nurirat si lonel Teodoreanu, Camil
Petrescyi Serban Cioculescu.

Buletin Alpin. Revista Asocig&i Drumeilor din Murvii Romaniei
Bucursti, inie 1933, decembrie 1939. Director, G.Dumittes Apare
trimestrial. Din martie 1934 are subtitRevista Clubului Alpin Roman

Importana acestei publica este dai de faptul & a fost prima
publicgie de alpinism dintara noastr. Calitatea grafit a revistei era
comparabi cu cele occidentale. A mai avut meritul de a pnez@ublicului
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doritor de drumg@ trasee turistice deosebit de interesagitele a face o
propagand favorabik acestui tip de ngcare.

La un an de la apaie, in revista craiovearPlaiuri romanati din 1
martie 1934, pag.19 se puteau citi atoarele:,Revista Buletin Alpin se
prezint: in condiiuni ireprosabile si se poate compara cu admirabilele
reviste de turism din siingtate si in special cu revista ,Alpinisme” a
Clubului Academic francez de alpinish”

Universul Sport Bucurati, 16 martie 1938, 19 ianuarie 1942.
Redactor responsabil, Eugen Dumitrescuaiipa tipografiaUniversul

Ziarul Universul Sporta fost unul dintre cele mai reprezentative in
aceadt perioad. A reuwit sa prezinte pe lariggstiri si reportaje de la evenimentele
sportive importante ditari si din stainatate din aproape toate sporturile la mod
si bilanturi, analizesi sinteze de foarte barcalitatesi de mare interes pentru
public. Printre colaboratorii ziarului s-a af{a¥ictor Banciulescu.

Curierul Sportiv. Revist bilunara ilustratz de sport.Sibiu, februarie
1943, noiembrie 1947. Director T. Anton. Din 18aul946 adaugsi subtitlul
Organ pentru strangerea leturilor de prietenie romano-americane.

Pe lang faptul @ revistaCurierul Sportiva avut merite deosebite n
promovarea idealurilor sportului in acele vremutburi din anii &izboiului,
ea s-a bucurat de colaborarea cu doi mari oametulti#a a Romaniei: lon
Barbu si doctorul luliu Haieganu, cel ce avea die parintele sportului
clujeansi ctitorul parcului sportiv care asi 1i poaré numele.

PRESA SPORTIVA IN PERIOADA COMUNIST A

Actul de la 23 August, precursi celelalte evenimente care au
condus la intrarea Romaniei in sfera de inftaesovietic si la instaurarea
regimului comunisgi-au pus pecetea treptat asupra tuturor apectéar v
romanilor. Acest lucru aisat urnari majoresi in domeniul presei sportive.

Inci de la 12 septembrie 1944 a fost intradosnzura in préssi in
radio, aceste daunstituii deosebit de importante ale sodtéttrecand sub
controlul autoridtilor sovietice. Dup anul 1946 cenzura a devegitmai
drastic, afectand intre altele 2000 de titluri detcsi reviste.

In acest context, publigde sportive de tradie, in frunte cuGazeta
Sporturilor, si inceteaz si ele apatia, lasand locul celor aflate sub
influenta, indrumareai controlul P.C.R., in paginileaoora incep % apa#
slogane, celebre in timp, de gewidsa noui, noile realitisi §i transformiri
social-politice ale Romaniei.

¥ Apud. Nicolae PostolachBresa sportid din Romanial997, pag.147.
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Ca urmare a acestor fapte, ap@mganizaia Sportului Popularfor
ce avea sia locul puternicelJniuni a Federailor Sportive din Roméania
considerat acum burghezsi reaaionari, precumsi oficiosul siu Sportul
Popular. Ziar pentru dspandirea sportului in marile mase populare.

De la nivelul de unic cotidian al \iesportive din RomaniaSportul
Popular a trit acest fenomen social impreuou forul giu suprem OSP.
Aceasi campanie desa-zisi democratizare a Mg sportive romangi a
fost sugnuta de o puterniz ofensia ideologi@a si propagandistig. Din
totalitatea acestor imprejur, in care mediilgaranesti si muncitorsti erau
chemate la vi@ sportiv si culturak, nu trebuie pierdut din vedere céat era
ideologie pentru partidsi cat activitate autentic practi@, pentru
corstientizarea maselor, ca factor de progres social.

Totusi, trebuie recunoscaitcontribgia pe care a avut-o acest pivot al
presei sportive la opera de difuzare a edecéizice si sportului n toate
mediile sociale pentru transformarea lor, in tirp,bunuri culturalesi
civilizatoare pentru societate.

In presa sporti a inceput s apa# limbajul de lemnAcest lucru se
poate observa n salutul primului ministru PetroZar, in salutul@i adresat
ziarului Sportul Popular la Timplinirea a trei are dctivitate, cand ziarul
ajunsese la 1000 de numePe la aparizia numirului dintai a Sportului
Populari pani la ediia una mie s-a scurs un timp de mamodnicz pentru
a cucerigi acest turn de fildgal sportului, rezervat panhaici numai celor
purini si privilegiaz” 2,

in acelai spirit erau formulatsi ,sarcinile” ziarktilor sportivi Tntr-un
editorial ajrut in primele numere ale periodicutsportul Popular ,Ziaristul
sportiv nu reprezirdt 0 specie aparte printre ziati...El trebuie § stea in
mijlocul evenimentelasi trebuie @ lupte cot la cot cu acei care imping carul
sportului pe drumul afirdrii definitive. Cei care fac altfel se situesain tahira
reaqiunii si vor fi dai la o parte. Cei in cauizvor irrelege™.

Considerd a fi in bloc in tabra readunii, au fost dé la o partesi
loviti foarte dur numerg intelectuali de makg prezegi para atunci in
publicaiile domeniului sportiv. Unora dintre ei li s-austenat in anii 1947-
1952 asuratoare procese politice, soldate apoi cu pedepde,gne ani grei
de nchisoare.

Multi alti intelectuali au fost marginaliga pentru vederile lor
anticomuniste ori pentruacau ficut parte din institile sau organizgile

18 Apud. Nicolae PostolachBresa sportid din Romanial997, pag.185.
9 Sportul Populay Bucurati, 4 august, 1945, pag.1.
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traditionale, dar taxate ca fiind rg@mare sau din partidele istorice: P.N.L.,
P.NT., care nu doris@rcomunizareaarii.

Acest proces de epurare a afectat sejii@sstitutia presei sportive,
marcai de atitudinea de stanga ce viza de acum Tnaideninul hoirat la
,lupta pentru triumful clasei muncitoaré&”, atat pe terenul de sport, Gt
n viga de toate zilele

Cea mai relevasitapreciere a sitti@i din epoca respectivo avem
de la publicistul bucuggean Egon Horn, cel care scria la inceputul anului
1947. ,Specia aceasta a gazetarilor sportivi este deswlrata in rara
noastei. Marii nogtri precursori din Romania nu se mai ocugu gazeiria” %,
Lispasindusi pacatul de a se fi ocupat™

in anii de dup razboi publicaiile sportive au avut o dinamidoarte
sczutd. Este semnificativ faptulacin perioada 1945-1955 auaapt doar
trei noi periodice cu tematicsportiva. Dupa anul 1955, in perioada de
Tnceput a ,revoltiei socialiste” §i fac apatia calendarele competionale,
anuale, publiad care, in afara manifestlor sportive regionalgi centrale, mai
cuprindeau: instrawni, decizii, clasamente, recorduri, rezultatgutamentele
unor ramuri sportive, dimensiunile unor terenuwipponera unor comisii.

Din aceed perioad datea si almanahurile, gen de publiage ce
se voia o0 oglind a mkcarii sportive din decursul unui an, rapottat
bineirteles la ceritele mereu crescandepozitia ideologiei partidului unic.

Tot acum §i fac aparia, atat in presa sciiiscatsi in transmisiile radio
si TV, festivalurilesi manifestrile sportive de ansamblu ce vor culmina in anul
1988 cu DACIADA, care le includea pe toate, preciummarile spectacole in
care se dored slemonstrezeacsuntem o ngune Sportivi.

Dupa anii 1950 presa sportiyfira excepie, a fost sili# sa publice
articole, mesaje, cuvait si informatii impuse de autoritile vremii. ,Nu se
poate stabili cu precizie anul trecerii de la preda informaii la presa de
opinii, pe filele areia regisim, cu emge, tot ce-a fost mai bun in yoarea
noaste sportivi:practici sau idee®.

Drumul ascendent al guarii sportive romangi, prezeni la marile
competiii interngionale cu tot mai multe valori medaliate, trebwefactat

% Nicolae PostolachePresa sportié din Romania Editura Profexim, Bucusé, 1997,
pag.186.

L Almanahul Sportul RomanedBucureti, 1947, pag.43.

?2 Nicolae PostolacheRresa sportid din Romania Editura Profexim, Bucugé, 1997,
pag.187.

3 Nicolae PostolachePresa sportig din Romania Editura Profexim, Bucugé, 1997,
pag.189.
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si suginuta si de presa de specialitate. Aceste sucese erafpnih o
reflectare direct a biruirtelor si condtiilor oferite de noul regim, propriile
sale realiiri pe acestdram.

Este de la sine feles @ poztia ideologi@ a tuturor publicgilor
sportive era, &a excepie, cea impus de partidul unic. Chiasi Tn aceste
condiii, este totgi meritul presei sportive a fiaspanditsi cultivat in aceti ani
binefacerile edugeei fizice si sporturilor in randul unor largidfuri socialesi
de a fi stimulat procesul diversifiai si amplificarii literaturii de specialitate.

Dupa anii 1965, cand se propunea un camp larg de akrnaa
Romaniei prin sport, aituindu-se in acest scop ,Programul de dezvoltare
pe termen lung”, apar tot mai multeéirc de specialitate cu valoare
documentat si stiintifica, semnate de zigti cu nume snore in presa
sportiva: Victor Banciulescu, Clement Baciu, Petre tGaTeodor Mazilu,
Mihai Epuran, loan Cigan, Romeo Vilara, Horia Cristea, Eftimie lonescu,
loan Chirik sau Toma Alexandrescu.

Tot in aceastperioad apar publicaéi noi de cercetare a edue fizice
si sportului Thscoah, la copiisi juniori, in armai, peste hotare, de teoge
metodi&, mediciri sportivi, care dezbat probleme privind aparatgra
instalaiile in sportul de mare perform@n terminologia, metodologia
cercelrii, desfisurarea unor mari compgiisi mai puin probleme de istorie, de
doctrina sau ale sistemului tianal de edugge fizica si sport.

Pentru aceastperioad, Tn presa scrissunt reprezentative pentru
tema aleasde noi doar dauziare:Sportul Populari Sportul,care este, de
fapt, continuatorul sau ngtenitorul primului. Pe langaceste ziare au aqut
multe alte publicgi sportive de genulalmanahurilor, buletinelor
informative, anuarelor sau calendarelor sportive. Pentru o mai bun
informare, toate acestea pot fisge in Anuarele sau Cataloagele presei
romanati din aceastperioad.

Sportul Popular Ziar pentru eispandirea sportului in marile mase
populare.Bucureti, 20 martie 1945, 20 decembrie 1989. De la 76845
scoate zilnicSuplimentul hipic aflat in interiorul ziarului. De la 24 iunie
1945 are subtitlulOficios al Organizaei Sportului Popular.Din iunie
1949, Organ al Comitetului de Cultdr Fizica si Sport, de pe lang
Consiliul de Minjtri si al Confeder@ei Generale a Muncii.Din 1956
adaug Si al Consiliului Central al Sindicatelor din R.P.R.

De la 11 noiembrie 1963%iischimki titlul Tn Sportul. Din comitetul
de redage au ficut parte de-a lungul timpului o serie de zi@arde
renume:Virgil Economu, Egon Horn, Eugerirgiscu, Aurel Neagu, Petre
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Gau, Mircea Costea, Marius Popescu, Romeo Vilara,uRddziceanu.
Printre primii colaboratori ai ziarului a fogtmarele scriitor Zaharia Stancu.
Ziarul a luptat, prin mijloacele pe care le-a alutlispoziie in acea
vreme, pentru promovarea valorilor edueiafizice si sportului in randul
marilor mase de popula: Vrem @ sprijinim Tn cea mai larg masura
difuzarea sportului in marile mase populare. Vrem facem cat mai
cunoscute caracterul larg democratjc spiritul pur amator al micarii
sportive de adizi, in care trec pe prim plan maniféste sindicale, rurale,
scolare si universitare. Vrem & luptzm impotriva prejudetii ca sportul
este un ,lux’la care pot participa cei boga oameni favoriza de soard.
Sportul estei trebuie g fie pentru cei mul pentru popor”.(Mihail Lupescuj”.

PRESA SPORTIVA LIBER A

Unul dintre cétigurile cele mai importante ale Revgki din 1989 a
fost libertatea presei. In guiarea sportiv seria nod a cotidianuluiGazeta
Sporturilor, agirut la 24 decembrie 1989, avea chiar in subtitiiependeta.
Acest prim periodic postrevdionar a devenit simbolul reafidni presei
sportive.

Presa sportiv libera incepea & existe cu adeirat, nemaiputand fi
Tmpiedicai sa reflecte adesmul. Se instaurau ca o axi@nspusele lui Petru
Cretia dinRomaénia libedi din 6 ianuarie 1995:daci libertatea opiniei este
un drept imprescriptibil, Tafisarea adewrului, a intregului adesr si numai a
adevirului este datoria fundamentah ziaristului. Aa cum medicul gtsub
juramantul hipocratic, ziaristul trebuieasfie un martor sub jurmant in
instanya de judecat a istoriei”®.

Se realiza astfel o ggtere substarala a interesului cititorului pentru
cunogaterea autentica fenomenului sportiv.A face cititorul & cunoasa,
si prefere ceva, a facei se agionezé®, deveneau obiective permanente ale
noii prese sportive din Roméania.

Aparuta ntr-o tinuta grafici noui, acest gen de presncepea &
produé mesaje meniteagnflueneze emgile, sentimentelgi pasiunile pentru
sport ale omului de rand, constituindu-se nu numtgiun mijloc autentic de
informare rapid, multipla si complet, ci si intr-un indreptar al gustului
publicului. Criteriul obiectiv, In orice aprecieiacepeadsdevira dominant.

24 Sportul,Bucurati, 11 noiembrie 1967, pag.1.
%5 petru Créa, “Despre gazeirie”, in Romania libe#, 6 ianuarie 1995.
%6 Nicolae Postolach®resa sportig din RomaniaEditura Profexim, Bucugé, 1997, pag.234.
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Totodat, au inceputisfie reconsideratgi repuse in valoare principii,
personaliiti si instituti de odinioad, unele tradii si practici sportive
sinatoasesi marginalizate in deceniile de comunism.

Presa cu tematicsportivi a cunoscut in perioada postcomunist
adewvirati situgie explozi\a. De la un singur titlu, cat a aqut in 1989, s-a
ajuns la 39 de titluri Tn anul 1990. Aceasttugie, cu adedrat de excege,
a Tnceput & se stabilizaze in anii ugtori cand nuriirul de titluri s-a redus in
medie cu 5-6 pe an, unele periodice nemainsemres@t dacrificii Bnesti ale
editorilor, victime ale euforiei declgate de fenomenul liberadidi.

La diminuirile cantitative respective au contribuit substno
multime de factori, dintre care cel mai important estesterea puterii
audiovizualului. La ora actuglin Roméania exidt pe lang mulkimea de
posturi de radio private, un ndmde 14 posturi neonale de televiziune,
publice sau private, care tratéafenomenul sportiv. In plus, postul
Realitatea T\Mransmitestiri sportive din o# in o, iar posturile TV Spori
EuroSport transmit programe sportive aproape 2grel@in 24.

Alte cauze care au dus la reducerea drutui de publicd@i sportive
sunt: noile tehnici de lucru, factorii economiciepum criza de hartie,
difuzarea defectuoasi costisitoaresi nu in ultimul rAnd concurea foarte
puternic, fapt ce a dus la o setexfacuta prin autoexcludere a celor slabi.

Un factor deosebit de important |-a constituit drg@ revistelor
tehnico-metodice de specialitate, g&alucaie Fizicz si Sport cu nite
consecire foarte nefaste pentru goarea sportv din Roménia. Absea
acestor reviste a dus la lipsa unor galezbateri, a unor dialoguri, polemici,
care § stimuleze valoaresi noutatea, careastimuleze cercetaragéintifica in
acest domeniu. Presa spattipostdecembrist nu a putut suplini absen
acestor publiad, facilitand, indirect, apatia unor studiisi pareri invechite, a
unor fragmente de luini de diplorma invechite, pe scurg unor platitudini gi
truisme pentru consolarea celor care nu au putoirsz un articol’.

Desi au existat 0 mdime de publicai sportive Tn perioada de daip
revoluie, publicaii care Tn parte au suprawigt, dar in cele mai multe
cazuri au fost doar simpli ,meteg@t] semnificative pentru acedsperioad
sunt trei cotidieneGazeta sporturilor, Sportufi ProSport ziare asupra
carora si-a pus amprenta intr-o mareasoifd ziaristul, mai mult sau mai
putin controversat, Ovidiu loatuaiasi echipa sa de jurnati.

Gazeta Sporturilor.Cotidian al sportului romanescserie nod,
Bucursti, 24 decembrie 1989 —pdérin prezent. Din 10 ianuarie 1990

% \bidem pag.235.
61



LEON GOMBGCS

schimtd subtitlul Tn Cotidian independent al sportului romane&edactor
sef: C. Macovei 1990-1992, Laungm Dumitrescu 1992-1996, Aurelian
Brebeanu 1996-2003. Din 17 iunie 2003 directdGaketei Sporturiloeste
Ovidiu loantoaia, iar redactagef Catalin Tolontan.

Gazeta Sporturiloreste cel mai important cotidian de sport din
Romania, la mare concunéncu ziarulProSportcu care s-a luptat pentru
acest titlu o bui perioad de timp. Echipa de jurnati condug de Ovidiu
loanitoaia este una foarte bine inchégablidi, bine pregtita din punct de
vedere profesional. CotidianGlazeta Sporturilopoate rivaliza, la aceasbra,
cu marile cotidiene de sport din Europa. JugtiaBai sunt mereu prez@na
cele mai mari manife&t sportive mondiale de unde transmit cu prompiited
si profesionalism informgdile legate de evenimentele respective.

La momentul actual ziarul aparg in Edifia de Transilvania
incercand in acest mod prezinte mai pe larg publicului cititor din zona
respectii evenimentele sportive de care acesta este direcesat.

Sportul romanescCotidian, Bucurgti 1991-1997. Director Dumitru
Dragomir, redactorsef Ovidiu loanioaia. A fost continuatorul ziarului
Sportul din perioada comunistl se mai spunea Sportul rgu datorit
culorii cu care era scris titlul ziarului. Chiarcdaavea acekh nume ca
predecesorulasl de dinainte de revdiie, ziarul Sportul romanesc a avut un
rol hotirator in emanciparea presei sportive din Romansreweoldional.
inca de la infiinare s-a bucurat de o echige profesionti si, ntr-un timp
destul de scurt, a ajuns naimal unu in presa sporéivdin Romania.

Dupa infiintarea tn 1997 a cotidianuli®roSport si plecarea lui
Ovidiu loantoaia cu cei mai buni zigti din echig, Sportul roménesa
mai fungionat o scutt perioad, dup caresi-a incetat activitatea.

ProSport Cotidian, Bucurgi, 1997, paa in prezent. Redactgef:
Ovidiu loantoaia pa# in iunie 2003. De la aceastiad redactorsef este
Dorin Chiaea, iar director, Cristiafiopescu.

Ziarul ProSporta avut o istorie deosebit de interedarfiondat de
Trustul PRO, ziarul a avut, tcde la apatie, un foarte mare succes.
Grafica foarte buisi paginile color, nemaivorbind de calitatea infotraaa
facut din acest ziar unul ce putgarsvalizaze cu cele occidentale.

Dupa evenimentele din iunie 2003 cand echipa cahdies Ovidiu
loanitoaia a trecut in corpore la Gazeta Sporturilorgutia fost preluat de
Cristian Topescu, cel care prin expetiarsa indelungatca jurnalist sportiv a
avut puterea de caractérrecunoascfaptul & echipa condusde loanjoaia a
facut o treab foarte bud si ca urmare a acestui fapt nu a schimbat aproape de
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loc formatulsi structura ziarului. Pe lafigedtia de Bucurgti, aparsi edtiile de
Transilvania, Olteniagsi Moldova. La momentul actual se ldaptu Gazeta
Sporturilor pentru denerea supremigi in presa sportivdin Romania.

Aceasi luptd este una beneficpentru mgcarea sporti¥ in general
si pentru presa sportivin mod special, ducand la o contimerfecionare a
jurnalistilor, la 0 competie contind care nu poateisaiba alt rezultat decéat
progresul, crgierea calitii informatiei, toate acestea in beneficiul
publicului cititor din Romania.

Atat ProSport,catsi Gazeta Sporturilose affi in topul cotidienelor din
Romania, tirajul lor situandu-se in medie la c&@0® de exemplare pe zi.

CAPITOLUL II

2.1 JURNALISTUL ,UNIVERSAL” VERSUSJURNALISTUL SPORTIV

Dezideratul pe care il au sau ar treladi aiba jurnalistii din Tntreaga
lume este acela de a face o gazetinteligend, bazai pe fapte, onestin
intertie si efect, servind cu discetmant doar cauza adeului, prezentat
intr-un stil clar pentru tocititorii, oricare ar fi acstia.

Asa cum aita David Randalf intr-o lucrare a sany exist decat
jurnalism de bua si de proast calitate”. Cele doé tipuri de jurnalism sunt
universale. Fiecare cultupoate avea propriile tradli condtiile Tn care §i
desfisoam munca jurnaditii difera de la otara la alta, de la un regim politic la
altul. Cu toate acestea, in cazul jusiddir buni din Tntreaga lume, sunt mai
multesi mai semnificative lucrurile care ii unesc, dezgle care 1i despart.

Caracteristica jurnafiilor de calitate este aceea diferent de
locul in care activedz exist intre ei un spirit de fraternitate mai puternic
decét cei legadoar de faptul £ nssterea sau geografia i-a plasat accidental
Tn acelai oras sau in aceaatara.

Aceasi fraternitate nu 1i cuprinde pe nfuldintre cei ce lucreaz
mpreura la un anumit ziar, post de radio sau de televezigri care se gjpesc
sa formuleze concluzii, mai degraldecéat & investigheze, cei carg satisfac
propriile nevoisi nu pe cele ale cititorilor, cei care scriu prntanduri, mai
degrali decat cu randuri, cei care considacurateea drept un bonusi
exagerarea drept o unéaif cei care prefer vagul, preciziei, comentariul -
informatiei si cinismul, idealurilor. Altfel spus,Gei ce opteazpentru hrana cu

%8 David Randall,Jurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.16.
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linguriza si pentru facil in locul muncii grele, dureroase,emga periculoase,
pentru a okine cele mai corecte inforniecu putirya” %,

Jurnalgtii buni, indiferent din ce parte a lumii provinyrg cu taii
corstienti de menirea pe care o au. Aceasta este, mai pdesosice, de a
pune intrebri si ulterior, pe aceastcale, de:

. »A descoperisi publica informaii care si inlocuias@ zvonurilesi
speculaiile;

. A rezista sau a evada de sub controlul guvernantenta

. A informa electoratul;

. A monitoriza @uneasi inacfiunea guvernelor, a reprezentdar
aleyi si a serviciilor publice;

. A monitoriza activitatea intreprinderilor, modul Tare acesteayi
trateazi muncitorii, clienii si calitatea produselor;

. A linisti tulburarile si a tulbura linistea , oferind o voce celor care,
n mod normal, nu se pot face gude public;

. A oferi constant sociéti o oglindz, reflectand virtuile si viciile
salesi demistificand tabuurile,

. A se asigura € s-a ficut sau se va face dreptate ca vor fi
Tntreprinse investigd acolo unde nu exigtnici 0 asemenea intg@a;

. A promova circulda libera a ideilor, in principal oferind o

platformi pentru cei ce au opinii diferite de cele ce preea in
societate™®.
Cautand si atinga aceste obiective, jurnagliii de calitate pot servi
societatea mai bine decat cele mai gbimcioase oficialitisi. Acest fapt se
explici prin aceea @ jurnalistii sunt loiali nu statelor, ci celor ce tiesc
in ele. Prin activitatea lor, jurnaltii 1i ajuta pe cedireni si devini mai
puternici, oferindu-le informaia.

Acesta este motivul pentru care, uneori, guversalecei care de
puterea, inceaficsi-i obstrugioneze, §-i redua la ticeresi sa-i eticheteze
drept subversivi. Intr-adév, jurnalistii sunt subversivi atunci cand munca
pe care o de&foar este subversiivin raport cu cei aacor autoritate se
bazeai pe lipsa de informee public. Ei au convingereaigurnalismul de
calitate este universal din toate punctele de eder

in ceea ce priwge pregtirea lor, jurnalisti universali nu sunt
specializai intr-un domeniu sau altuf’. Ei trebuie § fie capabili & lucreze

2% Ipidem.
% David Randall,Jurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.17.
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n orice condii, sa stie si scrie orice fel de materialej aiba abilitatea de a
destinde casi aceea de a informaa ®diteze,  pagineze, & inteleag
imagini, s coordoneze angajasa foloseasé noi tehnologii, 8§ creezesi sa
vandi noi publicaii. Ei trebuie & fie de acord & cel mai bun articol de
presi este doar materie primbruti, care trebuie combinatcu titluri,
fotografii si alte ingredientai transformate in paginde ziar. Ei trebuieas
stie & ziarul nu va fi altceva dec&t voce in pustidacG nu va resi sa
capteze ateia cititorilor.

Jurnalgtii universali stiu ca cei mai buni gazetari nu numai c
subscriu la o serie de obiective universale pe tareard sa le atingi in
munca lor, dar de si multe aptitudini care le permitiducreze in orice
departament al ziarulugi si lucreze intr-o industrie unde proprietatea,
tehnologiasi informatia devin din ce in ce mai universale.

Tehnologiile moderng schimhkirile politice radicale care au avut loc la
sfasitul anilor ‘80 au ficut ca inform@a 2 devird universal. Au crescut
schimburile de programe dg#gri TV intre tari si din ce in ce mai multe ziare se
bazeaz pe agetile internaionale de prescare, dg tot mai puine, tind &
devira tot mai importante. Publigadin emisfere diferite apeleaainele la
altele pentru diferite servicii, iar noile mijloacke comunicare, in frunte cu
internetul fac ca aceste schimburdevira extrem de rapide.

Chiar daé David Randaff susinea ideea unujurnalist universal
care nu are nevoie de specializare intr-un domsauiualtul, personal, cred
ca in cazuljurnalistului sportivlucrurile stau ptin diferit.

Fara a contesta ideile legate de pitdgpa profesional a jurnalistului
universal care trebuieiasfie polivalentsi ,sa stie si scrie orice fel de
materiale”, cred cu convingereigurnalistul sportiv, poate mai mult decéat
alt tip de jurnalist, are nevoie de o specializaracest domeniu.

Mai trebuietinut cont de un aspect in ideea spedsliintr-un anumit
domeniu; sestie de mult timp & noi roméanii ne pricepem la o nguhe de
lucruri, deci suntem, oarecum, universaliajns vorki Tnteleaps spune & cel
ce se pricepe la mai multe lucruri, de fapt, nprezepe la nimic.

in acest sens, voi prezenta rojuknalistului sportiy ficand o
paralel intre acestai jurnalistul universal.

%! |bidem,pag.18
%2 David RandallJurnalistul universalPolirom, Iai, 1998
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JURNALISTUL
UNIVERSAL

JURNALISTUL SPORTIV

Are principalulrol de a pune intreipi.

Are principalulrol de a relata.

A descoperki publica informaii care 4
Tnlocuiasé zvonurilesi speculdgile.

De a fi la curent cu tot ce se intamijph
domeniul sportiv, de a publica inforgia
care & reflecte Tn mod real ceea ce
intdmplat la 0 anunaditcompetiie Sporti\a.

A rezista sau a evada de sub contr
guvernamental.

DlAl rezista presiunilor care se fac asu

condudtori de instituii media.

lui de dtre unii patroni de cluburi sau

pra

A informa electoratul.

De a informa corect publicoihsumato
de spectacol sportiv.

A monitoriza agunea si inagiunea
guvernelor, a reprezentdor alesi si a
serviciilor publice.

De a monitoriza gwnile federaiilor de
specialitate, a psedirtilor si patronilor
de cluburi sportive.

JURNALISTUL UNIVERSAL

JURNALISTUL SPORTIV

A monitoriza activitatea Tntreprinderilo
modul Tn care acesteasi i trateaz
muncitorii, clienii si calitatea produselor.

r/A monitoriza activitatea cluburilor, mod
cum acestea respectldiile contractuale
CU proprii sportivi.

U

A linisti tulburarile si a tulbura lingtea,
oferind o voce celor care, in mod norm
nu se pot face auzin public.

De a nu guta senzgonalul, de a narédra
adpiritele In cazul numeroaselor scandal
din lumea sportului, ci de a incercafie
un mediator al acestora.

luri

A oferi constant sociafi o oglindi,
reflectdnd  virttiile, vicile sale si
demistificand tabuurile.

De a reflecta In mod real activitat
echipelor n@onale ale Romaniei, de
lauda succeselesi de a nu pung
infrangerile doar Tn spatele ghinionu
sau arbitrilor.

ea
a

D

ui

A se asigurais-a ficut sau se va fag
dreptatesi ca vor fi intreprinse investigi
acolo unde nu exitnici 0 asemene
intertie.

eDe a veghea necontenitarf a cuta
scandalul, la corectitudinea dasfrarii
aactivitatii sportive si de semnala opinie
publice eventualele afaceri murdare
,bani negrii” din spatele cluburilor.

cu

A promova circulga liberd a ideilor, n
principal oferind o platforipentru cei ce
au opinii diferite de cele ce prevalédn

societate.

De a promova prin orice mijloace valor
sportului asupraasatatii si socializrii, de
a lupta pentru ca idealurile olimpice su
fie doar njte slogane cargi-au pierdut

le

valoarea.
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Pe lang cele prezentate mai sus, credl menirea jurnalistului
sportiv este aceea de a prezenta publicului inyridand performatele
sportivilor, de a fi critic, dar obiectiv In ceea @rivete activitatea
federaiilor de specialitate sau a cluburilor, de a nuimina performarele
altor sporturi in compati@ cu cele ale fotbalului (chiar daacesta, fiind
sportul rege, are cel mai mare impact la public).

Cred totodat ca jurnalistii specializai in ziaristia sportiva trebuie
sd aibd cunatinte temeinice, dacnu despre tehnica tactica jocului, nicar
despre regulament, in caz contrgirdin pacate nu de pine ori) se poate
intAmpla ca aetia si scrie in paginile ziarelor lucruri ce nu au nici o
legatura cu acea compeie. Mai cred @& rolul mondenului Tn paginile unui
ziar de sport este binevenit, dar $agltele”, nu ,in locul altora”.

2.2 REPORTERUL SPORTIV SI ROLUL SAU IN PROCESUL
JURNALISTIC

Conform Digionarului Explicativ al Limbii Roméane, reporteridte un
wZiarist insarcinat si culeagd si sa transmit: de pe tereagtiri si informarii”.

intr-un document cadru, realizat pentru Oficiul eimaional al
Muncii din Geneva de G. Bohére (1984, pp 1433 @ctivitatea reporterului
este defin prin ciutareasi aducerea spre publicare a unor infotimde
interes public. Pentru atingerea acestui scop,rteqob trebuie & efectueze
urmatoarele opena:

. S se deplaseze din redaela locul evenimentului, pentru a avea un
contact direct cu ,mediul” in care s-au petrecuspectivele fapte.
. Si colecteze cat mai multe informabazandu-se pe ur@oarele

procedee: observia imediati; interviul cu persoanele implicate n
evenimente sau martore la désfrarea acestora; investigain arhive,
birouri ale diferitelor oficialitiri, biblioteci etc.

. S verifice soliditatea inform@lor de care beneficiaz folosind
procedeele jurnalistice uzuale.
. Si scrie texte, intemeiate pe infornila culese, 8 le pregiteas@

pentru publicaresi s@ le supud@ controlului si eventual aprobrii de
catre editor”.
Privind aceste sarcini, se poate obser¥aactul de a scrie texte,
considerat de atre muti dintre jurnaliti ca fiind esefial pentru aceast
meserie, nu reprezihtdecat ultimul element in lista sarcinilor unui cepr.

¥ Apud, Mihai Comanlntroducere in sistemul mass-medealirom, lai, 1999, pag.197.
* Ibidem pp.197-198.
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Intr-adevir, esesa muncii reporterului nu #tin actul scrisului, ci in actul
cautarii si verificarii informatiei. ,Reporterul este un ceregor al realului;
abia dupi si dacz investigarea i-a regit, el devine un creator de produse
purtand amprenta personaliti®*. Aceasta inseararci scriitura jurnalistié,
fara a fi o simpé oglindd a realului, #mé&ne totsi, in chip esetal, ancoral

in dimensiunea refergala. Cu alte cuvinte, n jurnalism, a scrie inseamn
prezenta doar acea raiparte din realitate pe care jurnalistul a ajuh® s
cunoasg in urma muncii sale de documentare.

Spre deosebire detiglurnalisti, reporterul nu este un om de birou, Ci
un om de teren. Activitatea lui cotidiapresupune mobilitatg usurinta n
comunicare, capacitatea de a stabibrurelgii umane, de a intra in contact
cu persoane din cele mai diferite categorii soci@apacitatea de a stabili
contacte umane este cu atat mai impo#tant cat jurnalistul nu este, decéat
foarte rar, martorul direct al evenimentului.

Cel mai adesea, jurnalistul de tergirsirange informgile dialogand cu
actorii sau martorii evenimentului pe care el &at. Alfel spus, textulasi este
povestea unei povestirDe aici derivi importana dialogului cu surselg,
totoda#i, a abiliitilor de comunicare ale reporterului, a cag@cisale de a-i
face pe interlocutoriasse simi relaxai, si vorbeasg nestanjeni, fara teana,
sa rememoreze cu discamant experiegele thite, s readu@ in prezent
amanunte care inial li se gireau a fi absolut nesemnificative.

in mod ob§nuit, reporterii sunt arondaematic. Ei #spund, individual
sau in mici colective, de un anumit domenianasate, justiie, finarte,
parlament, guvern, poie, prefectu, consilii judeene, sport etc.

In general, reporterii se Tmpart in dogategorii: specializa si
generaljti®®. Reporterii specializasunt arondgé unui anumit domeniu, pe
cand reporterii generati acoped orice fel de subiect.

Reporterii sunt in primul rdnd oameni de teren.nbi se nasc
generaljti sau specializa. De-a lungul carierei, un jurnalist poatg s
giseass in situaia de a realiza materiale din toate domeniile. dmigea n
reporteri generagti si reporteri specializase face in funge de narimeasi
de modul de organizare a fieei redadi in parte. Astfel, in redaide mai
reduse ca nuéin de persoane, un reporter are oarami largi de agiune,
putand acoperi subiecte din zone diverse ale agiialin redaciile mari,
reporterii sunt imfirtiti pe se@i si domenii.

% |bidem pag.198.
% Mihai ComanManual de jurnalism IPolirom, Iai, 1999, pag.14.

68



PREGATIREA PROFESIONAIA A JURNALISTULUI ROMAN. SPECIALIZAREA IN PRES SPORTIVA

In multe cazuri, instittile de preg practici o rotasie a cadreloy
adici reporterii sunt repartiziaunei alte sef sau li se cereasacopere un alt
domeniu, dup o perioad Tn care s-au ocupat de 0 anumparte a
actualiitii. In acest mod, se Incedrevitarea &derii In rutiri si subiectivismul
care pot ajirea Tn urma unor contacte permanente in anumise sur

in ceea ce priwge reporterului sportiviucrurile stau ptin diferit.
Daci in cazul reporterilor genergii sau chiar specializa dar in alte
domenii decat cel sportiv, este valalsintagma conformateia textul lor
este povestea unei povestotatorit faptului G de cele mai multe ori nu se
afla la faa locului in momentul producerii unor evenimesgitsunt nevadi
sa-si strandi informaiile dialogand cuactorii sau martorii evenimentului pe
care ei tocmai l-au ratat, Tn cazelporterului sportiy acesta estde cele
mai multe ori la locul desfsurarii evenimentelor unde ia contact direct cu
atmosferai cei implicai.

Fara aceast prezema la faa locului, spectacolul sportiv, pentru
cititori, ascultitori sau telespectatorgj-ar pierde o mare parte din calitate,
devenind mult mai seaib.

Daci luam exemplul unui meci de fotbal, munca reporteraportiv
cuprinde urnitoarele aspecte:

. Documentarea prealabilasupra echipelor care se conféure
terenul de joc;

. Deplasarea la locul evenimentului pentru a aveaacodirect cu
atmosfera meciului;

. Colectarea a cat mai multor infortiigrivind atmosfera din tribune,

numarul de spectatori, actorii impligain desfisurarea evenimentululi,
modul de desiurare al jocului, evolia scorului, arbitrajul etc.

. Realizarea unor inteviuri inaintg dupa joc cu actorii implicati:
antrenori, condutori de club sau echip jucatori, arbitri;

. Centralizareasi prelucrarea datelor, inforridor culese la feéa
locului;

. Redactarea textului, bazgie informaiile pe care le die;

. Trimiterea materialului spre publicare, eventugbdo verificaresi

aprobare deatre editor.

Pe lang toate acestea, reporterul sportiv trebdieespecte anumite
reguli. El trebuie % fie, in primul rand un bun cunagor al fenomenului
sportiv, al domeniului pe care il trat@aaEl trebuie § aiba cunatinte solide
despre tehnicai tactica jocului, de fotbal, in acest caz,in special de
regulament. Totodat trebuie & fie obiectiv, 4 nu se lase influgat de
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anumite simpatii sau antipatiitfede o echip sau alta, f@ de un juétor sau
altul, faa de conduatori sau arbitri.

El trebuie & fie corstient de faptul & materialul u va fi pentru
public o oglind cat mai fidei a ceea ce s-a petrecut in teren, Tn acest sens,
reporterul sportiv are datoria matal profesionai de a respecta cu strigte
regulile prezentate mai sus.

2.3 CALIT ATILE UNUI BUN REPORTER SPORTIV

Pentru ca activitatea unui reporter, Tn gengralunui reporter sportiv,
n special, &fie Tncununat de succes, acesta are nevoie de o serie dariigsu
competere care &i permiti Si trea@ peste gredtile acestei mesergi sa
inregistreze ntotdeauna ceea ce este mai impomaait relevantsi mai
interesant,dra si faci rabat de la obiectivitate. Relatarea reportetodliuie &
reflecte cat mai fidel realitated, e compled, nefrtinitoaresi onesi.

Calitatile esemale ale reporterilor sunt acelea care Ti @jsit scoat
la lumind cea mai buinversiune disponihila adevrului. Fira acestea, nu ar
putea scrie nimic meritoriu, oricat de rafinég-ar fi elocvera.

Un bun reporter intruge o intread sumi de Tnswyiri care 1i permit
si descopere faptg sa le inregistreze in mod corespatar, trebuie & aiba
la dispoziie un bun echipament tehnicintelectual. In plusi nu in cele din
urmi, pentru a fi un bun reporter, va trebaiaba un caracter pe #sui.
Cele mai multe dintre acesate calisunt mai degrabde genul celor care
se céatiga prin educége si prin autoeducare, decét aptitudini dsoute ale
unor privilegiai de soas.

Bagajul general de cunstinte®”*

Limbile stwine - In contextul universaligii informatiei, stipanirea
uneia sau mai multor limbi &tne lrgeste considerabil orizonturile
reporterului. &ra a face din jurnalist un reporter mai bun, utileafimbilor de
circulaie internaionak folosete nu numai atunci cand sérjsesc granele
propriei tari, ci si in timpul documerdtii, accedrii internetului, trimiterea de
faxuri in stiinatate sau consultarea unor reviste sauifustraine.

In cazul reporterului sportiv, Fianirea uneia sau mai multor limbi
de circulaie internaionak devine imperios necesaravand in vedere
multitudinea de contacte cu sportivii dinastiitate la competiile oficiale
sau amicale sau cu jurngli straini. Nu mai punem la socotéafaptul a

3738 Mihai Coman,Manual de jurnalism IPolirom, Iai, 1999, pag.20-22, David Randall,
Jurnalistul universalPolirom, 1&i, 1998, pag.48-52.
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foarte multe publicgi sportive au reporteri speciali care ifssc echipele
sau sportivii romani participara marile competii interngionale.

Folosirea cu succes a computerului persoirahoua ei a informaiei,
un reporter care ngtie s lucreze la calculator este un repoiandicapat.
Stipanirea unor programe de editare de text, de punepagid, accesarea
internetului in scopul descoperirii de noi subieci@e a ajunge la noi surse de
informare sunt doar cateva din binefacerile catouldui.

Reporterul sportiv trebuieisaibd aceste curginte, in condiile n
care stirea proaspitd e stirea buni. In ultimul timp, marile cotidiene
sportive din Romania, dar nu numai ekd;au inzestrat reporterii cu
laptopuri, astfel, dup terminarea materialului, prin conectare la intérne
acesta ajunge direct in rediac care devin adé@vate centre informatizate.

Folosirea optind a aparatului de fotografiatin cazul marilor
publicaii, reporterii nu ajung & foloseasg aparatul de fotografiat, pentru
acest lucru fiind delegiafotoreporteri profesiogti care au misiunea de a-i
nsai pe reporteri. Exigt iInsa si cazuri in care reporterii trebui@ faci ei
nsisi pozele. In asemenea sitiiafolsirea corect a aparatului foto trebuie
si nu lipseast din bagajul de cuntinte al reporterilor, fie ei reporteri
generalti sau specializg asa cum estgi cazul reporterului sportiv.

Stenografia,Folosirea acestui sistem de scriere rapdate fi de
mare ajutor in activitatea reporterului, deoareesmite notarea cuvintelor
in ritmul Tn care acestea sunt rostite derec interlocutori. Chiar dac
folosirea reportofonului a redus mult n@mal jurnalistiior care
stenografiaz, exisé multi jurnalisti caresi-au dezvoltat un sistem propru
eficient de prescuiti, care, in situgi speciale, le permiteasscrie cu
rapiditatesi apoi & descifreze ceea geau notat.

Reporterul sportiv este ajutat irsiacrea acest sistem de presaurtle
existena unui cod interrteonal de simboluri, valabil pentru majoritatea jolcu
sportive, cod care odatunoscut, gureaz foarte mult munca reporterului.

Dactilografia, Acest sistem este tot mai dgjp in condiiile in care
tot mai puine redadi folosesc arhaicele ngeni de scris. Aa cum am ditat,
redaciile moderne folosesc calculatoare, iar dactilograf se transforin
n tehnoredactare computeizaEste recomandat ca jurrgili sa cunoassa
metoda de tehnoredactare in care sunt folosite egetele mainii,afa a
avea contact vizual cu tastatura, ci cu ecranuwutatiorului. Modalitatea,
denumiti si metoda oarb, permite consultarea unor Tnsetrirchiar si in
timpul tehnoredaétii, facilitandu-se o vitex de scriere mult mai mare
decét cea clasic
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Pe lang cunatintele generale ale o#iwi reporter, reporterul sportiv
trebuie & posede in plus o serie de cgtimae specifice domeniului sportiv:

. Sa cunoasg istoricul sportului sau sporturilor despre caneesc
. S aiba cunatinte despre tehnica tactica sportului respectiv;
. Sa cunoasg performarele ohinute de echipele sau sportivii romani

participani la competiile interne, dar mai ales intemmanale
(Campionate Europene, Mondiale, Jocuri OlimpiceGape Europene);

. Sa posede curghinte legate de regulamentul jocukiregulamentul
de desfsurare a compstilor;
. Sa poati face o analiz obiectiva a meciurilor sau evenimentelor

sportive la care ia parte.

Echipamentul®

Daa in trecut singurele ustensile ale reporteruluuetarnetul de
notite si pixul, pe lang acestea, reporterul modern mai are neyoie alte
ustensile:

Carnetul de note, este un obiect care nu trebuie Igpseasa din
arsenalul nici unui reporter. Jurrgii cu experiea recomand folosirea a
dowa carnete de na®; unul mic, de buzunar, folosit pentru munca derte
pentru notarea datelor de laddocului, iar altul mai mare, folosit pentru
munca de birogi pentru interviurile planificate din timp. Estecoemandat
ca fiecare caiet de ngdi g aila inscrigi pe copett data cand a fost folosit
pentru prima odrsi dupi umplerea lui, trebuie arhivat pastrat un anumit
interval de timp pentru a fi de folos in cazul unedorite aguni n instarga.

Agenda Este un obiect indispensabil Tn activitatea ureporter.
Toate datele privind persoanele cu caretecéntra in contact trebuieasfie
notate in aceastagend: numele complet, funi@, adresa, locul de mufic
numerele de telefon de adasde la serviciu, mobilul, faxul etc. este
recomandat ca aceste daidis trecute in doiilocuri pentru a preintdmpina
pierderea agendei. Totodateste recomandat ca agendele vechifis
pastrate, pentruzniciodat nusti ce informaii din ea fi vor folosi.

Reportofonuleste un instrument care poate fi folosit cu ssitcelod
cazurf® pentru inteviurile fa in faa si pentru inregistrarea interviurilor
telefonice, al &ror corinut poate fi contestat ulterior. Folosirea repiamaoilui
poate aveai unele inconveniente: terminarea benzii sau aridateun buton
apasat greit care poatsterge bandai, nu in ultimul rand, timpul destul de
lung necesar asciitti si transcrierii materialului in redge.

% Ibidem.
“0 David RandallJurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.50.
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Din aceast cauz, jurnalisti cu experiema prefed ca, pe lang
reportofon, & foloseasg si carngelul de notie In caresi noteaz frazele
cheiesi insemrari personale, apeland la reportofon doar atuncdcdste
necesat verificarea acuratei unui citat sau a unor date.

Atitudinea®*

Cea mai importa#itzestre a unui reporter este ceea ce el paart
sine, ideilesi atitudinile. Unele sunt instinctive, altele sevati in sala de
curs sau in red@e, dar cele mai multe se dobandesc odat anii de
experiema prin documentareg redactarea a nenuinate subiectgi articole.
Aceste Tnsgiri trebuie completate de o atitudine propice penéalizarea de
materiale de buncalitate.

Simyul stirii, sau flerul este o caracteristi@a reporterilor valorg
care pot & miroaseun subiect afigator si sa disceari intre ceea ce este
relevantsi ce este afimunt nesemnificativ.

De obicei, reporterilor sportivi li se incre¢#az o misiune concreét
De a participa la un concurs, un meci sau o attéeeimanifestare sportiv
care nu intotdeauna pot da ca rezultat un matelealpres deosebit.
Calitatea unui bun reporter sportiv iese la igealunci cand acesta este
capabil 4 descoper ceea ce este egmt la aceste manifesi.

Simul urgenrei, Concurera tot mai acerbin randul jurnaltilor, din
dorinta de a fi primul, este unul din elementele care aladarmec aparte
acestei meseri. Cutibstim ca informatia este un produs perisabil, igirile
sunt cu atat mai valoroase cu cét timpul dintredpcerea evenimentulii
reflectarea lui in praseste mai scurt. Un bun reporter trebuiestie ¢ de
rapiditatea sa in culegerea transmiterea informéei depinde succesul
personal, al redaiei, in primul radnd informarea prongpa publicului.

Respectarea termenelor de predare a materialelodiferent de
locul unde §i desfisoard activitatea, pres scrisi, radio sau televiziune,
munca reporterului este mereu sub presiunea timpuaformgiile pe care
le culegesi le redacteax trebuie & prinda paginainainte ca aceasta fie
definitivata si trimisa la tipografie sau Tnainte ca jurnalul g&i sa inceag.
Uneori, pentru acest lucru, reporterul are la digjo doar cateva minute
pentru sintetizarea inforrtiai si redactareatirii.

Reporterul sportiv este aproape intotdeauna susiymrea timpului.
In special datorit contractelor pe care organizatorii le au cu teievile,
competiiile sportive importante se déasbar de obicei seara tarziu, n

“! David Randall,Jurnalistul universal,Polirom, lIagi, 1998, pag.53-60, Mihai Coman,
Manual de jurnalism IPolirom, Igi, 1999, pag.15-20.
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special incepand cu orele 21-22. Bacea compgie dureaz in medie
dowa ore, e de la sine fieles faptul & timpul aflat la dispozia reporterului
este deosebit de scurt pentru redactaie&rimiterea materialului. Este
semnificativ in acest sens exemplul celor Maotidiene de sport din
Romania,ProSportsi Gazeta Sporturilgrin timp ce postul de televiziune
ProTV transmitea in exclusivitate pentru Romaniaciorde din Liga
Campionilor, in ziaruProSportde a doua zi nu &apea nici ostire despre
meciurile din seara precedentin Gazeta Sporturilorapireau cel ptin
rezultatele, urménd ca in ziua uitoare & se reviid cu materiale in detaliu.

Capacitatea de adaptare in fuie de situae, De obicei, un bun
reporter regeste € nu intre in discordaa cu interlocutorii. Aceasta
presupune alegerea unui limbaj difaratsi a unei vestimenta adecvate in
functie de interlocutosi de loc. Vocabularui formularea intrefirilor vor fi
diferite Tn disctia cu un specialist sau cu un nespecialist.

Este indicat ca reporterul sporti¥ se familiarizeze cu unele cuvinte
si expresii din argoul sportiv, precusn cu terminologia de specialitate, n
cazul interviurilor sau a anumitor documentare.

Disponibilitateasi capacitatea de a ascultad fi un bun reporter
Tnseami n primul rdnd a ascultai nu a vorbi. Din fAcate, in presa
romaneast exist nu puine cazuri cand reporterii vorbesc mai mult decét
interlocutorii lor. Aceast obisnuinta este mai vizibil in cadrul emisiunilor
de televiziune. Aa cum aita Ken Meltze? in 1986,a asculta ing nu
inseamr numai capacitatea de a reqéma cu toleram si nrelegere
vorbele interlocutorilor, cisi abilitatea de a regi sa smulgi informai de la
cei ce incear€ sz te intimideze, & ocoleasg intrebarea, 8 te aiureasa,
sau, altfel spus,aste impiedice in a afla adenul”.

Curiozitatea Un reporter este prin natura muncii sale un &urio
Aceasi caracteristi& si-o0 manifesi in numele datoriei de a informa
publicul. Dorinta si abilitatea de a scormoni realitatea utarea adeirului
sunt califiti eseniale pentru munca unui bun reporter.

Perseverefa, este o condie esefiald pentru resgita in activitate a
unui reporter. Este nevoie de persevgrein multe cazuri: pentru
contactarea unei personafit prea ocupate care e¥itin mod repetat
intalnirea cu reporterul in vederea unui interviu.

De multe ori insisteta reporterului duce la realizarea acestuiasifie
numai pentru £ persoana respeciivwbosgte -1 tot evite.

2 Mihai ComanManual de jurnalism IPolirom, Iai, 1999, pag.19
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Capacitatea de a evita presupunerifcest lucru este valabil pentru
toate presupotile, fie ci se refei la logic, fapte sau motive. De cele mai
multe ori, cand cineva formulead presupunere exisansa de a avea
dreptate. Din acest motiv este foarte tentantfacem presupuneri, dar
pericolele, mai ales Tn presunt evidente,Scrie numai despre ceea ¢8i,
nu despre ceea ce crezi gii” **.

Abandonarea origrei prejudeari, fara a renuga la toate
convingerilesi punctele de vedere la caiee, reporterul nu trebuiei dase
n mod costient ca acestea$s influenteze munca. Dacse intamp acest
lucru, articolele rezultate vor fi subiectiyelipsite de onestitate. Reporteri
sunt trimgi la locul faptei pentru a relata cu acutatelespre ceea ce s-a
ntdmplatsi nu si strecoare prin filtrul propriilor idei preconcepubricéat de
cultivatesi de inteligente ar fi acestea.

Din pacate, in cazul reporterului sportiv acest lucrumseifes mai
ales in domeniul fotbalului. Neincrederea ce plaih@supra corectitudinii
destisurarii unor partide din campionatul intern face canplistii sa acuze
anumite echipe (vezi cazul Gloria Bistrisau FC Ngonal) & nusi apira
corectsansele, plecand de la ideea preconceguaceste echipe ,fuiesc”
aproape fiecare meci. Nu detime ori rezultatele din teren au venit s
infirme aceste prejudég punand intr-o postérproasi atat pe semnatarul
articolului, catsi publicatia la care acesta lucreaz

Caracteul™, Tn accepiunea multora, aproape orice om care pased
un bagaj de cuntinte solid este inteligent, asanse de a deveni un reporter
competent. Tnspentru a se ridica deasupra acestui nivel, pentteveni cu
adevirat un bun reporter, trebuié aibi cu adevrat talenti fler, atat pentru
documentare, c&f pentru scris. In plus de asta, mai trebuieaa sau &
dobandeat un caracter potrivit. Nu se pune problema uneomstrugii
psihologice sau a unor modi#it majore de personalitate, este nevoie doar
ca atunci candsi face meseria, reporterufi-gi scoali la iveah calititile
personale de genul: pasiune, i drepttii, hotirare, curiozitate,
entuziasm, deschiderea spre lume, intr-un cuvéacterul, pentru ac
acesta face difergaintre reporterii ognuiti si cei de excefe.

“3 David Randall,Jurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.55
4 |bidem,pag.60
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2.4 TEXTUL JURNALISTIC.

Spre deosebire de altfel de texte @pand stilului beletristic,
epistolar,stiintific, administrativ etc, cel jurnalistic are un sge aparte
care 1l defingte in raport cu acest&a

1. Textul jurnalistic este redactat de un jurnaistjajat prin contract
de muné permanent sau contract de colaborare cu o ptieliceare §i
asuni toate responsabiiiile privind respectarea strategiei publicistite
reguluilor deontologice ce ded#iwdin acest contract. Forma fifiad textului
jurnalistic este rezultatul activtli de colectare, de selge, ierarhizaresi
condensare a informiai. Albert Kientz (1971% propune un model general
de tratare a informeei in presa tiprita, utilizand drept criterii de analiza
filtr arii informatiei: originalitatea mesajului, gradul de inteligibilitat al
acestuia, gradul de implicare a publiculgi profunzimea psihologit a
informaiei transmise.

. Originalitatea mesajulyi Presa de informare considedemne de
interesul publicului doar acele evenimente caraisanformatii noi, de
actualitate, negeptate, care trimit la schirab Tn raport cu o tradie
saturail convenional sau care modific percegia comur a realititii.
Dupd ce a fost decelatoriginalitatea mesajului, toate informkee care
structureaz evenimentul pot fi introduse in text.

. Gradul de inteligibilitate a mesajuluiO informaie, oricat ar fi de
ineditd, nu va fi receptatde cititori, daé& textul care o caime nu va fi
redactat intr-un limbaj accesibil publiculuiraia se adreseaz De
aceea, este indicat ca jurnalistalevite frazele lungi, termenii abstrac
structurile sintactice arborescente, inversiunile funaie stilistica.
Pentru fixarea informeei si usurarea receptii, jurnalistii cristalizeaz
mesajul in jurul unor cuvinte cheie ce jdaolul de factor integrator.
Totoda#, o inteligibilitate crescut neces o anumit redundari. Tn
acest sens, reluarea anumitor idei avansatialjinilar sub o ait forma
(explicaii, repetiii etc), ajuti la 0 mai bua intelegere a mesajului.

. Gradul de implicare al publiculuiAcesta ofex jurnalistului, de cele
mai multe ori, argumente pentru alegerea genulWligigtic si a
spaiului acordat pe canalul mediatiginand cont de faptul a o
informaie poate afecta un public mai larg sau mai restrimoste
implica reagi imediate sau mai indégate.

“5 Luminita Raca, Textul jurnalistic inManual de jurnalismvol.l, Polirom, 1999, pag.46-52.

6 Apud. Luminia Rasca, Textul jurnalistic,in Manual de jurnalismvol.l, Polirom, 1999,
pag.47.
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In funaie degradul de implicare a publicului, jurnalistul vaegé genul
publicistic: stire sau reportaj, anchesau interviwsi va solicita alocarea
unui spaiu tipografic mai mic sau mai mare.

. Profunzimea psihologica informaiei transmiseCu cét informéa
atinge straturi mai profunde ale psihicului uman,atat probabilitatea
ca ea & fie retinuta este mai mare. §a se explig exploatarea deatre
presa de senge, dar nu numai, a unor teme de genul: viglesex etc,
care se adreseamnui public larg, cu un nivel de insttiee mediusi sub-
mediu. Aceste infornmta sunt raete aproape sigure pentru tiraj sau
audiena mare, pe cand cele legate de problemele econosicégle,
politice sunt receptate intr-un grad mai mare saumic, in fundie de
nivelul de instruge al publicului.

2. Textul jurnalistic, ca vehicul al informei, este tigrit intr-o
publicaie sau difuzat de un program radio sau TV, regpeatiul graficsi
ideologic al publicaei sau formatul programului postului respectiv.eiSte
in acelai timp maré si serviciu public. Aceste constréngeritiaoeaz
permanent asupra jurnalistului, atat in activitateacolectare a informiai,
cat si in timpul procesului de structurare al acestgiade redactare a
textului. Ca urmare a acestor constrangeri, infoilanaa fi structurat tinand
seama atat de sistemul de refgriral publicului, catsi de elementele
functionale ale evenimentului pe care textul il prexint

3. Sistemul mass-mediaeste legat de concepti@@mentacesta este
nucleul Tn jurul @ruia evolueax atat activitatea jurnalilor, catsi interesul
publicului. Evenimentul pe care jurnalistul trebgiel relateze repreziatuna
dintre constrangerile majore ceiieneaz asupra jurnalistului. EI ne ancoréaz
puternic Tn cotidian:aici, astizi, acumsunt termeni ce dobandesc prin
intermediul presei conateaproape mitice in existennoast.

Chiar daé exist voci care denuf caracterul mistificator al unui
jurnalism exclusiv evenimeial, realitatea presei contemporane este aceea a
unui jurnalism axat pe eveniment.

4. 1n situaia In care jurnalistul transmite un set de infaiimaferitoare
la un eveniment, prin intermediul unui texttip vorbit sau inst de imagini,
informatii care atrag publicul vizat, el realizéam act de comunicare.

Conform schemei propuse de Roman Jakobson, oritedac
comunicare presupune existemnui emtitor, a unui receptagi, evident, a
mesajului transmis. Pentru precizarea cgihali in care are loc comunicarea
se iau Tn disaie urmatorii parametri: canalul utilizat, gradul de realie al
contactului dintre engitor si receptor, coduji referentul.
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Funaiile limbajului, in perspectiva teoriei informai, asa cum au
fost descrise de Jakobson sufuncgia referemiala denotatid sau de
reprezentare, axape contextul comunieii; fungia conativi sau de apel,
axati pe receptorfungia expresii emotiva, de prezentare, adgbe emiator;
fungia faticz, axat pe canalul de transmisie, pentru a asigurdtleg
dintre informaii; fungia metalingvistia, axaé pe cod;fungia poetici,
axati pe mesaj. In accépnea lui Jakobson, furie inseama centrarea pe
unul dintre cesase parametrii ce definesc actul de comunicaretatamul,
receptorul, mesajul, canalul, referengutodul.

Pentru redactarea textului jurnalistic trebuie pese o serie de etape
si trebuie & setina cont de stilul jurnalistic. Acesta este caractdride
Curtis D. MacDougall (1983): , stilul jurnalistic se caracterizeazprintr-o
sintaxi concentrad, prin alegerea cuvantului clar, concrgtactiv, precum
si a detaliului obiectiv. De asemenea, stilul junisit are ca tendini
eliminarea buruiajului semantic”.

in redactarea textului, planul care se adresestitului jurnalistic
cuprinde tot ceea ce se poate spune despre subiect:

Concizia, presupune eliminarea cuvintelgrdetaliilor de prisos, a
frazelor de prisos, a redundalor, folosirea adecvata raportului just
diatez activa-diatez pasiv, a simpliitii, precumsi subliniereasi accentuarea
Tn mod corect.

Evitarea banalitatilor, presupune evitarea folosirii figurilor de stil,
a cliseelor si platitudinilor, a personifigrilor uzate prin abuzsi a
obscurittilor ,academice”.

Formule ale lizibilitatii, presupun folosirea frazelgr propoziiilor
scurtesi a cuvintelor simple.

Semantica, este recomandat a se evita cuvintele nefamiliare,
conotaiile, reclama dgintati si cuvintele evaluative.

in redactarea textului jurnalistft trebuie & se tina cont de
urmatoarele aspecte:

. Caracteristicile stilului jurnalistc

. Structura informaei

. Eliminarea cuvintelor, propoaior si a frazelor de prisos
. Editarea stilistig a textului

. Editarea gramaticala acestuia.

47 Apud. Mihai ComanManual de jurnalismvol.ll, Polirom, Iai, 1999, pag.5.
*® Ibidem.
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2.5 SCRIITURA IN PRESA SPORTIVA, CARACTERISTICI

Jurnalgtii fara experiema pot fi uneori coplgiti de problemele care
apar atunci cand trebuié@ scrie ceva clagi interesant, ceva ce oamenii ar
vrea 4 citeasd. De acest sentiment nu sunt fiemici jurnalistii cu
experiemi. Un mare jurnalist sportiv american, Red Smithnggud*®: ,Nu
e mare lucru & scrii. Tot ce ai dedcut este & te grezi in faa mainii de
scrissi sa deschizi un robinet”.

Este de iteles @ pentru a ajungeasdai o forma unor fapte ce par
uneori 0 amest@atura confuz trebuie 8 munceati foarte mult si sa
acumulezi o anumitexperiem. Insi, plicerea de a surprinde un fragment
de realitatesi de a-I pune pe hartie cu propriile cuvinte estesibii. Odat
cu acumularea experign, perfedonarea propriului mod de a folosi
cuvintelesi idiomurile, Tmpreu#i cu ritmul fiecrei propoziii in partesi al
frazelor in ansamblu, vor reprezenta o s#éom a fiecrui jurnalist.

Daa scriitura din presa sportivdifera prin coninut de cea din alte
domenii ale jurnalisticii, pai care trebuie respectgpentru realizarea unei
scriituri de calitate sunt, in mare parte, ageia

in procesul scrierii unui articol trebuie Tndeftén o serie de
cerine’®. Dupi David Randall, acestea sunplanificarea, claritatea,
prospgimea limbajului, onestitatea, precizia, adecvargaeficierra. La
acestea se adalg revizuirea.

Planificarea, Cea mai importatit eta@ din procesul de scriere a
unui articol este cea care se intairipl mintea jurnalistului de la terminarea
documentrii si pama la inceperea scrierii articolului. Dagentru textele
scurte, lucrurile sunt relativ simple, pentru téxteomplexe trebuieasse
tinda cont de mai multe aspecte: captarea interesuitordor; semnificaia
reah a subiectului, modul de tratare a subiectului.

In cazul textelor simple gegtire planificarea a ceea ce se spsing
modului cum se spune se poate realiza in mintetrdParticolele mai lungi
sau mai complexe, este nevoie de un plan scrismtateebuie % fie foarte
detaliat, dar trebuieascontina, in mod obligatoriu, principalele componente
ale articolului, eventual cateva netiprivind modul in care acestea vor fi
inchegate.

Claritatea, Fiecare articol trebuiedsaiba claritate in concefe,
organizarssi limbaj. Daa aceste condi nu sunt indeplinite, este nevoie ca

49 Apud. David Randalljurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.163.
* David RandallJurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.139.
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acel articol & fie reganditi rescris. Pentru rezolvarea cu succes a problemei
claritatii, David Randall (1998) a propus cateva regulicifjee’":

. Aveti grija ca lucrurile § fie clare, inainte de a figgernut primul
cuvant pe hartie.

. Pentru a explica ceva altora, trebuie mai intdngelegi tu Insgi.

. Aveti grija si includegi fiecare etap ntr-o nard@une, fiecare
eveniment intr-o secvensi fiecare treapt intr-un raionament.

. Nu pornii de la ideea &cititorii ar cunoate deja subiectul saui ¢
ar cunoate in aninunt.

. Explicati jargonul.

. Asigurgi-va ca propoziiile pe care le scriesunt cat se poate de clare.

. Evitati sa impresiond prin scriitui si limbaj complicat.

. Un ultim element cargne de claritate, simplitatea.

Prospdgimea limbajului, Rolul articolelor din paginile unui ziar este
de a oferi cititorilor ceva nou: inforrtia, viziuni, observai, cugetri.
Problema e & toate acestea trebuie oferite cititorilor intr-imbaj nou,
adecvatsi nu Tn unul obositsi uzat prin exces. in vederea folosirii unui
limbaj proaspt, trebuie avut grij de cateva reguhf:

. Priviti fiecare subiect ca pe un lucru nou, particular.

. Feriti-va de orice fel de cjee.

. Feriti-va de automatisme.

. Aveti mare grifi cand folodi jocurile de cuvinte.

. Straduiti-va sa gasiti noi comparéi, metaforesi formulari.
. Atentie la cuvintelesi frazele la mod.

Onestitatea, Daci presiunea timpului care apagproape mereu pe
umerii jurnalistului, dificultatea sau imposibilia de a ajunge la toate
sursele duc la scrierea unor articole care nuaande complete sau corecte
cum ne-am dori, existsi cazuri cand ziagtii, Tn cunatinta de caui, fac
omisiuni sau exageregzridicand subiectul articolului deasupra valosles
reale. Nu este sor de evitat acest fenomen, uneori involuntar, caite
deliberat. Totsi, pentru o mai buh reflectare a adéwului, iata cateva
modalititi de evitare a procesului mai sus amfritit

*! |bidem pag.140.
2 |bidem,pag.143.
%3 |bidem,pag.146.
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. Scrie numai ceea i ca este corect.

. Toate articolele trebuieadie rezultatul unui efort cotient de a fi
echilibrat si de a reflecta adawl atat prin detalii, cagi prin linia
general a materialului.

. Nu hiperboliza.

. Feriti-va si folositi un limbaj de titlu simplist, in alli negru, fira
nuare intermediare.

. Nu Tncercd sa deducé motive.

Precizia, Articolele scrise de jurngli trebuie concepute insa fel
ncat & raspund intrelirilor din mintea cititorilorsi si nu dea ngere la
altele. Intrebrile la care trebuie isgiseass rispuns reporterisi la care
trebuie 4 raspund cu precizie suntCe?, Ce s-a intamplat?, Cine?, Cui s-a
intdmplat?, Unde?, Unde s-a intamplat?, Cand?, €aow, in ce zi, in ce
lung?, Cum?, Cum s-a intamplat?, De ce?, De ce s-aripiidt?

Alte elemente pe care trebuig le aikk in vedere jurnalistul pentru
realizarea unei cat mai bune precizii in relatarg:s

. Niciodat nu abstractizg ci particulariza.

. Folosti valori cunoscutgi nu necunoscute.
. Nu folosti adjective vagi.

. Evitati eufemismele.

Addecvarea (armonizarea)

Stilul, tonul si ritmul articolului trebuie % se potriveast cu
subiectul acestuia. Nu intotdeauna subiectele awi@mede un tratament
special, dar sunt cazuri cand acest lucru se impGeés mai multe din
aceste situéi sunt evidente, dar jurnalistul trebuig fee intotdeauna atent la
acest aspect. David Randai(1998) prezirit cateva linii de conduitpentru
situgiile cele mai clare:

. Articolele de agunesi miscare trebuie scrise n ritm real.

. Dac evenimentele redate in articol sunt intunegaf@grozitoare,
rezistai tentaiei de a face exces de cuvinte.

. Daa scrigi despre lucruri care implicemaii puternice, e mai bine
sa sublicitai, decéat 8 supralicita.

. Atentie la umor, fologi-I doar acolo unde se cuvine.

** David RandallJurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.153.
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Eficienta

Dupi ce in Marea Britanie, o banperioad din secolul trecut,
jurnalistii erau pétiti Tn fungie de cate randuri scriau, dandsteae unei
generdi de jurnalsti ce puteau scrie deosebit de mult despre foartia,p
rezultand o scriitdr in care erau folosite trei, patru cuvinte acoldeirse
putea folosi foarte bine unul singur, stilul junstt si implicit sistemul de
retribuire a progresat. In zilele noastigifa neglija cantitatea, in retribuire,
setine contsi de calitatea scriiturii. latcateva sfaturi pentru o0 mai mare
eficiend a scrisului>

. Dati fiecarei frazesi propoztii un sens.

. Evitati construgiile de prisos.

. Scrigi fara sa va uitati pe notte. (Nu Tncept sa scrigi daci nu avel
subiectul clar Tn minte).

. Vanai si indepirtati fara mila orice remarci prosg sau care se
refer la lucruri evidente.

. Folosti diateza acti&, nu pe cea pasiv

. Folositi citatele cu economie.

. Cand scurtd un citat, trebuie ca acest lucra e vizibil pentru
cititori. (...)

. Folosti bulinesi liste pentru a reliefa anumite aspecte intr-urcalr

. Evitati expresiile fira sens.

. Evitati tautologiile.

. Nu folosti citate pentru a reafirma lucruri pe care dejailspus in text.

. Obignuiti-va cu acele cuvinte care pot fi folosite in locul regilor lungi.

Revizuirea

Jurnalgtii trebuie & fie cei mai aspri critici fa de ei iRisi. Este
esefiala parcurgerea iraco dat a textului, dup ce acesta a fost scrigutand
orice punct slalgi corectand materialul unde se impune acest Idorumod
normal, dup ce articolul a fostazut de altcineva, va fi prea tarziu pentru a-i
aduce Tmbuitatiri si, totoda#i, pentru reputéa autorului. Nu conteaztimpul
afectat pentru aceéstperaie, important este ca revizuireafge cuprinztoare
si nu doar o gutare superficidla gragelilor de ortografie.

George Orwell, autorulactii Ferma animalelor a crui scriitud a
fost remarcdt pentru claritatea ei, considera exist patru intrebri pe care

%5 |bidem pag.158-161.
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orice scriitor ar trebui &si le pura in leditura cu fiecare propoze.
Ulterior, la acestea a maiadyat doa®:

. Care este mesajul?

. Ce cuvinte il expriri?

. Ce imagine sau expresie |-ar face mai clar?

. Este imaginea destul de vie pentru a avea efect?

. As putea spune acest lucru intr-un mod mai simplu?
. Am scris oare ceva urat, ce poate fi evitat?

Cei ce scriu TIn mod regulat vor ta foarte repedeigpura aceste
ntrekiri in legatura cu ceea ce scriuarh ca eforul pe care 1l depusd &e
prea mare.

Nu se poate incheia acest subcapiial & trata, chiar dacintr-un
mod destul de succint, problematro-urilor. Intro-ul este cel mai
important paragraf al unui articol. El ii poateataina pe cititori & citeasé
articolul pan la capt sau §-1 abandoneze pentru un altul. In caiildi in
care de foarte multe ori, ziarele sunt consumgbedyale oameni care au
putin timp la dispozie s le citeasg, in locurisi condkii uneori improprii,
este foarte posibil ca, daprimul paragraf nu le capteaatenia, nici . nu
mai ajung la al doilea.

Indiferent de tipul de intro folosit sau de feluttieolului, exist
cateva reguli generale ce trebuie respettate

. Intro-ul trebuie & capteze interesul cititorilosi sa dea tonul
articolului pe care 1l precede.
. Intro-ul trebuie & fie direct, ordonagi clar.
. Intro-ul trebuie § fie autonom.
. Nicioda# nu incepg un articol cu o propo#ie subordonat
. Nicioda# nu incepg articolul cu cifre.
. Niciodat nu incepg articolul cu numele organismelor oficiale.
. Numai rareori incepearticolul cu citate.
. Nu fiti obsedd se nirimea intro-urilor.
Tipuri de intro-uri °%
. Intro-urile tip hard news,sunt acelea in care aspectele cele mai

importante trebuieasse afle chiar la inceput.

%5 Apud. David Randalljurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.162.
°" David RandallJurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.166-167.
%8 |bidem pag. 168-178.
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Intro-urile de tip naratiy sunt acelea care expun subiectul cronologic.

Intro-urile anecdai, sunt cele care relat@aa anecddt independerat
de restul articolului, ilustrand un aspect legasdeiect.

Intro-urile tip picatura intarziati, sunt cele care se intind pe mai
multe paragrafesi in care adewratul intro este aménat intocmai ca
poanta unui banc.

Intro-urile tip glory, sunt opuse celor de tipul ptara intarziat si
cuprind subiectul intr-o singipropoziie relevani.

Intro-urile rezumat,este folosit pentru a extrage elementele gasen
ale unui lamcomplex de evenimente.

Intro-urile declaraie, autorul folosg¢te o declarge socant sau
bizai, Tn sperata capirii interesului cititorilor.

Intro-urile soc, folosesc doéielemente ale subiectului, de obicei originea
si deznodmantul, pe care le cupleaastfel incatsprodué unsoc.

Intro-urile punere Tn scen sunt cele n care autorul face o descriere n
cuvinte a unei scene neehuite, dar esegrala pentru inelegerea
subiectului.

Intro-urile interogative, sunt ngte abordri periculoase, datott
faptului @& cititorul pot da imediat urispunssi apoi g trea@ mai departe.

Intro-urile umoristice sunt unele dintre cele mai comune intro-uri,
fiind deschideri foarte eficiente, pentrd cititorii simt ca se affi in
compania unui autor amuzant.

Intro-urile filosofice,constau intr-o asgune preioas, general si
satirici, ce se vrea profuiddar care regeste arareori.

Intro-urile istorice,cand se folosge acest tip de intro, faptul istoric
trebuie 4 fie indeajuns de fascinant pentru a capta cititoru

Intro-urile false,sunt ngte deschideri despre care autorul credéac
articolul atagator pentru cititori, dar care sunt piisimplu de prisos.

Lucrul esenal de reinut, este acelaacindiferent de tema pe care o

abordez jurnalistii, scopul tuturor intro-urilor este acela de sage atetia
cititorilor, de a le trezi interesul, astfel Incéi-i determine % citeaséd
articolul pan la capat.

2.6 CONSTRUCTIA ARTICOLULUI SPORTIV

Construgia unui articol bun depinde Tn special de trei dact

claritate, organizarg eficienta. Acest lucru este mai pregnant n articolele
de tip hard news in care inforfieacea mai importaatse aff in intro, iar
restul articolului nu constituie o sargiprea dificik.



PREGATIREA PROFESIONAIA A JURNALISTULUI ROMAN. SPECIALIZAREA IN PRES SPORTIVA

Problemele de constnire apar in cazul articolelor ce sunt mai lungi sau
complexe, mai ales la articolele gligi care nu au o secvegalitate cronologié
a evenimentelor. Din fericire, acesteg impun propria structdr asupra
articolului o dai ce paragraful sau paragrafele introductive ausitsse.
Reportajele in stifeaturesuntsi ele mai dificil de construit, pentru
ca, adesea, implic o mutime de temesi idei diferite. Dificultitile de
construgie rezult mai ales din uritoarele aspecte:

. Cum s prezirti aspecte adesea diferite in mod glalogic, astfel
incéat la final & ai o imagine coereéf?
. Ce anume se potriye si unde, cum pot fi aturate aspecte dintre

cele mai diferite?

Secretul unei constricde calitate este acela prin care autosul 7
imagineaz articolul ca fiind construit din mai multeapi componente.
Acestea repreziatcrampeie de informee care, puse la un loc, formé@az
unititile necesare constrtiei articolului. Intotdeauna, cu exagp cazurilor
cand avem de-a face cu subiecte extrem de simplearie din aceast
planificare trebuiedcuti pe hartie, chiar déceste vorba de numai cateva
idei scrise nu nedpat foarte ordonat.

Reguli de construgie®

. Lucrai fiecare aspect al subiectului pe rand.

. Facei legitura intre prtile componente ale articolului cat mai
natural cu putita.

. In cazul articolelor mai lungi, fageshiar din intro una dintre acestarg

. Dac evenimentele despre care sgrigu 0 structuf cronologi@,
folositi-o.

. Aveti grija ca dezmirrile sau neg@rile 8 urmeze acuzalor, cat
mai curand posibil.

. Niciodat sa nu \va temei sa explicai lucrurile.

. Nu dai informatii de context in blocuri mari de text, greu de déie

. Feriti-va de construga consecuti.

. Utilizati citate pentru a schimba ritmul intr-o geoe lung de citat
indirect.

. Declaraiile scrise n citat indirect din intro trebui@ fe sprijinite
prin citate Tn paragrafele ulterioare.

. La articolele de ursrire, nu uitai sa recapitula.

%9 David RandallJurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.180-183.
85



LEON GOMBGCS

Aceste reguli de constrtie a unui articol sunt general valabile,
indiferent de domeniul pe care 1l abordeaxesta, prin urmargi cel
sportiv, Tnd munca jurnalistului nu este finalizatlaé nu se incheie cu o
scurt analiz a ceea ce s-a scris.

Un timp minim dedicat analizei scrisului poate creeanutime de
avantajesi, totodati, poate irdtura o serie de aspecte nedorite care pot
apirea in lipsa acesteia.

2.7 SURSELE DE INFORMARE IN JURNALISMUL SPORTIV

Cei ce se ocup de jurnalismul sportiv fac parte din categoria
reporterilor specializg fie ca lucreaz la un ziar in exclusivitate de sport, fie la
un ziar cu o tematicdiversificai. Exis& multe avantaje ca un ziai ailkd o
echigi buri de speciajti, Tnsa atat ei catsi conducerea ziarului respectiv
trebuie & fie corgtienti de problemele care potapa atunci cand un reporter
petrece foarte mult timp Tn acgesfera si are acelgi grup de contacte.

Reporterii sportivi trebuie as se fereast si devih membri ai
grupului sau domeniului despre care scriu. Dae intamgl acest lucru,
apare riscul ca reporteruf yadi subiectele nu din punctul de vedere al
publicului, ci din cel al oamenilor despre carérabui s scrie.

Jurnalitii sportivi trebuie § evite & foloseasg jargonul domeniului
pe care il acopér Aceasta este una dintre ggkle des intalnite la reporteri
sportivi si este un indiciu £ exist posibilitatea de a deveni wm al casei.
Mai exist si pericolul realizrii unor materiale de care sunt intereéstoar
cunosétorii domeniului respectiv. Acest lucru vadea in sarcina revistelor
de specialitate.

Apropierea prea mare de siungoate deveni un pericol atat pentru
reporter, cagi pentru publicda la care acestaiidesfisoar activitatea.

Subiectele bune pentru reporteri sunt deadoategorii: celede
agend: si cele din afara agendeiDaa in cazul subiectelor de agend
problema e clar cum apar subiectele bune din afara agendei?

Subiectele bune din afara agendeitirolie Tn exclusivitate, apar
atunci cand jurnagtii au deschidere spre surgiefapte neconvegonale si
gandesc dincolo de limitele Tnguste in care majt@é jurnalitilor
incadreax articolele de prés Dac suntem receptivi, subiectele bune pot
apirea din cele mai neteptate locuri, totul depinzdnd de capacitatea
reporterului de a discerne intre un subiect bamalnul cu adedrat
interesant pentru public.
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Surse poteniale Tn jurnalismul sportiv

Contactele Toate contactele pe care jurnalistul sportivrie taebuie
tratate cu atere, nu doar atunci cand este nevoie de ele. Eslieanca
jurnalistul ¢ faci uneori scurte vizite de curtoazie saudea un telefon.
Dac acest lucru se realizeaintr-o maniek prietenoas, contactelesi vor
aminti de fiecare datcand apare un subiect interesanbr anuna reporterul.

Conduatorii de cluburi si federaii sportive Fiind in interiorul
fenomenului, acgia vor sti primii ceea ce este nou, ceva ce ar putea
constitui un posibil subiect de piedn general, aggia vor oferi informaii
care vor servi propriilor scopuri sau a ingiitar pe care le conduc, dar
atata timp cat reporterul este g¢bent de acest fapt, nu inseaimna
informatiile sunt mai ptin valoroase.

Rapoartele oficiale Chiar daé citirea acestora este un lucru
plictisitor pentru majoritatea jurnalilor, de multe ori pot cain informgii
deosebit de interesante.

Comitetul Olimpic Romaryi Academia Olimpi¢ Roméaw, Sunt
dowa instituii care mereu pot servi subiecte interesante peguinalistul
sportiv. Dad COR pistoreste activitatea sportivilor de performgndin
loturile olimpice, iar activitatea acestora, conniié¢ etc sunt subiecte de
pres , AOR este o0 organiga ce are rolul de a promova idealurile olimpice
in randul maselor, de a organiza prin filialeleespldeene tot felul de
manifesiri sau concursuri care pot constitui subiecte deibsie interesante
pentru publicul cititor.

Organizagiile interngionale (CIO, FIFA, UEFA, federdle
interngionale etc.), sunt cele care dau pubiigitrapoartesi statistici, tin
conferirte si seminariisi au Tn compone expeti ce pot colabora cu succes
cu jurnalstii in exploatarea acestei surse cu atdat importani pentru
presa sportiy.

Facultzrile de Educde Fizica si Sport sunt cele care prégsc
viitori specialsti din domeniu, iar activitatea lor poate constgubiecte de
pres de interes.

Ziarele si revistele de specialitate difara si strainatate, sunt cele
care pot oferi inform@ ce pot deveni subiecte pentru jurgalisportivi.

Aniversirile si comemodrile, unor personaliti din domeniul
sportului constituie Tntotdeauna subiecte intereespantru presa sporiiv

Reputaia de jurnalist fira prejudeari, poate conferi jurnalistului
avantajul &, odati catigata, sursele il vor contacta pentru a-i oferi subiecte
bunesi foarte bune.

87



LEON GOMBGCS

Competiiile sportive internei interngionale, constituie principalele
surse pentru activitatea jurnalistului sportiv.

Ageriile de preg, insa, in cazul acestora trebui@ snem cont de
faptul @G ziarele au propria personalitate in ftieade sursele proprii, chiar
daa informatiile preluate de la agéile de pres sunt selegonate in funge
de specificul ziarelogi de importaia lor.

Surse ce trebuie tratate cu circumspete

Un reporter sportigi nu numai, trebuieasmanifeste suspiciunetfade
doua tipuri de surse: cele care transmit infofinaeverifivate sau zvonugi
cele care abordeamrnalistul sau publia& la care acesta lucréazlin proprie
initiativa. Surse nesigure sunt acele persoane care né wdporterului
informaii directe, verificabile, factuale, ci ofedate ce pot fi contestate. Cand
apar astfel de surse este biaasetini cont de urritoarele indicai *®

. Intrebari-vi care sunt motivele lorCele mai multe surse de acest
gen au un motiv ascuns pentru ca acel arti¢@pmi in pred. Aceasta
nu inseami ca articolul nu ar trebui & apa# deloc, ci avertizedz
jurnalistul @ trebuie § fie cu igare de seain

. Intrebari-va, Intrebai si sursa, care este cealdlfarg a monedeiDe
cele mai multe ori subiectul nu est@aale clar cum este prezentatiadi
Reporterul trebuieasintrebe sursele daexist si alte puncte de vedere
asupra subiectului sau daocu ui cumva § furnizeze vreo informse
important ce ar putea fi de ajutor.

. Este sursa n #surgd si cunoasg ceea ce pretindeacstie?, De
multe ori aceste surse exagetegizpretind & stiu mai multe decéat vor
sti vreoda#i, susinand @& suntin miezul lucrurilor cand de fapt sunt
doaractori marginali

. Incercai si olvingi documente ori de cate ori este posilbiltrebai
sursele dacexisk documente carei$e confirme declatale. Daci acestea
nu sunt de acordis/a dea propriul exemplar, intrgbaac putei face o
fotocopie sau @car daé putei citi documentul in prezea lor. Fii extrem
de suspicigi in fata surselor care refaiacest lucru.

. Daca avei vreo indoiafi, cautari 0 a doua surg, Daca reporterul are
dubii Tn legitura cu sursa, trebuieasntrebe dat cineva poate confirma
ceea ce i se declarin imprejuiri n care subiectul este foarte important
sau controversat, trebuie néegi s se caute o a doua siurs

% David Randall,Jurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.95-101.
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Nu aidei in capcana de a crede ce vi se spune numai peairdac
ar fi adewvirat, ar constitui un subiect interesamjn greseala de a crede
acest lucru se ajunge cel mapuin gilile de tribunal. Reporterul trebuié s
fie precissi meticulos Tn verificarea surselgirnu s publice articole mai
degrald dorite, decét aimute prin mijloace gazatesti profesioniste.

Cu cat mai pasionat este sursa, cu atat mai gtz incredere
trebuie & avei in ea. Aceasta nu inseaminci sursa minte sau
exagereaz, desi este posibil & fie si asa, dar aceste surse trebuie tratate
cu mare gri, deorece implicarea lor emonak poate ignora informa
vitale care ar putea oferi o alperspecti& asupra subiectului.

Nu accepta surse anonimeNu inseam# ca nu trebuie vorbit cu
astfel de surse, dar din perspectiva regacrticolului, o sur& anonini
nu poate fi considerab surd, eventual poate fi consideiain pont, un
fir care $-ti spuré unde § investighezi. Chiagi in aceste cazuri, trebuie
insistat in aflarea idendiii sursei.

Nu plitizi niciodatz bani pentru subiecteRroblema esteac atunci
cand pitesti sursele pentru informi apar dod lucruri nedorite. Tn
primul rand, se creead pigaa a informaiei care se vaaspandi in tot
felul de locuri negteptatesi in al doilea rand, practica de aplpentru
subiecte ofer sursei un stimul direct pentru a exagera sau fimisga
faptele, datorit faptului G sursa este cgtienta de faptul &, cu cat mai
tare va fi subiectul, cu atat mai ke fi plata.

Fisi ateryi i la sursele care inceadicsz va vandi nregisteri audio
sau video,Aceste surse potas,fabrice” astfel de dovezi care se pot
dovedi a fi ngte falsuri, iar publicarea materialelor ar aducejymicii
atat reporterului, c&i publicaiei in care acestea auaapt.

Fisi rigurosi Tn a contactasi cealaltz parte, Aceasta Tnseaminnu
numai gstrarea echilibrului, ci insear® fi corect cu oamenii. Da@i
sunt criticai ca au fcut ceva, nu trebuie numai confrumizu acuzele, ci
trebuie 4 aiba si posibilitatea §-si spuri punctul de vedere. De multe
ori acesta va schimba articolul sau vor oferi cspectiw total diferié
asupra subiectului.

Aterrie la apelurile la responsabilitatea dumneavoastApelurile
adresate reporterilor ,de a se gandi la consele@ncare s-ar ivi dac
acest lucru ar fi publicat”, de aata ,responsabilitate”, sunt cele mai
vechi trucuri din manualul cenzorului ucenic. Asewa apeluri sunt, in
mod normal, un bun indiciuadaptele sunt realg persoana care le face
nu dorgte ca aceste lucrura syach lumina tiparului. Reporterul trebuie
si reziste acestor apelwi sa fie foarte riguros in verificarea surselor,
indiferent de tipul acestora.
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2.8 GENURILE JURNALISTICE SPECIFICE PRESEI SPORTIVE

Jurnalgtii sportivi sunt privilegiai fata de colegii lor din alte
domenii ale mass-media. Aceasta, datoriptului @& sportul, prin
amploarea pe care a luat-ospdrea sporti¥ in ultima junitate de secol, a
devenit un fenomen, un spectacol social. Marilenamente sportive sunt
urmarite Tn special datogitteleviziunii, practic, pe toafplaneta.

Pe de alt parte numeroase sporturi au devenit o afacerddaiyiin
jurul careia se invart sume de ordinul sutelor de miliodaedolari (vezi
cazurile fotbalului, boxului profesionist, curselde maini, tenisului de
camp etc). Prin media, sportul a devenit un spéetazesibil aproape oricui
si 0 afacere ca oricare alta.

Prin rubricile care 1i sunt consacrate in preparita, prin spaile
care i se acoidin grilele programelor de televiziune, prin pubfite si
canalele specializate, jurnalismul sportiv a devemirealitate, un domeniu
jurnalistic de sine &tator, ilustrat prin toate modadiile de exprimare
jurnalistic:stiri, relatari, reportaje, interviuri, portrete, anchete, foafgg etc.

Nu trebuie neglijat nici faptulidduédnd o asemenea amploare, sportul de
performagi a dus la apaia si dezvoltarea unui management sportiv
profesionalsi economic, a unei medicine sportigiea unei industrii puternice
de echipament sportiv, ditg@le jurnalismulustiintific Tn cadrul jurnalismului
sportiv. In plus, sponsorizare# publicitatea sunt mult mai libere in presa
sportiva, Tn transmisiunile sportive,tfade alte domenii ale jurnalisticii.

Genuri jurnalistice sportive de informare

Stirea, poate fi definii ca o inform#@ie despre un eveniment recent,
care prezirit un interes pentru un grup de oameni suficient deersau care
poate afecta via unui grup de oameni suficient de larg. Simplanmiie
se transforr in stire atunci cand aturi de relatarea factualva afpreasi
interpretarea, elaborareai crearea pirtii narative.

Alte definiii ale stirii ®*:

»Stirea este lucrul pe care il aflu agipe care ieri nu iktiam”

»Stirea este faptul care 1i face pe oamedissea de voréintre ei”

»Stirea este ceea ce jurnglii decid az este ostire”

. Stirea este o primd avertizare a unui lucru ntamlat recent,
conside#t Roger Claus® (1963).Este, in esen, relatarea pursi simplu nu

®1 Cristian Florin Popescianual de jurnalismyol.l, Tritonic, Bucursti, 2003, pag.162.
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a unui simplu fapt de actualitate, ci a unui evesmt) adi@ a unui fapt
socialmente semnificativ, admi cunogtere este necesar pentru
nzelegerea istoriei in derularea ei zilait

Toatestirile trebuie 4 respecte un nuiinde cerine:

. Si fie verificate Tnainte de a fi transmise.

. Sa fie corect atribuite.

. Sa fie echilibrate.

. Sa fie obiective.

. Sa aiba dimensiuni mici.

. Limbajul stirilor trebuie 4 fie clarsi expresiv.

Tipuri de stiri in presa sportiva

Stirea scurta, se poate spunei@ste unitatea elemeniaa presei,
este cea mai cititsi are cea mai micdimensiune, fiind inform@ brué,
sead, transpus intr-un minim de cuvinte. Tn cadrul ei se militégzentru
relatarea faptelor,afa intervenia nici unui comentariu. Are de la cinci la
zece randuri, scrise ntr-un singur paragraf, aigaeinformge concentrandu-
se in doa-trei fraze. Se grupeazle obicei pe maweta ziarului Tn rubrici
fara titlu, dar care se constituie intr-o succesiunanfermaii de aceeg
natug (stiri interne,stiri externe stiri dintr-o anumit ramu# de sport etc.).

Stirea dezvoltata, este produsul de baal jurnalismului sportiv; are
lungimi si modalititi de prezentare variabile. Ea retranscrie un evenigi
aduce la lumina zilei aspectele care I-au proveaatcare pot explica faptul
n discuie.

Darea de seam, const in retranscrierea unei dezbateri sau a unei
conferirte. Adesea impersorialpoate fi salvditde platitudine prin interesul
starnit de subiect in sine sau prin alegerea umgihiude abordare sau a unui
ton original.

Colajul, este reformularea, rescrierea intr-un singur dricoai multor
informaii care au fost preluate separat (de la reportgenii de stiri,
communicate de pr&s Toate elementele de care dispunem seathirun
dosarsi se clasifi@ in ordine cronologicsau tematit In a doua fay, se face
confruntarea informadlor intre ele, se elimi precizrile inutile, degsite sau
redundante. Colajul este un gen care sintetizetaz exceleri.

Relatarea, este un gen jurnalistic specific doar presei scgseaff
la Tntretiierea mai multor drumuri care pornesc destiee citre interviu,

62 Apud. Cristian Florin Popescianual de jurnalismyol.l, Tritonic, Bucursti, 2003,
pag.162.

91



LEON GOMBGCS

reportaj, anchét Daa stirea transmite faptul brut situat Tn contextul, lui
relatarea este warturisire. Mai amph decatstirea, mai ales datoditdatelor
de context, relatarea se apropie de reportaj meea é jurnalistul obser¥
direct desfsurarea evenimentului, dar se distinge net de acest@rit
neutraliitii autoruluisi abserei oricarei note personale.

Genurile jurnalistice sportive de opinie

Editorialul , este cea mai importanspecie a jurnalismului de opinie
si reprezind un articol ce ia poge asupra unui fapt de actualitate care
angajeai responsabilitatea mota& redagei. Chiar daé este scris, de cele
mai multe ori de @re directorul publicgei respective, redactorgef sau o
alta persoaa specializat, reprezini poztia comura a intregii echipe
redagionale. Are menirea de a juca un rol nobila@pea unei idei, trezirea
corgtiintei asupra unei anumite sitiigetc), de aceea este recomandabil ca
editorialul & nu trateze decat un singur subiect.

Spre deosebire de celelalte genuri jurnalisticetogdlistul are o
mult mai mare libertate de geiare in alegerea tonului, a atitudinii. El poate
selecta intre diferite tipuri de tranament, poate nara, poate alege intre
umor, sarcasm, salir parabal, parodie sau poate redacta un editorial
polemic. Editorialistul poateiassemneze fie in nume propriu, fie in numele
ziarului sau & foloseas& un pseudonim.

Titlul editorialului trebuie & fie, in mod particular, puternigi
semnificativ, uneori un singur cuvant putand fiiceht pentru a rezuma
ideea principal a textului.

Portretul ideal al editorialistului

De la inceputurile genulyl para in prezent, de cele mai multe ori,
editorialistul este condétorul ziarului. Datorii complexittii genului si
responsabilittii etice care decurge din accederea la gm4iderului de
opinie, se considérunanim & un bun editorialist devine jurnalistul cu
experieta profesional cea mai ridicdt la care se ada@gexperiefa
culturak general si aprofundai in cel pdain un domeniu de activitate.

Pentru Reuben Mauryi Karl G.Pfeiffer (1960), portretul robot al
editorialistului ar cuprinde uritoarele tasituri®® flexibilitate, receptivitate,
spirit de echip, absera vanititii, capacitate de a generaliza corect pornind
de la fapte, @dbdare, tenacitate, luciditate, githumorului, capacitatea de a
scrie repedsi expresiv in fiecare zi.

6 Apud. Cristian Florin Popescianual de jurnalismyol.l, Tritonic, Bucursti, 2003,
pag.218.
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Curtis D. MacDougall (1964) citeazprincipiile formulate de

National Conference of Editorial Writéfs

1.

,ESte necinstit din partea editorialistului assi fundamenteze
editorialele pe junitate de adew. Editorialistul ar trebui ca niciodat,
n mod costient, $i nusi ingele cititorul, i nu distorsioneze o sittia
si Sd nu geze nici o persoanintr-o luminz falsa.

Editorialistul ar trebui € exprime concluzii obiective bazate pe fapte,
pe greutatea evidesi si pe ceea ce este considerat ca fiind binele public

Editorialistul nu ar trebui niciodat i fie motivat de interesul personal.

Editorialistul ar trebui & stie ci nu este infailibil. Ar trebui& dea
cuvantulsi celor care nu sunt de acord cu el.

Editorialistul ar trebui €-si revizuias@ cu regularitate concluziile, in
lumina noilor informaii. Nu trebuie 8 ezite § corecteze cand este nevoie.

Editorialistul ar trebui & aiba curajul convingerii bine
fundamentatgi o filozofie democrati€¢ asupra vigi. Ar trebui si nu
scriesi sa nu publice niciodat ceva care ar contraveni cghiinzei sale.

Editorialistul ar trebui €-si sprijine colegii in tentativa lor de a
accede la nivele profesionale Tnalte. Repataa estai a lor si invers”.

Cronica

Exista dowa tipuri de croniéd:

Cea publicat la intervale regulate, dar nu in fiecare funal
ziarului (cronica meciurilor de fotbal sau a altwmpetiii sportive).
Astfel de articole apar a doua zi dugesfisurarea competilor.

Comentariile libere, care se constituie in refleasiupra realitii,
aprand la intervale regulate sub seituma unui colaborator al
publicaiei, de regul personalitate acadeniisau cultura recunoscui
Adesea, larile de poziie din cadrul comentariului liber pot fi extrem de
personalizate. Printre personaiie care au colaborat in ultimii ani cu
cele dod cotidiene de sport din Roméania, Gazeta SportwilBroSport
se nundra: Adrian Riunescu, BEnus Neagu, Radu Cosa, lon Cupen,
loan Gyuri Pascu, Radu Paraschivescu, Cristiadrigbmulti altii.

% |bidem pag.218.
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Comentariul, Comentariul propriu-zis ingeste, de obicei, gtire, o
anchei sau un reportaj. Este scust sintetic, oferind o analig o
interpretare a informeei pe care o ingeste. Judedtile personalsi cele de
valoare §i au si ele locul, in misura in care sunt justificatg clare.
Comentariul este intotdeauna semnat. filerea ,comentariu” poate agea
chiar intr-o manier explicita, in loc de supratitlu.

Locul rezervat comentariilogi in general presei de opinie, in cele
doui cotidiene de sport, este pagigmse in Gazeta Sporturilgr pagina
patru in ProSport.

Profilul, este un articol care creionéaaersonalitatea unui sportiv,
antrenor, condutor, in general a unei vedete, notandu-i cartastteite:
biografie, activitate, stil de vi& modul de a fi etc. In perspectiva naratolégic
profilul reprezing un tip de discurs narativ in care acumularea méaior
nu vizeaz zona factualului ca in relatare, reportaj sau aticki realizarea
unui tablou despre caliile si inswirile unei personaliti din lumea
sportului. Poate avea dimensiuni foarte diferitw, practica uzualeste de o
jumatate de pagihsau o pagiintreag. Cele dod cotidiene sportive mai sus
amintite plaseadzarticolele de acest gen pe ultima pagatunci cand aceasta
nu este dedicatspaiului publicitar, sau in penultima pagidin ziar.

Genurile jurnalistice ,,nobile” din presa sportiv a

Reportajul, Conform Digionarului Explicativ al Limbii Romarfg,
reportajul se definge drept: Specie publicistié, apeland adesea la
modalitiri literare de expresie, care informeazasupra unor Situg,
evenimente de interes general sau ocazional, tealigeografice,
economice, culese de obicei laaf#ocului; din fr. reportage”.

Aceast definitie sufed unele imprecizii pe care specli din
domeniul jurnalisticii au incercai $e corectezZ®:

. Reportajul este rezultatul investig directe, la faa loculuisi nu ,de
obicei” la faa locului.

. Reportajul informeaxzasupra unor fapte de actualitate.

. Cu cele doa coregii anterioare, definia reportajului devine:

»Specie publicisti¢ avand drept scop informarea asupra unor fapte de
actualitate, din realitatea imediat de interes pentru un public larg, n
urma investigrii la fara locului, apeland adesea la modatitliterare

de expresie”.

% Dictionarul Explicativ al Limbii Romane, Eg 1I, Ed. Univers Enciclopedic, Bucute
1998, pag.917.
% Luminita Raica, inManual de Jurnalismyol.l, Polirom, Iai, 1999, pag.56.
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Reportajul sportiv este o0 specie jurnalistie mare valoare; el vine
si Intregeast, s completeze sauasinlocuiasé@ atmosfera de la marile
evenimente sportivel nu numai, redatde posturile de televiziuneaa a
ncerca o clasificare a reportajului sportiv, satpesspune £acesta este de
doui feluri: de atmosfersi de eveniment.

De cele mai multe ori Téisreporterii participam la marile competii
sportive internesi in special interngonale (CM. CE sau Jocuri Olimpice,
ale aror festivititi de deschidere sau inchidere, dau unele din celie m
rewite reportaje), ndin cont de aceastlasificare,si combira aceste dau
forme de reportaj.

Paii pentru realizarea unui bun reportaj sunt &tonii®”:

. Reportajul prezirit fapte ce se petrec sub ochii jurnalistului, laecar
reporterul poate asfie martor (observare neparticipdtjvneuts) sau
participant la eveniment (observare participgtiv

. Dupa stabilirea informgei, vor fi evaluate insgrile acesteia
(proximitate temporal si spgiala, conflictul, consecitele, interesul
uman, ineditul).

. Pasul urnitor va fi selectarea Tinsuilor informatiei specifice
evenimentului.

. Dupa ce aceste aspecte sunt clarificate vor fi ierathizalittile
stabilite la punctul anterior.

. In fundie de toate aceste caracteristici se va stabilihiuhgle
abordarssi strategia de colectare a inforfiga

. Alegerea clat si aplicarea consecvenia unui unghi de abordare

usureaz construga propriu-zig a textuluisi lectura acestuia.

Interviul, Tn mod ideal, inteviul este un dialog intre dqersoane in
care una pune intrath iar cealali rispunde prompt, coregi coerent. in
realitate, lucrurile stau o mai complicat, deoarecesaacum ardt Carl W.
Downg® (1980), jnterviul este o comunicarein care nici unul dintre
interlocutori nu d@ne controlul exclusiv asupra comportamentului de
comunicare al celuilalt, iar unul dintre ei poatkege & blocheze comunicarea”.

Specialgti domeniului consider ca interviul devine o forr
eficienti de comunicare, atunci cand ea se @esfia in ambele sensuri,
acest lucru presupunand dnd pe rand, atat realizatorul interviului, giat
cel intervievat, devin ertitori si receptori.

" Luminita Raica, inManual de Jurnalismyol.l, Polirom, Iai, 1999, pag.61.
% Apud. Cristian Florin Popescianual de jurnalismyol.l, Tritonic, Bucursti, 2003,
pag.178.
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Pe de aft parte, interviul se deosejbe de simpla converga, prin
aceea & se desfsoar cu un scop, cel al aberii de informaii, dupa un
anumit plan. Tn riisura in care refa jurnalist-interlocutor, cel de al doilea
nu este obligatasraspund Tntreldrilor, interviul poate fi considerat ca o
forma aparte de negociere.

Oricare ar fi tipul de intervigi Tn orice domeniu s-ar inscrie, un
interviu reyeste in nisura in care intervievatorul controléaevoluia
comunidrii. In jurnalism acest control are ufitoarele rezultate:

. Se ohin informaii complete.

. Relaia jurnalist-surs de informare este corécgurnalistul aflandu-
se n slujba publicului, nu in cea a interlocutoridau a instittiei pe
care acesta o reprezint

Aceste condii nu pot fi indeplinite Tn absea unor standarde
profesionale ca: empatia, observarea, ascultaregitipea meticuloas a
interviului, poztia etica adecvat.

In jurnalismul sportiv interviul este un gen jurisit foarte des
utilizat. Nu exisd, practic, zi in careasnu apai in paginile cotidienelor
sportive interviuri, indiferent de tipul acestorusle tema abordat

Cele mai des utilizate tipuri de interviuri Tn paesportid sunt
urmatoarele:

. Interviul de informarepfera date factuale, relat, precizri, oferite
de cei implica Tn evenimente (sportivi, antrenori, condtari de
cluburi etc). Este folosit de obicei Tn scopul nestituirii unor
evenimente sportive la care publicul cititor nwatfprezent.

. Interviul de interpretare,in cadrul acestuia un specialist al
domeniului analizedzsi explicai un eveniment sportiv, incadrandu-I|
intr-un context mai larg,atand compaté cu evenimente similare sau
descriind mecanismul respectivului eveniment, iogiilie sale si
posibile evolui de viitor. Informdiile oferite de specialist trebuié e
impatiale, astfel incat publiculaspoat intelege despre ce este vorba,
dar in acelg timp, 1 poat si-si formeze singur o opinie

. Interviul de opiniesi comentariu,evideniaza poztia si atitudinea
unei persoane din lumea sportuluiafde un anumit eveniment. Aceast
persoai este de obicei o personalitate spartia cGrei pirere este
interesarit pentru public. Popa celui intervievat reprezitdoar un
punct de vedereaouia i se pot opune altele.

. Interviul emgional, arat in primul rand starea de spirit a celui
intervievat. Acest interviu vreda surprindi si sa transmii modul n care
cei intervieva reagioneaz in anumite circumstae (bucuria victoriei
sau tristgea infrangerii etc).
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. Interviul de atmosfer, caracterizeaz un eveniment, un loc sau o
comunitatesi isi propune & transmii informaii ,la cald” despre
evenimentul respectiv. La acest gen de interviurs@reste si discursul
celui intervievat, mimica, comportamentul.

. Interviul de promovareare ca scop atragerea aten publicului
asupra unui eveniment sportiv de interes pentristacecare se va
desfisura in viitorul apropiat.

. Interviul portret, subiectul acestui interviu este legat chiar de
persoana intervievat urmarindu-se conturartea persondtit sale:
biografie, stil de vig, activitate, opinii, modul de a fi. Interviul post
nu vizeaa acumularea doar de inforgiidbrute, ci realizarea unui tablou
complet despre cadiile, Tnsuirile si consecirele faptelor intervievatului.

Ancheta, este o formi elaborai de jurnalism, imprumutand unele
elemente sociologice, ce are ca scop decoperiredgratli Tntr-o anumi
problend, de a crea o atitudinetfiade o situge, o persoansau un grup de
persoaneReportajul construige in timp ce ancheta demonstréaz

Philippe Gaillar® (1986) spune despre ancheti: ,se aplici
subiectelor la ordinea zilei, dar in margingérilor, a actualitasii calde.
Trateazz mai mult sau mai gin profund o probler destul de vagtsau un
aspect al ei. Ancheta are drept scop aprofundareai probleme...Este
foarte riguros organizat’.

De obicei, ancheta este formatin diverse articole, puse unul l&ang
cehlalt, acestea fiind uneori redactate de maitnawitori; reportaje, comentarii,
stiri si interviuri pot constitui elemente ale unei sirganchete. Ancheta se mai
poate constitui sub forma unui mini-sondaj. Subiieghei anchete nu se leag
neagprat de actualitatea imediatMai puin influentat de presiunea timpului,
poate fi studiat mai in profunzime decétice de ultini ora, motiv pentru care
pregditireasi redactarea sa trebuig fie ireprgabila.

Etapele degkurarii unei anchete jurnalistice sunt:

Identificarea problemelasi a semnelor de intrebare.

. Documentarea, trebuiea dispunem de cat mai multe inforfma

asupra subiectului.
Formularea ipotezelora a se Triltura in mod aprioric vreo varidint

. Verificarea in teren a ipotezelor, apelandu-seitaes

. Formularea concluziilor, in lumina diverselor elereeacumulate pe
parcursul demersului jurnalistic. Concluziile vaurdiza principalele
elemente ale titlului.

% |bidem,pag.207.
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2.9 NOUA ETICA PROFESIONALA A JURNALISTULUI

Etica jurnalistului este subiectul favorit al mulodintre cei ce nu
practic aceast meserie, dato#itfaptului & ofera o ocazie exceleatde a-i
critica pe cei ce practicadeviratul jurnalism. Mai exigst de asemeneg
ncerarile, de cele mai multe ori nergte, ale ,veteranilor” breslei de a
preda propria moraladepilor libertini ai presei, indiferent de domeniul in
care aceasta se dagfan.

Pentru majoritatea jurnatilor, etica profesional,reprezint un cod
de principii la care intreaga présar trebui g adere sau cel pin sz se
simti vinovati daci nu o face™. Pentru ceilal, de regui pentru cei cesi
fac meseria in congii mai puin riguroase, principiile deontologice sunt mai
putin relevante.

Aceste dod tipuri de eti@, precumsi atitudinile ce derig din ele,
variazi in funaie de tipul publicdei la care lucreae jurnalistul, de
independeta acesteia fa de divesi factori (politici, economici etcyi in
functie de piaa pe care opereamstitutia respecti de pres.

Ziaristii se confrui adesea cu loiadifi, prioritati si valori ce int&
uneori in conflict. Astfel de momente ridio serie de ntreldoi pentru jurnalist:

. Ce trebuie fac?
. Care este calea cea mai bule urmat aici?

Cel mai gor ar fi ca jurnalistul & se bazeze pe impulsul de moment,
dar acest lucru este gitedac e singurul luat in considerare. Zgriau nevoie
de sisteme etice caré-isdirijeze cand navigheaan apele adeseas#titoare
ale acestei meserii.a€andusi meseria, jurnalistul trebuie merea gurd n
balana priorititi etice aflate in compeie si uneori chiar in contradie.

in mod invariabil, principile morale, loiafitle, obligaiile si
convingeile fundamentale vor intra in conflict, jamalistul are nevoie de o
metodi de rezolvare a acestor probleme. Aici este loadeuntervine etica
si metodele sale de aplicatméand cont de faptulacea nu este un lucru pe
care 1l avem, asemenea moralei, principiilor sdarilar, ci este un lucru pe
care 1l facem.

Noua eti@ profesional a jurnalistului se constituie in sfaturi
practice, fundamentate pe argumentuboestitatea, jocul coregi evitarea
conflictelor de interese sunt cele mai bune modlurcare se poate face
aceast meserie, pentruicsuntsi cele mai sigure. In acest fel, etica poate fi
aplicat tuturor jurnalgtilor, indiferent de gradul personal de moralitase:
de cea a ziarelor la care lucrgaz

° David Randall,Jurnalistul universalPolirom, Iai, 1998, pag.123.
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Aceste noi principii etice decurg dintr-un contraescris ce ar trebui
sa existe in permanef) intr-o societate libé@r intre ziaresi cititorii lor.
Orice subiecti articol din ziar exist ca rezultat al unor decizii luat in afara
oricarei presiuni politice, comerciale sau deiaiatusi. Nu se afl acolo in
urma unui schimb de favoruri sau bani, ci suntsssiieditate intr-un spirit
de investigge libera si alese spre publicare Tn intregime datocglitatii lor,
cu alte cuvinte sunt oneste.

Reguli generale Tn noua etig jurnalistic 4"*

. Jurnalistii trebuie si-si serveasd¢ numai ziarelesi cititorii lor, n
afada de cea pentru ziagi cititori, ziaristul nu trebuie & datoreze
loialitate nin@nui; nici vreunui partid politic, nici vreunei sa&snu
trebuie 4 slujeasé vreunui interes comercial sau necomercial, orii une
cauze particulare, indiferent de céat de vredlaicfi aceasta.

. Orice articol trebuie & reprezinte gutarea onest a adevirului,
Este o regul fundamental si deloc negociabil a jurnalismului prin care
orice articol trebuieasfie o incercare neafectadle prejudedti de a afla
ce s-a petrecut cu adest, inseita de hofirarea de a publica adeul,
oricat de incomod ar fi acesta.

. Nu trebuie acceptate nici un fel de stimulente peptblicarea unui
articol, Aceste stimulente pot fi atat de ordin financiaxr pat fi anumite
favoruri promise. O practicuzuah in anumite ziare este publicitatea
mascad, prin care autorii articolelor, in urma unor akstfe stimulente,
se simt obliga sa scrie mateiale favorabile pentru acea &ucs toate
consecirele ce decurg din acest fapt. Asemenea practicuiieeevitate
Cu orice pre

. Jurnalistii nu au voie 8 le permit celor ce se ocupcu publicitatea
sa influerveze, direct sau indirect, conutul redagional al ziarului, Nu
este deloc neofmuit, mai ales in cadrul ziarelor mai mici, ca atigerii
sa-si foloseasé puterea comercial pentru a face presiuni asupra
redagiei. Pericolul de a ceda individual sau colectivourmsemenea
presiuni este & n acest caz, canutul articolelor de ziar inceteazi
mai fie decis in mod liber.

. Articolele nu trebuie trimise spre aprobare sauifiesire niminui
din afara ziarului, Este o practi¢ intalniti la mai multe ziare ca
persoanelor implicate in faptele relataidise arate articolul in forma

" bidem pag.125-133.
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lui finala Tnainte de publicare. A @a articolul inainte de publicare
cuiva din afara red@ei nu e numai o invitge la cenzut si la presiuni
asupra jurnalistului caasnodifice o relatare onestci poate conduce la
presupunereaacacest lucru este o practisi un drept pe care, odat
creat precedentul, iosor dori si-| aiba.

Intotdeauna citd cu acuratge, Este o condie vitali, pentru &
orice neatetie, oricat de mig ar fi aceasta, poate schimba, uneori
fundamental, accentyi intelesul celor relatatgi poate duce la mari
nepkceri att pentru cel citat, c&i pentru jurnalist.

Nu i foloski de poziia dumneavoasit pentru a okine avantaje,
Puterea pe care o are jurnalistul nu trebuie natiotblosita Tn mod
abuziv, nici atunci cand lucreaa un articol, nici in viga de zi cu zi.
Rezolvarea disputelor personale prin amgmga cu expunerea pulilic
sau intervefia la relaii sus puse este intimidase in plus, un procedeu
periculos, ce trebuie evitat d&ti@ tai jurnalistii.

Nu facei promisiuni de suprimare a unor articole pentruigieni
sau Tn schimbul unor favorurin mod evident, este giiei acceptarea
unei asemenea oferte, din acglaaotive pentru care este gitesa se
scrie anumite articole in schimbul unor avantajeemale sau de alt
natufi. Raspunsul trebuieasfie unul singur: refuzul.

Nu picalifi oamenii & va dea informai, Reporterii trebuie &si
decline de fiecare datalitatea de jurnalist, altfel, sub diverse pregex
omul va fi @calit sa ofere informai, acest lucru fiind nu numai
necinstit, dagi periculos.

Nu inventa si nu Tmbumtarisi informaria, Cosmetizarea ademlui
duce la modificarea liniei principale a articolyldacand din acel
material o Tgelatorie.

Niciodatz nu i desconspira sursele A dez\alui sursa presupune o
incilcare a promisiuniidcute faa de aceastg va duce la fenomenukc
tot mai puini oameni §i vor asuma riscuri pentru a oferi infortna
jurnalistilor.

Intotdeauna corectava greselile - Articolele se scriu de cele mai
multe ori sub presiunea timpulugaaca nu e de mirareacse fac, in mod
frecvent, greeli. Ziarele au datoria de a le corecta intotdeatina
Tntregimesi cat mai curand cu putiii asa e cinstit, cititorii vor fi mai
bine informal si vor fi recunosétori pentru corectare gyelilor,
admirand totodatsinceritatea jurnalistului.
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PR - DEFINITII SI CONCEPTE GENERALE

FLAVIU CALIN RUS

ABSTRACT. This article describes pubic relations’ definisomade by
important American and European schools and pelisesa The article
also shows us a unitary vision about the PR conddparby the PR
concept, are also described the PR counsel coaoepthe functions that
must be accomplished by the PR counsel in his @imgswork.

Relaiile publice au puterea de a schimba meritaligi structuri
sociale. Bazandu-se pe procesul de comunicargileefaublice se pliaz pe
domenii variate perfelonandusi tehnicile si totodat instrumentelesi
metodele de lucru. Nu estgon 2 definim conceptul deelarii publice
pentru @ acesta inglobeazsub umbrela totului unitar numit ,PR” mai
multe tipuri de aguni. Se considérca astzi sunt elaborate peste de dou
mii de defintii ale PR, care inceatcsi descriesi sa explice acest concept.
Unele dintre cele mai elocvente defiimale PR sunt uritoarele:

British Institut of Public Relations. ,relatiile publice sunt un efort
deliberat, planificatsi suginut de a stabilisi de a mertine inelegerea
reciprod intre o organizée si publicul ei™

Sinteza revistePublic Relations News: ,relatiile publice sunt funga
de conducere care evalugaatitudinile publicului, apropie politicilesi
procedurile unui individ sau ale unei orgamizde interesele publicului,
planifica si execus un program de acine pentru a géiga nelegeressi
acceptarea publiculuf”

StancuSerb: ,....relaiile publice pot fi definite ca fiind ansamblul de
mijloace folosite deatre institdii si intreprinderi pentru a crea un climat de
increderesi simpatie in randul propriului personal, precymin randul
publicului.”

L apud Cristina ComarRelariile publice si mass-media, Editura Polirom, Igi, 2000, p. 9.
% apud, C. Comargp. cit., p. 9.
3 StancuSerb, Relarii Publice si Comunicare, Editura Teora, Bucusé, 1999, p.7.
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Heinz Flieger: ,Reldile publice sunt irelese ca fiind ani
functionale care si aduc contribtia la mefinerea si dezvoltarea
potenialitatilor sistemelor pluraliste. PR cuprind padatfitati informationale,
comunicaionalesi interactive, capabileigealizeze un climat de transpates
deschidere atat in interiorul organiea catsi in afara acesteia. Scopul
relaiilor publice este acela de a face pubkica legitima intereseleelurile si
negocierile diferitelor organiza Prin folosirea responsabildin punct de
vedere social a unor metode, instrumgntehnici de PR, stisiute de o baz
stiintifica serioas, acestea rgasc & realizeze un sistem social transparent.
Datorita fungiei de integrare a redlitlor internesi externe sistemului, PR vor
influenta factorii de decizie ai organigs. De asemenea, vor influen
procesele de luare a deciziilor in sistemul sodahtribuind la evitareai
aplanarea conflictelor prin oferirea sgilar de compromis. Prin aceasta vor fi
perfegionate identitatea, integritatgiarealitatea sistemului sociaf.”

Bodo Franzmanmi Rolf Zitzelsberger: ,PR reprezintstiaduinte,
bine canirite(echilibrate), planificatgi neobosite (permanente) de a realiza
si mentine irtelegeresi incredere reciprdg intre sistem (patron) insttie
publicd) si public.”®

Analizand definiile anterioare putem emite anumite concluzii cu
valoare de postulat in ceea ce pyieaelaiile publice:

1. Relgiile publice au rolul de a crea, nt@re si promova un climat
intrainstititional pozitiv, folosind tehnici de comunicare imt&r

2. Relaiile publice au rolul de a crea, ntare si promova un climat
interinstitiional pozitiv, folosind tehnici de comunicare exger

3. Relaiile publice au rolul de a integra comunicarea nmiesi cea
exterri ntr-un tot unitar;

4. Relaiile publice promoveax intelegereasi increderea recipracatat
ntre membrii sistemului, cat intre sistenyi mediul extern acestuia,

5. Relaiile publice creeay, menin si multiplica imaginea sistemului

promovandu-i acestuia interesele;

Relaiile publice folosesc bazgiintifice serioase pentru orice demers;

Relaiile publice folosesc planificarea in scopul orgérii sistemelor;

Relgiile publice contribuie la realizarea transpaeenintra si

interinstititionale;

9. Relaiile publice pot influera factorii de decizie ai sistemului;

©o~NO

“apud Rudolf Berger, HansDieterGértner, Reiner, Mstbnternehmens-kommunication,
Editura Gabler, Frankfurt am Main, 1989, p. 25.

® Ibidem, p.26.
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10. Relaiile publice au rolul de a evita eventuale conélist de a le
aplana pe cele existente;

11. Relaiile publice tin cont de opinia public contribuind efectiv la
realizarea sistemului social.

Alaturi de conceptutelarii publice, a ajrut si termenul deconsilier
pe probleme de relarii publice. Acest termen a fost preluat d&re Eduard
L. Bernays din domeniul juridigi aplicat pentru prima datin 1920 in
domeniul relgilor publice.

Consilierul pe probleme de rglapublice reprezirit o dimensiune
agionak a muncii de PRsi anume, aplig tehnici, metode, strategii in
scopul realigrii celor 11 deziderate mai sus amintite. Prin @ptal de
consilier PR raispundem la intrebarea ,ce realizeazlaiile publice pentru
un sistem?”. Consilierul PR trebuig ®deplineast patru fundi principale
pentru sistemul alacui angajat este:

1. Evaluarea sistemului-congggo unei noi imagini.

Aceasi prima fungie se refet la faptul @ realititile sistemului
trebuie foarte bine cunoscute d#ére consilierul PR, pentru ca acesta s
porneasg de la o bax adevrati in construga viitoare a imaginii
sistemului. Exist mai multe metode socio-psihologice de evaluare:
chestionare, interviuri, profiluri bipolare, focgsupuri, observ@, analiz,
sintez etc. Du@ strangerea unei multitudini de date despre sistamstea
sunt cuantificatesi ordonate pe diferite categorii. Vom avea astfel t
categorii de date despre fiecare parte a sistemphbditive, negativesi
neutrale. Toate infornigle despre sistem vor trece atat printr-un filtru
cantitativ de analig catsi prin unul calitativ. Urnitorul pas al evalrii 1l
reprezini sinteza tuturor datelogi desprinderea celor relevante despre
sistem, de cele mai pa relevante. Dup ce consilierul PR are o viziune de
ansamblu asupra sistemuliiireuseste s cunoasg realitatea instittiei sau
organizaiei para in cel mai mic detaliu, poaté $nceag s proiecteze un
nou concept de imagine, in baziruia si se dezvolte sistemul. In acest
moment consilierul PR trebuié decidi dac mertine o anumif identitate a
sistemului crescandu-i pe aceadlazi imaginea, sau ii creeazd nou
identitate acestuia. Dépce conceptul de imagine e stabifite cel mai
potrivit sistemului (in viziunea consilierului PR3e trece la extinderea
conceptuluisi se realizeaz un profil de imagine a institiei respective.
Profilul de imagine trebuie dezvoltat permanegit promovat prin
intermediul unei strategii bine gandite, catespgrijine interesele sistemului.
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2. Promovarea imaginii.

Aceast a doua fungie a consilierului PR se Timparte la randul ei in
douwa subetape. Prima se refda slefuirea proiectului de imagine, pénand
acesta satisface toate cegle consilierului PRi empatizea cu mentalul
colectiv al grupului sau populei cireia i se va adresa sistemul.
Empatizarea cu mentalul colectiv nu este un lucgar yi, de aceea,
consilierul PR trebuieadfie foarte senzitiv, dar in acgldimp prin proiectul
siu de imagine acesta trebuie fee capabil & creezesi sa mertina ,trend-
uri” noi. Cea de-a doua subelage refex la promovarea proiectului de
imagine. In cadrul acestei subetape distingeni dmdalititi de promovare:

1. prin mijloace proprii;

2. prin mass-media.

In cazul mijloacelor proprii controlul consilieril®R este absolut,
iar acesta poate promova orice mesaj pe care étdoiin ceea ce prigte
mass-media scade controlul consilierului PR, acestauind & tina contsi
de ceea cssitdoresc mijloacele de comunicare in gas promoveze. Din
aceast cauz, se impune ca sistemul, prin reprezetitasii, si aibi o
legatura cat mai bua cu mass-media.

3. Relgdiile interumane interngi externe.

Consilierul PR are rolul de a armonizadegile interpersonale interne,
astfel incat & creeze un climat intrainsttional pozitiv. Acest deziderat
trebuie neajrat realizat, deoarece fiecare membru al sistemestieé un
multiplicator de imaginei, cu cat acesta va fi mai mumit de climatul
existent in organize sau instittia din care face parte, cu atat randamentul
sau in mund va fi mai bun, iar mesajele pe care le va trarsrdgspre
sistem vor fi cu atdt mai bune.téegerea intrasisteniidrebuie realizat
atat intre membri aftape aceeq treapt ierarhic, céatsi intre condugtori
si subalterni. In ceea ce priste comunicarea intersisterjcaceasta trebuie
sa promoveze ftelegereasi increderea recipr@ccu orice entitate extein
fie ea individ, instittie sau organizee.

4. Coordonare-organizare.

Munca de consilier PR presupune pragmatism, eaetitapiditatesi
coeremi. Toate agunile consilierului PR trebuieadie cuprinse in anumite
strategii, in careelurile s fie foarte bine definite. De asemenea, Th munca
de PR trebuieassetina neafrat cont de parametrtiimp, ceea ce insearin
etapizarea strategiilor. Organizarea inseagnorearea unui angrenaj format
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din persoane carei stie exact ceea au dectit in cadrul unei strategii, de
asemenea, crearea unor baze mategidleanciare necesare deitl muncii
de PR. Coordonarea Tnsea@mncontrol, altfel spus, consilierul PR trebuie s
urmareasé foarte atent derularea in bune cagindla parametrii stabit)) a
tuturor etapelor strategiilor sale. In permaggerelevaa muncii de PR este
da& de rezultatele evalulor secvefiale sau finale, In care se ummeste cel
mai adesea reflectarea imaginii sistemelor in maesdia.
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IDENTITATEA CORPORATIVA

DELIA CRISTINA BALABAN

ABSTRACT. Corporate Identity. This article is a presentation of corporate
identity as one of the most important issues ferithage of the company.

Identitatea corporatiiv (corporate identity) poate fi definik ca
modalitatea strategic si operati, initiati in deplii cunoatere a
backgroundului (fondului) cultural al unei firme (corpaig de a se
prezenta, de a @& un mod comportamental. ldentitatea corpodage
manifest Tn interiorulsi Th exteriorul corporgei pe baza culturii corporative, a
politicii corporativesi in concordati cu dezideratele corporative legate de
ceea ce se dagte a fi imaginea firmei (Dieter, 1998).

Identitatea corporativ urmireste $i realizeze o congruen in
contextul culturii corporative, congrtince & se refelecte in exteriorul
firmei a modului de gandire corelat cu problemeadgoorative, a modului de
agiune, a modului de prezentare. Una dintre congeleinunei identitti
corporative corect gestionate propria imagine gaatiei trebuie § se
identifice cat mai mult cu imaginea pe care o atergrul (opinia publié,
clientii, etc.) despre corpotia.

Identitatea corporatiivpresupune:

a. crearea unor puncte comune- una dintre indatoririle conducerii
unei firme trebuie & fie aceea de a stabili l&gri mentale intre angaja
motivate de faptul & fiecare realizedz o parte a unui proiecti munca
fiecaruia se reflectin rezultatele finale;

b. structuri comunicationale deschise, transparente- un dialog
permanent intre toate ierarhiile are ca efecgterea gradului de motivare a
personalulusi cresterea interesului pentru activitatea colegilor;

c. raspundere si delegare- delegarea unor atrigu de conducere
aduce cu ea exprimarea increderii in artggjantarete gradul de motivare
al acestora;

d. stimularea creativitatii si a initiativei- managementul trebuiei s
stimuleze infiativele angajalor ca acetia s participe activ la activitatea
corporaiei;
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e. crearea unui consens de valori- sistemele de valori ale anggljar
din toate nivelele ierarhice trebuié se refelecte in sistemul de valori al
corporaiei. Manaerul comuniganal trebuie & se preocupe de procesele
subiective de constituire aaior de valori ale angajdor.

f. Exemplele personale- nu trebuie % lipseasé pentru a transmite
aceste valori, realizand astfel ceea ce se gienmeanagement simbolic.

O identitate corporativbine definit permite:

- o claa profilare a firmei in interiogi Tn exterior,

- o delimitare clat fata de concureg,

- grad mare de recungare a produselasi simbolurilor acestora de
catre opinia publi& si sigur mai ales deatre cliertii acesteia,

- stimularea devaditii unui climat de lucru pozitiv n interiorul fire,

- intensivarea procesului de profilare a firmeéfde exterior,

- prezentare simboliceficient,

- dezvoltarea unei refia de comunicare bazatpe incredere intre
firma si mediul Tncomijuitor (in sens de opinie pubidic

Elementele componente ale idedttit corporative suntcultura
corporativa si filosofia saumisiunea cor porativa. Cultura corporati¥ se
constituie pe baza normelor, sistemului de vaidgilor de baiz. Filosofia
corporativa se caracterizeazprin ideea de baza strans legat de sensul
existenei firmei, viziunilesi concepia despre firra si rolul ei. De cele mai
multe ori filosofia corporati& se materializezprintr-un motto, un slogan al
firmei, etc.

Notiunea de identitate corporaiipoate fi ilustrat prin exemple
care vin de cele mai multe ori din parte corpdoa interngionale sau
multinaionale. Marile companii ngt pot permite la nivelul lor de devoltare
si la intersagunea lor mediatig, in calitate de actori media siba casi
scop declarat doar gberea de profit. De cele mai multe ori in cultura
corporatié sunt elemente cargn de un anagajament social, ecologic,
cultural. Mariel firme au la fel ca orice actor eomic, o istorie, aceast
istorie se refledtin cultura corporatd, Un exemplu ipotetic ar fi o editur
care a inceput intr-un granic, dar impregnat de cultudin vestul europei,
editua care va urrdri si-si conslidee numele pe p& de carte prin
publicarea unor volume clasice. Va fi preteggentru angajare personal de
orientare axiologi& conservatoare. Vom puteatélege in§ mai bine
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conceptul de identitate corporatidup ce instrumentele de implementare
ale sale vor fi prezentageexemplificate.

Comunicarea corporatiare la dispozie trei instrumente principale:

Corporate design (designul corporativ) se refela identitatea vizual
a firmei. Un loc pricipal Tn joacin acest sens logoul firmei. Acesta este fie
scrierea numelui firmei ntr-o foringrafica, utilizdnd un anumit tip de
caractere, anumite culori, fie de cele mai multe usr simbol. Anumite
simboluri sunt deja utilizate de mult de anumiteng, astfel incat utilizarea
lor este patentatde ctre acestea (exemplele sunt foarte multe in aeest s
de la litera m, caligrafoatintr-un anumit fel a restaurantelor fast-food
McDonalds, la steaua autoturismelor firmei Deiml@reisler, Mercedes, la
cele patru cercuri ale firmei Audi, la semnul déaks a firmei Nike). De
reguk prezentarea grafica unui logo nu trebuieiscontind mai mult decat
trei culori. Scopul acestor logouri este clar ackda face produsele, sediile,
apartile media ale firmei gor de recunoscut, are rol orientativ. Designul
corporativ este responsabil cu stabilirea numelui firmei. Sigur firmele
vechi au anumite nume care de cele mai multe ont deagate de
intemeietorii lor (Haribo- Hans Riegel Bonn, Thyss&upp, de la celebra
familie Krupp, Deimler- Creisler, de la intemeiedoei, etc.). Cum procédh
nsa atunci cand trebuieisbotezm o firma nowd. Numele ei trebuieasfie
sonor, dar in acejatimp trebuie 8 ne convingem & acest nume are
rezonama potriviti. In acet sens specigli recomand un test simplu: se va
suna la serviciul de informiaa socieitii de telefoanesi se va cere, sigur
ipotetic nunarul de telefon al firmei respective. Damperatoarea va
intelege acest nume repede, primul test este trecsuiaes. Sigur nuinul
nu va fii gisit pentru & se presupuneicacest nume nu existNe putem
convinge & numele nu mai este utilizat la registrul cotakii. Apoi putem
si facem o mia cercetare utilizind un santion pentru noi
reprezentativ(viitori distribuitori, clief, etc.) pe care 1i intrel;n despre
acest nume. Siguractebuie & ne fie clar 8 magazinul de la parterul
blocului nu are o identitate corporaij\exish si aici poate preocuparea prn
intermediul unei comunici adecvate cu clign sa fie pastrgi acetia, dar
de aicisi pani la identitatea corporativmai sunt mui pasi. Acestia se
rentea Tnsi sa fie facuti de ctre o firmi momentan mai micsau medie,
dar care se géangte la un viitor cu perspective de dezvoltare. R¥ota de
care ne izbim pe pia roméneasceste aceeaicafacerile sunt gandite in
termenii profitului imediat, nu se gangie pe termen lung, iar creargia
gestionarea unei ideritit corporative este un proces pe termen meadiu
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lung. Designul corporativ se manifés§i la nivelul sediiilor firmelor,
magazine de vanzare,adlrile sunt vopsite in culorile logoului, designul
mobilierului sau al birourilor este la fel, etc lgle de vanzare ale firmei
IKEA sunt vopsite in galbegi albastru,IKEA este o firmi care provine din
Suedia, culorile logoului sunt chiar culorile stelg suedez, sediileaci
germaneDresedener Bankunt, cele mai noi vopsite cu vered, verdele fiind
culoarea logoului acestei firme, etc.). In comurgaanteri si exterrs antetul
firmei nu trebuie % lipseas&. Uneori se utilizax anumite culori cu care se
scrie, anumite caractere, etc. Plicuri cu antetciaw de viziti realizate n
anumite culori sunt parte a designului corporafdesignul corporativ
implica si realizarea unor gen pixuri, caciuli, palari, pungi cu logoul firmei
sau n culorile acestora. Designul corporativ egfer de remarcat la
companiile aviatice, prin uniforma ingorilor de bord, culoarea scaunelor
din avion, etc (rgu si alb Austrain Airlines,de altfelsi culorile steagului
austriac, negru (griyi galben Lufthansa,alb si albastru in cazul firmei
Tarom). Televiziunile uilizeazde asemeni un logo pentru a se profila.

Comunicarea corporativa este un instrument al ideratii
corporative. Aa, cum am ditat in capitolele precedente, comunicarea
corporatii este comunicarea strategicplanificat, consercvent fara
puncte antagonice ce are ca scop profilareansolidarea identitii firmei.
Despre elementelgi instrumentele sale am discutat in cadrul mixului
comunicaional, iar in capitolele despre comunicarea inriotal si in
exteriorul companiei, vor reveni asupra instrumiemtsale. Sigur & cele
mai multe firme recurg la comunicarea corpoigtar exid si exemple de
cultura corporativa care presupun utilizarea pe o siclarte redus a acestui
instrument. Acesta este cazul firr#diDI, un lan de supermarketuri, prezent
Tn mai multetari ale EuropeiALDI este prezent in Germania cu 3741 filiale,
in Frana cu 516, Olanda 384, Belgia 359, Danemarca 208ni&§pl8,
Luxenburg 10, Statele Unite ale Americii 578, Aisst267, Australia 34,
Tara Galilor 20, Saga 17si Irlanda 10, sigur nu n toatérile magazinele
poart acest nume, dar apar aceluigi concern. FirmaLDI a pornit ca o
afacere de familie Tn anii 50 a fitar Theosi Karl Albrecht, numele ei vine
de laAlbrechtDiscount. In cadrul acestor magazine, forma de ptarem
produselor nu contedaznu se vand produse de nigrdar calitatea acestora
trebuie & fie de la bua (aprecierea se face datre institiia germas
Stiftung Wahrenteptin sus. Cu toateacnu s-a investit nici un ban in
marketing, cu excej@ materialelor &ptamanale ce preziat produsele
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nealimentare ce se vor vingpgimana urmtoare ALDI, prin politica sa de
pret are un nurdr in crestere de cliefi, mai ales in perioade de recesiune
economid (Stern Nr. 49, 28.11.2002, p. 43-54).

Al treilea instrument al identitii corporative esteomportamentul
corporativ (corporate behaviour). Este un instrument desosebit de
important al identittii corporativesi reprezinid comportamentul angajkr
in consens cu sistemul de valori descris de cultogoratii (spre
exemplu comportamentul vis-a-vis de ceilahgajai, comportamentul vis-
a-vis de partenerii de afaceri, detiacari, de stat, de opinia pukiicde
mediul Tnconjuditor). Aici intra si elemente de Tmbcaminte (angajai
bancii trebuie § se Tmbrace n costum, lungimea fustei trebuiess
incadree n anumite standarde, angggant sfituiti sa nu poarte bai etc.
Chiar da& pare ptin hilar astfel de prescripsunt parte a comportamentului
corporativ in anumite firme. Normele sale nu sotde¢auna publice, ci sunt
cunoscute deatre angajéi firmei.

Unele companii mari au bgori speciale in care sunt prezentate
detaliat anumite elemente de cudtyr identitate corporatiy, punandu-se
accentul pe implementarea elementelor de comportaneerporativ.
Deseori au locscolariziri in care aceste elemente sunt prezentate. De
scolariziri se ocup departamentul de resusrse umane imgrean
departamentul de comunicare.

Sub formi schematicelementele prezentate mai sus pot fi sintetizate
astfel:

CULTURA CORPORATIVA

IDENTITTAéA CORPORATIVA
FILOSOFIA CORPORATIVA
DESIGNUL CORPORATIV
COMUNICAREA CORPORATIVA
COMPORTAMENTUL CORPORATIV

IMAGINEA CORPORATIEI

Intr-o societate de mult desacralizablul identittii corporative poate fi
intelessi la un nivel profund. Valorile tradonale patriarhale chiagi la
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nivelul familiei au avut de suferit, cu peelere in occident oamenii au
devenit mai ptin religiosi. Cu toate acestea omul are nevoie de simboluri,
de ritualuri. lar parafrazandu-l pe Mircea Eliadacrusi profan) putem
afirma & identitatea corporativeste mediul in acer omul modern particip
la un alt gen de ,ritualuri”. Identitatea corpovétpoate oferi intr-o oarecare
masui sentimentul apartengx la o comunitate, sentiment atat de necesar
pentru om, care este o fifnsociak. Sigur locul de muricnu este o religie,
dar pentru mui, in special pentru cei din gengsatéarira simbolurile
societitii de consum, logourile anumitor firme au devenihingunoscute
decét anumite simboluri religiose.

Multe dintre elementele prezentate mai sus pottifizate prin
extrapoaresi in cazul instittiilor publice sau a celor non proft chiar in
caul partidelor politice, care ai ele nevoie de o profilarg o identitate
usor de recunoscut deitce clienti si alegatori.
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Resumé

Qu’est-ce que la torture? Agression, violence, iofgt intense, tous
ces termes ont été employés par de divers analgstese phénomene.
L’Organisation des Nations Unies, a l'article premdle laDéclaration de
la protection contre la torturele 1975, stipule ce qui suit: «la torture est
tout acte par lequel on inflige délibéréement unelelar sévere ou une
souffrance, soit physique, soit mentale, a l'iratmn d’une autorité officielle,

a une personne, afin d’obtenir de celle-ci ou d’ante soit une information,
soit une confession, afin de la punir pour un act@mis ou de l'intimider,
elle ou une autre personne.»

Si les sociétés archaiques la pratiquaient plusains fortuitement, la
torture systématique a été introduite par I'Indiosi et a été réactualisée par
les systéemes politiques totalitaires ou dictatoridu XX° siécle. Une autre
remarque générale: au XXiécle, la torture est pratiquée de moins en moins
pour l'information: le détenu politique (sans tenompte de la nature de
I'idéologie a laquelle il est fidele) est torturéimmporte combien et
comment. Au XX siécle, la torture devient une institution: ebpmrésente la
violence autorisée, méme si non légalisée; la tertdevient violence
routiniere. Au-dela des diverses définitions pr@&ass par les juristes,
guelques éléments sont matriciels dedans le cordeeporture: le couple
victime-bourreau, la provocation intentionnée dsdaffrance et I'annihilation
de la volonté de la victime. La torture tient a ywditique officielle de la
provocation de la souffrance qui, au X3iécle, dégénére en une véritable
epidémie. L’explosion moderne de la torture dansiéede a dépendu de la
culture politique des pays qui I'ont pratiquée;leal a été plus répandue
dans les pays sans sens démocratique. Dans cqrégieg y a eu des sous-
cultures de la torture de la torture, avec des,rdes initiations et du jargon
spécifiques. L’emploi de la torture a dépendu paternssocio-culturels
spécifiques a chaque espace géographique. Chaajyzoée I'empreinte de
son histoire et une possible culture de la violeaa logique souterraine
dans la torture du XXsiécle.
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La torture implique deux facteurs clé: le coupletime-bourreau et la
souffrance infligée a la victime par le tortionmaiAu XX° siécle, on revient
a la pratique mentale archaique, celle de projdters la victime — un
esclave ou un objet. Une autre implication esskatians la définition de la
torture est celle du statut du tortionnaire: quie gsoit la victime, le
tortionnaire doit étre, conformément a la défimitide la torture politique,
un représentant de I'Etat ou d’un tout autre Paupaialléle a celui-ci.

Les causes modernes de la torture af 3{¥cle ont été expliquées soit
par des analyses psycho-historiques, psychanadiqu socio-politiques,
soit par le truchement des spéculations juridiquesis quelques éléments
sont communs a tous ceux qui ont essaye d'éclalesr choses: la
désacralisation des sociétés contemporaines, leaditipn de I'homme
moderne, «la crispation des idéologies», la décanonedu Pouvoir de la
Loi. Tout cela a amené la «scientification» conterape de la torture, les
tortureurs ayant a leur disposition un véritablquiggement industriel». On
y ajoute également une certaine théatralité, umeasisation» des sociétés
contemporaines, qui font appel aussi a des supgpéibsurdes. Le spectacle
se déroule a huis clos ou avec des spectateurstigefeés spécialement
(soit d’autres victimes, soit des tortionnairesoaneurs).

Le Goulag et Holocauste sont des exemples des ggients de
torture collective (torture-génocide) pour la prérai moitié du XX siécle.
L’'importance de plus en plus grande accordée alitique est, sans doute,
une des causes de la répartition de la tortureef\pa seconde guerre
mondiale, la torture est abolie officiellement, maglle fait renaitre
tacitement et explosivement pendant la secondeiénadit XX siecle: les
Juntes de I'Amérique Latine, les régimes dictatociale I'Orient et de
I'Afrigue ou des pays-satellite de Moscou (ou leuag continuait a
fonctionner) la pratique d’'une maniere conséquente.

La torture a été réintroduite au XXiécle par I'apparition de I'état
totalitaire (dont le prototype est 'U.R.S.S.) eége au développement des
services de Seécurité Nationale, qui prévoyaientini@rrogatoire spécial.
Tous les analystes de ce phénoméne sont d’accorcesgue les atrocités
ont depuis toujours existé, et ce qui apporte I€ 3i¥cle c’est I'hybridation
et le raffinement des tortures. Aucune torture igpigles au XXsiécle n’est
nouvelle et originelle: tous les instruments etiégues techniques ont une
longue tradition, a deux exceptions pres — les €lédectriques et le «lavage
de cerveau». Celles-ci n'ont été possibles queegi@x performances
techniques et psychiques du Xécle.
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Le premier grand événement qui a changé le visagé<d siécle a été la
révolution bolchevique et toutes ses conséqueheesterreur rouge» a été
congue par Lénine et continuée ensuite par Stalorame une mesure
prophylactique de préservation de la «pureté» vfeoinaire: elle a été
instaurée pour clarifier qui détenait le pouvoiu édébut, elle s’était instaurée
aveuglément, et, au fur et mesure, elle avait aaguicaractere discipliné. Les
tortures pratiquées par le régime bolchevique titspectaculaires, ensuite
communes, mais elles ont eu la plus répandue &dee gaux nombreuses
décennies pendant lesquelles le communisme stétaiifesté en tant que
systeme de répression. Les plus spectaculairesasyipar leur scientisme, ont
été mises en pratique, dans la premiére moitié Xt siecle, par les nazis.
L’initiation de la torture dans les camps nazisré&alisait toujours par des
maltraitances et par des humiliations infligéesl@é&srée dans le camp. Aucun
prisonnier n'échappait a ce traitement voué a tediser et qui durait une
demie journée. Mais, le régime nazi s’était indiilisé également par les
tortures-expériment: les prisonniers du camp étééstés dans des laboratoires
afin que les médecins trouvassent des solutionslpgurolongement de la vie
humaine ou pour sa destruction. Toujours pendaptdmiére moitié du XX
siécle, la torture qui a fait carriere dans le domades tortures psychiques a été
«le lavage de cerveau», méthode sur laquelle Imeégommuniste chinois a
beaucoup compté et qui a été si bien mise au jppiat d’autres régimes
dictatoriaux y aspiraient.

Pour la seconde moitié du XXsiécle, la France (en Algérie),
'Espagne, le Portugal, la Grece, la Turquie, lar@le Bretagne (dans la
zone de I'lrlande du Nord), ainsi que tous les psgtellite de Moscou (la
ou le régime communiste a fonctionné, il y a epliotement, des tortures
aussi) se sont remarqués par la torture programbhéeas spécial a éte,
dans la derniére décennie du siecle, la Bosniedgexine, de I'Yougoslavie
déchirée, et la Tchétchénie, ou les soldats rusises les dernieres années
du XX° siécle, ont provoqué un véritable délire de laurer.

Sur le continent africain, la torture a été congete appliquée,
généralement, par le staff militaire. Comme 'Afrega été bouleversée au
XX® siécle par des luttes tribales, des coups d'Efd, coups militaires et
des discordes religieuses, tout cela est deveriblesigussi par la maniere
dont les régimes politiques des pays en questioriainou pas appel a la
torture. Les tortures africaines ont été, souvenportées, mais elles ont
egalement eu un caractere continental spécifiquelqges-unes étant
héritées de la cruauté tribale.
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L’Amérique du Sud a attiré l'attention par la géaliation et par la
systématisation de la torture, durant les dictaturelitaires. Le cas de
I’Amérique Latine occupe une place spéciale, lauter étant instaurée au
nom de la doctrine de la SOreté Nationale, pronardgmajorité des pays
de cet espace. Dans la zone latino-américaineiephgsrégimes militaires,
qui ont promue la torture comme politique d’Etatsent instaurés, méme si
celle-ci n'a pas été reconnue officiellement.

Dans le Proche Orient, la torture a été utilisée dfobtenir des
confessions. Tous les pays de cette région ontgpggt plus ou moins
systématiquement, le supplice pour les prisonnigofitigues et non
seulement. Si les méthodes arabes étaient conouedegur cruauté, le cas
étonnant, dans la région, pour la pratique sysigoatdes interrogatoires
durs contre les Palestiniens a été, par contrks dédsraél. Sur le continent
asiatique, la torture a été pratiquée, d’'une manégahémere, par tous les
pays, mais l'agressivité a eu un caractére prog@moe dans quelques
zones: la Corée, le Vietnam et la Cambodge. Unéepdes réseaux de
torture ont été transférés ou hérités d’'un paystriéa(ou d’'un continent
l'autre), en fonction des équipement spécialiséesgjple ou non a
procurer), des dispositions de tortures et der&@nément tortionnaire.

Contre Dieu qua crééAdam, le tortionnaire détruit 'Thomme etdié-
crée Tout ce que Dieu a créé, le tortionnaire (frémédiou blasé) détruit,
dans unalé-créationqui ne dure pas seulement sept jours, mais a jalais
la fin du XX° siécle, le tortionnaire trouve une nouvelle défim pour soi
méme, une nouvelle formule ontiquie torture, donc je suissemble-t-il
dire, tout en paraphrasant Descartes d’'une mapéefele.
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Les Anti-Hippocrate. Les «généticiens» nazis. «aper Magna
Auschwitzciense». Chimiothérapeutes, psychiatréy botiseurs.

La théatralité des tortionnaires. Masques, déglesesn et
carnavalesque déchu. Les acteurs en «meute». Glaetedanses.
La risée des victimes. La photographie des corpsiléau La
torture réciproque. «Sport» et cirque. Le grotesdueethéatre de
'absurde Sparagmot la tragédie grecque en style latino-américain.

Le doute des tortionnaires. Qui es-tu, ma victirde?petites et de
grandes confessions.

Le portrait de la victime
Les martyrs modernes et I'élément christiforme.lli#e pour les
restes terrestres des suppliciés. Les «non-néserétiglues» et
sorcieres. Machisme contre marianisme.

La solitude charnelle. Corps et non-corps. Le «Jdsimpe» des
victimes. L’exposition du corps supplicié.

L’ame. Honte, solitude, folie, automutilation eticdde. L’ironie
du tortionnaire.

Avant, durant et apres la torture.
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Résister et céder. La «danse de Zorba». La congmetitctime-
tortionnaire.Imitatio Christi et Jov. James Bond et Achille. Les
«musulmans». L'identification avec I'agresseur.

Espace et temps en torture
Espaces typiques et atypiques. La chambre obstuaeceambre
blanche. «La voie vers le ciel». «Les trains dedat». Les stades.
Les trous dans la terre et les cages. La loge auwmaipes. Le
marais des déjections. La Cour des Miraclexs chupaderasLe
temps restrictif et le temps infini.

La torture comme viol
Bref historique de la torture sexualisée. «Lesyares espagnoles».
«La Vierge de fer» et les «sorcieregdgolagnia Le viol de
domination et la «virilité» du tortionnaire. La seité de la
torture au XX siécle. L'interrogatoire comme «orgasme».

Le pré-viol. La nudité de la victime. Le viol vetbAutres formes de
viol symbolique. La variété de la torture sexueldes perversions.
L'utilisation des animaux dans la torture sexuelgres le viol.

Les castrateurs, lag/nocideset leurs fantasmesreikorps et les
tortionnaires latino-ameéricains. L’avortement prqué et la
torture des femmes. «Fils» et «péres».

Les langages de la douleur
Le cri et les motsL’entrecri. Autres bruits. Le silence. Le cri des
victimes dans le souvenir des tortionnaires. Lesméds.
Egratinures et «tatouages» violents. Le sang.

La torture comme no man’s land
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